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,,Am viizut, in trecut, filme in care eroii principali constituiau un model, care
indemnau: uite, asa revolutionari trebuie s3 fim! Acum unii spun ci nu este necesar
si se prezinte asemenea modele, ci trebuie si se evite infrumusetarea lucrurilor. De-
sigur, nu este nevoie sa infrumusetiim, dcoarece societatea noastri a obtinut asemenea

rezultate mirete, incit nu este nevoie decit sa fie redate asa cum sint"

Nicolae CEAUSESCU

Dezbaterile revistei ,,Cinema*“

Avancronica unui film despre mineri
care nu s-a realizat inca

umneavoastra, Dumitru Sofian, venii
acum direct din subteran, din mina. Ce stare
incearca cineva cind iese zilnic, din subteran
la lumind, mai ales la lumina extraordinard a
unei toamne ca aceasta?

Dumitru Sofian: Mai infii, as vrea s va
spun ca subteranul fascineaza el insusi, dar
nu chiar pe toatd lumea. Exista oameni care
fac ceva in viata lor i au marea placere sa
vada ceea ce au facut. Ma refer la construc-
tori, poate .chiar si la scriitori, poate la un
medic sau la alte meserii. Noi, insa, foarte rar
putem vedea ce am facut. In ciuda faptuiu
ca dam nastere unei intregi dantelani subte-
rane de galerii — un el ge Irumusete sacia a
caularii filonului pretios  Aceasts ismnsete
nu putem s-0 vedem, decit poate in licarirea
ochilor nostri sau, din cind in cind, intr-o dis-
cutie de genul asteia sau al alteia. Ca sa fiu
foarte sincer, activitatea in subteran este de-
osebit de grea, dar acolo mi se pare ca am
infilnit si am ramas alaturi de cei mai grozavi
oameni pe care mi i-as fi putut vreodata in-
chipui, in copilarie sau in prima tinerete.
Nigte caractere care nu-si gasesc

aceasta cunozitate, asa ca am sa fiu eu acela
care voi apela la o legatura cu filmul. Am va-
zut in viala mea un film, care mi-a placut
poate cel mai mult, un film care se numeste
Zorba grecul, de fapt un film pe care nu-l
poti povesti.

— Un film care v-a pﬁcut cel mai mult, dar
~pe care nu-i

— Da, bineinteles, Zorb- grecul e un film
foarte mare, dar care aproape nu are subiect.

— Dumneavoastrd venili direct din subte-
ran $i Imml tot afit de direct in cea mai sub-
1ild teorie a specificului cinematografic. Cum
adica ,aproape nu are subiect

-~ 0'sa va spun. Cind m-ati intrebat de ce

rentieri, gindurile omului, in rastimpul cind se
afla in subteran, se impart si ele in mai multe
categorii. In primul rind, exista la toti o do-
rinfa si o preocupare permanenta de a nu se
intimpla nimic grav si ireparabil.

— E o permanentd tensiune.

— Este. $i atunci cind tensiunea dispare —
aici va spun un paradox — uneori dispare i
omul, adica este posibil sa se intimple ceva
cu inte grave, din a. Dar —
atentie! — tensiunea nu e foarte intensa si nu
e deloc demonstrativa. E ca un fir subtire
care nu bate la ochi, ceva care te preocupa
in al patrulea plan, insd permanent

— Deci oricind un regizor ar realiza o sec-

asta e si sensul cuvintului revoiujionar.

— Nu ne-ali rispuns, totusi, la intrebarea,
ce simte un miner cind iese la lumina zilei.

— Mai intii are nevoie sd intilneasca in
viata de la suprafala un contrast tot afit de
clar ca i trecerea de la intuneric la lumina,
sa traiasca un numar de ore la antipodul du-
ritétii din subteran. Afit cit poti sa<i permiti,
cauti sa ai o casa, o familie, in care sa ga-
sesti o atmosfera potrivita — pentru ca pro-
babil intre doua certuri nu se poate citi o
carte, nu poti sa te gindesti la o poezie pe
care, intre doua zile de munca, poti chiar tu
sa incerci s-o faci. lar contrastul sau parado-
xul acesta este foarte important, mai ales
pentru ca de respectarea lui depinde cum se

va minerul in mina. Numai si numai

Romantism revolutionar
si personaje-model la fata locului,
la Combinatul minier Suceava

cit de cit, poti a doua zi
*.1 cobori dln nou. ,A doua zi dimineata“ e
un gmd care ma urmareste permanent: Ziua
de miine. in toate sensurile, ca pe eroina din
.Pe aripile vintului”, care zicea totdeauna ca
miine totul va fi mai bine. Aceasta speranta a
zilei de miine si aceasta pregatire a zilei de
miin

$l nu au nimic cu oamenii slabi, cu oamenii
fara preocupan adevarate _care se dedau cu

al obligatii-
lor omenestl sociale. Sé va dau un exemplu.
Daca apare uneori un necaz $i un om se afla
prins in subteran, pentru noi un pericol
foarte mare este ca, in timp ce se deslasoam
operatiile orgamzale pentru salvare, sa nu se
bage altii in galeria periclitata si sa piara
acolo, din dorinta de a-l scoate afara pe cel
blocat. Exista o solidaritate nemaipomenita in
asemenea momente si cel mai greu este sa-i
retinem pe multi sa nu se avinte fara rost si
un al doilea sau un al treilea sa riste peritru
salvarea primului.

— Acegti oameni, colegii dumneavoastra,
se formeaza in felul hh. devin asa po par-
curs sau se o seleclie infjiala.
dificultatea locului?

— Din nou am sa fiu sincer si am si va
spun ca, in majoritatea lor, oamenii nu vin in-
fimplator in mina. Unii sint adusi nu numai
de cautarea unei surse de existenta, ci si de
un anumit tip de destin omenesc, de anumite
intorsaturi din viata, care ii indeamna spre un
astfel de loc. Anii, care vin inﬁmplélor. des-
copera dupa ani si ani, uneori dupa un dece-
niu, sensul destinului care i-a adus aici. Dupa
cum, daca aceasta alegere ar putea parea
unora ca O trudd deosebita, eu pot sa va
spun, dimpotriva, ca mineritul e pentru mine
0 meserie pe care as alege-o de zece ori, tot
pe ea, dacd alegerea s-ar repeta.

— Deci dumneavoastra sintefi...

Dnmnm Sofian: Am lucrat sapte ani cu

sicu toate lalte unelte si dis-
pozmve ale oricarui miner, apoi am urmat o
scoala de maistri, iar de mai muit nmp sint
maistru miner speciahs! seful putului 7, cel
mai mare raion din Exploatare, cu
aproximativ 230 de oameni. Scoatem mine
reuri — cupru, plumb, zinc, ca metale d:
baza in productia noastra si mai scoatem p:
rita, ‘aur i argint, ca derivate, in cantitati ne
glijabile. La nproxnmatlv un milion de tone de
minereu, ies 1 kg de aur, ceea ce noi
nici nu avem in planul — acesta, aurul.

— Aurul este deci ,in plus“, neplanificat 3/
oarecum neglijabil cantitativ.

— Este un derivat care, prin procese de
Erelucrave. se separa $i iese undeva la iveala

de mare valoare, dar la noi baza sint cu
prul, plumbul si Zincul, uneori in asociere cu
sulful, numai asa se ajunge si la .aur.

— Dar care esle acea atracjie, irezistibila i
poate secre! aceastd care
v-ar face si o alege{i pentru a zecea oara?

— Este foarte greu sa va raspund verbal ia
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a alege aceasta meserie a zecea oara. am
simjit ca n-0 sa reusesc sa va explic in cu-
vinte, dar mi-am dat seama ca un film poate
transmite ceva fara cuvinte, adica fara po-
veste, fara subiect, chiar daca are si poveste
$i subiect, dar exista ceva mai important, mai
!mmos dem ele.

— ,Fard story”, zic specialigtii.

— Exista ceva, o atraciie intr-adevar ne
maipomenita, pe care o transmite filmu)
Zorba grecul, in cu totul alt context, desigur
ceva asemanator insa cu ceea ce a slal ia
baza afirmalies mele ca de zece on a5 alege
aceasta meserie mi-a placut intotdeauna sa
ma simt barbat. Si poate ca acolo, in mna
am gasit mediul cel mai favorabil ca sa ma
simt asa. Pus fata in fala cu realitatile foarte
dure, acolo poti intr-adevar sa dai examenu)
de viata cel mai edificator, pentru ca apoi
uneori la o diferenta de doua ore, sa treci bu
naoard, de la acea duritate, la 0 muzica a lui
Vivaldi sau Wagner sau in alta zona a ginga
siei omenesti, pe care de-abia atunci poti s-o
gusti cu adevarat si parca-{i spui ca o meriti
numai dupa ce-ai simtit ca faptele tale si tot
ce-ai facut sint demne si sint ceva barbatesc

— Ne-ali lasat fara

— Se spune, de pilda, ca minerii beau
foarte mult. Eu nu beau, de 9 ani — deloc, iar
atunci cind beam, beam foarte putin. Si nu
cred ca cineva poate sa faca afirmatia — iar
daca o face e falsa — ca minerii trebuie sa
bea neaparat. Nu este adevarat. Exista alte 51
alte preocupari care pot sa te mute dintr-o
sferda de trairi in alta.

— Cum ajungeti in subteran?

— Noi facem o naveta mare, trecem un tu
nel de 6 km, trecem prin niste puturi si ajun-
gem greu la loturile de munca...

— Intr-un film despre mineri, ar trebui sa
se vndi aceste treceri?

.Trecerile" ar fi foarte cinematografice
cum cred ca atl spune dumneavoastra, dar
nu ca treceri, ci ca preludii sau intermezze-
ouri sau ca o coda pentru altceva.

— Ce este acel ,altceva”, intre preludii §i
coda?

— Acum n-as dori si probabil nici dumnea-
voastra n-ati dori s& ma contrazic asupra a
ceea ce am spus inainte dsspre familia mi-
nierd, cum ii zicem noi, toti minerii. Minerii
sint, totusi, 0 masa de oameni eterogena. Si
n-as putea s& spun ca toti gindesc la fel,cL
acreasi intensitate. in afara de aceste dife-
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ven{d sau un simplu cadru din subteran, ar
trebui sa ailbd in vedere aceasta stare difuza,
insesizibild, de ie.

— Asta inseamna ca $i la suprafala per-
sista

— Da, numai ca este de altd natura. La su-
prafata, trebuie sai aperi cinstea, pregatirea
ta ca om, tot ceea ce trebuie ,sa se creada"
despre tine, in sensul ca este foarte impor-
tant ca sa creada unii intr-alfii.

Dumitru Sofian: A Vedeti
voastra, una este sa faci ziaristica, pentru ca
despre noi se scrie destul de des in ziare, si
altceva este ce spuneti dumneavoastra, si
poti patrunde in acest univers al minerului s1

sa-l redai unui public mai putin avizat sai
poate chiar avizat. Eu am criticat — fiindca
practic un fel de critica personala, dupa fie
care film, pentru uz pwpnu fara pretentii
dar se mtlmpla sa& comunic aceasta critica si
altora din jur — am criticat filmele si piesel«
de televiziune, care au incercat sa redea cile
ceva din minerit, rezolvind de obicei situatiii¢
prin dlscutn interminabile si declaratii de
principii. Se vad de la o posta fiiunea, lipsa
de cunoastere si de trdire adevarata.

— Ce ar trebui sa fie in filme, in loc de fic-
|lunl in loc de dhcqll $i declaralii? Ati spus

un colectiv este de obicei eterogen.

— Chnar daca un colectlv merge in gener.u
bine si foarte bine, iar in ceea ce ne priveste
avem motive sa fim multumiti cu rezultatel:
productiei, pentru mine cel putin, au existat
$i momente cind, in parerea mea foarte buna
despre oamenii din jur, m-am clatinat. S-a
clatinat ceva in mine, apropo de preocuparile:
lor, in sfirsit... V-am spus ca sint sincer in to!
ceea ce discut astdzi, mai ales ca in convor
birea noastrd e vorba de arta, si arta se
ocupa de conditia omului — la noi de condi
fia unui om care se construieste pe sine
intr-un spirit nou. Dar aceasta construqle
cea mai departe de orice simplism si de orice
facilitate. Chiar daca fondul bun $i marile ca-
litati omenesti sint de departe majoritare. un
procentaj important il formeaza si nemultu-
mirea de sine.

Apar

-— limite.
— Existd o limita in toate, daca n-ar fi de-
cit pentru faptul ca omul nu traieste sub
semnul eternitatii, al seninatatii imperturba-
bile, asa cum par sa-l arate unele filme. Exis-
tenta omului adevarat e in fiece clipa drama-
tica, iar cineva care vrea sa vorbeasca despre
oamenii deosebiti trebuie sa stie sa afle i sa
exprime cumva acea limita de care ei se lo-
vesc, la un moment dat, s3 o exprime cu o
anumita reculeg:;e sau, dupa caz $i gen, cu
o ascutime a observaliei care sa ne poata in-
cita ipteresul. Fiindca nu orice limita poate fi
depasita. Exista si duritati in viala, omul care
gindeste, gindeste de multe ori la mai multe
lucruri decit cele care par lesne realizabile,

itala.ro

— Dacd cineva v-ar asculta §i v-ar vedea
pe ecran, de pildd intr-un documentar care
v-ar fi dedical, ar putea foarte bine sa va ia
drept intelectual de prolesh - arhlled sau
muzician. Cum a& perfos
mania, raminind mnoﬂ ind §i cum vin pen-
tru dumneavoastra bucurille cele mai mari?

— Bucuriile sint de: multe feluri, dar nu
cred, si iatda ca va raspund mai direct la
prima dumneavoastra intrebare, nu cred ca
existd un miner care sa iasa la suprafata si sa
nu aiba bucuria cé a iesit si a vazut lumina -
zilel

— Dintr-un film adevarat desnre mineri.
n-ar trebui sa lipseascd acest moment,
aceasta clipa, ca o articulalie epica i vizuala.
~ — N-ar trebui sa lipseasca.

— Afi spus inainte Ci, intre doud zile de
munca, lneochl sa scvlql. Afi si publicat?

— Nu, nici n-am incercat si public, de
fapt. De cite ori citesc o poezie bund sau o
carte buna, de afitea ori ma duc $i ascund
hirtile mele, cit mai dedesubt, le las pentru
mai ftirziu, mai lucrez la ele.

— Adicé, aurul iese greu la iveald, cum zi-
dumneavoastra.

— Ce-am mai -puh- adduga pe cartea
dumneavoastrd de viziti, in afard de calitifile
de miner, maistru specialist i scriitor in orele

libere?

Dumitru Sofian: Sot, tata a doi copii, secre-
tar adjunct cu problemele organizatorice al
Comitetului de partid de la Exploatarea mi-

-

niera Lesul Ursului, membru al Comitetului /

judetean de cguartvd Suceava si al Consiliului
National al imenilor Muncii.

— Va umim, va felicitim i vd dorim
succes |n QMc aceste calitafi.

Valerian SAVA ?

in colaborare cu Emil BUTNARU
diaporamrsr_

de la Combinatul minier Suceava
laureat al Festivalului national
.Cintarea Romaniei*

Florin VELICU
instructor principal
in Consiliul Culturii $i Educatiei Socialiste




,,unirea de la 1918 a riaspuns cerintelor si legilor obiective ale dezvoltirii sociale,
bazindu-se pe realititi fundamentale, cum sint originea si limba comuna, ldentltatea
de interes si aspiratii ale intregului popor, doric si triiasci intr-o singuri tari.”

Nicolae CEAUSESCU

1 Decembrie 1918

1 Decembrie 1983

Idealul unitatii si Unirii
in cultura romaneasca,in filmul romanesc

R omania Mare,asa cum s-a nascut ea din
sirul cel lung al sacrificiilor anonime, din
lupta neostoita a sute de spirite luminate
de-a lungul a sute de ani, asa cum a prins ea
trup si sufiet cu 65 de ani in urma, la 1 de-
cembrie 1918, prin glasul si prin vointa suve-
rana a miilor de oameni adunati la Alba lulia.
a fost in istoria noastra - inaintea unei reali-
tati politice firesti, inaintea spiendidei solida-
ritali intelectuale a generatiilor ce au ramas
in timp prin verbul si prin scrisul unor lorga
sau Plrvan — mai presus de teate, un ideal

Un ideal ce poate fi intilnit fa fiecare pas.
in fiecare colt de pamint romanest in i

fragment de fapta romaneasca,
perpetua, ca o idee traita col

an, devemL
cu vremea o parte a mentalitatii colective ro-
manesti, indeosebi in veacurile de sfirsit ale
evului mediu $I in zorii epocii moderne.

Nu ma 9 acum Ia orizontul cel Iargs:
adinc al
timpurile ,primei istorii* get&daclce, acolo
unde totul vorbeste — si o face in chip fun-
damental — despre unitatea formelor, a
graiului, a gindului, acolo unde acelasi decor
esentializat la extrem, cu spirale $i meandre.
impodobeste vasul de lut sau costumul tara-
nesc din Banat pind in Dobrogea, acolo unde
.Miorita“ rasuna si este inteleasa aidoma din
Vrancea pina in Maramures, acolo unde laca-
sul sau casa de lemn inaltate, carile popu
lare citite, povestile si basmele spuse erau,
de fapt. aceleasi.

wistea, ostenind in tiparnita vestita de la Bra-
4 g

O tema fundamentald a epopeii nationale:
unire-n cuget si-n

simtiri

Unitatea si unirea romaneasca, devenite in
timp axiome ale oricarei actiun: politice si
culturale de pe acest meridian, corelate altor
idei directoare ale civilizatiei noastre, precum

1

zestrea de eroism $i de dainuire a unui popor
mult incercat.

Au fost evenimente ale intregii suflari ro-
manesti si, adeseon, paralelismul lor este im-

T $ . sint,
¥ orizontul spiritualitatii, al vietii sociale. al
M'-vaturu. cugetarii si artelor, adevaruri impli-
cate in fiecare demers notabil al fiecarei per-
sonalitati ce si-a lasat urma in cartea de isto-
rie_a {arii.

Exista, intr-un trecut si intr-o

$i o atitu-
dine dintre ceie care au impresionat Europa
in vremea lui Cuza: in acelasi timp se inte-
meiau in cel de-al XIV-lea veac_vmevoda!ele

afit ale
Cimpulung $i Arges, de la Swet si Radauh

pe
care ne-am obis nuit prea mult, mult si prea
scolastic sa le divizam in decenii si prowncu
uiind adesea curgerea navalnica, aceeasi, a
timpului  aici, sub bahlle acelulsl ceas,
exista, de
evenimente fa msam la apus si la miazazi de
Carpati. Sint evenimente cruciale pentru defi-
nirea noastra ca popor $i ca natiune — si ele
nu au capatat contur prin jocul hazardului, ci
printr-o normald aliniere a tuturor celor de o
limba, de o origine,la i

ai cnejilor si romani
ardeleni ale caror chipun ne-au ramas in
fresce mcdlevak: in legamp sunse;n u:é’c

‘luﬂl

il de H lad Tepes
sr manaie Sbhn in secolul al XV-i Iaa eel al unui
superb Quattrocento romanesc. In ordinea cr-
wilizageen T avelasi suvor @l evenimentelor au
fost aduse alatur, catre ‘ , in v'remea efe-

merului dar
care a fost Mihai Viteazul, amea nazuinte, ati-
tea i ce aratau intr-un veac aprins,

lui. Sint evemmeme ce explica gi Podul inait
si Calugarenii $i Marasestii, facind parte din

apropierea intre romani, intre acei romani ce
puteau fi carturari, precum Coresi din Tirgo-
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gov. unor carfi menite deopotriva
Tarii Roma ti si T
sau puteau fi mesteri artisti ce aduceau
ecouri muntenesti in arhitectura si in frescele
moldovenesti din parile lasului $i Sucevei
sau pe cele ale Moldovei in cetatea de scaun
a domnitorilor munteni din Bucuresti; deo-
data, chiar daca cu accente deosebite si nu
odatd dureros contradictorii, si-au desavirgit
opera culturala roméaneasca un Matei Basa-
rab si un Vasile Lupu mai firziu, in cel de-al
XVil-lea secol pe care cu dreptate Eminescu,
loraileanu si Lovinescu l-au intuit drept mo-
mentul de indepartat inceput al modernitatii
noastre: aceeasi a fost marea ridicare politica
a pmopnsnlor §i a fruntasilor Unirii celei
mici”, din 1859, idealul lui Balcescu si al lui
Alecsandri, al Golestilor si al lui Avram
lancu, tintind spre ceea ce a fost mai apoi,
mai aproape sau mai departe de vremea lor,
deplina Indeﬁendema $i Unirea desavirsita.
Ca a fost o
profunda au dovedit-o in uitimele veacuri,
aﬁtea scrieri, afitea carnti i manuscrise, atitea

e martarisind un acelas: gust sobru gi ra- -

'mat incit istoricul trebuie la fiecare pas sd-i
consemneze evidenta. Circulatia ,Carii ro-
manesti de invatatura“ a moldoveanului Var-
laam — prietenul carturarului stiutor de Ialuna
si de Europa care a'fost Udrigte Nasturel -

(Continuare in pag 22)
Razvan THEODORESCU
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Filmul

0 stare vrasmas

a condi

tiei umane

Un film despre anomalia numitid rizboi

este un film despre dorinfa numitd pace

Am facut filme cu razboi, numai
ca sa arat cit nu iubesc razboiul, cit de ab-
surd este. Cei care au lucrat cu mine aceste
filme igi amintesc, cu siguranta, de izbucni-
rile ‘mele iritate, cind profitindu-se ,discret”
de proba unei arme, rasuna intre oameni im-
puscatura. Filmam intr-o zi o scena de lupta

Martori si victime ale urgiei unei con-
flagratii (Prin cenusa imperiului de An-
drei Blaier,cu Gheorghe Dinica si Ga-

. briei Oseciuc)

Sint,
Tocmai

din fire, un om pasnic.
de aceea m-am
ca ostas in filmul antirazboinic

la Prin cenuga imperlulul, film in care urma-
ream, printre altele, sa arat ca razboiul e o
stare impusa, potrivnicd, desigur, conditiei
umane, absurd si lipsit ‘de ratiune. Toate
acestea trebuiau demonstrate amsﬂc pe fun-
dalul de de
imperiala la fel de |logxca pnn dorlma ei de
de . Am re-
fuzat cu indirjire, la orgamzarea mizanscenei
luptei, logica infruntarii ceruta, cu insistena
i cu_justele — din punctul lui de vedere —
de catre consilierul de specialitate, intr-un
context ilogic: am incercat, dimpotriva, sa
sprijin prin toate argumentele filmice de care
dispuneam irationalitatea infruntarii. Am ales
anume un loc de filmare mai putin obignuit in
scenele de lupté, cu citeva case neatinse, in-
terpuse intre trangeele naturale facute de apa
scur!é de la ploi, prin pietrigul de lingé drum.
I-am imagi-
nat rupt, dezfinat, cu nerespectarea delibe-
ratd a regulilor privind directiile de filmare,
cu ,sdrituri peste ax“ miscari mai dezordo-
nate de aparat si incadraturi surprinzatoare
Adversari si aliati nu stiam cine cu cine (si de
ce) luptd. Se trezeau alaturi, se intercalau
abulici, cautindu-se dincolo de uniforme, si
nu gaseau adversitate in ce descopereau din-
colo de ele: aceeasi privire inspaimintata. te
rorizata, umana, 1ara consuenfa vreunel ne-
cesitali a disputer Ovuzele cadeau intre ei
fara sa aleaga, apropundu-l se topeau ala-
turi, legali de aceeasi spaima, de aceeasi
sansa de supraviefuire. Doar asa puteam sa
strecor eroii rataciti prin praiul $i pulberea
imperiului ce se naruia, ca orice anomalie, |
spre drumul de intoarcere acasa,
Am mai filmat scene de razboi, si probabil

nostru

in lupta noastra pentru pace

Pe frontul eliberdrii, atac! (Tunelul
de Francisc Munteanu cu Ion Dichiseanu)

Gheorghe Vitanidis, cu Virgil Calotescu. De
la aruncarea unui viaduct in aer, la lichidarea
unei bande fasciste de pe teritoriul tarii, osta-
sii mei au avut de indeplinit diverse misiuni
de-a lungul istoriei (cinematografice). A tre-
buit sa invat muite de-a lungul carierei mele,
$i azvirlirea grenadel $i construirea unui tu-
nel. Dar ceea ce nu mvalé ci simte, intuieste,
traieste actorul, ca si omul de pe strada, este
acel sfint sentiment al datoriei fala de patrie,
in snua!na cind trebuie s-o aperi cu arma in
mina. $i acel sfint sentiment al iubirii de
viaja, de pace, de tara, atunci cind trebuie sa
le aperi de calamitatea unui razboi nuclear

Daca in urma cu doua decenii ideea pacii
se punea sub 0 anume forma in filmele noas-
tre, astazi, mai mult ca oricind, raspunderea
ce apasa pe umerii nostri e uriasa. Si, din pa-
cate, tocmai in ultima vreme s-au realizat
cele mai putine ,arme artistice". De cite ase-
menea Intoarceri din lad sau Mondo umano,
sau Ecce homo! — ca si enunt doar citeva
reusite ale ultimilor ani — avem nevoie ca sa
contribuim cu arta noastra la uriasa, lucida
batalie a congtiintei umane ridicata impotriva
pericolului distrugerii umanitatii!

lon DICHISEANU

ca voi mai_lucra astfel de daca va
fi nevoie. intotdeauna insa am sa urmaresc
aceasta idee, care astazi preocupa ntreaga
omenire sI care nu se poate sa nu alba clsng
de cauza: razboiul e o stare

buie sd ajungem la imposibilitatea de a gmdt
cu argumentul violentei.

Andrei BLAIER

Hinrolat“ cu credinti,

Sim din fire un om blind, nascut intr-o zo-
die a armoniei, a infelegerii. De aceea prefer
personajele ce rezolva pe cai pasnice conflic-
tele vmtll (i, ale artei). Dar actorul n-are de
alee o fiard fascistda — sa zicem —
bolic, cum e Kor-

ner interpretat de mine in Ultima frontierd a
mortli si miine alearga sa traga secventele de
la combinat cu inginerul Cernat, acel minu-
nat constructor si om de omenie pe care am
avut sansa a-l intilni in Clipa. Doua conceptii
de vmi diametral opuse, doi inamici irecon-
, pe care interpretul, ca si-i facd au-
i wablli trebuie sd-i creeze intr-o stare

de ..1ebri lucidd“. De participare si detasare
in acelasi timp, din dorinta de a-i prezenta
spectatorului cit mai odiosi sau cit mai pildu-
itori. La acest ,punct de fierbere”, emotia
produsa de interpreti e cea care declanaeazé
reactia, mobilizarea sentimentald — de ura

“ sau admiratie — a omului din sald. Cu alte

cuvinte, caracterul educativ al operei.

Am jucat in citeva filme avind in centru
omul prins in viltoarea mécelului, omul in
fata ultimei frontiere care e moartea. S-a in-

4

timplat ca mai toate personajele mele din Tu-
nelul sau Castelul condamnatilor, din Tereza
i diavolil, sau Plurulllul. din Ultima frontie-
ri... sau Detagamentul Concordia sa fie os-
tasi inarmati. E usor sa pui mina pe arma, dar
scopul in numele céruia o faci, te plaseaza
pe o baricada sau alta. Una e pentru ce lupta
focotenentul Petrescu din Tunelul (prima
mea intilnire militara din cinema) si alta e do-
rinta de nimicire, orgoliul de cuceritor, trufia
puterii lui Osman Pasa din serialul pentru te-
leviziune Erol au fost $i din Pro patria. Cu-
noscind bine dimensiunea morala, idealul de
viata (3i de moarte) al fiecarui personaj, noi,
interpretii, invdtam sa trecem cu usurinia de
la un pol la celalalt al caracterelor, nefacind
decit s& ne antrendm cit mai bine pentru
acea bétalie pagnica in numele vietii, pe care
o duce arta. Arta cu adevdrat demna de nu-
mele ei. In ceea ce ma priveste, eu nu pot
ajunge la bune rezultate artistice decit mtbo
stare de de

regizorul. Intr-0 asemenea stare am lucrat cu
Francisc Munteanu (cele mai muite filme cu

Sentimentul istoriei
sensul el

i mai ales

Apararea

Patriotism inseamni si apdrarea picii.

prezentului si a viitorului tdni

u ani in urma, in lunga mea acliune
de documentare asupra actului istoric al n-
surectier din august 1944, mi-a cazut in mina
un document militar revelator, privind eroica
iupta de apdrare a postului ,Radio-Romania
fe catre 0 mica subunitate de paza a armate:
romane. in fala atacului prin surprinderc al
unui important delasament hitienist cdie in
dimineata zilei de 24 august,a incercal sa
ocupe statia. Plecind pe urmele documentu-
lui am vizitat stafia de radio Bod-Brasov si
am reusit, desi trecusera 25 de ani, sa desco-
par pe doi dintre principalii participanti la
evemiment. mecanicul stafiei electrice, Moy
Ciucag, si pe fostul sergent lvan Samson, un
adevérat erou al aoemsn dramalu:e mcle;url
'ucesm a gus& pe plan
literar, la inchegarea poves arda nu se
preda..." M ,,Croni celor mai im-
ponnme ﬂip‘e de vmlle $i eroism ale armatei
$i poporului roman in timpul insurectiei si
rézboiului antifascist.

Dupa un alt numar important de ani, am
scris scenariul literar psmru filmul lpoteza C
( Emisiunea continud...), Tn lucru acum la
Buftea.

Cunoscmd deci faptul istoric ca atare $i

i de p mele

cat al acestui fapt. Dar nici strlcla obiectivi-
tate a cu istorice, c: con-
stienta si cmlca a faptului ca atare, nu a fost
suficienté; ea s-a imbogafit treptat cu noi va-
lente si semnificatii impuse atit de mphcarea
faptului in
insurectiei, cit si (sau poate m ales) de ne—
cesitatea integrérii lui intr-o viziune mai ac-
tiva, atit de evidenta astazi, asupra gloriosului
nostru_trecut, de actualitate a aspiratiei po-
porului nostru spre deplina independenta $i
Ilbona(e. a aacral sale datorii de a-$i apéva
\am $i

nica

n aceasta nu este vorbn de un nou prezen-
teism, ci de o regindire mai complexa a f;
tului istoric particular in ansamblul relatiilor
sale multiple cu marele eveniment al Ellberi-
rii. De fapt nu e vorba de alt adevir, ci de o
expresia artisticA a aceluiagi adevir ialom:
obiectiv in viabile rep im
gini artistice. Plasindu-ne astfel phnul
glngwu estetice, a loglcll interne a maslen.
evitam

A;un?em aanel sl Ia caracterul patriotic im-
plicit al filmelor noastre cu tematicé istorica,
de luptd a nos-

tru pentru afirmare gi supmvusmre a glorioa-
selor sale traditii de apérnre a integritatii tiﬂi

directe la i

P tei si i
a-s-

$i
avind, deci, un inedit si boga! rial de
viald, ar putea pérea cé realizarea scenariului
venea de la sine. Or, n-a fost tocmai asa! In
primul rind, am fost pus in fata il
stricte a adevirulul istoric, nu doar in esenta

tre de realizare a unor asemenea filme, cu
unele bune rezultate, nu ne scuteste de a ve-
dea c& mai avem incé muite de facut in acest
domeniu. Pédrerea mea personala $i insufi-

lui, ci §i in lui cea mai

el le-am realizat, de la Tunelul 1a Detagamen-
tul cu Sergiu Ni cu
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obligat fiind la aceasta de caracterul de uni-

cient in aceste putine rinduri este
aceea ca unele neimpliniri ale artel noastre
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,,Problema fundamentali a zilelor noastre este dezarmarea si apirarea picii. In acest cadru,

noi acordim astiizi o mare importantii problemei opririi amplaséirii
la retragerea si distrugerea celor existen

actiune si trecerii

rachetelor cu razi medie de

Nicolae CEAUSESCU

B
fi tel si ale lit a0 Patriotismul raportat la sensul devenirii
aceasta directie se datoresc unei viziuni de umane, integrind omul in s

fond dehc-mre a vmel jerii notiunii de patrio-
tsm in arta. efer acum la exprimarea
uneori namohca um unnle filme, aiteor fus-
trativistd sau vadit supusa spectaculozitatii la
tendintele arhaic-idilice, sau pur si simplu
tehniciste, i la un aspect mai profund:cel al
g ndirii artistice. cinematografice. Nu cred <4
gresesc prea mult, daca spun ca aceasta in.
telegere e marcata uneori de o superticiaiitate

$1 de o suficienta inadmisibile, alil in cunocas .(“dox". dar tocmai filmele ,de razboi*
terea adevarului lstovu: cu $l in maluzarea ex- bine realizate pot m,,. " m,m,. pnn ra-
presiei lui ci o in-

| isi géseste astfel un fundament existential,

sociale ce-| determina si-| definesc, in totali-
tatea sa. Sentimentul |ublrll de tara si popor

, funclar al fiintei noastre si de
aceea el se trilegte profund, e o combustie
interna care, daca se exteriorizeaza prea mult
pe ecran, ,se strigd" si nu se intrupeaza in
|g{gte de arta, pierde puterea emotionala spe-
cifi

{elegere exterioara, opritd Ia pnmul strat, de
supr:imi. al lucrurilor, situati aunétoare
mai ales in cazul filmelor ce rei
disparutd demult. E cazul depasi
priviri, incercind a intelege patriotismul nu
doar ca un sentiment dintre cele mai no
bile ale fiinfei umane (caracterizat printr-o
nestinsa dragoste de tara $i popor, prin pre-
tuirea si valorificarea maretelor traditii de
fupta pentru apérarea fiintei nationale, elibe-
rare sociald si nationald, prin atagsamentul
nostru ardent fata de prezentul si viitorul pa
trien ci ca un dat fundamental al fiinter noas-
tre. Ca una dintre principalele dimensiuni ate
Inségl condijiel umane, intr-o societate ca
noastra.

lor la ?mvﬁ
pe care un razboi o poate aduce lintei
umane~purtitoare a unei convingatoare $i
stralucite rlodoarli pentru pace. Este astfel
de la sine inteles ce importania capata astazi,
cind sintem confruntati cu cel mai grav peri-
col ce a cel

dramia colectiva si

Am coborit din noapte ziua, la ora prinzu-
lui. Am fost nascut $i crescut in a uri min-
ciuna si yiolenta, pornirile agresive. De atunci

atomic,

Mlma atit pentru constientizarea acestui fatal
pericol, cit si pentru mobilizarea intregii ome-
niri intru salvgardarea fiintei sale. E vorba de
insagi condi‘m noastrd de scriitori §i artisti,
de conditia literaturii si artei care ne obliga s
ne onoreaza, alaturindu-ne talentul si crezul
nostru lupter tuturor noooarelor. lupter nonoa-
relor pentru infelegere $i pace pe pamint

Aurel MIHALE

aud de departe sau de foarte de-
parte, vesti despre descarcari nervoase por-
nite din bucai orlbile de otel sau véd cu
forta i a mintii,
in eter, pina la molecula, acest material ce a
fost harazit s8 modeleze arme. Ca o reactie
de aparare,inchid ochii in noapte, cind sune-
tul sinistru, de metal rece incearca sd ma in-
spaiminte. Dar simfurile mi-au fost date pen-
tru a slavi muncind, splendida faptura a vietii,
si nu cogmarele mortii. Filmez asadar place-

Un mare actor protagonist al unui film
despre eroism si pace: Amza Pellea in

Atunci  i-am

condamnat pe

toti la

moarte de Sergiu Nicolaescu

Festivalul national ,,Cintarea Romaniei*

La a treia sa edifie, Festi I ci i-

.

De aceea, in stadiul in care am reusit sa

lor if

gem, cronica unul festival al cineamatori-

anual Iu Gura Humorulul s—e védn( intr-o fru-
moasa si imbucuratoare evolutie. Cu un pro-
fil distinct in sistemul intilnirilor similare, de-
dicat cultivarii mmu|u|~poem si dlapunmelof
cu
P

si i si i-in care se
desfasoara — Toamna la Voronet” — festi-
valul din dulcele tinut al Bucovinei a intrunit,
in acest octombrie, 47 de filme (plus unul in
afara de concurs) $i 26 de diaporame, venite
@in muite colturi ale tarii.

Vorbind, imagistic desigur, despre munca
noastra, despre traditile noastre inaintate,
despre insasi ,simtirea noastrd romaneasca",
multe filme si diaporame au reusit sa incite
atentia publicului si a specialistilor din juriu.
Pentru ¢2 aici s-a demonstrat incd o data ca
wni artisti amatori au trecut de nivelul bu-
mefor intentii si sint gata de marea intilnire cu
publicul, intr-o intrecere a calitatii, mai pre-
cis, gata pentru difuzarea productiilor lor pe
marile_si micile ecrane. Lingd losif Costinag
de la Timisoara si Corneliu Dimitriu din Bu-
curesti, lingd cei din Caras-Severin si linga
amii, vechi si buni, iatd cd au aparut recent,
sub semnul benefic al Festivalului nnﬂonal
.Cintarea Romaniei”, citeva noi .vedete si-
gure”. ca Adriana si Simion Otoiu, loan Co-
an. Paul Zeida si altii

Ior i u mai poate fi o sumpla
enuntare a titlurilor, lemelor $i dvsunctulor ci
obliga la nor calitati id si
artistice de exceptie.

Cu calitati certe, din nou confirmate,
Adriana i Simion O;olu de la Baia Mare (Ma-
rele premiu al acestei editii a festivalului de
la Gura Humorului) si-au propus §i au reali-
zat in filmele lor o adevarata revolutie de sin-
ceritate, prin tratarea inovatoare a unei tema-
tici traditionale, legate de ritualurile stra

rea culorii, caldura ei, si la polul opus, senza-
ia contrard, de rece sau cald incandescent a
ulul, a spaimei.

Ne apédram inaintind in timp, atita timp cit
bestia nu ne domina. Dar bestia se
de-compuno in upluu sau materie, in sute de

de bestii, bestii ucigatoare, din material
me.-ﬂublmo

Concret:

Termind medicina facind alpinism de per-
formanta pina la 30 de ani. Brusc, dupé 30 de
ani, dupa razboi, e nevoit sa practice medi-
cina umblind printre manunchiuri-de oameni,
sprijinit de un baston. Piciorul si spatele an
chiozat. O bucata din ,bestie”, o schija in
spate, o alta in picior. E tata.

Imaginati-vd o0 mama. mama mea, doi co-
pii, eu si fratele meu, incallind zi de zi pe
rind, un tata infirm condus de un sufiet gene-
ros $i, putin spus, bun. Asa am cunoscut din
copilarie bestia rece-fierbinte intruchipata de
metalul harazit distrugeni, povara puniata de <u-
fletul nobil al tatalui meu. Povara de care n-im
dreptul s&@ ma lepad decit eliberindu-ma, prin
arta, prin imaginea razboiului, in toata cruzi-

Pacea: conditia artei

Razboiul:

drama individuala

¥l Yo
W LY
fn plin rizboi, pace noului venit:
teptind un tre
che, regia Mircea
Diaconu)

Veroiu, cu

vita i el poate i

de forme. Acei care l-au trait au tms in ope-
rele lor s o traducere fidela. Cei ce nu
I-am trait, am incercat o interpretare a lui,
asemeni zonei de front, din intoarcerea din
lad. Aici zgomotul de fond ia locul dialogului
redus la esena. Descompunerea pe frag-
mente incearcad apropierea de detaliile gene-
rala ulb—negru- tratat monocolor, impune

mea lui. Primele T i de inne-

ativ_a imaginii primare datd de razboi au
ost in institut lucrari scurte intitulate Atuncl
$i Nunta. Mi-am imaginat un soldat si o vii-
toare mireasa, ao! tneri indragostiti visind o
nunta pe malul Dunarii cu un ntieg ritual un
altar dintr-o pusca si o naframa si deouata,
din greseald, arma se descarca, un soldat
inamic_aude zgomotul, trage si omoara mi-
rele. Dupd ani, imi revine obsesia iadului.
Lingvistic, iadul reprezinta locul in care sufle-
tele ar fi supuse la chinuri groaznice, Cine-
matografic, interpretat prin traducere potri-

Toamna la Voronet: cineamatorii

vedind operativitatea, spiritul de decizie si de
daruire cu care cineamatorii infeleg sa
traiasca evenimentele locului lor de munca si
sa le dea o forma captivanta, de larg interes.

Un alt tip de pariu a reusit la Gura Humo-
rului Doina Mihaela lacob din Suceava, cu
filmul La izvoarele baladel (premiul | ex-ae-
quo). De data aceasta, ne aflam in zona ex-
trem de dificila i rara in productiile amatori-
lor — filmui de fictiune, filmul de epoca. Este

stricta a actiunii prin eli-
minarea elementului de culoare. O filtrare
specmlq a Ium‘lmi face sa dlwurp oomymrlle
p , le ca
intr-un cogmar fara sfrslt

Ceea ce m-a atras aici nu e presupusa ab-
sentd a culorii ci, prin incetinirea exploziei, in
imagine, explozia capata functia dramatica a
unui personaj. Un personaj crincen i diabo-
lic: razboiul, pe care-l evocam, spre a ne
apara de el.

Viad PAUNESCU

in ofensiva

{\.
(scenariul llie TAndsa-
Mircea

artistica, intr-o modalitate noud pentru mani-
festarile diaporamistilor nostri, in formula
Programul a cuprins trei su-
ite de diapozitive: Remem! Charlle, Legen-
i , fiecare dintre ele concu-
rind fluenta §i dinamica unei prolequ cine-
matografice. Primul este o evocare in foto-
gram. desene $i muzica, a lui Charlot, o ele-
gie inchinatd acestui mare artist al umanis-
mului si al aspiratiei spre pace.
opera de virf, am putea spune, a celor doi

incercarea, adesea plina de pr $i far-
de

ale muncii din tinutul Maramuresului — creg-
terea vitelor, strinsul finului, lem-

mec, gacie, de a
'»scenedln i

piléria si
sau vecin al gazdelor

nului — aduse fa nivelul de interes al ep
noastre, de mari prefacerl eoonomlce $i spiri~
tuale. Mica vale verde, De la Tamala la Am-
sterdam, La sintd Marla mare, Mosgul, iata ci-
teva dintre titlurile filmelor acestor amatori
care reusesc sa incite o adevarata schimbare
la fata a registrului tematic si reprezinta toto-
datd o provocare creativd adresata filmelor
de scurtmetraj cu aceeasi tematica realizate
de orofesionisti.

Arsita iut 10an Cojan (premiul | ex-aequo),
de la cineclubul ,Aurul negru” din Moinesti
este, la rindul sau, un poem realist, lapidar si
patetic, al infruntarii dintre oamenii muncii
de la o sonda si flacarile unei uriase explozii

, Ciprian Por

Treand acum la a doua sectiune, cea a
diaporamelor, riscam sa fim acuzati de apo-
logie. Caci, in fata recoltei bogate a acestei

.Toamne la Voronet”, juriul a hotéarit, in
acord cu autoritafile locale, sa atribuie in
mod exceptional in acest an un al doilea
Mare premiu, in exclusivitate pentru diapo-
rame. Ca $i Marele premiu pentru filme, atri-
buit sofilor Otoiu, Marele premiu pentru
diaporame a revenit unui alt cuplu de artigti
amatori, cunosou!l $i pretuiti de colegii lor de
munca si de arta: Marcela Ursache si Emul

care

pe care ei reusesc sa le stapineasca in cele
din urma — o experienta cinematogqrafica do-

tului minier bucovinean. Ei au adus in con-
curs un spectacol de mare verva tehnica si
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i, este un eseu meditativ $i dramatic
despre singurétatea $i solidaritatea umana, in
timp ce al treilea atesta virtutile autorilor
intr-un gen oarécum diferit de profilul festi-
valului, dar tot atit de pretuit: umorul si sa-
tira.

Nu mai putin stimulator decit filmele insele
a fost, la Gura Humorului, climatul pe care
orgamzmom in frunte cu primarul Gheorghe

de onoare al festi

lu|, au shm séa-l creeze i sa-l sustma .atit
prin intfinirile si discutiile pe marginea lucra-
rilor prezentate in concurs, cit §i prin cu-
noagterea directd a marilor monumente isto-
rice i de artd din imprejurimi.

Florin VELICU




prim-planul
rolului secundar

P““Ol!ajl!! si lumea lui

O taranca in Amurgul fintinilor (scenariul
Radu Aneste Petrescu si Mihai Visoiu; .regia
Vrrgll Calalescu) si 0 orasanca, sofia unui in-
giner, in Ride{i ca in viala (scenariul si regia
Andrei Blaier) sint cele doua roluri de film pe
care le intruchipeaza Violeta Andrei intre

la Teatrul si inre-
gvstranle la Radioteleviziune. Roluri dificile”
.Da $i nu, raspunde actrita. Sint totusi roluri
de mai mica intindere, dar poate tocmai de
aceea ar trebui ca fiecare gest sau privire sa
fie incarcate de sens. Taranca din Amurgul
fintinilor strabate in film un drum invers s5;
imi pri o La
inceput batrina, vaduva, urmind firul amintirii,
o regasim cu mai bine de 40 de ani in urma
alaturi de barbatul ei (Coste! Constantin) pu-
nind umarul la efortul colectiv, de a face ro- -
ditor pamintul din Baragan. A te gindi la un
astfel de rol inseamna a te gindi de fapt la lu-
mea din care face parte personajul, la epoca
de atunci. Sotia inginerului din filmul lu
Blaier e o femeie din ziua de azi, o fiin{a sin-
guratica, misterioasa, marcatd de o drama
nemarturisita. Desi nici unul din cele doua
roluri nu e principal, as vrea sd cred ca de
aceasta data ,principal” nu e sinonim cu .im
portant” i nici ,secundar* cu _insignifiant"

Joc dnué roluri de mica intindere, dar
re gest trebuie in-
(Violeta Andrei)

de sens”

Planul doi

Tn tipologia filmului S& mori ranit din dra-
goste de viald (scenariul: Anghel Mora, regia
Mircea Veroiu); personaml interpretat de
Tora Vasilescu, desi pitoresc, nu ramine doar
o paté de culoare: o acrobata de circ, din anii
'33—34, ,0 fata buna gi inimoasd“, cum o ca-
racterizeaza interpreta. Noaptea, pe care ti-
narul erou principal (Claudiu Blenmz) o pe-
trece in rulota ei, nu va | per-

Vremea cind se cladea
temelia satului socialist de

azi.

rul Virgil C si ul Vivi Draga
Vasile, vechi colabora!on si prieteni Rolul ir
cerc sa-| fac cit mai adevarat. E vorba de un
tinar care a facut razboiul, a fost ranit, a lu
crat o vreme la oras, si-a facut prieteni mun
cnon a devenit ei insusi exponent al clase
si care se intoarce in sat ca uf

barbat puternic, hotarit sa invinga... si va in-

Timpul confruntarilor
patru decenii in urma

De ce faceti acest fiim? o intrebare care
presupune cel putin alte doua: Ce vreti sa
spuneti prin acest film? Ce v-a determinat
alegerea acestui scenariu? Raspunde regizo-
rul Virgil Calotescu, aflat in pline filmari cu
Amurgul fintinilor.

Fac acest fiim pentru a raspunde unor in-
trebari chiar nepuse de generatiile tinere, in
legatura cu framintarile social-politice din pe-
rioadd imediat urmatoare razboiului si actului
revolutionar-patriotic de la 23 August '44. Ce
vreau sa spun cu acest film? Ca atunci, in
acea perioada, existau confruntari la prima
vedere lipsite de spectaculos si eroism, care
prin dirzenia comunistilor au contribuit la tre-
cerea satului romanesc din imperiul mizeriei
i saraciei — accentuate de seceta anului '46
si de nefastele catastrofe umane si materiale
ale razboiului — in cel al prefacerilor care
s-au adunat treptat la temelia satului soclallsl
de azi. Timpul confruntarilor: patru decenii in
urmd. Locul: un sat din Baragan.

Cu zece ani in urma am citit scenariul scris
de Radu Aneste Petrescu si Mihai Visoiu.

De ce |-am ales? E un scenariu bun — mi
se pare la fel si acum, peste ani, e inspirat
din lumea satului, lume in care m-am nascut
51 in care, ca artist comunist, vreau sa prezint

iteva adevaruri dintr-o perioada mai inde

partata®

rala:
comunist

Figura cent
un

ap? n 1946

Amurgul

(Mircea

Regia: Virgil Calotescu)

cunsmulve cu un pronuntat caracter social
dar i “, asa cum ea unul
din scenaﬂsh in numarul trecut al revistei

Pamint sterp, ripos. Un petic de Baragan,
spre Slobozia, cum va fi aratat intreaga cim-
pie in anii grei ai marii secete din '46. Sfi-
dind lumina aurie a acestui inceput de
toamna, vintul $i praful domnesc aici, cadrul
de maxima autenticitate al secventei ce ur-
meaza a fi trasa. Scenariul (semnat de Radu
Aneste Petrescu si Mihai Vigoiu) este o re-

semnal

Animafilm

Hazul caricaturii
dar si al papusilor
..Fala nevizmi a lumii (scenariul si regia:

Nsll Cobar)
Ca paérinte al Mihaelei, fetita inimoasa

secetei vor fi infruntate umar la
umar de taranii din Grasani si muncitorii ve-
niti in ajutor, intr-un moment de cumpana, de
solidarizare de clasa... premiza ulterior ade-
veritd de transformarile ivite in viata satului
de azi, la care filmul se raporteaza in prima si
ultima sa . Figura
tul Nanu Caloba este interpretat de Coste/
' Constantin. li cer citeva detalii despre perso-
naj. ,Sint fericit ca joc acest rol, in primul
rind pentru ca am ocazia sa lucrez cu regizo-

Buftea

La start

Ultimele filme intrate in lucru: prospectii,
probe de actori, schite de decor si costume
Deocamdata pe scurt, in numerele viitoare pe
larg.

[N} ﬁnnrﬂu patriei, tinerelea noastra
Scenariul si regia Gheorghe Vitanidis. Co-
mentariul: Corneliu Vadim Tudor.

e 00 A i_circumstanje atenuante?
Scenariul: Simion Gal $i Radu Guriu (selec-
tionat la concurs) Regia Lucian Bratu.

® ® o Ciregarii. Scenariut: Constantin Chi-
ln (dupa romanul omonim). Regia: Adrian

dintr-un serial de i din
pregenericul emisiunii ,1001 de seu“ Nsll
Cobar si-a cistigat slmpana citorva milioane
de mici lelsspecta(on Cu toala dragoslea
pentru de-o ca-

sonajului dar ii va complica mult situatia in
care se afla. Urmeaza interogatoriul la politie,
urmarirea... Acrobata incearca sa-| salveze. A
inteles ca e unul dintre acei tineri care-si ris-
cau viata in anii grei ai ilegalitatii luptind
pentru un ideal.

in asteptarea premierei altor filme, unde
detine rolul principal, un personaj secundar
inseamna pentru Tora Vasiiescu inca un rol
intr-o filmografie cu alte peste 10 titluri

ritie cu valoare de personaj

Vasilescu in Sd m init din

de viafd: regia Mircea Ve-
‘lrlul Anghel Mora)

regia:
Desi pare una dintre cele mai vechi povesu
din lume, istoria lupului pacalit de oaie are
deja nenumdrate versiuni.
tica, Isabela Petrasincu nascoceste $i ea una,
antrenindu-si simpaticele papusi din lind in
dinamice curse-urmariri. e
che de cind lumea, redemonstrarea ei are
destule semne de modernitate. Un lup dotat
cu binoclu si automobil este, trebuie sa recu-
noagtem. o aparifie foarte hazoasa.

animat si
pentru a se adresa spectaionlor parmtl incer-
cind sa-i amuze dar si sa-i puna pe gmdun
cu pilulele sale satirice. Aceasta este si for-
mula filmului sau in lucru Fata nevazuta a lu-
mil, in care unele cusururi ale semenilor sint
privite cu ironie deloc amabila.

..Cine nu muncegte nu méninca (scenariul si
Isabela Petragincu.)

in verva umoris-

Daca morala e ve-

.intrecerea (Scenariul si regia:Flori Liceicd)
Film de péapusi. Un concurs in care melcul

oo Mugchetarii in nc-)i. Cu, despre,
si pentru copll! Scenariul: Alscu Popovici.
Regia Savel Stiopul

In montaj: Rideyi ca-n viard. Scena-
riul si reg Andrei Blaier. Pe unul
din santierele tarii... In fotografi
llarion Ciobanu, un maistru exem-
plar

singe”. Se filmeaza. Decor cit se poate de
mplu; o fintina proaspat sapata; rezemata
dv capriori, 0 scara suie spre un jgheab in
panta. Un taran, ars de soare, sta cocofat pe
scara. Un copil ii intinde o galeata cu apa
noroiasa. Pozitia pe scara, greutatea galetii,
replica spusa cu obida copilului. «Munceste,
fhvala sa nadusesti daca vrei carte!”. toate ies
de minune. Degetele picioarelor agatate {ara-
neste in scara sint un spectacol. Il privesc
fascinata. E Mircea Diaconu. Concentrare de-
plind, cuvint si gest asumat interior. Copilul il
secondeaza cu brio. Are ochii mari, expresivi,
parul cotulit, plin de prat s
bert lordache. Aflu_ca intra
(a-Hapnnmlf A nu are e
secventa de wirtuozitate. Pe )glledb se
toarna apa. Operatorul Vivi Dragan Vasile,
iarmat cu aparatul alearga cu viteza jetului
de apa, pentru a-i surprinde curgerea $i dis-
parifia instantanee in pamintul uscat, nesa-
tios. Secventa a iesit bine. Semnificatia ei
transpare din insasi dificultatea miscarii de
aparat. A cita experienta alb-negru Vivi Dra-
gan Vasile? LA treia, ultima fiind Napasta“. ,.E
un film greu?" ,Da, pentru ca pleaca de la
documente reale. Ceea ce am incercat a fost
sa adaptez tonul filmului la“acele documente,
sa filmez ca un reporter de pe vremea aceea.
Am vazut materialul filmat si cred ca e bine".
Tradati-mi unul din secretele unei reusit
Lucrez de zece ani cu aceeasi echipa.
Globnicu lon -~ asistent imagine, Gheorghe
valeriu — lumina, Nusa Rucareanu — ma-
chiaj). Echipa se muta la Crama Manasia,
tanga Urziceni. Protagonistii ultimei secvente
ce se va trage azi sint Costel Constantin si
Hadu Praida. Primul, voluntar in miscari si
witudine, cel de-al doilea jucind spaima, in
ful unui paznic de conac, luat prin surprin-
gwre. .Stai ca trag!” Urmeaza focul de arma
vare sperie multi dintre localnis adunati
ciorchine. Scena e bine gradald Si . r.ua
€y aburi i} spre casa aflu al
din generic. Un debut: Mircea Neagu — “de
coruric Oltea lonescu — costume Catalin
Vago asistort operatorie. In distributie in-
tilnim de asemenea pe: Stefan Sileanu, Vis-
1iian Roman, Violeta Andrei, Mircea Albu-
lescu, Ernest Mahel, Irina Loghin, Diana Lu-
pescu, M Dinu
Cornel Dumllra.s Dimitrie Rucareanu, Con:
stantin Diplan, lon Hidigsan, Grigore Gonfa sc
altii.

Madilina STANESCU

Prioritatea pe plan
mondial ne onoreaza
dar ne si obliga

®® @ Apa — aceastd necunoscuta — este
ceea ce regi Liliana F g u si
operatorul Kiamil Kiamil ne demonstreaza
prin filmarea unor expenen!e msrlune. efec-
tuate de doi cercetatori romani — Gheorghe
Lucaci si Viorel Abrudan in cadrul Centrului
de cercetare chimica din Timigoara. Departe
de a fi un corp atit de simplu, apa, in conditi-
ile unui tratament special, se separa in trei ti-
puri de apa: blologu:a antagonica si neu-
trala, cu proprietati si forme de cristalizare
proprii. O picatura de apa biologica sau anta-
gonica pulseaza; pulseaza si sunetul inregis-
trat cu mslalqvl anume aidoma cu bataile
unei inimi. Dincolo de fascinatia descoperirii
stiintifice, filmul infitiseaza rezultatele prac-
tice obtinute prin folosirea apei magnetice in
agncultum cu_consecinte benefice pentru

$i

@ @ @ Sensibilitatea plantelor. Regizorul
Mircea D. Popescu, operatorul Laureniiu
Marculescu si cercetatoarea Maria Godeanu
probeaza prin imagini de-a dreptul surprinza-
toare si prin inregistrari sonore inedite ca in
lumea plantelor comunicarea este un fapt cu-
rent de viala. Noi, oamenii, evoluatii speciei,
am descoperit abia acum, cu ajutorul unor
aparate foarte sensibile, ca plantele reactio-
neaza specific $i prompt la stimulii lumii ex-
terioara, faot de care va trebui sa tinem cont.

® @ @ Henri Coandd. Preocupat.: de infafi-
sarea in imagini convingatoare Cu 0 mare pu-
tere de a de p
din lumea culturii si stiintei romanesh. vegu-
zoarea Olrmppla Da/c‘owgm in colaborare cu

intrece o broasca, prilejul unei acumulari de
gaguri dar si al unei istorii pline de invata-
minte. Sa nu-ti subestimezi niciodatd concu-
rentii, iata una dintre concluziile spuse pe to-
nul veseliei.

D.D.

https://bibli

p
tuie portretul savantului de origine romana
Henri Coandd, parintele avionului cu reactie,
omul de stiinfa exemplar, care prin cele 25
de inventii ale sale a deschis largi perspec-
tive de dezvoltare stiintei si tehnicii mondiale.

loana POPESCU




~Romantism revolutionar si pe!
tula dezbaterea revistei |,

del la fata locului

pe s
Cmema“ publlcam in numarul trecut. Interlocutori: constructorii! lata, acum, ci-

neastii prezenti la filmari pe

ce se

tinara, printre interpreti 14 studenti de la Inslllulul de

Arta Teatrala si Cinematograhca din Bucuresll Un film pe care regizorul Cornel Diaconu, ca i scenarigtii

Arlsﬁde Butunoiu si Mlhal Tatulici il doresc un portret colectiv: tineri brigadieri, veniti din tara intreaga,
I aici, pe santier, intr-o gcoala a barbatiei $i a curajului.

ul Dunare-Marea Neagra“ se inti-

Cum merg filmarile? Ati avut o filmare
grea? Tocmai voiam sa va anuntam so-
sirea reporterului nostru! Da, ne pare
rau ca n-a fost ieri la filmarea aceea...
Ce spuneti? E cineva din echipa care a
scris un reportaj? Cine? Monteurul Dan
Nanoveanu,student la operatorie, in
acest film interpret? Foarte bine! Sa-l
trimita! Ne vom bucura sa-| publicam!
Vom reveni intr-un numar viitor. Fireste,
la o alta zi de filmarel..”

+Alo? Echipa Salutari de Ia Agigea? -

peta a pus intrebarea linistit, dar tinerit 1
haine de vua simt o gheara dc¢ gheatd pe
sira spinarii. In jurul lor se afla cam o suta de
militant i cam tot atitia brigadieri. Nu de-
parte, sute de tone de pamint cad de la inal-
time sub dintii excavatoarelor. Temperatura:
8 grade celsius.

— ,Raba" pentru actori, va rog! patrunde
ascutit ordinul din goarna lui Cornel Dia-
conu.

Relu Nastase, secund de regie,
ciorchine, pe o raba” de opt tone, cioporul
de tineri actori. Ne aflam la canalul Duna-
re Marez Neagra, unde o echipa a Centrului
de productie cinematografica deschide o fe

incarca

Botezatu s& arunca in baltoaca cu fata in
5. lasindu-se ingropat de lopetile pline cu
bulgari de pamint si noroi ale militarilor. A
fost momentul in care frigul, noroiul, obo-
seala s-au transformat in atentie incordata.

— Stop! inca o data!

Pare imposibil, numai ca Toni inclesteaza
mmnu sloboade un strigat ce acopera pen-
tru o fracti de motoa-
rlor si se arunca in noroi.

- Bine..., pauza.

Si autobuzul lui Pasescu, in care ,nu se fu-
neaza”, se umple de siroaie de apa si noroi,

uizine: Siosalupete. Asistenta de : Vio

t Zorda, atenta la cadru ca §i 4

drumul!”,, $i autobiszul ruléaza («ﬂ)m pE ura
din $oselele litoralului. E plin cu tinen ce par
in vacanta, caci este vacanta, iar tinerii sint
studenti sau proaspat absolventi ai
LLA.T.C-ului. Glume, risete si cintec, atmo-
sfera destinsa. O frina mai brusca pune capat
veseliei. ,.Am ajuns!* Coboara din autobuz
unul cite unul, care de care mai pitoresc. Im
bracati de plaja, cu toate ca soarele sta sit
apuna. Dan Purec are o palarie de plaja. Da/
bermude alb-i ulat, Cristian Ro
taru pare usor mirat de veselia colegilor iui
Nicolae Caranfil, Cristian Solfron, Toni Be-
renniy, Florentin Duse, Ovidiu Miculescu, lo-
nel Mrha:lescu Pare mirat caci e limpede, h~
nuta lor {casia
nu se potriveste deloc cu decorul din |ur.
Cornel Diaconu, metamorfozat din operator
in regizor jul de debut:
pare imbracat de vinatoare: cizme lungi de
cauciuc, haina cu gluga si la umar in loc de
pusca, portocalia portavoce.

In lumina amurgului, electricienii fac ade-
varate numere acrobatice pentru a raspunde
exact exigentelor operatorului Alexandru
Groza. Portavocea este indispensabila; cloco-
teste vazduhul de zgomotul a zeci de mo-
toare puternice de la camioanele de mare to-
naj si de la excavatoare. O simpla intrebare

ik Ca 0 soapta apocallphca Mie sa-mi
spuneli cind sa inund”... Un muncitor in salo-

,,E toatz lumea?”  Dal® Nea Pasescu. da-i

Santieru

Dunire-Marea Neagra,
un examen al fortei societitii noastre.
Un film despre tinerii acestui santier,
un examen la care s-au
cineastii tinerei generatii

inscris

reastrd spre eroismul celor (e
Locul filmani: o balta lungd 1 ml’nco plina
de noroi alb de calcar si creta, in care ,s-uau
impotmolit din cauza inundati — cum in-
dica scenariul — un excavator de opt metri
cubi, altul de patru, buldozere, DAC-uri si
linga ele o namila de o suta de tone (roma-
neasca, sa se stie). Ora filmarii: 22. Tema
secventei: incercarea puterii bratelor si ca-
racterelor in lupta cu natura. Din furtunul
pompierilor ploua tone de apa, iar in canal,
mocirla si apa au pus stapinire pe toli si
toate. Operatorul Alexandru Groza si came-
ramanul Marian Caraivan isi invirt aparatele
de filmat incercind sa nu scape nimic, uzi si
ei pina la piele.
Toni, la cadru! striga regizorul
oldatul in inia intii, Toni Berenniy

si ca
ahas

Zturd calde 31 haine uscats Doina [is
Cerasela Stan, ceai fierbinte si 2in
Bucuria nu tine mult. Sub privn--x
'nta a D L
nrp ceea ce pnveste racordul coslumelol Sia
~Wi Aly Yener, inginerul de sunet, care mai
eult incearca sa tina minte cam ce se vor
teste, caci de inregistrat dialog nici nu poate
1i vorba... Mai tirziu la postsincron...
— Ploaia!!! Motooor... (‘lacheta!!!
Secventa 23, cadrul 13%:7as 1. Filmul: Salu-
tari de la Agigea. Scerariul Ansl/de Butu-
noiu. $i Mihai Tatulici Regia: Cornel Diaco-
nu. O productie a Casei de filme Cinci.

Dan NANOVEANU
Student operatorie anul Ill, LA.T.C

filmul filmarilor

Starea de zbor

I itiul de productie a fost ..Cadoul”. lata 3«
titlul cu care va fi difuzat pe ecrane: Vreau sa
stiu de ce am aripi. Scenariul: foan Grigores-
cu. Regia: Nicu Stan. In dorinta de a aduce
pe ecran .0 poveste contemporana care
se adreseze spectatorului de pe orice mer
dian”, deslusim si un ecou al confruntarii «e
la Cartagina, unde primul film al lui Nicy
Slan (in calitate de reglzor). UnGochlpl] pen-

joan v
pnm-l marele premiu Cuvabla de argmt

Personajele prlnclpale din Vreau sa stiu de
ce am aripi: un copil de 12 ani (Cosmin So-
fron), Mama ( Valeria Seciu), Tatal (Ovidiu lu-
I Moldovan). bunica (Olga Tudorache),
prietena familiei (Rodlz:a Tapalaga).

N-am fost pina acum in filme nici aviator,
nici tata. marturiseste Ovidiu luliu Moldovan.
Am o stringere de inima, dar trebuie sa ma
obssnuiesc cu ideea despartirii de o categorie
de personaje tinere, intru i pe ecran in alta
virsta. Comandantul de avion, pilotul de
cursa lunga din acest film, ma atrage prin fi-
rescul lui, e luminos sau respingator in ma-
w3 in care viala creeaza produse si feno-
antinomice.”

Prob:

Suspens!

veste simpla, omeneasca” doreste 3!

Nicu Stan. Nu inseamna ca dacs
oul are 12 ani e vorba despre un film cu
adresa precisa — pentru copii — ¢i mai cu
rind pentru parintii lor. Un film despre lum
copilaniei, despre virsta cind se desfac aripiic

si uneori o neatentie din partea celor m r
foate frnge zborul. Ce implica prozi
sonajului copil? Un meci de fotbal (e(,lnpn ie
de copii de la .Rapid” si de la .Sportul stu
dentesc"), un ciine batrin, Mmca (si de aic:
aparitia unui medic veterinar, Gneorghe Ce
zorici). un vultur de la gradma ;.

turiseste interpretul lui Dan, elevi
Sofron — sa am o astfel de jucarnie
1 nieaparat ca sa trag cu urechea. Ag vrea
ou atit sa ascult, cit sa comunic, sa vorbes:
zu cineva." Cu cine? ,Cu fratele meu, d¢
pilda. 1l stiti? A jucat rolul principal in Atunci
i-am pe tofi la moarte. A termina!

=N

un aparat de emi: ki E
— o jucarie pe care tatal o aduce in dar copi
lului. ,Tata, esti nemaipomenit! N-ai uitat! De
trei ani te-am rugat! De cind l-am vazut in re
vista aceea! Am vrut sa-mi fac singur unul
dar n-am avut piese..” Urmeaza, firegte
proba aparatuiui, care a fost uitat deschis s.
iata cum Dan (acesta este numele baiatulu!
wde o discutie nedorita intre pannll
=a lui Suspens!. ,Mi-ar place §i mie

IATC-ul cu 10 sn e repartizat la teatrul din
Dradea. A mai jucat si in Pentru patrie si in
Toate pinzele sus. El mi-a spus ca regizorui
Wicu Stan cautd un baiat de virsta mea pen

Santierul Canalul Dunire-Marea Nesz
platou de filmare la Sa/uid
ea. In fotografie: regizorul Cc
iconu si operatorul Alex
interpretii: Dan Pur

Lascu si Florentin Du\L

ndr

agur pozele™... Actorii preferali”
‘1 Moldovan sl ‘Valeria Seciu, parinti 1 «
My n. Dar si Mitica Popescu! li stiu de la Lu
«wini gi umbre. Eu am fost acolo baietelul
care 3 pus 7ahar in motocicleta nemtilor”

Imaginea ca atribut

in distbutia filmului mai apar ..fc/
anu, Dumitru Palade, Cornel vaum R

tru film. Am dat probe pe co
lor! M-am

Dan seamana putin cu mine, in dragoste:
de_parinti, in pasiunea pentru fotbal 1

’:\t 4

i placy mai mult electronica si art.
mmrm Am acasa un laborator una:

(2 , Adrian lone; Stefan Pisos
hi. ,Am filmat in suita actiunii — ne explica
1 sfirsitul filmarilor regizorul — pentru a-i
auta pe actori sa acumuleze acele stari ne-
ssare producerii tensiunii. Nu e vorba uoar
.+ rolurile principale, ci chiar si de cele epi-
\dice, care au o foarte mare greutate in su-
prafata filmului, un film psihologic am putea
spune. La o astfel de povestcro orice cadru
o cadrului

)o aca in film ca o rephca mtra in dialog di-
rect cu starea actorilor. Doi oameni care nu
se privesc in ochi, inseamna ceva intr-un film
de actiune, si altceva intr-un film psihologic.
Aici, i in sensul ei P devine
atribut. Nu sint intotdeaura suficiente taie-
tura de montaj, accentul sonor sau expresia
actorilor. Trebuie sa existe o unitate intre ex-
presia plastica si starea interpretilor. Or acest
lucru l-am urmarit noi. Noi, adica intreaga
echipa care m-a inteles si m-a ajutat sa-mi
concretizez intentiile”. Cum ne-am facut un
obicei din a consemna echipele de filmare la
care intre .stop” si ,motor” nu exista timpi
morti, iata numele principalilor colaboratori.
Decoruri: Marga Moldovan. Costume: Sve-
tlana Mihailescu. Muzica: Vasile Sirli. Regi-
zori secunzi: lon P. lon si Sanda lorgulescu.
Directorul filmului. Emanoil Chivici. Echipa
de imagine: Nicu Stan. Liviu Pojoni, fon L't
bre, Mihai Mihailescu. Sunet. ing Horia Mos-
gu Montaj: Maria Neagy Machig) At witesia
Vitanidis. Roxans PANA
Fotograis de Victor STROE
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-0 ti la telefon e o gansd. S-o gi-
segtl d ponl a da un interviu — e o altd
gansé. intre doud ganse $i doud trenuri (toc-

mal vine dc la lagi unde a deschis stagiunes
Nationalulul cu ,, Chirita”, joacd la Bu-
curesgti , Tartuffe* J.—l ,0 2l de odihnad“, se in-

ioam Alecsandrl, in oragul drag — (.Sint
eanca spune cu fald) — alergi si tu sim-
ta la gradina Icoanei, duminl in Schitu

Mqur-mu 8-0 intrebi, sa te miri cum rezisti
la asemenea du-te-vino, de unde m-l are
forlad sa-{i surida, sd glumeascd du| e s8-8
dulin(un ca un vuican in actul | din Ilollt-
re-ul lul Tocllescu la Bulandra — mare suc-
ces... aplauze la scend deschisd. Cum e suc-
cesul, stimatd Tamara Bucluceanu?

— Cum sé fie? Greu. N-ai voie sa obosesti.
Cum sa fie? Placut. N-ai timp sa simii ca-i
greu. Uitati, in vara am fost intr-un turneu-cu
.Coana Chirita" pe litoral. Dupa spectacol, la
Eforie Sud, 150 de copn din Maramures m-au
asteptat cu flori $i mi-au cintat ,multi ani
traiascal"

— Era ziua dumneavoastri?

— Da’ de undel A$a le-a vemt Ior sa cinte.
intr-o
Mi-am zis: ,Ei, Tamaro 31 de am de munca
sint rasplélm intr-o secunda”. O viata pentru
o seard. Asa cintarim noi bucuriile.

— Ei, mal sint §i premiile specialigtilor...

— Sint, sint. Anul trecut a fost premiul
ATM pentru Chirita $i premiul de interpretare
la festivalul de la Galati, consacrat artei acto-
rului de comedie. Copiii insa, cu cintecul lor
m-au facut praf. Tin mult l1a copii. $i el la
mine. Ma bucur de simpatie, e drept. Dar
asta ma obliga in permanenta sa fiu prezenta
oriunde ma solicita, s& raspund invitatiilor la
diverse manifestari artistice, in diferite insti-
tutii $i sa zimbesc la orice ora. Deunazi, ci-
neva m-a oprit pe strada si mi-a spus: ,Va
admir mult pe scend, la televizor; smmi atit
de tonicé, de vesela. Acum va vad Tnsa 1 ngin-
durata. S-a intimplat ceva?' Vedeti, un actor
de comedie n-are voie sa traverseze strada
incruntat. Din jale s-a intrupat numai Elect:a
Chiritele trebuie sa ciripeasca §i in somn

— Revenifl
pregitit m

— O viala intreaga. De cind ma stiu. E un
rol care cere interpretului sa cinte, sd dan-
seze, sa recite. Adica ceea ce am inceput sa
fac mcé din scoala Acasa, tata ne dadea lec-
tii de muzica, cintam la pian si eu $i sora
mea, am facut $i balet. Mama era soprana
dramaticd, studiase cu Mezetti. Parintii ne-au
insuflat aceasta bucurie a artei $i ne-au lasat
sa ne manifestdm in voie. Eu inifiam toate
serbarile scolii. Mi-a prins bine, pentru cé un
actor trebuie sa stie de toate. Atunci e actor
total. Cu o condifie: sa le faca bine pe toate

la CMI‘“I ca la un reper. V-ali
pentru e

— $i cum reugeste si le facd atit de bine
pe toate cind e atit de solicitat ca dumnea
voastra?

— E intr-adevar o meserie obositoare
Daca o faci cu credinia si seriozitate. dar e s
o mare bucurie sé fii mereu prezent printre
oameni, de cite ori au nevoie de tine. $i de
un actor de comedie e in permanenta nevoie
De fapt asta e condifia profesiei noastre: sa
fii permanent prezent pe afise, in viata pu-
blica. Talentul trebuie alimentat. E unul din
secretele Iongevlwlll artistice. Eu, una, nu re-
fuz nici roluri mai mici. Evident, care mi se
par cit de cit interesante. Cu toate ca nu-s de
parerea celor care susfin ca nu existd rolun
mici ci actori mici. Cred cé nu-ti poti

Lasind gluma, ce s3 va spun? Ca de patru
ani n-am jucat film? Ma tot intreaba unul $i
altul ce doriti sa jucati, de ce atit de rar in ci-
nema? Eu ce sa raspund!? Ca ma tot lansez
pe ecran de ani de zile $i ca rdmin o vesnica
tinara speranta, o debutanta? Ma si amuza si-
tuatia. Dar am rabdare. Muncesc $i astept,
zimbesc si sper. Acum Mircea Moldovan,
dupa ce a filmat cu mine, un rolisor in Bocet
vesel, mi-a multumit $i mi-a spus ca imi ra-
mine dator cu un rol. Un rol mai mare. Potri-
vit dimensiunilor ecranului... Cé de ale mele,
nu mai vorbesc. Traiesc pe picior foarte
mare. Port 40. Desi cred ca pe coperta revis-
tei ,Cinema" tot as incipea. Depinde cum
stau cu fotogenia. Si cu colorul.

‘Tamara
Buciuceanu:

»yreau
sa ramin
un Vezuviu
pina
la adinci

un personaj de comedie. Ce credefi ci-l lip-
te noastre (in

afara umorului?)

— Personajele. Personaje generoase, to-
nice, optimiste, pe care sa-{i faca placere sa
le intiinesti, care sa te stimuleze sa fii mai
bun, mai generos. Ceea ce se scrie acum nu
sint incd personaje reale, sint prea schema-
tice. Nici in drama, nici in comedie. Mai ales
comedia trebuie scrisd $i jucatd cu toata se-
riozitatea, ca s& a;ungn sa-i distrezi pe cellalu
Omul simte nevoia sa rida, sa faca fata cu
umor unor momente grele. Cei care fac co-
medie trebuie si-§i cunoascd bine meseria.
Nu-i o treaba ugoara. Trebuie privita cu toatd
raspunderea. Uneori, ca sd smulg un zimbet,

— Cu umorul dumneavoastrd atl si creat

cronica animatiei

Viata nu e vis

toatad gama posibilitatilor tale de interpret de,
cit intr-o partitura de intindere. Sigur ca si
rolul mic poate fi transformat intr-o bijuterie
Dar prea multe bijuterii strica. O femeie ele-
ganta stie asta $i nu se impodobeste nicio-
datd cu muite bijuterii.

Vrind: d, la foarte scurt timp de la
debut (1979), Zoltan Szilagyi a devenit li-
derul tinerei generalii de animatori. Daca
s-a crezut ca opera prima Nodul gordian
este o ,loviturad” |repalablla al doilea ﬁlm.
Arena, i-a autorului p
international prin laurii unor 1eslwa|un
presttgloase Opt premn in trei ani, iata

— Pe scend avetl o alegere bogata, un re-
t'portorlu.'m L.xtnm de variat: operetd, estradd,
l, Lv.

— Am jucat intr-adevar de toate: estrada,
teatru de prozd, opt ani de opereta, de la

aripi dar si
sa Impovareze un nou zbor. Chiar daca
nimeni nu i-a Spus-0, tinarul cineast stie
cé palmaresul sdu nu-i da voie sa gre-
seasca. Nu e ugor sé te pomenesti liderul
noii generatii. Orice pas inainte cere pru-

de

ma preg zile intrsgl Nu sint dintre acto-
rii care improvizeaza de la o seara la alta.

ale acestor prime doua filme. Féra sa re-
nunte la temele cile, autorul investi-
gheaza, in Monolog, 0 zona mult mai alu-
necoasa si mai plind de riscuri: aceea a
visului. Pelicula s-ar putea intitula ,nalu-
cirile unui om singurati Un personaj
claustrat intre peretii camerei sale motaie
si-3i imagineaza diverse razbunari pe lu-
mea de care s-a izolat voluntar. Nevasta ii
apare in chip de gaina cicalitoare, o pa-
sare este strivita cu brutalitate in pumni,
un tren este dirijat dinadins pe o linie
gresita. Evenimentele sint discontinue $i
invalmasite si au mmul gih or al cogma-
rului. inla to-
tusi dupa o logica. Borgas spu

sul reprezintd jocurile memoriei

dorind si dovedeasca adevarul acestui
adagiu, autorul pune in legatura proiecti-
ile onirice cu un detaliu de realitate, ale
carei ecouri razbat prin fereastra. Ecranul
este seclionat in doud planuri aflate
intr-o relatie usor de descifrat. Peisajul
care apare me! schimbat pe geamul
din stinga imaginii determina transfor-
mari n zona din dreapla. cea a visului.

denta mersuiun pe fringhie. C¢
apasa pe umerii sai, Zol-

»Contesa Maritza" la i , de
ia .Marco Polo" la ,Vinzatorul de pasari‘. Am
cintat in patru Ilmbl straine, in toata Europa.
Ba, odata, cind sora mea, mezzosoprana Julia
Buciuceanu participa la un concurs la Tou-
louse a trebuit s& o inlocuiasc eu la televi-
ziune $i am filmat scene din ,Falstaff*, play
back pe vocea ei. S-ar zice ca am ,atacat” §i
opera. Sint fericiti cd mi-am exersat toatd
gama posibilitatilor interpretative. Asta mi-a
dat 0 mare usurin{a, degajare, chiar si pe mi-
cul ecran, unde emotia te poate handicapa.

— Numal in film ll.gom a !od foarte limi-
tatd. N-am sd va Intreb

tan chlagw nu se apuca de un nou film
decit atunci cind simte ca are ceva nou
de spus. Asa se face ca filmografia lui in-
registreaza un nou titlu, cam la doi ani o
data. Ultima pelicula, Monolog, il dezva-
luie din nou pe autor ca pe un reformator
al graiului animatiei. Dacad aceastd insu-
sire ne-a devenit deja familiara, alte date
par s@ recomande o alta etapa de creatie.

Desi izvorau din subiecte cu rafinate
trimiteri culturale, Nodul gordian si Arena
surpri prin vigu area-
litatii, prin solida concrele!e a unor deta-
lii. Este o impresie sugerata desigur de
1una conturunlor grafice, dar §i de pute-

— Probabil c& eu sint bund doar pentru
scena s$i micul ecran. Mai stii, dimensiunile
celuilalt nu-mi convin, ecranul mare o fi
avind el alte cerinte, alte dimensiuni artistice.

rea g de a pi ra-
corduri cu sensuri grave $i llmpezl in pla-
nul gindirii. Confuzia dintre adevaratul si
falsul eroism, angajarea, curajul de a fi tu
insuti, iata citeva dintre ideile incitante

noi
impresii si acestea zamislesc noi naluciri.
Muzica ciudata (semnatd Octavian Ne-
mescu) ce insojeste aceste metamorfoze
sporeste senzatia de ireal sau de grotesc.
Performantele in sugerarea starii de som-
nolenta apartin insa desenului. Printr-un

Sint un temperament matematic. imi calculez
efectele, rog sa se infeleagd exact.

— Nu s-ar zice dupa degajarea cu care ju-
cafl, dupé ritmul de gaguri cu care coplesii
spectatorul.

— Depinde de genul spectacolului: una
cere estrada, alta sceneta TV. Dar cind =
vorba de un personaj mai dificil, i caut lur
intregi un gest, o expresie. Mi-a placut mut
— ca sa revin i la putinele mele roluri de
film — rolul doamnei Herdelea din lon. Cred
ca am gasit acolo un anumit mers, un fel de
a privi, care prindeau personajul — persona;
compus dintr-o suma de detalii ce-l facea:
sa traiasca. Am colaborat serios cu Mircea
Muresan la acest film pe care eu il ga
foarte bun. Asa cum am dvul U excelenta
conlucrare cu Alexandru Dabija de la las
revin la teatru. Un tindr regizor care tine cont
de imaginatia actorului i ii lasa mina libera
In cazul meu raspunderea a fost mare, pentru
ca era vorba de un personaj cu o stralucita
traditie a interpretarii marelui actor Miluta
Gheroghiu. O clipd daca as fi crezut ca as
putea sa intunec cu stingdcia mea, imaginea
lasata de marele inaintas, n-as mai fi indraz-
nit 53 apar pe scend. Sufletul meu se lumina
de bucuria acestei glorioase tradifii pe care
simfeam ca am datoria s-0 prelau Si |ala—ma

reia

sean $i sperind ca am sa |oc cit ma vor !lﬂe
puterile. Pentru cad — se stie — munca i dra-
gostea, tragerea de inima cu care o faci i
dau forta. Cu cit esti mai activ, cu atit te
mentii mai bine. $i mai cred ca nu poti creia
comedie decit cu suflet deschis, luminos, sin-
cer, cinstit.

~— Chiar gi satira?

3

— Chiar si satira, pentru ca in ea existd
dorinta de a face omul mai bun. Mai bun, nu
inseamna ingaduitor. Cind esti ingaduitor nu
mai esti bun. Esti indiferent. Si asta ucide ca
si_rautatea. Comedia a existat si va exista
atita timp cit omul va dori sa fie mai bun, mai
frumos, mai vesel. 4

— $i ce credefl cd ar trebui ficut pentrw
ca filmul nostru s vind in intimpinarea aces-
tui deziderat?

— Ne-ar trebui — cred — scenarii simple,
sincere $i adevarate. Pentru ca un film in-
seamna in primul rind sinceritate §i credinta
in ceea ce scrii, joci, filmezi. Stau $i ma in-
treb cum de nu s-a gil meni sd poves-
teasca pe ecran viata unui artist de astazi? O
comedie doar cu 2—3 personaje — pentru ca
la noi prea se inghesuie multe pe ecran si
n-au cind sa se desfagoare, sa li se intimple
ceva amuzant. $i pentru céd veni vorba, nu
credefi ca ar pulea iesi un film atragator

. dupa ,Coana Chirita” noastra? Cu ce bucurie

l-ag juca.

— Avel P }
fice? Genuri de comedie, regizorl, interpre{i?

— Imi place comedia de caracter, nu nu-
mai cea de situalie. Dar preferintele inimii
mele merg catre comedia cu lacrima. Scriefi
asa: cu lacrima. Ca in acel final linigtit i trist
dm spectacolul iesean — vedeti,din nou la ei!
— cind dupa exuberanta, verva vodevilului
zgomolos ne asezam toti interpretii, obositi,
in scend, cineva cinta la pian si noi parca re-
flectam la cele jucate. Noi, interprefii si ei
spectatorii, pentru ca asta e comedia adeva-
ratd: iti da putinta sa reflectezi.

Il admir pe Orson Welles, fireste, si pe Ni-
chila Mihalkov ca regizor si interpret. Pe An-
thony Quinn si Giulietta Masina. pe Peter
O'Toole. Linga € nu ma sliesc sa asez pe
George Constantin sau Margareta Pogonat
Mai sint multi anu, dar ar trebui sa-i stie mai
bine regizorii ca sa-gi asigure distributii potri-
vite de care depinde reusita filmului. Le-as
face chiar o invitatie: dragi oameni de film,
nu stati numai la Buftea, mai circulati su prin
lea\rele din tara si veti ramine surpringi de ce

etd bogata a talentelor actoricesti dispu-

nem Sau vreti s@ ma ambitionez $i sa ma
apuc eu sé scriu un scenariu? Dar sa- si re-
izez, ca sa va dovedesc de ce sint in stare.

4 daca tot ,debutez” de atita amar de vreme
in cinema, macar sa debutez ca autor com-
plet. (Dupa cum vedeti, nu-mi pierd umorul,
;‘liccii cind e vorba de comedia cinematogra-

).

— Timp sé avefi, ci oboseala...

Nu exista, trebuie sa muncsn conunuu
Munca 1]
asigura tinerete fara batrmete cind alergi
din tren in msma in avion, acasa,

ocedeu folosit in p
sint animate contururile vagi, parca abu-
rite, ale personajelor visate. Zoitan Szi-
lagyi nu se mullumeste sa faca din peli
cula sa o investigatie asupra jocurilor
memoriei. Ultima secventé in care regi-
zorul se filmeazé pe sine m atellerul sau,
acorda
de credinta. Ca si ,sublectul“ sau, acesta
dormiteaza intre patru perefi dar ar dori
sa stie ce se petrece afara. Nu e greu de
ghicit morala, ,Viala nu e vis" pare sa
spuna filmul Monolog. O spune in mod

tulburétor.
Dana DUMA

https://biblioteca-digitala.ro

¢a mai am $i 0 gospodarie $i nu uit ca sint $I
sotie. E greu la deal, cum spune un personaj
din Jnterviu". Dar atita timp cit traim, tre-
buie sa traim ca si cum am fi nemuritori”.
Frumos, nu? Eu am ambitia sa joc pina la 90
de ani. Vreau sd ramin — cum a scris Ecate-
rina Uproiu — ,un Vivuvia  ilia ta adinei
batrineti..

— Vi-o doresc din inima.

— Va multumesc din inima.
Interviu realizat de
Alice MANOIU




in premiera

Pen(ru autorul antologicei 0 lacrima de
fatd a incerca un alt registru cinematografic,
era o chestiune de ambitie. vada une!
exersdri regizorale pe o partitura de o cu to-
tul aita facturd. Si cind scriitura provine de la
un vrajitor al cuvintului ca Fanus Neagu, do-
rinfa de a demonstra ca un autentic om de
film poate scoate imagine, miscare, subtext
din cea mai poetica proza convertita in sce-
nariu — dorinta davme irezistibita. il poh in-
telege pe ios, chiar dacd | de-

celor din sat, dar — mai ales — un zel gaz«
taresc excesiv ii grabesc presedintelui de lu
.Doi brazi" debarcarea. Peste muli ani, zia
ristul zelos vrea sa scrie un senza'lonal re-
portaj ,Pe urmele unui articol” (rezervindu-si
evident, rolul pozmv) sn incepe sd descoasa
pe cel care ar vrea sa-si uite trecutul. Coper-
file prezentului se detageaza net de amintirite
nu tocmai vesele. Cea mai inchegata si cur-
sivd dintre aceste evocari raziele este isto-
rioara acestui barbat chlpes i mintos, parésn
de nevastd pentru altul, nici mai chipes, nici

com:eneazé uneori, Irita alteori, dar nu plicti-
seste In aceasta febrila a
unui cineast de talentul lui losif Demian pen-
tru a descoperi altceva — si a putea spune
apoi, ca un personaj din Fanus Neagu, .am
fost gi eu in Bardgan, dupa fulgi de dropie”
— exista o tendinta fireasca, nevoia de imbo-
gdtire a paletei regizorale in genere. Si toto-
data nevoia de ,domesticire”, prin |magme a
unei zone rar de

-tografic, a unei tipologii mm spectale cale
chiar ¢ind aparuse pe ecran fusese mai mult
sub latura ei pltorm—sa(mco—anecdonca de-
cit_autentic omeneasca.

Ceea ce incearca Demian cu acest film
pare mai muit un studiu tipologic decit o po-
veste foarte inchegata. Studiul unor medii
aflate intre sat i oras, lume foarte pestrita, in
care, alaturi de cei ce isi vad de treaba se in-
virt §i mufti Qmocheri profitori si lenesi, ca

Papa Laone sau WIIIy, scamalorul cel cu
de le sapun,

sau ca Bigu, certat cu lauom care, abia iesit
dintr-0 incurcatura, e cit pe-aici sa intre in
sita, de asta data din motive de amor (negli-
eaza gestiunea colectiva, dar isi salveaza
fericirea personald). Un sarcasm autentic
rasund din cind in cind in scenariul sem-
nat de Fanug Neagu si Vintila Ornaru

+ pus in cadru de losif Demian, cu deosebitd

‘oqa satiricd dar $i cu oarecare infelegere
fala de slabiciunile parodiate. Demers dificil,
echilibru fragil, aceasta riscanta oscilatie in-
tre parodie $i drama. Dar ce e creatia la urma

urmei, decit un permanent risc la capatul ca- !

ruia nu stii ce afli: imporuntul ori derizer:ul,
sublimul sau parodia lui?
Regizorul practicad un fel de... ,cinema in
raspar”. In raspar fa{a de tipul literaturii ca-
reia, pastrindu-i seva, culoarea, §i domoleste
vmonle prea poetice pentru ecran. Unde

~ludlu tipologic

in filmul Baloane de

tafie nebuna, descrisa cu verva. Risipa de cu-
ioare, culoti, decupaj $i montaj alert, tipuri de
comedie bu'a $i gaguri in acelaa stil: apara-

ticurile. Talentul exploateaza cu verva toate
situatiile, dar fara alegere, ierarhizare a im-
portantei' lor in dramaturgie Pentru ca nici
ea,
toate se |nstra ca margelele pe o ata, prin
'ux(apunere $i nu prin granare $| fuga ne-
vestei si
scend de exorcizare, biciuirea papusii ganm
de nunta) si .partajul” darurilor (.,perna la
mine, e de fa mama, . aragazul la ea“) si

scena tiei fostilor soti pe un fundal

tul cu i
peste solemna adunare, voalul agatat in gard,
s+ masa mirilor mutata rapid, Imga poarta, cu
sarbatoritii inghesuiti intre tort $i mesenii la-
comi. Vina de incercat caricaturist acest au-
tor care strecoara, in fuga, si cite o fraza tis-
nita din gradina partumata a celui mai poetic
prozator. ,Deschide usa, Gia, vrei sa iau un
fir de calomfir sa vrajesc ivarul?"

sentimental
scenariul

un clasic nflict

CUrcuben

" Fiinus .'\eagu si Vintild Oraru, regia losif Demian)

mai mintos, dar care stie sa cinte de-{i fringe
inima ,Pe linga plopii fara sof”. Intre amara-
cxunea unuia (descrisd cu oarecare poezie,
dar si cu inteligenta ironie) si amorul femeii

? Un sat din cim-
pia Dundrii, in doi timpi ai actiunii. Unul, cel
de azi, cu cladiri $i magazine moderne, cu
sosele de mai mare dragul; altul, cel de alai-
taieri, fostului p

e un peusaj mohorit si antipatic, cu ulite des- -

fundate, pe care inainteaza, greoi, un carutas
ciudat (ce chip!, ce voce!) petrecut de bleste-
mele unei aprige localnice (ce debit! ce pa-
tmal). Un sat de oameni care trudesc sau
petrec, dar sint cam pagubosi i in gospoda-

un

fata de ras in cap (personaj tra-

Deci. ironie blinda si lirism viril, forta sati-
rica, parodie, duiogie, dar si mi sarcasm,
toate pe rind sau — ce-i mai dificil — toate
intr-o smgurﬁ imagine oferita privirilor imr—un
buchet de u-am surprinzator de proaspete. O

tat intr-0 cheie
regizorul schimba mereu reglatrul adaplin-

alta surpriza. Poanta
nteligent pregét . ca in scena in care Bigu
-~ de fapt ii pune pe fostii

du-gi lentilele
neasteptate. In aceasta mobillme excesiva
dar care, privita foarte atent, se justifica psiho-
fngic, in dceasta amelitoare schimbare de to-
nur $i semitonurn dintre comedie $i drama,
tandrete $i satira — o satirda cu tandrefe,
uneori — sta farmecul $i primejdia filmuiui.
Primejdia de a deruta, de a descifra la prima
vedere, mai greu, sau chiar gresit, intentiile

ne si in dragoste. Pe autori i
ait fir epic §i anume povestea fostului prese-
a@nte Ene Lelea, a carui nevastd fuge dupa
nuntd cu un neispravit, distrugindu-i astfel
mirelui nu numai fericirea conjugala, dar si
autoritatea locald. Citeva mici intrigi $i ironia

Fascinanta
S1 riscanta

O carte de tot interesul (dealtfel, de nu ma

pelicula se ageaza dupa
o Ioglca a ei interna, pe care cind o urmezi,
ili deschide citeva scene admirabile. Asa e
nunta de la inceput care contine cifrul intre-
qutui film. Fundal zgomotos, chef in curte cu
lautari, hora miresei, hirjoana de copii, 0 agi-

capodopere. Riscanta, pentru ca necesara
bibliografie vizuala“ Tn materie nu sta lnlo(-
jeauna la si atunci

opreste la un numar limitat de ,mostre”, h)-
cru vizibil $i aici. Nu e un repros, ci o pura

la
.set" relativ redus de mme care sa ii suqma
(in toate
ale cartii revin cam aceleasi exemple). insa

lui bngadlen cu fefele la perete si le taie, tac-
ticos, minecile. !n ce scop? intelegi abia in
scena urmatoare, asa cum tot intr-o altd sec-
ventd ni se rastoarna hazos presupunerile: in
dormitor, pregétlrea unei scene intime se
transforma intr-un duet al mman(:osslnr amo-
rezi Daca losif Demian a vrut doar sa-giin-
cerce mina cu comedia in toate vegfsirele ei
a reusit-o din plin i pe o ,materie prima c¢e
se preta mult prea bine. De aici tonul parc-

dic, care, deseori, se incarca de efecte mult
prea pronuntate, atingind sarja, grotescul

chiul expert descopera excelent chipurila,

intotdeauna.

igitat de grajd, cu cornute (extraordinar
amalgam de furie i tandrete, de drama reala
si parodie a ei, viguroasa scena de maestru)
51 betia lui Bigu (ce chip! ce bonomie per-
fid-timpdl) $i excursia-premiu !a mare, iarna
(cu acel subtil simbol al portocalelor-baloane
je sapun, cu o Vanda-Eforie exportatoare de
iluzii) i serbarea cu regia ei de culise (sca-
matoria lui Willy pripasit in sat de pe cine stie
unde) etc E vorba de o construclie drama-
tica frecventd In cinematogratui modem
doar ca acest gen de povestire se reci

mai greu. Astfel mcal ceea ce cigtiga filmul In
pierde
— cred —in impact cu publicul, deci in pute-
rea de convingere. Semnat de doi autori —
i anuy Neagu si Vintila Ornaru, Baloanele...
poarta «oergic marca regizorulu: Doar ¢a
mer intenjule, nici mijloacele lor nu rimeaza

Ceea ce fi
stilurile — uneori discordante, alteorl voit
discordante este muzica.Una din cele mai in-
spirate partityri (Erika Jézsa. Karol Horvéth)
de o rard Culoare discreta, ele-
ganta ( gratie a p: iei in mai
toate i fericit
mle'nlvotive extrem de variate, unele ajungind
un fel
ca acela sugerind dulcea befie a lui Bigu si

.baletul” lui pe ulitele satului.
Rol capital in aceastd revérsare lipologicé

| a filmului il au interpretii. Interpreti alesi din

mai multe regiuni ale {arii, cu o grija extrema
pentru fiecare detaliu de fizionomie, gest, fi-
resc in situatia respectiva. Alaturi de Dored

. lisan in acest simpatic Ene Lelea — farme.

dgjin §i trist, dar si autoritate $i o energie
:are nu se iau intotdeauna in serios, inteb-
genia si mult, mult firesc — un interpret (;
putin cunoscut), Mitica lancu intr-un persoma!
la granita dnmsn cu comedia. O aparifie s;:

$i

cul launtric, tandretoa $i mgenuntalea unei fe
soei iubind in taind). De fapt, mai toate roks
file episodice devin memorabile: Catrinel Pa-
raschivescu reuseste o schitd admirabila de
portret, iar George Negoescu sugereaza cu
discretie si durosle un tatd ofensat.

iti place, nu iti place, esti de acord cu i
ziunea autorilor sau nu, filmul ramine, creG
eu,0 experientd insolita nu numai pentru e+
dar si pentru o cinematografie care trebuie
sa-i caute in permanenta noi cai de expre-
sie.

Alice MANQIS

cartea de film in lume -

,Cuceriti filmul*

Produciie a Casel de flime Patru. Scenariul: Fairus
Neagu, Vintila Ornaru. Regla: losif Demian. Decors-

rle: arh. Stefan Antonescu. Muzica: Erika Jozsa, Kd-
roly Horvéth. .u(rmm Valentin loan Popescu. Cw:
Dorel Visan, Magda Catone, Alexandru szﬂlyn, Mi-
ticé lancu, Laszié Botka, Anton Aftenie, Agnes Ka-
kassy, Nicolae Buoescu, Marcela Andrei, Nae Laré-
rescu, George Negoescu, Cunml Paraschivescu §i
Aomica Puseanu. Fllm realizst Centru-
iui de

tocmai aici mi se pare a se afia perf

~sel. prima tratind acest subiect in
moastra de specialitate) este ,Autoportretele
Simului® de Dana Duma (Editura Meridiane,
383; redactor: Viorica Matei). O carte despre
cwm a vorbit si vorbeste filmul despre el in-
susi, despre nenumaratele chipuri in care el
s-2 autoanalizat, s-a autodescris, uneori cu
wciditate, alteori cu frivolitate, uneori cu rau-
sate (autoanaliza devenind in acest caz, cum
se sugereaza in prefafa cartii. curata — dar
= lipsita de ,schepsis” autodemoiare), al-
w=on cu ironie, umor §i (daca existd si acest

uo) cu auto-tandrete.
inderea era dintru inceput in agala

(caci pert este la urma ur-

Ceal arta ica pentru

melar): aceea de a isia
existenta in unul si aoelasl ..pache‘r’ de filme,
a tuturor motivelor afiate in discutie: ,Filmul
despre profesionistii sai*, ,Filmul despm mi-
tologia sa”, ,Filmul, autor al propriei -sale is-
torii”, ,Dialogul cinematografului cu trecutul
sau” (unul din cele mai bune capitole ale car-
tii), .Filmul-antologie”, ,Filmul-arta poetica",
LFilmul despfe puterea sa asupra viefii".
M-a surprins putin faptul cé la subcapholul
intitulat . Parodia” nu se”vol
lodramé. Nu cred, apoi, in uklllu(ea pveluirli
|deu cé ,Don Quljote (cartea) ar fi o parodie
Dupéd cum nu cred

i riscanta

mdsurd,

pentry ca filmul psvhanallzindu-ee este real-
mente 0 idee fascinantd, tulburdtoare $i avind
= 'ndemina pentru exemplificare 0 suma de

DANA DUMA
Autoportretele
filmului

ca de pilda, Cele 400 de lovituri ar fi doar un
Jitlu stimabil* in opera lui Truffaut. in sfirsit,
aceste $i altele (unele neconcordante in data-
rea filmelor) nu sint decit observatii minore
i, e\ndem reflectd o umoare $i nigte gusturi

Camn mi se pare ca un copil care se tine
bine, zdravan pe picioare (hmdci este copil,
cum ziceam la inceput, adica prima de acest
lel) Analln e ﬂ?uroni si apl , ~Siciitor
nd, oﬂdm. acea siciire”, acea
,bn cap care nu $i-0 poate permite
decit un om cull inteligent, nmbmos $i care,
in plus, are ceva de demons!
GamDanaiDumnavrmunedmon
— zic eu — a reusit, in chip surprin-
zator, ca cinematograful vorbeste adesea asa
cum vorbim (sau scriem) noi cind ne facem

autobiografia.
Aurel BADESCU
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stinga germana ? — iata in!rebarea pe care o
ridica ampla lucrare aparuta in R.D.G. ,Film
und revolutionare Arbeitbewegung in DBeut-
schland 1918—1932" (an: ¢l migcarea mun-

in zbuciumatii ani ai luptei politice cu mlh-
tarismul agresiv $i, ulterior, cu ofensiva spre
putere a nazismului, stmga ?armlni a gasn
ragazul sa se preocupe de enul cine-
mntograhc sad-l influenteze chiar, in buna
masura. zm istoricilor berlinezi’ Ger-
trude Kuhn ri Tummber si Walter Winner
o dovedeste fara tagada. in aproape o mie de
pagini, autorii reproduc reporm;e $i cronici
din presa $i
topuri comentate, extrase dm

tribunal si chiar note ale politiei in legatura
cu pozitia pamdelar muncnonmn germane, s
fontelor cult tari

‘ala de arta cmematogmﬁm de functia ei sa~—
ciald.

Criticii cinematografici de stinga se straduiau

sa in apre-
cierea esteticd a unui film. — Cronicarii zia-
relor de singa nu se multumeau s priveasca
Hitmul excl ca produs finit, ei patrundeay

activ in studiou denuntind, de pilda, faptul ca
onorariul lui Emil Jannigs se ridica la 600.000
de marci dintr-un deviz ce nu depasea un mi-
fion, in vreme ce un figurant primea doar opt
marci pe zi, criticau mutilarea in etape a sce-
nariilor lui Bela Bélasz, faptul ca posturile de
conducere ajunsesera in mina unor ofiteri
deblocati care luau decizii incompetente etc.
Rasar din nou 1a lumina, dupd decenii de ui-
tare, texte ale unor scriitori $i teoreticieni pe
aep{m confi i de istorie, atunci insa abia
la inceputul drumului, ca Heinrich Mann $i
Bertold Brecht, Siegfried Krakauer, Bela Ba-
lasz i multi altii. Fritz Rau, un ziarist de
stinga din Stuttgart, este deferit tribunalului
pentru 0 cronica Ci 1nema§ograllcé militanta;

personale si circulare dle partid, interventii in
o alo ir

dosare de

grevistii din Berlin prL-
mesc din partea Aluloruhn Rosu nu numai
pachete cu alimente, ci si proiectii cu filme,
pe atunci ,subversive”, astazj intrate in fon-
dul de aur al cinematecilor... in procesul unui
tindr muncitor acuzat ca l-ar fi uitragiat pe
seful politiei din Berlin, este utilizat ca proba
a apararii documentarul 1 Mai 1929, cu ima-
glm ale hnnaluurli demonstrantilor ,furate”
e pe acoperisuri. ,Cuceriti filmul" suna si
titlul unei brosuﬂ de larga circulatie.
Originalul volum nu e numai o lectura plind
de interes pentru cercetdtorul preocupat de
trecutul artei filmului, ci §i un adevarat spec-
tacol captivant.

Tudor CARANFIL




Gopo si Omuletul sau,
invitati sa dea lectii de cinema

lon Popescu Gopo, nu am sd vé
intreb unda vé dueql. cl unde venifi?

— Vin de la Fugueira da Foz, un fel de Ma-
maia intre Lisabona si Porto, acolo unde soa-
rele apune in Atlantic...

— Decl din nou Portugalia. Dupé cite gtim,
anul trecut afi fost invitat la Lisabona s pre-
dafi cursuri de animatle, cursuri care s-au
bucurat de un mare succes. Succes dovedit
sl de Invitajia ce a urmat de a {ine prelegeri
asemiindtoare in Bolﬁa §i oumu. despre
care am mal scris. Dar acum?

— Am fost impreuna cu Quo vadis Homo

upum? oaspetele celei de—a Xli-lea quu a
intes

tugalla sint 'oane multe 1est|valun de film. Se
pare ca ntmg si mum tunsll Cel de la Foz
(se citeste se desfagoara anual sub
egida Mmlslerulul culturii, a Departamentulu:
de turism si a Municipalitatii orasului. E un
festival cum era si cel de la noi de la Mamaia

pare cé festivalul nostru a lasat o impresie
foarte buna din moment ce toatd lumea m-a
intrebat de soarta lui. lata de ce la Intilnirea
directorilor de festivaluri“, din toata lumea,
care s-a desfasurat tot in zilele festivalului,
am asistat ca observator $i... invidios. Mai
trebuie, sa repet cit ajuh un festival mmmn-
tional la
tionale? Sincer, cred cé ne-ar mbm si noua
asa ceva.

— Cum a fost intiinirea lui ,Homo saplens”
cu publicul portughez?

— Am avut sala plind, ceea ce nu s-a in-
timplat la toate filmele. Apoi pe intuneric am
auzit cum spr
din filmele mele de scunmetm; Era o plécem
sa-i aud: ,Asta e din $aple arte, asta din
Scurti istorle". Ceea ce mi-a confirmat ce mi
se spusese, $i anume cé in Portugalia au ru-
lat toate filmele mele iar animatia noastrd in
general este binecunoscutd si apreciatd. De
mare succes se bucurd acum la televiziune
serialul Mihaela.

— Dar un premiu ajl luat?

— Nu. Homo saplens are deja prea multe
premii, luate unul dupé altul. $i de fapt, festi
valurile au ca prima menire sa descopere me
reu alfi cineasti $i sa-i lanseze pe o orbita 1n
ternationala. Mai degraba, cred ca avem ce
sﬁ aratdm si festivalurile ramin o buna cale

a unei $i a unor

cmeusn

Dupé un intermezzo la Foz sl scurta noas-
tré intiinire ¢ momentul si vé intreb: lon Po-
pescu Gopo gl acum, incotro vd gribifi?

— La Buftea, la Buftea, la Buftea... unde
muncesc, muncesc, nu-fi pot spune cit...

— Ba imi inchipui! $tiu céd Intotdeauna afi
muncit pe misura inli pentru cinema, lar
pasiunea asta a fost i este foarte mare
Dupd cum se vede, v-a ficut cunmoscut in
toatd lumea, dar la ce munci{i?

filmul lui Dumitry Dinulescu, infiinirea din

paminturi.
*

Franla, Cehoslovacia, Italia, RFG sint nu-
mai citeva din tarile care orgamzeaza festiva-

— Montez Galax.

— Adicd omul din lemn mal omenos decit

oamenil, un fel de ruda a lul E.T., si care |-

fi putut fi chiar un precursor, povestea mi-ali
spus-0 Incad inainte de a apdrea filmul lui
Spielberg. E mult de atunci. Dar viteza altora

pare s fie mai mare...

— Vezi, tocmai de aceea ma grabesc...

intre 3 si 8 octombrie, pentru a 32-a_oara
Festivalul filmuiui de la Mannheim (RFG) a

dat startul

luri pe tema
prezervarii mediului incomuvilor intre4 si @
octombrie la Kranj (R.S.F. lugoslavia) a fost
inaugurat un nou festival de acest fel: Fest-
valul filmulu 3
de Consiliul international pentru spoﬂ $i
educatie fizicd. La aceastd intilnire am fost

de top! pohurii
apelor de "Alexandru Sirbu $i Capra neagré

de Liviu Nitu.

Intre 8 si 13 octombrie la Varna a avut loc

ce-a de-a treia edijie a Festivalului internaio-
nal al flmuiul de animatle . in comisia de se-
lectie, ov?anizatorii au invitat pe Zoltan Sz
iagy, unul dintre regizorii nogtri care si-a fa-
cut o reputatie internationald dupa numai tres
filme. In competitie au fost refinute filmele
Tu de lon Popescu Gopo, Cnpuml de
Truica, Gridina de Laurentiu Sirbu, Micul to-

in special pe ,opera prima“. Dupa cein editi-
le precedente cmemalograﬂa noasui a fost

e e Dan Pita.
10sif Demian,— acum am inscris in concurs

lon Popescu ‘Gopo, in calitate de regizor, Mircea Daneliuc si Ma-
riana Cabanov in calitate de actori si parteneri ai papusii Galax. Ga-
lax in calitate de fiinta ginditoare si simtitoare

L-am reintilnit, intr-o seara de la sf‘rsl-
tul lui septembrie, pe Toma Caragiu...
trecut mai bine de sase ani $i |umataie de
cind acest minunat actor a parasit scena
vietii, gi iatd cd arta inegalabila a lui
: Toma Caragiu continud sd ne incinte cu
‘ paglm inedite”, pe care nu mai speram
sa le vedem vreodata. Din cind in cind,
rar, in anii care au trecut de la disparitia
tragicd a actorului, l-am mai revazut in
fragmente de filme stiute (chiar luna tre-
cuta, in acest colf de pagind ne reamin-
team de acea superba@ secventa cinema-
tografica din Operafiunea ,Monstrul“, cu
bicicleta galbené plutitoare intre starea
de veghe i starea de vis a eroului), l-am
mai revazut in antologice momente sati-
rice care ne delectau mai cu seama in
noptile de an nou si pe care televiziunea
le pastreaza si trebuie sa le pastreze cu
sfintenie. Saptaminile trecute, intr-0 seara
de la sfirgitul lui septembrie, pagini ine-
dite din creatia lui Toma Caragiu ne-au
adus in case, din nou, fior de mare arta.
Am avut o clipd senzatia ca actorul nu
si-a intrerupt niciodata dialogul cu noi, in
lungul drum al zilei catre noapte, ca ma-
rele sdu monolog continua. Pe urmé, pri-
vindu-i inca o datéa si inca o data chipul,
peste care anii n-au reusit sa mai as-

10

bogar de VlrgH Mocanu, La pescuit de Lucian
La secfia debuturi a fost inscris in

concurs Cnllgnﬂc de Zeno Bogdanescu

Nagy, Lajos, Radu Igaszag, Olimpiu Banda-

lac. in cadrul sectiei retrospective au fost

prezentate filmele lui Zoltan Szilagy: Nodul
rena si Monolog.

La lucranle festivalului au participat
George Anania, directorul Studiourilor Ani-
mafilm, filmelor i ise in concurs
3 Adrianw‘am Aenam, invitat in calitate de

membru al ASI

Din doi in doi ani are loc in Republica So-
cialistd Cehoslovacd un Festival It t de-
dicat filmulul tehnic 3i gtiinjific. In aceastd
toamnd,intre 16 $i 21 octombrie el a fost gaz-
duit la Dukia. Produqll studiourilor Sahia a
fost reprezentatd de Cu ultrasunetul in corpul
uman de Ladislau Kavda $i Cuptor gl retorte
de Alexandru Sirbu.

Asociatia Internationald a Cinematografului
tiintific (AICS/ISFA) a organizat intre 25 si
9 octombrie cea de-a 36-a editie a ,infiInirii
filmului stiintific", de astd datd la Ronda
( . Cinematografia noastrs a participat
cu filmele inaintea timpului de Doru Chesu,
Plante indicatoare de Lupu Gutman, Neuro-
chirurgul de Ladislau Karda, Floarea apelor
si In lumea furnicilor de Mircea Popescu, Mi-
vq pésérilor. de lon Bostan.

Rubricé realizatd de Adina DARIAN

tearna vreo cuta, m-am gindit ce mare lu-
cru, ce imens lucru la casa omului este o
Jtelefilmoteca de aur”. Pentru cé o oréd cu
Toma Caragiu, acum, ni s-a parut si noua
a fi, asa cum frumos scria Aurel Badescu
in ..Flomama literard”, ,un moment de
mare pulsatie a sufletului oricarui om
care cvede ca viata e scurta, dar arta du-
reaza“.

O ora, deci, in premiera, cu Toma Ca-
ragiu... Emisiunea realizata de Manase
Radnev a pus in circuit citeva momente
cu adevarat de neuitat din crealia scenica
a marelui actor, filmate cu grija $i venera-
tie pentru talentul Actorului. L-am reva-
zut, de plldé dupa ce-l aplaudassm de
mai multe ori pe scena ,Bulandrei”, in ro-
lul lui Mackie Sis din Opera de trel
le. Sclipitor. Teluric $i celest deopomvi
Demontind pina la ultima rotita mecanis-

iata e scurta.

Arta dureaza

mul cinic al personajului si montindu-l la
loc, cu precizie de ceasorricar, cu ba-
gheté de vréjitor. Imaginile au fost in pre-
mierd pe micile ecrane. A fost un eveni-
ment artistic. L-am revazut apoi in citeva
scene — si ele cu caracter de eveniment,
nu numai pentru ca au fost prezentate in
premiera pe micile ecrane — din alt me-
morabil spectacol al lui Liviu Ciulet acela
cu O scrisoare plerdutd. Fanica Tipa-
tescu: o subtirica,

un zimbet incurcal prmtrs dinti, o ntltu-

toaro dupa Improjurarl ca apele marii 81.4
timp de pace si pe timp de furtuna.

coana Joitica (Rodica Tapalagd), nevri-
coasa, pisicoasa, dirzd §i supusa, tot
dupd cum bate vintul.. Cu Catavencu
(Octavian Cotescu), care, in orasul acela
de gogomani, era cel dintii... Cu Danda-
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nache (Liviu crulel insusl) masca sinis-
Si

I-arn revazut, -po- in cadrul acelemsa
emisiuni, mterp!eﬂnd de asemenea in
foal ive, rolul prin-
cipal din Lungul drum al zilel cétre
noapte, dialogind cu Florian Pitis sau
intr-un monolog de zile loana mari: ,in
seara asta sint foarte abétut.." Era ulti-
mul sdu rol pe scena. La cllevs zile dupa
aceastd inregistrare (transmisa, la rindul
ei, in premiera pe micile ecrane) a fost 4
martie 1977.. Era ultimul séu rol pe
scena. Ultimul, dintr-0 lungé serie de ro-
luri, jucate in peste 30 de ani la Con-
stanta, Ploiesti $i pe scena ,Bulandrei”,
céreia i-a dedicat mai bine de jumatate
din cariera sa artistica. Fotografii ale ar-
tistului fotograf lon Miclea ne-au reamin-
tit in aceeasi emisiune c!wva. doar citeva
dintre aceste personaje in interpretari de
neuitat: Vulpagin, lanke, lancu Pampon,
Ricéd Venturiano, Hlestakov, Figaro, Pe-
truchio, Satin.. Fragmente dintr-un re-
portaj ,bémn de aproape doua decenii
(realizat de Al. Stark), cu Toma Caragiu
si Aurel Baranga in timpul repetitiilor la
ntu’ Blajinul, apoi... Imagini din
alte si alte spectacole, realizate de Liviu
Ciulei, de Lucian Pintilie, de Valeriu Moi-
sescu, dintre acelea care i-au prilejuit de
Ecouri
de la D-ale la
Tutrul Natiunilor... Versuri ale lui Toma
Caragiu (in imnrpvsuraa de mare sinceri-
tate a lui lon Caramitru), apérute, nu de~
mult, in frumosul volum publicat la Edi-
tura ,Dacia” din Cluj-Napoca, Poeme i
alte confesiunl... Toate acestea, adunate
intr-o ora cu Toma Caragiu, ne-au amin-
tit lucruri, fapte de arta pe care nu putem_
$i nu avem dreptul sa le uitdm vreodata.
Da, |-am reintilnit intr-o searé de la sfir-
gitul lui nptembna pe Toma Caragi

i
parcé n-ar fi plecat niclodaw $i nicaied
dintre noi. Si ne-am gindit incé o data cit
de mare, cit de imens lucru este o ,tele-
filmoteca de aur* la casa omului.

Cilin CALIMAN

ol




» I rebuie s pornim, dupd pirerea mea,

de la necesitatea de a supune unei selectii riguroase,
unui concurs, scenariile ce se vor prezenta.“

Nicolae CEAUSESCU

in dezbatere:filmul rominesc

)

Scenaristica, o profesiune care se invata

Scenaristica presupune
invatare... dar si chemare

Cu riadicinile adinc implintate in adevirul vietii,
scenaristul

este, totusi, un copac

Cm nu se invald pe lumea asta! Un lu-
cru, insa, este gata invatat si intiparit in ce-
lula fiecaruia: sadar, chiar ac-
ceptind ideea cd profesiunea de scenarist se
invata, fie din aproape in aproape, fie uluitor,
peste noapte, ca o revelalie greu explicabila,
iata ca dispunem, fiecare dintre noi, de o va-
liza cam obositd, peticita poate, prapﬂul ba-

cu riadicini miscitoare

tii, cite
ullsle! Prin urmare, cine n-are chemare plus
cunoastere sd ramind ,.cul tor de film",
si deloc (decit pentru

uzul propriu $| familial)? Desigur.
Confuzia "genunlor mai stapineste, sincer
vorbind, pina si mintile specializate, astazi,
cind urile se intrepatrund dind nagtere la
destule mu(tun cum ar fi literatura de fron
tiera, pi al XX-lea, cu fel de

gaj ereditar, din care n-avem cum
mai mult de doi la suta intr-o viatd de om
(asa pretind cercetarile strict stiintifice), res
tul de 98 la suta fiind obligatorii pentru o
viala intreaga. Cu alte cuvinte, dacd ua stau
Jucrurile, $i cam asa stau, atunci... lnnn
dar trebuie sd ai $i ereditatea necesara
Lasind gluma — mult prea serioasa — de—o
parte, cred ca primejdia cea mare, pentru
acest micro-cosmos de celuloid, este faptul
ca oricine crede ca se pricepe, situatie deloc
de invidiat, daca ne grabim s-0 comparam cu
alte sfere ale artei: de pilda, vedeti dumnea
woastra un ageamiu indraznind sa explice ce
anume i ia rige prc-
t=ta in plin aer liber, expnmn ndu-se empiric pe
masura ce se executa (este vorba de .Feme
gradina” de Claude Monet)‘IcéSau altul (da-

fel de imixtiuni reciproce, ale unur gen
intr-altul... Chestiunea nu-i cum sa trasam
ranita precisa dintre, de exemplu, in reea ce
ma priveste, jurnaustica i literatura, deoa
rece, in zona aceasta, inca in 1926, un lon Vi
nea afirmé cu indreptatire: ,Reportajul, astaz:
a devenit un gen literar. Foiletonul, romanu!
de aventuri,ca $i povestirea realista fac parte
dintr-insul, cu acest mare avantaj pentru citi-
tor cd o asemenea literaturd mai este §i ade-
varatd, Unui reporter nu i se cer astazi mai
putine insusiri decit unui romancier pe care
nebuie si-l egaleze deopotriva cu fantezie
si sim{ de obsérvalie Dar exista care litera
fura de pura imaginatie? S-a inteles, poate,
prin gazetdrie, genul inferior al informatiel
stricte, al comentariului marginit si banal

ce nu

(aten(nel inol
grnﬁca) noi genuri muzicale stravechi, daiev
minate de migratia irlandezilor sint... asa si
pe dincolo? De unde pina unde? Filmul insa
este 0 felie de viatd", ,viata fieciruia e un
roman”, silogismul e gata, cunosc, pentru ca
m& cunosc,pe mine, iar ,viala mea e un rr
man”, de ce nu.. unul cinematografic? In
plus, pmxa (a se cm eomnul) e mare, mal cu

Atunci i invrajbeste cei doi ter

care
meni, pe temeiul unei asemanar superficiale

- lucru:

seama de cind cu logic ci

tografic (inclusiv de televiziune) n-are mis-

tere si — cred unii — este la indemina tutu-

ror, si ca artd a privitului,$i ca artéd a artei.
mtmducerea mea n-are al decit de a

potrivit carena $i eu, $i tu, si el, no pricepem
ia film, fiindca acesta, vai! nu cere cunostinte
saectale profesionale, cum cer muzica, pic-
tura si chiar literatura, Eroare! $i am rispuns
astfel raspicat: daca este o pro'eslune care
se invald, com una

tica, alta e dialogul, alta e regia, ana @ sceno-
grafia cinematografica, pina $i muzica de film
s are specificul ei. $i atunci? Cum si ce in-
wald un scenarist? Daca-i adevdrata asertiu-
mea potrivit careia unii dintre noi, printre ac-
centele pe care le mostenesc in geamantanul
eraditar, dispun de imaginafie, nerv $i ritr

semtul alcatuirii (ca sa nu-i spunem exact:

i"“DOZRIB! al contrapunctului, al s|tua(u|uv
taetice). s-ar putea crede ca scenaristii se
asc scenaristi si ar fi destul sa tocmim citiva
Setectivi dispus) Sa traga cu urechea pe llngl
ssaganele bebelusilor, la ce anume gusotesc
parcele, zeitele sorfii, ca sa-i selectiondm la
sigur. pe viitorii autori ai ,bazei filmelor de
=& Grziu... E mai complicat! Treaba cere §i 0

Fapt divers

Scenariul:
Andrel Zinci

Scurtmetraj
de debut -

al regizoarei
Tereza Barta.
Un fapt divers
cu semnificatii maiore.
in rolurile principale
¢l in fotogratii:
Rada lIstrate,
Valentin Uritescu,
si Doru Bandol

nu mai are rost: sau.gazetar, sau scriitor, este
tot atit de absurd, in acest caz ca: sau copist
— sau caldret, muzicant — sau scriitor...” $i
totugi, spre deosebire de |urnahsncé in care
avea de-a face, logic, cu “actiuni si afirmatii
despre actiuni”, in filmul artistic este nevoie
de cu totul altceval Viciul unor scenarii $i.
|mpl|cn al peliculelor respective, nu este ca

rui forma se bazeaza pe teoria relativitaju.
Trei laturi ale spafiului $i 0 latura a timpului,
1ata refeta acestui neincetat amestec”. Ce te
faci insa cu filmele in care realitatea pare
unidimensionala, ca $i cind cineva (scenaris-
tul in spetd) ar fi un ilustrator chemat sa
schiteze, fara adincime si — foarte grav —
'nra orizont temporal o situatie. doua, trei?
este o0 ca

prin i in-
vama faptelor sau, dimpotriva, prin necu-
noasterea lor subtila, ci in aceea ca ele par a
h in stare sa se direct

tinate, un defect? Mai degraba un defect, caci
fealitatea — daca o respectam cu adevarat

fard a se folosi de sensibilitatea spocla(oru
lui, de afectivitate. Poate ca alcl se $i ascun
de greutatea specifici a scenariului: pe cinc

de, in opera sa fie re
rvea'a. reorchestratd, repovestita, nicid«
cum (larmen banal) fotografiata (desl-l vorba
de imagini in miscare); nu mig

g
Ideea evolueazd verigd cu veriga,

lor da i/actiunii, cit
iantul — ar senti- expresivitatea dirijata, de la bun inceput, spre
mentul are o futi , pentru a-i percuta
si rasturndri Imprevizlbile mn ee. de ce etajul wpeﬂor consﬁmta. deloc invers, ca in
n-am recunoaste-o, constituie ,materia si vizind sen-

prima@“ a oricérui film bun care-l vedem cu
placere. Nu prezentarea adevarului de viata
anchilozeaza imaginea, o face sd nu mi le,
desi, in cadru, este destuld migcare (pi

in pllnul doi sau trei); C| netmnsqresnrea -
cu tipi —a Cu
radécinile nuinc implantate in adevérul vietii
scenaristul este, totusi, un copac cu radam‘m

Prea
efect amstlc se sprijing, Inmmn de toate, pe
acele

Keats, pe ll u—
lui, pe i $i (

care i le provoacd un film sau altul. Dacﬁ
ceva nu merqe cum trebuie, de vind nu-i
dupa care
| de realism te absolva de cautarea

migcatoare, permanent
minteri ar insemna ca Studioul ,Bucuresi
nu-i decit o palida sucursala a Studioului Al
Sahia care. cu mijloace att de specitice, iyi
indeplineste pe daphn $t |nsp|ra( menirea.

51 de gasirea mijloacelor inspirate de a ras-
fringe lumea si prometeicele eforturi ome-
nesti consumate alaturi de noi, impreuna cu
nol, scenarigtii, mai mult sau mm pu]ln msez-

Actiunile ar trebui sa P
sentimente.

trati cu genulu
gen aparte, insa nicidecum "izolat de mum-

Am impresia, dacd nu cumva
ca n-am raspuns, incd, la intrebare: este sce-
naristica o profesiune care se invata? Pentru
scriitor, cind o insemnata parte a prozs:. mai

cu seamd, se din plin de

rile pe care cinematograful le-a adus literatu-
rii, intrebarea e stinjenitoare: sigur ca se
invata, dar.. Cind Lawrence Durrell, intr-o

nota la .,Bnlthmr explica limpede ca lu-
mina zilei ce-i cu scrisul contemporan, ce

poti adauga: ,Literatura moderna nu ne ofera
nici un fel de’ etaloane, de unitd(i de masura
asa ca m-am adresat stiintei si incerc sa duc
la bun sfirsit un roman in patru straturi, a ca-
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plele p de de factori care
tuteleaza literatura, arta in general.

Pe scurt, cum se invata sé scrii scenarii ci-

i Probabil arind, in forul in-

leuor, ca nimic nu trebuie complet inventat

dca, granicer la mlerseqme realmlu. do~

b-ndQ(l un unghi din care nimic nu-i fidiune

wurd, dar totul este neobignuit. Realul trans

qresat seamana cu realul in masura in care

nu -ai copiat! Cuvintul, de la latim citire, in-

seamna: gl =care a con-
travine unui ordin, incalca, violeaza. Ce
anume? Platitudinea.

Mihal STOIAN
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de la opera literard
la film

Victima'
razboiului

Fllmul intoarcerea din lad isi ia destule li-
bertati faja de puternica nuvela care l-a inspi-
rat, ,Jandarmul" lui Agarbiceanu. Dupa opi
nia mea, nu greseste deloc procedind astfel
fiindca orice ecranizare buna este o interpre
tare originala si are dreptul sa evidentieze, cu
ij propi jui, ceea ce a
descoperit nou in opera literara.
Principala modificare il priveste pe lon
Rosu, care are o foarte slaba prezenta in nu-
vela murind repede, otravit. in film, el devine

plin
de intelegere penlru suferinta sqlel sale, degi
ea il ingeald cu ,jandarmul”. Pe front, igi sal-
veaza rivalul grav rénit de o schija $i piere in
exercitiul acestui act generos.

Intorcindu-se acasa socat mintal, ,jandar
mul" vede mereu fantoma lui lon Rosu, cobo-
rindu-| cétre o zare de lumina. O respinge, ca
urmare, pe Veronica, atrasd de presimtirea
revenirii lui in casa parasitd, o face sd fuga
ingrozitd si sid cada a&a Ia pat pmhmd
zdruncinata sufletes aude dupa aceea
ca ,Jandarmul" a dezanal si patrula il cauta.
Personajul demonic reapare efectiv mai tir-
ziu, cu o rana urita la frunte $i un ochi stins,
ratacind prin padure, intr-o uniforma zdren-
tuitd. Intelegem ca Veronica intilnise doar ve-
denia Jandarmului, fiindca atunci, desi purta
semnul schijei care-l lovise, avea amindoi
ochii $I ei o fixasera, arzatori ca jarul, asa
cum i stia.

Si finalul e schimbat: ,jandarmul” nu se
spinzura ca in nuveld, ci-si da foc caser §i-i
vedem, la sfirsit, rinjind nebuneste, chipul, lu-
minat de flacarile care-l consuma.

Modificarile introduse sint in spiritul nuve-

lei. $i acolo, dubiul daca Veronica s-a intilnit
realmente cu .jandarmul" care si-a pierdut
mintile sau a avut o vedenie, planeaza asupra
episodului. Existd apoi $i o problema a ras-
punderii fata de lon Rosu. ,Jandarmul” e ur-
marit de ideea ca Veronica $i-a ucis soful ca
83 ramina cu el. De aceea n-o ia de nevasta
cind rdmine vaduvd, temindu-se sa nu-i dea
$i lui ,bureti otravi Dupa ce innebuneste,
are obsesia lor, umblad prin padure sid4 cu-
leaga, spre a impiedica repetarea actului cri-
minal. N-ar fi exclus — spun camenii — ca el
insusi sa fi savirsit fapta odioasa, conform fi-
ril_lui crunte de ,jandarm“.

Pe Veronica, la rindul ei, o apasa greu ba-
nuiala de asasinat. Cind jandarmul" Ti dd
crezare, femeia socoteste gindul atit de mon-
struos, incit toata dragostea pentru barbatul
care-l poate nutri inceteaza brusc $i definitiv
sd-gi mai gaseasca loc in acest suflet chinuit.

Deplasarea mortii lui lon Rosu pe front in-
gaduie filmului sé ne infatiseze un intreg epi-
sod, presupus doar in nuveld: experienta
atroce a razboiului. Tablourile sint remarcabil
lucrate, dilata inteligent evenimentul sinistru,
miscarea penibila, impiedicata, sugerind o
senutla coplegitoare de cogmar. Scena exe-
cutiei de i la
betie da4 masura unui talent regizoral incon-
testabil. Fericitd e si ideea tratarii acestor

secvan(e halucinante in sepia spre a Interlori-*

za intreg spec'acolul 1|oros De fapt, aici siir
ai cu Jjan-
darmul” se afld cea mai adlnci intuitie artis-
tica a filmului. Tot ce ne prezinta ambele epi-
'l'o.de poate fi lmalss ca petrecindu-se in su-
letul
tului $i a unui semumem de culpabilitate stri-
vitor. Ca ,jandarmul” suferd o traumd psihica
indicad si nuvela, iar sugestia dezvoitarii me-
canismului nevrotic obscur, pe care-l declan-
$eaza socul razboiului (iadul) constituie prin-
cipala ei calitate. La fel atractia demonica
de j asupra i, ca §i

sfirgitul unei ‘asemenea iubiri vinovate.
Dar nemailasindu-l pe lon u s& moara
otravit in imprejurari lulmn‘, regizorul ?pcsle

e

cate, s p Sotul
dar ea, ca §i
.Jnndlnnul isi cam pierd misterul.
comradcque mineazé filmul. Pe de o
parte, regizorul ne invitd sa privim ce se pe-
trece in adincul acestor suflete sumbre, pe
de altd parte, inlitura din ele tocmai senti-
mentul apasator al culpabilitatii si obsesiile
cédrora acesta le-a dat nagtere. Efectul e o
lipsd de dramatism interior. Filmul se multu-
meste cu o finele descriptiva si o naratiune
eleganta. fluenta. Dar curge prea lin, fara
momente de tensiune, lunecd — as spune
Prima aparitie a .Jandavmulm

iment funest, mijlocit de pa-
siune sub forma halucinatorie. Caterina il are
in nuveld, cind vine vestea cé frontul a fost

rupt, dar ea e complet nevinovata! Culpa se-
creta care roade sufletul nu apare deloc la
Veronica si ia doar aspectul parerii de rau
pentru Dumitru (regretul ca si-a ingelat salva-
torul). O buna parte din film e un examen
psihanalitic inutil, fiindca intre eu $i incon-
stient nu exista nici o tensiune.

Nuvela omite sa raspunda la intrebarea
.Ce continea lada atit de grea a ,jandarmu-
Iul‘? Pastrind tacerea asupra acestui mister,

arbiceanu intretine pina la sfirsit o aura
sulfuroasa in jurul figurii eroului.

Filmul spulberd taina, dindu-ne s intele-
gem ca lada continea efectele militare aie
Jandarmului”, pe care el le arde cind isi reia
viata civila. Actul ar trada o dorinta a eroului
de a sterge un trecut sinistru. Frontul, ma:
ales la inceput, cind Dumitru comanda, cu o

ajunsa care i-a
fost incredintat, reinvie o exnsmn{a anterioar:
inmormintata. ,Jandarmul* lasd raul sa-| cu-

prinda iarasi, dupa ce a incercat sa-| exorci~
zeze. fara succes.

Demonul" se transforma astfel inti o vic~
tima a destinului, inversunat sa-i mahgnizeze
firea (Iumea rea creeaza ingi ca ,jandarmul”)
Viziunea in care lon Rosu 7l cheama pe un
drum ideea si
cu o convertire. Interpretarea indulceste per-

$i cam toarna siropintr-o poveste

isi reface unitatea. Mitru a calcat trufas ulita,
taiata abrupt in trupul satului, ameninfindu-i
credinta, omenia, datina, dragostea. De la Mi-
tru, invingatorul rece ca lama sabiilor pe care
le iubeste mai presus de orice, cel ce ia in
.posesie" averea si cele doua femei, impati-
mite puterii sale diavolesti,la Mitru cel trecut
prin moarte, cu_ ochiul intors inauntru, dis-
tanta se masoaré in anotimpurile lumii si su-
fletului. Derularea inversd a timpului este
speranfa regasirii drumului pierdut. Satul,
atins de gheara razboiului, satul cufundat in
descintec si credinta in strigoi, satul, orga-
nism viu i va inchide ranile, se va reintegra
Ciclul deschis se va implini. Cine va banui
oare drumul urcat de Mitru prin iadul raz-
boiului, prelungire a iadului sau interior, spre
a cunoaste balsamul dragostei de .ortac”.
pentru a se descoperi p& sine? Umilitul ion.
.calauza" sa prin acest infern, va dispare, sal-

vindu-i viata, redindu-i sufletul. Singurul mar-
tor, printre grinzile arzinde, al morii cuni-
plite a ginerelui sau, Gligor Albu va pricepe
oare adevarul rascolitor din privirea ,de din-
colo"? Alegere inspirata a regizorului Nicolae
a lui lon actor din tea-

tru (fapinar autentic in filmul lui loan Carma-
nn) devine pevsona‘u complex, taranul cel
mai apropiat de .miezul" satului, cel aflat in
imodlau veclnlilnte a jadului" dezlantuit.

ajul
crudg Preferintele mele inclind categ ca
tre ea.

OV.S. CROHMALNICEANU

pina in ul-
timele nuamo. Gligor nu este numai gospo-
darul chibzuit, ingrijorat de risipirea averii, in
care a investit munca, tatal minios ce-si

intoarcerea din iad* si din alte unghiuri
sau despre
filmele noastre
dupd cronica de premieri

Destine marcate,

cronica
personajului secundar

Martorul

JAntoarcerii

Rug un-7 Casa jandarmului arde sub
ochii T ai satenilor din V|nop|, sporind
misterul noml $i magia locului. Foc devpra-
tor al nebuniei de a trdi fara suﬁol Foc izba-
vitor prin care satul, entitate

vieti pustiite de flagelul razboiului
s (Maria Ploae si
in Intoarcerea din iad de Nicolae Mirgineanu)

Andrei Finti

apara fata de fierul rosu" al pingaririi, ‘ci $i
cel caruia ,visul" ii releveaza uitima intoar-
cere a lui Mitru. Cu parul sur, ochiul lucind
albastru, umerii adusi a munca tenace, mii-
nile mari, puternice, actorul pare al locului.
In economia de replici a filmului, ce face ca
imaginea sé {is! percutant, smmnc chi-
pul cioplit in lemn tare al lui lon a vo-

cronica muzicii
de film

Dramaturgia
muzicala

Muzlca fur Cornel Taranu este remarca-
bila §i, in acelasi timp, se remarca, ceea ce
nu reprezinta unul §i acelasi lucru, in cazul
de fatd. Gindita pe ideea de integrare per-
fectd in coloana sonord, de asociere orga-
nica, pind la unitate cnteodaté cu zgomotele
ea nu isi pierde nimic din personalitatea lim-
bajului independent: este factorul esential zl
atmosferei sonore a filmului, cu o pondere
foarte importanta in dramaturgia acestuia. In-
tre muzicd si restul coloanei sonore se pro-
duce o influentare rsciproc! ce devine marca
definitorie a acestei creatii: ele se nasc si se
topesc dintr-una intr-alta, ,,ungmd" trecerile

dintre cele trei momente mari ale pelicule:
. Detalierea unuia din ele mi se pare deosebit
“de interesanta: in finalul partii de razboi, ur-
letul lui lon rénit de explozie este integrat
intr-o textura simfonicé de un extrem drama-
tism, si gindit efectiv ca un timbru si o frec-
venta cu { a mo-

Hui 0i i cadru al
acestei parli se accentueaza prin infiltrarea
clopotelor in aceeasi atmosfera tonala, legin-
du-l cu revenirea in lumea satului natal al
eroilor. Avem deci de-a face cu un paralelism
al logicii celor doud limbaje: muzica dramat:-
zeaza $i prefigureaza, conturind exact acel
JZig-zag" despre care vorbea Tiberiu Olah

Structura tripartita a filmului se vadeste si
in constructia partiturii sale. Fara a afirma
asemanarea, analogia cu forma muzicala de
sonata se impune, totusi, ca o idee. O expu-
nere, o dezvoltare $i o revenire numai apa-
rente in aceeasi lume, de fapt pe un alt plan,

atit gra-
fica, cit si pe cea sonord. Temele muzicale
din prima parte a satului isi fac loc $i in ultima
Jingreunate” ca sens de atmosfera de mister
(fantome, duhuri albe cu trup de femeie. vi-
ziunile jandarmului, casa parasita, intreg ar-

-senalul, dozat cu perfect bun-gust, al unu fa
ntastic specific satului $i specific lui Agairbi
ceanu), atmosferd ce planeaza asupra intregi
secliuni a . revenirii". Nu trebuie neglijata
insa ultima tema muzicald a filmului, pe care
se desfagoard genericul (drept care este, de-
sigur, neglijatd de public): tema grava, vigu-
roasa, de tenta eplcé restabilind intr-un fel.
dupa |, un ili natu-
ral. omenesc, concluziv.

Muzica acestui film define doua functii, pe
care le-am putea numi subiectiva si obteclwa
Functia este
muzicalizeaza astfel o reiatie intre persona, $|
lumea in care este integrat in momentul res-
pectiv (satul, frontul), sau relatiile intre per-
sonaje. lntreagu muzica halucinanta a sectiu-
nii jadului“ se Tmpleteste din cosmarul raz-
boiului, dar $i din conflictul latent al celor doi
barbati. Reluarea muzicii din timpul luptelor
la viziunea Veronicadi in stufaris deconspira
halucinatia. Pe de alta parte, existd atmosfera
sonora a satului, asa cum napadeste asupra
lui Dumitru la sosirea sa de la inceputul fil-
mulul, sau cea magica, simiita _pnn mtnrme-
diul in dar
oxl:ﬁ $i atmosfera s;--zlsa obiectiva a satu-
lui, realizata prin creatia originala discret fol-
clorici cu o subtild si foarte moderna folo-
sire a instrumentelor populare (buhaiul,
drimba), sau prin crimpeie citate ale vielii
muzicale rurale, legatad de ritualurile existen-
tei umane sau ale momentului: nunta mara-
I muresand, balada barbalilor care pleaca la
razboi (binecunoscutd). Muzica detine in fe-
lul acesta atit o functie realista, documentara
daca vreti, cit $i una sunbohca piastica.

Muzica lui Cornel Taranu se remarca tot
timpul mai ales prin aceasta din urma. Dar cu

cea cu reflexe din ce in ce mai stranii, prin
care-l cheama pe Mitru in padure spun multe
despre filcurile nerostite ale scenariului Na-
turaletea inmrmmul in fata camerei este o
pirghie a credibilitdtii dramei asumate iar pu-
terea sa de m(orlovlnw punctul de sprijin al
acestei p!T Numele ei: personalitate-ta-
lent. Film ommle. ca problematica si ar-
tisticitate, incalzit prin citeva vizionari, intoar-
cerea din lad este povestea in care regizorul
$i ceilalti membri ai echipei au ars esenia
universului prozei lui Agarbiceanu iar in jara-
ticul ramas, suffind, au focul.

ild este deplina
dintre intentia cinema!ograﬂci $i cea muzi-
cala, bazata desigur si pe evidentele afinitati
elective dintre regizor si compozitor. Este o
relatie de determinare reciproca ce nu poate
fi decit de bun augur pentru ,produsul finit".
Relatie clarificata ca atare si in scurta sec-
venta a intilnirii cu evacuatii, cind aparatul
urmareste degetele unei fetite ce atinge ab-
solut la intimplare (dar de fapt perfect gindit
componistic) clapele unui pian, creind din ci-
teva sunete disparate intreg universul de
stare al unui moment. Cadrul acesta are o

Madilina STANESCU

P.S. Un .personaj secundar”, ce nu se
rece cu vederea, este muzica compo-
zitoruiui Cornel  Taranu, care sensibilizeas.
spectatorul pentru expenamu percep|{ el de-

pline a i

nu-i asa?

Dana CAMIL
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in premiera

De la Gloconda fara suris (1967, deci)
pina acum, Malvina anu nu a realizat de-
cit sase filme. Slgur cae putin, sigur ca ar fi
putut mai mult, sigur este ca nu cantitatea ci
calitatea conteaza atunci cind e vorba de
opera unui creator si mai ales, sigur este ca.
in cazul de fatd, mai importanta decit imparti-
rea filmelor la numarul anilor trecuti este

firutui ducat care leaga
aseaza si fixeaza aceste filme intr-o ordine de
idei anume, finalmente, intr-o opera cu o
lume anume: lumea autoarei. Cu obsesiile. fi-
xurile, chiar, cu experientele ei, pina la un
punct comune cu cele ale unei generatii, de
la acel punct mai departe personale, subiec-
tive — uneori patimas subiective, nu numai
pentru ca Malvina Ursianu este un creator
patimas, dar pentru ca arta este patimasa
Autor total, Malvina Ursianu reface, de la filin
la film, cu seriozitate  cu luciditate $i rigoare
(mult pomenita rigoare atunci cind e vorba
de opera ei) drumul experientelor personale
Cu rigoare $i cu pudoare ea pune accentul
apasat pe nota personala a acestor expe-
riente, eautind insa de la film la film acorduri
si racorduri cu experieniele paralcie cuea ce
scuteste opera ei de aerul agresiv care incon-
joara operele Filmele Maivin:
Ursianu nu sint autobiografice, ele comunica
doar o privire anume asupra unor eveni-
mente, stari $i sentimente cunoscute. O pri-
vire, adica un punct de vedere. Un punct de
vedere asupra dragostei marcata de lupta de
ciasa : Gloconda fara suris. Un punct de ve-
dere asupra unui moment de rascruce in is-
torie: Serata. Un punct de vedere asupra iu-
birii ca , ca rada-
cina a relatiilor dintre oamem dar sl a relatii-
lor omului cu sine: Trecal iubiri.” Un
punct de vedere asupra istoriei Moatclua
lui Voda Lapusneanu. Un punct de vedere
asupra ideii de sacrificiu: Linigtea din adincu-
ri. Un punct de vedere asupra tuturor acestor
puncte de vedere: Pe malul sting al Dunarii
albastre.

Malvina Ursianu este un autor care isi 13
experienta in serios. Filmele ei dialogheaz3,
sé completeaza ,isi iau vorba din gura“, gl
predau ideile intr-o — si ea patimasa — ¢
tare”a exprimarii totale, a devoalarii i desci-
frarii tuturor sensurilor. Dar operatia de ro-
tunjire aici se intimpla, in acest Pe malul
sting al Dundrii albastre, care, da, poui fi
privit si primit drept povestea unei foste dan-
satoare ajunsa mosiereasa prin casatoric 5i
epava prin forta imprejurarilor, dar si poves
tea orfanei care fuge din calea unui prezent
pentru ea de neinteles, inspre un viitor car=
s-ar putea sa n-o infeleaga, dar $i povestea
ilegalistului ,nimerit* la conac, dar si, finai-
mente, povestea unui timp descifrat de au-
toare (altfel, sigur ca aitfel) in Serata si Li-
nigtea din adincuri: timpul schimbarii timpuri
lor. Pe malul sting al Dundrii albastre com-
pleteaza filmogra ia unui autor preocupat
pina la obsesie de soarta oamenilor in mo-

1 ale istoriei. Ci
rea nu se intimpla insa doar pe o baza tema-
tica, ci pe baza acelei experiente de care vor-
beam la inceput, $i ea functioneaza in ciuda
distantelor astronomice care separa structu-
ral persona‘ele principale, acele ,purtatoare
de idei" ale oricarui film. Nici o atingere de
.suprafata” intre invinsa Gioconda fara suris,
invinsa doamna din Linigtea din adincuri si
invinsa Zaza din Pe malul sting... Atingerea
este de fond. Ea se intimpla in chiar senti-
mentul infringerii, al esecului unei vieti.
Structurile diferite sint insad ,fenomenul de
suprafata“. a (ca sa citez replica maioru-
lui neamt interpretat de Andrei Finti) ramine
pe loc, in istorie ca si in fizica. lar baza aces-
tui film, ca si baza celorlalte, este chiar isto-
ria, cu forfa ei de pecete asupra destinelor
Istoria ca dar si ca timp
anume, care naste oameni anume, situatii
anume. llegalistul din Linigtea din adincuri,
cel din Serata si cel din Pe malul sting... Fe-
ciorul-sfetnic fals din Linigtea... si cel sincer
fals” din Pe malul sting... Lumea snoaba din
Stnh $i rudele snoabe din Pe malul sting...
| Andrei din iubiri,
dezradacmatul Voinea din Linigtea din adin-
curi, si viitoarea dezradacinata, fetita care isi
paraseste locurile natale ducind cu ea in chip
de pavaza si blazon portretul mamei. Firele
care leaga .fenomenele de baza" din filmele
Malvinei Ursianu razbal pina la suprafata lor.
Secvente intregi in Pe malul sting... cheama
in memorie secvente-surori din filmele ante-
rioare. Momentul de intimitate stapina-siuga,
scena masajului, antologica pentru Gina Pa-

Pentru o data insa autcarea pare sa-$i in-
salce legea de aur a constructiei dramatur-
gice, pomvn céreia aproape nici un personaj
nu era mai important decit altul, ci fiecare si
rind pe rind, suport de stralucire pentru cela
lalt. Aici, responsabil cu stralucirea este per-
sonajul aproape de pitoresc al Zazei, pus in
valoare cu egala placere de catre autoare si
interpreta. El este cel mai viu si colorat per-
sonaj feminin scris de Malvina Ursianu, si
cea mai puternica demonstratie actoriceasca
a Ginei Patrichi Fermecatoare si oribila,
apriga si candlda dlstmsa si necioplita 9%

r0asa si

51 sincera n stariie ei, Zaza Ginei Patrichi
este uluitoare 51 paradoxala ca amestecul 4=

>
yd? -

intr-o interpretare de

rela rope
orghe Di

cul.mne frantuzeasca cu mirosul de ceapa si

F ei. Matei ghe Dinica)
sste potochc in sensul cel mai strict al cuvin-
tului: sacul si petecul. Privirile lui Dinica, fa-
miliaritatea tonului si a gesturilor, imperti-
nenta prezentei, totul creioneaza, rapid si
fara-gres, portretul unui suflet de sluga, gata
de orice vinzare. fata de Zaza autoarea

trichi si Gheorghe Dmica si
doamnei din Linigtea din adincuri, in pre-
zenta feciorului numit, acolo ca si mcl Matei,
nu din lipsa de mspwaﬁo ci printr-un fel de

mostenire a numelui o data cu functia. lesi-
rea boierilor dupa furtuna pe scarile conacu-
lui de unei scene din

o anume te discreta, ve-
nita din intelegerea Jfenomenului®,
rivirea este rece, necrutaloare Pentru
mp ce Zaza reprezintd o categorie
umana molenuvn care ,cade" singura din ta-
bloul istoriei, Matei r intd o categorie pe-

Serata. Ca si pregatirile de lupta din subsolul
conacului, ca §i relatiile stapinilor cu nemtii.

ricul a slugilor gata sa intre la orice sta-
pin. Matei, singur la masa parasita pentru o
clipa (deocamdata) de boieri. cu degetele in

Zaza:
virtuozitate

mai

bolul cu caviar $i cupa de sampanie alaturi,
iata o imagine care spune multe despre anti-
patia fata de a

Separat sau impreuna, cuplul Zaza-| Mate: in-
credintat unor actori ca Gina Patrichi si Ghe-
orghe Dinica este fascinant si este foarte
probabil ca oricare alt regizor ar fi mizat o
suma mai mare din capitalul filmului pe
aceasta putere de fascinatie. Pentru Malvina
Ursianu ei sint doar culorile tari care. prin
contrast, pun in valoare fondul tabloului. Ea
nu se sfieste sa ,taie” o scena de mare efect
si de mare virtuozitate actoriceasca cum este
cea a trezirii Zazei dupa chef, pentru ca sa
aduca in scena personaje noi. Cumnatul (un
George Constantin cu modestie supus rigori-

o partitu

ca de obicei exploziva si

gmatic ca oricind

lor unui personaj mai putin liber in miscan),
cumnatele (Maria Rotaru si Emilia Do-
brin-Besoiu). Dupa cum, cu aceeasi lipsa de
mila pentru frumuselea momentului”, nu
lungeste o scena, antologica dupa parerea
mea, cum’ este aceea a maszuulul ci 0 intre-
rupe aproape brutal ca sé faca loc altei pe-
rechi de personaje: lustin Bostaca (Valeriu
Paraschiv, cald, imblinzit, scos din corsetul
personajelor sale de pina acum) si fetita
(Dana Felicia Simon, o mica performera in
rsonaje
foarte importante in ordinea de idei a filmuhu
pentru ca prin ele se sugereaza o posibila
punte de intele; NP intre trecut si viitor Dar
autoarea nu-gi interesul nici asupra
lor. Ea le pune doar in-stare de f {1

apoi muta centrul atentiei asupra alter ,feno-
mene". Cum ar fi intilnirea dintre Zaza $i Za-
raza (o Stela Popescu in stare de explozie)
sau intilnirea Zazei cu nobila familie a Davi-
destilor (Mimi Enaceanu $i Geo Saizescu). O
intreaga lume se povesteste in citeva mo-
mente, prin schimbul de repllm dintre fosta

ajunsa si boieroaica
ajunsa vinatoare de zestre, doua biete femei
finalmente pe care autoarea le aduce scurt la
acelasi numitor, facind-o pe batrina boie-
roaica de vita veche sa alunece candid in
limbajul verde al dansatoarei. Dupa cum pre-
zenta unchiului Guy — ultima aparitie a re-
qrelam!ul Fory Etterle — portretizeaza nu un
personaj, ci 0 epoca. Pentru ca, tot aratind
ce se petrece intr-un conac din Baragan la
stirgitul ralbmutul (vorba Zazei catre curmi-
natul Jlucruri oribile, dar nu sint obligata
sa4i dau soooeah“) tot mutind actiunea din
odaile de sus in care se pelrece in cele de
jos in care se lupta, tot descifrind legatunie
secrete dintre persona,e (impresionanta prin
delicatete, multumita si gratiei Marioarei Ste-

" nian, legatura dintre fetita si ,slujnica®), au-

tnarea scoate la lumind argumentele istorice,
eismele vechi care au subrezit temelia une:
societali pe cale de disparitie si i-au pregatil
prabusirea ce urmeaza sa se intimple. Ceoa
€ ‘pm:.a a fi prim planul gctiunii se dove-
e astfel doar paravanul ei. Pe malul sting
al Dundarii albastre nu este deloc povesiea
unei fete din popor" ajunsa dansatoare de
bar si de acolo mosiereasa, ci rememorarea
unui moment de rascruce facuta din interio-
rul unei experinie anume, al unei optici
anume, optica unui creator pentru care rela-
tia dialectica intre cauza si efect n-a fost ni-
ciodata o formula ,de limbaj“, ci o realitate.
Daca in ce priveste continutul, acest al sa-
selea film al Malvinei Ursianu le poarta in el
pe toate celelalte, ca formula cinematografica
! mi se pare cu totul deosebit de toate cele-
lalte. Autoarea nu renuta — nici n-ar putea,
ps-mvu ca e vorba de o structurd — la bine-
i rigoare gica, dar limi-
l(“e acestei rigori sint mai slasuce mai suple.
Al

Filmul are stralucire, nerv, umor, 0 mis-
care libera, eleganta, degajata. Replicile sint
vii, spirituale. Subtextul se comunica usor, in
sugestii, .de- muzica, de sunete — ceasurile
care incep sa bata in conac, clopotele in
dunga, sunetul de pian dezacordat, o fraza
muzicala liricA sau ameninfatoare (coloana
sonora inginer Anusavan Salamanian), imagi-
»ea — Vivi Dragan Vasile — surprinde prin
ta cu care dupa at-
mosfera, lumina moale din budoarul Zazei,
cu lumina rece, de chilie, din camera fetitei
sau lumina cruda de exterior, cruda pentru
obrazul devastat al Zazei, dulce pentru goana
cailor in cimpie. Montajul (Adina Georges-
cu-Obrocea) urmareste in aceeasi miscare de
gratie eleganta legaturile de idei ale filmului.
Nici 0 crispare nu strica armonia acestui film
ce pare scris dintr-o rasuflare si realizat in
secunda imediat urmatoare. Desi lucrurile
sint departe de a sta astfel. Scenariul a fost
scris inainte de Intoarcerea lui Voda Lapus-
neanu si Linigtea din adincuri. Sa recunoas-
tem, este nevoie de o mare concentratie de
forta in substanta unor idei pentru ca ele sa
se pastreze si sa se transmita cu atita pros-
petime dupd o atit de lunga asteptare Dar
forta si rabdarea in fata lungilor asteptari sint
si ele parte din structura unui actor care in 16
am a realizat, totugi, numai sase filme. Sigur.
cantitatea nu este un argument. Dar aici nu
despre cantitate este vorba, ci despre timp.
Atit de pretiosul timp al oricarui creator de
valoare. Acest timp nu mai poate fi recuperat,
iar pierderea lui nu pagubeste numai o per-
soand fizica, aceea a Malvinei Ursianu, el pa-
gubeste in egald masura si fiinta unei cine-
matografii.
Este greu de spus cum ar fi aratat Pe malul -
sting al Dundril albastre facut la vremea lui,
Asa cum arata astazi, el este imaginea
ex3cta a ceea ce se poate pierde atunci cind
se pierde.

Eva SIRBU

Productie a Casel de Unu. Scenariul $i regla;
Malvina Ursianu. Vivi Dragan Vasile. Cos-
tumele: Olfea_lonescu. Honﬂil: Adina Georgas-
cu-Obrocea. rile: arh. Marcel Bogos. Gufa
Stutys Sunetul: Anuzavan Salamanian. Cu: Gins Pa-
trichi, Gheorghe Dinica, George Constantin, Steia Po-
pescu, Valeriu Paraschiv, Mimi Enaceans. Fory E1-
terle. Marioara Sterian, Mirela Gorea, Maria Hotaru,
Emilia Dobrin_Besoiu, lon Niciu, lieana Stana_lo-
nescu, Virgil Oglsanu si Dana Felicia Simion. Film

realizat in studiourile Cenf protuah

trului de
4 . Bucuresti”. Film premiul pentru
ool imins Urpitas, Pressial poniry inrivetars
Gina Patrichi — la Festivalul filmului romnesc —

Cosl“mﬂ 1983.
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realizatori-public

Esential ramine dialogul:

Se auzea de undeva o sonata la harpa si
vioara. O repetitie de concert, intr-una din
salile cu pictura olandeza ale castelului fos ti-
lor duci de Mecklemburg, pe malul lacului
(unul din cele 11 care inconjoara orasul
Schwerin). Cu o zi in urma, vizitasem intr-un
moment de emotie, casa memoriald a scul-
ptorului Ernst Barlach si castelul in stil re-
nascentist, cu muzeul de feudalistica din
Gustrow. in pivnit: este
un club al tineretului — o discoteca, la etajul
intii o confortabila sala de proiectie pentru
cineclubul fabricii de lanturi din oras, iar la
parter, in salile cu stucaturd somptuoasa, se
afla publica iCij Racordul
sonor ce ne lnsqea ca un leit motiv in dm~
murile noastre erau cuvintele ’gazdel 5
Schwerin-ul, regiune de nord a Republicii
Democrate Germane, cunoaste azi 0 viala
culturala efervescenta,lucru cu care localni
se mindresc pe buna dreptate, fiind vorba de
unul dintre tinuturile cele mai inapoiate (eco-
nomic $i cultural) ale fostului Reich.

$i aceastd dorintd de a imbogati mereu
viata spirituala a regiunii era una din ratiunile
pentru care Schwerin-ul a gazduit, intre 20 si
24 septembrie, cea de-a 11-a editie a mani-
festarii devenita traditionala in R.D.G.: ,Zilele
filmului socialist”.

In ce consta festivalul? (pentru ca etimolo-
gia cuvintului ne ingaduie sa- folosim chiar
atunci cind lipsesc juriile si palmaresurile; e

afie complexa despre onestitatea
rios necesara a meseriei de ziarist (Dorota Sta-
dragoste)

linska in filmul Far

.

suficienta atmosfera festiva si aceasta se sim-
tea peste tot). O suita de proiectii ale filmelor
invitate (cite unul din fiecare tara socialista),
urmate de discutii cu spectatorii, acesta este
rostul si ,canonul* de desfasurare al gale
Suveran ramine dialogul: intre realizatorii
oaspeti $i publicul dornic de a cunoaste, prin
intermediul filmului, realitatea unei tari si a
unui popor prieten.

Numitorul

comun: actualitatea

Filmele acestei editii aveau din start un nu
mitor comun: actualitatea. ,Destine contem
porane” — am putea spune cu un titlu unif:
cator.

O soferita de camion se indragosteste de
un muncitor si ii fura fotografia de la panoul
fruntasilor. Magulit, tinarul o invita la dans
se plimbad cu ea, dar.. se insoard cu alta
Luna de miere petrecuta in Nordul Siberian
in satul natal, il convinge sa ramina la ex-
ploatarea forestiera de aici. O nesocotire a
regulllar de protectia muncii, un accident
grav, si findrul cel frumos este imobilizat 1a
pat. Urmeaza lunile in care e crezut irecupe-

fnci o data, filmul nostru
se dovedeste a fi

un eficient ambasador
al culturii noastre

iabil, fuga sotiei si fireste.
toare a fetei dintii. Dragoste vedere
este titiul filmului sovietic — izor Boris
Durov, care a impus un debut promitator
Serghei Varciuk (acestia fiind si cei doi reali-
zatori prezenti la Schwerin). Punind surdina
accentelor melodramatice, filmul vorbea con-
vingator, cu emotie, despre momentul atit de
:mportant in viaa unui tinar — casatoria —
despre dragostea adevarata.

Tot un tinar este si eroul filmului ceh A mai
venit unul nou, prezentat la Schwerin de re-
gizorul Viadimir Drha, impreuna cu una din
interprete — Bozena Abrhamova. Un finar in-
singurat, care in urma esecului la examenu!
de la munci
tor intr-o uzina, unde are nu putine problem::
de adaptare. Tenacitatea cu care lucreaza
dupa orele de serviciu la o inovatie vine 5:
din refuzul rutinei, dar si din neacceptarea

aparitia salva
a doua

impe-
P in vi
beste st la

Gutuia

Asa cum teoria e alta decit practlcu teore-
ucienii sint altii decrl prsctlclenu a scrie nu-
mai pe g a-ti
mizgali panmloml. Rsvemnd la mine, tot
practicind azi $i miine, nu mai pot intelege ce
mi se intimpla.

Caci incercind eu sa trdiesc integru profe-
sional in cea mai importanta parte a vietii
mele (méd refer la cea trecutd, bineinieles),
am ajuns in mod firesc sa-mi calc tot mai des
principiile. Surpriza mea este insad alta: in
multe rinduri tocmai célcindu-mi principiile,
am ajuns, finalmente, la satisfactii reale, ceea
ce, trebuie sd recunoasteti, nu e ugor de su-
portat. Sigur, primul giﬂd a fost ca principiile

unei false .reguli a jocului”, in care micile -
terese i vanltatl personale ecllpsed:a pentru
scurt timp adevarul $i incurca bunul mers al
lucrurilor.

Singur se simtea si tinarul din filmul reali-
zat la DEFA Berlin: Unul de la bilci. Repara
masinile zburatoare, mdragosm de o fata din
rulota vecina, intr-o buna zi se hotaraste sa
paraseasca ulcnut dar nu-i va fi deloc usor
sa-si afle un rost in lumea mare a unui oras
necunoscut. Din delegatia -prezenta la
Schwerin: regizorul filmului — Lothar Gros-
smann $i actorii — Dirk Nawrocki (un debut
de exceptie) si Renate Krossner.

Filmul polonez Fara dragoste (debut al re-
gizoarei Barbara Sass, care semneaza si sce
nariul) era poate cel mai interesant 1pnmn'
intr-un top ), afit prin
problematicii cit si ca realizare artistica
Foarte pe scurt (ca la orice film bun, greu de

in sfnlt, incd un film in care femeia p.nrunde — ca si
— in prim-plan (Adela Marculescu in Cine iu-
scenariul: Sanda Faur,

regia: Gheorgh

Turcu)

integritatii mele vor trebui revizuite. Al doilea
ca, revizuindu-le, ce mi-ar mai ramine, asa ca
m-am consolat in relativitatea Iucrunlor si fe-
nomenelor, cea care ne linisteste in atitea
rinduri. Rau e doar ca mi-e teama sa mai ies
pe stradd, n-am sd ma dau jos din masgina, ca
odata apare cineva $i imi pune o intrebare in-
cwetoare De ce nu mai prea joci, maestre?"
Ba nu, joc de ma rup.” il mi-a spus el §i a
coborit din tramvai virindu-mi in mind o gu-
tute

Un timp m-am tot framintat, apoi am ob-
servat ca am mceput sa raspund cu Ei!" la
aproape tot ce sint intrebat. Asa ca, "de azi
inainte, ,Ei!* voi spune oricui ma va intreba
de ce filmele noastre nu-i plac, de ce noi ac-
torii n-avem roluri, de ce ne trec anii $i nu fa-
cem ce-am putea sa facem, de ce-am ajuns
sd ne bucuram si sd ne felicitam pentru biete
spectacolase de carton sau filme gemind de

prins in citeva vorbe sumedenia de implicat
a naraliunii). donma incrincenata a unei zi=
riste de a face cariera. O biografie com
cata si deloc roz. Despre onestitatea si prot
tatea meseriei de ziarist, despre faptul ca 1~
tul e sortit esecului... in absenta dragoste:

interpretare memorabila: Dorota Stalinska

Filmul bulgar N-am ucis este, asa cum s=
deduce si din titlu, un ,policier, in ca
aventura de dragul aventurii se dovedeste t
atit de periculoasa si nefasta in consecinte
i delictul premeditat. In fond, tot tineri: s
problemele lor de adaptare la codul moral a
societatii. Prezentau filmul la Schwerin: regi-
wrul Rasko Usunov, actrita Inna Simeonova
si profesorul de la institutul de cinematogra-
fie din Sofia: Nedelcio Milev.

O mie de intrebari
pentru Frau Andra

sl inca citeva...

Tinerii (i cum ii privesc cei din jurul lor}
dragostea (si ce inseamna absenta sau misti-
ficarea ei), debutul in viata (si la ce poate
duce un singur pas gresit), |mphcarea (si re-
versul ei wesponsabxl), momentul in care ci-
neva iti intinde o mina de a]utor (ca si in-
singurarea cind aceastd mina intirzie sa
apara)... iata doar citeva din temele care, in
modah&tn si expresii diferite, se regasesc in
filmele vazute in aceasta toamna la Schwerin.
intre care §i filmul romanesc Cine iubeste si
lasd (scenariut Sanda Faur; regia Gheorghe
Turcu). Nu stim decit din ecouri, din discuti-
ile ocazionale cu ceilalti mvna:l cum s-au
desfagurat dezbaterile pe marglnea filmelor
mai sus-amintite. Pentru ca noi, la rindul
nostru, eram tot timpul pe drum, la Institutul
pedagogic si la Liceul sportiv din Schwerin
la fabrica de lanturi din Gustrow, in mijlocul
spectatorilor din BadWilsnack, insotind filmul
roménesc, care in R.D.G. a fost difuzat sub
titiul O mie de intrebéri tru Frau Andra.
Timp de cinci zile actrita Adela Marculescu a
fost Frau Andra! Raspunzind intrebarilor (nici
o clipa conventionale, marturisind un real in-
teres pentru film si pnn el . pentru viata
Romaniei de azi), actrita, impreuna cu opera-
torul Aurel Kostrakiewici, au facut ca de
multe ori discutiile sa se prelungeasca firziu
in noapte. De cele mai multe ori se pornea
de la problemele filmului $i se ajungea la
probleme de viala, la problemele fiecaruia.
Plina de interes si invataminte se dovedeste o
confruntare cu un public in afara granitelor
tarii. Ce si cum se recepteaza din el? lata
doar citeva din intrebarile spicuite din dlalo~
guri. Este lemeii 0 p ? Si
in ce fel o vad spectatorii romani? O ziarista
se poate implica in destinele oamenilor, de-
venite pentru ea ,cazuri“? $i pina la ce punct
poate merge aceasta implicare? De ce viziu-
nea regizorala si muzica filmului imprima un
caracter melodramatic povestii? Cine nu se
descurca in propria-i viata particulara (cum e
aceasta Frau Andra), poate da sfaturi, ii
poate ajuta pe altii? A facut bine sau nu Frau
Andra lasindu-se absorbitd de problemele ei
profesionale, neglifindu-si viata rsonala?
Cit de mare este rolul unui flim de actualitate
in semnalarea unor puncte nevralgice? Am
retinut marturisirea unei tinere spectatoare
de la Institutul pedagognc din Schwerin: ,Fil-
mul m-a facut s ma gindesc la cei din |uru|
meu, 1a cit de important este sd nu pierzi ace!
moment in care cineva de finga tine vrea sa
se destdinuie. S-ar putea sa-i p«m da fie si un
sfat, care sa-i prindd bine"“..

Nu mica ne era bucuria de cite ori in tim-
pul discutiilor erau invocate si alte titluri de
tilme romanesti, cunoscute in {ara gazda:
Viad Tepes, Burebista, Luchian, Profetul au-
rul §i ardelenii, Duelul... sau cind cineva ne
intreba, de p:lda .La ce lucreaza Gopo in
prezent?" Concluzla ce se impunea de la
sine: filmul, ca oricare opera de arta, se do-
vedeste a fi unul din cei mai eﬂmentl amba-
sadori ai spiritualitafii unui popor $i acest lu-
cru_n-ar trebui sa-l uite nici o clipa, deopo-
triva, realizatori $i producatori.

in rest, ca la orice manifestare de ac&st
gen: fiori, g aplauze,
4drese multumiri  gazdelor, traducatonlor
ginduri pentru viitoare confruntari, care
«,hlar fam premn $i jurii, nu exclud spiritul

explicatii §i justificari ale ideii nela
sind-o decurga, curatd si purificatoare,
fara efort. Si-n tot acest nmp, eu voi minca o
gutuie si voi spune: ,Eil".

Mircea DIACONU

cC spre o cit mai inalta cota

artistica, aspiratia spre universalitate.

Roxana PANA
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Cu exceptii
notabile,
un maestru
al artei a saptea
nu este neaparat
si un maestru
al cuvintului

nefiresc pe ecran,

U nica mea colaborare cu cinematogra-
ful s-a consumat in urmd cu doua decenii
Era pe vremea ,consilierului” de la scenari
cu care m-am razboit o vreme, neputind sa-!
accept sfaturile :mpenoase $i inepte. Am mai
avut si nesansa ca regia sa incapd, dupa un
accident tragic, pe mina unui spargator de
norme care a declarat la conferinta de presa
dinaintea premierei, ca a vrut sa faca un film
.despre metodele de munca ale militiei“. Asta
in timp ce scenariul Jiterar” incerca sa urma-
reasca evolutia $i ciocnirea unor caractere, in
cadrul unei intrigi cu iz detectivist.

Atunci mi-am pus pentru prima oara $i pro-
blema felului in care se vorbeste in filmui ro-
manesc. Dupa multe insistente, regizorul m-a
invitat la o filmare. Trei personaje stiteau la
o masd intr-un restaurant $i discutau — o
discutie foarte importantd pentru reconstitu
rea ulterioara a relatiilor dintre victima si asa
sin Indicatiile de regie? ,Voi stati aici. el in
tra pe acolo, se aseaza si spuneti textul
M-am enervat, am intervenit 31 le-am exphicat
actorilor sensul frazelor pe care trebuia sa le
rosteasca, gindurile marturisite sau ascunse
de aceste fraze. Mi s-a parut ca am fost inte-
les, scena a iesit ceva mai bine decit altele..

Nu ma pot impic
cu limbajul

asa-zis functional,
cu personaje care
vorbesc toate la fel

Limba romaneasca

in filmul romanesc

Realismul
unui film
poate fi si auzit

nualele de invatat limbi straine fara profesor
Judecate dupa felul in care vorbesc, perso-
najele acestea sint dominate de sentimentul
scenei, fiind perfect conventionale. Limba pe
care o folosesc este una inexistenta in reali-
tatea lingvistica de azi: o limba prefabricata
made in Buftea“. Nu e academica, este arti-
ficiala. Exista, apol. un stil jinalt“ in acest
limbaj $i unul ,jos“, |mrebulmat de regula
pentru valoarea lui de pitoresc, fie ca este
vorba de evocari istorice comerciale, fie ca
sSe incearca evocarea unor medii periferice
Isau a rep tilor lor): ambele deopo-

An vazut vreodata un film cu ochii in-
chisi?! Ideea poate sa para absurda, eventual
51 amuzanta; chiar e. Dar numai pind la un
puncL

Pina la punctul in care a vedea un film in
seamna obligatoriu si a asculta.

Cittorul (cinefilult) atent va fi observat, sint
convins, ca nu la altceva ma refer, ca vorbesc
jespre a vedea un film ,cu ochii inchisi", ni-
cidecum despre a vedea pur si S|mplu.
printr-o scamatorie oarecare, ,cu ochii in-
chisi*

$tiu, desigur, ca unii se vor gindi, repede.
la muzica: formula ,muzica din filme", un ba-
nal prefabricat publicitar, este muit prea cu-
noscutd pentru a nu interveni aproape reflex
Ce fel de reflex e acesta este o alta poveste
un alt text. lar eu la ,text" ma refer (nu mai

Actiunea de a vorbi
este tot atit

de importantd in film
cit actiunea
propriu-zisa

triva de contrafacute. Asa sint cele mai muite
filme autoh sub tul limbii: o limba

putin $i la subtext, de ce s nu o r 1)
sau, inca mai precis, la acea parte a contex-
tului numit film care nu este nici imagine
nici muzicd, nici zgomot, ci cuvint cuvint
rostit.

Si o fac, deoarece una dintre cele mai im-
portante_actiuni savirgite in filme este vorbi-
rea; inclin chiar sa cred ca este cea mai im-
portantd. Indiferent de ce se intimpla intr-un
film ori in aitul, de vorbit se vorbeste intotde-
auna. Este atit de importanta in filme acjiu-
nea de a vorbi (acliune — cinematografic
vorbind! — universald) incit rareori si ajun-
gem sa ne dam seama de rolul ei, intocmai
cum rareori ne dam seama la prezent de
ceea ce este, intr-adevar, important: o facem
de obicei retrospectiv; la trecut. De aceea
oare, in gramatica imperfectul este un timp al
trecutului?? Prezentul nu are imperfectiuni'
Oricum, in filme exista intotdeauna un pre

zent atotcuprinzator — al rostirii, ce contine
sau poate contine, dacd e nevoie, toate cele-
lalte timpuri verbale — nu numai trecutul, ci
si viitorul, inclusiv viitorul al doilea, care e un
fel de trecut ce va veni. Cel care vorbeste o
face acum — in prezenta noastra, in prezen
tul nostru. 1l vedem, e drept, dar si il auzim
>1 abia asa petrundem in intimitatea lui. Nu
vazindu-le ne insinuam in personalitatea per

$i... n-am mai fost mvnat Ia lllmérl Inr la pre-
miera am
taiate $i cirpite anapoda

M-am referit, deslgur, la o situatie-limita.
Dar nu se mai intimpla si astazi ca vorbele
potrivite cu grija de autorul scenariului, ca un
mijloc important de caracterizare a persona-
jelor, sa fie schimbate arbitrar in timpul tur-
narii filmului? Pretextul, sau unul din pre-
texte, e cunoscut: ,Ca sa intre in gura acto-
rului. Si atunci se simplifica, se adauga, se
denatureaza... Nu-mi fac iluzii $i nu cred ca
dialogul (ca i scenariul in intregul lui) tre-
buie sa fie intangibil. Dar nemultumirile pri-
vind acest aspect deloc secundar se dato-
reaza $i confundarii planurilor: cu exceptii
notabile, un maestru al celei de—e saptea arte
nu este P $i un )

As vrea sa fiu bine inteles. Nu pledez pen-
tru transformarea filmelor in piese filmate si
nici pentru replici ,frumoase” care sa sune
pot impaca insa
nici cu limbajul asa-zis functional, cu perso-
najele care vorbesc toate la fel, fara sa se
{ina seama de deosebirile de virsta, profe-
siune, pregdtire, de starea suﬂelaucé etc.
Méa mihnesc vulgaritatile rostite in numele
unui fals realism, care nu fac decit sa legiti-
meze $i s& rispindeasca prostul gust. in sfir-
sit, nu pot sa inteleg cum actori care vorbesc
normal in viata de toate zilele $i chiar pe
scend, isi - recitd" rolurile din filme, répin-
du-le o buna parte din capacitatea de tran-
smitere a ideilor, de comunicare cu spectato-
.

Toate acestea se Stiu $i s-au mai spus
chiar in cadrul rubricii de fala, fara ca lucru-
rile s& se schimbe in mod substantial. Ma in-
treb, dacéd n-ar fi utila o dezbatere la care sa
participe tofi cei interesati: regizori, scena-
rigti, actori, critici de film, spectatori. O dez-
balare organizata poate chiar de ravush ,.c.-
nema“, sub Uniuni
ACIN—uIm, ATM-ului $i ale altor foruri care r

nesti. i
lon HOBANA

din !Hme. in sufletele, in constiinta
in sensnb»lx(atea siin inteligenta lor: ci ascul
tindu-le. $i tot astfel se insinueaza aceste
personaje in noi: facindu-se auzite. Rostin-
du-s

Se.

Ati vazut vreodata un film cu ochii inchigi?!
Facind-o, vom avea o idee inca mai precisa
despre natura celor care ii alcatuiesc
populatia- specifica.

Din acest punct de vedere privit (adica as-
cultat!), filmul romanesc se remarca prin ca-
racterul teatral al rostiriii personajele de-
clamé, spun cuvinte si replici scoase parca
din modelgle de conversatie existente in ma-

folosita ca paravan, un idiom care nu ex-
prima, ci mascheaza, travesteste, in primul
rind prin un|!ofrmzare Mai veche, dar $i mai
restrinsa ' este categoria filmelor in care cu-
wntul are o 1unqnune poematica (nu insa -

), fiind tratat ca un fel

gorie, ce paruse a fi intr-un mare avint. tran
slorma vorbirea inlr-un suprapersonal cine
matografic. asa s-a intimplat in ,Proba de mi-
crofon” a lui Mircea Daneliuc, asa s-a infim-
plat in ,Concurs” de Dan Pita, filme in care
aventura lingvistica este coplesitoare. Piin
ele, in filmul romanesc a patruns energic
limba pe care o vorbim azi, limba in care gin-
dim si in spatiul careia actionam. Realismul
unui film poate fi $i auzit! Inchide ochii — si
vei vedea in ce masurd un film este ori nu
autentic. in filme, cuvintul nu inseald nicio-

data, chiar sa vrea. Dimpotrival

Mircea IORGULESCU

Din viata in film

si invers

- ce pa ai des cum se beste-nnele fil
d-a noas?

— Arhip draga, nu inteleg nimic din ceca
ce spui. Te rog sa vorbesti mai clar.
- Besc si-0 ca-n via.

Fota: Victor STROE
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— Daca vrei sa ne intelegem, te rog, te im-
plor, exprima-te limpede, in limba romana
contemporana. Altminteri refuz orice dialog
cu tine. ‘

— Da ce, nu ma-xprimpede?

— Din clipa asta, Arhip, am incheiat discu
tia cu tine. Te invit sa nu-mi mai adresezi nici
un cuvint.

— De ce? Te-ntrebam si eu ce parere ai
despre cum se vorbeste in unele filme de-ale
noastre.

- Ma intrebai? in ce limba ma intrebai”

~ In chiar limba unor filme.

— Unde ai auzit tu limba asta? Unde se
orbeste asa?

— Asta-i buna! in filmele in care persona-
ele vorbesc ca-n via. Ca-n viala adica. in
igta, oamenii sint grébltl. domle, ma rog,
jomnule, si mai maninca silabe, mceputun
au finaluri de cuvint, ba chiar cuvinte in-
regi. Daca vrem sd dam senzatia de autentic,
re, respectiv trebuie, sa vorbim la fel si in
ilme. Preferi dialogul fals, facut, confectio-
\at. hipercorect, hipergramatical, hiperstili-
zat?

— $i cum se infeleg personajele din film
daca fiecare maninca doua-trei sute de si-
labe?

— Daca toate personajele vorbesc la fel, se
nteleg ele. E logic.

Logic, Arhip are dreptate. Dar logica a de-
venit o chestiune desueta, uneori de-a drep-
tul penibila. De logica ne arde?

Dar noi, spectatorii, cum intelegem?
- Pai ce? Noi vorbim aitfel? Filmul e viata.

Exista o culturd

a rostirii

cuvintului in film!

— Unii spun céd e arta

— Anta reflecta viata, ma pune la punct Ar-
nip, familiarizat binisor cu teona reflectarii. in
definitiv, ce trebuie sa ne ofere filmul? Sen-
zatia de viaja. Senzatia de autentic. Asta ma
intereseaza in primul rind. Nu ceea ce se vor-
beste. Nu demult, un critic vorbea la televizor
despre lucruri foarte interesante, intr-un mod
foarte inteligent. Nu ma_intereseaza ca res-
pectivul inghitea cuvinte intregi, halci de pro-
pozitie. Reusea, domle, sa transmita senzatia
de culturd, senzatia de profunzime, senzatia
de inteligenta. Senzatia e totul!

- $i daca spectatorii vor incepe sa vor-
beasca intocmai ca personajele autentice din
titme? Fiindca, trebuie sa recunosti, Arhip,
filmul — o fi arta, n-o fi arta... — are totusi o
influenta asupra publicului.

Perfect! Inseamna ca vom deveni cu to
{ii mai autentici.

Arhip pare serios, dar imi da senzatia ca ar
fi ironic. Si cum senzajia e totul...

Dumitru SOLOMON

in lucru:
Barajul

Scenarlul §l regia:
Francisc Munteanu.
Inspirat
din viata constructorilor
de la hidrocentrala
Riul Mare-Retezat,
unde dealtfel
a i avut loc
cea mal mare parte
a filmarilor.
in rolul unui gofer experimentat:
Jean Constantin




Filmul,

Ghici cine vine, simbata seara, la cina?
Rock Hudson, pe patru rofi.

Ultima victorie a unui
soricel care a nascut
munti de bani

agenda
de cinefil

® Peter O'Toole a primit de la curafa-
toria unde obignuieste sd-si trimitd hai-
nele, un bllot atasat la reverul unui cos-
tum, I pata de nesters: ,Sint dezo-
lat trlmll ndu-vi inapoi un lucru care nu e
perfect” — ii scria meseriagul. ,Am pas-
trat nota asta, pentru a mi-0 scrie ca epi-

document al epocii

cronica
subiectelor

0 tema sfinta:
impotriva razboaielor!

mare in batitura. Dar ce se infimpia?
Cind constatd pentru ce veniserd imd:-
timile gi Excelentele lor — una din csie
doua fetigcane se indigneazd si pume o
sarja de dtnumtl intr-un ghiveci, sé-
arynce pe toli in aer. ,Monstruosul com-
plot" e descoperit repede §i fata ar rebus
bmeimdas. lmpu;cnﬁ Jeko, manoru o

pentru a-sl um iubita — se asuma 9 =
asuma ideea .complotului®. Va fi impus-
cat intr-o latrina, pentru ca zgomotus me-
placut al armelor de foc sd nu stinghe-
reasca sarbétoarea regilor, care se va =
cheia intr-o noud declaratie de razbo’

taf* — a declarat artistul.
® Harrison Ford a aderat imediat la
izata de Brigitte

Bardot
ammaldor ‘in Fulpme ..Trsbmo luptat im-
potriva cruzimii exercitate asupra anima-
lelor, a scris decis artistul din Razbolul
stelelor. La capitolul invers, al tandretii
htl de viefuitoare, sd nota

furi
cétre atletii campionatelor mondlllo de la
Helsinki: ,Atletii care se antreneazd in
parcul natural din zona Dipoli sint rugati
sd nu-i tulbure pe pinguini. lar cei care
se duc in parcul Tapiola sa aiba grija de
a nu le da de mincare ursilor polari“.
® Cronica gag-ului: La Providence
(S.U.A), intr-0 g-la de box, in meciul ve-
deta, Rafael Lopez gi Darryl Taylor ajun-
seserd in repriza a noua, cind, vrind sa-i
despartd dintr-un clinci, arbitrul Martin
Tabor a intervenit atit de violent incit toti
trei cazura la podea. Asistentii lui Taylor,
convingi c& omul lor nu mai poate, sarird
in ring, anuntind $i sfirgitul luptei. Dar ce-
ialalt, Lopez, se ridicd de pe jos $i nesti-
ind ce se intimpla il pocni pe unul de oa-
menii de colf ai lui Taylor. 20 de oameni
invadard atunci ringul si urma un pugilat
general, ca in Sennett. Intr-un tirziu, Lo- |
pez fu declarat invingator prin knock-out.
@ Intrebare a campioanei Chris
Evert-Lloyd, adresata — dupa o finald in
care a fost invinsd rapid — supercam-
pioanei Martina Navratilova: ,.De ce nu te
duci sa joci cu barbatii, ca sd ne lasi in
pa

ice"

zice cd Nastassia Kinski ar putea
apare in rolul Navratilovei, intr-un film
despre fenomenala sportiva... ,E singura
care ar putea intruchipa upul meu de fe-
meie"”, ar fi afirmat jucatoarea.

m doui anun-

ind! prin aceste

cu wm Dﬂney Productions”, existind, de
asemenea, i 0 a Academie de desen, ,The
Wwalt Disney Academy”, unde se lucra dupa
instr cllte ale wMickey
intr n baiat mi fara virsta
bine definita, socumd Tntr-un orasel, ducind o
viala onestd, plicindu-i s& se amuze, aitfel
politicos si timid cu fetele... Corpul sdu are
forma unei pere, fiind mai dogubi rotunjor,
poartad incélfari voluminoase, nici prea moi,
nici prea tari, §i e mai amuzant sa fie desenat
:;u I.Lmeri Ingwti. cu ceva burticicd $i fundu-

of...",

ei bine, dupa atita si atita timp, in care per-
sonajul a cucerit atitea si atitea piete, deve-
nind singurul soricel care a putut naste munti

La 55 de ani de cind lumea a luat cunos-
| titd — cu ochii ei — de acest personaj con-
B ceput din doua cercuri, nnurlromm cap, anul

| pentru corp, pe care
I si ele rotunde, si aceasta pontvu doud motwe
mai intii fiindcd e mai usor sa insuflefim prin
desen suprafetele circulare, apoi fiindca sim-
patia publicului se indreaptd mai lesne spre
figurile in cerc, chit ca acest personaj era un
goricel, botezat de creatorul sdu, Mickey
¥ Mouse, la 53 de ani de cind acest erou devenise
l pemru italieni Topolino, iar in Japonia i se
punea deja Michi Kuchi, societatea Colum-
| bil luindu-! sub eomna pe acest dnomtu
Walt Dbmy. céaruia Frank Capra Ti
| mensa, fa. rindul i
b devenind la fel de. celebru ca Frank
1 deschizindu-si studiourile lui cu
de udii d'e

bogat ndu-se par-
tenerii lui Mickey: clinele Pluto, ratoiul Do-

nald, vicuta
Illniladclnidodndsodmu iuni-
tor i-a atribuit lui Disney .medalia de buna-
vointd Imnmqionall in timp ce hmllh re-
gala din Anglia ddruia unui numér de 600 de
h copii cite un exemplar de Mickey in portelan,
desi proliferau zeci de industrii care pmdu
ceau jueilll Mickey, Mickey, cea-
suri desteptitoare Mickey,| port-cheiuri ba
chiar gume de sters Mickey, unele firme sai-
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de bani,

Credea, la inceput,
.ca Mickey Mouse al lui v
lum

atorul,

De la acele Vocl in insuld, ne-a intere-
sat mereu ce face, la ce lucreaza, regizo-
rul bulgar Ranghel Vilceanov. Ultimul sau
film — Ultimele dorini — ne ,spune” din
enun{, din sinopsis, ca de obicei in sce-
nariile qlnalte de Viiceanov, foarte multe,
de_cert il

Eroul prlnc|pal tine dednea categorie a

o

de ajuns 'de recent {Blow-up, Z) c
fortd necunoscuta altor arte ale povanll
cel care , develo-

peaza si

du- societatii al carui ochi e deja uzat de
vesti si novele. Un asemenea fotore
ter, Jeko, e aruncat in acel prim mlcol
céruia i s-a mai zis Primul Rizboi

dial. Eroul e un posedat al nparllulul
sdu, convins ca fara arta lui care nemu-
reste insasi istoria, bataliile si carnagiile
n-ar avea nici un sens. Asurzit de bombe,
biciuit de srapnele i de bulgdrii de péa-
mint rascolit, el filmeaza tot, ca deodatd
-- @ vorba de o pura fictiune", cum pre-
cnuui prezentarea din revista ,Filmul
bulgar” 2/83 — macelul sé se intrerupd, in
chip aproape magic, $i toate capetele in-
coronate, regii, impivalll si printii euro-
peni, care-si declarasera razboi dar nu li
se cllntlu un fir de pér, si se decida la o
2 a ostili-
tatilor, necesara desfasurérii unei partide
de golf! Purd fictiune, in timpul careia
monnmli se vor precipita spre o biatd
ferma {inutd de doud fete cam deocheate
si un unchi al lor. Jeko nu scapd din
obiectiv nici acest armistiliu necesitat de
golf. Numai cé se va si inamora de una
din fete care, fireste, numai la el nu se
uitd, cind vede o asemenea lume buna si

in vara lui '83, el a dat cea mai surprinza-

&=
Dupd 'Blow-up, Z, incd un fotograf,
martor al convulsiilor sociale:
Mavrodiev in ultimul film al lui Vil-
ceanoy

e cel mul po(rwn acestor vacanfe cu o

toare loviturd: mai toate plajele

umoare isd )ptmlndnmnelelorde

ene au fost invadate de maiouri si
de baie purtind chipul luil Mari vedete ale fil-
mului, ale cintecului, ale teatrului si vietii pu-
blice, alaturi de oameni oarecari, fara titluri
sau pretentii, ldum $i copii, tofi intrasera
intr-un virtej al oy-manlol care cerea
pind si tn&:\:morllov foc s poarte un
maiou cu use, dacd doreau sa fie priviti'
Sociologii comerfului s-au crucit: cind s-au
investit atitea milioane in fabricarea de
maiouri qubmice. traznite i sofisticate, de
unde pasiunea asta pentru o vechiturd de
imagine, prea simpla, prea puerila, pral
naiva? Venira i filosofii lenomonului (. Mi

key Mouse este unul dintre simbolurile vmmu
noastre. Intre nostalgie si naivitate, surisul lui

Walt Disney...
cuceri toate frumusetile

? Dlr dacé nu
e altceva decit lnoooma regdsitd?”
Cutu-cutu, am vrea noi ,inocenta regasita”
doar tragind pe cap si imbréacind o rufd cu un
chip vesel...

Rubrica
<Filmul, document al epocii —
Documentul, sursa a filmului»
este realizata

de Radu Cosasu




Documentul.sursa a filmului

cronica eroului

mai putin

cunoscut

Adevaratul Rocky

dea personajului acea caldura umana care

raul in bine, sche-
mele sl impune o intelegere. Tot ce a facut
Graziano mai departe a indreptatit creatia lui
Newman din '56. El e azi unul din personajele
pozitive ale Americii, un om cu stare, casato~
rit, fidel primei sale iubiri, acea Norma (in
film interpretatd de Pier Angeli, azi dece-
ind doud fete, deja casatorite, consa-
0 mare parte din timp discutiilor si
conferintelor in casele de corectie. Devin le-
gende care dau lacrimi frumoase, unele ama-
nunte de viata carora campionul le péstrase,

Mai existd si un alt Rocky, tot boxer, altul
decit cel din numaratoarea stallon-iana,

Rocky |, Il, lll. Un Rocky adevarat $i unic
care a pumt cindva cifre reale pe camasa sa,
cifrele ceva mai numeroase ale unui detinut
Intr-un penitenciar: Rocky Graziano, unul din
cei mai mari campioni din citi a cunoscut no-
bila arta a boxului, cel care pina cind si-a dat
seama cé cineva, acolo, sus, Wl iubeste, a trait
mai mult de jumatate din primele doud dece-
nii de viata in inchisori si aresturi, de rdu ce
era, nuupué $i .bad boy la tot ce era lege si

a uvitat de pa-
catele lui 1'in_cel

pentru mlul mondial, cu Tony Zale la sﬁm—
tul anilor "50. O lume i

discret, prea marea expresivitate: in 1979, de
pilda, intr-o carte, zice-se, superba, ,Indata
ce a auzit ovatiile", autorul ei, W.C. Heinz, re-
lata ca in primul an cind a cigtigat ceva bani
din box, Rocky a cumpérat un Cadillac de
ocazie pe care |-a umplut cu jucdrii in va-
loare de 1500 dolari si s-a dus in East Side
pe unde copildrise, imparfind in dreapta i
stinga jucariile, ba mai dind $i 1 500 de dolari
— curati, nu in obiecte! — tatilor $i mamelor
de pe ‘acolo. Cind Irving Cohen, managerul
sdu (in film interpretat de Everett Sloane)
auzi de la un martor ocular desfasurarea
acestei scene, i-a reprosat lui Rocky nechib-
2uinta. Boxerul ar fi rispuns — zice legenda

(desi, in film, existad o scena asemanatoare...):
,Sint oameni séraci. N-au facut niciodata rau
cuwa. doar ca n-au avut noroc sa razbeasca”.

$i nu le-a mai dat uitarii de cmd |0-i vazut ju-
cate de Paul Newman in Cineva, acolo, sus,

te. Era un film dupé o carte semnata
de Rocky Graziano, un best seller care ,mer-
gea“ la o consacrare nu mai pufin presti-
gioasé: premiul literar Pullitzer. Filmul regizat
de Robert Wise a facut ,rupere” — cum se
spune in limbaj pugilistic. Newman, tindr -
cu acea migcare a umerilor, cu pasul i i
mitabil, célcind pe strazile Bronxului — da-

face un western, ag potrivi astfel actiunea ca
femeile sd nu se adaposteasca sub diligenta
Altfel as avea impresia cd nu se petrece ni-
mic... Cind scriu un scenariu acfiunea apar-
tine !omcalov ceea ce poate cd in absolut e
fals, dar asa vad eu lucrurile. &

— Ce-ar zice despre aceste scenarii, criti-
cul Truffaut din anii "60?

— Am apdrat intotdeauna, chiar la incepu
tul anilor '60, un cinema la pe'n:nna I, hotarit
bi fi i mi i de

emolia mea cind am vazut prima oard Som-
mariek de Ingmar Bergmar: un om vorbeste
despre el, despre viafa lui, si sinceritatea eslo

tru a
priei noastre visari. M-am schimbat ouu’l Nu
cred. Am ramas fidel aversiunilor mele de pe
atunci: p ap
(stil Rogu gl Negru) pe care o detest si acum.
La ,Cahiers du CmOma“. i-am aparat pe Coc-
lenu lui Au-
tant-Lara si Clemem Am mprssia cad nu
m-am schimbat, desi unele judecéfi mi se par
azi nedrepte: despre Ford, de exemplu, am
spus multe de rau (tocmai din cauza fe-
lului cum trata femeile) $i urm il privesc ca
$i cum as citi Maumunt schimb, i-am

-
.
f
" g
O poveste mereu
proiectata
in toate cinematecile
personale:
Elvira Madigan
a doua toamnd. Vacarul a plecat cu bratul
N plin de carli si o noutate a strabatut satul.
. s Mireasa, care gésise fericirea linga un dragu}
ciln ef' ' i1a cu dinte de aur in fata, mai putin instalator si
ey mai mult t:gmtnr pe un santier naval, a ra-
mas singurd pentru mai multi ani, deoarece
ca omenie ginerica-colt de aur a provocat din neglijenta
- un accident pe o nava in constructie. In acest
timp, eroul nostru a terminat Institutul de
Mine, a jucat rubgy in divizia B si in aceastd
mavaré a avut nunta cu o tinara doctorita.
O poveste simpla, adevarata, desi pare o
= B sintezd a melodramei clnema(ograﬂoe insa
Un pl(nestean sensibil marturisesc cé in cinemateca mea imaginara,
de ll:ecmor mediu, asez asemenea_fiime
) simple, cu i $i p )
la melodrama e eyt L
Truffaut, A. Hiller."
% Alexandru lonel
Viaja este un roman”, este titlul ultimului str. lon Maiorescu nr. 22 Ploiesti
film al regizorului francez Alain nais. Nu
am vizionat filmul, totusi, ca si in celelalate
opere ale ule Intelog ca subnectul ramine o N.R. Fiindca aveli fala de melodrama, ca
g noastre imp: amll alfii, o anume nesigurania a gustului, sa
i i doua expresii foarte decise in fa-
Vma este un roman", mi-a spus de curind voarea ei (fara a le absolutiza, desigur, fara a
si un prieten. $i l-am lasat sa leasca. vita ca existd melodrame bune §i proaste,
Nunta |a tara. Pregatirile care a pina la asa cum existd tragedii bune si proaste)
muit ine! venite de la doi creatori care stiu cite ceva
cu liceul terminat la seral, merge la fata. Stu- despre cinema:
poare. Mireasa fugise. Petrecerea se termina. niul in cinema constd in sublimarea
Mirele liri mi a ramas un pic ,tra-la-la”, me!odumm (Vtscontl)
v ud veri a rimas sa pa- .Melodrama si-a it, in cinema, legiti-
zeasca vntole ntemlor Toata ziua era stapi- mitatea pierduta in alte arte”. (Francois Truf-
nul imagului, cu bratul plin de céri. Si a venit faut)
tional, acordat in vara aceasta revistei ,Le
Nouvel Observateur”, dupa lansarea ultimului
sdu film, Mal ales dumlnlei un ,alb-negru”
bine primit de critica:

- vrut, intr-un anume sens, sé-mi fac
autocritica fata de un film mai vechi, Mireasa
era In negru, unde avusesem slabiciunea sa
pun prea mult soare, prea multd lumind, pier-

- zlnd astfel latura misterioasd a romanului.
unde aceastd neincredere in lumina?

— Fiindca intr-o imagine luminati se vede

D | e I Iovluld mai putin misterul. in gene‘r:‘l” ver:»;-

nea de noapte a unei scene este erabi
espre um"‘a’ cer fiind mai e'r:lgmhciEvem\inu ei de zi: noap-

H H H tea aduce ficliunea. E ca si cum ai
) $| actl’lte de cinema un chip: din faja nu-i decit el insusi, dar daca
aduci in cadru amorsa unui umér sau a cefei
7 cuiva, ai deja inceputul unei povesti... Exce-
sul de lumina striveste fictiunea, o sariceste
Nu-mi place cerul albastru din multe wester-
Foarte putini regizori lmponm;n g. 1erme- nuri, atit de albastru, atit de alb, ca se vad
catori izbutesc ca tot ceea ce in i. In westernuri, de cum
terviuri sd fie la fel de impomnl $i femm:l eroii patrund intr-o padure si siluetele li se
tor ca pe pinza. Truffaut e dintre acesti putini | decupeaza pe fondul intunecat, eu ii. cred,
si_ne marturisim slabiciunea in faa textelor | dar indatd ce vad cerul, nu mai cred nimic.
lui, pe care nu o data le punem fara ezitare, Pentru a fi plin, vibrind putsmlc ecranul tre-
inga cele mai frumoase filme realizate de el. buie sa fie neincrezator m lmmmi
Sint interviuri de-ale lui — ale celui care — Filmele sint de
stind de vorba cu Hitchcock ne-a dat, proba- la bun inceput de chipul unei femei?
bil, cel mai bun tratat neteoretic de cinema — Nu de chipul unei actrite, ci de tala
— care ne lasd plicma integrala a unei eroinei, a rolului. Actrita apare dupa acesa
scene din Jules gl Jim, din america- Am gindit intotdeauna cid povestile, subiec-
nd. Nu mai insistam de cite ori ne gasim cu tele nu se pot cladi decit in jurul unei femei
= in acel ,acord de ﬁnqa al nuan'ei al pre- caci femeile — si asta e adevarat si in litera-
ferintelor, al se $i turd — leagé intriga mult mai firesc decit bar-
care stabileste — ca o parolﬁ magica intre ci- batii. Este, daca vreti, contrariul westernurilor
~=fili — o confraternitate mai viguroasa decit | lui Ford, unde de indatd ce incepe ceva —
2ceea nascuta din citeva declaratii de princi- | ataca indienii... — femeile sint ascunse sub
o generale. lati-l dar intr-un interviu excep- diligenta, in timp ce bérbatii se bat; dacd as
e e e Y e R

pe sau Richard
Brooks... Dar, la urmu urmei, ce inseamna j ju-
decata unui cinefil? E dg, ajuns sa revezi un
film pe care altidata |-ai afurisit si sa gasesti

doi-trei actor: morti intre timp, $i sd te cu-
prindd o tandrete, 0 nostal . Veti vedea
ca, intr-o zi, cinefilii il vor iubi ) de Funés..."

_..$i in sfirgit de {inut minte aceasta invata-
tura venitd de la un regizor pentru care lite-
ratura ramane referinta de predilectie”: .in ci-
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acesta nu se gédseste nici in a
doua carte a lui Graziano, urmarea intitulata
logic: Cmova acolo, jos, ma iubegte de ase-
menea”, publicatda anul trecut, povestind co-
borirea ‘eroului in copilaria sa mohoritd, sa-
raca, de ,inger cu fafa murdara“. Ar fi sa-i
cerem lui Graziano o discrefie prea mare ca,
in cazul cind cineva l-ar intreba la cine se
gindeste el, acolo, sus, in mintea lui, pentru
rolul unei eventuale noi ecranizari, ras-
punda: ,Nu stiu".

Cineva, acolo sus,
pe frunte,

ma saruta...

(Paul Newman

si Pier geli,

in filmul

Wise din '56)

nema, oricit de mare ar fi dragostea noastra
prentru cuvint, accelerarea unei intrigi,
schimbarea ritmului, aparfin mai intii $i hota-
ritor, imaginii“.

Frangois Truffaut, in
pariziana,
Claude Jade si

401

plina
JP. 1

cindva, punind la cale cu
ud, cea de-a



Natasa de ieri din

Liudmila Saveliev:

Realizatorul polonez Tadeusz Junak a
incheiat filmarile la serialul sau inspirat
de o poveste care se petrece in secolul al
XVil-lea $i al carui titlu este Batrinul sta-
roste. Interpretul rolului principal este ac-
tarul Tomasz Stokkinger care o are ca
partenera pe binecunoscuta actritd Anna
Dymna.

Ultima: realizare a lui Woody Allen este
primita $i privitd cu o enorma si placuta
surpriza nu numai ca narafiune cinemato-
grahcé dar mai ales ca modalitate de ex-
presie. Elogiile aduse cineastului se in-
trec in formulari. Nu stim daca vreun ait
film al sdu gi-a atras asemenea recunoas-
teri ca, de pilda, aceea a criticului Henry
Behar. ,Sa spunem de la bun inceput ca
Zellg este 0 adevarata minune. Este unuil
din lucrurile cele mai frumoase, cele mai
vesele, mai inteligente $i mai incisive dar
5i mai generoase din cite am vdzut de
mult timp incoace. $i in acelasi timp este
unul din lucrurile cele mai personale.
Cum oare sa nu recunosti in eroul aces-
tui film, Leonard Zelig, pe numitul Woody

Allen, omul care si-a schimbat pielea de
mai multe ori pina acum. Provocator al
unor cascade de ris (in Bav;lnl din prima
sa
new-yorkez (m Hanhnlhn) fellinian (in
Pulbere de amintiri). Leonard Zelig e
omul impins de dorinta de a fi iubit i
aprobat de toti, incit trebuie literalmente
schimbe de fiecare data pielea si sa
devind un negru printre muzicienii de
jazz, un gangster printre mafiotii prohibi-
tiei, chinez in Chinatown, medic printre
.medici etc. $i nu este vorba aici de de-

Realizatorul italian Marco Bellochio (Cu
il in buzunar) se intoarce §i el pe
platourile de  filmare dupa un numar
destul de mare de ani in care a lipsit.
Filmeaza - dupa cym ne anunta presa —
Henric al IV-lea (adaptarea 1i apartine tot
lui.) Si-a ales io distribulie doua nume
care asigura deocamdata succesul ‘de

Dupa 2 o Gy
lovitura de box-office pe care I-a dobindit
acum citiva ani cu filmul sau, Oameni

obignulli (unde semna deopotriva regia si
scenariul) si dupa uitima sa aparitie pe
ecran de-acum patru ani in Brubaker
(povestea unui director de inchisoare
deloc aseménator celorlalti directori de

lumea se intreba ce face
ghizari ci de adevarate lransmutatll asa blic: laudia C; si
cum o afirma tofi ‘cei ce sint martorii astroianni. Redford? Nici "s'"' nu prea stie — nici
acestui nou Woody Allen. Si acesti mar- 3‘9"5'“ §i mai ales nici presa — ce face
tori sint, printre alfii, scriitoarea cineasta ";"'d- pentru ca vestitul actor nu are
Suzan Sonn(ag scru(orul Saul Bellow, de o visla de vedetd, preocupata
Zelig este mereu s3 fie o prezenta sociala de
construit ca o pasnsa daca nu chiar ca o prim-pian. Redford este un om rezervat,

parodie a filmului Reds al lui Warren
Beatty. Dar facind un pas mai departe, nu
este vorba de o fictiune pe care ar recon-
stitui-o Woody Allen, ci de un adevarat

espre un p j adeva-
rat, folosind arhive de epoca, documente
autentice si inedite, dar restaurate fara sa
se vada mina celui ce intervine. ,Poti ga-
ranta — scrie criticul citat — ca Woody
Allen, lmpmuna cu Mia Farrow, cei din
1930, sint la fel de adevarati ca Eugene
O'Neill, Marion Davies, Josephine Baker
sau Charlie Chaplin. Si mai ales este cu
neputintd sa-{i dai seama care docu-
mente sint adevarate si care nu. Huzia
este completa, contributia tehnica a ope-
ratorilor, monteurilor si a celor de la la-
borator, atinge perfectiunea.”

Autorul filmului de mare succes de pu-
blic, dar si de prestigiu critic,Expresul de
ia miezul noptil, regizorul Alan Parker lu-
creaza la definitivarea scenariului inspirat
de viata lui Charlie Chaplin, un proiect

it este
ueslgur drngos(ea. reluata de cineasti mai
merum sau mai importanti. Spectatom
vad $i revad cu placere si emqle orice
poveste de dragoste. Cmd se infimpld sa
nu fie o simpla pastsa, o poveste fara
nimic original, atunci succesul este ga-
rantat. Filmul lui André Delvaux, intitulat
Benvenuta, se situeaza de pe acum in
fruntea oricarui repertoriu de prestigiu.
Realizatorul belgian (cu ani in urma am
vazut o admirabilda poveste cinematogra-
ficd si de dragoste, care se intitula intr-o
seard un ftren) nu este un cineast al
efectelor facile. Delvaux este un subtil
observator al universului pslhologlc al
sale, un p al nuante-

lor, semitonurilor si sugestiei.
Benvenuta este o dublda poveste de
dragoste, cu doua cupluri actoricesti de
mare clasa: Fanny Ardant, Vittorio Gass-
mann pe de o parte si Mathieu Carriere,
(Fran¢oise Fakbian) pe de alta. Un ftinar
scenanst (rolul este interpretat de Ma-
thiey Carriére) lucreaza la pregatirea unui

discret, timid, extrem de politicos $i care
are multe alte preocupéri pe linga aceea
de cineast.

Acum apare in The Natural, filmul
semnat de un fost scenarist, Barry Levin-
son. La drept vorbind, este povestea unui
jucétor de base-ball (asa cum se vede si
in ia pe care o i Actiu-
nea se petrece in anii din ajunul celui
de-al doilea razboi mondial. lar presa
vorbeste din nou despre irezistibilul Red-
ford, actor ajuns la maturitate, la subtilita:
te ?u la o capacitate de emotionare rar
intilnita.

Pe platourile studlounlov din O'dasa
! ilma-
rile la Doi sub o umbnﬂ in care apare in
rolul unui director de circ.

Primele comentarii remarca si de ace-
asta data performanta pe care o reali-
zeaza marele interpret. Ne amintim ca in
paleta lui de actor de film si de tea"u

tim in care memoria unei
Francoise Fabian apare intr-o lumina
nu tocmai flatanta. Romanul povesteste o

la
Shakespeafe pmn la cele de comedle
usoara.

Dupa patru ani, Robert Redford revi : . £ . =% : - *
ca jucator de base-ball in filmul The = = S

afia unei actrite sacrificata pe altarul %

1 51 de ani Elizabeth Taylor: acecasi energie juve- S S :
wuzinei de vise". Jessica Lange in rolul lui

nili si (no mai putin) farmec

vechi $i ambitios de-al sdu. Lucrul la sce-
nariu — dupa cum afirma presa — nu
pune nici un fel de probleme, in schimb
problema capitala este gasirea interpretu-
lui lui Charlot. Si asta nu este o treaba
prea ugoara!

Acesta este titlul filmului in care Sophia
Loren apare impreuna cu fiul ei,Carlo.
Mama $i fiu in viata, mama si fiu pe ecran
Regia 0 semneaza Maurizio Ponzi. Pove-
stea — despre care se afirma ca este
induiogatoare — relateaza peripetiile unei
mame si a fiului ei orb care-si cauta soful
$i respectiv tatil

violenta pasiune care pune alaturi pe o
pianistd belgiana (Fanny Ardant) si pe un
magistrat italian (Vittorio Gassman)
Adaptarea si transpunerea de o mare
finete, dupa cum remarca unii comen-
tatori, ii dau lui André Delvaux prilejul sa
alterneze cele doua cupluri ale povestirii
intr-un fluid dramatic de inaltd tinutd
artistica. Regizorul demonstreaza o ade-
varata stiinta a contrapunerii pasnunu
romanesti de ieri cu cea de astazi i fese
relatii subtile |ntve cele doua planuri ale
povestirii care ii oferd spectatorului prile-
jul unei adevarate delectiri artistice si
intelectuale. Dupa cum semnaleazd de
asemenea presa, interpretii alesi de Del-
vaux alcituiesc un adevarat cuartet de
clasa, ceva ce nu se infilneste prea des pe
ecran.
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Frances Farmer

Aproape orice film semnat de realizato-
rul vssl—german Aiexander Kluge este

iar astazi reahnlorul trece drept cap de”
scoald cinematografica in Germania occi-
dentald. Recent a oferit ecranului filmul
intitulat Puterea sentimentelor, o introspe-
ctie in zona delicatd a afectelor, condusa
cu mind sigura de Kluge.: Fimul
infatigeaza peisajul unui orag impresio-
nant, de undeva din regiunea cuprinsa
intre Rhin si Main, unde lucrarile de
reconstructie sint in toi. In mod paralel se
desfasoara insa in film si o alta restruc-




turare, aceea a sentimenteior. Pe aceste
doud planuri perfect diferentiate,o0 serie
de personaje evolueaza de-a lungul filmu-
lui. Este vorba in primul rfind de o
reportera pe numele ei Pichota, apoi de
doamna Barlamm, de un judecator, de o
alta femeie parasita, de un general, de un
comandant de pompieri, mai multi detec-
tivi i de un hot specializat in spargeri la
blanarii. De-a lungul filmului spectatorul
are ocazia sa mai cunoasca $i o serie dé
personalitati reale din lumea cinematogra-
fului, a radioului, a televiziunii, a operei
ca i al vigtii publice.

LHollywood-ul nu este numai acea
uzina de vise ale carei imagini poate prea
frumoase sfirsesc prin a te adormi —
spune criticul francez Lavoignat. Holly-
wood-ul este in acelasi timp un infern de
unde nu te mai intorci. Este o masina
nemiloasd al carei mecanism infernal
macina fiintele care mdrﬁznesc sa i se
opuna si apoi le azvirle.

Frances Farmer din anii 30 stia ceva
despre acest aspect al cetatii filmului. Era
o actritd prodigioasd ce avea sa devina
foarte repede o mare vedetd. Se vorbea
despre ea ca despre o noua Greta Garbo
i | se prevestea o carierda strdlucita
Numai ca n-a stiut $i n-a putut sa impace

prop ei te. ca si propi ei
dorinfe si conceptii de viald cu cele ale
star-sistemului sl n-a putut incheia com-
promisurile ce i se cereau. $i cum nu a
putut fi domesticita, i s-au sfarimat si
cariera $i viata

tste tocmai povestea pe care o aduce
filmul lui Graene Clifford intitulat Frances.
Destinul acestei actma celebra acum mai
bine de 40 de ani, a fost incredintat spre
mlerpve(ale unei actrite care este azi in
ascensiune, Jessica Lange. Critica ii recu-
noaste $i cu acest film un talent, o forta
emotionalda si o convingere uluitoare.
.Demult — spune, de pilda, un comen-
fator — n-am infiInit pe ecran o asemenea
prezenta. lar pentru o actrita care trebuia
sa demonstreze ca poate fi si altceva
decit logodnica lui King Kong, cred ca nu
i-a fost prea usor sa mlre in plelaa acestui

$i de
cum a fost Fvancss Farmer.”

Se pare ca forta filmului vine tocmai
din aceasta intilnire dintre doud destine
actoricesti.

O noud metoda de a ascunde criza de subiecte — descoperir:

cupluri (Vittorio Gassman —

O controversi de citeva decenii (pro- sau contra star-sistemului) lan-

seaza mereu alte stele: aici

din nou despre seriale

Un gen fara geniu?

periscop

Antonioni pictor

de mai bine
de o luna, camemarnle la editia din acest an,
aflata sub directia lui Gian Luigi Rondi, con-
tinua. In timp ce conducatorii Mostrel se
arata incintati de tot dar de absolut tot (in-
clusiv de premiul acordat de un juriu de rea-
lizatori-autori lui Jean Luc Godard), criticii
cintaresc fiecare aspect si reiau film cu film
prezentele considerate de marca ale acestei
intilniri _internationale. Un evaniment care
iese insa de sub farurile criticii*$i se inscrie
— pe cit se pare — doar sub acelea ale admi-
ratiei, a fost — dup& cum scrie ,Giornale
dello Speftacolo” — expozitia de pictura a
lui Michelangelo Antonioni, intitulata ,Mun- -
tele vrapt” (ale carei exponate sint reproduse
intr-un album considerat el insusi o capodo-
pera editoriala). Expozitia lui Antonioni a fost
deschisa in Piata San Marco pe tot timpul
desfagurarii festivalului, dupa care a fost
transferata la Roma, chiar la Galeria natio-
nala de Arta moderna.
.La intrarea in expozme — ne-o descrie
Nedo Ivaldi in azeta —
originale de proportii destul de reduse erau
reluate in sala cea mare in proportii mult ma-
rite, unele de peste doi metri. ,Sa zicem —
scrie Antonioni in cuvintul sau din album —
de noi ca am p
aceleia care a dal
Blow-up".

naatele filmului meu

Fanny Ardant in Benvenuia)

Senzalia — spune mai departe Ivaldi —
3710 puternica Tn acasle cadre in care (onu—
rile
timp ce undeva ae dmneaza linia on:omulul
dar care orizont?), apoi un cer (dar este
oare cer?), cind mai limpede, cind mai intu-
necat. Rapelul montan — care a furnizat
chiar titlul acestei expozitii — este imperios,
dar sensul ce domina fiecare cadra este cel
orizontal, aproape o magie interioara. Este
un rapel discret dar ferm al acelor peisaje
prelungi ale lui Antonioni din filmele sale
unde elementul orizontal este puternic dra-
matic".

Astfel i apare orizontul muncitorului din ¥
Grido — s3 ne amintim acel peisaj pe care il
vede el din turn — si tot astfel e descris pei-
sajul din Aventura, peisaj delimitat de vuica-
nul Etna

Ca Antonioni a aparut la Venelia nu cu un
film ci cu o expozitie de pictura si a creat o
anume senzatie este de inteles. ne gin-
dim insé bine, predlspozntla lui pentru drama-
tismul este
prevalent in mme ca Blow up (unde locul re-
tinut in cadru primeste .0 tusa“ antonioniana
ce il reconsidera din punct de vedere croma-
tic), ca i in Degertul u (unde elementele
din cadru sint recolorate in functie de exi-
genta dramatica si de atmosfera urmarita de
autor). Dupa cum exista o seama de cautari
coloristice pe care Antonioni le-a facut si in

isterul Oberwald, unde foloseste in
acest scop mijloace electronice de ultima
ora. Comentatorii par sa fie in extaz in fala
nouﬁtu acestel expozml de plc(ula care —

Gina Sacchi in Zapuse

am mai
curind un pnm~plan al dumensmnn Antonio-
ni-cineastul. %

e inevitabil) sd- pun in finalul acestor con-
semndri chiar alaturi de propria mea semna-
turd: geniul.

facea pe Rudy sa sa se insoare pina la urma
cu_ Woody!

$i iatd ca si pentru toti cei care am urmarit
recant mizeriile, necazurile, tragediile familiei
Scorza s-a gasit pina la urma o solutie care a
insemnat §i o incheiere neasteptatid. Domnul
Scorza s-a dat o data peste cap (3i scenaristii

Alexandru GEORGE

De cite ori ia sfirgit un film in serial la te-
leviziune, in loc sd-{i pui intrebarea: cum s-a
terminat?, te intrebi in cu totul alt sens:
Cum? S-a terminat? Regula nescrisd a aces-
tor filme pare a fi durata infinitd, dar asta nu

pentru ca ar gilgii inspiratia inepuizabild, ci”

pentru cd autorii nu $tiu niciodatd cum sa-l
incheie. Enunturile sint de obicei facile, pri-
mele episoade promitatoare sau chiar exce-
lente, dar, dupé desfagurarea citorva, carenta
de inspiratie a realizatorilor incepe sd devind
manif $i actiunea in loc s se inchege nu
face altceva decit s devind o supd lunga.
Legea dialecticd dupé care tot ceea ce are
cap trebuie s aibd gi coadad (intelegindu-se
ca aceasta e ceva care incheie altcuvn) e in-
Jocuitd cu solutia unei cozi infinite care se ti-
riie de la o séptamina la alta, oferind specta-
torilor doar sperante aminate. Intrucit actorii
sint in genere bine alesi, ba uneori chiar se-
ducatori (cum a fost cazul cu serialul ,Dal-
las”), omul care se lasd prins de duﬂguru—
rea filmului aproape ci l!ungo sd creada in
cu filmul
desfagurérii. Abia ceva mlr incolo intervine
plictiseala, urmare sigurd a repetitiilor, a so-
lutiilor trase de pdr pentru a prelungi actiu-
nea, cu preful pierderii oricarui sens, a rea-
ducerii pe scena a cite unul personaj in mod
necesar dispdrut — dovadd doar de fantezie
pauperd.

...de ce J.R.
din Dallas

nu l-ar lua asociat
pe Alex Torres
din Paulista?

Serialul se instaleazd in obignuintd, e o
treabd de desert sau de siestd, cu cafeluta
sau cu pahdrelul de coniac, si noul episod e
asteptat doar ca un adaos, nu ca o solutie.
Finalul aminat amind deznoddmintul, pentru
ca acesta nu existd sau a devenit inutil, pe
drum s-a pierdut orice consistenta a psiholo-
giei eroilor, orice temei al demonstraliei.

$i atunci survmo Iucrul cel mm pu}m scon-
tat de acesti defi ai
rea spectatorului lucreaza mai rodnic decit a
lor $i oferd solutii mult mai ingenioase, in
care nu cea mai fantastici a fost aceea de
acum citiva ani prin care se urmérea incheie-
rea unui astfel de interminabil serial si care-|
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au dat totul peste cap) $i bietul om a inviat!
De ce a mai fost n e 84 moara sé-§i bage
in puscarie un extraordinar auxiliar, taman in
momentul in care acesta ii devenise cel mai
util complice, sd-gi trimita si nevasta, nu nu-
mai fiica mult iubita la balamuc, sé-§i ruineze
$i dz: ucida fiii e mai greu, e inutil de price-

cauza e doar invierea, care ca orice
miracol e ceva foarte simplu. Numai cé nu e
o solutie artistica. (Scenaristii par sa fi luat in
serios gluma domnului de Voltaire care susfi-
nea ca invierea e un fapt mult mai miraculos
decit nasterea. E mai inexplicabil cd te-al
nascut o data decit ca te-ai pum naste de

Hagman, alias J.R. din D«
ca toti actorii, bun sa fie si
pozitiv si negativ

Larry
un actor,
personaj

doua ori).
Asadar solutia s-a oferit totwl desi,in
sensul mai profund al cuvintuluj, ea nu

exista. Ca e prea simpld, nu e de digcutat; de
mirare e si aici deficitul de fantezie. Ca sa ur-
mam firul logic al acjiunii care de fapt se in-
cheie o datad cu nunta lul Alex Torres, ar tre-
bei sa ne Inglnim (cu minimum de fante-
zie) situatia J.R.,, urmérind la TV, ,Bule-
vardul Paulista” a intuit numaidecit cu cine
are de-a face gi s-a asociat cu acest geniu al
afacerilor ca sé-i scoatd si compania lui pe-
trolierd din incurcéturd; in felul acesta, reali-
zindu-se si cel mai mare succes financiar, se-
rialul ar fi putut si contmuo

Nu in arta, tru a putea recurge
cu eficientd la sduwlc slmple. Ri trebuie
ceva, o calitate de nimic, un atribut la urma
urmei si el foarte simplu, dar pe care ezit sa-l
las insemnat pe hirtie, ezit chiar sd-1 pronunt,
sé-l ofer drept facila solutie $i ‘mai ales (desi-
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® in priza directa...

caiendar pe celuloi

Istoria filmul_ui.
in octombrie

1862 — La Besancon, Pranja
in familia unui obscur zugrav de firme, cu u
nume predestinat insa, se nasc, in aceeasi
luna, la un interval de doi ani, fratii Lumiére
Auguste (19 oct. 1862) si Louis (5 oct. 1864)
— considerati inventatorii cinematografului
Ulterior, primul se va consacra chimiei (pre-
parind numeroase medicamente) iar mezinul
va inventa, printre altele, principiul fotografiei
color, ecranul panoramic si filmul in relief.

1889 — 6 octombrie — Proaspat intors din
Europa, Edison urmareste prima ,proiectie”
sincrona, datorata kinetografului inventat de
angajatul sau, W.L. Dickson: pe un ecran de
marimea unei carti postale, acesta apare sa-
lutindu-si patronul cu un bun venit, rostit,
evident, ,sincron" de un fonograf ascuns
Mai tirziu, istoricii vor considera evenimentul
drept .0 simpla legenda lansata de Dickson"

1908 — Se naste la Corabia actrita Polla Il-
lery (Paula lliescu) considerata  fantastica, al
carei stil este inimitabil” (Jean Renoir)

1909 — 19 octombrie — Survolind de trei
ori hipodromul din Bucuresti, aviatorul fran-
cez Louis Blériot este inregistrat pe pelicula
de cavalerul Hugues d'Eywo, operator de ac-
tualitati si reprezentant bucurestean al casei
Pathe"

1912 — 15 octombrie — La Birlad apare
primul numar din ,Revista cinematografica”,
.organ al industriei filmice”, alcatuit din patru
pagini. Costul unui exemplar: 5 bani

1915 — 18 octombrie — Se naste, la Atena,
actrita Melina Mercouri (viitoarea sotie a re-
gizorului Jules Dassin), care va abandona ci-
nematograful in 1969, dupa ce jucase in filme
de Michael Cacoyannis, Joseph Losey,
Claude Autant-Lara $i Juan Antonio Bardem.
In prezent, M. Mercouri este ministrul culturii
elene

1924 — 23 octombrie — Premiera de la ci-
nematograful ,Bulevard-Palace” a filmului
Pacat (dupa nuvela lui l.L. Caragiale) mar-
cheaza si debutul regizoral al lui Jean Mihail.
S-a intimplat ca filmarile sa inceapa exact In
ziua cind regizorul implinea 29 de a 5 iu=
lie), iar premiera sa aiba loc atunci cind o
ratorul Vasile Gociu implinea... 27 de ani! Din
greutatile imtimpinate de realizatorul imaginil
refinem. cei 6000 metri de negativ virgin au
fost obtinuti pe credit de la reprezentantul
bucurestean al firmei ,Agfa" contra cedarii
tuturor incasarilor viitoare; reflectoarele erau
cu staniol, travlingul utilizat era un triciclu
imprumutat, iar negativul filmului s-a montat
la derulator, sub lumina unui bec din labora=
torul operatorului aflat la subsolul ,,Baii Cen-
trale”. Toti actorii. inclusiv un portar de hotel,
jucau ,pentru amorul arte¥’. De toate aceste
greutati n-a tinut, insa, seama politia din lagl
atunci cind, in urma deciziei mitropoliei, a in=
terzis filmul, desi intelectualitatea locala &
protestat in presa. Totusi filmul s-a reintors
pe ecrane, bucurindu-se de o reclama adec-
vata: proprietarii cinematografului , Sidoli*
angajasera o fanfara militara instalata direct
in strada, la intrarea localului

1925 — 5 octombrie — Comedia Nabadaile
Cleopatrei (premiera la cinema ,Lux") repre-
zinta intilnirea cu cinematografu! a regizoru=
lui de teatru lon Sahighian, care-si sacrifi-
case concediul de dragul acestei noi pasiuni.
Dintre actori se remarca Jean Georgescu (ro-
lul principal), Gh. Ciprian, Florica i, A
Pop-Martian §i Al Glugaru. toti
insusi regizorul filmulul. Din lipsa unui stu~
dio, interioarele au fost filmate... in exterior,
la lumina soarelui pe care operatorul Nicola
Barbelian o filtra cu ajutorul unor perdele de
pinza, instalate intr-c curte a imobilului
C.F.R. din Calea Victoriei. Regizorul lon Sa=
highian isi amintea cu nostalgie de noaptea
ploioasa in care a strabatut. in goana, juma-
tate din Bucuresti pentru a salva decorurile
lasate neacoperite. Impreuna cu Jean Geor-
gescu (minat acolo de acelasi gind) au carat
sub o streasina pretioasele mobile i obiecte
imprumutate de la Teatrul Mic
1925 — 31 octombrie — in prezenta actori-
lor, are loc la cinema ,Frascatti" de pe Calea
Victoriei (Bucuresti), unde este actualul tea-
tru ,C. Tanase”, premiera filmului Manasse,
in regia tui Jean Mihail. Desi n-a primit nici 0
remuneratie, actorul Ronald Bulfinski — pro-
tagonistul filmului — a facut un adevarat tur
de forta in perioada realizarii peliculei: cu
toate ca juca la doua teatre in aceeasi seara,
ajungea la orele 24 la sala ,Comedia” unde
filmarile, de multe ori neapucind
ar sa se demachieze. Dupa ce-! ajuta
operatorul Vasile Gociu sa ,refaca” lu-
mina rprmecmarv\ﬂ erau rumutate de la
diversi fotografi onoare ca
vor fi remvr‘a(e a doua zi), interpretul rolului
principal raminea pe platou pina la ora opt

dimineata!
Cornel MEDVEDOV

in prizé directa...

® in

priza directa... @

si nu uitdm documentarul

De ce sta in umbra
operatorul?

Sa recunoastem de la bun inceput: conditia
filmului nu este
(cl sa evmim_ cuvintul ingratd) dintre cele
mai fericite. In ciuda efortului pvofesional
adeseorl _iesit din comun, ba chiar in ciuda
ei, il ului, sint
mult prea rar vazuti, remarcati, analizati, ,no-
minalizati“ in articole $i mult prea rar atingi
cu vreo frunzulita din cununa de lauri. Re-
centul Festival al filmului romanesc de la
Costinesti a pus in lumina nume de operatori
documentaristi care ar onora cu stralucire
orice generic de lungmetraj: Otto Urbanski
(autorul imaginii la Cautatorii de aur de Co-
pel Moscu) si Cristian Perianu (imaginea la
Mireasa lui Mirel lliesiu). Sa nu uitam deci ca
la Studioul ,Sahia“ exista in jur de 40 de
operatori din diverse generatii, a caror ,pres-
talie* ar merita in viitor mai multa atentie.
Deocamdata sa enumeram doar citeva nume:
Doru Segal, William Goldgraber, Mircea Bu-
nescu, Francisc Patakfalvi, llie Valentin, Ro-
meo Chiriac, Eugen Lupu, Tiberiu Lazir,
Constantinescu Sofronie...

Stop-cadre afective

adunam cu grebla cazaturi din telerevelioane
ca sa-i putem reconstitui filmic un sarman
fragment al uriasei sale personalitati“... O
scrisoare mai mult decit convingatoare.

flash-bac

In holul ci lui ,,Patri
o pioasa ex-
poxme de fotografii in memoriam: regizorul
Doru Nastase, pe platoul de filmare, aranjind
un cadru, repetind cu actorii, cu figuratia, cu
caii... Fotografiile alterneaza cu citate din in-
terviuri $i cu fragmente din cronicile la fil-
mele re iule de Doru Nastase (Pe aici nu se

Tom Drumul onnlor, Trandafi-

Vizionari
la timpul viitor

S i Foto: Victor STROE

toriu

Mereu Cenusareasa?

ml llbon Mist . Ar fi de
dorlt ca axpozitln sa flgursze in vutor §i in
alte cinematografe.

O putere de muncid devoratoare:
regizorul Doru Niistase

b foto: Valeriv Campan

0 scrisoare binevenita

Nu putem sd nu semnaldam o ,Scrisoare
deschisd“ semnatd de Valentin Silvestru in
Rominia literard nr. 36/1983. Citam doar ci-
teva rinduri, care ne dor §i pe noi, cinemato-

rafic vorbind: ,O modalitate excelentd de a

infatisa (si paslra) marile noastre valori acto-
ricesti e portretul artistului, unele din aceste
medalioane dobindind, prin ani, un pret ines-
timabil (. ) Daca Toma Caragiu ar fi avut parte,
ia vremea potrivitd, de un film de macar cin-
cisprezece minute despre ce a insemnat el in
teatru, film i televiziune, n-am sta azi sa

La ora cind dam la tipar aceste rinduri,
afldm cu bucurie ca la Clubul Uzinelor .23
August” din Bucuresti are loc intre 28 $i30
octombrie o importanta Consfatuire nafio-
nala a cenaclurilor de anticipatie. Pe parcur-
sul celor trei zile, in sala de festivitali (cu o
capacitate de peste 700 de locuri) au loc
proiectii de filme de gen, precedate si ur-
mate de prelegeri si discutii despre filmul de
anticipatie. Programul de filme cuprinde, fi-
reste, titluri antologice din cinema-ul mon-
dial. Anticipatia, iata un domeniu in care fil-
mul nostru nu s-a prea aventurat. Deocam-

Acum, la inceput de stagiune, sa ne gin-
dim, spectatori dar mai ales difuzori, $i la
soarta filmului de animatie. Unde, cind si
cum vor fi proiectate competent si sistematic
filmele de animatie ale studioului ,Anima-
film“? (care produce anual in jur de 48 de ti-
tluri). Isi va asuma oare un cinematograf bu-
curegtean sarcma unui repsnonu in exclusn-
vitate de Dar in
din tara? in plus, chiar daca filmele de ani-
matie vor fi difuzate ,in completare”, ar fi de
dorit, gi ar fi firesc, ca realizatorii Ior sa figu-
reze si pe afise, poate impreuna cu doud
vorbe despre filmografia si palmaresul lor.
Asteptam cu incredere.

scrisoare din Craiova

Atentie!
la cinefilii provinciali

data. Poate dupa intrunirea ilor?
Vom reveni post festum.

afisul lunii

Calitatea nr. 1 (a unui afis ): fi
delitatea fata de stilul filmului.
Autor: graficianul Ion Stendel

OCHI DE URS

proaucte s Case de fiwse U
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Ce ne scrie o cititoare (Olivia Lozan, Pta
Garii Bl K3 ap 17, Craiova): citit in Cine-
ma si am auzit $i la Radio ca incepind cu
acest an Cinemateca organizeaza programe
itinerante intr-o serie de orase, prlmve care si
Craiova. Dumneavoastra propun
prelegen itinerante de istoria
noi, cinefilii provinciali, am devenit, datorita

i mai putin t asa incit
nm fi multumm chiar daca s-ar respecta nu-
mai prima initiativd. De la inceputul anului
am tot asteptat, s-au scurs atitea luni §i — ni-
mic. Ay vrea s ma conving ca vestea cea
mare e adevaratd“. Da, vestea ramine adeva-
ratd, asteptam insa si noi, alaturi de dumnea-
voastra, materializarea ei. Si ca sa vedeti cit
de bine va intelegem, incheiem cu un citat
dm cititorul nostru sucevean Colea Cureliuc:

nteti la $i habar
n-avetl ce mseamné s4 citesti la pagina Cine-
matecii despre filmul care cine stie cind va
ajunge — dacd va ajunge — in judetul pro-
vincialului®.

Pagina realizata de Eugenia VODA

caricatura lunii

Octavian Andronic — Ando
inspirat de arta fird muza




1
-

stop-cadru

»EU, un negru*
sau despre Africa la timpul prezent

Jean Rouch, elnogral celebru pentru folo-
sirea aparaluim de 1llml( m activitatea sa de
natiuni
africane, a reallzm in 1958, un film despre
Africa la timpul prezent. Mol, un noir (Eu, un
negru) avea si bulverseze lumea cinemato-
grafica — si nu numai cinematografica — a
vremii, prin valoarea sa de document, des!
gur, dar mai ales, prin maniera originala in
care era conceput.

Partizan al ,cinematografului direct”, soco
tit de el drept o metoda ce reduce la mini
mum stinjeneala subiectilor filmati, Rouch a
trecut cu dezinvolturd de la cercetarea etno-
grafica propriu-zisa la o forma noua de folo-
sire a camerei de luat vederi. El i-a convins
pe tinerii nigerieni, personajele din Eu, un

u isi descrle viata de flecnre zi ompro-
vizind' in timpul

aceste imagini ori de cite ori dlsperarea ii cu-
fi

Vocea Iul Houch comenteaza imaginile, iar
e

prinde. Pofta de viata insa, un-
ciar i sustin de regula — $l cind alearga sa
gaseasca ceva de jucru, $i cind se inghesuie
la balul de simbata seara. Dar nu numai exis-
tenta cotidiana a acestor emigranti, Ci §i spa-
tiul lor mental este prezent in Eu, un negru:
visele cu ochii deschisi, conceptia lor despre
reusita soclala (un mare boxer, o vedeta de

de
adaptare, de imelegem a lumii in care
traiesc. nume ale j -
Edward G. Eddie Do-

si lui Eddie C
nne spun in vocabularul lor 'colorat, CU
multe reludri de fraza, ce gindesc ei pe mo-
ment, sau injghebeaza nostime dialoguri. So-
norul s-a reahzak dupé filmare, dar nu
printr-un i din
nou regulile, vorbirea persoﬂl;olov nu coin-
cide cu migcarea buzelor. Se produce astfel
un decalaj vizibil, dar intre imagine si sunetul
ce par a avea O existenta autonoma, se cre-
eaza o legaturd extraordinara, ca si cum, fara
unul ar fi ecoul celeilalte, pe fondul

rothy Lamour, Tarzan — de Iapl poreclele lor
din viata, spun destul de mult, depre puterea
cinematografului, refugiul omului fara capatii,
templul cu idoli pentru fiecare.

Acest film al lumii negre, mai precis al lu-
mii moderne, a imp| in mod
it, pentru ceea ce a reusit sa redea,

Acesti
dscenanan au profitat din phn de libertatea

e
rile, dorurile, framintérile,
cum sint,

A rezultat un poem vesel-trist al luptei pen-
lru supravietuire in marele oras; al carui miraj
i-a facut pe tineri sa paraseasca satul. De lo-
curile natale, situate la mii de kilometri de
Abidjan, de cimpia arida si prafoasa prin care
serpuieste lenes fluviul Niger, de jocurile co-
pilariei nestiutoare, acesti rataciti in mediul
urban isi aduc mereu aminte. S-ar putea

chiar spune ca ei cheama si re-cheama

aralmdu-se asa

revazindu-i pe clasicii moderni

Un furios

incéicind — mai bine-zis ignorind — toate re-
gulile tehnicii de filmare. Aparatul ii urma-
reste pe tineri acolo unde vor ei, $i atunci
cind vor el. Filmeaza, deci, cum se poate, la
lumina existenta (orbitoare afara, vitrega in
interioare), cu neclaritati (pentru ca persona-
jele se misca mereu), nemaiavind timp de
cautat unghiuri favorabile sau dramatice ra-

sonor al zgomotelor orasului.
Astfel, aceastd peliculd derulata la propriu
pe mésum deruum actiunilor si gindurilor, se
la de docu-
mentarul exotic “al lui Flaherty (Nanuk,
Moana), dar si de filmul clasic de cercetare
etnografica. Greu de spus daca el tine direct
sau nu de fictiune, intr-atita Eu, un ne-
gru se refuza incadrarii in conceptele acredi-
tate. Un studiu al dezradacinarii, desigur, dar
drama §i 1aru, tristetea si vsse"a se imple-
tesc de in care
Hnaivul” (in acceptla picturii naive) atinge liri-
cul. Un film insolit, deci, care surprinde reali-
tatea lmr-un chlp insolit, introducind o di-

corduri. Or, tocmai din aceasta ne-
glijentd izbucneste adevarul, caci mmlc nici hca Sa fie Eu, |m negru o ,primé rindunici”
o conventie, nici o regulé nici o de i vulomlul? N-ar fi exclus.

infrumusetare sau uritire nu s-a interpus in-
tre aparatul de filmat si realitate.

care striga: stil inseamna atitudine!

Aura PURAN

Omagiu unui mare actor: Geo
Barton (aici in Moara cu noroc
in regia lui Victor Iliu. Imaginea
Ovidiu Gologan)

note de regizor

neintrerupt al

Dialogul

capodoperelor

Aulor' international care .,vinua| poate
face film oriunde in lume", cu

scohi, raminind Insa mereu autentic §i toarte
personal prin echilibrul sau perfect intre psi-
hologlc si soc&al intre documenlanst si senti-

intre $i unele efecte

in prezent critica de

Povestea de dragoste simpla

pare unul dintre acei him—maken celatem ai

de fapt traducerea fidela a titlului ar fi: O

lumii, pentru care deter -
rale sau biografice sint depésite. $i totusi, re-
vazind Billy , Darling, la care tre-
buie sa adaugam mai pmm cunoscutul Un fel
primul sau j, ne amin-
tim ca Schlesinger a fost unul din corifeii
acelei scoli cinematografice engleze numita
free-cinema, falanga de prestigiu a ,tinerilor
furiogi" care au scuturat, daca nu zguduit,
societafea engleza a anilor '60. Participind la
prima manifestare a acestui Cinematograf li-
ber  Schiesinger s-a .uaturat inca de la in
cepul imbiatonlor  Lindsay Andesson, Karel
Reisz, Tony Richardson, Jack Clayto. aiat.
de care va continua sa tina pasul evolumu in
pluton pe . La
fel ca si colegii sai, a debutat cu un film de
succes. Dar daca productiile celorlali ne sint
bine cunoscute, filmul sau de debut — desi
laureat la Berlin in 1962 cu ,Ursul de aur* —
este aproape necunoscut la noi. Revazut azi,
intr-un amplu ciclu, regizorul ne pare sur
prinzator de asemanator cu debuturile cole
ilor lui. Drumul spre inalta societate (Jack
layton), Priveste lnlpol cu minle (Tony Ri-

fa (Karel Relsz) sau qui sportivd (Lindsay
Anderson), toate avind un pronuntat aer de
familie. O aceeasi furie neputincioasa si de-
zorientata a eroilor (deloc eroici), aceeasi
exasperare in fala monotoniei vietii, lipsite de
orice onlont,ll caracterizeaza pe toti tiner:
furiosi — eroi $i autori. Dar mai muit decit
atitudinea comuna este mereu prezenta ace-
easi atmosfera: a cartierelor marginase, a cir
ciumilor supraaglomerate, a familiei parca
mereu acaea$| a nellpsllelor gari, chelun

unei Anglh féva swl msular. msrumﬂ chlan
meschina, daca nu mizerd. Filmul lui Schie-
singer trece in revistda intreaga recuzitd a

Schiesinger de dincolo de Albion sau de
cu Tom Courtney si Julie Chris-

Wfurios britanic (Billy mincinosul,

tie)
| 4

a unui cuplu de tineri
functionari este t{inuta in mind de un autor
deja format care ne convinge ca a gasit inca
de la inceput o formula pvopne — a echili-
brului, a mediei juste si a unei

'nsplrﬂ(a |nmal|vn cinematecii de a-si des-
cmd%‘roﬂllo noii stagiuni cu o scurta retros-
a unora din filmele foarte agreate ale
"ecutm stagiuni. Prilejul de a ne reaminti, in
ce ne priveste, de doud titluri care ne-au
marcat prin neasteptate, dar cu atit mai preg-
nante corespondente: Allelulal de King Vidor
si 0¢llnda de Tarkovski.
d, deci, in I

fata de personaje. ,Citeodata e o mizerie sa
fii fata”, spune la un moment dat eroina $i in-
stantaneu ne cistiga de partea ei, chiar daca
replica nu infrumusefeaza cu nimic portretul
unei giscul‘rta de 19 ani. De fapt, dupé Billy
mincinosul $i Darling, filme din ce in ce ma:
necrutdtoare in satirizarea societalii engleze,
regizorul lasd impresia ca se afla la fel de
descumpanit ca eroii sdi si poate de aici
compasiunea pentru acesti tineri cérora nu
poate sa le ofere nici o solutie valabila. Cu
Cowboy-ul de la miezul noplii (realizat la
Hollywood) deschide focul asupra societatii
americane pe care o diseca cu obiectivitate
rece, fara acel parti-pris, fara acea implicare
dureroasa a filmelor sale englezesti. Schies-
singer lasd impresia ca a trecut Atlanticul
pentru a privi de aproape America, dar ana-
liza ei o face distanfindu-se net, tot de pe ce-

de
exceptie, iatd aceste doud hlme Insoma care
fac elogiul increderii neinfrinate in cinema!
Doi cineasti pur-singe la cele doua capete de
arc de timp marcind metamorfoze ale unei
arte... Arta filmului.. Céci, oare nu acele
crize de crestere, acele napirliri dureroase,
salturi in timp $i expresie, salvari ale celor ce
pot, fac orgoliul si legitimitatea artelor? Oh,
de cite ori nu s-a rostit chiar de corifeii celor
mai bune case: ,Piatra a spus tot ce putea
. «dincolo de El inceteaza si mu-
,suprematlsmul e anihilare”, trdiasca
", .Jos desuetudinea literatorilor".
etc, etc. N-am auzit noi pe Rossellini cu voce
de cavou: ,Cinematograful e mort,!* N-au
clamat in manifestul lor, blamind sonorul
floarea regiei mondiale a timpului? O, bine
cuvintate crize ale cresterii tale, o cinema
fara de aceste Jfilmul e mort, traiasca filmul*

lalalt mal al sdu. Din cind in cind deb:
propriu in Anglia pentru a realiza in conlra-
punct filme de o factura cu totul diferita: Du-
minica blestematd caligrafiat in tuse delicate.
Ziua lacustel si Yankeli, film aproape duios
sentiment in care ii invaluie pentru prima
data $i pe yankei alaturi de enalezi. Acest ul-
tim Schiesinaer. pe care |-am vazut in ditu-
zare, ne dezvaluie un regizor care a ramas ti-
pic britanic, prin vigoarea clasica a construc-
tiei, realism consecvent, sunpmale, mﬁsura
Un regizor
ma-ului. ,Atitudine
seamna atitudine”.

inseamna stil; stil in-
Georgeta DAVIDESCU

peste ocean ramine acelasi

bca-digitala.ro

fara si de Pheonix alv
tale, cum am putea avea drept la orgoliul ar
tei tale?...

E un privilegiu, desigur, sa vezi la doua zile
interval in modesta sala din Eforie 2, aceste
pasionante jubildri ale increderii absolute in
cinema! Pina unde vor acesti oameni sd ex-
tinda puterea vrajei lor...? A artei lor... La 45
de am interval — 0, Ce repede trece limpul in

— doi
vvsla deplmel matuméh virile par sa-gi fi
pierdut orice instinct al apararii, orice simt al
masurii, a ce ,se poate”, a ,ce se cade" sau
+NU se cade Ac!on de exceptie sint ameste-
cati cu nep sublimi, in
ing sint in lor,
scenele de intimitate a unei confesii sint apa-
satoare ca pietre de moard, chipul unor copii
episodici ce danseaza step sau al unui treca-
tor in taiga, te vor urmari o viata.. taceri,
vorbe si cintece asa ca oricind, orlunde..
nigte muncitori culeg in pur documentar
bumbac alb, cu miini negre... in pur.docu-
ment niste oameni, ostasi rusiytrec o apd...
adevarul acestei alte oglinzi care e filmul.
se numeste un film in care se poate
oglindi, regési in purd artd un om (céci ce e
cinematograful, dacd nu o altd oglindd?),
_realizatorul sdu, Andrei Tarkovski. Allelulal
cu semn de exclamare, da, se numeste un
strigat de imensé bucurie, al renasterii prun-
cului iubit, strigatul filmului sonor in purd 3i
liberd artd, strigdtul de extaz al realizatorului
sau, King Vidor. Citd incredere absoluta, in
puterea artei lor... Liberi de incrincenatul
construit sublect, de ~casting” sau finan{a, de
moda sau schema, liberi de timp si spatiu, li-
beri de lumind sau intuneric, de miscare sau
neclintire, de ticere sau asurzire... Exprimin-

du-se cu deplina incredere in ciudata materie
a acestui flux vizual-auditiv, spatialo-tempo-
ral... Pinad unde au vrut sa Impmgﬁ granifele
puterii acestui cinema...? Epoci spa(u, oa-
meni, culoarea unei lumi dar si a unei clipe...
Cu citd nonsalanta afirma ei neatirnarea ,ci-
nema“-ului lor fatd de senioarele arte... Si ce
aproape l-au adus de destinul zbuciumat,
metamorfic al acestora... Desigur, |-au adus,
I-au readus, in mlrlﬁoeh liberele cimpii Eli-
zee¢ 51 cu candoarea de a rosti formule muit
prea strimte cind colcaie harul, iata-i rostind
la o t secol de

King Vidor: ,Filmul trebuie sa fie in mod
evident traducerea vizuald a gindirii autorului
lui... Un film trebuie compus cu aparatul de
luat vederi®.

Andrei Tarkovskl: ,Un film in care textul
are un rol prea important, poate sa fie ori-
cum, dar, dupd mine, in nici un caz nu poate
fi un film reusit".

Despre sonorul la Vidor un critic scrie:

...publicul descoperd cll sunelul contribuie
ia plastica a .. € tace-

rea are valoare proprie..."

Despre sonorul la Tarkovskl altul scrle Wi
mic mai asurzitor aici decit linistea..."

latd cum, peste timp, operele dialogheaza...
Ca in Olimp, artele.

Savel STIOPUL

Oglinda lui Tarkovski s-a numai-

rat printre capodoperele prezen-

tate in retrospectiva stagiun

trecute a cinematecii (Larisa Te-
rehova)




Copilaria pe timp de pace

Limita dorintelor

\

Logodnicul s-a intors din armata, Ea, edu-
catoare la o gradinita, imparte camera cu o
prietena... Feteie s-au pregatit, sint toti trei la
masa. Dlscutla nu se prea leaga. El maninca,
ele il privesc. Ceva o nemuliumeste pe lo-
godnica. Poate siguranta cu care el face pla-
nuri de viitor, prea concrete, prea térne. Prie-
tena vrea sa-i lase singuri. Nu, se opune edu-
catoarea. Atunci, va pleca el. Se ridica $i ni-
meni nu-l opreste. Fetele respira usurate si
se apuca sa ménince palavragind. O secventa
de mare finefe analitica care ne face sa refi-
nem numele regizorului: Pavel Liubimov
Educatoarea afla dupa un timp ca prietena si
fosta ei colocatara s-a maritat chiar cu acel
tinar. Dar faptul, desi o contrariaza, nu i se
-pare de neinteles. Ea vede zilnic i alte nere-
guli cu care nu se impaca. Copii uitati la gra-
dinita, mame elegante care mulfumesc a
doua sau a treia zi (intre timp a luat copilul la
ea aoasa) parinti care divorfeaza, copii care
: au totul in afard de copilarie, parinti ultraocu-
{ pati care cred ca au facut totul etc. Si ea,

educatoarea, care-i infelege pe tofi, care-si
, face meseria 24 de ore din 24, se imbraca in

si pe timp de razboi

Alba ca Zapada la serbare §i se poarta de
parca daca nu tofi, macar cifiva dintre copii
ar fi ai ei, asa cum $i crede o.vreme bietul
muzeograf mdrégosm de ea. O fata ca ori-
care, un film obignuit, cald, tandru, generos
in nuanie si atasant,asa cum nu o data am
vazut in aceasta categorie a filmelor sovietice
cu subiect din actualitate. in rolul principal.
Marina lakovieva, o actrita de mare sensibili-
tate careua rolul i vine turnat”. Un rol eplsu»
dic: i, caldura disi

in severitate; cunoscuta actrita Lidia Fedose-
eva Suksina.

Roxana PANA

Productie -a studioului .M. Gorki". Scenarlul: Al
xandr Mindadze. Regia: Pavel Liubimov. imaginea:
Anatoli Grisko. Cu: Marina lakovieva, Alexe: Liub:-
mov, Olga Aroseva, T. Bondarenki, V Maximov, T
Rulina.

Visind la Zambezi

Fiecare avem un Zambezi al nostru, o che-
mare spre alte zari, un vis de dep: i, cora-

intr-un subiect foarte oarecare, cu tineri ce-gi
inseamna pe harta scolii voiajui african pen-
tru care se pregatesc indelung, cu masini de
curse ca sa cistige raliul ce le-ar putea oferi
premiul mult rivnitei calatorii pe urmele unui
explorator ceh celebru, filmul devine de un
realism prea ,.commgenl ca sa mai invoalte
pmze!e f in-
tra in tot soiul de mcurcatun marunte, du-
bioase, ca sa-si obtina banii de drum, e chiar
inchis, dar reapare, cu visul m(reg si cu ten-
tatii multiple printre care, ca in orice pellcula
respectabila, imboldul cel bun invinge. ,Un
film eaucauv ‘* s-ar putea spune intr-o fraza
Ce s-ar fi inti insd daca
zina cea buna a lui Pavel, pnelenul incorup-
tibilul Jindra, om al justitiei, nu intervenea la
vreme? Chestiune de optica, desigur...

Un regizor nu lipsit de intelegerea virstei:
Stanislav Strnad mai prospectase terenul
sensibil, intr-o suita cu mai mult umor intitu-
lata Fratele meu are un frate formidabil $i Un

frate formi
Alice MANOIU

fiim_ de
svams'av Slmad Cu: Oldrich Kaiser, Svatopluk Sko-
pal. Ota Sklencka, Katerina Machackova, Ulla Zora
Keslerova.

intimplari la filmare

Aproape nelipsita in filmul despre film,
confruntarea arta-fictiune ia uneori forma pa-
ralelismului dintre biografia interpretilor si
rolurile lor. Este si cazul acestei pelicule al-
baneze in care nu se fac dezvaluiri senzatio-
nale despre conditia vedetei caci interprelii
sint citiva pusti din clasele elementare. Ei sint
copii ai zilelor noastre alesi sa m(ruchlpeze

unor copii gajati in lupta re-
Cuhs ele
fului sint i sl pllne de a $i

in absenta vedetelor, par sa-gi propuna a ne
demonstra realizatorii. Ideea capata o con-
vingatoare sustinere intr-un episod emotio-
nant: un tata ,de duminica” vine sa-si vada
copilul filmind si, impresionant de situatia
dramaticd pe care acesta trebuie s-o inter-
preteze, se hotaraste sa se intoarca acasa, in
sinul familiei. Marele merit al filmului este vi-
ziunea optimistd asupra puterii pe care cine-
mategraful o are asupra vietii.

Dana DUMA

Mesageri

gala filmului
din R.P. Chineza

Printesa-Paun

bia albastra a copllarlal traversind, cu pinze
fragile adolescenta, pina tirziu, cine stie cind,
pentru unii chiar toata viala. Concretizat

le @ studiourilor albaneze. Un flm de: Xhan-
fise Keko. Cu: Viktor Zhusti, Violeta Deda, Genti
Basha, Zhami Ziccishti. Sokol Angeli

Elvis, fireste Presley, ramine un nume elec-

trizant. Citesti pe afig Elvis — citesti la casa
.nu mai avem bilete”. Cei care se inghesuic

ia intrare $tiu ,totul despre Elvis", ii stiu cin

tecele, stiu cum o mai duce finara lui vaduva

Priscilla, unii au mai vazut si filmul, pentru ca

| e o reluare. Si totusi, ,nu mai avem bilete’
Sa-i lasam pe sociologi sd-si bata capul cu
f fenomenul Elvis $i noi sa m"am in sala de ci-
| nema. Ce (sd) vezi? La inceput, actorul care-l
b < interpreteaza pe Elvis parca-parca ar aduce

cu adevaratul personaj, dar pe masura ce se.
deruleaza filmul, comparatia se transforma in
| sacrilegiu. Tipul ingfaca miicrofonul, il (51 se)
l zgitiie; mase de figuranti in delir, fluieraturi,
L, chiuituri, .Jeee“, ,Elvis! Elvis! $i.. nimic. Ar

care a creat o intreaga
mitologie: Elvis Presley
(cu Dona Douglas)

O voce

Am revazut un film popular
si o capodopera

mai fi o solutie: ,inchide ochii si-I vei vedea
pe Elvis", auzind Ja-ma cu bingorul, fe-
tto, Nu ma calca pe pantofi, E simbata seara
cu salarivi in buzunar de nimica n-am
habar”. Ei, $i pe aceasta cale, in '53, si in '58,
si1in ‘69, in Memphis, $i in Arkansas, siin Las
Vegas, din sofer de camion in .The King", de
la motorina la paiete, de la ,nu sint genu!
sclivisit” la parul vopsit, de la o rabld la un
Cadillac, dintr-o caruta intr-un palat, $i
mama, si tata, §i iar mama, si prlrna iubita, gt
Priscilla, $1 ,baietii*, i mpresarul $i publicut,
st pop, §i rock si filme, si discuri, si obo-
seala, $i iesinul, si angoasa... subtitiu posibil:
viga lui Elvis vazuta din avion.

Se spune ca, daca am sti cit de gresit ne
inteleg ceiialti vorbele, am prefera tacerea. in
mod sigur, daca Elvis ar fi banuit ce ,film
biografic" il asteapta, n-ar mai fi scos un su-

net
Eugenia VODA
|

Kaghemusha-Dublura

Mi s-a mai intimplat o datd la Cetijeanui
Kane. Prima data cind am vazut filmul, lazile
cu tablouri, statui etc., opere de arta rinduite,
dupa moartea proprie(arului lor, in subsolul
castelului Xanadu — mi-au parut o ingrama-
dire de zgirie-nori. Un ecleraj anume dozat si
o abild migcare de aparat, evident gindite de
Welles, facusera ca iluzia sa functioneze pe~
fect. La a doua vizionare, am vazut in cap-
cana i La ur

o
Timpul ca infailibil judecator
al istoriei

ha aparea ca timp in curgere, precum mslpul

vuram efectul si-i ismul
in Ka (Dublura) intr-un cadru al
inclestarii nocturne dintre razboinici, pe
panta unei dune se lasa in jos lungi dire ver-
ticale, latindu-se acaparator, ca o curgere a
nisipului surpat. Abia apoi apar, napustin-
du-se la vale, calaretii ale caror umbre i pre-
cedasera ca niste suvoaie de nisip. La a doua
vizionare, aceeasi iluzie m-a inselat din nou.
Mi-a placut, atunci, sa cred intr-o subtila me-

intr-0 timpul unei deveniri, apoi al
caderii singur martor valabil al transformarii
unei existente in mit mal firziu, in neant

i il si impla-
cabil revine in finalul hlmulul odaté cu ralen-
tiul care, treptat, pulverizeaza destine $i oa-
meni, agezind istoria intr-0 matrice noua.
Caci meditatia care ni se propune in poves-
tea unui om substituit altuia si implantat in
cronica, pentru ca, dupa aceea, sa fie smuls

Dupa o serie de filme de actualitate cu
care cinematografia chineza ne-a obisnuit in
ultimii ani, ne-a sosit din {ara prietena pentru
gala aniversarii a 34 de ani de la proclamarea
Hepublicii Populare Chineze,un basm. O pic-

Arta ca mirturie a civilizatiei
(Printesa-paun)

In obiectiv:

Valul verde

Nebunia plecarii in week-end este pentru
comedia cinematografica un subiect gras.
Goana dupé un loc linistit la iarba verde in-
spira mereu pe cineastii cu harul nascocirii
de gaguri. Pierre Etaix, Jiri Menzel sau Jac-
gues Tah au brodat pe aceasta tema nio-

Surisuri pentru autostop
(Valul verde)

{Urmare din pag. 3)

atins toate provinciile locuite de romani,
dupa cum carile si insemnarile principe-
lui-savant moldav Dimitrie Cantemir au fost
stivte in Blajul iluministilor transilvani, au in-
riurit pe corifeii Scolii Ardelene,in timp ce
JHronica" iui Sincai avea sa fie citita in lasii
inceputului de secol XIX de Kogalniceanu si
de alli carturari progresisti ai timpului. La fel,
in alt registru al expresiei culturale, sa ne
reamintim calatoria formelor artistice renas-
centiste dintre BiStrita ardeleana spre Mol-
dova lui Petru Rares, a unor-elemente ale
Rena$ler|| mllorate' transﬂvane in Tara Ro-

tafora de , 0 de acolo_si redat nimicniciei lui, este mai
plastica iei de | mult decit o tie asupra $i
filmul sau. Meditatia asupra cur erii ti este, un gind adinc

in istorie sau, altfel spus, evaluarii istoriei in
timp. Ceea ce in Cetijeanul Kane (fie-mi per-

despre infatigarile istoriei in decursul vremii,
despre puterea implacabila a Timpului, infai-

mi ) era timp dep libil j af
in cnazlei timpul

in u i fabu-

loase, care-l p atunct, in

https://biblioteca-digitala.ro

al Istoriei, pe care singur o
poate releva in autenticitatea ei, dincolo de

jocurile parelnice ale clipei.
: B Sergiu SELIAN

a Ci ilor si a lui Constan-
tin Brancoveanu, voievodul-martir, sau — pe
acelasi drum — dar in sens invers, difuzarea
fa nivel popular, taranesc, a repertoriului de
pictura si sculptura brancoveneasca din
Muntenia si Oltenia pina in Bihor si in partile
banatene.

Acum 65 de ani. in cetatea lui Mihai Vitea-
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actualitatea

i prietene

turd clasic: cheex: ettuiata  _Pedepsirea
ravln i @sp Demedus™ ar fi fost, se pare,
motivid msprator 3l Prinjesei-Paun. Motivul,
dar i sty Smuies realizat, in special in sce-
nele de exi=nor. intr-o grafie proprie acelor
vechi stampe. peisaje vaporoase, in care tu-
surile dWuate se intrepatrund, invesminnnd
munti, ape sau vazduhuri, in boarea unui val
{esut parca din respnratla unor duhuri, bune
sau rele. $i cui altcuiva i se putea polnw o
asemenea canava dacad nu unui basm? Un
basm cu trei imparati, cu fete frumoase de
maritat sau cu feciori viteji, gata sa dove-
deasca toate obstacolele pentru a arata ca
sint vrednici de ele; un basm cu trei impara-
fii, a apelor, a vazduhului si a pamintului, a
caror pace e tulburata de un vrajitor potrivnic
linistii, dornic de ura $i uneltiri ca sabiile sa
se incrucigeze, singele sa curga, capetele sa
cada. E razboi. Aici,sub mantia basmului,au-
torii, Uhu Jinming, "Su Fei, Xin Rong, ne fac
sa intrezarim istoria. o istorie de palvu ori
i, care a raz-
boaie, intre diferitele regate, pina cind pnmul
imparat al dinastiei Qin a pus capat inca
inaintea erei noastre separatismului feudal al
.regatelor combatante” punind bazele primu-
lui stat muitinational unit sub autoritatea unui
sceptru centralizat. tot asa cum powvestea ar
putea sugera s$i lupta ’nceou'.a' din primele
secole ale ersi poastre intre cele trei regate
rivale Weig, She $ Wu, exact cum se petrece
si in film
Analogiile dintre universalele motive ale
basmului $i conditsle stonice specifice sint
evidente dar reaiiztes e drapata cu elegania
in legenda, tromurie impératior sint din
scoici sidefii, podoabele prinfeseior mar-
turisesc stiinia siefusorior de pietre neste-
mate sau a lucratoriior de metale prefioase,
iar sabiile si sig=tie stau manurie a unei
dezvoltate civilizats a Serului Ca intotde-
auna, basmele ne arstE c2 imaginatia a fost
adesea arma progresuis sSantific. perefi pa-
latelor se deschid ca prin minune, pentru a te
lasa sé privest ce se ‘nfimpia i2 sute de kilo-
metri distania, ca pe un adendrat ecran de te-
leviziune, sau s3get wiite ocolesc ca rache-
tele leloghmae icate obstacoieie pentru a
ujun%a desSmatar Basmul unei
copilarii Intetec-e $ atstutoare a lumii,
amintind, prin Embagd dansulus $i al culorii,
ca arta a stat intotdeauns mantune 2 Civiliza-

tiei timpului sdu
Acina DARIAN

mente de antologie umorstici: &atd ca lor i
se aldturd un alt hitrw, reprezentant al scolii
cehe, Vaclav Vorficsk. B 2 awut mgmoasa
idee de a face un sawwros portret 2l Pragdi la
sfirgit de saptamind Timiud _oras de aur
devine atunci un decor cu ambuteiaje, imbul-
Ziri $i iesini din pepers. Suncal pe care evolu
eaza cei care se pmcsp de menune sa faca
din relache o aurtoare slergatura. Automo
biligti nevricosi, autostopeste cu nuri, chiulan-
gii grabiti sa ia ma deweme startul spre we-
ek-end, militan in permssie asteptati de lo-
godnice focoase, pemsionari ce nu se pot
despérli de un papagal rasfifat, gineri prins:
.CU OCuua micd™ inasnte de mersul la prima-
rie, chefiii, solitari, indragosti®i si mulli alli
sint surprinsi in hazoase scene de viala .de
simbatd pind luni". Formula scheclului nu
face ansambiul pestrit, caci istoricarele sint
ordonate cu dibacie si regizorul stie sa suge
reze legaturile nerazue $i nebanuite dintre
Armonia g izvoraste i
din unitatea de ton, cel al tandrei ironi

Dana DUMA

im de: Va
clav Vomc-k Cu: Radovan Lukav.:ky Ruuoll Jeli-
nek, Jose! Chvalina, Jiri Adamira

La capatul labirintului: v

S-a intimplat

linga Rostov

Filmul se inspird dintr-o nuvela, iar nuvela
lsl ia datele din viata. Trei bartfati (pe numele

de familie — ales metaforic — Corbii, de alt-
fel si titlul original al filmului, omonim cu
modelul literar), printre care un adolescent si
fratele sau mai mare comit o grava infrac-
tiune. in realitate, cei doi mai tineri nu fac
decit sa asiste, intentia fiind ca mezinul sa fie
.calit* la ale vietii valuri. Peste motivele cri-
mei se va trece, practic nu ele conteaza, ci
ideea, pe cit de falsa, pe atit de dramatica in
consecm(e, a fratelui Vitea (Osadcl Leonid)
caruia i se pare ca ,cel mic”, Sura (laroslav
Gavriliuk) nu‘e ,pregatit* pemru viata. Cum
nu exista crima perfecta, iar lantul faradelegi-
lor odata desfasurat e greu sa- stavilesti, in-
timplarea (de linga Rostov) face ca o grima
sa fie urmata — printr-un hazard nefericit,
dar posibil — de altele. Filmul, de ac‘hune
fara indoiald, nu se axeaza insa pe ea, Ci,
dimpotriva, pe explicatiile, consecintele (i,
mai ales, premisele) ei psihologice.

Primul cadru ne infatiseaza, in usa unei
case mizere, chipul neras si nelinistit al unui
barbat care la inceput ni se pare ca asteapta
La sfirsit. vom afla insd ca nelinistea fui nu
vine din asteplarea cuiva care ar trebui sa
wina i nu apare, ci dinlduntrul barbatului ma-

Vinovati si nevinovati in
judecdtor: viata (S-a

cinat de indoieli. Acest barbat, vom desco-
peri pe parcursul filmului, este procurorul (in
rolul sau, actorul Aleksei Petrenko, cel care

fratele pentru wa‘a Sura, mezmul abta |e$n
din it de
la Conservator, cu ochu lui albasln cu- privi
rea cind dusa in strafundurile propriului su-
fiet, cind ratacind debusolatd peste tot ce-!
inconjoara, oameni $i natura, lipsit de vointa
in fata iubirii devoratoare $i |mpevahve a lu
Vitea, va fi incapabil, dupa 22 de ani petre
cuti sub pulpana protectoare a unui frate tot
atit de ,.cu picioarele pe pamint“ pe cit era el
de lunatec, Sura va fi paralizat sl buimac, in
capabil, deci, sa se regaseasca in hatisul dv
nrecsp!e de ,.ed ie" hotarit de

.marele”, Vitea. Un film de factura polifista
dar, de Iapl. profund psihologic, in care raul
va domina binele, pina cind ratiunea va in
vinge somnul ei. Prea tirziu pentru Vitea
condamnat pentru €a a marturisit o crima pe
care nu a comis-o, dar constient — in sfirsit
-- ca a comis alta, mult mai grava, aceea de
a fi ucis sufletul cel mai apropiat sufletului
sau, cel a mezinului $ura. Pe care, cindva, |-a
leganat, apoi, mereu, I-a aparat si tot timpul a
vrut sa-i formeze personalitatea. O personali-
tate pe care, daca cineva o avea cu adevarat,
tocmai Sura, visatorul, era acela, dar o perso-
nalitate straina de violenta, cruzime sau falsi-
tate. Un film zguduitor prin, repet, analiza
)smo!oguce a unui caz — spun caz, pentru ca

novatii?

Fiul Mariei

incepe cu o substituire — ancheta-coperta,
are rolul de a stabili care dintre cei doi tineri
ce se dau drept ,fiul Mariei” e cel adevarat —
si sfirgeste cu o infiere sufleteascé bazata pe
afinitati mai intime decit grupa sanguina.
Mama in cauza nu apare nici un moment; ea
gi-a gésit intr-un
de munca” (de fapt, poti banui orice dupa
zbuciumata existenia a femeii singure cres-
cind un copil fara tatd si abandonind, cu
foarte multi ani in urma. un altul, tot fara")

Dar tot ce o inconjurase cindya pe Maria:
prieteni, colegi, rubedenii, relatii mai mult ori
mai putin marturisibile, rdsuna dupa ce fe-
meia nu mai e, ca vuietul marii intr-o scoica.
Poti sa-u mlagmezl lununa care a dus la

celebra Llul‘l. din filmografia policierului psi-
hologic — e cunoscut desigur Ceea ce
aduce nou filmul bulgar semnat de o tinara

e inspira din — de iubire
iresit inteleasa, sfirsit cu un sacrificiu inutil,
« vreme ce vine prea tirziu. Chipul procuro-
slui — cel de la inceput, dar si din finalul fil-
ului — in aceeasi usa de bordei parasit, cu
nelinistile $i durerea adinc marcate in cutele

fata aceluiagi

intimplat lingd Rostov)

proaspéat aparute de o parte gi de alta a gurii
strinse a neputinta, ni se imprimad noua in
(onstun‘e A comis el o eroare judiciara, con-

I-a interpretat atit de pe R

in Agonia), care a condus ancheta si a pro—
nuntat sentinta. O sentinta care, dupa toate
rigorile legii, este justa, este intemeiata. Dar
dupa rigorile constiintei acestui om, invatat
sa judece si sa condamne crima, este o sen-
tinta ciuruitd de indoieli, iar desi filmul — ca
si tribunalul — nu revine asupra finalului, in
noi, spectatorii, care $tim ceea ce procurorul
doar intuieste, se instaleaza o mare tristete,
dublata de revolta. Tristefea si revolta unei
drepléu nedrepte, fard ca cei ce au apncal le-
gea sa aiba vreo vina. stim noi este ca
adevaratul criminal isi va ispasi pedeapsa
printr-o moarte violenta la care singur se ex-
pune, odata incoltit de militie. Dar vinovat va
ramine pentru toate, complicele lui, tinarul
Vitea, care a inteles, o clipa, cea de pe urma,
degi prea tirziu, ca a-si cali fratele la vicisitu
dinile vietii, asa cum a inteles el s-o faca,
este adevarata crima, de care se face raspun-
zator §i pe care va trebui s-0 plateasca. Viati
lui spre a ispési — daca va mai fi cu putinta

zul de la Alba lulia, Unirea cea mare sanc-
tiona o realitate de secole, apropierea ind¢
tructibila a romanilor de romani. O apropiere
devenita treptat unitatea de nezdruncinal 3
unei natiuni intregi care i-a avut drept pre
cursori de neuitat pe nestiutii $i umilii mes-
teri ai cuvintului scris sau numai spus, ai
lemnului, ai lutului si ai culorii, alaturi de
ilustrii voievozi, de cronicari ai evului de mij-
loc, de scriitori si de fruntasi ai propasirii na-
tionale moderne a tuturor romanilor. Demni
de a deveni, cei mai multi dintre ei, personaje
ale literaturii, dar si ale filmului nostru de as-
tazi, atunci cind el se vrea istoric in adevara-
tul sau inteles. Si citeva din aceste pelicule
marturisesc dorinta de a ilustra idealurile -1
momentele Unirii. Mihai Viteazul, Rug si fla-
céra sau Muntil in flacari, Bunbhh sau Eca-
terina Teodoroiu. Dar cite din ilustrele figuri
ale istoriei noastre isi asteapta, in continuare,
portretele-omagiu!

Rézvan THEODORESCU

— gres! de a fi vrut sa-si ,pregateasc.

| pe Vitea la capitala? Se
intreaba el, ne intrebam noi. Cine stie? Do~
vada: pusturea de pe obrazul pfOCul'Oﬂllul
Proba: din
Eroare judiciara sau nu, e greu de stabilit. Un
lucru e cert. o eroare a fost, dar o eroare de
viata. Mai precis, de vieti. Doi frati, legati de
o dragoste dintre cele mai adevarat frafest
ajung pe banca acuzatilor, vinovatia unuia fi-
nd e atia celuilait.
Poate vreun tribunal din lume sa judece altfel
decil a facut-o procurorul din acest film, care
nu are la indemina decit fapte, fapte, !aple $i
pe deasupra, marturisirea une’ crime? Banu-
ielile, indoielile lui, profund umane, nu incap
in codul penal. Dar in cel moral?

Rodica LIPATTI

r . Malina Petrova, este finetea nu nu-
mai duritatea anchetei postume — nu cea le-
gala ci cea intreprinsa pe cont propriu'de un
gazetar inimos care nu urméreste atit depis-
tarea criminalului cit a crimei colective pe
nume nepasarea, egoismul, teama de compli-

-

sau rude de suflet

Mariei)

singe

catii, ori prejudecata ducind la (sin?) ucide-
rea Mariei.

Fiii ei intereseazd mai putin. Cel mic fusese
mai aproape de mama deci $i de spectator.
ca dovada familiaritatea — prin recul senti-
mental — ce se stabilegte pe parcursul an-
chetei intre el si presupusul frate mai mare.

Recunoasterea” de care vorbeam la inceput
se face printr-o inrudire afectiva. in rest, ce
mai conteaza aparentele decit doar sa ne in-
depdrteze (a cita oard?) de substanta senti-
mentelor.

Un adevar cunoscut de cind lumea, dar
rostit cu amaraciune i pe un ton atit de per-
sonal, de sincer, ca in acest film — al Malinei,
ova, te rascoleste ca un strigat disperat
ajutor. Are ceva de spus si cea mai tinaia
generatie de regizori!

Alice MANOIU

Productie a wAP.

Hamiz Fataliev. m Konstantin Elsov Imaginea:
Alexandr Ivanovski. Cu: Alexei Petrenko, Leonid Fi-
latov, laroslav Gavriliuk, Vitali Sapalov.

buluuc. Svetos-

s 3 ina Petrova, imaginea: Pavel
Kiril Vllllaki. Kamen Deicev, Polina Do-

vghenia Ciucikova, Petir Slabakov.
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« Coperia |

Mariana Cercel si Florin Cilinescu pe
care i-ati aplaudat in spectacolul , Soareci
de apa” de la Teatrul Foarte Mic si pe
care speram sa-i revedem si sd- aplau-
dam cit mai curind $i intr-un film de actu-
alitate.

Ecaterina Oproiu

\\  Fotografie de Victor STROE ]

https://biblioteca-digitala.ro

/ CINEMA, \
Piara Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017

Exemplarul 8 lei

Clmolll din strainitate se pot abona adre-
sindu-se la WWEXIM Departamentul Export-
Import Presd, P.0O.Box 136—137 —telex 11226,
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3 '
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De la literatura-surogat

la suroga%%i

cinematografice

.-.,,Nu dar am vazut filmul", P! i,

regizor cunoscut, Tony Rbcnardson sa treaca

devenit cliseu verbal, la clasnca mlrsbare
daca cineva a citit cutare sau cutare carte nu
are, in fond, de ce sa surpnnda Aria de cu-
prindere a celor doua medii de culturd este
dlfema‘ numarul spectatorilor de film (inclu-
siv prin intermediul televiziunii) fiind mult
mai mare decit cel al cititorilor. Intervine si
problema bugetului de timp: a viziona un film
necesitd doua ore, a termina o carte, mai
multe zile (cel putin). Si totusi, ecranizarile
izbutite fac ca aceasta replica sa-gi piarda
din caracterul generalizator. Pentru ca ele
trezesc in rindul spectatorilor dorinta fireasca
de a cunocaste in intregime si imediat frumu-
selile cartii dupa care s-a realizat pelicuia
respectiva. Este cazul, de pilda, al transpune
rii pentru ecran de catre Alan Pakula (in du-
bla calitate de regizor si scenarist) a cunos-
cutului best seller Optiunea Sofiei: (Sophie’s
Choice) apartinind lui William Styron

~Frumoasele infidele"

Dar reusita acestui film, care a prilejuit ac-
tritei Meryl Streep extraordinara el creatie,
rasplatita cu premiul Oscar, a pus din nou in
lumina, pe un plan mai larg, vechea pro-
blema a raporturilor dintre literatura si cine-
matograf. Mai poate incapea indoiala ca
ecranizarea unei opere literare nu consta in
.vizualizarea" ad litteram a acesteia. in trans-
punerea cit mai fidela in imagini a textului
dat? Ca implica o subtila si extrem de perso-
nala lectura” din partea regizorului si a sce-
nanslulu; ,,relopuea textului, recrearea lui
intr-o viziune proprie, care sa tina seama de

ile esteticii ci ice? Tocmai
nesocotirea acestor legitali, transcrierea me-
canica dintr-un registru intr-altul, dintr-un
cod artistic intr-altul, fara a avea in vedere
deosebirile calitative dintre ele, a dus la ese-
cul incercarilor de adaptare pentru ecran a
unor opere literara celebre Un exemplu din
cele mai ud: il constit
regizorului Joseph Strick de a realiza (in
1967) o ecranizare ,haute fidelité” dupa Ul-
ysses a lui Joyce. Rezultatul? O simpla ciu-
datenie, buna pentru arhivele celei de-a sap-
tea arte, dar in nici un caz ce se cheama un
film, confirmind astfel — pentru a cita oara?
— ca nu poate exista un transfer automat de
valoare de la opera literara la cea destinata
ecranului. Or meritul ,scriiturii* cinematogra-
fice a lui Pakula — o recunoaste insasi
Styron — este de a fi procedat la o salutara
operatie de filare" a unui text arborescent,
de restructurare a substaniei epice, tocmai
pentru a face cit mai evidenta pe ecran ten-
siunea interioara de care este strabatut roma-
nul. Pentru ca Sofia este apasata de un teribil
secret, care se dezvaluie treptat pe parcursul
narafiunii: in lagarul de exterminare, un
SS-ist o silise sa aleaga ea insasi pe care din
cei doi copii ai sai sa- salveze de la moarte
si pe care sa-l sacrifice: in aceasta consta
Loptiunea" eroinei, aceasta este taina care i
tortureaza existenta $i care, pina la urma.
duce la un tragic deznodamint. In fapt, de-
parte de a trada intentiile autorului romanu-
lui, adaptarea lui Pakula nu a facut — o do-
vedeste succesul filmului — decit sa le subli-
meze cit mai convingator. Ecranizarile izbu-
tite sint tot atitea ,frumoase infidele".

Reusita de care se bucura Optiunea Sofiei
vine insa sa ilustreze s$i un ait aspect, 5i
anume tendinfa laudabila a unor cineasti de
a i iouril res-
pectiv pe marii producatan s& acorde mai
multa atentie literaturii de calitate $i nu nu-
mai unor succese editoriale de moment, lip-
site insa de orice virtuti artistice. Un alt
exemplu de data relativ recenta ar fi romanul
lui John Fowles, lubita locotenentulul fran-
cez, adaptarea pentru ecran {1981) purtind
semnaturile regizorului Karel Reisz $i reputa-
tului dramaturg Harold Pinter, care este auto-
rul scenariului. Spre deosebire de Pakula
care a recurs la compactizarea tesaturn
epice, acestia au ales o alta solutie — ampli-
ficarea aciiunii romanului, care are loc in
plina epoca victoriana, cu o alta actiune, ce
se desfasoara in zilole noastre. id s-a de
vedit fericita, rezultatul fiind un film de certa
vajoare, cu nimic ma: prejos de romanul din
care S-a inspirat. Izbutita poate fi socotita i
ecranizarea de catre George Roy Hill (autorul
acelui delicat pastel care a fost Mica Ro-
manid), impreund cu scenaristul Steva Ta-
sich, a unei aite lucrari valoroase a actualita-
tii literare, Lumea dupa cum si-o inchipuie
Garp (The World According To Garp) de
John lIrving, de data aceasta calea aleasa fi-
ind aceea a unei insailari de vignete avind ca
element de legatura unul si acelasi personaj.
Si din nou crifics — $i spectatorii — au reac-
tionat prompt, ceea ce a stimulat pe un ait

a unui nou
voman (Hotelul New Hampshire) al aceluias:
autor, apreciat ca unul dintre cei mai talenta
din scriitorii contemporani ai Americir.

Co

er

happy end-ulu

Fenomenul este cu atit mai demn de sem-
nalat cu cit Hollywood-ul este principalul ,,
novat” pentru extraordinara proliferare pe
care a cunoscut-o in America ultimelor doua
decenii 0 subspecie din cele mai caracteris-
tice a literaturic de consum, asa-numiteie
wmovels" (cuvint hibrid alcatuit din ,movie”.

echivalind cu o simpla fotografie in culori gi
atita tot. Avalansa detaliilor de , bucatarie in-
ternd” este prezentata, de regula, potrivit
unei scheme intristator de simpla, sub forma
unei situatii-limita (accidentul suferit in plin
zbor de un avion de linie, de pilda), in cursul
careia se dezvaluie ,adevaratul caracter al
unei’ pletore de personaje din cele mai dife-
nte medii $i de cele mai diferite virste (busi-
nessmanul plin de aroganta, care se dove-
deste a fi un lag, tinara grav bolnava, care in-
frunta primejdia cu zimbetul pe buze,
doamna in etate, care imparte sfaturi de bun
sim{ in dreapta si in stinga $.a.), happy
end-ul fiind absolut obligatoriu. Ce isi poate
dori mai mult un producator de filme dornic
sa-gi aiba succesul ia hox-office asigurat?

Predilectia hollywoodiana
fatdi de prefabricatele literaturii de consum

poartd un nume

lesne de descifrat:

film, $: ,novel”, roman), ipostazieri ale unui
epos de duzina, produse de pur divartismen,
‘bune de a-li omori vremea cind stai intins pe
pfaji, qstepl_ind sa te bronzezi, dar mai ales

sursa a <o 3
Un lu tipic de iere” al unei
astfel de literaturi marginale, de autor al unor
asemenea ,movels” — ei sint numiti ,move-

lists" — este Arthur Hailey. Fara indoiala,
toate cligeele si poncifurile hollywoodiene
si-au dat intilnire in romanul sau Aeroportul,
care a servit ca baza pentru trei ecranizari
succesive, in celalalt op al sdu binecunoscut,
Hotel, de asemenea transpus pe ecran, ori in
Minuitorii de bani si Rofile, devenite, la rin-
dul lor, seriale T.V. Mizind pe fascinatia pe
care o exercita asupra omulus de rind anu-
mite profesii sau activitali mai insolite (pilot
de linie, manager al unui mare hotel etc.), ro-
manele iui Hailey si ale comparsilor sai
abunda intr-un numar imens de fapte si deta-
lii cu tenta documentaristica, care isi propun,
intr-un mod simplist, sa prezinte mecanis-
mele intime de functionare ale acestor activi-
tati. Din acest punct de vedere, film-romaneie
(sau romanele filmice) pot fi asemuite cu ta-
blounle hlperreahste care surprind cu o
cele mai

mercantilismu

Si asa se face ca numarul prefabricatelor
litcrare de acest gen si al filmelor turnate
dupa ele a crescut vertiginos. Reteta este
mereu aceeasi, numai decorul difera, fie ca
este vorba de lumea marilor edituri (Young-
blood Hawke de Herman Wouk), de microu-
niversul magnatilor celei de-a saptea arte
(Carpetbaggiers de Harold Robbins), de ,se-
creteie” marilor maestri ai baroului(Rage Of
An de Sidney Sheldon), ori de culiseie

tii legate de decernarea premiilor No-
bel (The Prize de Irving Wallace). Toate
aceste ieftine confectii romanesti au fost
aproape i X Itiplel
aite ,opere” de acelasi calibru ale artizanilor
de literatura ,cinematografiabila” citati si ale
nenumaratilor lor emuli fiind inghitite cu un
fel de vorace apetit de marile studiouri —
operatie de pe urma careia arta filmului nu a
avut $i nu are nimic de cistigat, Proiectii su-
pradimensionate (.bigger than life" esle slo-
ganui publicitar curent uzitat) pe ecrar pano-
ramic $i in Eastmancolor ale unei realitati
factice, artificiale, aceste surogate literare,
aceste parodii ale vietii care sint romanele fil-
mice nu pot da nastere decit unor pelicule
surogat, unor ecranizari surogat. Din fericire,

amanunte ale subiectului infatisat, dar sint
hipsite de orice forie aeneralizatoare.

Proust, din nou pe ecra

apetit pare a se mai fi diminuat pu-
tin. im:ep sa fie avute in vedere in mai mare
masura si cartile de valoare. Exista insa si un

cu Una din iubirile lui Swann, filmul lui

Volker Schondorff. Cu Alain Delon (baronul Palaméde de Charlus),

Ormnella Muti (Odette de

récy) si Jeremy lIrons (fostul locotenent

francez din filmul dup# Fowless, actualul Swann)

Dup#i doud romane best-sellers (ceea
ce nu inseamn3 neapidrat capodopere).
lubita locotenentului francez de John
Fowless si Opjiunea Sofiei de William
Styron, doud filme foarte bune si un
Oscar pentru protagonista lor, Meryl

Streep, in rolul Sofiei

aspect paragoxal: se mai intimpla — rai.
foarte rar — ca produsele aflate mai mult sau
mai pufin la periferia literaturii sa dea nastere
unor ecranizari remarcabile. Este cazul cu
Nagul (dupa romanul omonim al lui Mario
Puzo), -superior ca realizare cinematografic.
Marelui Gatsby, sa zicem, desi romanui Iui
Scott Fitzgerald nu sufera comparatie cu cel
al lui Puzo. Sa nu uitdm insa ca realizatorul
Nagului se numea Coppola, dovedindu-se,
astfel, inca o data, importania hotaritoare a
viziunii personale a regizorului, a aportului
sau creator.

Principalul dezidera
publiculi

a cultiva gustul
pervertl

Firale care leaga intre ele literatura si filmul
in procesul ecranizarii sint, asadar, destul de
incilcite, de complicate, iar rezultatele acestui
proces imprevizibile. Si pentru a parcurge
cercul complet,sa amintim si de tendinia in-
versd, aceea de a scrie un roman fuind ca
baza scenariul unui film. Procedeul, tot mai
frecvent utilizat in umma vreme a primit de-
de recent
constituindu-{ E.T. The Ex!rl-Yermlrlal. in-
spirat din celebra productie cmemalograhca
cu acelasi nume. Cel ce s-a inhamat la o ase-
menea treaba este un scriiitor considerat ca
.serios" — William Kowuzwinkle — si el a reu-
sit sa ofere o opera literara ce sta cu destula
siguranta pe picioarele proprii. Aceasta este
insa o exceptie, cvasitotalitatea unor aseme-
nea ,novelizari” fiind confectiuni literare deri-
zorii, simple subproduse ale unor pelicule de
succes.
in acest caz, influenta reciproca film-litera-
tura este tot atit de mercantila ca si in cazul
preditectiei manifestate pentru transpunerea
pe ecran a romanelor gen ., Aeroponu(" Influ-
enta in ambele sensuri se dovedeste insa be-
nefica cind sint ecranizate lucrari valoroase
de beletristica de catre regizori $i scenaristi
inspirati, care stiu sa le asigure o ,Jectura”

inteligenta — cum s-a intimplat, de pilda, cu
Optiunea Sofiei — cultivind, astfel, gustul pu-
thicutui cin in loc de a-t perverti. Cistigui

este cu atit mai pretios cu Cit, pe aceasta
cale. se fargeste si aria cititorilor de literatura
burh, spectatorul care nu a citit cartea simfind
acuin nevola sa o faca lar stereotipul ras-
puns ,Nu, dar am vazut filmul" tinde sa fie,
astlel, inlocuit, in masura crescinda. cu muit
mai imbucuratorul: ,Da, am citit si cartea”
Spre satisfactia si 2 cineastului $i a scriitoru-
lui, a tuturor iubitorilor de cultura.

Romuius CAPLESCU
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