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„Am văzut, în trecut, filme în care eroii principali constituiau un model, care 
îndemnau: uite, aşa revoluţionari trebuie să fim! Acum unii spun că nu este necesar 
să se prezinte asemenea modele, că trebuie să se evite înfrumuseţarea lucrurilor. De­
sigur, nu este nevoie să înfrumuseţăm, dmarece societatea noastră a obţinut asemenea 
rezultate măreţe, încît nu este nevoie decît să fie redate aşa cum sînt~' 

Nicolae CEAUŞESCU 

Dezbaterile revistei „Cinema" 

Avancronica unui film despre mineri 
care nu s-a realizat incă 

D umneavoalră, Dumitru Soli„, ven~I 
acum direct din subteran, din mină. C. ilare 
lncean:i cln..,a ând Ieee zilnic, din 1ubleran 
la lwnlni, mal aleo la lumina extraordinară a 
unei toamne ca •ce„ta? 

Dumitru Soflan: Mai întii, aş vrea să vă 
spun ca subteranul fascinează el însuşi, dar 
nu chiar pe toată lumea. EKistă oameni care 
fac ceva în viaţa lor şi ·au marea plăcere so:ii 
vadă ceea ce au făcut. Mă refer la construc­
tori , poate chiar şi la scriitori. poate la un 
medic sau la alte meserii. Noi, însă, foarte rar 
putem vedea ce am făcut. În ciuda laptuh11 
ca dăm nastere unei intrcgi d~r11e t.ini ~ubte, 
r.ane ae galerii - un f~I oe rrumuS9'e sac1J a 
cautarN filo n u lui pr C1,.1rj5 Act . .t~Li l111mu~C~ 
nu putem s-o OJedem , Oeat poate rn llca m ed 
ochilor noştri sau, din cînd in cind. într-o d1s­
cuţ ie de genul ăsteia sau al alteia. Ca sa fiu 
foarte sincer, activitatea în subteran este de­
osebit de grea, dar acolo mi se pare că am 
intflnit şi am rămas alături de cei mai grozavi 
oameni pe care mi i-aş fi putut vreodată în­
chipui, în copilărie sau în prima tinereţe. 
Nişte caractere care nu-şi găsesc asemănare 
şi nu au nimic cu oamenii slabi, cu oamenii 
fără preocupări adevărate. care se dedau cu 
uşurinţă la încălcarea sau ignorarea obligaţii­
lor omeneşti, sociale. Să vă dau un exemplu. 
Dacă apare uneori un necaz şi un om se află 
prins în subteran, pentru noi un pericol 
toarte mare este ca, în timp ce se desfăşoară 
operaţiile organizate pentru salvare, să nu se 
bage a~ii în galeria pe[iclitală şi să piară 
acolo. din dorinţa de a-l scoate afară pe cel 
blocat. Există o solidaritate nemaipomenita i 11 

asemenea momente şi cel mai greu este sa ;1 
retinem pe mu"i să nu se avinte fără rost ş i 
un al doilea sau un al treilea să rişte pent ru 
salvarea primului. 

- Act11t li oamen~ colegll dumneavoastri , 
1e formează în felul iola, d..,ln ""a pe par­
cuB uu „ produce o oele<:!le inlliali, prin 
dlltcuttatea loculul? 

- Din nou am să fiu sincer şi am să vă 
spun că, în majoritatea lor, oamenii nu vin in­
timpiător în mină . Unii sint aduşi nu numai 
de căutarea unei surse de existenţă, ci şi de 
un anumit tip de destin omenesc, de anumite 
întorsături din viată, care ii îndeamnă spre un 
astfel de loc. A~ii, care vin întîmplător. des­
coperă după ani şi ani, uneori după un dece­
niu, sensul destinului care i-a adus aici. Dura 
cum. dacă această alegere ar putea pa re• 
unora ca o trudă deosebită . eu pot să va 
spun, dimpotrivă . că mineritul e pentru mine 
o meserie pe care aş alege-o de zece ori, tot 
pe ea. dacă alegerea s-ar repeta. 

- Daci dumnHvoatră llint.11 ... 
Dumltrv Sollan: Am lucrat şapte ani cu 

perforatorul şi cu toate celelalte upelte şi dis­
pozitive ale oricărui miner, apoi am urmat o 
şcoală de maiştri, iar de mai mult timp si ni 
maistru miner specialist, şeful puţului 7. Cei 

~~~xi~:.~: 2~i~~ o'!~enT.xG~~:t~~emi~; 
reurj. - cupru, plumb, zinc, ca metale di · 
bază in producţia noastră şi mai scoatem p• 
riti. ·aur şi argint, ca derivate, ih cantităţi ne 
glijab:ile. la aproximativ un milion ăe tone dr 
minereu, ies 1~150 kg de aur, ceea ce no i 
nici nu avem în planul - acesta, aurul. 

- Aurul eote deci .,ln plus", neplanfflcat ,1 
oarecum neglljlbll cantltallY. 

- Este un deri.vat care, prin procese de 
prelucrare. se separă şi iese undeva la iveala 
E de mare valoare, dar la noi baza sint cu 
prul, plumbul şi zincul, uneori în asociere Cll 

sulful, numai aşa se ajunge şi ta .aur .. 
- Dar care eote acea atra°'le, lrezlstlblli 'i 

poale aecreli cilre acaasli meserie, care 
"Mir Iace li o aleg9!1 pentru a zecea oară? 

- Este foarte greu să vă răspund verbal la 

2 

aceasta curiozitate, aşa că am să fiu eu acela 
care voi apela la o legătură cu filmul. Am va­
zut in vi~a mea un film, care mi~a plăcut 
poate cel mai mult, un film care se numeş: te 
Zorba grecul, de fapt un film pe care nu-l 
poţi povesti. 

- Un film ca"' v-a plăcut cal mal muH, dar 
„pe care nu-l J>Oll po,,...11~ •• 

- Da, bmeinţeles. Zorba grecul e un film 
foarte mare, dar care aproape nu are subiect. 

- Dumneavoatră ven~I direct din subte­
ran ,1 Intraţi toi alt de dlrec1 ln cea mal sub­
tili teorie a ,pedllculul cinematografic. Cum 
adică •. aproa.,. nu are 1ublecf'? 

-- O sa va spun. Cînd m-ati întrebat de ce 

f t:nţ1eri. gi"ndurile omului, în răst impul cind se 
aflâ in subJeran, se împart şi ele în mai multe 
categorii . ln primul rînd. exislă la toţi o do­
rinţă şi o preocupare permanentă de a nu se 
întimpla nimic grav şi ireparabil. 

- E o pennanenli len1lune. 
- Este. Şi atunci cind tensiunea dispare -

aici vă spun un paradox - uneori dispare şi 
omul, adică este posibil să se întimple ceva 
cu consecinţe grave. din neglijenţă. Dar -
atenţie! - tensiunea nu e foarte intensă şi nu 
e deloc demonstrativă. E ca un fir subţire 
care nu bate la ochi, ceva care te preocupă 
în al patrulea plan, însă permanent. 

- Deci orld'nd un reglz11r ar realiza o sec-

I Romantism revoluţionar 
şi personaje~model la faţa locului. 

la Combinatul minier Suceava 

~mţ~~~ ~~;a~ta r~:S~e J ::c:xapi?i~; ~:~ 
vmte, ~ar m1-am _d~t sea~a că un film poate 
transm1!e _ceva. fara c_uvmte, adică fără po­
v~ste, _fara ·sub1~t. _chiar dacă are şi poveste 
ş1 subiect. dar exista ceva mai important mai 
frumos deci! ele. ' 

- .Firă 1tory", zic opeclallJlll. 
- Există ceva, o atracţie într-adevăr r10 

mai Pomenită, pe care o transmite 1llrnu1 
Zorba grecul, în cu totul alt context. desigur 
c.c:va asemanator insa cu ceea ce a stu.1 I J 
baza alirmap e1 mele ca de 1ece 0 11 rtŞ alf!?C:: 
aceasta mesene: m1-a ptacut intotdeaun<1 sa 
mă simt bărbat. Şi poate că acolo. in mutdi 
am găsit mediul cel mai favorabil ca sâ n1a 
simt aşa. Pus f•ă în f~ă cu realităţile foar te 
dure, acolo poţi într-adevăr să dai examenul 
de viaţă cel mai edificator. pentru ca a poi 
uneori la o diferenţă de două ore, să treci bu 
nâoară , de la acea duritate. la o muzică a lui 
Vivaldi sau Wagner sau în altă zonă a ginga 
ş iei omeneşti , pe care de-abia atunci poţi s-o 
guşti cu adevărat şi parcă-ţi spui că o merit• 
numai după ce-ai simţit că faptele tale şi tot 
ce-ai făcut sint demne şi sint ceva bărbătesc 

- Ne-atl lăut firă replici. 
- Se spune, de pildă, că minerii beau 

foarte mult. Eu nu beau. de 9 ani - deloc, ia1 
atunci cind beam, beam foarte puţin. Şi nu 
cred că cineva poate să facă afirmaţia - iar 
dacă o face e falsă - că minerii trebuie sa 
bea neaparat. Nu este adevărat. Exislă ane ş 1 
alte preocupări care pot să te mute dintr-o _ 
sferă de trăiri în alta. 

- Cum ljung„I ln IUbte .... ? 
- Noi facem o navetă mare, trecem un tu-

nel de 6 km, trecem prin nişte puţuri şi ajun-

9".'.'.' f,,;:.'.'U.:afl~':i!';,,~" ,:~~v trebui li 
oe Yllcli aceote treceri? 

- „Trecerile" ar fi foarte cinematografice. 
cum cred că aţi spune dumneavoastră, dar 
nu ca treceri, ci ca preludii sau intermPne­
ouri sau ca o coda oentru attcev1. 

- Ce eote acel .altceva", Intre preludii ,1 
coda? 

- Acum n-aş dori şi probabH nici dumnea­
voastră n-aţi dori să mă contrazic asupra a 
ceea ce am spus inainte despre fmnHia mi­
nieri, cum ii zicem noi, t~i minerii . Minerii 
sini. totuşi, o masă de oameni eterogenă . Ş I 
n-aş putea să spun _că toţi gîndesc la fel,cL 
arof>eaş1 intensitate. ln afară de aceste dife-

v•rtli uu un llmplu cadru din subteran, ar 
trebui li albă ln vedere aca•li atare difuz.o . 
lnsellzlblli, de pmnon~le. 

Dumitru Sollan: Absolut! Vedeţi dumnea­
voastră, una este să faci ziaristică , pentru c:1 
despre noi se scrie destul de des în ziare. ş i 
allceva este ce spuneţi dumneavoastră, s.1 
~i pătrunde în acest univers al minerului ş i 
să-l redai unui public mai puţin avizat sau 
poate chiar avizat. Eu am criticat - fiindca 
practic un fel de critică personală. du pa fr 
care film, pentru uz "propriu, fără pretenţ ii 
dar se intimplă să comunic această critica si 
altora dîn jur - am criticat filmele ş i piesei! • 
de televiziune, care au-încercat să redea cili · 
ceva din minerit, rezolvind de obicei situaţ iil1 · 
prin discuţii interminabile şi declaraţii di · 
principii. Se văd de la o poştă ficţiunea, lipsa 
de cunoaştere şi de trăire adevărată . 

- C... ar trebui oă fle ln filme, ln loc de fle- · 
llunl, ln loc de discut li t I declarat li? Aţi opus 
ci un colectiv este de obicei eterogen. 

- Chiar dacă un colectiv merge in genernl 
bine şi foarte bine, iar în ceea ce ne priveşh · 
avem motive să fim mu~um~i cu rezultateli · 
producţiei, pentru mine cel puţin , au existHt 
şi momente cind, în părerea mea foarte buntt 
despre oamenii din jUr, m-am clătinat. S-ri 
clătinat ceva in mine, apropo de preocupăril e · 
lor. în sfir,;it... V-am spus că sini sincer în 101 
ceea ce.discut astăzi, mai ales că in convor­
birea noastră e vorba de artă. şi arta se 
ocupă de cond~ia omului - la noi de condi ­
ţia unui om care se construieşte pe sint: 
într-un spirit nou. Dar această construcţie e 
cea mai departe de orice simplism şi de onct• 
facilitate. Chiar dacă fondul bun şi marile ca­
lităţi omene;ti sini de departe majoritare. un 
procentaj important ii formează ş i nemu~u­
mirea de sine. 

- Apar unele llmtte. 
- Există o limită în toate, dacă n-ar fi de-

ci! pentru faptul că omul nu trăie;te sub 
semnul eternităţii. al seninătăţii imperturba­
bile, aşa cum par să-l arate unele filme. Exis­
tenţa omului adevărat e în fiece clipă drama­
tică , iar cineva care vrea să vorbească despre 
oamenii deoseb~i trebuie să ştie să afle şi să 
exprime cumva acea limită de care ei se lo­
vesc, la un moment dat, să o exprime cu o 
anumită reculegere sau, după caz şi gen, cu 
o ascuţime a observaţiei care să ne poată in­
cita i{'teresul. Fiindcă nu orice limită poate fi 
depăşită . Există şi durităţi în via(ă, omul care 
gndeşte . gindeşte de multe ori la mai multe 
lucruri dacit cele care par lesne realizabile, 

asta e ş i sensul cuv;ntului revoluţionar. 
- Nu ne-atl nhpuna, toluf~ la lnlR!barea, 

ce 1lmle un miner dnd 1- la lumina zllal. 
- Mai intîi are nevoie să intîlnească în 

via(a de la suprafa(ă un contrast tot a6t de 
clar ca şi trecerea de la întuneric la lumină , 
sa trăiască un număr de ore la antipodul du­
rităţii din subteran. Atit cil poţi săii perm~ i. 
ca~i să ai o casă. o familie, în care să gă­
seşti o atmos1erâ potrivită - pentru câ pro­
babil intre două certuri nu se poate citi o 
carte, nu poţi să te gînde;ti la o poezie pe 
care. intre două zile de muncă, poţi chiar tu 
să încerci s-o faci . Iar contrastul sau parado­
xul acesta este foarte important, mai ales 
pentru că de respectarea lui depinde cum se 
va întoarce minerul în mină . Numal şi numai 
hranindu-se spiritual, cit de cit , poţi a doua zi 
~, cobori din nou. ,,A doua zi dimineaţă" e 
un gind cware mă urmăreşte permanent: ziua 
<le miine. ln toate sensurile, ca pe eroina din 
. Pe aripile vintului" , care zicea totdeauna că 
rni ine totul va 'fi mai bine. Această speranţă a 
Lilei de mîine şi a<;eastă pregătire a zilei de 
miine 

- A1ta lnseamni ci ,1 la supralali per-
1l11i I-lunea? 

- Oa, numai că este de altă natură . la su­
prafa(ă , trebuie săii aperi cinstea, pregătirea 
ta ca om, tot ceea ce trebuie „să se creadă" 
despre tine, în sensul că este foarte impor­
tant ca oamenii să creadă unii într-a" ii. 

- Dacă cineva v-ar asculta , 1 v-ar vedea 
pe ecran, de plldi lntr-qn documentar care 
v-ar fi dedicat, ar putea foarte bine Iii Yi la 
drept Intelectual de profesie - arhitect ,..u 

=~1.~mlc;.u,: mi~e;,~i:..i fie:.'.! vC.-:t-
lru dumneavoastră bucurllle cale mal mari? 

- Bucuriile sint de · multe feluri, dar nu 
cred, şi iată că vă răspund mai direct la 
prima dumneavoastră întrebare, nu cred că 
ex istă un miner care să iasâ la suprah:Că şi să 
nu aibă bucuria ca a ieşit şi a văzut lumina -
zilei 

- Dintr-un fllm adevărat tt..-nre mineri. 
n-ar trebui • Upseald' acesl moment, 
aceasta cUpa , c~ o artk:ul8'1e epica şi vlzua&e . 

- N-ar trebui să lipsească . 
- Ali spui lnalnle c::ă, Intre doui zMe de 

munci, lnc:ercatl li 1crl„I. Ali tl publicai? 
- Nu, nici n-am încercat să public, de 

fapt. De cite ori citesc o poezie buni sau o 
carte bună, de atîtea ori mă duc şi ascund 
Miile mele, cit mai dedesubt, le las pentru 
mai tirziu, mai lucrez la ele. 

- Adlci, aurul 1- gpu la Iveală, cum zi­
c-CI dumneavoastri. 

. - Dacă e aur„. 
- Ce-am mal putea adiuga pe cartea 

dumneavoa1tră de vlzlli, ln afară de calllilll• 
de miner, maistru opeclallsl fi ocrlHor ln orele 
libere? 

Dumitru Sollan: Soţ. tală a doi copii. secre­
tar adjunct cu problemele organizatorice al 
Comitetului de partid de la Exploatarea mt­
nienl leşul Ursului, membru al Comitetului I 
judeţean de partid Suceava şi al Consiliului 
Nattonal al Oamenilor Muncii. 

- Vi ~urnim, Yi lellcllim fi Yi dorim 
succes ln toate aceole calllill. 

V alerlan SAVA 

în colaborare cu Emit BUTNARU • 
diaporamist 

de la Combinatul minier Suceava· 
laureat al Festivalului naţional 

„Cintarea României" 

Florin VELICU 
instructor principa.I 

in Consiliul Culturii şi Educ•iei Socialiste 
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_.Unirea de la 1918 a răspuns cerinţelor şi legilor obiective ale dezvoltării sociale, 
bazîndu-se pe realităţi fundamentale, cum sînt originea şi limba comună, identitatea 
de interes şi aspiraţii ale întregului popor, dornic să trăiască într-o singură ţară."" 

Nicolae CEAUSESCU 
' 

1 Dece mbrie 1918 - 1 Decembrie 1983 

Idealul unitătii si Unirii 
' 9 

in cultura românească,in filmul românesc 

D omânia Mare,aşa cum s-a născut ea din ~r! cel lung al sacrificiilor anonime. din 
lupta neostoită a sute de spirite luminate 
d&-a lungul a sute de ani, aşa cum a prins ea 
trup şi suflet cu 65 de ani in urmă , la 1 de­
cembrie 1918, prin glasul si prin voinţa suve­
rana a miilor de oameni adunaţi la Alba Iulia. 
a fost in istoria noastră - înaintea unei rcali­
tati politice fireşti, inaintea splendidei solida­
ritat i intelectuale a generaţiilor ce au rămas 
in timp prin verbul şi prin scrisul unor Iorga 
!>~1 u P:i11„an - · mai pre.os cfP toate. un ideal 

- u .n ideal ce poat.7 !i Î ntilniţ la fiecare pas. 
1n fiecare co~ de pa mint romanP~1 i n fi~..t11 • 
fragment de faptâ româneasca, Cd " J :1sr1 r;tJ. ,,• 
perpetuă , ca o idee trăită cotidian, dever.1t..1 
cu vremea o parte a mentalităţii colective ro­
măneş ti, îndeo~f?i în v~acurile d'e sfirşit ale 
evului mediu ş 1 in zoru epocii moderne. 

Nu mâ gindesc acum la orizontul cel larg ş i 
acine al folclorului românesc coborind spre 
timpurile „primei istorii'' get<rdacice, acolo 
unde totul vorbeşte - şi o face in chip fun­
damental - despre unitatea formelor a 
graiul_ui'. a gindului, acolo un_de acelaşi decor 
~1ahzat la extrem, cu spirale şi meandre. 
1mpodobeşte vasul _de lut sau costumul tăra ­
nesc din Banat pinii in Dobrogea. acolo unde 
. .Mior~a„ răsună şi este inteleasâ aidoma din 
Vrancea pină în Maramureş , acolo unde lăca­
şul sau casa de lemn ină~ate. cărţile popu · 
lare citite. poveştile şi basmele spuse erau 
de fapt. aceleaşi. ~ 

O temă fundamel_!ţală a epopeii naţionale: 
unire-o cuget şi-n simţiri 

Unitatea şi unirea româneasca . deveni te în 
tnnp axiome ale oricărei acţiuni potit1ce :) Î 
culturale de pe acest meridian, corelate altor 
idei directoare ale civilizaţiei noastre, precum 
romanitatea şi continuitatea românilor, sint, 
i,1 orizontul spiritualitiţii, al vieţii social~. al 
fitera!urii .. cugetării şi artelor, adevăruri impf._ 
1..dte in fiecare demers notabil al fiecărei per­
sonalităţi ce şi-a lăsat urma in cartea de isto­
rie a ţcirii . 

Există , într-un trecut şi într-o geografie pe 
care n~am obişnuit prea mult. mult şi prea 
scolastic sâ le divizăm in decenii şi provincii. 
uitind adesea curgerea năvalnică, aceeaşi, a 
timpului aici, sub bătăile aceluiaşi ceas. 
există.. spuneam, o desfcişurare simultană de 
evenimente la răsărit. la apus şi la miazăzi de 
Carpaţî. Sint evenimente cruciale pentru defi­
nirea noastră ca popor şi ca naiiune- şi ele 
nu au câpâtat contur prin jocul hazardului, ci 
printr-o normală aliniere a tuturor celor de o 
limbă , de o origine,la imperativele momentu­
lui. Sint evenimente ce explicâ şi Podul fnalt 
şi Calugarenii şi Mârăşeştii , facind parte din 

t t?strea de eroism şi de dăinuire a unui popor 
mult incercat. 

Au fost evenimente ale întregii suflari ro­
mâneşti şi, adeseori. paralelismuf lor este im­
presionant, explidnd o mentalitate şi o atitu­
dine dintre cele care au impresionat Europa 
in vremea lui Cuza: in acelaşî timp se inttr 
meiau în cel d&-al XIV-iea veac, voievodatele 
atit ale creatorilor Basarabi şi Muşatini de la 
Cimpulung şi Argeş, de la Siret şi Rădâuti . 
contemporani ai cnejilor şi voievozilor româ ni 
ardeleni ale căror chipuri ne-au rămas in 
tresa- ntc (JieYalc.. io ~tur.• st••tSC Ji in ac­
ţiuni comune s-au aflat. în înfruntarea directa 
cu Semiluna: Iancu de Hunedoara, Vlad T epeş 
ş1 111arefe Ştefan în secnlul al XV-iea. cel al unui 
su1Jet'b Quattrocento românesc. în ordinea c1-

~~~:~ 1 a„~~~~· ~~;::' 1~~~-~~:;~;~;~ 
merului dar neuitatului unificator al romanilor 
care a fost Mihai Viteazul, atitea năzuin1e. ati­
tea realizări ce arătau într-un veac aprins, 
apropierea intre români, intre acei români ce 
puteau fi carturari, precum Coresi din Tirg<r 

.vl;it>ea. ostenind în tiparn~a vestita de la Bra-

t~id~:e~~uf[~iîuio~~~t;n:ri~ r:n~~~;~~ 
sau puteau fi meşteri artişti ce aduceau 
ecouri munteneşti in arhitectura şi în frescele 
moldoveneşti din părţile laşului şi Sucevei 
sau pe cele ale Moldovei în cetatea de scaun 
a domnitorilor munteni din Bucureşti; deo­
dată. chiar dacă cu accente deosebite şi nu 
odată dureros contradictorii, ş._au desăvirşit 
opera. culturală românească un Matjli Basa­
rab ş1 un Vasile Lupu mai tîrziu, in cel d&-al 
XV~l-lea secol pe care cu dreptate Eminescu, 
lbraileanu şi Lovinescu l-au intuit drept mir 
mentul de indepârtat început al modemitlitii 
noastre: ~c~~i a fost marea ridicare politică 
a paşophşt1lor şi a fruntaşilor „Unirii celei 
mici", din 1859, idealul lui Bălcescu şi al lui 
Alecsandri, al Goleştilor şi al lui Avram 
Iancu, ţintind spre ceea ce a fost mai apoi, 
mai _aproape sau mai departe de vremea lor, 
dephna lndependen!ă şi Unirea desăvirşiti. 

Câ unitatea românească a fost o realitate 
profundă au dovedit-o in ultimele veacuri, 
atitea scrieri, atitea cărţi şi manuscrise, atitea 
opere mărtttrisind un acelaş 1 ~st sobru şi ra- -
finat, incit istoricul trebuie la riecare pas sii-i 
consemneze evide~a. Circutatia „Cărţii r<r 
mâneşti de învăţătură" a moktoveanului Var­
laam - prietenul cărturarului ştiutor de latină 
şi de Europă care a' fost Udriş te Năsturel - a 

(Continuare în pari 22) 

Rizvan 'THEODORESCU 
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Filmul nostru 
În lupta noastră pentru pace 

O stare vrăşmaşă condiţiei umane 

Un film despre anomalia numită război 
este un film despre dorinţa numită pace 

Am făcut filme cu razboi, numai 
că să arăt cit nu iubesc războiul, cit de ab­
surd este. Cel care au lucrat cu mine aceste 
filme îşi amintesc, cu siguranţă, de izbucni­
rile mele iritate, cind profitindu-se „discret" 
de proba unei arme, răsuna între oameni îm­
puşcătura . Filmam într-o zi o scenă de h1 pta 

la Prtn c- lmpertulu~ film în care urmă­
ream, printre altele, să arăt că războiul e o 
stare impusă, potrivnică, desigur, condiţiei 
umane, absurd şi lipsit 'de raţiune. Toate 
acestea trebuiau demonstrate artistic pe fun­
dalul de dezastru Rrovocat de o autoritate 
imperială la fel de ilogică, prin dorinţa ei de 
expansiune, de subjugare a celorlalţi. Am re­
fuzat cu îndirjire, la organizarea mizanscenei 
luptei, logica înfruntării cerută, cu insistenţă 
ş1 cu justeţe - din punctul lui de vedere -
de către consilierul de specialitate, într-un 
context ilogic: am încercat , dimpotrivă , să 
sprijin prin toate ar~umentele filmice de care 
dispuneam iraţionalitatea infruntăriî. Am ales 
anume un loc de filmare mai puţin obişnuit in 
scenele de luptă, cu citeva case neatinse, In­
terpuse intre tranşeele naturale făcute de apa 
scurtă de la ploi , prin pietrişul de lingă drum. 
Decupajul (prefigurind montajul) l-am imagt­
nat rupt, dezlinat, cu nerespectarea delib&­
rată a regulilor privind direcţiile de filmare. 
cu ,,sărituri peste ax" mişcări mai dezordo­
nate de aparat şi încadraturi surprinzătoare. 
Adversari şi aliaţi nu ştiam cine cu cine (şi de 
ce) luptă. Se trezeau alături , se intercalau 
abulici. căutindu-se dincolo de uniforme, şi 
nu găseau adversitate în ce descopereau din­
colo de ele: aceeasi privtre inspa1minta t.:i . le· 
ror1Lata, umana. tara consuenţa vreunei ne­
cesi tă l i a d1sµu t1::1 OouLde cadeau intre e1 
fără sa aleagă, apropiindu-i; se topeau ala­
turi, legaţi de aceeaşi spaimă , de aceeaş i 
şansă de supravieţuire. Doar aşa puteam să 
strecor eroii rătăciţi prin praful şi pulberea 
imperiului ce se năruia, ca ' orice anomalie, 
spre drumul de întoarcere acasă. 

Am mai filmat scene de război, şi probabil 
că voi maiJucra astfel de momente, dacă va 
f1 nevoie. lntotdeauna însă am să urmăresc 
aceasţă idee, care astăzi preocupă întreaga 
omenire şi care nu se poate să nu aibă ciştig 
de cauză: războiul e o stare neadevărată, tr&­
buie să ajungem la imposibilitatea de a gindi 
cu argumentul violenţei. · 

Andrei BLAIER 

Ostaşi În bătălia vieţii 

Sînt, din fire, un om paşnic. 
Tocmai de aceea m-am „înrolat" cu credinţă, 

ca ostaş în filmul antirăzboinic 

S1n1 din lire un om blind, născut intr-o zo­
die a armoniei, a înţelegerii. Oe aceea prefer 
personajele ce rezolvă pe căi paşnice conllic-=· v:;i~~I~ ~Z:li~i~~c~~ ~~:;:, ~ 
un distrugător diabolic, cum e colonelul Kor­
ner Interpretat de mine în Ultime lrontleri a 
1110f11 şi miine aleargă să tragă secventele de 
la combinat cu inginerul Cernat, acel minu­
nat constructor şi om de omenie pe care am 
avut şanaa a-l întilni în Cllp11. Două concepţii 
de viată diametral opuse, doi inamici irecon­
ciliabili, pa cara interpretul, ca să-i Iacă au­
tentici, viabili, trebuie să-i creeze într-o stare 
de .febfi lucidă". De. participare şi detaşare 
în acelaşi timp, din dorinţa de a-l prezenta 
spectatorului cit mai odioşi aau cit mal pildu­
itori. La acest ,,punct de fierbere", emCJlia 
produsă de Interpreţi e cea care declanşează 
reacţia, mobilizarea sentimentală - de ură 

' aau admiraţie - a omului din aală. Cu alte 
cuvinte, caracterul educativ al operei. 

Am jucat în clteva filme avind în centru 
omul prins ln viitoarea măcelului, omul în 
fata ultimei frontiere ·care 8' moartea. s-a ln-

4 

tîmplat ca mai toate personajele mele din Tu­
nelul sau Ce1telul condilmna!Uor, din Tereza 
tl dlavolU, sau Pl1tl'\Utu~ din Uttlma frontie­
ră •• sau Delafllmentul Concordia să fie os­
taşi înarmaţi. E uşor să pui mina pe armă , dar 
scopul în numele căruia o faci, te plaseaza 
pe o baricadă sau alta. Una e pentru ce luptă 
locotenentul Petrescu din Tunelul (prima 
mea întilnire militară din cinema) şi alta e dcr 
rinţa de nimicire, orgoliul de cuceritor. trufia 
puterii lui Osman Paşa din serialul pentru te­
leviziune Eroi 1111 loet şi din Pro pootrla~ Cu­
noscind bine dimensiunea morală, idealul de 
viaţă (şi de moarte) al fiecărui personaj, noi. 
interpreţii, învăţăm să trecem cu uş urinţă de 
la un pol la celălalt al caracterelor, nefăcind 
decit să ne antrenăm cit mai bine pentru 
acea bătălie paşnică în numele vieţii, pe care 
o duce arta. Arta cu adevărat demnă de nu­
mele ei. ln ceea ce mă priveşte, eu nu pot 
ajunge la bune rezultate artistice decit intr-o 
stare de colaborare, de încredere, armonie cu 
regizorul. lntr-o asemenea stare am lucrat cu 

, Francisc Munteanu (cele mai multe filme cu 
el le-am realizat, de la Tunelul la Delafametf­
tul Conc:ordlli), cu Sergiu Nicolaescu, cu 

Gheorghe Vitanidis, cu Virgil Calotescu. De 
la aruncarea unui viaduct în aer, la lichidarea 
unei bande fasciste de pe teritoriul ţării, osta· 
şii mei au avut de îndeplinit diverse misiuni 
de-a lungul istoriei (cinematografice). A tre­
buit să învăţ multe de-a lungul carierei mele, 
şi azvirlirea grenadei şi construirea unui tu­
nel. Dar ceea ce nu învaţă ci simte, intuieşte, 
trăieşte actorul. ca şi omul de pe stradă , este 
acel sfînt sentiment al datoriei faţă de patrie, 
în situaţia cînd trebuie s-o aperi cu arma în 
mină. Şi acel sfint sentiment al iubirii de 
viaţă, de pace, de ţară , atunci cînd trebuie să 
le aperi de calamitatea unui război nuclear. 

Dacâ in ur~ă cu două decenii ideea păcii 
se punea sub o anume formă in filmele noas­
tre. astăzi ; mai mult ca oricind, răspunderea 
ce apasă pe umerii noştri e uriaşă. Şi, din pă­
cate, tocmai în ultima vreme s-au realizat 
cele mai puţine „arme artistice". De cite ase­
menea intoan:erl din Iad sau Mondo umano, 
sau Ecce homo! - ca să enunţ doar citeva 
reuşite ale ultimilor ani - avem nevoie ca să 
contribuim cu arta noastră la uriaşa, lucida 
bătălie a conştiinţei umane ridicată împotriva 
pericolului distrugerii umanităţii! 

Ion DICHISEANU 

Sentimentul istoriei şi mai ales 
sensul ei 

I 

Patriotism înseamnă şi apărarea păcii. 
Apărarea prezentului şi a viitorului ţării 

Cu an; ;n urmă, în lunga. mea actiu 'lc 
d~ r.k.1i:umentare asupra actului istoric ar 1n­
~u recţ1e1 din august 1944, mi-e căzut în m ma 
un document militar revelator, privind er o•t.•l 
luptâ de apârare a postului „ Radia.Român ia·· 
•l e catre o mi ca subunr ta tr rl p oaia a <'t r 01 a1e1 
romăne. tn faţa atacului prin surprinden.· al 
unui important deta~dmt: r ll rut:t:11::.t C: d1 ~ îo 
dimineaţa zilei de 24 august, a încercat sa 
ocupe staţia . Plecind pe urmele documentu­
lui am vizitat staţia de radio Bod-Braşov ş i 
am reuşit. desi trecusera 25 de ani . sa desco­
pur pe doi dintre principalii participanţi la 
e \ltHument. m~cdmcul Staţiei electrice, M.J~ 
Ctucaş, şi pe fostul sergent Ivan Samson, un 
adevărat erou al acestei dramatice incleştari. 
Rezultatul ecestei documentări a dus, pe plan. 
literar, la lnchegarea povestirii „Garda nu se 
predă .. :·, inserată în .,Cronica•• celor mai Im­
portante lapte de vitejie şi eroism ale armatei 
şi poporului român in timpul insurecţiei şi 
rlzboiului antifascist. 
După un .alt număr important de ani, am. 

scris scenariul literar pentru filmul lpoleza C 
1 Em1s111nee continui ... " ), tn lucru acum la 
Bultea. 

Cunoscind deci faptul istoric ca atare şi 
beneficiind şi de experienţa participării mele 
directe la insurecţie şi războiul antifascist; 
avlnd, deci, un inedit şi· bogat material de 
viltli. ar putea părea că realizarea scenariului 
venea de la sine. Or, n-a fost tocmai aşa! ln 
primul rind, am !ost pus în lata Nepectllirtl · 
stricte a ededrulul istoric, nu doar în esenţa 
lui, ci şi în manifestarea lui cea mai concretă, 
obligat fiind la aceasta de caracterul de uni-

ut al acestui fapt. Dar nici stricta obiectivi-
1ate a cunoaşterii istorice; ca reflectare con­
ştientă şi critică a faptului ca atare, nu a fost 
suficientă; ea s-a îmbogăţit treptat cu noi va­
lenţe şi semnificaţii impuse atit de implicarea 
faptului în contextul desfăşurării generale a 
insurecţiei, _cit şi (sau poate mai ales) de ne­
cesitatea integrării lui într-o viziune mai ac· 
tivă, atit de evidentă astăzi, asupra gloriosului 
nostru trecut, de actualitate a aspiraţiei po­
porului nostru spre deplina independenţă şi 
libertate; a sacrei sale datorii de a-şi apăra 
demnitatea naţională, suveranitatea tării şi 

r.aşnica îndeletnicire a construcţiei socialiste. 
n acaasta nu este vorba de un nou PNDn­

telam, ci de o Nglnclre mai complexă a !ap­
tului istoric particular în ansamblul relaţiilor 
sale multiple cu marele eveniment al Eliberă­
rii. De !apt nu e vorba de alt .,......., ci de o 
expresia artistică a aceluiaşi adevăr Istoric. 
obiectiv exprimat în viabile reprezentări, Ima­
gini artistice. Plasindu-na astfel pe planul 
gindirii esteJlce, a logicii interne a acesteia. 
evităm totodată a li prizonierii factologiei. 
· A1ungem astfel ŞI la c:anic:wrul plllllollc im-

r.::,~:n:~:i:::i:u:::rJ!rfu~ă ~~=~1~1~! 
~~~~r~ t:~~f':..ş!~r.::~8\~ie"iirTJ\\jj~ 
independenţei şi suveranităţii naţionale. Pre'. 
ocuparea conatant6 a cinematografiei noes­
tre de realizare a unor asemenea filme, cu 
unele bune rezultate, nu ne scutette de a ve­
dea că mal avem încă multe de făcut ln aceet 
d.omenlu. Părerea mea personală şi insufi­
cient motivată ln aceete puţine rlndurt este 
aceea că unele nalmpllnlrl ale artei noastre 
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„Problema fundamentală a zilelor noastre este dezannarea şi apărarea păcii. În acest cadru, 
noi acordăm astăzi o mare importanţă problemei opririi amplasării rachetelor cu rază medie de 
acţiune şi trecerii la retragerea şi distrugerea celor existente." · · 

cinematografice (dealtfel şi ale li~erat.urii) în 
această direcţie se datoresc unei v1z1un1 de 

!~~ i~e~~:!~'~ua ~e::Pe~"!c"u~i~~i~~;,~~r::a 
uneori n::1tnoticâ ain unqle fitme, a1teon itus­
trativisti sau vădit supusa spectac.ulozitatii la 
tendinţele arhaic-idilice. sau Pur şi simplu 
teh n1c 1ste. ci la un aspect ma• profunrt: i· til dl 
ţjndirii artistice. cinematografice. Nu cred !'i.t 
omsesc prea mult, dacă spun că această in­
tel09ere e marcata uneori de o su.oert1ciaiita1c 
ş1 de o suficientă inadmisibilu, dtit i11 f~ unoa~ 
terea adevărului istoric, cit şi in realizarea ex­
presiei lui cinematografice; se manifestă o în­
ţelegere exterioară , oprită la primul strat, de 
suprafaţă, al lucrurilor, situaţie dăunătoare 
mai ales în cazul filmelor ce reînvie o lume 
dispărută demult. E cazul depăşirii acestei 
priviri, incerclnd a înţelege patriotismul nu 

· doar ca pe un eentlntent dintre cete mai no-· 
bile ale fiinţei umane (caracterizat printr -<> 
nestinsă dragoste de ţară şi popor, prin pr~­
ţuirea şi valorificarea măreţelor trad~ii . de 
luptă pentru apărarea fiinţei naţionale, eilb&­
rare socială şi naţionali , prin ataşamentu l 
nostru ardent fata de prezentul şi viitorul flit 
tnetl c1 ca un dat fundamental al fiinţei n o.1<>~ 
tre. Ca una dintre pn11<.1µalt1ld dlmenalunl ••• 
,.,.,.., condlltel um811e, intr-o societate ca R 

noastră. 

I 
Patriotismul raportat la sensul deveniri i 

_umane, integrind omul în ansamblul relaţiilor 
sociale c&-1 determină şi-l definesc, în totali­
tatea sa. Sentimentul iubirii de ţarii şi popor 
îşi găseşte astfel un funclement e•-nii.i. 
c-. funct. al fiinţei noastre şi de 

~;.:~ă e~:. =~':., ~~~!.':l:,~iz:~ă c~:":.1~ 
pe ecran, • .se strigă" şi nu se întrupează în 
lapte de artă , pierde puterea emoţională spe­
cifică. 

Paradoxal, dar tocmai filmele „de război" 
bine realizate pot deveni - tocmai prin · ra-

::rt~~r: '~ri iară:;,~~tr~~~a Pir~~~ 
umane,..purtlitoare a unei convingătoare şi 

~~~~u~::, r~e:i:r~e ~~a~a:::: .::t. 
cind sintem confruntaţi cu cel mat grav peri­
col ce a ameninţat vreodată umanitatea, cel 
al pericolului răZboiulul atomic, asemenea 
filme, atlt pentru conştientizarea acestui fatal 
pericol, cit şi pentru mobilizarea întregii om&­
niri Intru salvgardarea fiinţei sale. E vort>a de 
însăşi cond~ia noastră de scriitori şi artişti , 
de condiţia literaturii şi artei care ne obligâ ş1 
n~ onorează . alâturîndu-ne talentul si crezul 
nostru luptet tuturor !)O~relor. lupt~• nouoa­
relor pentru înţelegere ş1 pace pe piln1111f 

Aurel MIHAll 

-

Nicolae CEAUŞFsCU 

Pacea: condiţia artei 

Războiul: 
dramă colectivă şi dramă indh iduală 

Am coborît din noapte ziua, la ora prinzu­
lui. Am fost născut şi crescut în a uri min­
ciuna şi violenţa, pornirile agresive. De atunci 
aud continuu, de departe sau de foarte de­
parte, veşti despre descărcări nervoase por­
nite din bucăţi oribile de oţel sau văd, cu 
torţa ima9inativâ a mi nţii, descompunindu--se 
in eter, pmă la moleculă , acest material ce a 
fost hărăzit să modeleze arme. ca o reacţie 
de apărare_,înch id ochii în noapte, cînd sune­
tul sinistru, de metal rece încearcă Să mă în­
spăimînte. Dar . simţurile mi-<1u fost date f)81l­
tru a slăvi muncind, splendida făptură a vie(ii, 
sl nu coşmarele mOflii. Filmez aşadar plăc&­
·~• culorii, căldura ei, şi ta polul opus, senza-
11a contrară, de rece sau cald incandescent a 
ledului, a spaimei. 

Ne apărăm lnaintînd în timp, atlta timp cit 
bestia nu ne domină . Dar bestia se 
delcompune ln spaţiu sau materie, ln sute de 
mit de beetll, bestii ucigătoare, din material 
rece-fierbinte. 

Concret: 
Termină medicină făcind alpinism de per­

formanţă pină ta 30 de ani. Brusc, după 30 de 
ani, după război, e nevoit să practice medi­
cina umbUnd printre mănunchiuri · de oameni. 
sprijinit de un baston. Piciorul şi spatele an­
chiozat. O bucată din ,,bestie·', o schija in 
spete, o alta ip picior. E tata. 

lmaginaţi..Yă o mamă .. mama mea. doi co · 
pii, eu şi fratele meu, îralţind zi de zi pe 
rind, un tată Infirm condus de un suflet gene-· 
ros şi , puţin spus, bun . Aşa am cunoscut din 
copi larie best ia rece-fierbin te intruch1oata de 
metalul teraztt dostrugeru. povara purtata de "> 
netul nobil al tatălui meu. Povară de care n~; uH 

~~"f.'~rt~ ;::!!g';':,i:.!d J:i;~;it'~t'~~"'t:~ăi:r~i~ 
mea lui. Primele încercări de traducere in ne-

fC:::v in
8 i:~~~n~~J>~~~eu~:~nt~~,;~~~~~ 

11 Nunta . Mi-am 1mag1nat un soldat si o 111i-
1oare mireasa . 0 01 tineri indrăgost"i visind o 
nuntă pe malul Dunafi i cu u11 1nt1c9 1tlual un 
altar dintr-o puşca ş1 o naframa ş1 deotlata 
din greşeală , arma se descarcâ , un sc:>'dai 
inamic aude zgomotul , trage şi omoarâ mi­
rele. După ani, îmi revine obsesia iadului. 
Lingvistic, iadul reprezintă locul în care sufle­
tele ar fi supuse la chinuri groaznice, Cine­
matografic, interpretat prin ,traducere potri-

~.r.- ~·~I 
" : ·- -. ,,. 

:~--·,,~ 
ln plin răi boi. pan• noului •rnit: ~ .'­
l<'ţJliml w1 /1(11 "'Tnariul Iii<· Tănă-.a­
ch.-. re~ia \lirn•a \"roiu. ni \lirc.-a 
Diaconu) 

vita specificului, el poate îmbrăca o infinitate 
de forme. Acei care 1„u trăit au tins in ape-­
rele k>r spre o traducere fidelă. Cei ce nu 

:;:..m...:,~itio~::i ~;':';~~t. 0di~tr;ro::::.: : 

~~-u:i~~ z~~~ul ~"g~~~~~:~! d::i:::~'. 
mente încearcă apropierea de detaliile gene­
rate: alb-negru· tratat monocolor, impune 
ochiului, perceperea strictă a acţiunii prin eli­
minarea elementului de culoare. O filtrare 
specială a luminii face să dispară contururile 
personajelor, le descompune imaginile ca 
într-un coşmar firă sfirşit. 

Ceea ce m-a atras aici nu e presupusa ab­
senţă a culorii ci , prin încetinirea exploziei, tn 
ima!;line, explozia capătă funcţia dramatică a 
unui personaj. Un personaj crincen şi diabo-. 
lic: războiul, pe car•I evocăm, spre a ne 
apăra de el. 

Vl•d PAUNESCU 

Festivalu I naţional „Cîntarea Român iei" r oamna la Voroneţ: cineamatorii in ofensivă 

La a t reia sa ediţie, Festivalul cineamatori­
lor şi diaporamiştilor care se desfăşoara 
anual la Gura Humorului s„ vădit într-o fru­
moasâ şi imbucurătoare evoluţie. Cu un pro­
fil distinct în sistemul intilnirilor similare, de­
dicat cultivării filmului-poem şi diaporamelor 
poematice, supraintitulat cu o inspiraţie 
adecvată şi tematicii şi climatului · in care se 
desfăşoară - • Toamna la Voroner - festi­
...,luf din dulcele ţinut al Bucovinei a întrunit, 
• acest octombrie, 47 de filme (plus unul în 
afara de concurs) şi 26 de diaporame, venite 
din multe colţuri ale ţării. 

Vo<bind, imagistic desigur, despre · munca 
...uă, despre tradiţiile noastre înaintate, 
despre lnsăşi ,,si mţirea noastră românească", 

flfme şi d iaporame au reuşit să incite 
~ publicului şi a specialiştilor din juriu . 
Pentru ci a.ici s-a demonstrat încă o dată ca 

artişti amatori au trecut de nivelul bu­
- ii'ttenlii şl sini gata de marea intllnire cu 
publiaJI. într-<> întrecere a calităţii, mai pre­
as, gaia pentru d ifuzarea producţiilor tor pe 

şi micile ecrane. Lingă Iosif Costinaş 
de III Ti · oara şi Corneliu Dimitriu din Bu­
anşli. lingă cei din Caraş-Severin şi lingă 

wchi şi buni. i ată că au apărut recent, 
sd> semnul benefic al Festivalului naţional 
_Cinlatea României", citeva noi „vedete si­

~ ca Adriana şi Simion Oţoiu , Ioan Co-
Pad Zeida şi af1ii. 

De aceea, în stadiul în care am reuşit să 
ajun9e'!1, cronica. unui festi~al al cin~amatori­
lor ş1 d1aporamlşt1lor nu mai poate 11 o simplă 
enunţare a titlurilor, temelor şi distincţiilor, ci 
obligă la evidenţierea unor calităţi ideatice şi 
artistice de excepţie. 

Cu calităţi certe, din nou confirmate, 
Adriana şi Simion ()ţoiu de la Baia Mare (Ma­
rele premiu al acestei edtţii a festivalului de 
ta Gura Humorului) şi-au propus şi au reali­
zat ln filmele lor o adevărată revoluţie de sin­
ceritate, prin tratarea inovatoare a unei tema­
tici trad~ionale, legate de ritualurile străbune 
ale muncii din ţ inutul Maramureşului - creş­
terea vitelor, strinsul finului , prelucrarea lem­
nului - aduse la nivelul de interes al epocii 
noastre, de mari prefaceri economice şi spiri­
tuale. Mica „ie verde, De 18 Timii!• 18 Am­
aterd•m, I.li sinii M8rla 11111re, ...,...,, iată ci­
teva dintre titlurile filmelor acestor amatori 
care reuşesc să incite o adevărată scliimbare 
la faţă a registrului tematic şi reprezintă toto­
dată o provocare creativă adresată filmelor 
de scurtmetraj cu aceeaşi tematică realizate 
de orofes1onisti. 

A111ta 1u1 toan Cojan (premiul I ex-aequo). 
de la c1m::c lut>u l „Aurul negru·· din Moiiieşti 
este, la rînduJ său , u11 poem realist, lapidar şi 
patetic, al înfruntării dintre oa:menii muncii 
de la o sondă şi flăcările unei uriaşe explozii 
pe care ei reuşesc să le stăpinească în cele 
din urmă - o experienţă cihematoQrafîcă do-

vedind operativitatea, spiritul de decizie şi de 
darui re cu care cineamatorii înţeleg să 
trăiascâ evenimentele locului lor de muncă şi . 
sa le dea o formă captivantă, de larg interes. 

Un alt tip de pariu · a reuşit la Gura Humo­
rulu i Doina Mihaela Iacob din SUceava, cu 
filmul I.li tzvMrele b8llldel (premiul I ex-<1e­
quo). De data aceasta, ne aflăm în zona ex­
trem de d ificilă şi rară în producţiile amatori­
lor - filmul de ficţiune, filmul de epocă . Este 
încercarea, adesea plină de prospeţime şi far­
mec, invinglnd momentele de stingăcie, de a 
reconstitui scene din copilăria şi adolescenţa 
genialului consătean sau vecin al gazdel or 
festivalului , CiJ?rian Porumbescu. 

• I r1..•crnd acum la a doua sec:tiune. cea a 
aiaporalÎlelor, riscam să fim acuzaţi de apo­
logie. Căci, ln faţa recoltei bogate a acestei 
„Toamne la Voroneţ"', juriul a hotărit, in 
acord cu autorităţile locale, să atribuie în 
mod excepţional în acest an un al doilea 
Mare premiu, în exclusivitate pentru diapo­
rame. Ca şi Marele prert1iU pentru filme, atri­
buit soţilor Oţoiu1 Marele premiu pentru 
diaporame a revenit unui alt cup1u de artişti 
amatori, cunoscuţi şi preţuiţi de colegii tor de 
muncă şi de artă: Marcela Ursache şi Emil 
Butnaru care reprezintă sindicatul Combina­
tului minier bucovinean. Ei au adus în con­
curs un spectacol de mare vervă tehnică si 

artistică, într-o modalitate nouă pentru marii­
festari~e diaporamiştilor noştri , în formula 
,.poli-ecranului". Programul a cuprins trei su­
ite de diapozitive: Remember Cfl..tle, l.llgen­
U şi Motledame, ftecare dintre ele concu­
rind fluenţa şi dinamica unei proiecţii cine­
matografice. Primul este o evocare în foto­
grafii, desene ş i muzică, a lui Charlot, o ele­
gie închinată acestui mare artist al umanis­
mului şi al aspiraţiei spre pace. Legendm, 
opera de virf, am putea spune, a celor doi 
realizatori , este un eseu meditativ şi dramatic 
despre singurătatea şi solidaritatea umană , în 
timp ce al treilea atestă virtuţile autorilor 
într-un gen oarecum difeJit de profilul festi ­
valului, dar tot atit de preţuit : umorul şi sa­
tira. 

Nu mal puţin stimulator decit filmele însele 
a fost , ta Gura Humorului, climatul pe care 
organizatorii, in frunte cu primarul Gheorghe 
Acatrinei, preşedintele de onoare al festivalu­
lui, au ştiut să-l creeze şi să-l susţină ~.atit 
prin intilnirile şi discuţiile pe marginea lucră ­
rilor prezentate în concurs, cit şi prin cu­
noaşterea directă a marilor monumente isto­
rice şi de artă din împrejurimi . 

Florin VELICU 
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I Personajul _ şi lumea luil 

O ţaranca in Amurgul tintlnllor (scenariul. 
Rt.idu Aneste Petrescu şi Mihai V1şo1U; ,regia 

~I~~:. ?:'~l~!ln;i,~ ~~ia~~~n~~I~~ ~in~i~~ 
Andrei BJa;er) sint cele două roluri de film pe 
care le întruchipează Violeta Andrei intre 
doua spectacole la Teatrul Municipal şi înre­
gistrările la Radiotefeviziune. Roluri dificile? 
„oa şi nu, răspunde actriţa. Sini totuşi rolull 
de mai mică întindere, dar poate tocmai da 
aceea ar trebui ca fiecare gest sau privire sa 
fie încărcate de sens. Ţăranca din Amurgul 
fintfnllor străbate în film un drum invers !J I 
îmi prilejuieşte o compoziţie interesantă . La 
început batrină, văduvă, urmind firul amintiri i. 
o regăsim cu mai bine de 40 de ani în urma 
alături de bârbatul ei (Costel Constantin) pu· 
nind umărul la efortul colectiv, de a face ro- ~ 
ditor pămîntul din Bărăgan . A te gîndi la un 
astfel de rol înseamnă a te gîndi de fapt la lu­
mea din care face parte personajul, la epoca 
de atunci. Soţia inginerului din filmul lw 
Blaier e o femeie din ziua de azi, o fiinţă sin­
guratică, misterioasă , marcată de o drama 
nemărturisită. Deşi nici unul din cele doua 
roluri nu e principal, aş vrea să cred că de 
această dată „principal" nu e sinonim cu „im­
portant„ ş 1 nici .,secundar'" cu Insignifiant" 

Planul doi 

în tipologia !!Imului Si mori rănit din dr• 
goote de wtmţi (scenariul: Anghel Mora. regia 
Mircea Veroiu)~· personajul interpretat de 
Tora Vasilescu, deşi pitoresc. nu rămine doar 
o pată de culoare: o acrobată de circ, din anii 
'33-34, „o fată bună şi inimoasă" , cum o ca­
racterizeazâ interpreta. Noaptea, pe care ti­
nărul erou principal (Claudiu Bleontz) o p~ 
trece în rulota ei, nu va schimba destinul per-

~~~j~~u!ft~~rU~m~aaz~o~r~~~a~\~,s:~~~~ţi~~ 
urmărirea ... Acrobata încearcă să-t salveze. A 
înţeles că e unul dintre acei tineri care-şi ris· 
cau viaţa în anii grei ai ilegalităţii luptînd 
~ntru un ideal. 

ln aşteptarea premierei altor filme. unde 
deţine rolul principal, un personaj secundar 
înseamna pentru Tora Vasilescu încă un rol 
într-o filmografie cu alte peste 10 titluri . 

Vremea cînd se clădea 
temelia satUlui socialist de azi. 

rul Virgil Calotescu şi operatorul V1v! VrJg.i· 
Vasile, vechi colaboratori şi prieteni. Rolul i11-
cerc să-l fac cit mai adevărat. E vorba de un 
tinăr care a făcut râzboiul. a fost rcinit, a lu 
crat o vreme la oraş, şi-a făcut prieteni mun­
citori. a devenit ei însuşi exponent al clasei 
muncitoare şi care se întoarce în sat ca ufl 
barbet puternic. hotărit să invjngă ... şi va in-

Timp.ul confruntărilor· 
patru deoenii în urmă 

------------· v1nge„. Se filmează . Decor cit se poate de .impiu: o fintină proaspăt săpată ; rezemata 

De ce taceţi acest film? o întrebare care 
presupune cel puţin alte două : Ce vre11 sa 
spuneţi prin acest film? Ce v-a determinat 
alegerea acestui scenariu? Răspunde regizo­
rul Virgil Ca/oiescu, aflat în pline filmări cu 
Amurgul flnllnllor. 

„Fac acest mm pentru a răspunde unor în­
trebări chiar nepuse de generaţiile tinere, in 
legătură cu frâmintările social-politice din pe­
rioada imediat următoare războiului şi actului 
revoluţionar-patriotic de la 23 Au!lust '44. Ce 
vreau să spun cu acest film? Ca atunci. în 
acea perioadâ, existau confruntări la prima 
vedere lipsite de spectaculos şi eroism, care 
prin dîrzenia comuniştilor au contribuit la tre­
cerea satului românesc dîn imperiul mîzeriei 
ş i sărăciei - accentuate de seceta anului '46 
si de nefastele catastrofe umane şi materiale 
ale războiului - în cel al prefacerilor care 
s-au adunat treptat la temelia satului socialist 
de azi. Timpul confruntărilor: patru decenii în 
urmă. Locul: un sat din Bărăgan. 

Cu zece ani în urmă am citit scenariul scris 
de Radu Aneste Petrescu şi Mihai Vişoiu. 

De ce l-am ales? E un scenariu bun - mi 
se pare la fel şi acum, peste ani, e inspirat 
din lumea satuluî, lume în care m-am născut 
$ • în care, ca artist comunist, vreau sa prozml 
~'.!~t~~ă~devăruri dintr-o perioadă mai inde-

Figura centrală: 
un comun~st 

Pamint sterp, rîpos. Un petic de Bărăgan , 
spre Slobozia, cum va fi arătat întreaga cim­
p1e în anii grei ai marii secete din '46. Sfi­
dind lumina aurie a acestui început de 
t oamnă , vintul şi praful domnesc aici, cadrul 
de maximă autenticitate al secvenţei ce ur­
mează a fi trasă . Scenariul (semnat de Radu 
Anesle Petrescu şi Mihai Vişoiu) este o r~ 

constituire, cu un pronunţat carac ter social 
dar şi ,,sentimental„, aşa cum marturisea unul 
din scenarişti in numărul trecut al revistei . 
Ravagiile secetei vor fi înfruntate umar la 
umar de ţăranii din Grăsani şi muncitorii ve­
niţi in ajutor, într-un moment de cumpăna. de 
solidarizare de clasa ... premiză ulterior ade­
verită de transformările ivite în viaţa satului 
de azi, la care filmul se raportează în prima şi 
ultima sa secvenţă. Figura centrală, comunis­
tu l Nanu Calotă este interpretat de Costel 
Constantin. Îi cer citeva detalii despre perso­
OBJ . „Sini fericît că joc acest rol, în primul 

\rind pentru că am ocazia să lucrez cu regizo-

_ sem-----nal ) -

I ...... Lastart I 
Hazul caricaturii 

dar şi al păpuşilor 

\ 
... Faţa newizuli • lwnH (scenariul şi regia: 
Nell Cobar) 
Ca părinte al Mihaelei. fetita înimoasă 
dintr-un serial de uimitoare longevitate şi din 
pregenericul emisiunii „1001 de SEMi„, Nell 
Cobar şi-a cîştigat simpatia citorva milioane 
de mici telespectatori. Cu toată dragostea 
pentru publicul d~o şchioapă, inventivul ca­
ricaturist se consacră desenului animat şi 

· pentru a se adresa spectatorilor părinţi,încer­
cind să-l amuze dar şi să-i pună pe gindurl 
cu pilulele sale satirice. Aceasta este şi for­
mula filmului său în lucru Fata nevizuli a lu­
mit, în care unele cusururi ale semenilor sint 
privite cu ironie deloc amabilă. 

... Cine nu munC8'1• nu minlnci (scenariul şi 
regia: Isabela Petraşincu.) 
Deşi pare una dintre cete mai vechi poveşti 
din lume, istoria lupului păpălit de oaie ~re 
deja nenumărate versiuni. ln vervă umons­
ttca, Isabela Petraşincu născoceşte şi ea u~. 
antrenlndu-ş:i simpaticele păpL!Şi din lină in 
dinamice curse-urmăriri. Dacă morala e ve­
che de cind lumea, redemonstrarea ei are 
destule semne de modernitate. Un lup dotat 
cu binoclu şi automobil este, trebuie să recu­
noaştem. o apari)ie foarte hazoasă. 

•. .lnirecerea (Scenariul şi regia:F/ori Liceică} 
Film de păpuşi. Un concurs în care melcul 
întrece o broască, prilejul unei acumulâri de 
gaguri dar şi al unei istorii pline de lnvăţă­
minte. Să nu-ţi subestimezi niciodată concu­
renlii, iată una dintre concluziile spuse pe to­
nul veseliei . 

* 
D.D. 

Ultimele filme intrate în lucru : prospectii , 
probe de actori, schiţe de decor şi costume. 
Deocamdată pe scurt, în numerele viitoare pe 
larg. 

• • • Tinereţei patriei, tinereţea noastră 

~~~t!~:~~ ~o:~!i~ v~':.r~~~0~itanidis. Cir 

• • • Ac:onYll clrcumlt8nl• alitnUanlit? 
Scenariul: Simion Ga/ şi Radu Gunlu (selec­
t ionat la concurs) Regia: Lucian Bratu . 

• • • Clr„8'11. Scenariut Constantin Chi­
r'S (după romanul omonim). Regia: Adrian 
Petringenaru 

• • • Mutch9blrll ln ••cen!i. Cu, despre, 
ş I pentru copiii Scenariul: Alecu Popov ici. 
Regia: Save/ Ştiopu/ 

itf,, capriori. o scară suie spre un jgheab in 
ft.mlci. Un ţăran . ars de soare, sta cocoţat pe 
~(.;ara. Un copil ii întinde o galeata cu apa 
noroiasă. Poziţia pe scara, greutatea gcileţii , 
t ..-:! plica spusă cu .obidă copilului. „Munceşte, 
fnva\ă să năduşeşti dacă vrei carte!" , toate ies 
1 le minune. Degetele picioarelor ag~ţate ţără­
rlCŞte în scară sînt un spectacol. li privesc 
fascinată. E Mircea Diaconu. Concentrare de­
plină , cuvint şi gest asumat interior. Copilul ii 
~·condează cu brio. Are ochii mari. expres1v1 , 
' litrul r111fu lit. plin d(' praf ":'' 5P 11Ufll~5 1 P no 
b11rt Iordache. Aflu că intră înfr-a cincea, 
ci-f til pritnttl fil1n L-;;- m 1 ~''' · '" ' ţii i J11;1t}••'-a 
J ~ocvcnţa de virtuoz11ate. re Jgheab se 
'· .irna apa. Operatorul Vivi Dragan Vasile, 
1nilfmat cu aparatul aleargă cu viteza jetului 
de apa, pentru a-i surprinde curgerea şi dis­
p.1riţ1a instantanee în pâmintul uscat, nesa­
\1os. Secvenţa a ieşit bine. Semnificaţia ei 
transpare din însăşi dificultatea mişcării de 
aparat. A cita experienţă alb-negru Vivi Ora· 
gan Vasile? „A treia, ultima fiind Nipa1ta„. „E 
un film greu?" „Da, pentru că pleacă de la 

~a~~~r~; [~~~~· f~~~ufia~~1~~~~~r:e~~:~ 
să filmez ca un reporter de pe vremea aceea. 
Am vRzut materialul filmat şi cred că e bine". 
..Trădaţi-mi unul din secretele unei reuşite". 
.Lucrez de zece ani cu aceeaşi echipă ." 
Globnicu Ion -- asistent imagine, Gheorghe 

Valeriu - luminâ, Nuşa Rucăreanu - ma­
t: h1aj). Echipa se muta. la Crama Manasia, 
l:i nga Urziceni. Protagoniştii ultimei secvenţe 
1 e se va trage azi sînt Costel Constantin şi 
H.1du Praida. Primul, voluntar în mişcari şi 
1111udine, cel de-al doilea jucind spaima, în 

~1:~~. ~.;~ip~n!~ag~. ~r~~~~af~~~r :~rf:~~ 
, .ire sperie mulţi dintre localnicii adunaţi 
t. .orchine. Scena e bine gradata şi „decorata" 
c•1 ,1 hun În dr'umul ~"re ca.::;.a aflu .Jltu flt..J""l~ 
din generic. Un debut Mircea N&agu -:: de­
coruri: Oltea> Ionescu - costume: Catallfl 
V~go a-~istr.Y1f oV~rtttone. ln d1stribut1e 1n­
til rum de asemenea pe: Ştefan Sileanu, Vfs­
t11an Roman, Violeta Andrei, Mir'cea Albu­
luscu, Ernest Maftei, Irina Loghin, Diana Lu­
pescu, Mariana Calotescu. Dinu Manolache. 
Cornel Dumitraş, Dimitrie Rucăreanu, Con­
stantin Di plan, Ion Hidişan, Grigore Gont ~ \Î 
~~ . 

Mădalina STANESCU 

„Sahta" 

Prioritatea pe plan 
mondial ne onoreaza 

dar ne şi obliga 

• • • Apa - ace„lă necunoscută - este 
ceea ce regizoarea Uliana Petrmgenaru şi 
operatorul KiamiJ Kiamil ne demonstreaza 
prin filmarea unor experienţe mărturie, efec­
tuate de doi cercetători români - Gheorghe 
Lucaci şi Viorel Abrudan în cadrul Centrului 
de cercetare chimică din Timişoara. Departe 
de a fi un corp atit de simplu, apa, in condiţi­
ile unui tratament special, se separă în trei ti­
puri de apă : biologică, antagonică şi neu­
trală, cu proprietăţi şi forme de cristalizare 
proprii. O picătură de apă biologică sau anta­
gonică pulsează ; pulsează şi sunetul înregis­
trat cu instal8'ii anume aidoma cu bata1te 
unei inimi. Dincol.o de fascinaţia descoperirii 
ştiinţifice, filmul înfăţişează rezultatele prao­
tice obţinute prin folosirea apel magnetice în 
agricultură, cu consecinţe benefice pentru 
cali\atea şi cantitatea recoltelor. 

• • • Senslbllltatea plantelor. Regizorul 
Mtrcea D. Popescu, operatorul Lauren( 1u 
Marcu/eseu şi cercetâtoarea Maria Godeanu 
probează prin imagini de-a dreptul surprinză­
toare şi prin înregistrări sonore inedite ca in 
lumea plantelor comunicarea este un fapt cu­
rent de viaţă. Noi, oamenii, evoluaţii speciei, 
am descoperit abia acum. cu ajutorul unor 
aparate foarte sensibile, că plantele reacţio­
nează specific şi prompt la stimulii lumii ex­
terioa1a, faot de care va trebui să ţln~m Cont. 

• • • Henri C08ndii. Preocupat„ le înfali­
şarea in imagini convingătoare cu o marc pu­
tere de a emoţiona, personalităţi de prestigiu 
din lumea culturii şi ştiinţei româneşti, regi­
zoarea Olimpia Daicoviciu în colaborare cu 
operatorul Constantin Teodorescu reconsti­
tuie portretul savantului de origine română 
Henri Coandă , părintele avionului cu reacţie, 
omul de ştiinţă exemplar, care prin cele 25 
de invenţii ale sale a deschis largi perspec­
tive de dezvoltare ştiinţei şi tehnicii mondiale. 

lo""a POPESCU 
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Tinerii din film umăr .la umăr cu tinerii de pe şantier 

„Romantism revoluţionar şi personaje-model la fata locului, pe şantierul Dunăre-Marea Neagră" se Inti­
tula dezbaterea revistei „Cinema" publicată în numarul trecut. Interlocutori: constructorii! Ială, acum, ci­
neaştii prezenţi la filmări pe acelaşi şantier. O echipă linără, printre interpreţi 14 studenţi de la Institutul de 
Artă Teatrală şi Cinematografică din Bucureşti. Un film pe care regizorul Cornel Diaconu, ca şi scenariştii 
Aristide Bulunolu şi Mihai Tatulici ii doresc un portret colectiv: tineri brigadieri, veniţi din ţara întreagă, 
destine ce se împletesc aici, pe şantier, într-o şcoală a bărbăţiei şi a curajului. 

.. Alo? Echipa Salutări de la A'ligea? • 
Cum merg filmările? Aţi avut o filmare 
grea? Tocmai voiam să vă anunţăm so­
sirea reporterului nostru! Da, ne pare 
rău că n-a fost Ieri la filmarea aceea ... 
Ce spuneţi? E cineva din echipă care a 
scris un reportaj? Cine? Monteurul Dan 
Nanoveanu,student la operatorie, in 
acest film Interpret? Foarte bine! Să-l 
trimită! Ne vom bucura să-l publicăm! 
Vom reveni într-un număr viitor. Fireşte, 
la o altă zi de filmare! ... " 

"E tc;•.eti rl!mea?". „Oa!!!" .Nea f~ftS.C U . dă-i 
drumul!'" „ Ş1 autobuzul ruleaza lffi'bl!f ~e \.af 11t 

dm şoselele litoralului. E plin cu tînen ce par 
în vacanţa, caci este vacanţa. iar tinerii s'int 
st ud e nţi sau proaspat absolvenţi a i 
l.A.T.C.-ulu i. Glume, risete şi cîntec. atmo­
sfera destinsa . O trina mai brusca pune capat 
veseliei. ,.Am ajuns!" Coboara din autobuz 
unul cite unul, care de ~are mai pitoresc. im· 
bracaţ i de plaja, cu toate că soarele sta s.i 
apuna. Dan Purec are o palarie de plaja . Dai, 
Berlogea OOrmude alb-imaculat, Cristian Ro 
Iaru pare uşor mirat de veselia colegilor lu1. 
Nicolae Caranfil, Cristian Sofron. Toni Be­
renniy, Florentin Duşe, Ovidiu Miculescu, Io ­
nel Mihai/eseu. Pare mirat c8ci e limpede, ţi­
nuta lor vestimentara (ca ş i a subsemnatului) 
nu se potriveşte deloc Cll decorul din jur. 
Cornel Diaconu. metamorfozat din operator 
în regizor (lungmetrajul de debut : Escapada) . 
pare imbracat de vinătoare: cizme lungi de 
cauc iuc. haina cu gluga ş 1 la umar in loc de 
pl§Ca, portocalia portavoce. 

l n lumina amurgului, electricienii fac ade­
varate numere acrobatice pentru a raspunde 
exact exigenţelor operatorului Alexandru 
Groza. Portavocea este indispensabilă ; cloco­
teşte vazduhul de zgomotul a zeci de mo­
toare puternice de la camioanele de mare to­
naj si dC' la excavatoare. O simpla întrebare 
~, .• 1ud„ l . .i u şoapta apocaliptica · Mir s..i-rrn 
spunei! cmd s..1 inund„ ... Un mum.:1tor î11 sa lo-

T .11u1 de producţie a fost .. cadoul„. lată şi 
titlul cu care va fi difuzat pe ecrane: Vreau si 
ftiu de ce am aripi. Sc~nariul : Ioan Grigores· 
cu. Regia: Nicu Stan. ln dorinţa de a aduc! 
pe ecran „o poveste contemporana care ~ 
se adreseze spectatorului de pe orice mer\ 
d1an„, desluşim şi un ec.ou al confrunt.1ri1 1;lc 
fa Cartagina, unde primul film al lui Nk„ 
Stan (in calitate de regizor); Un echipaj pen­
tru Singapore (scenariul : Ioan Grigorescu)„ a 
primit marele premiu „Corabia de argint" . 

Personajele principale din Vreau li ştiu de 
ce am aripi: un copil de 12 ani (Cosmin So­
lron). Mama f Valeria Seciu). Tatai (Ovidiu lu· 
''" Moldovan). bunica (Olga Tlldorache). 
pnetena familiei (Rodica Tapalagă). 

„N-am fost pina acum in filme nici aviator, 
n.ct tata. marturiseşte Ovidiu Iuliu Moldovan. 
Am o strîngere de inima. dar trebuie să ma 
obişnuiesc cu ideea desp3rţirii de o categorie 
de personaje tinere, intru şi pe ecran în altă 
ri.rsta. Comandantul de avion, pilotul de 
cursa lunga din acest film. mă atrage prin fi­
rescul lui. e luminos sau respingator în mă­
... i.f":l in r-1rc viaţa creeaz3 produse s i feno­
~ dfll111umice.„ 

1. 2. 3 .. . Probă!.. Suspens• 

CV>Yf>Stt• simpla. omeneasca;, doreş te +t 
r~t...t:oru1 Nicu Slan. Nu înseamna ca dac.;a 
eroul are 12 ani e vorba despre un film cu 
adteSa precisa - pentru copii - ci maî ClJ 

rind pentru pari nţi i lor . Un film despre lunleii 
o:>pe&anei. despre vi rsta cînd se desfac anp1h• 

pcta a pus 111trebarna liniştit, 11ar tincru 11: 

t1a1nf> dC' v~u"a simt o gheara tic 9h f' c1ţ ;i P• 
şira spinari1. ln ;urui lor se afla cam o suta de 
militan şi cam tot atiţia brigadieri. Nu de­
parte. sute de tone de p3mint cad de la inal­
ţime sub dinţii excavatoarelor. Temperatura: 
8 grade celsius. 
~ „Raba'· pentru actori , va rog! pătrunde 

ascuţit ordinul din goarna lui Cornel Dia· 
conu. 

Relu Nastase. sttcund de regie. incarca 
ciorchine. pe o „ raba„ de opt tone, cioporul 
de tined actori. Ne aflâm la canalul Duna­
rt ~„1 a rt'."a Nr: aura , unde o echipa ii C "n1rt1 l111 
de- producttc c.inemq~grafică deschid t• o lu-

iea::.trâ !'>pr.t- ~io1smul celor 1 e i'"H•• •u:::.-.c ~; ei 
LuLu l fi i1 11.111i : o balta lungă -:,i adiflc <J . 1-~ li r • .?1 

de noroi alb de calcar şi creta. in care ,.s-.0.u.1 
împotmolii din cauza inundaţiei" - cum in­
dica sGenariul - un excavator de opt mc1n 
cubi, altul de patru, buldozere. DAC-uri şi 
Hnga ele o namila de o suta de tone (româ­
neasca. sa se ştie} . Ora filmării : 22. Tema 
secvenţei : încercarea puterii braţelor şi ca­
racterelor în lupta cu natura. Din furtunul 
pompierilor ploua tone de apa , iar in canal, 
mocirla şi apa au pus st3pinire pe toti şi 
toate. Operatorul Alexandru Groza şi came­
ramanul Marian Caraivan işi invirt aparatele 
de filmat 'incercind sâ. nu scape nimic. uzi şi 
P- i pinâ la piele. 

Toni. la cadru! strigă regizorul - s1 ta 
soldatul în hnia intiî, Toni Berenniy - alias 

~ i uncoo o neatenţ ie din partl'.t C.:i'lor man 
j'Joaite rnnge zborul. Ce implica JJH 1en\.i µPr ­
sona1ului copil? Un meci de fotbal (ech1pcie 
de copii de la .• Rapid" şi de la „Sportul stu . 
den\esc''), un ciine batrin, Mitica (şi de a1c1 
;:t pariţla unui medic veterinar, Gheorght1 Ca 
zorici). un vultur de la gradina zoologica şi . 
un aparat de emisie-re~epţie - talkie-walkt: 
- o jucarie pe care tatei.I o aduce in dar cop1 
lulu1. „Tata , eşti nemaipomenit! N-ai uitat! ()~ 
trei ani te-am rugat! De cînd l-am vazut în re 
vista aceea! Am vrut să-mi tac singur unut 
dar n-am avut piese„ ." Urmeaza, tireşft:. 
proba aparatului. care a fost uitat des.chis ~: 
ir1tă cum Dan (acesta este numele baiatulwi) 
aur1t> c discuţie nedorita intre parinti . dvp~ 
J' l't':. aRa lui Suspens! . .• Mi-ar place şi mie 

Bol t>1at11 se arunca în baltoacâ cu faţa in 
im •. 1a~11 1J u -se îngropat de lopeţile plîne cu 
bulgari de pamint şi noroi ale militarilor. A 
fost momentul in care frigul, noroiul, obo­
seala s-au .transformat în atenţie încordata . 

- Stop' lnca o data• 
Pare imposibil , numai câ Toni incteşteaza 

c_i umnii. sloboade un strigat ce acoperă pen­
tru o fracţiune de· secunda zgomotul motoa­
r· ·lor şi se arunca în noroi. 

- Bîne„„ pauza. 
Şi autobuzul lui Pilşescu . în care „nu se fu­

•H'!'azr1". se umnle de şiroaie de apa şi noroi , 
•·· l. 1L 11 11: ş i ~. 1 lup11te . Asistenta df' l\:~u: Viu 

r , 1 Zon lil. c1h.m l.1 la cadru ca ş1 ;u..: urn . 11n-

pa: ~·- ~.tur i c ald t- :;. i hain~ us(.. .1!• U•ii1h1 i ,, 

./! i#lllJ 1:,i Ct."f:isela Stan, ceai fierlm111.1 :;.1 l'" ' 
r elP.. Bucuria nu ţinc mult. Sub priv11t•.i 
ST~nta a Dezdemonei Lozinschi, neiertatoan.: 
·,!) ceea ce priveşte racordul costumelor şi "' 

: lui Aly Yener, inginerul de sunet. care mdi 
rnult incearca sa ţina minte cam ce se voi · 

• l=• f:şte , caci de înregistrat dialog nici nu poate 
ti vorba.„ Mai tîrziu la postsincron„. · 

- Ploaia!!! Motooor.„ r:racheta!!! 
Secvenţa 23. cadrul l~rrae 1. Filmul : Salu­

tări de la Agigea. Scer1ai'iut Aristide Butu­
noiu. şi Mihai Tatulici Regia: Cornel Diaco­
nu. O producţie a Casei de film~ Cinci. 

Dan NANOVEANU 
Student operatorie anul III. I.A T. C. 

1"\'e 11 .arturiS('!" te interpretul lui Dan. 01ev.1: 
Cc i inh So' run - sa am o astfel de JUL.HH: 
fl u 11c Jparat ca sa trag cu urechea. IW vrr.1 
n.u atît sa ascult. cit sa comunic, să vorbes< 
<:: u cineva." Cu cine? „Cu fratele meu, di · 
pilda. Îl ştiţi? A jucat rolul principal în Atunci 
1-am condamnai pe toti I• moarte. A termin r1 : 
IATC-ul cu to şi e repartizat la teatrul di fl 
n radea. A mai jucat şi în Pentru pairie şi în 
Toate pinzele ·~· El ~i~a spus ca regizoru l 
Nicu Stan cautâ un bâiat de virsta mea pen 
tru lilm. Am dat probe pe magnetoscop co 
tor! M-am emoţionat, o senzaţie minunata 
D .an seaf!lâna puţin cu mine, în dragostP.;i 

{ati:I de parinti. in pasiunea pentru fotbal rf.n 
r1e îmi p i. H 1 · mai !'"Uit electronica ş i •H !J f~~ 
"tV9rafica. Am :-icasa un lahorator 1111 c1" : :x'-. 

.ngur 1>ClZE'lt! ''„. Actoni. preferaţ i') ov:di1 1 ht 
· , Mr·l<'i o van şi Valeria SCciu.~ paru1ţ11 fn{?1 U111 

... , 111 Dar şi Mitică Popescu! li ştiu de la lu 
·mni şi umbre. Eu am fost acolo bilietc lul 
urf:: a pus ~ah.a r i'11 motocicleta nen~i1{'1f"" 

Imaginea ca atribut 

l n lli~111 bu1ia filmului mai apar :,.1,„1,„, 
f',UI U, 0Jm1tru Palade, Cornel Rovc11 t, n.1d11 

l'anamarenco, Adrian Ionescu. Ştefan Pisos· 
d 1i. „Am filmat in suita acţiunii - ne explica 
.1 sfirşitul filmărilor regizorul - pentru a-i 
1!11ta pe actori să acumuleze ~cele stari ne­
··sare producerii tensiunii. Nu e vorba aoar 

.i„ rolurile principale. ci chiar şi de cele epi­
<.,udîce, care au o foarte mare greutate in su­
pntfaţa filmului . un film psihologic am putea 
spune. La o astfel de povestire. orice cadru 
pwsupune o compoziţie. Expresia cadrului 
jodca in film ca o replica. intra în dialog di· 
rec.:t cu starea actorilor. Doi oameni care nu 
se privesc in ochi, înseamna ceva într-un film 
de acţiune. şi altceva într-un film psihologic. 
Aici, imaginea. in sensul ei complex. devine 
atribut. Nu sint intotdeaur.a suficiente taie­
tura de montaj, accentul sonor sau expresia 
actorilor. Trebuie sa existe o unitate intre ex­
presia plastică şi starea interpreţilor . Or acest 
lucru l-am urmarit noi. Noi. adica intreaga 
echipă care m-a înţeles şi m-a ajutat sa -mi' 
concretizez intenţiile" . Cum ne-am făcut un 
obicei din a consemna echipele de filmare la 
care intre „stop'' şi •. motor" nu exista timpi 
morţi. lata numele principalilor colaboratori. 
Decoruri : Marga Moldovan. Costume: Sve­
tlana Mihăilescu. Muzica: Vasile $irli. Regi­
zori secunzi : Ion P. Ion si Sanda Jorgulesr.u . 

· Directorul filmului . Eman ou Chivici. Echipa 
de imagine: Nicu Stan. Liviu Pojoni. Ion Vu­
bre, Mihai MihtJilescu. Sunet. ing tlon a Mu.-­
gu Monta;· Maria Neayu t\1.ac.h 1i'l} A1 o~">ftlsia 
vitanidis. noun.• PANA 

Fotogrdf;i ele Victor STROE 
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- Cum să fie? Greu. N-ai voie să oboseşti . 
Cum să fie? Plăcut. N-ai timp să simţi că-i 
greu. Uitaţi, în vară am fost intr-un turneu-cu 
„Coana Chir~a" pe litoral. După spectacol, la 
Eforie Sud, 150 de copii din Maramureş m-au 
aşteptat cu flori şi mi-au cintat „mu~i ani 
trăiască!" . 

în;-o °:~cd:n~~d~~~i~~~u~8r!.~' o:;!~: · 
Mi-am zis: „Ei, Tamaro, 31 de ani de muncă 
sini ră~plăt~i într-o secundă" . O viaţi pentru 
o seara. Aşa cintărim noi bucuriile. 

- El, mal sini fi premlh apec:t.u,lllor „. 

- Sini, sini. Anul trecut a fost premiul 
ATM pentru Chirita şi premiul de interpretare 
la festivalul de la Galaţi, consacrat artei acto­
rului de comedie. Copiii însă, cu clrllecul lor 
m-au făcut praf. Ţin mult la copii . Şi el la 
mine. Mă bucur de simpatie, e drept. Dar 
asta mă obligă in permanenţă să fiu prezentă 
oriunde mă solicită, să răspund invitaţiilor la 
diverse manifestări artistice, în diferite insti­
tuţii şi să zimbesc la orice oră . Deunăzi, ci ­
neva m-a oprit pe stradă şi mi-a spus: „Va 
admir m4lt pe scenă , la televizor; sinteţi atîl 
de tonică, de veselă. Acum vă văd însă îngin· 
durată . S-a lntimplat ceva?" Vedeţi, un actor 

r,::,~~:r.i~in"i:r: s~~i?n~~r:-~~=e er~~~~a JiinÎlllllllîii.illlÎÎilililÎllliiiil 
Chir~ele trebuie să ciripească şi in somn 

- O viaţă întreagă. De ci nd mă ştiu. E un 
rol care cere interpretului să cinte, să dan­
seze, să recite. Adică ceea ce am început să 
lac încă din şcoalâ. Acasă , tata ne dădea lec­
ţii de muzică, ci ntam la pian şi eu şt sora 
mea, am făcut şi balet. Mama era soprana 
dramatică, studiase cu Mezetti. Pări nţii ne-au 
insuflat această bucurie a arteî şi ne-au lăsat 
să ne manifestăm în voie. Eu i njţiam toate 
serbările şcolii. Mi-a prins bine, pentru că un 
actor trebuie să ştie de toate. Atunci e acto' 
total. Cu o cond~ie: să le facă bine pe toate 

- ŞI cum ......... ai le Id atll de bine 
pe t- clnd • 8111 de aollcltat ca dumne• 
vontri? 

- E intr~adevăr o meserie obositoare 
Dacă o Iaci cu credi~ă şi seriozitate. dar e şi 
o mare bucurie .să fii mereu prezent prin11r: 
oameni, de cite ori au nevoie de tine. Şi de 

Lasind gluma, ce . să vă spun? Că de patru 
ani n-am jucat film? Mă tot întreabă unul şi 
altul ce dor~ i să jucaţi , de ce atlt de rar în ci­
nema? Eu ce să răspund!? Că mă tot lansez 
pe ecran de ani de zile şi că rămîn o veşnică 
tinără speranţă, o debutantă? Mă şi amuzi si­
tuaţia. Dar am răbdare. Muncesc şi aştept , 
zimbesc şi sper. Acum Mircea Moldovan, 
după ce a filmat cu mine, un rolişor în Bocet 
ve„1, mi-a muJţumit şi mi-a spus că îmi ră­
mine dator cu un .rol. Un rol mai mare. Potri­
vit dimensiunilor ecranului. „ Că de ale mele, 
nu mai vorbesc. Trăiesc pe picior foarte 
mare. Port 40. Deşi cred că pe coperta revis­
tei „Cinema" tot aş încăpea. Depinde cum 
stau cu fotogenia. Şi cu colorul. 

- Cu umorul dumnffwoealri efl tl crHI 

cronica animaţiei 

Viaţa nu e vis 
un actor de comedie e ln permanentă nevoie 
De fapt asta e cond~ia profesiei noastre: sa 
Iii permanent prezent pe afişe , in viaţa pu­
blică. Talentul trebuie alimentat. E unul din 
secretele longevităţi i artistice. Eu, una, nu re- -----------------1 
fuz nici roluri mai mici. Evident, care mi se 
par cit de cit interesante. Cu toate că ntrS de 
părerea celor care susţin câ nu există rolun 
mici ci actori mici. Cred că nu-ţi poţi dezvălui 
toată gama posibilităţilor tale de interpret de 
cit intr-0 partitură de întindere. Sigur că şi 
rolul mic poate fi transformat într-o bijuterie 
Dar prea multe bijuterii strică . o femeie ele­
gantă ştie asta şi nu se împodobeşte nicio­
dată cu multe bijuterii . 

- "- aceni llft!I o .ieg.,. bogata, un re­
pertoriu „.„m de „ ..... , OpeNli, nlNdi, 
tenu, Lv. 

- Am jucat într-adevăr de toate: estradă , 
teatru de proză. opt ani de operetă , de la 
„Contesa Maritza" la „Voievodul ţiganilor"' . de 
la „Marco Polo" la „ Vinzătorul de păsări". Am 
cintat in patru limbi străine. în toată Europa. 
Ba, odată , cind sora mea, mezzosoprana Iulia 
Buciuceanu participa ta un concurs la Tou­
louse a trebuit să o inlOcuiasc eu la televi­
ziu"8 şi am filmat scene din „ Falstaff", play 
back pe vocea ei. s-ar zice că am • .atacat" şi 
opera. Sini fericită că mi-am exersat toată 
gama posibilităţilor interpretative. Asta mi-a 
dat o mare uşurinţă, degajare. chiar şi pe mi­
cul ecran, unde emoţia te poate handicapa. 

- Num.i ln fllm -.geru • fost toarte Uml­
teti. N-em ai rii lnlNb de ce. 

- Probabil că eu sini bună doar pentru 
scenă şi micul ecran. Mai ştii, dimensiunile 
·celuilalt nu-mi convin, ecranul mare o fi 
avind el alte cerinţe, alte dimensiuni artistice. 

Vrind-nevrind. la· foarte scurt· timp de la 
debut (1979), Zoltan Szilagyi a devenit li­
derul tinerei generaţii de animatori. Dacă 
s-a crezut că opera prima Nodul gordlen 
este o „lovitură" irepetabilă , al doilea film, 
Ann11, i-a consolidat autorului prestigiul 
internaţional prin laurii' unor festivaluri 
prestigioase. Opt premii in trei ani, iată 
un succes capabil să deschidă aripi dar şi 
să împovăreze un nou zbor. Oliar dacă 
nimeni nu i·a spus.a, tinărul cineast ştie 
că palmaresul său nu-i dă voie să gre­
şească . Nu e uşor să te pomeneşti liderul 
noii generaţii. Orice pas înainte cere pru-­
denţa mersului pe fringhle. Conştient de · 
răspunderile ce apasă pe umerii săi. Zoi· 
lan Szilagyi nu se apucă de un nou film 
decit atunci cind simte că are ceva nou 
de spus. Aşa se face că filmografia lui in-­
registrează un nou titlu, cam la doi ani o 
dată . Ultima peliculă, Monolog. ii dezvă­
luie din nou pe autor ca pe un reformator 
al graiului animaţiei. Dacă această insuM 
şire ne-a devenit deja familiară, alte date 
par să recomande o altă etapă de creaţie. 

Deşi izvorau din subiecte cu rafinate 
trimiteri culturale, Nodul gonlen şi A...,. 
surprindeiiu prin viguroasa evocare a rea­
lităţii, prin solida concreteţe a unor deta­
lii. Este o impresie sugerată desigur de 
forţa contururilor grafice, dar şi de pute­
rea întregului ansamblu de a provoca ra· 
corduri cu sensuri grave şi limpezi în pia· 
nul gi ndirii. Confuzia dinlf'! adevăratu l şi 
falsul eroism. angajarea. curajul de a fi tu 
însuţi, iată citeva dintre ideile Incitante 

un penoneJ de c-.cle. Ce cNditl Ci-I llp­
Mfle com9Cllel nonlN clnem81ogNftce (ln 
efeN umorului?) 

- Personajele. Personaje generoase, to­
nice, optimiste, pe care să-ţi facă plăcere sa 
le intilneştl, care să te stimuleze să fii mai 
hun, mai generos. Ceea c.e se scrie acum nu 
sînt încă personaje reale, sînt- prea schema­
tice. Nici în dramă. nici în comedie. Mai ales 
comedia trebuie scrisă şi jucată cu toată se­
riozitatea, ca să ajungi să+i distrezi pe ceilalţ i. 
Omul simte nevoia să ridă, să facă faţă cu 
umor unor momente grele. Cei care fac co­
medie trebuie să..ş i cunoască bine ·meseria. 
Nu..j o treabă uşoară . Trebuie privită cu toată 
răspunderea. Uneori, ca să smulg un zimbet, 
mă pregătesc zile întregi . Nu sini dintre acto­
rii care improvizează de la o seară la alta. 

ale acestor prime uă filme. Fără să re­
nunţe la temele dîficile, autorul investi­
ghează , in Monolog, o zonă mult mai alu­
necoasă şi mai plină de riscuri : aceea a 
visului. Pelicula s·ar putea intitula ,,nălu­
cirile unui om singuratic". Un personaj 
claustrat intre pereţii camerei sale moţăie 
şi.şi imag inează diverse răzbunări pe lu­
mea de care s-a izolat vrnuntar. Nevasta ii 
apare în chip de gâină cicălitoare. o pa· 
săre este strivită cu brutalitate in pumni, 
un tren este dirijat c\jnadins pe o linie 
greş ită . Evenimentele sînt discontinue ş i 
învălmăş ite şi au ritmul glfiitor al coşma­
rului. Absurdele intimptări se î nlănţuie tO. 
tuş i după o logică. Borges spunea că .vi.­
sul reprezintă jocurile memoriei". Parcâ 
dorind să dovedească adevărul acestui 
adagiu, autorul pune i n legătură proiecţi­
ile onirice cu un detaliu de realitate, ale 
cărei ecouri răzbat prin fereastră. Ecranul 
este secţ ionat în două planuri aflate 
intr-o relaţie uşor de descifrat. Peisajul 
care apare mereu schimbai pe geamul 
din stinga imaginii determină transfor­
mări în zona din dreapta, cea a visului. 
Modificările peisajului declanşează noi 
impresii şi acestea zămislesc noi năluciri. 
Muzica ciudată (semnată Octavian Ne­
mescu) ce însoţeşte aceste metamorfoze 
sporeşte senzaţia de ireal sau de grotesc. 
Performanţele în sugerarea stării de somM 
nolenţă aparţin însă desenului. Printr-un 
procedeu folosit in premieră mondială 
sint animate contururile vagi, parcă abu· 
rile, ale personajelor visate. Zoltl\n Szi­
lâgyi nu se mu~umeşte să facă din peli 
cula sa o Investigaţie asupra jocurilo< 
memoriei. Ultima secvenţă. în care regi· 
zorul se filmează pe sine in atelierul său , 
acordă peliculei valoarea unei profesiuni 
de credinţă. Ca şi ,.subiectul" său, acesta 
dormitează Intre patru pereţi dar ar dori 
sa ştie ce se petrece afară . Nu e greu de 
ghicit morala . • Viaţa nu e vis" pare să 
spună filmul Monolog. O spune in mod 
tulburător. 

O.ne DUMA 

Sint un temperament matematic. Îmi calcu~ 
efectele, rog să se înţeleagă exact. 

- Nu a-er zice ciupi d9118J•n cu cwe Ju­
caţi, dupi rttmul de g-rl cu care coplet lp 
1pectetoru1. 

- Depinde de genul spectacolului: una 
cere estrada, alta sceneta TV. Dar cind e 
vorba de un personaj mai dificil, ii caut lu„ 
întregi un gest, o expresie. Mi-a plăcut mult 
- ca să revin şi la puţinele mele roluri de 
film - rolul doamnei Herdelea din Ion. Cred 
că am găsit acolo un anumit mers, un fel de 
a privi, care prindeau personajul - personaj 
compus dintr-o sumă de detalii ce-l făceau 
sa trăiască . Am colaborat serios cu Mircea 
Muresan 1~ Rcest film pe care eu ii gascsc 
foarte bun. A~a L Ulll am av ui u U At t•h·n~ 

conluCrare cu Alexandru Dabija de la laş i -
revin la teatru. Un ti năr regîzor care ţ i ne cont 
de Imaginaţia actorului şi ii lasă mină l ibefă_ 
in cazul meu răspunderea a fost mare, pentru 
că era vorba de un personaj cu o strălucită 
tradiţie a interpretării marelui actor Mil uţă 
Gheroghiu. O clipă dacă aş fi crezut că aş 
putea să întunec cu stângăcia mea, imaginea 
lăsată de marele înaintaş, n·aş mai fi indrăz· 
nit să apar pe scenă . Sufletul meu se lumina 
de bucuria acestei glorioase tradiţii pe care 
simţeam că am datoria s--o preiau. Şi iată-mă 
deschizind a treia stagiune a Naţionalu lu i ie­
şean şi sperind că am să joc cit mă vor ţ ine 
puterile. Pentru că - se ştie - munca ş i dra­
gostea, tragerea de inimă cu care o faci iţi 
dau forţă. Cu cit eşti mai activ, ct:J atit te 
menţii mai bine. Şi mai cred că nu po(f creia 
comedje decît cu suflet deschis, luminos, sin+ 
cer, cinstit -

- Chiar şi satira, pentru că în ea există 
dorinţa de a face omul maî bun. Mai bun, nu 
înseamnă îngăduitor. Cind eşti ingiiduitor nu 
mai eşti bun. Eşti indiferent. Şi asta u~ide ca 
şi răutatea. Comedia a existat şi va exista 
atita timp cit omul va dori să fie mai bun, maj 
frumos, mai vesel. 

..:. ŞI ce credeli că •r lntbul . ficut pentnr -
ca fltmul nostru u vini ln lnlimplnente eca­
tul --•t? 

- Ne--ar trebui - cred - scenarii simple, 
sincere şi adevărate. Pent ru că un film în­
seamnă in primul rind sinceritate şi credinţă 
in ceea ce scrii, joci, filmezi. Stau şi mă i&­
lreb cum de nu s-a gindit nimeni să poves­
tflaSCă pe ecran viala unui artist de astăzi ? O 
comedie doar cu 2-3 personaje - pentru ci 
la noi prea se înghesuie multe pe ecran şi 
n-au cind să ·se desfăşoare. să li se intimple 
ceva amuzant. Şi pentru că veni vorba, nu 
credeţi că ar pu~ea ieş i un film atrăgător 
după „Coana Ch,irija'" noastră? Cu ce bucurie 
l-aş juca. · 

- Aveţi •numite prelertnt• cl""""'togr• 
flc:e? Genuri de comedie, regizori, Interpreţi? 

- Îmi place comedia de caracter, nu nu­
mai cea de situaţie. Dar preferinţele inimii 
mele merg către comedia cu lacrimă . Scrieţi 
aşa: cu lacrimă . Ca in acel final liniştit ş i trist 
dm spectacolul ieşean - vedeti,din nou la el! 
- ci nd după exuberanţa, verva vodevilului 
zgomotos ne aşezăm toţi interpreţii, obos~i. 
în scenă, cineva cintă la pian şi noi parcă re­
flectăm la cele jucate. Noi, interpreţii ş i ei 
spectatorii , pentru că asta e comedia adevă­
raţă: iţ i di putinţa să reflectezi. 

li admir pe Orson Welles, fireşte, şi pe Ni­
chita Mihalkov ca regizor şi interpret. Pe An­
thony Ouînn ş i Giulietta Masina. oe Petei 
0 ·1oote . Linga ei nu md. sfiesc U · aşel' pe 
George Constantin sau Margareta Pogonat. 
Mai sint mulţi atţii , dar ar trebui să..j ştie mai 
bine regizorii ca să-şi asigure distribuţii potri­
vite de care depinde reuşita filmului. Le-aş 
face chiar o invitaţie : dragi oameni de film, 
nu staţi numai la Buftea. mai circulaţi şi prin 
teatreJe din ţară şi veţi rămine surprinşi de ce 
paletă bogată a talentelor actoriceşti dispu­
nem. Sau vreţi să mă ambiţionez şi să mă 
apuc eu să scriu un scenariu? Dar să-l şi re-

~~e~ac~a t~ .~ăO:~:~~; ..'!ftac=~~~t d~ :::;:;. 
in cinema, măcar să debutez ca autor com­
plet. (După cum vedeţi , nu-mi pierd umorul. 
nici cind e vorba de comecla clnemalogr• 
flei). 

- Timp ai awjl, c6 oboMale.„ 

- Nu există . trebuie sa munceşti cont inuu. 
Munca menţine tinereţea, buna dispoziţie. 111 
asig ură „tinereţe fâră bătrineţe" cînd alergi 
continuu, din tren in maşină , în avion, acasă, 
că mai am şi o gospodărie şi nu uit că si ni şi 
soţ ie . E greu la deal, cum spune un personaj 
din Jnterviu". Dar ,,atita timp cit trăim. tre­
buie să trăim ca şi cum am fi nemuritori" . 
Frumos, nu? Eu am ambiţ ia să joc pină la 90 
de ani. Vreau să rămîn - cum a scris Ecate+ 
rina Uproiu - „un V o·! uvu i i '1 n.i 1.i .1dî nci 
batrine( i .. 

- VI-o ciorne din Inimi. 

- V" mu1tumesc din inima 
Interviu realizat de· 

Allce MANOIU 
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ticurile. Talentul exploatează cu vervă tORte 
s•t uaţiile, dar fara alegere. ierarhizare a im­
portanţei lor în dramaturgie. Pent! u că nici 
ea, dramaturgia, nu ierarhizează întîmplările, 
toate se înşiră ca mărgelele pe o aţă, prin 

Pentru autorul antologicei O lacrlmă de 
tati a încerca un alt registru cinematografi c 
era o chestiune de ambiţie . Dovada unei 
exersări regizorale pe o p&rtitură de o cu to­
tul altă facturii . Şi clnd scri itura provine de la 
un vrăjitor al cuvintului ca Fănuş Neagu, do­
rinţa de a demonstra că un autentic om de 
film poate scoate imagine, mişcare, subtext 
din cea mal poetică proză convartit~ ln sce­
nariu - dorinţa devine irezisti bilă. li poţ i în­
ţelege pe ambiţios, chiar dacii rezultatul de­
concertează uneori. irită alteori, dar nu plict i­
seşte niciodată . În această explorare febrila a 
unui cineast 'de talentul lui Iosif Demian pen­
tru a descoperi altceva - şi a putea spune 
apoi, ca · un personaj din Fănuş Neagu. ,,am 
fost şi eu în Bărăgan, după fulgi de dropie" 
- există o tendinţă firească, nevoia de imbo· 
gă\ire a paletei regizorale în genere. Şi toto­
dată nevoia de „domesticire", prin imaţiine, a 
unei zone rar străbătute de aparatul cinema-

. tografic, a unei tipologii mai speciale, care 
chiar tind apăruse pe ecran fusese mal mult 
sub latura ei pltoresc-satirico-anecdotică . d&-
cit autentic omenească . • 

Ceea ce incearcă Demian cu acest film 
pare mai mult un studiu tipologic decit o po­
veste foarte tnchegată. Studiul unor medii 
aliate între sat şi oraş , lume foarte pestr~ă. în 
care, alături de cei ce lşl văd de treabă se în-

:~~ ['.'e':,'l:..-~.m.=~111~0~:~a~:,,'~~~ ~~ 
b<0scuţele de tinichea şi baloanele de săpun, 
sau ca Bigu, certat cu lesjea, care,· abia ieşit 
dintr-o încurcătură, e cit pe-aici să intre în 
alta. de astă dată din motive de amor (negli-
1 ează gestiunea colectivă, dar îşi salveaza 
fer ici rea personală). Un sarcasm autent ic 
rasună din cind în cind în scenariul sem~ 
nat de Fănuş Neagu şi Vintilă Orna1u 
s1 pus în cadru de Iosif Demlan, cu deosebiti 

::ilă d:·~~~ci~~i1eş:,:r~f:i~~~em~e~1~i~ 
echilibru fraqil, această riscantă oscilaţie în­
tre parodie ş1 dramă. Dar ce e creaţia la urma 
urmei, deci! un permanent risc la capătul c~­
ruia nu şti i ce afli : importantul ori derizonul. 
•ubllrnul sau parodia lui? 

:"l~'"J~::"t111rd~e1tip~~- ·ii1:!~;::8c~~ 
reia, păstrîndu-i seva, culoarea, To domoleşte 
Ylltorile prea poetice pentru ecran. Unde 
aruncă sonda interesului cinematografic 
acesle BeloMe de c:wcubeu? Un sat din clm­
poa Dunări i , în doi timpi ai acţiunii. Unul, cel 
de azj, cu clădi ri şi magazine moderne, cu 
şosele de mai mare dragul; altul, cel de alal­
titeri, găzduind amintirile fostului preşedinte , 
e un peisaj mohorît şi antipatic, cu ul~e des-

odate, pe care inalntează, greoi, un căruta~ 
ciudat (ce chip!, ce voce!) petrecut de bleste­
- unei aprige localnice (ce debili ce pa-

-,). Un sat de oameni care trudesc sau 

~ind~~a~!t;~~"!~~!ftl ~'~~~~r:~ 
r11 epic şi anume povestea fostului preşe­

Ene Lelea, a cărui nevaată fuge după 
""'1li cu un neisprăvit, diatruglndu-i astfel 

ul nu numai fericirea conjugală , dar ş i 
ontatea locală . Citeva mici intrigi şi Ironia 

cartea de film la noi 

Fascinantă 
şi riscanta 

O carte de tot interesul (dealtfel, de nu mă 
· • prima tratînd acest subiect ln literatura 
~ de specialitate) este ,,Autoportretele 

·• de Oana Duma (Editura Meridiane. 
r9ll3; redactor: Viorica Matei). O carte despre 
oa a vorbit ş i vorbeşte filmul despre el in­

despre nenumăratele chipuri în care el 
..,. autoanaJizat. s·a autodescris, uneori cu 

te_. alteori cu frivolitate, uneori cu rău­
llille (autoanaliza devenind în acest caz, cum 
• sugerează în prefaţa cărţii. curată - dar 

tă de ,,schepsis" autodemolare), al­
..,., cu ironie, umor şi (dacă există şi acest 
~ cu auto-tandreţe. 

'*1!prinderea era dintru început, în egală 
fasclnanti şi riscantă . Fascinantă , 

că .filmul psihanalizindu-se" esle real-
o idee faacinantă , tulburătoare şi avînd 

înă pentru exemplificare o sumă de 

DANA DUMA 
Autoportretele 

filmului 

celor din sat, dar - mai ales - un zel gazt: 
taresc excesiv ii grăbesc pr8f8dintelui de 1,, 
.. Doi brazi" debarcarea. Pt:!ste mutţi ani, zia 
ri 'rtul zelos vrea să scrie un senzaţional re· 
portaj „Pe urmele unui articol" (rezervîndu~ş1 ; 
evident, rolul pozitiv) şi începe să descoasa 
pe cel care ar vrea să-şi uite trecutul. Coper­
ţ ile prezentului se detaşează net de amintirile 
nu tocmai vesele. Cea mai închegată şi cur­
sivă dintre aceste evocări răzleţe este isto­
rioara acestui bărbat chipeş şi minios, părăsit 
de nevastă pentru altul, nici mai chipeş , nici 

mai mintos, dar care ştie să cînt~ d&-ţi fri~e 
inima „Pe lingâ plopii fără soţ". Intre amăra­
ci unea unuia (descrisă cu oarecare poezie. 
dar şi cu inteligentă ironie) şi amorul femeii 
fală de trompetistul ras ln cap (personaj tra­
tat tntr-o savuroasă cheie grotesc-parodică) , 
regizorul schimbă mereu registrul , adaptîn­
du·şi lentilele cinematografice ta situat ii le 
neaşteptate . în această mobi1itate excesiva , 
dar care. privită fQarte atent, se justifica psih~ 
l•JQ•C. in d Cedstc1 dllluţil :.1etr c s·„ h1nioare de to­
nuri ş1 semitonun dintre comedie şi dramă . 
tandrele şi satiră - o satiră cu tandreţe. 
uneori - stă farmecul şi primejdia filmului. 
Prrmejdla de a deruta, de a descifra la prima 
vedere, mai greu, sau chiar greşit, intenţiile 
regizorale. Revăzută, pelicula se aşează dupa 
o logică a ei internă , pe care cind o urmezi. 
iti deschide cîteva scene admirabile. Aşa e 
nunta de la început care conţine cifrul între­
gului film. Fundal zgomotos, chef in curte cu 
lautari, hora miresei. hîrjoană de copii, o ag1-

c.apodopere. Riscantă , pentru că necesara 
.bibliografie vizuală " în materie nu stă i ntot­
Jeauna la îndemină , ş i atunci cercetarea se 
vpreşte la un număr limitat de „mostre", lu­
cru vizibil şi aici. Nu e un reproş , ci o pura 
constatare. Autoarea are la dispoziţie un 
„set" relativ redus de filme care să ii susţina 
demonstraţia (în toate capitolele „ tematice" 
ale cărţii revin cam aceleaşi exemple) , însă 
tocmai aici mi se pare a se afia performanţa 
studiului (căci performanţă este la urma ur­
melor) : aceea de a descoperi şi a argumenta 
existenţa ln unul şi acelaşi ,,pachet" de filme, 
a tuturor motivelor aflate în discuţie: .Almul 
despre profesioniştii săi", „ A Imul despre mi­
tologia sa", „Filmul, autor al propriei ·sale is­
torii"„ „Dialogul cinematografului cu trecutul 
sau" (unul din cele mai bune capitole ale căr· 

. ţ i i), . Almul-<mtologie", .Filmul-artă poetică", 
„Fiimui despre puterea sa asupra vi8'ii". 

M-a surprins puţin faptul că la subcapitolul 
intitulat „ Parodia" nu Sll'vorbeşte despre me­
lodramă. Nu cred, apoi, în utilitatea preluării 
1dei1 că „Don Ouijote" (cartea) ar fi o parodie 
a romanelor cavalet8'1i. După cum nu cred 
că, de pildă, Cele 400 de lowltwt ar fi doar un 
„titlu stimabil" in opera lui Truffaut. ln sfî~it, 
•cesl!! şi altele (unele neconcordanţe în data­
rea filmelor) nu sini decît observaţii minore 
şi , evident, reflectă o umoare şi nişte gusturi 
person.ie. 

Cartea mi se pare ca un copil care se ţine 
bine, zdravin pe picioare (fiindcă este copil , 
cum ziceam la lnceput, adică prima de acest 

:~:l'.'8d~n rip;r:: ~~h~,;,8~c~n:;; 
,.batere la cap" pe care nu şi-o poete permite 
dacit un om cult, Inteligent, amb~los şi care, 
în plus, are .,_ de demonstrat. 

Cartea Oanei Duma a vrut oii ne demon­
streze ,1 - zic eu - a -~. ln chip aurprln­
zăto<, că cinematograful vort>et• ad- aşa 
cum vorbim (sau scriem) noi cînd ne facem 
autobiografia. 

Aunl BADESCU 

t.tt1e nebună, descrisa cu verva . R1s1pa de cu-
1uare, culo,i, decupaj şi montai alert, tipuri de 
•:omedie bufă . Şi gaguri ln acelaş i stU: apara· 
tul cu declanşator şi fotograful rlisturnat 
peste solemna adunare, voalul agăţat în Qard, 
ş, masa mirilor mutată rapid, lingă poartă, cu 
sai'bătoriţii înghesuiţi între tort şi mesenii la­
comi. Vină de încercat caricaturist acest au­
tor care strecoară , în fugă, şi cite o frază ţiş­
ni tă din grădina parfumată a celui mai poetic 
prozator. „Deschide uşa, Gia, vrei să iau un 
fi r de calomfir să vrăjesc ivărutr 

1uxtapunere şi nu prin qradare. Şi fuga n<>­
vestei şi singurâtatea barbatului (admirabila 
-.cenă de exorcizare, biciuirea păpuş ii gătita 
•le nuntă) şi „partajul" darurilor (,.perna la 
rnine, e de la mama„ . aragaz.ul la ea") şi 
'cena explicaţiei foştilor soţi pe un fundal 
• gitat de grajd, cu cornute (extraordinar 
• malgam de furie şi tandreţe, de dramă reală 
>' parodie a ei, viguroasă scenă de maestru) 
·,1 beţia lui Bigu (ce chip! ce bonomie per· 
f1d-timpăl) şi excursia·premiu la mare, iarna 
l<u acel subtil simbol al portocalelor-baloane 
de săpun, cu o Vanda-Eforie exportatoare de 
iluzii) ş i serbarea cu reQia ei de culise (sca­
matona tui Willy pripaşit in sat de pe cine ::- t1e 
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Deci. ironie blindă şi lirism viril , forţă sa. ti~ 
ricâ, parodie, duioşie, dar şi minie, sarcasm, 
toate pe rind sau - ce-i mai dificil - toate 
într.a singură imagine oferită privirilor într-un 
buchet de trăiri surprinzător de proaspete. O 
altă ,,manevră" regizorală: surpriza. Poantă 
inteligent pregătită , ca in scena ln care Bigu 
. .arestează satul" -- de fapt îi pune pe foşti i 
lui brigadieri cu feţele la perei~ şi le taie, tac­
ticos, mineciJe. !n ce scop? lnţelegi abia în 
scena următoare. aşa cum tot într-o altă sec· 
ventă ni se răstoarnă hazos presupunerile: in 
dormitor, pregătirea unei scene intime se 
transforma intr- t1n duet al romanţ ioşih:w a1n0-
rezi Dacă Iosif Demian a vrut doar să -ş i in·· 
cerce mina cu comedia i n toatt:: -f'egi~tre't li 
a reuş it-o din plin şi pe o „materie primR <f' 
se preta mult prea bine. De aici tonul j)irf"l •· 
dic. care, deseori, se încarcă de efecte mult 
prna pronunţate, atingînd şarja, grotescul. 

t )Chiul expert descoperă excelent chipurilf'I , 

cartea de film în lume· 

, ,Cucertţi filmul" 

Ce a însemnat arta cinematografică pentru 
stînga germanâ ? - iată întrebarea pe care o 
ri dică ampla lucrare apărută în R.O.G. „Alm 
und revolutioniire Arbeitbe-gung in Deut­
schland 1918-1932"(Fllmut fi mite- mun­
clt....-t -olutlonari din Ge......,.a.) 

în zbuciumaţii ani ai luptei politice cu mili­
tarismul agresiv şi , ulterior, cu ofensiva spre 

~u~:~I a ~-:~=u:!Te f.:=~J ~~ 
matografic, să-l Influenţeze chiar, ln bună 
măsură. Culegerea istoricilor berlinezi" Ger­
trude Kiihn, Karl Tummber şi Walter Winner 
o dovedeşte fără tăgadă. ln aproape o mie de 
pagini, autorii reproduc reportaje şi cronici 
d<n presa muncitorească, texte publicitare şi 
1opuri comentate, extrase din corespondenţe 
personale şi circulare de partid, Intervenţii în 
congrese, documente ale cenzurii, dosare de 

doar că acest gen de povestire se receptează 
mai greu. Astfel incit ceea ce ciştigă filmul în 
deconvenţ lonalizare şi deschematizare pierde 
- cred -în impact cu publicul, deci in pute­
rea de convingere. Semnat de doi autori -
1 , ,nu~ Neagu şi V intilă Ornaru, Batoanele ... 

l pon1t,l ,. u• f ~ I C marca reg1lurulu1 Doar C: i'! 
n1 c1 1!llent111e, nici mijloacele lor nu nmeaza 
1ntotdeauna. 

l Ceea ce finalizează intenţiile, armonizează 
stilurile - uneori discordante, alteori voit 
discordante este muzica.Una din cele mai in­
spirate partilllli (Erika Jdzsa. Karol Horvalh) 

, de o rară sugestivitate. Culoare discretă, el&-
1 ganţă caricaturală, graţie a parodiei ln mai 

I ::,~e m~ii.:e~~t~!m""cf~~~:!. f:~~ ~~~?:d 
un fel de comentariu onomatopeic-parodic, 
ca acela sugerlnd dulcea belie a lui Bigu şi 
„baletul" lui pe uliţele satului. 

Rol capital ln această revărsare tipologica 
a filmului 11 au interpreţii. Interpreţi aleşi din 
mai multe regiuni ale ţării , cu o grijă extremă 
pentru fiecare detaliu de fizionomie, gest, fi­
resc în situaţia respectivă . Alături de OorlM 
/işan în acest simpatic Ene Lelea - larme~ 
>lajin şi trist, dar şi autoritate şi o energie 
:are nu se iau întotdeauna în serios, inteti-

ru~~ă ;~:.:~t~~lr~~n~u ui~t~~~~~~= 
le gran~a dramei cu comedia. O apariţie ,„. 
prinzătoare: Agnes Kakassy (supunerea şi to­
cul lăuntric, tandreţea şi ingenuitatea unei I& 
"1ei iubind ln taină) . De fapt, mai toate rokl . 
rj1e episodice devin memorabile: Catrinei Pa­
r.schivescu reuşeşte o sch~ă admirabilă ee 
portret, iar George Negoescu sugerează ctt 
d1şcreţie şi duioşie un tată ofensat. 

Iţ i place, nu ~i place, eşti de aconl cu ..-i.. 
l lUnea autorilor saU nt; filmul rămîne, Ct«I 
eu,o experienţă insolită nu numai pentru ei 
dar şi pentru o cinematografie care treb<Je 
sa-şi caute ln permanenţă noi căi de llxpre­
s1e. 

ANce MANOIU 

Proctucţ„ • CMel c19 tlme Plltnt. 8cetwtul: F411uş 
Neagu, Vlntlll Omaru. Aegl9: /oşif Demian. Decont­
rtle: arh. Ştefan .A.'ftone.sct1. Muzica: Erllrll Jozsa, K4-

~~~~!~h. ::;fa~,::.e':J."x~':::u 7::;:&, ~: 
11că Iancu, i.Uz16 Botb, Anton Aftenie, Agnt1$ Ka­
ka.ssy, Nicolae Bude.seu, Marce/a Andrei, Nae UM~ 
rit.seu, G•orge NRgoeacu, Catrinei Paruchlreacu şi 
Romica PuceMnu. Fim ...eut ln etudlouftle CentN· 
lui do ptOducţle --lograftci . BucUNll". 

1nbunal ş i chiar note ale poliţiei în legătura 
cu poziţia partidelor muncitorimii germane, a 
' vrţelor culturale tnaintate, a democraţiei ţâri i , 
! oţ a de arta cinematografică , de funcţia el sp-­
c1ală. 
Criticii cinematografici de stînga se strădu iau 
s• depăşească judecata unilaterală în aprt1-
!:1erea estetică a unui film. - Cronicaru z1a-

r~~~1d!x~~~ ~ :c:uus"fini~~i ~r,~::e~ 
•ctrv in studiou denunţind. de pildă, faptul cil 
onorariul lui Emil Jannigs se ridica ta 600.000 
de mărci dintr-un deviz ce nu depăşea un mi­
lion, în vreme ce un figurant primea doar opt 
mărci pe zi , criticau mutilarea în etape a SC& 
narillor lui Bela Bâlasz. faptul că posturile de 
conducere ajunseseră ln mina unor of~erl 
deblocaţi care luau decizii Incompetente etc. 
Răsar din nou la lumină , după decenii de ui­
tare, texte ale unor scriitori şi teoreticieni pe 
deplin confirmaţi de istorie, atunci Inii abia 
la începutul drumului, ca Heinrich Mann şi 
Bartold Brecht, Siegfrled Krakauer, Bela Bâ-

~~~I d~u~u~~~rt:~e ~!'/~rl~ntrf:!lu:!.': 
pentru o cronică cinematografică militantă ; 
greviştii uzinelor metalurgice din Berlin pri­
me9c din partea Ajutorului Roşu nu numai 
pachete cu alimente, ci şi proiecţii cu filme, 
pe atunci ,,subwrsive" , astăzi intrate în fon­
dul de aur al cinematecilor„ . ln procesul unui 
tînăr muncitor acuzat ci l-ar fi ultragiat pe 
şeful pol~lel din Berlin, este utilizat ca proba 
a apărării documentarul 1 Mal 1929, cu ima­
gini ale brutalizării demonstranţilor ,Jurate" 
de pe acoperişuri . „Cuceriţi filmul !" sună ş i 
titlul unei broşuri de largă circulaţie. 

Originalul volum nu e numai o lec1ură plină 
de interes pentru cerce1ilorul preocupat de 
trecutul artei filmului, ci şi un adevărat spec­
tacol captivant. 

Tudor CARANFIL 

\ I 
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Gopo şi Omuleţul său, 
invitaţi să dea lecţii de cinema 

hlmul lui Dumitru Dlnulescu, lntlnna • 
...... nlurl 

Franţa, Cehoslovacia. Italia, RFG sini nu­------------·--------------... --------------t mai citeva din ţările care organizeaza festtQ--~~~~~a~~~:~ î~~%~~~r~1fnt: /;':i 

- Vin de la Fuguelra da Foz, un fel de Ma­
maia intre Lisabona şi Porto, acolo unde soa­
rele apune în Atlantic„. 

- Deci din nou Portug811a. Dupi dit ftlm. 
•nul trecut „. fo91 lnwllet „ U..bone " pre­
.... , c:unurt de enlmll!le, cursutl c.e s-au 
bucure! de un .,... sucea. Succes -dii 
fi de lnwllall• ce • urmat de a line PNlegerl 
-mini'- ln Belgle fi Olande, d•pre 
c.e ..,. mel tcrla. Der acum? 

- Am fost împreuni cu Quo .,.dle Homo 

=~1~·~,:~":::11~~ :::nl';:.~f:. fnd~r~ 
tugalia sini foarte multe festivaluri de film. Se 

r.:,re c~teş~!raMil m~~id:;::;~;:' adne,.:r ~~~ 
egida Ministerului culturii, a Oepartamentulw 
de turism şi a Municipalităţii oraşului. E un 
festival cum era şi cel de la noi de la Mamaia 
Se pare că festivalul nostru a lăsat o impresia 
foarte buni din moment ce toată lumea m-a 
întrebai de soarta lui. lată de ce la ..lntllnirea 
directorilor de festivaluri", din toată lumea, 
care s-a· desfăşurat toi ln zilele festivalului , 
am asistat ca observator şi... Invidios. Mal 
trebuie, sA repet el! ajută un festival interna­
ţional la dezvoltarea unei cinematoqrafli na­
ţionale? Sincer, cred că ne-ar trebui şi noua 
aşa ceva. ' 

- Cum • fCMtt lnlllnlrN lui .Homo ...,...., 
cu pubHcul portugheZ? 

- Am avut sala plini, ceea ce nu s-a ln­
tlmplat la toate filmele. Apoi pe lntuneric am 

- Nu. Homo _._ are deja prea multo 
premii, luate unul dupi altul. Şi de fapt. fes1i 
valurile au ca primă menire să descopere rM 
reu alţi cineaşti şi să-i lanseze pe o orbită 1n 
ternaţională . Mal degrabă, cred că avem ce 
sA arătăm şi festivalurile rămin o bună cale 
de cunoaştere a unei cinematografii şi a unor 
cineaşti. 

- La Buftea, la Buftea, la Buftea.„ unde 
muncesc, muncesc, nu-li pot spune cit... 

- Be lml lnchlpull Şlu ci 1nl-n• eţl 
muncii pe miaura p89lunll penlru clneme. l11r 
pulunee ale • fool fi ni• foerte mer• 
Dupi cum se vede, v-• ticul cunoscui in 
toali lumee, der la ce munc~i? 

~u;l)il~~~ ~~.,"~!o:!:u~~~~,:.1~~ =~~= •,::::::: 
si-i aud: „Asta e din Ş.pia -· asta din 
Scurti Istorie". Ceea ce mi-a confirmat ce mi 
se spusese, şi anume că ln Portugalia au ru­
lat toate lllmele mele Iar animaţia noastră in 
general este binecunoscută şi apreclatil. Oe 
mare succes se bucuri acum la televiziune 
serialul MlhMIL 

- Dllr un PNmlU „, luet? 

[„t"„ I 
L-am reîntîlnit, într-o searâ de la sfirşi­

tul lui septembrie, pe Toma Caragiu„. Au 
irecut mai bine de şase ani şi jumătate de 
cinci acest minunat actor a parăsit scena 
vieţii, şi iată că arta inegalabilă a lui 
Toma Caragiu continuă să ne incinte cu 
„pagini inedite·-. pe care nu mai speram 
să le vedem vreodată . Din cînd in cind, 
rar, în anii care au trecut de la dispariţia 
tragică a actorului, l-am mai revăzut în 
fragmente de filme ştiute (chiar luna tre­
cută, în acest colţ de pagină ne ~amin­
team de acea superbă secvenţă cinema­
tografică din ()pedllunee .Monstrul", cu 
bicicleta galbenă, plutitoare între starea 
de veghe şi starea de vis a eroului), l-am 
mai revăzut in antologice momente sati­
rice care ne detectau mai cu seamă i n 
noptile de an nou şi pe care televiziunea 
te păstrează şi trebuie sA te păstreze cu 
sfinţenie. Săptămlnile trecute, într-o seară 
de la sfîrşitul lui septembrie, pagini ine­
dite din c<eatla ·lui Toma Caragiu ne-au 
adus ln case, din nou, fior de mare arii. 
Am avui o clipă senzaţia că actorul nu 
şi-a lntrerupl niciodată dialogul cu noi, în 
lungul drum al zilei către noapte, că ma­
rele său monolog continuă. Pe urmă, pri­
vindu-i încă o dată şi lncă o dată chipul, 
peste care anii n-au reuşit să mai aş-

10 

tearnă vreo cuta, m-am g·1nd1t ce mare lu­
cru, ce imens lucru la casa omului este o 
, telefilmotecă de aur". Pentru că o oni cu 
Toma Carâgiu, acum, ni s-a părut şi nbuă 
a fi, aşa cum frumos scria Aurel BAdescu 
in .Romănia literani", „un moment de 
mare pulsatie a sufletului oricirui om 
care crede că viaţa e scurtă, dar arta du­
rează". 

o oră, deci, în premieră, cu Toma Ca-
ragiu... Emisiunea realizată de Manase 
Radnev a pus in circuit citeva momente 
cu adevărat de neuitat din creaţia scenică 
a marelui actor, filmate cu grijă şi venera­
tie pentru talentul Actorului. L-am revă­
zui, de pildă , după ce-l aplaudasem de 
mai multe ori pe scena „Bulandrei", în rcr 
lui lui Mackie Şiş din Opera de trei p11ra­
le. Sclipitor. Teluric şi celest deopotrivă . 
Oemontir'ld pini la ultima rotiţă mecanis-

mul cinic al personajului ş i montindtrl la 
Joc, cu precizie de ceasor~1car, cu b&r 
ghetă de vrăjitor. Imaginile au fost în pre­
mieră pe micile ecrane. A fost un eYeni­
ment artistic. L-am revizui apoi în clteva 
scene - şi ele cu caracter de 8Y8niment, 
nu numai pentru că au fost prezentate ln 
premieri pe micile ecrane - din alt me­
morabil spectacol al lui Liviu Ciulei, acela 
cu 0 ICMoere plerduli. Fănică Tip6-
tescu: o mustăcioară subtirică, subtlrlci, 
un zlmbet încurcai printre dinţi, o atitu­
dine versatilă, perfid-inocentă, schlmbi-

::~e :eu';!~~~\"~răf/;,,~ad'r:~rt;::1 g: 
coana Jo~lca (Rodica Tapălagă), nevri­
coasă, pisicoasă. dlrză şi supusă, toi 
după cum bale vlntul„. Cu Caţavencu 
(Octavian Cotescu), care, ln oraşul acela 

• de gogomeni, era cel dintii„. Cu Denda-

- Montez Gltlu. 

- Adlci omul cin lemn mel omenos dec:ll 
oamenii. un fel d• rudi • lut E.T„ tl c11re I-•• 
n putui fi chiar un precursor, povest•a ml-eţi 
1pus-o Jncâ lnaJnte de a apirea rumul lui 
Sple-g. E mult de •lunci. 0.r -„ ellor• 
pere li fle mel -„„. 

- Vezi, tocmai de aceea mă grăbesc„ . 

Festivaluri 
l ntre 3 şi 8 octombrie, pentru a 32-a oara 

Fft11Y81ul fflmulul de 18 Mannhelm (RFGJ a 
dat alertul compet~iei internationale profilate 
i n special pe „opera prima". După ce in ed~>­
de precedente cinematografia noastră a fost 
reprezentată de filme semnate de Dan P~a . 
Iosif Oemi&A-,;~ acum am înscris în concur c:. 

octombrie la Kranj (R.S.F. Iugoslavia) a fost 
inaugurat un nou festival de acest fel: .Fa• 
velul flmulul etnologlc 'I ecologic" organizat 
de Consiliul iAternaliomil pentru sport ş 
&ducali& fizică. La această 1ntllnire am fost 
reprezentaţi de documentarele: Stop! polulr9 
•pelor de Alexandru Sirbu şi c.p„ n-. 
de Liviu N~u. 

intre 8 şi 13 octombrie la Vama a avut loc 
c.&-a d&-a treia ed~ie a F.....,.lulul lnlernello­
n81 81 lllmulul de .......... ln comisia de se-

:;;~~ u~~~~i~,'e'";~~o:~·~~t~c~::~as:-
cut o ~talie internalională după numai ln!I 
lilme. ln compel~ie au fost ratinute filmele 
Tu de Ion Popescu Gopo, C~ac:ul de Ion 
Truică, Grădinii de Laurenţiu S1rbu, Micul» 
btaf•r de Virgil Mocanu, Le -ull de Lucian 
Profiescu. La aeqia debuturi a fost lnscris in 

~':'r~aj~·~:i':.9 iod.:Uzo~ng1i~~~dăB.: 
lac. ln cadrul se~iei retrospective au fost 
prezentate filmele lui Zollan Szilagy: Nodul 
..,....,., A...,. şi Monolog. 

G;~rg!u'::~~:!, ~~:~~~\ukt~~lo~r~l~;c'.f:~ 
mafilm, regizorii filmelor înscrise în concurs ,1 Adrian Petringenaru, lnvilat tn calitate de 
membru al ASIFA. 

. Din dOi ln dol ani are IOC iri Republica S<>-

=516,.<;:.':'= ~~ :::i=ic:."l'::":"c!:i 
toemni,lntre 16 •i 21 octombrie et a fost găz­
duit la Dulda. Producţia studiourilor Sah1a a 
ICMtl reprezentatil de Cu ....._I ln C«pu1 
- de Ladlslau Karda şi Cuptor fl retorta 
de Alexandru Slrbu. 

* Asociali• lnlernatională a Cinematografului 
Ştiinţific (AICS/lSF'A) a organizat intre 25 ş i 
29 octombrie cea d&-a 36-a edili& a Jntilnirii 
filmului ştiinţific", de astă datil la Ronda 
(Spmle). Cinematografia noastră a participat 
cu filmele lnalntea timpului de Doru Cheşu, 
Plenlt ~ de Lupu Gutman, Neuro-

:M~..!.~8fu=u d~~?r~..:=~c~ ... „ pilirilor . de Ion Bostan. 

.,..brici reallzali de Adina DARIAN 

nactle (Liviu Ciulei însuşi), mască sinis­
tru-grolescâ a senilităţii agresive„. Şi 
l-am revăzut, apoi, în cadrul aceleiaşi 
emisiuni, interpretînd, de asemenea ln 
secvenţe foarte reprezentative, rolul prin­
cipal din Lungul drum al zilei c:itra 
noepte, dialogind cu Florian Pitiş sau 
intr·un monolog de zite· foarte mari: „în 
seara asta sini foarte abătut..." Era ulti­
mul sAu rol pe scenă. La cîteva zile după 
această înregistrare (transmisă, la rîndul 
ei, în premieră pe micile ecrane) a fost 4 
martie 1977„. Era ultimul siu rol pe 
scenă. Ultimul, dintr-o lungă serie de r~ 
luri, jucate în peste 30 de ani la Con~ 
stanţa, Ploieşti şi pe scena „Bulendrei", 
căreia i-a dedicat mai bine de jumătate 
din cariera sa artistică. Fotografii ale ar· 
tistului fotograf Ion Miclea ne-au reamin­
tit în aceeaşi emisiune cîteva, doar citeva 
dintre aceste peraonaje în interpretări de 
neuitat: Vulpaşin, lanke, Iancu Pampon, 
Rică Venturiano, Hlestakov, Figaro, Pe­
truchio, Salin.„ Fragmente dintr-un re­
portaj „bitrîn" de aproape două decenii 
(realizat de Al. Stark), cu Toma Caragiu 
~Aurel Baranga în timpul repetiţiilor la 

a11~; :~~i!c1::e."re~iili\~a3!nLi~:~ 
Ciutei, de Lucian Pintilie, de Valeriu Moi­
.-cu, dintre acelea care i-au prilejuit de 
asemenea interpretări magistrale ... Ecouri 
de la spectacolul cu 0-.le C.na'Rfulul la 
Teatrul Natiunilor„. Versuri ale lui Toma 
Caragiu (ln Interpretarea de mare sinceri­
tate a lui lori Caramitru). apărute, nu d&­
mull, ln frumosul volum publicat la Edi­
tura „Dacia" din Cluj-Napoca, Poeine fi 
allt eoni........_ Toate acestea, adunate 
lntr-o oră cu Toma Caraglu, ne-au amin­
tii lucruri, fapte de artă pe care nu putem . 
~I nu avem dreptul sA le uităm vreodată. 

Da, l-am reîntllnit lntr-o seară de la sfir-

~~~~ ~13:~~.~ r. 1~:'o'::t~~~~g~ 
pan:A n-ar fi plecat niciodată şi nicăied 
dintre noi. Şi ne-am glndit încă o dată el! 
de mere, cit de imens lucru este o .tele­
filmotecă de aur" la casa omului. 

Cilln CI.LIMAN 
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„ Trebuie să pornim, după părerea mea, 
de .la necesitatea de a supune unei selecţii riguroase, 

unui concurs, scenariile ce se vor prezenta." 

Nicolae CEAUŞESCU 

~~~iiîiiiiiiiiiiiîiiiiiiiiiiiîiiiiiiiiiÎniiiiiiiiiiiid•e•z...-b•a•t•e•r•e•:f•i-lrn ... u_1 __ r_o_rnoiiiiiiiiiiâ•n•e•s•c-.. ___ ~~~ 

Scenaristica, o profesiune care se invaţl 

Scenaristica presupune 
invăţare ... dar şi chemare 

"'!!!!!!!!!ii 
Cu rădăcinile adînc împlîntate în adevărul vieţii. I 

scenaristul I 
este, totuşi, un copac cu rădăcini mişcătoare 

c ite nu se învaţă pe lumea asta! Un lu­
a u, însă, este gata hwăţat şi întipărit în c&­
lula fiecăruia: .,......L Aşadar, chiar ac­
ceptind Ideea că profesiunea de scenarist se 
invaţă, fie din aproape în aproape, fie uluitor. 
peste noapte, ca o revelaţie greu explicabilă , 
iatâ că dispunem, fiecare dintre noi, de o va­
lizi cam obosită , peticită poate, propriul ba­
gaj ereditar, din care n ... vem cum schimba 
mai mult de doi la sută într-o viată de om 
(aşa pretind cercetările stri ct ştiinţif ice) , res 
tul de 98 la sută fiind obligatorii pentru o 
Waţă întreagă . Cu alte cuvinte, daci aşa stau 
lucrurile, şi cam aşa stau, atunci... • lnnti, 
dar trebuie să ai şi ereditatea necesară! 

l..âsind gluma - mult prea serioasă - d&-o 
parte, cred că primejdia cea mare, pentru 
acest micro-<:osmos de celuloid, este faptul 
ci oricine crede că se pricepe, situaţie deloc 
de invidiat, dacă rie.gribim s-o comparăm t u 
alte sfere ale artei: de pi ldă , vedeţi dumnea 
-.oastrâ un aaeamiu inrtrA1ninrt CU:\ e.xplicu c..e 
anume î nseamnă compoz- ia riguroasă pi<.­
la:lia în plin aer liber, exprimîodu-se empiric pe 
~sura ce se execută (este vorba de •. Fem"' 
"' !I.radina„ de Claude Monet)? Sau altul (d~ 
ce nu ece18fH) lămurindu-ne că lfllPMl9 ş i 
oecwenţele (atenţiei terminologie .. : cinemato­
grafică), noi genuri muzicale străvechi , deter-

- te de migraţia irlandezilor sini... aşa şi 
pe dincolo? De unde plnă unde? Filmul l nsa 
esle .o felie de viaţă", „viata fiecăruia e un 
roman", silogismule gata, cu-. pentru c• 

. ~~n:~~ n':!'.~8'u~~I "~~~n:t:.r~frc"? rrn 
Pus. pinza (a se citî: ecranul) e mare, mai cu 
seamă de ci nd cu panoramicul, logic cinema· 
tograf.c (inclusiv de televiziune) n-are mis.i. 
tere ş i - cred unii - este la i ndemîna tutu­
ror. şi ca artă a privitului,şi ca artă a artei. 

Introducerea mea n-are a~op decit de a 
Gemitiza o credi nţă suficient de riapîndită . 
potrivit cărei a ş i eu, şi tu, şi el, ne pricepem 

, fiindcă acesta, vai! nu cere cunoftinţe 
s;ieciale, profesionale, cum cer muzica. plc­
lura şi chiar literatura. Eroare! ŞI am răapuna 
.atei răspicat: dacă este o profesiune care 
• în.aţă, compartimentat, una este oc-rls­
lica. alta e dialogul, alta e regla, alta e aceno-

cinematografică , pînă şi muzica de film 
v e specificul ei. Şi atunci? Cum şi ce ; ,.._ 

.._. un scenarist? Dacă-l adevărată aserţiu­
,_ potrivit căreia unii dintre noi, printre ac­
~ pe care le m0$tenesc ln geamantanul 

• dtspun de imagi naţi e. 11ef v ş 1 111" ' 
ul alcătuiri i (ca să nu·i spunem exact 11 1 

iei, al contrapunctulu i, al situaţiilor 
etice). s·ar putea crede că scenariştii sf' 

:.ne. scenarişti şi ar fi destul să tocm im ci_ţ iv~ 
• d1spuş 1 sa traga cu urechea pe ling6 

bebeluşilor, la ce anume şuşolesc 
~ za~ele sorţ ii, ca să-l selecţionăm la 

• pe viitorii autori ai „bazei filmelor" de 
l<ziu___ E mai complicat! Treaba cere şi o 

cunoaştere multiplă, nuanţată, a realită~i. cite 
altele! Prin urmare, cine n-are chemare plus 
cunoaştere să rămînă „cunoscător de film„. 
spectator şi deloc comentator (deci! pentru 
uzul propriu şi familial)? Desigur. 

vor'l::~~~zj;,Je~rr~r,,ţi:::3is:!!'~i::::: :!':i;{ 
· ~:ure"~r~~rf ~~~·~~~1~e~~~ra'7e18f:o~a 

t 1eră , produsul secolului al XX-iea, cu fel <le 
fel de imixtiuni reciproce. ale unui gen 
într-altul... Chest iunea nu-i cum sa trasam 
11 aniţa precisă dintre. de exemplu. i n ree:t <.1;:­

ma pri veşte, 1urna11stn.:a ş 1 literatură, deoa 
rece. în zona aceasta, if!Gâ in 1926, un Ion V•· 
nea afirmă cu indreptiţire: „Reportajul, astaz1 
a devenit un gen literar. Foiletonul, romanul 
de aventurl,ca ş i povestirea realistă fac parte 
dintr-insul, cu acest mare avantaj pentru cit i· 
tor ci o asemenea literatură mal este şi ad&­
varată . Unui reporter nu i se cer astăzi mai 
putine insoşiri decit unui romancier oe carP 
1whuie să-l eaaleze deoootrivă cu fantczit: 
5f s1rn ( du Ob!>e rvA1 1~ 0 8, „.._i~la Odlti liH>ra 
!ura de pura 1 magînaţ1e ? S-a inţeles , poat~ . 
pfln gazetărie, genul Inferior al informaţie i 
~t11cte . al comentariului mArginit şi banal. 
Atunci intrebarea care învrăjbeşte cei doi ter­
meni, pe temeiul unei asemănăn superficiaJe. 

ru.1 mai are rost: sau .gazetar, sau scriitor, esttt 
iot atit de absurd, in acest caz ca: sau copis t 
- sau călăreţ, muzicant - sau scriitor ... " Şi 

totuş i, spre deosebire de jurnalistică, în care 
avea d&-a face, logic, cu •acţiuni şi afirmaţi i 
despre acţiuni" , în filmul artistic este nevoie 
de cu totul altceva! Viciul unor scenarii şi . 
implicit, al peliculelor respective, nu este ca 
acestea trădează realitatea prin nuditatea in­
laţ~ării faptelor sau, dimpotrivă, prin necu­
noaşterea lor subtilă , ci în aceea ca ele par a 
ti in stare să se adreseze direct conştiinţe i. 
lară a se folosi de sensibllitatea spectatoru 
lui, de afectivitate. Poate că aici se şi ascun · 
de greutalH apectftcl a scenariului: pe cînt! I-• evoluează verigă cu verigă, alcătuino 
lanţul demonstraţiei - argument~tiei. senti­
mentul are o evoluţie sinuoasă, cu hiatusuri 
şi rhturnlri imprevizibile, ceea ce, de ce 
n-âm recunoaşte-o, c~nstitul• „materia 
primă" a oricărui film bun pe car&-1 vedem cu 
plăcere. Nu prezentarea adevărului de viaţă 

~;:rilî~:Z:ru1,m:fi:~~::,~a:;:'1ş~r~(p;";l~ ; 
in planul doi sau trei) ~ ci netnmsgresarea -

~~d~l~:C:~~~"'~~~~c;: i;; ~.:~~ţi!;~~ 
scenaristul este, totusi. un cooac cu râdac1fll 
mişcătoare, permanent sur~rinzătoare, <1 1~ 
minteri ar însemna ca C) tud1oul „Bucurf:!.ri 
nu-i dedt o palidă sucu1::.ala a Studioului „Al. 
Sehie1 c tua . cu mijloace a111 de ~pec1 lice, ~i 
indeplmeşte pe deplin ş1 i nspirat menirea. 
Acţiunile ar trebui să exprime, întotdeauna, 
sentimente. 

Am impresiâ, dacă nu cumva conYinget t'd, 
câ n-am răspuns, Inei, la întrebare: este sce­
naristica o profesiune care se învaţă? Pentru 
scri itor, cind o însemnată parte a prozei, mai 
cu seamă , se foloseşte din plin de binefac&-

~ il~ i~r;:;.,~ine~:t~~!~\t~~e~~~~~:te.1t~ 
invaţă , dar ... ~nd Lawrence Ourrell, într-o 
notă la „Balthazar'', explică l impede ca lu­
mina zilei c&-i cu scrisul contemporan, ce 
poţi adăuga: .Literatura modernă nu ne ofera 
nici un fel de etaloane, de unităţi de măsura . 
aşa că m-am adresat ftiinţei şi încerc să duo 
la bun sfîrş i t un r9man in patru straturi, a ca· 

iul formâ se bazează pe teoria relat1v1ta\ 11 . 
Trei laturi ale spaţiului şi o latură a timpului, 
ială reţeta acestul neîncetat amestec•. Ce te 
Iaci însă cu filmele in care realitatea pare 
unidimensională , ca f i cind cineva (scenaris­
tul în speţă) ar fi un ilustrator . chemat să 
schiteze. fără adincime ş i - loarte qrav -
tara orizont temporal o s i t uat 1~ doua. trei? 
Asemilnarea prtmltivi cu realitatea ·este o cn 
tllate, un delect? Mai degrabă un defect, au 1 
h:alitatea - dacă o respectâm cu adevărat 
pretînde, in opera cinematografică, sâ fie n •· 
c r'eată. reorchestrată , repovestită . n icid1·· 
cum (termen banal) fotografi ată (deş i- i vorba 
oe imagini în mişcare) ; nu mlfc.e• imagini­
lor dă veridicitatea subiectului/acţiunii, cit „.,.-- dirijată , de la bun î11Ceput, spre 
afectivitatea spectatorului, pentru a-l percuta 
etajul superior, conştiinţa , deloc invers, ca în 
1 urnalistică, fie şi cihematografică , vizlnd ..,,.._ 
sibilitatea prin conştiinţă! Prea complicatul 
elect artistic se sprijini, înaintea de toate, pe 
acele . unheard melodies" , cum le denumea 
Keats, pe slmţămlntul autentic al spectatoru­
lui, pe muzicalitatea şi armonia interioară pe 
care i le provoacă un film sau altul. Dacă 
ceva nu merge cum trebuie, de vină nu-i 
Realitatea, ci credin(a schllbadă dup6 care 
conceptul de realism te absolvă de căutarea 
ş i de găsirea · mijloacelor inspirate de a ras­
trinQe lumea si orometeicele eforturi ome-­
rws t1 consumate ală tu ri de noi, i mprew 1a cu 
no i, scenariştii, mai mult sau mai puţin insez­
traţj cu dexteritatea genului, indiscutabil un 
gen aparte, lnsă nicidecum izolat de multi­
plele probleme, de constelaţia de factori care 
tutelează literatura, arta în general. 

Pe scurt. cum se invată să scrii scenarii c1-
riematografice? Probabil hotărind, i n forul in· 
!Prior, că nimic nu trebute complet invent111 . 
fiindcă , grănicer ta intersecţiile realităt li. do~ 
bi ndeşti un unghi din care nimic nu~i fiq iun~ 
pură, dar totul este neobi; nuit. Realul trans · 
qresat seamănă cu realul in măsura i n cai ~ 
nu 1-aJ copiat! Cuvîntul , de la tatm1 c1 t1re, in· 
seamni: transg,....,. = care a traversat, con­
travine unui ordin, î ncalcă , violează. Ce 
anume? Platitudinea. 

Mihai STOIAN 

11 
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de la opera I 1 te rară 
la film 

Victima 
războiului 

• Filmul lntoarcerH din l•d îşi ia destule li­
bertăţi fală de puternica nuvelă care l-a inspi­
rat, „Jandarmul" lui Agârbiceanu. După op• 
nla mea, nu greşeşte deloc procedind astfel 
fiindcă orice ecranizare bună este o interpro 
tare originală şi are dreptul să evidenţieze . cu 
mijloace proprii cinematografului, ceea ce a 
descoperit nou în opera literară . 

12 

Principala modificare îl priveşte pe Ion 
Roşu, care are o foarte slabă prezenţă ln ryu· 
velă, murind repede, otrăvit. ln film, .el devine 
un personaj important (dostoievskian), pion 
de înţelegere pentru suferinţa soţiei sale, deşi 
ea îl înşeală cu ,jandarmul". Pe front, lşi sal­
vează rivalul grav rănit de o schijă şi piere in 
exerciţiul acestui act generos. 

lntorclndu-se acasă şocat mintal, ,Jandao 
mul" vede mereu fantoma lui Ion Roşu, cobo­
rlndu-1 către o zare de lumină . O respinge, ca 
urmare, pe Veronica, atrasă de presimţirea 
rav.enirii lui ln cesa părăsită, o face să fugi 

~~~~~l~at~ s~fle~t~. •&,oi a~~e~~J'~~= 
că „ Jandarmul" a dezertat şi patrula ii cauti . 
Personajul demonic reapare efectiv mai tlr­
ziu, cu o rană urită la frunte şi un ochi stlna, 
rătăcind prin pădure. într-o uniformă zdren­
ţuită . lntelegem că Veronica întilnise doar ve­
denia Jandarmului, fiindcă atunci, deşi purta 
semnul schijei care-l lovise, avea amindol 
ochii şi ei o fixaseră, arzători ca jarul, aşa 
cum ii ştia. 
Şi fi nalul e schimbat: „ jandarmul"' nu ~ 

spinzurâ ca în nuvetă, ci-şi da roc casei ŞH 
vedem, la sftrştt, rlnjind nebuneşte, chipul , lu­
minat de flăcările care-l consumă . 

Modificările Introduse sini în spiritul nuve­
lei. Şi acolo, dubiul dacă Veronica s-a lntllnit · 
realmente cu ,Jandarmul" care şi-a pierdut 
minţile sau a avut o vedenie, planează asupra 
episodului. Există apoi şi o problemă a ră• 
punderii fată de Ion Roşu. „ Jandarmul" e ur­
mărit de ideea ci Veronica şi-a ucis soţul ca 
Iii rămînă cu el. Oe aceea n-o ia .de nevastă 
clnd rimîne văduvă, temindu-se să nu-l dea 
fi lui „buraţi otrăviţi". După ce lnnebunaşte, 
are obsesia lor, umblă prin pădure să-l cu­
leagă, spre a împiedica repetarea ac.tului cri­
m inal. N--ar fi exclus - spun oamenn - ca el 
însuşi să fi săvirşlt fapta odioasă , conform fi-

rii :iv~~~~::..~ ~~~~re. apasă greu bă-
nuiala de asasinat. Cind ,Jandarmul" li dă 
crezare, femeia socoteşte gindul atit de mon­
struos, Incit toată dragostea pentru bărbatul 
care-l poate nutri încetează brusc şi definitiv 
să-şi mai găsească loc in acest suflet chinuit. 

Deplasarea morţii lui Ion Roşu pe front in­
găduie filmului să ne înfăţişeze un întreg epi­
sod, presupus doar în nuvelă : experienţa 
atroce a războiului. Tablourile sini remarcabil 
lucrate, dilată inteligent evonimentul sinistru, 
mişcarea penibilă , împiedicată , sugerind o 
senzaţie copleşitoare de coşmar. Scena exe­
cuţiei abandonate de honvezii umanizaţi la 
beţie dă măsura unui talent regizoral 1ncon­
testabil . Fericită e şi ideea tratări i ac„tor 
secvente halucinante in sepia spre a Interiori·· 
za întreg spectacolul fioros. De fapt. aici şi îf' 
„fantomatizarea" reintilnirii Veronicii cu .Jan· 
darmul" se află cea mai adîncă intu~ie artie­
tlcă a filmului. Tot ce ne prezintă ambele epi­
soade poate li lnţeles ca petracindu-se ln su· 
fletul personajelor, aub presiunea lnconştien · 
tulul şi a unui sentiment de culpabilitate str i· 
vitor. Că .Jandarmul" suferă o ,...,,,.. psihica 
indică şi nuvela, iar sugestia dezvoltări i m&­
canismului nevrotic obscur, pe care-l declan· 
şează şocul războiului (Iadul) constituie prin­
cipala el calitate. La fel atractia demonică 
exercitată de personaj asupra Veronicăi, ca ş i 
afirşttul unei asemenea Iubiri vinovate. 

Oer nemailăaindu-1 pe Ion Roşu să moară 
otrăvit ln lmprajurări tulburi, regizorul răpeşte 
conflictului implicaţiile sale subterane lntune­
cate, sărăcind psihologia personajelor. Soţul 
Veronicăi se dostoievsldzaază, dar ea, ca ş 1 
,Jandarmul", îşi cam pierd misterul. 

O contradicţie minează filmul. Pe de o 
parte. regizorul ne invită să privim ce se p&­
trece ln adîncul acestor sufjete sumbre, pe 
de attă parte, înlătură din ele tocmai senti· 
meniul apăsător al culpabilitiţli şi obsesiile 
cărora acesta le-a dat naştere. Efectul e o 
lipei de dramatism Interior. Fiimui se mu~u-

~::n~~ ?i~~e g.,~~~~= ~r~a "/:~~li~';: 
momente de tensiune, lunecă - aş spune -
peste ea. Prima apar~ie a .jandarmului", 
după ce se aude că clrt8Yll umblă prin casa 
părăslti, rămlne firă povestea buraţilor, un 

~~,e:u,.::~~~%=~e~&:in:~I ~:~ 
ln nuvelă, cind vine vestea că frontul a fost 

rupt, dar ea e complet nevinovată! Culpa se· 
cretă care roade sufletul nu apare deloc 1,1 
Veronica şi ia doar aspectul părerii de rau 
pentru Dumitru (regretul că şi-a înşelat salva­
torul). O bună parte din film e un examen 
psihanalitic inutil, fiindcă intre eu şi încon­
ştient nu există nici o tensiune. 

Nuvela omite să răspundă la întrebarea 
„Ce conţinea lada atit de grea a ,ja~da!mu­
lui"? Pâstrind tăcerea asupra acestui mister, 
Agârbiceanu întreţine pină la sfirşit o aură 
sulfuroasă în jurul figurii eroului. 

Filmul spulberă taina, dindu-ne să înţPle­
gem că lada conţinea efectele n:iilit~r~ .11e 
,jandarmului", pe care el Je arde c~nd 1ş1 reia 
viaţa civilă . Actul ar trăda o dorinţa a eroului 
de a şterge un trecut sinistru. Frontul, rria1 
ales la început, cînd Dumitru comandă , cu o 
neomenie ajunsă obişnuită, plutonul ca~ i-;t 

fost încredinţat, reinvie o existentă antc> noarr, 
inmormintată . „Jandarmul" lasă râul sa-I cu­
prindă iarăşi , după ce a încercat sa~I exor c•-
znrn t.irn suc:ces. · 

.. Demonul" se transformă astfel în11 o vic­
tima a destinului. înverşunat să...t mallynlzezl! 
firea (liJmea rea creează inşi ca ,jandarmu l"') 
Viziunea în care Ion Roşu n cheamă pe un 
drum lufnlnos întăreşte jdeea şi echivaleaza 
cu o convertire. Interpretarea irldulceşte per-

~:;!~1 ~!f~rT~el~oa~"re î::C~rof~;~g~!~ 
tre ea. 

OV.S. CROHMALNICEANU 

îş i relace unitatea. Mitru a calcat trufaş ul~a. 
tăiata abrupt in trupul satului, ameninţindu-i 
credinţa, omenia, datina. dragostea. Oe la Mi­
tru, învingitorul rece ca lama săbulor pe care 
le iubeşte mai presus de orice, cel ce ia in 
,.posesie" averea ~i cele două femei, împăti­
mite puterii sale d1avoleşt1,ta Mitru cel trecut 
prin moarte. cu~ C?Chiul ~ntors . înăuntr.u • . dis­
tanţa se misoara m anot1mpunle lumn ş1 su­
fletului. Derularea inversă a timpului este 
speranţa regăsirii drumului pierdut. Sah~I . 
atins de gheara războiului, satul cufundat m 
descîntec şi credinţa în strigoi, satul, orga· 
nlsm viu îşi va închide rănile, se va reintegra. 
Ciclul deschis se va lmplini. Cine va bănui 
oare drumul urcat de Mitru prin iadul răz­
boiului, prelungire a iadului său interior, spr~ 
a cunoaşte balsamul dragostei de „ortac· . 
pentru a se descoperi pe sine? Umilitul ion: 
„călăuza" sa prin acest infern, va dispare. sal­

\ 't ndu-i vi~a. reci ndu-i ~ufletul. Singu~~1I mar­
tor. printre grinzile amnde. al mortu cu111-
plite a ginerelui sau, Gligor Albu va pricepe 
oare adevărul răscolttor din privirea „de din­
colo"? Alegere inspirată a regizorului Nicolae 
Mărgineanu, a lui Ion Sisăran, actor din tea· 
tru (laplnar autentic în filmul Iul Ioan Cărma · 
zan) devine personajul complex, ţăranul cel 
mai apropiat de „miezul„ satului, cel aflat in 
imediata veclnitate a ,,iadului" dezlănţuit. 
Portretizat cu simplitate elaborată pini în ul­
timele nuanţe, Gllgor nu este numai gospo­
darul chibzuit. îngrijorat de risipirea averii, în 
care a Investit muncă, tatăl mînios ce-şi_ 

· cronica muzicii 
de film 

Dramaturgia 
muz·icală 

Muzica lui Cornel Ţiranu .;.l<o remarc. 
bilă şi , în acelaşi timp, se r~marca , 7eea: ee 
nu reprezintă unul şi acelaşi lucru, m caz.Ul 
rte faţă. Gindilă pe id~a de inte~rara per­
fectă în coloana sonora, de asociere orga­
nică, pînă la unitate cîteodată , cu z.gomotele. 
ea nu işi pierde nimic din personalitate~ lim­
bajului independent: O!'te fa~tor~ esenţ ial a 

~~~O:fr:_~~i;in 3d:~~~~~~gi;0a~el:~ 
tre muzică şi restul coloanei sono~e se pro­
duce o influenţare reciprocă ce devine m~rca 
definitorie a acestei creaţii: ele se nasc ş1 ~ 

~~~: c~~trlr':::a ~~~:~::· m~~p1;;· ~;f;~~~ 
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cronica 
personajului secundar 

Martorul 
„lntoarcerii" 

Rug u~aş . Casa jandarmului arde sub 
ochii îngroziţi al sătenilor din Vlrtopi, sporind 
misterul nopţii şi magia loculul. Foc devc>ro­
tor al nebuniei de a trăi fără suflet. Foc âba­
Yitor prin care satul, entitate moral-spirituala , 

apări fata de „fierul roşu" al P"'Oarirli, ·ci şi 
cel căruia „visul" îi relevează ultima intoar­
cere a lui Mltru. Cu părul sur, ochiul lucind 
albastru, umerit aduşi a muncă tenace, mli­
nile marl, puternice, actorul pare al locului. 
în economia de replici a filmului, ce face ca 
imaginea ai ţlşnească percutant. sintetic, chi­
pul cioplit ln lemn tare al lui Ion Săsăran, vo­
cea cu reflexe din ce Jn ce mai stranii , prin 
care-l cheamă PEt Mitru in pădure spun multe 
despre tilcurile nerostite ale scenariulw Na-

~~;~~':':: ~r!."Jf ~T~\W ~~~ ;~r;::~ i=t~u~ 
terea sa de interiorizare, punctul de sprijin al 
acestei plrghil. Numele ei: personalitate-ta­
lent. Film de exc9P1ie, ca problematică_ şi ar­
tisticitate, încălzit pun CllL'Va vizionari . lnloar­
_.. din Iad este povestea în care regizorul 
şi cella~! membri ai e<:!>ipei jlu ars esenţa 
universului prozei lui Agarbtceanu tar in jăra­
ticul rimas, autnnd, au redeşteptat focul. 

M ...... STANESCU 

P.S. Un ..peraona/ secundar", ce nu se 
poete trece cu -ea. este muzic~ compcr 
z1towtui Cor11c1 Ja ranu, care sens1t.J1luv.11.i 
spectatoru/ pentru experi9!'1.a percep( 1e1 de­
pline a suf&rlnţelor umamzam. 

letul lui Ion rănit de explozie este integrat 
intr..a textură simfonici de un extrem drama­
tism şi gindit efectiv ca un timbru şi o frec­
ventă omogene cu formaţia o~chest.rală a m<r 
montului. Apoi dezolarea ult1mulu1 cadru al 
acestei părţi se accentuează prm ln!1ltrar.ea 
clopotelor ln aceeaşi atmosferă tonala , legtr>­
du-1 cu revenirea ln lumea satului natal al 
eroilor. Avem deci de-a face cu un paralehsrr: 
al logicii celor două limbaje: '!'uzica dr~matt­
zează ş i prefigurează , contunnd exact acei 
,.zig-zag" despre care vorbea Tiberiu Otah. 

Structura tripartită a filmului se vădeşte şi 
în construcţia partiturii sate. Fără a afirma 
asemi.narea. analogia cu forma muzicală de 
sonată se Impune, totuşi, ca o idee. O expu­
nere, o dezvoltare şi o revenire numai apa­
rente ln aceeaşi lume, de fapt pe un a lt plan, 
caracterizează atit dramaturgia cinerr1atogra­
fică , cit şi pe cea son.~~ - Temele_ muz icale 
din pnma parte a satului 1ş1 fac loc ş 1 11 1 ult~ma 
.fngreunate" ca sens de atmosfera de mister 
(fantome, duhuri albe cu . trup de femeie. vi­
ziunile jandarmului, casa părăsită , între..,g ar­

_.senalul, dozat cu perfect bun-<Just. al unl!_1 ra 
ntastic specific saitului şi specific lui Ag.trbt· 
ceanu). atmosferă ce planează asupra iniruyu 

~i~7;im~ t;=r::ir~i~'i.ca': a t;iT~il~i. ";~'~!:! 
se desfăşoară genericul (drept care este, de­
sigur, neglijată de public): temă gravă , vigu­
roasă , de tentă epică, restabilind într-un fel. 
după ,.patologia" finalului, un echilibru natu­
ral. omenesc, concluziv. 

Muzica acestui film deţine două funcţii, pe 
care le-am putea numi subiectivă şi obiect ivâ. 
Funcţia subiectivă este preponderentă : se 
muzicalizează astfel o relaţie intre persona1 ş1 
lumea in care este Integrat în momentul res­
pectiv (satul, frontul), sau relaţiile intre per­
sonaje. lntreaga muzică halucinantă a seq1u­
nil . iadului" se împleteşte di'\ coşmarul răz­
boiului, dar şi din conflictul latent al celor doi 

~ă~i~J~ne~1~:.'~ni~'f i~i :i~ă~;;'P~!c~~~~:~ 
halucinaţia. Pe de altă parte, există atmosfera 
sonoră a satului, aşa cum năpădeşte asupra 
lui Dumitru la sosirea sa de la începutul fil­
mului, sau cea magică, simţită prin interme-­
dlul Catarinei in secvenţa descintecului: dar 
există şi atmosfera aşa-zisă obiectivă a satu­
lui, realizată prin creaţia originali discret fol­
clorică , cu o subtilă şi foarte modernă folo­
sire a Instrumentelor populare (buhaiul, 
drîmba), sau prin crimpele citate ale vieţi i 
muzicale rurale, legată de ritualurile existen­
tei umane sau ale momentului: nunta mara­
mureşană , balada bărbaţilor care pleacă la 
război (binecunoscută). Muzica deţine în f&­
lul acesta atlt o funcţie realistă , document.ară 
dacă vreţi, cit şi una simbolică, plastica . 

Muzica lui Cornel Ţăranu se remarcă tot 
timpul mal ales prin aceasta din urmă. Oer cu 
adevărat remarcabilă este unitatea deplină 
dintre Intenţia cinematografică şi cea muzi­
cală, bazată desigur şi pe evidentele .afinităţi 
elective dintre regizor şi compozitor. Este o 
relaţie de determinare reciprocă ce nu poate 
f1 decit de bun augur pentru „produsul finit". 
Relaţie clarificată ca atare şi în scurta sec­
venţă a i ntilnirii cu evacuaţii, cînd aparatul 
urmăreşte degetele unei fet~e ce atinge alr 
soiut la intimplare (dar de fapt perfect glndit 
componistic) clapele unui pian, creind din cî­
teva sunete disparate întreg universul de · 
stare al unul moment. Cadrul acesta are o 
1ustlficare muzicală, nu-i aşa? 

* 
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- p,~ malul stîng al Dur,ării al!JC1"' 

. De la ;.,.,conda fârâ suri• (1967. deci) 
pină acum, Malvma Ur:;. ianu nu a realizat de--
cit şase film ur că e puţin , sigur că ar 11 
putut mai mult, este că nu cantitatea c1 
calitaţea conte tunci cind e vorba de 
opera unul creator şi mai ales. sigur este ca„ 
în cazul de. fată, mai importantă decit împărţ i­
rea filmelor la numărul anilor trecuţi este 
căutarea firului conducător care leaga . 
aşează şi fixează aceste filme într-o ordine de 
idei anume, finalmente, într-o operă cu ,., 
lume anume: lumea autoarei. Cu obsesiile fi· 
xuril~. chiar, cu experienţele ei, pină ta · un 
punct r.omune cu cele ale unei generaţ i i , de 
la acel punct mai departe personale, subiec. 
tive - uneori pătimaş subiective. nu numai 
pentru că Malvina Urşianu este un creator 
pătimaş, dar pentru că arta este pătimaş;..1 
Autor total, Malvina Urşianu reface, de la film 
la film, cu seriozitat~ cu luciditate şi rigoaro 
(mult pomenita rigoare atunci cînd e vorbi* 
de opera ei) drumul experienţelor personale 
Cu rigoare şi cu pudoare ea pune accentul 
apăsat pe nota personală a acestor expe­
rienţe, eăutind însă de la film la film <.icorduri 
şi racorduri cu experienţele paral<'!e c1.:ea Ct:> 
scuteşte opera ei de· aerul agresiv care inc.ort· 
joara operele autobiografice. Filmela Malvtnt'1 
Urşianu nu sînt autobiografice, ele comunica 
doar o privire anume asupra unor eveni­
mente, stări şi sentimente cunoscute. O pri­
vire. adică un punct de vedere. Un punct de 

~~:;~ ~.'::~~~i~te~u':l:~cS~ă ::nc\u~~a v~ 
dere asupra unui moment de răscruce în is­
torie: Serata. Un punct de vedere asupra iu­
birii înţeleasă ca sentiment generos, ca rădă­
cina a relaţiilor dintre oameni, dar şi a ralntii-

~nc~mJ~u~e~~:i~:~P~~tt~~"n1t~~~·~r~~ 
lui -Vodă LipufneMu. Un punct de vedcrt„ 
asupra ideii de sacrificiu: Un„tea din •dineu­
ri. Un punct de vedere asupra tuturor acestor 
puncte de vedere: Pe nialul stlng al Duruirii 
llfbntre. 

Malvina Urşlanu este un autor care îşi ia 
experienţa în serios. Fiimeie ei dialogheazâ. 
se completează „îşi iau vorba din gură'', 1~t 
predau ideile într-o - şi ea pătimaşă - c:iu­
tare"'a exprimării totale, a devoalarii şi desei~ 
frârii tuturor sensurilor. Dar operaţia de rrr 
tunjire aici se întimpla, în acest Pe malul 
ating al Duniril albastre, care, da, podi· li 
privit şi primit drept povestea unei fostP. ddn· 
satoare ajunsă maşiereasa prin căsătom..' ~i 
epavă prin forţa împrejurarilor, dar şi poves 
tea orfanei care fuge din calea unui prezenl 
pentru ea de neînţeles . înspre un viitor c;iro: 
s-ar putea să n·o inţeleaga, dar şi povestea 
ilegalistului „nimerit'" la conac, dar şi , tina1-
mente, povestea unui timp descifrat de au­
toare (altfel, sigur că altfel) în Serata şi li· 
n}ftee din edlncurl: timpul schimbării timpun-

~~-te':ă m~l~o~~~a 81 u~~~i:~t~~ba~~~~;; 
pîna la obsesie de soarta oamenilor în mo­
mentele de cumpănă ale istoriei. Completa­
rea nu se intimplă însă doar pe o bază tema­
tică, ci pe baza acelei experienţe de care vor­
beam la început, şi ea funcţionează în ciuda 
distantelor astronomice care separă structu­
ral personajele principale, acele „purtătoare 
de idei" ale oricărui film. Nici o atingere de 
..suprafaţă" intre învinsa Giocondă fără suris, 
învinsa doamnă din UnlflH din adlncuri şi 
invinsa Zaza din Pe lftllluf ating ... Atingerea 
este de fond. Ea se intimplă în chiar senti­
mentul infrîngerii, al eşecu!ul unei vieţi . 
Structurile diferite sint însă „fenomenul de 
suprafaţă''. Baza {ca să citez replica maioru· 
lui neamţ interpretat de Andrei Finţi) râmîl)e 
pe loc, în istorie ca şi în fizică. Iar baza aces­
tul film, ca şi baza celorlalte, este chiar isto­
ria, cu forţa ei de pecete asupra destinelor 
omeneşti . Istoria ca eveniment, dar şi ca timp 
anume, care naşte oameni anume, situaţii 
anume. Ilegalistul din Unlftea din adlncuri, 
cel din Serata şi cel din Pe malul ating •.• Fe­
ciorul-sfetnic !als din Unlftea .•. şi cel sincer 
.falş" din Pe ""'lui stlng •.. Lumea snoabă din 
Serata şi rudele snoabe din Pe lftlllul stfng .•• 
Dezrădăcinatul Andrei din Treciloarele Iubiri, 
dezradacinatul Voinea din Unlft„ din adln­
curl, şi viitoarea dezrădăcinată, fetita care îşi 
paraseşte locurile natale ducînd cu ea în chip 
de pavăză şi blazon portretul mamei. Firele 
care leagă „fenomenele de bază" din filmele 
Malvinei Urşianu răzbat pînă la suprafaţa lor. 
Secvenţe întregi în Pe m81uf alng.„ cheaniă 
în memorie secvenţe--surori din filmele ante­
rioare. Momentul de intimitate stăplnă-slugă , 
scena masajului, antologică pentru Gina Pa­
trichi şi Gheorghe Oinlcă, şi „echiparea" 
doamnei din Unlfle• din ..ancurt, in pre­
zet'lţa feciorului numit, acolo ca şi aici, Matei, 
nu din lipsă de inspiraţie, ci printr-un fel de 
moştenire a numelui o dată cu funcţia. Ieşi­
rea boierilor după furtună pe scările conacu­
lui răspunde unei scene asemănătoare din 
Serata. Ca şi pregatirlle de luptă din subsolul 
conaculu i, ca şi relatiile stăpînilor cu nemtli. 

Pentru o data i nsa autoarea pare să-ş.1 in­
cntce legea de aur a const r ucţiei dramat11r­
Q1ce, potrivit căreia aproape nici un personaj 
nu era mai important decit altul, ci fiecare ş i 
rind pe rind, suport de străfucire pentru cela­
lalt. Aici, responsabil cu strălucirea este per­
sonajul aproape de pitoresc al Zazei, pus în 
va loare cu egalâ plăcere de către autoare ş i 
in terpreta. El este cel mai viu şi colorat per­
sonaj feminin scris de Malvina Urşianu . şi 
c f'.·a mai puternica demonstraţie actoriceasca 
a Ginei Patrichi Fermecătoare şi oribila, 
eprigă si c3ndidă, distinsă şi neciopl it ~, 9"'· 
~H ·1oasa si hrăDăreată . intotdeaun;t sptlnl:tn3 
ş1 sinceră în stanie ţli, Zaza Ginei Putricni 
es~ uluitoare ~I paradoxal1' Cd, dffieS1eC.ol da 

colonie franţuzească cu mirosul de ceapa ş i 
lu1ca Perechea ei. Matei (Gheorghe Dinica) 
este pereche ln sensul cel mai strict al cuvin· 
tului: sacul şi petecul. Privirile lui Cinica, fa. 
miliaritatea tonului şi a gesturilor, imperti­
nenta prezenţei , totul creionează, rapid ~ i 
fără •greş , portretul unui suflet de slugă, gata 
de orice vînzare. Dacă faţă de Zaza autoarea 
mărturiseşte o anume tandreţe discretă, ve-­
nită din înţelegerea „fenomenului", faţă de 
Matei, privirea este rece. necruţătoare. Pentru 
că în timp ce Zaza reprezintă o categorie 
umană inofensivă , care „cade'' singură din ta­
bloul istoriei, Matei reprezintă o categorie pe­
riculoasă, a slugilor gata să intre la orice sta- - · 
pin. Matei, singur la masa părăsită pentru o 
clipă (deocamdata) de boieri. cu degetele în 

bolul cu caviar ş! Cupa de şampanie alături, 
iată o imagine care spune multe despre ant i­
patia autoarei fata do asemenea personaj 
Separat sau împreuna, cuplul Zaza-Matei în-· 
credinţat unor actori ca Gina Patrichi şi Ghe­
orghe Dinica este fascinant şi este foarte 
f,Jrobabil ca oricare alt regizor ar fi mizat o 
sumă _mai mare din . ca~italul filmului pe 
aceasta putere de fascinaţie. Pentru Malvina 
Urşianu ei sint doar culorile tari care prin 
contrast, pun în valoare fondul tabloutUi. Ea 
Pu se sfieşte să „ taie"' o scenă de mare efPct 
~ 1 de mare v1rtt.1ozitate actoricească cum este 
cpa a trezirii Zaze1 dupa chef, pentru ca ~ 
Jducă în scena ~ersona1 e noi. Cumnatul (un 
George Constantin cu modestie supus rigori -

lor uOui personaj mai puţin liber în mjşcan }, 
cumnatele (Maria Rotaru şi Emilia Do· 
brin-Besoiu) . Oupa cum, cu aceeaşi lipsă de 
milă pentru „frumuseţea momentului„. nu 
lungeşte o scena, antologică după părerea 
mea. cum' este aceea a masajului. ci o între­
rupe aproape brutal ca să facă loc altei pe­
rechi de personaje: Iustin Bostaca (Valeriu 
ParaschiY, cald, imblinzit, scos din corsetul 
personajelC>r sale de plnă acum) şi lellla 
(Oana Felicia Simon, o mică performern in 
înţelegerea indicaţiilor regizorale) , personaje 
foarte importante în ordinea de idei a fil m11lu1 
pentru că prin ele se sugerează o posibilă. 

~~t~t:r:ae ~~~lr~r;:~trf ntt;~~I s~i~r~~ug~~ 
lor. Ea le pune doar in ·stare de func\ionare 

apoi mută centrul atenţ i.a• asupra altor ,,feno­
mene". Cum ar fi intilnirea dintre Zaza şi Za­
raza (o Stela Popescu in stare de explozie) 
s.:iu intîlnirea Zazei cu nobila familie a Davi­
deştilor (Mimi Enacoanu ş i Geo Saizescu). O 
întreagă lume se povesteşte in citeva mo­
mente, prin schimbul de replici dintre fosta 
dansatoare ajunsă boieroaică şi boieroaica 
ajunsa vinătoare de zestre, două biete femei 
finalmente pe care autoarea le aduce scurt la 
acelaşi numitor, făcind-o pe bătrina boie­
roaica do vită veche să alunece candid in 
limbajul verde al dansatoarei. După cum pre­
zenta unchiului Guy - ultîma apariţ ie a re­
gretatului Fory Etterle - portretizează nu un 
personaj, ci o epocă. Pentru că, tot aratind 
c~ se petrece într-un conac din Bărăgan la 
sfirşi l ul ră JbQiului ('vorba Zazei către cum­
natul Costi. „lucruri oribile, dar nu sini obligRl<l 
să.ţi dau socoteală"), tot mutind aqlu.- din 
odaile de :sus in tau~ se pe becc in cel t:: d& 
JOS in care se lupta, tot desc1frind legatun1c: 
secrete dintre personaje (impresionantă prin 
delicateţe, mulţumită şi graţiei Mărioarei Ste-

. mm, legătura dintre fetiţă şi „slujnica"), au­
war&a scoate la lumină argumentele istorice. 
-;e1smele vechi care au şubrezit temelia une• 
~or..ietâti pe cale de dispariţie şi i-au pregMi1 
pr.ibuşirna ce urmează să se intimple. C„1oa 

· ~~fc3~~tfJ J~'~rfJ:~~11 o1~'~i; 1~1d;iv~ 
al Dunării albastre nu este deloc po vusted 
ur1ri • .fete din popor'' ajunsa dansatoare de 
bar ~ i de acolo moşiereasă , ci rememorarea 
unui moment de răscruce făcută din interio­
rul unei experinţe anume. al unei optici 
anume, optica unui creator pentru care reia· 
ţia dialectică intre cauză şi efect n-a fost ni· 
ciodată o formulă „de limbaj", ci o realitate. 
Dacă în ce priveşte conţinutul, acest al şa­

selea film al Malvinei Urşianu le poorta in el 
pe toate celelalte, ca formulă cinematografică 
P.! mi se pare cu totul deosebit de toate cele­
lalre. Autoarea nu renuţă - nici n--ar putea, 
pentru că e vorba de o structură - la bine-­
cunoscuta-i rigoare dramaturgică. dar limi­
te le acestei rigori sînt mai elastice, mai suple. 
Armătura construcţiei este solidă , ca de obi­
cei, dar invizibilă. Vizibil este numai efectul 
c:i. Filmui are strălucire, nerv, umor, o miş­
care liberă. elegantă, degajată . Replicile sini 
vii, spirituale. SUbtextul se comunică uşor. în 

- sugestii, Qe. muzică, de sunete ...... ceasurile 
r..are încep să bată in conac, clopotele în 
rjungă, sunetul de pian dezacordat. o frază 
muzicala lirică sau ameninţBtoare (coloana 
sonoră inginer Anuşavan Salamanian), imagi­
nea - Vivi Drăgan Vasile - surprinde prin 
uşurinţa cu care schimbă atmosferă dupâ at­
mosferă , lumina moale din budoarul Zaze1, 
cu lumina rece, de chilie, din camera fetiţei 
sau lumina crudă de exterior, crudă pentru 
obrazul devastat al. Zazei , dulce pentru goana 
cailor în cimpie. Montajul (Adina Georges­
cu-Obrocea) urmăreşte în aceeaşi mişcare de 
graţie elegantă leg3turile de idei ale filmului . 
Nici o crispare nu strică armonia acestui film 
ce pare scris dintr·o răsuflare şi realizat în 
secunda imediat următoare. Deşi lucrurile 
sînt departe de a sta a.stfel. Scenariul a fost 
scris înainte de lntoarcere1 lui Vodă Upuf­
neanu şi UnlflH din adlncurf. Să recunoaş­
tem. este nevoie de o mare concentraţie de 
forţâ în substanţa unor idei pentru ca ele să 
se păstreze şi să se transmită cu atita pros· 
peţ ime după o atît de lungă aşteptare Dar 
to'1tt .5 1 răbdarea in faţa lunQilor ()Ştep tari sî11t 
şi ele parte din structura unul actor care in 16 
ani a realizat, tot"'I, numai şase filme. Sigur. 
cantitatea nu este un argument. Dar aici nu 
despre cantitate este vorba, ci despre timp. 
Alit de preţiosul timp al oricărui creator de 
valoare. Acest timp nu mai poate fi recuperat, 
iar pierderea lui nu păgubeşte numai o per­
soană fizică, aceea· a Malvinei Urşianu, el pă· 
gubeşte in egală măsură şi fiinţa unei cine­
matografii. 

Este greu de spus cum ar fi arătat Pe malul · 
stln9 •I Duniril •lbnn fâcut la vremea lui, 

Aşa cum arată astăzi, el este imaginea 
e•actâ a raea ce se poate pierde atunci cînd 
~ pierde. 

Ev. SIRBU 

Produc:ţlo • COie! de - Unu. Se- ,1 N{llo: 
Malvina Urş~nu.tmaglnH: Vivi Orig•r'I Vasile. Cos­
tumele; Oltea Ionescu. Montatul: Adina Geory1Js· 
cu-Obrocea. Decorurile: arh. Marcel Bogos, CUfa 
St1111i1, Sunetul: Anus: '"""" Salamanian. Cu: r;;„„ ,,. 
l richi. Gheoff:lhe Dind, Gecwve Comtantin. Stela Po­
pescu. Valet1u Paraşch1t1, Mimi Enaceamt f.Qty fl­
f flt h/. Mar/oara Sterian. Mirela Gorea, Maoa lt..Jtatu, 
fm1lffl Dobrin Besoiu, Ion Niciu, Ileana Stana lo­
nascu, Virgil Ogllşam.1 şi Dana Felicia Simion. Fiim 
realiat ln studiourile Centrului de produeţie clneme­
lograflci „&ucuNftl'". FHm dlatlna cu premiu I pentru 
regie - MalwiM Utf._.u; Premkll pentru lnlerpe„„ 
- Gina htrkbi - li F ... nluil 11_..ul romlneac -
Costlnettl 1913. 
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Se auzea de undeva o sonată la harpă şi 
vioară , O repetfţie de concert , într-una din 
să lile cu pictură olandeză ale castelului foşti­
lor duci de Mecklemburg, pe malul lacului 
(unul din cele 11 care înconjoară oraşul 
Schwerin) . Cu o zi în urmă , vizitasem într-un 
moment de emoţie, casa memorială a scul­
ptorului Ernst Barlach şi castelul in stil re­
nascentist, cu muzeul de feudalistică din 
Gustrow. ln pivn~ele castelului este amenajat 
un club al tineretului - o discotecă, la etaju l 
intii o confortabilă sală de proiecţie pentru 
cineclubul fabricii de lanţuri din oraş , iar la 
pa~er, în sălile cu stucatură somptuoasă , se 
aftă biblioteca publicâ municipală . Racordu l 
sonor ce ne însoţea ca un leit motiv în dru-

$~~~=rin~~~st;~i:~:u d~u~~~~el: . R:~~:~~~ 
Democrate Germane, cunoaşte azi o viaţă 
culturală efervescentă,lucru cu care localnicii 
se mîndresc pe bună dreptate, fiind vorba de 
unul dintre ţinuturile cele mai înapoiate (eco­
nomic şi cultural) ale fostului Reich. 

Şi această dorinţă de a îmbogăţi mereu 
via( a spirituală a regiunii era una din raţiunile 
pentru care Schwerin-ul a găzduit, între 20 şi 
24 septembrie, cea d~a 11-a ed~ie a mani­
festării devenită trad~ională în R.D.G.: ..ZHete 
tumulul oocl-f'. 

În ce constă festivalul? (pentru că etimolo­
y ia cuvintului ne in~ăduie să-l folosim chiar 
atunci cind lipsesc Juriile şi palmaresurile: e 

suficientă atmosfera festivă şi aceasta se sim­
tea peste tot) . O suită de proiectii ale filmelr...1r 
invitate (cite unul din fiecare ţară socialis1.JJ. 
urmate de discuţii cu spectatorii . acesta estt' 
rostul şi „canonul" de desfăşurare al galet 
Suveran rămine dialogul: intre realizatorii 
oaspeţi şi publicul dornic de a cunoaşte. prin 
intermediul filmului , realitatea unei ţ ă r i ~ i a 
unui popor prieten. 

Numitorul comun actualitatea 

Filmele acestei ed~ii aveau din start un nu­
mitor comun: actualitatea. „Destine contem 
porane" - am putea spune cu un titlu unifr 
catar. 

O şoler~ă de camion se îndrăgosteşte de 
un muncitor şi îi lyră fotografia de la panou l 
fruntaşilor. Măgulit, tinărul o invită la dans. 
se plimbă cu ea, dar... se însoară cu alta 
Luna de miere petrecută în Nordul Siberian 
în satul natal, îl convinge să rămină la ex­
ploatarea forestieră de aici. O nesocotire 11 
regulilor de protecţia muncii, un accident 
grav, şi tinărul cel frumos este imobilizat la 
pat. Urmează lu.nite în care e crezut irecupe--

Încă o dată, filmul nostru 
se dovedeşte a fi 

un eficient ambasador 
al culturii noastre 

l abil, fuga s~iei şi fireşte ... apar~ia salv;t 
toare a fetei dintii. Dr~te I• • ~ vedere 
este titlul filmului sovietic - regizor Boris 
Ourov, care a impus un debut prom~âtor 
Serghei Varciuk (aceştia fiind şi cei doi reali­
zatori prezenţi la Schwerin}. Punind surdina 
accentelor melodramatice. filmul vorbea con­
v ingător, cu emO(ie, despre momentul atit de 
important in vi•a unui tinăr - căsătoria -
despre dragostea adevărată . 

Tot un tînăr este şi eroul lilmutui ceh A mal 
venit unul nou, prezentat la Schwerin de r0" 
gizorul Vladimir Drha. împreună cu una din 
interprete - Bozena Abrhamova. Un tînăr în­
singurat, care in urma eşecului la examenul 
de admitere la facultate · se angajează munc• 
1or Îr)tr-o uzină, unde are nu puţine problenw 
de adaptare. Tenacitatea cu care lucreai.1 
după orete de serviciu la o inovaţ i e vine ~ · 
clin refuzul rutinei , dar şi din neacceptarea 

mă mir! 

Gutuia 

Aşa cum teoria e alta dacit practica, teore­
ticienii sint alţii decit practicienii, a scrie nu­
mai ~ genunchi nu înseamnă neapărat a-ţi 
mizgali pantalonii. Revenind la mine, tot 
µracticînd azi şi mline, nu mai pot înţelege ce 
mi se întlmplă. 

Căci încerclnd eu să trăiesc integru prof~ 
s1onal in cea mai importantă parte a vieţii 
mele (mă refer la cea trecută, bineînţeles), 
am ajuns în mod firesc să-mi calc tot mai des 
principiile. SiJrpriza mea este însă alta: în 
multe rinduri tocmai călcîndu-ml principiile, 
am ajuns, linalmente, la satisfacţii reale, ceea 
ce. trebuie să recunoaşteţi, nu e "'°' de su­
portat. Sigur. primul glnd a fost că principiile 

unei false „regul~ a jocului'', in care m tc.ile m­
lt' rese şi vanităţi personale eclipseai:a pen1ru 
scc.•rt timp adevărul şi încurcă bunul mers al 
luc rurilor. 

Singur se simţea şi tinărul din filmul real i­
zat la DEFA Berlin: Unul de la bilei. Repara 
maşinile zburătoare, îndrăgostit de o fată din 
rulota vecină , într-o bună zi se hotărăşte să 
părăsească bilciul, dar nu-i va li deloc uşor 
să-şi afle un rost în lumea mare a unui oraş 
necunoscut . Din delegaţia ·prezenta la 
Schwerin: regizorul filmulu i - Lothar Gros­
smann ş i actorii - Dirk Nawrocki (un debul 
de excepţ ie) şi Renale Krossner. 

Filmul polonez Fili dragolle (debut al re­
gizoarei Barbara Sass, care semnează şi SCf· 
nariul) era poate cel mai interesant (prîm\11 
într-un top subiectiv) , atit prin complexitatPa 
problematici i cit şi ca realizare artistiCrl 
Foarte pe scurt (ca la orice film bun, qreu dt1 

in tegrităţii mele vor trebui revizuite. Al doilea 
Cd . revizuindu-le, ce mi-ar mai rămine, aşa că 
m-am consolat ln relativitatea lucrurilor şi I~ 
nomenelor, cea care ne linişteşte in atitea 
rînduri. Rău e doar că ml-<1 teamă să mai ies 
pe stradă, n-am să mă dau jos din maşină, că 
odată apare cineva şi îmi pune o întrebare i n-

~9~e~~.'ioC'~e c~n~u~~i lfi~e;,~~~P7::8:i'~~~· 
<obofit d in tramvai virinou-m1 in mini o gu­
tuie. 

Un timp m-am tot frămîntat, apoi am ob­
servat că am început să răspund cu „Ei!" la 
aproape tot ce slnt întrebat. Aşa că, de azi 
înainte, „El" voi spune oricui mă va întreba 
de ce filmele noastre f1U-i plac, de ce noi ac­
torii n-avem roluri . de ce ne trec anii şi nu f• 
cern ce-am putea să facem, de ce-am ajuns 
să ne bucurăm şi să ne felicităm pentru biete 
spectacolaşe de carton sau filme gemînd de 
explicaW şi justificări ale ideii centrale, nela ­
sînd-o să decurgă, curată şi purificatoare, 
fără efort. Şi-n tot acest timp, eu voi mlnca o 
gutuie ş i voi spune: .El" . 

MlrcH DIACONU 

• • 

prins i n citeva vorbe sumedenia de impfica(til 
a na raţ iunii) : dorinta incrîncenată a unei zi~ 
ristc de a face carieră . O biografie comp.­
cată· şi deloc roz. Despre onestitatea şi proti>­
tatea meseriei de ziarist, despre faptul că. 
tul e sortit eşecului„ . în absenţa dragoste O 
interpretare memorabilă: Dorata Stalinska 

Filmul bulgar N-am ucis este, aşa cum se 
deduce şi din titlu, un „policier", în car~ 
.1ventura de dragul aventurii se dovedeş te t 
11tit de periculoasă şi nefastă in conseci~e ca 
~ i delictul premeditat. i n fond, tot tineru ş 
probleinele lor de adaptare la codul moral aJ 
societăţii . Prezentau filmul la Schwerin: reg~ 
zorul Aaşko Usunov, actriţa lnna Simeonova 
'> i profesorul de la institutul de cinematogra­
fie din Sofia: Nedelcio Milev. 

O mie de inlrebăr1 
şi lnca citeva pentru Frau Andra 

Tinerii (şi cum ii privesc cei din jurul lor} . 
d ragostea (şi ce înseamnă absenţa sau mislt­
ficarea ei) , debutul în viată (şi la ce poate 
d11ce un singur pas greşit), implîcarea (şi r0" 
vursul ei iresponsabil), momentul in care c t­
n.eva iţi întinde o mină de ajutor (ca şi in­
c; ingurarea dnd această mină întîrzie sa 
aparâ) ... iată doar citeva din temele care, în 

m~e~~~liz~!e ~~~:~~f~~!8mr: l~,~~ri~~ 
intre care şi filmul românesc Cine lubefte ' ' 
- (scenariul: Sanda Faur. regia: Gheorghe 
Turcu). Nu ştim decit din ecouri, din d iscuţ i­
ile ocazionale cu ceila~i invitaţi , cum s-au 
desfăşurat dezbaterile pe marginea filmelor 
mai sus-amintite. Pentru că noi, la rindul 
nostru. eram tot timpul pe drum, la Institutul 
pedagogic şi la Liceul sportiv din Schwerin, 
la fabrica de lanţuri din Gustrow, în mijlocul 
spectatorilor din Bad'Nilsnack, însoţind filmul 
românesc, care în A.D.G . a fost difu zat sub. 

ţ\~~ ~e ~~c~il~111a=~ l::1~"'M':r: 1~~~ 
fost Frau Andra! Răspunzind întrebărilor (nici 
o clipă convenţionale, mărturisind un real in­
teres pentru film şi prin el pentru viaţ a 
României de azi). actr~a. împreună cu opera­
torul Aurel Kostrakiewici , au făcut ca de 
multe ori discuţiile să se prelungească tirz iu 
in nOapte. De cele mai multe ori se pornea 
de la problemele filmului şi se ajungea la 
probleme de viaţă , la problemele fiecăruia 
Plină de interes şi învăţăminte se dovedeşte o 
confruntare cu un public în afara gran~elor 
ţării. Ce şi cum se receptează din el? lată 
doar citeva din întrebările spicuite din dialo­
gurL Este emanciparea femeii o problemă? Ş i 
i n ce fel o văd spectatorii români? O ziaristă 
se poate implica in destinele oamenilor. de­
venite pentru ea „cazuri''? Şi pină la ce punct 
poate merge această implicare? Oe ce viziu­
nea regizorală şi muzica filmului imprimă un 
caracter melodramatic poveştii? Cine nu se 
descurcă in propria-i viaţă partîculară (cum e 
această FraU Andra) , poate da sfaturi, i i 
poate ajuta pe a~ii? A fâcut bine sau nu Frau 
Andra lâsindu-se absorbită de problemele ei 
profesionale, neglijindu.oşi viaţa personală? 
Cit de mare este rolul unui flim de actualitate 
în semnalarea unor puncte nevralgice? Am 
reţinut mărturisirea unei tinere spectatoare 
de la Institutul pedag09ic din Schwerin: „Fil­
mul m-a făcut să mă gindesc la cei din jurul 
meu, la cit de important este să nu pierzi acel 
moment în care cineva de lingă tine vrea sa 
se destăinuie. s~ar putea să-i poţi da fie şi un 
sfat, care să-i prindă bine" ... 

Nu mică ne era bucuria de cite ori în tim­
pul discuţiilor erau invocate şi alte titluri de 
fi lme româneşti, cunoscute în ţara gazda: 
Vlad Ţ..,.,., Burebl1t.1, Luchlan, Profetul au· 
rul fi ardelenii, Duelul ..• sau cînd cineva ne 
întreba, de pi ldă, „La ce lucrează Gopo in 
prezent?" Concluzia ce se impunea de la 
sine: filmul , ca oricare operă de artă, se do­
vedeşte a fi unul din cei mai eficienţi amba­
sadori ai spiritualităţii unui popor şi acest lu­
cru n-ar trebui să-l uite nici o clipă, deopo­
t rivă , realizatori şi producători. 

î n rest, ca la orice manifestare de acest 
gen: flori, autografe, aplauze, schimburi de 
adrese, mu~umiri gazdelor, traducătorilor. 
ş i .. : ginduri pentru viitoare confruntări, care 
chiar fără premii şi jurii, nu exclud spiritul 
competitiv, aspiraţia spre o cit m'ai înaltă cotă 
ttrtîstică , aspiraţia spre universalitate. 

Roxana PANA 
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Cu excepţii 
notabile, 

un maestru 
al artei a şaptea 
nu este neapărat 

şi un maestru 
·. al cuvintului 

Unica mea colaborare cu cinematogra­
ful s-a consumat în urmă cu două decerni 
Era pe vremea „consilierului" de la scenarii. 
cu care m-am războit o vreme, neputind sa -1 
accept sfaturile imperioase şi inepte. Am mai 
avut şi neşan:ia ca reQia să încapă. după u" 
accident tragic, pe mina unui spărgător de 
norme care a declarat la conferinţa de presa 
dinaintea premierei. că a vrut să facă un film 
„despre metodele de muncă ale miliţiei". Asta 
in timp ce scenariul ,Jlterar" încerca să urmi~ 
rească evohl1ia şi ciocnirea unor caractere în 
cadrul unei intrigi cu Iz detectivist. ' 

Atunci ml-am pus pentru prima oară şi pro­
blema felului în care se vorbeşte în filmul ro­
mâ~esc. După multe insistenţe, regizorul m-a 
invitat la o filmare. Trei personaje stăteau la 
o masă într-un restaurant şi discutau - o 
discuţie foarte importantă pentru .reconstit 1<1 
rea ulterioară a relaţiilor dintre victimă şi as~• · 
Şln lndicatiile de regie? „Voi stati aici. et m 
tra pe acolo, se asA11za şi spuneţi textul„ 
M-am enervat, am intervenii ~1 1e·am exp11ctt1 
actorilor sensul frazelor pe care trebuia sa le 
r ostească. gîndurile mărturisite sau ascunse 
de. aceste fraze. Mi s-a pirut că am fost înţe­
les, scena a ieşit ceva mai bine decit altele .. . 

Nu mă pot împăca 
cu limbajul 

aşa-zis funcţional, 

cu personaje care 
vorbesc toate la fel 

şi._. . n~am mai fost invitat la filmări. Iar la pre­
mieră am constatat că dialogurile fusesera 
tâiate şi cirpite anapoda. 

M-am referit, desigur. la o situaţie-limită . 
Dar nu se mai întlmplă şi astăzi ca vorbele 
potrivite cu grijă de autorul scenariului. ca un 
m11loc important de caracterizare a persona­
jelor. să fie schimbate arbitrar în timpul tur­
nării filmului? Pretextul, sau unul din pre­
texte, e cunoscut: „Ca să intre în gura acto­
rului". Şi atunci se simplifieă, se adaugă, se 
denaturează„. Nu·mi fac iluzH şi nu cred câ 
dialog'!I !ca. şi sc~~ariul în întregul lui) tre­
b.uie sa fie mtang1b1I. Dar nemu~umirile p1i­
vmd acest aspect deloc secundar se date>­
rează şi confundării planurilor: cu excepţ11 
notabile, un maestru al celei de-a şaptea arte 
nu este neapărat şi un maestru al cuvîntului. 
· Aş vrea să fiu bine înţeles. Nu pledez pen­
tru transformarea filmelor în piese filmate şi 
nit! pentru replici „frumoase" care să sune 
-n!?f!resc _pe ~c,an. Nu mă pot împâca însa 
.m~1 cu limbajul aşa-zis funcţional. cu perso­
na1ele cara vorbesc toate la fel, fără să .se 

~i~ne~~~~i~.d:ae:~~:a d:ufT!;!:;Jr:~ 
Mă mîhnesc vulgarităţile rostite · în numele 
unul fals realism. cara nu fac declt să legiti­
meze şi să răspîndească prostul gust. ln snr­
şil. nu pot să ln!eleg cum actori care vorbesc 
normal în viaţa de toate zilele şi chil< pe 
scenă, îşi -_„recită" rolurile din filme, răpin­
du-le o bună parte din capacitatea de tran­
~itere a ideilor. de comunicare .cu spectate>­
ru. 

Toate acestea se ştiu şi s-au mai spus 
chiar în cadrul rubricii de faţă, fără ca lucru­
rile să se schimbe în mod substanţial. Mă în­
treb. dacă n-ar fi utilă o dezbatere la care să 
participe toţi cei interesaţi: regizori. scena­
rişti, actori. critici de film, spectatori. O dez­
batere organizată poate chiar de ravista Ci­
nema". sub auspiciile Un iun ii · scrlitori

0

1cir 
ACl~ului, ATM-ulul şi ale altor foruri care .9 
preocupă de destinele cinematografiei româ­
neşti . 

Ion HOBANA 

Realismul 
unui film 

poate fi şi auzit 

Aţi vazut vreodată un film cu ochii în­
c.h1Şi? . Ideea poate să para absurdă. eventual 
'.Ş• amuzantă; chiar e. Dar numai pină. la un 
punct. 

Pina la punctul în care a vedea un film in· 
seamna obligatoriu şi a ascuttai. 

C1f1torul {cinefilul!} atent va fi observat si nt 
convins, că nu la altceva mă refer, că vo;besc 
1~pre • wedM un fUm „cu ochii inchişi" , n1-
c1<;1ecum despre . a vedea pur şi simplu, 
~1~~~~0 scamatorie oarecare, „cu ochii în· 

la ~~~i~~;i~~u'f! .~~z~ ~~~ ?iil~~: .. r~~eg:~ 
~ al prefabricat publicitar, este mult prea cu· 
noscută pentru a nu interveni aproape reflex 
Ce lei de reflex e acesta este o altă poves1e 
un alt text. Iar eu la „text" mă refer (nu mai 
puţin şi la subtext. de ce să nu o recunoscu 
sau •. încă ~ai. precis, la ..acea parte a conte,.... 
t~ll:'1 nurr.uţ fii~ .care nu este nici imagine 
nici muzica, nici zgomot, ci cuVint cuiAnt 
rottll 

Şi o lac. deoarece una dintre cele mai im­
portante. aqtuni săvirşite în filme este vorbt-­
rea; înclin chiar să cred că este cea mai im· 
~ortan~:: Indiferent de ce se intimplă într-un 
film ori tn altul. de vorbit se vorbeşte întotde-· 
auna. Este atît de importantă în filme ec:ţlu­
n•• _de • vorbi (acţiune - cinematografic 
vorbind! - universală) incit rareori şi ajun­
gem să ne dăm seama de rolul ei, întocmai 
cum rareori ne dăm seama la prezent d~ 
ceea ce este, într-adevăr, important: o facem 
de obicei retrospectiv; la trecut. Oe aceea 
oare, în Qramatică imperfectul este un timp ai 
trecutului?! Prezentul nu are imperfeqiun11 

O ricum, în fi~m~ există întotdeauna un pre­
Lent atotcuprinzator - al rostirii, ce cof4 inc 
sau poate eoni ine. dacă e nevoie. toate cele­
t ~lt~. timpu.fi ver~ale. - nu numai trecutul, c1 
ş 1 v11to~I. melu Siv viitorul al doilea, care e un 
fel de trecut ce va veni. Cel care vorbeşte o 
face acum - in preze~a noastră , în prezen 
tul nostru . Îl vedem, e drept, dar şi îl auzim 
'> Î abia aşa pătrundem in intimitatea lui. N u 
vazi~u-le i:ie i_nsinu?-m în personalitatea pe1 
sona1elc;>r. ~m f1 l m!3~ •!"'. sufletele, în conşti i nţ Ct 
•!" sens1b1liţatea ş1 tn inteligenţa lor: ci ascu l· 
t1 ndu-le. Ş1 tot astfel se insinuează aceste 
personaje în noi: făcindu-se auzite. Rostln-­
du-se. 

Aţ'i văzut vreodată un film cu ochii închişi?! 
Faancj.o, vom avea o idee încă mai precisă 
despre natura celor care îi alcătuiesc 
populatia. specilieă . 

Din acest punct de vedere privit (adică as­
cultat!). filmul românesc se remarcă prin ca­
racterul teatral al rostirii: personajele de­
cfami, spun cuvinte şi replici scoase parc.a 
din modetJ?le de conversaţie existente in ma· 

nualele de învăţat limbi străine fără profesor 
Judecate după felul în care vorbesc perso­
najele acestea sint dominate de senÎimentul 
scenei, fiind perfect convenţionale. Limba pe 
care o folosesc este una inexistentă in real i­
tatea lingvistică de azt o limbă prefabricata . 
. made m Buftea". Nu e academică, este art i· 
t i cială: ~xistă. apoi, un stil „înalt" în acest 
llmbaJ ş1 unul .jos". întrebuinţat de regula 
nentru valoarea tui de pitoresc, fie că este 
~or~a de evocări istorice comerciale, fie ca 
se 1 nc.earcă evocarea unor medii periferice 
1 sau a reprezentanţilor lor): ambele deopo-

Acţiunea de a vorbi 
este tot atît 

de importantă în film 
cît acţiunea 
propriu-zisă 

tnvâ de contrafacute. Aşa sint cele mai mullld 
lllme. ~utohtone sub aspectul limbii: o limbă 
folosita ca paravan, un idiom care nu ex­
~rimă, .ci m.asch~ază . travesteşte, în primul 
nnd Pfl!l umform1zare. Mai veche, dar şi mai 
r~trinsa · este categoria filmelor în care cu­
vmlul are o funcţiune poematică (nu însă -
atenţiei -:- poetizantă!), fiind tratat ca un fPI 
de :,imagine sonoră": ln sfirşit. o a treia cat tt­
gone. ce păruse a fi într·un mare avînt. tran 
sto rma ~orbirea inh#un suprapersonal c.ine 
matograf1c aşa s-a intimplat în ,.Proba dr mi­
crof~n" a lui Mircea Daneliuc, aşa s-a ·111fim· 
plat in „Concurs" de Dan P~a. filme in care 
avent_ura li ngv1stu;a este copleşitoare. P 1 111 

t:le, in filmul românesc a pătruns energic 
limba pe care o vorbim azi, limba în care gin­
dim şi în spaţiul căreia ac;ţionăm. Realismul 
unui film poate fi şi auzit! I nchide ochii - şi 
vei vedea în ce măsură un film este ori nu 
aut~ntic în filme, cuvintul nu înşeală niciO­
dată . chiar să vrea Dimpotrivă! 

Mlrce• IORGULESCU 

Din viaţă în film 
şi invers 

- repă ai des cum se beşte-nnele fii 
d-a n~ 

- Arhip eragâ , nu înţeleg nimic din cooa 
ce spui. Te. '.09 să vorbeşti mai clar. 

- Besc ş t-O ca-n via 

- Dacă .vr!'i să ':le înţelegem, te rog, te im· 
plor, exprima-te limpede, in limba roman.i 
contemporană. Altminteri refuz orice dial~ 
cu tine. , 

- Da ce_. nu mâ-xprimpede? 
, - Om chpa asta, Arhip, am încheiat disc1J 

t ia cu tine. Te invit să nu-mi mai adresezi nici 
un cuvint. 

- De ce? T ~ntrebam şi eu ce părere ai 
despre cum se vorbeşte în unele filme de--ale 
noastre. 

- ~ă întrebai? În ce limbă mă întrebai? 
- I n chiar limba unor filma. 

- Unde ai auzit tu limba asta? Unde se 
. orbeşte aşa? 

- Asta-i bună! În filmele în care person a­
ele vorbesc ca-n via. Ca-n viaţă adică . i 11 
1 iată . oam~nii ~int .9'!1b~i. ~omle~ mă rog. 
iomn!Jle, ş_ 1 mai mamnca silabe, tnceputuri 
.au fmalun de cuvint, ba chiar cuvînte in­
regi. Dacă ~rem să dăm senzaţia de autentic, 
re. respectiv trebuie, să vorbim la fel şi în 
ilme. Preferi dialogul fals. făcut. confecţ io-
1at. hipercorect. hipergramatical, hiperstili­
rat? 

- Şi cum se înţeleg personajele din film 
dacă fiecare mănîncâ două~trei sute de si­
labe? 

- Dacă toate personajele vorbesc la lei. se 
nţeleg ele. E logic. 

Logic, Arhip are dreptate. Da.r logica a de­
venit o chestiune d~uetă, uneori de--a drep­
tul penibilă . De logică ne arde? 

·- O~~ noi. specta~orii , cum înţelegem? · 
·- Pai ce? Noi vorbim altfel? Filmul e vîatâ . 

Există ~i o cultură 
a rostirii 

cuvîntului în film! 

- Unii spun că e artă . 
- Arta_ reflectă_ viaţa, mă pune ta punct A_r-

nip, fa!111llanzat b1mşor cu teoria reflectării . ln 
definitiv, ce trebuie să ne ofere filmul? Sen­
zatia de Vi"\ă . Senzaţia de autentic. Asta ma 
interesează an primul rind. Nu ceea ce se vor· 
beş te. Nu demult, un critic vorbea la televizor 
despre _lucr!Jri foarte interesante, înfr-un mod 
foarte mtehgent. Nu mă interesează că res­
pectivul îngh~ea cuvinte întregi , hălci de pre>­
poz~1e. Reuşea. domle. să transmită senzaţia 
de cultură. senzaţia de profunzime. senzaţia 
de inteligenţă. Senzatia e toiu" 

- Şi dacă spectatorii vor începe sâ vor­
nească întocmai ca personajele auteritice din 
t~1me? Fiind~ . trebuie să recunoşti, Arhtp. 
!1lmul-: o f1 artă, n-o .fi artă ... - are tot~i o 
influenta asupra publicului. 

. . - P_erfecţţ l nseamnă câ vom deveni cu to-­
t 11 mai autentici. 

Arhip pere serios, dar îmi dă senzaţia că ar 
fi ironic. Şi cum senzaţia e totul... 

DumltN SOLOMON 

Eroii *' viaţi 
faţi ie~ cu ' 
eroii din film 

in lucr u: 

Barajul 

Scen•rlut ,1 regla: 
Francisc Munteanu. 

Inspirat 

din viaţa constructorilor 

de la hidrocentrala 
Riul Mare-Relezat , 

unde dealtfel 
a ş i avut loc 

cea mal mare parte 
a filmărilor. 

În rolul unui şofer experimentat: 
Jean Constantin 

IS 
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Filrnul1 document al ecocii 

Ultima victorie a unui 
şoricel care a născut 

munţi de bani 

ag 
de cine 1 

e Peter O'Toole a primii de la cunliţă­
toria unde obişnuieşte să.ţi trimlli hai­
nele, un bilet ataşat la reverul unui cos­
tum, llngă o pată de neşters: „Sini dezo­
lat trimijindu-vă înapoi un lucru care nu e 
perfect" - ii scria meseriaşul . ..Am păs­
trat nota asta, pentru a mi-o scrie ca epi­
taf' - a declarat artistul. 

e Harrison Ford a aderat imediat la 
campania mondială organizată de Brigitte 
Bardo! lmpotriva chinuirii şi masacrirtl 
animalel0< in Filipine: „Trebuie luptat îm­
potriva cruzimii exercitate asupra anima· 
telor", a scris decis artistul din RUbolul 
-- la capitolul invers, al tandreţii 
laţi de vieluitoare, si notăm două anun­
ţuri transmise de responsabilii finlandezi 
dtre atlelli campionatel0< mondiale de la 
Helainkl: ,,Atlelli care · se antrenează ln 
parcul natural din zona OipQli sini rugaţi 
să nu-i tulbure pe pinguini. Iar cei care 
ae duc ln parcul Tapiola să albi grijă de 
a nu le da de mincare urşilor polari". 

e Cronica gag-ului: La Provldence 
(S.U.A.), lntr-o gală de box, ln meciul ve­
detă , Rafael Lopez şi Darryl Taylor ajun­
-nli ln repriza a noua, clnd, vrlnd aă-i 
de&polrtă dintr-un clinci, art>itrul Martin 
Tabor a intervenii atlt de violent Incit toţi 
trei căzunli la podea Asistenţii lui Taylor. 
convinşi că omul 10< nu mai poate, sirlnli 
ln ring, anuntlnd şi sfirşitul luptei. Dar c&­
lălall, Lopez, se ridici de pe jos şi neşti­
ind ce ae lntlmplă li pocni pe unul de oa­
menii de colţ ai lui Tayl0<. 20 de oameni 
invadară atunci ringul şi urmă un pugilat 
general, ca ln Sennett. lntr-un tirzlu, Lo- , 
pez fu declarat invingitor prin knock-out. 

e lntrebare a campioanei Chris 
Evert-Lloyd, adresată - după o !Inată ln 
care a foat învinsă rapid - supercam­
pioane! Martina Navratilova: „Oe ce nu le 
duci si joci cu bărbaţii, ca să ne laşi in 
pace"? 

Se zica ci Nastassia Klnaki ar putea 
apare ln roiul Navratilovei, lntr-un film 
despre fenomenala sportivă ...• E singura 
care ar putea lntruchipa tipul meu de f&­
meie", ar fi afirmat jucătoarea 

vindu-se de la faliment prin aceste contracte 
cu „Watt Disney Productions" , existlnd, de 
asemenea, şi o a Academie de -n. „The 
Walt Disney Academy'', unde se lucra dupa 

;~~:~~~~ ~:eb:'a~ =r~'.uliriMiv~~s':X 
bine definlli, locuind lntr-un orăşel, duclnd o 
viaţă onestă, plăcindu-i si se amuze, altfel 
politicos ,1 timid cu· fetele ... Corpul său are 
forma unei pere, fiind mai degrabi rotunjor, 
poartă încălţări voluminoase, nici prea moi, 
nici prea tart, şi e mai amuzant să fle desenat 
cu umeri ing"'ti, cu ceva burticică şi lundu­
leţ •.• •, 

ei bine, după atlta şi atlta timp, în care per­
sonajul a cucerit atltea şi atitea pie\e, dev&­
nind singurul ş0<lcei care a putui naşte munţ i ..... ----------------! J.. bani, 

16 

La 55 de an„ de cind lumea a llMI cun°'­
tinţă - cu ochii ei - de acest personaj con-

~~u d::':,:::'.'!eC:.~r:;.,u=:~::;~' 
şi ele rotunde, ,1 acea1a pentru două motive 
mal lntil fiindcă e mai UŞO< si lnsufiellm prin . 
d-n supraf4!1ele circulare, apoi fiindcă alm­
patla publicului se lndreaptă mai lesne spre 
figurile în cerc, chit,că acest. personaj era un 
•oricel, botezat de creatorul siu, Mickey 
Mouse. la 53 de ani de cind acest erou devenise 
pentru Italieni Topolino, iar in Japonia i ae 
spunea deja Mlchl Kuchi, aocietatea Colum­
bia lulndu-1 sub contract pe acest d.anat0<, 
Wiii! Oianey, cirula Frank Capra li purta o 
admiraţie Imensă, desenat0<ul, la rlndul lui 
devenind repede la fel de. celebru ca Frank 
Capra. deschizlndu-tl studiourile lui cu 
echipe de graficieni tl scenarişti, cu studii de 
marketing asupra lalulul cum se vinde ln 
lume ecest produs, cu studii de psihologie 
asupra apectatorulul, cu noi ,1 noi Idei de lm­
bogiţlre a acenarlU0<, astfel niaclndu-M par­
tenerii lui Mickey: cRnele Pluto, '*\olul Do­
nald, văcuţa Carabele. 

la afli 48 de ani de clnd Societatea Natluni­
lor l-a atribuit lui Oianey .,medalia de buni­
vOin\i Internaţională", ln timp ce familia r&­
gali din Anglia diruia unui numir de 800 de 
copil cita un exemplar de Mickey ln porţelan, 
d&Oi proliferau zeci de induatrii c.-e produ­
ceau jucării Mickey, puzzle-uri Mickey, cea­
suri deşleptitoare Mlckey,i port-<:heiurt ba 
chiar gurne de şters Mickev. unele firme aai-

„ 
O temă sfintă: 

împotriva războaielor? 

Oe la acele Voci ln lnauli, n&-a inter&-

~1 ~:.~ ~:~~~ !;;,~=-~~im'11:U 
film - ~ dorfnll - ne ,,spune" din 
enunţ, din sinopsis, ca de obicei ln ac&­
narille glndlte de Vllcaanov, foarte multe, 
de cert interes. 

Eroul principal tine de acea categorie.a 
martorilor, deacoperitj de cinematograf, 
de ajuna de recent (lllow--.. Z) cu ~ 
lor1ă necunoscută altor arte ale p<IV8'th: 
fotograful, cel care lnregiatreeză, d-io­
pează şi măreşte evenimentul, impuntn­
du-1 societăţii al cărui ochi e deja uzat de 
veşti şi novele. Un asemenea fotorepor­
ter, Jeko, e aruncat în acel prim măcel 
căruia i s-<l mai zis Primul Rizbol Mon­
d„al. Eroul e un posedat al aparatului 
său, convins că fără arta lui care nemu­
reşte însăşi istoria. bătăliile şi carnagiii• 
n-ar avea niCi un sens. Asurzit de bombe, 
biciuii de şrapnele ,1 de bulgării de pă­
mlnt răacolit, el filmează tot. ca deodali 
-- e vorba de o pură fiqiune" , cum pr&­
c1z8w prezentarea din revista „Rlmul 
bulgar •· 2183 - măcelul si se lntrerupă, in 
chip aproape magic, şi toate capetele ln­
coronate, regii, împăraţii şi prinţii euro: 
peni, car&-şi declaraseră război dar nu h 
se clintise un fir de păr, să se decidă la o 
declaratle de încetare vremelnici a ostili-

. lililor. necesanli desfăşurării unei partide 
de golf! Punli ficţiune. ln timpul căreia 
monarhii se v0< precipita spre o blati 
fermă ţinuti de două fete cam deocheate 
şi un unchi al lor. Jeko nu scapă din 
obiectiv nici acest armist~iu necesitat de 
goli. Numai că se va şi lnamora de una 
din fete care, fireşte , numai la el nu se 
uită. clnd vede o asemenea lume bună şi 

in vara lui '83, el a dat cea mal surprinză ­
toare lovitură: mai toate plajele medlteran&­
ene au foat invadate de malouri şi costume 
de bale purtlnd chipul luil Mari vedete ale fil­
mului, ale clnteculul, ale teatrului şi vielii pu­
blice, alături de oameni oarecarl, firă tllluri 
sau pretenţii, adufll şi copii, toţi Intraseră 
intr-un vlrtej al Mickey-maniei care cerea 

~:ou'~~n~l!:,llr.căded~~u săsi P1f:':1vri~ 
Sociologii comerţului s-au crucit: clnd s-au 
Investit alitea milioane ln fabricarea de 
maiouri bombastice, trăznite şi sofisticate, de 
unde pasiunea asta pentru o vechitură de 
Imagine, prea simplă , prea puerilă, prea 
naivă? Veninli şi filoaolii ten0<nenulul (.Mic­
key Mouse este unul dintre simbolurile vremii 
noastre. Intre nostalgie şi nawltate. surilUI lui 

e cel mai potriVit acest0< vacanţe cu o 
umoare Indecisă ... "), punlnd oemnete lor de 
întrebare: .Nostalgie? Naivitate? Dar dacă nu 
• altceva declt Inocenta regilili?" 

Cuţu-<:utu. am vrea noi ,Jnoc:enti rflOăailj" 
doar tnliglnd pe cap şi lmbnlicînd o ruf~ cu un 
chip -1.. .. 

Rubrica 
•Filmul, document al epocii -
Documentul, sursă a filmului• 

es1e realizată 
de Rlldu Coeefu 
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Oocumentul,sursă a filmului 

Un ploieştean sensibil 
la melodrama 

e doua toamnă . Văcarul a plecat cu bratul 
plin de cărţi şi o noutate a străbătut satul. 
Mireasa, care găsise ferici.r.ia lingă un drăguţ 
cu dinte de aur în lată. mai puţin instalator şi 
mai mult b~niţar, pe un şantier naval, a ra­
mas singură pentru mai mu"i ani, deoarece 
ginerică-co" de aur a provocat din neglijen\a 
un accident pe o navă ln construcţie. ln acest 
timp, eroul nostru a terminat Institutul de 
Mine, _a jucat rubgy in divizia B şi ln aceast6 
primăvară a avut nunta cu o tînăni doctoriţă. 

O poveste simplă, adevărat6, deşi pare o 
sinteză a melodramei cinematografice, însă 
mărturisesc că in cinemateca mea imaginara, 
de spectator mediu, aşez asemenea filme 

::,~,::ie c':t.l'tr~~~.~~el~i ie;;~~~~: 
... -~~----~-~~-~--f Trufleut. A. Hiller." 

„Viaţa este un r0<nan" , este titlul ultimului 
fi lm al regizorului francez Alain Resnais. Nu 
am vizionat filmul , totuşi, ca şi în celelalate 
opere ale sale, inţel~ că subiectul rămine o 
investigare a inlrebănlor noastre Importante: 
fericirea. educaţia, ·memoria. dragostea. 

„Viata este un r0<nan", mi-a spus de curind 
şi un prieten. Şi l-am lăsat 1*-wi;teescă . 
Nunt6 la ţară. Pregătirile care pinii la 
duminica mutt aşteptat6 . Gi -iaş 
cu liceul terminat la seral, merge la fat6 . Stu-

~~ ~:68::.~ra~i~.ră~:.."~';:lc~t~".'i~!i':. : 
YOrbesc cei din jur. DouA veri a rămas să pa­
zească vitele sătenilor. Toat6 ziua era stâpi­
nul imatului, cu bratul plin de cărţi. Şi a venit 

depoziţii 

Despre lumină, cer 
şi actriţe de cinema 

Foane puţini regizori lmponanţi şi ferme­
cători izbutesc ca tot ceea ce dezviluie ln in­
terviuri să fie la fel de lmponant şi fermecA­
tor ca pe pinză . Ttuflaut e dintre •c:etti puţini 
~ ne mirturisim slăbiciunea ln faţa textelor 
·~ pe care nu o dată le punem fără ezitare, 

lingă cele mal frumoaae filme realizate de el. 
Sini interviuri de-ale lui - ale celui care 
sfind de vorbă cu Hitchcock ne-a dat. probe-

cel mai bun tratat neteoretic de cinema 
- care ne lasă plăcerea integrală a unei 
_,., din ....,_ fi Jim, din NoMptu •-• 
a Nu mal inalst6m de cite ori ne găsim cu „ in acel ..acord de finele" al nuanţei, al pre-

elor, al expresiei decise şi temperate 
care stabileşte - ca o parolă magică intra c1-

. - o confraternitate mal viguroaaă deci! 
KMa născută din citeva declaraţii de prlnci ­

generale. lat6..f dar într-un interviu excep-

Alaandru Ionel 
str. Ion Maiorescu nr. 22 Ploieşti 

N.R. Fiindcă aveţi faţă de me1oaramă , ca 
atiţia alţii, o anume nesiguranţă a gustului, să 
va amintim două expresii foarte decise ln fa­
voarea ei (fără a le absolutiza, desigur, făra a 
uita că există melodrame bune şi proaste, 
aşa cum există tragedii bune şi proaste) 
venite de ta doi creatori care ştiu cite ceva 

d~~~i~:t:•~inema constă în sublimarea 
melodramei" . (Visconli) 

„Melodrama şi-a regăsit . în cinema, legili-
• mitatea pierdut6 în alte arte". (Francois Truf­

laut) 

ţional, acordat in vara aceasta revtstet „Le 
Nouvel Observateur'" , după lansarea ultimului 
său film, Mel - duminică, un „alt>-negru·· . 
bine primit de critică: 

- ..Am vrut, lntr-un anume sens, să-mi fac 
autocritica lată de un film mal vechi, „„„ 
en ln negru. unde avusesem slăbiciunea sa 
pun prea mult soare, prea mult6 lumină , pier­
zlnd astfel latura misterioasă a romanului. 

- Oe unde aceasti neîncredere in lumină? 
- Fiindcă lntr-o imagine luminată se vede 

totul, mai puţin misterul. ln general, versiu­
nea de noapte a unei scene este preferabilă. 
fiind mai enigmatici, wtrsiunli el de zi: noap­
tea educe ficţiunea. E ca şi cum ai ·fotografia 
un chip: din lată nu-i declt el lneuşi, dar daca 
aduci 1n cadru amorsa unui umir sau a cefei 
cuiva, ai deja începutul unei poV8fti ... Exce­
sul de lumină striveşle ficţiunea, o sărăceşte . 
Nu-mi plece cerul albastru din multe wester­
nurl, atil de albastru, etil de alb, că se văd 
granulele ecranului. ln westernuri, de cum 
eroii pătrund într-o pădure şi siluetele li se 
decupează pe fondul întunecat, eu ii, cred. 
dar lndetă ce văd cerul. nu mai cred ·nimic. 
Pentru a li plin, vibrlnd puternic, ecranul tre­
buie să fie nelncrezător în lumină. 

- Filmele dumneavoastră si ni Inspirate <te 
la bun început de chipul unei lemei? 

- Nu de chipul unei actriţe, ci de ••I• 
eroinei, a rolului. Actr~a apara după ac...,a 
Am gîndil întotdeauna că poveştile, sub;~c­
tele nu 18 pot clădi declt în jurul unei tem.,;. 
căci femeile - şi aste e adevărat şi ln litera­
turi - leagă intriga mult mai firesc decll băr­
batii . Este, dacă vrell, contrariul westernurilor 
lui Ford, unde de îndată ce lncepe ceva -
atacă Indienii ... - femeile sini ascunse sub 
diligentă , ln timp ce bărbaţii se bat; dacă aş 

Adevăratul Rocky 

~~~s~~~:!ulr~u1~f~~i~=~dv~:e~t::Z': ~~~ 
mele şi impune o illlelegere. Tot ce a făcut 
Graziano mai departe a lndreptăţit creaţia lui 
Newman din '56. El e azi unul din personajele 
pozitive ale Americii, un om cu stare, căsăto­
rit, fidel primei sale iubiri, acea Norma (ln 
film interpretată de Pier Angeli, azi dec&-

~~~~~;i~ ~~: ~~~8 d;f~ ~m":t~=:Ut~i~~ 
conlerlntelor .în casele de corecţie. Devin le­
gende care dau lacrimi fn.moase, unele ami­
,nunte de viaţă cărora campi.onul ~ păstrase, 

r----------------i ~:~3.~'in~:: ~':t':.8 z~~~=:v~~:r~11~{~~ 
Mel exist6 şi un alt Rocky, tot boxer, altul 

declt cel din numărătoarea stallon-iană, 
AodtJ I, li, Ul. Un Rocky adevărat şi unic 
care • purtat clndva cifre reale pe cămaşa sa, 
cifrele ceva mal numeroase ale unui delinut 
lntr-un penitenciar: Rocky Graziano. unul din 
cei mai mari campioni din citi a cunoscut no­
bila artă a boxului, cel care pină cind ·şi-a dat 
aeama că clneve, acolo, sus. D lubeşle, a trăit 
mal mult de jumătate din primele două dece­
nii de viată ln închisori şi aresturi, de rău ce 
era, nesupus şi .bad boy" la tot ce era lege şi 
disciplină. O Americă lntreagă a uitat de pă­
catele luo, aciamîndlH ln celebrele înfruntări 
pentru titlul mondial, cu Tony Zale, la sli"i­
tul anilor '50. O lume lntrea? le-a cunoscut 
şi nu le-a mai dat ult6rii de cond le-a văzut ju­
cate de Paul Newman in Clnen. •colo, sue 
ml lubefle. Era un film după o cane semnată 
de Rocky ·Graziano, un best seller care „mer­
gea" la o consacrare nu mai puţin presti­
gioasă: premiul literar Pullitzer. Filmul regiza t 
de Robert Wise a făcut „rupere" - cum se 
spune ln limbaj pugilistic. Newman, tinăr -
cu acea mişcare a· umerilor, cu pasul lui ini 
mitabil, călcînd pe străzne Bronxului - da-

Ieee un western. 8f potrivi astfel acţiunea ca 
femeile să nu se adăpostească sub diligen\a 
Altfel aş avea impresia că nu se petrece ni -

~~· ·ie:;:;1o~~~nc:";::!u c:9~:Je:'r~ 
fals, dar aşa văd eu lucrurile. ' 

- Ce-ar zice despre aceste scenarii, cr1t1 · 
cui Truflaut din anii '60? 

- Am apărat lntotdeeuna, chiar la lncepu 
tul anilor '60, un cinema la pşrsoana I, hot6ril 
autobiografic şi r0<nanesc ... !mi amintesc de 
emoţia mea clnd am văzut prima oară lom­
- de lngmar Bergman: un om vorbeşte 
despre el, despre viata lui. şi sinceritatea este 
sufieient6 pentru a declanşa mecanismul pro­
p_riei noastre visări. M-am schimbat oare? Nu 
cred. Am rămas fidel aversiunilor mele de pe 
atunci: detestam adaptarea capodoperelor 
(stil llofu fi Negru) pe care o detest şi acum. 
La „C8hiers du Cln6ma", i-am apărat pe Coc­
teau, Bresson şi Hitchcock impotrlva lui Au­
tant-Lara şi Clement. Am impresia că nu 
m-am schimbat, deşi unele judecăţi ml se par 
azi nedrepte: despre Ford, de exemplu, am 
spus prea multe de rău (tocmai din cauza fe-

~~l~u~r;.tr~~ ="~:Crnm ~J~~„c~ 
~~~-:'.'.';;'!~. r. u,::~~~rce ~a:~%~ 
decata unui cinefil? E dt. ajuns să revezi un 
l ilm pe care altădată l-ai afurisit şi să găseşti 
doi-trei actor , morţi între timp, şi oă te cu­
prindă o tandreţe, o nostalgie... Veţi -
că. într-o zi, cinefilii li vor Iubi pe de Fun6s ... " 

... Şi în sli'lit de ţinut minte aceasta învălâ­
tura venlt6 de la un regizor pentru care , .lite­
ratura rămâne referinţa de predllectle": „ ln ci-

ce a auzit ovaţiile" , autorul ei, W.C. Heinz, re­
lata că în primul an cind a ciştigat ceva benl 
din box, Rocky a cumpărat un C8dillec de 
ocazie pe care l-a umplut cu jucirli ln va­
loare de 1 500 dolari şi s-a dus ln &st Side 
pe unde copilărise, împărţind ln dreapta şi 
stinga jucăriile, ba mal dind şi 1 500 de dolari 
- curaţi , nu ln obiecte! - taţilor ~ mamelor 
de pe 'âcolo. Cind Irving Cohen, managerul 
său (ln film interpretat de Everett Sloane) 
auzi de la un manor ocular desfăşurarea 
acestei scene, l-a reproşat lui Rocky nechib­
zuinţa. Boxerul ar li răspuns - zice legenda 
(deşi, ln film, exist6 o scenă aseminătoare ... ): 
.. Sini oameni săraci . N-au făcut nlciodali rău 
cuiva, doar că n--au avut noroc li răzbească„. 

Episodul acesta nu se găseşte nici ln a. 
doua carte a lui Graziano, urmarea intitulată 
logie: . Cineva, acolo, jos, mă iubeşle de ase­
menea", publicat6 anul trecut, pov88tind co­
borîraa eroului în copilăria sa mohorltă, să­
racă , de J nger cu lata murdară". Ar li să-i 
cerem fui Graziano o discreţie prea mare ca, 
în cazul clnd cineva l-ar întreba la cine oe 
gindeşte el, acolo, sus, în mintea lui. pentru 
rolul unei eYentuale noi ecranizări, si răs~ 
pundă: „ Nu ştiu". 
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Realizatorul polonez Tadeusz Junak a 
încheiat filmă rile la serialul său inspirat 
de o poveste care se petrece în secolul al 
XVII-iea şi al cărui titlu este BilrlrKll ata­
roete. Interpretul rolului principal este ac­
ţQrul Tomasz Stokkinger care o ~re ca 
parteneră pe binecunoscuta actr~ă Anna 
Dymna. 

Ultima. realizare a lui Woody Allen este 
primită şi privită cu o enormi şi plăcută 
surpriză nu numai ca naraţiune cinemato­
grafică, dar mai ales ca modalitate de ex­
presie. Elogllle aduse cineastului se în­
trec în fonnulări . Nu ştiM dacă vreun alt 

- f ilm al sau şi .a atras asemenea recunoaş­
teri ca. de pilda. aceoa a rritir.ului Henry 
Behar . „Să spunem de la bun început ca 
ZeUg oste o adevarata minune. Esttt unul · 
din lucrurile cefe mai frumoase, cete mai 
vesele, mai inteligente şi mai incisive dar 
-şi mai generoase din cite am văzut de 
mult timp incoace. Şi in acelaşi timp este 
unul din lucrurile cete mai personale. 
Cum oare si nu recunoşti în eroul aces­
tui film, Leonard Zelig, pe numitul Woody 

Allen, omul care ş i --a. schimbat pielea de 
mai multe orî pinâ acum. Provocator al 
unor cascade de rls (în a.nane din prima 
sa perioadă), bergmanian (în Interioare), 
new-yorkez (în u.nh8u.n), fetlin ian (în 
Pulbere ele -nllrl) . Leonard zetig e 
omul împins de dorinţa de a fi iubit şi 
aprobat de toţi, incit trebuie literalmente 
să schimbe de fiecare dată pielea şi să 
devină un negru printre muzicienii de 
jazz, un ganţJster printre mafioţii prohibi· 
ţiei , chinez in Chinatown, medic printre 

„medici etc. Şi nu este vorba aici de de­
ghizări ci de adevărate transmutaţii, aşa 
cum o afirmă toti ~Cei ce sînt martorii 
acestui nou Woody Allen. Şi aceşti mar­
tori sint. printre alţii , scrîitoarea cineastă 
Suzan Sonntag, scriitorul Saul Bellow, 
psihanalistul Bruno Bettelheim. Zellg este 
construit ca o pastişă , dacă nu chiar ca o 
parodie a filmului Redi al lui Warren 
Beatly. Dar făcînd un pas mai departe, nu 
este vorba de o ficţiune pe care ar recon­
stitui-o Woody Allen, ci de un aqevărat 
documentar, despre un personaj adevă­
rat, folosind arhive de epocă, documente 
autentice şi inedite, dar restaurate fără să 
se vada " '" ~ celui ce intervine. „Poţi ga· 
ranta - scrie criticul citat - că Woody 
Allen. împreuna cu ·Mia Farrow. cei din 
1930, sint la fel de adevăraţi ca Eugene 
O'Neill , Marian Davies, Josephine Baker 
sau Charlie Chaplin. Şi mai ales este cu 
neputinţă să-ţi dai seama care docu­
mente sint adevărate şi care nu. Iluzia 
este completă, contribuţia tehnică a ope­
ratorilor, monteurilor şi a celor de la la­
borator, atinge perfecţiunea." 

Autorul filmului de mare succes de pu­
blic, dar şi de prestigiu critic,Exprnul de 
la miezul noptM, reg izorul Alan Parker lu­
crează la definitivarea scenariului inspirat 
de viata lui Charlie Chăptin, un proiect 

Acesta este titlul filmului în care Sophia 
Loren apare împreună cu fiul ei, Carlo. 
Mamă şi fiu în viată, mamă şi fiu pe ecran. 
Regia o semnează Maurizio Ponzi. Pove­
stea - despre care se afirmă că este 
înduioşătoare - relatează peripcliile unei 
mame şi a fiului ei orb car""li caută sotul 
şi respectiv tală I. 

Realizatorul italian Marce;> Bellocllio (Cu 
pumnU ln buz·unar) se întoarce şi el pe 
platourile de filmare după un numar 
destul de mare de ani în care a lipsit, 
Filmează - dupa c vm ne anunţă presa -­
Henrlc •• IV· IH (adaptarea îi aparţine tot 
lui.) Şi·a alos 'if'l Jtstril:iu1 ie două nume 
care asigura dOOt.ctmd3ta succesul ·de 
public Claudia Cardinale şi Marcello 
Mastroianni. 

Subiectul întotdeauna binevenit este 
desigur dragostea, reluată de cineaşti mai 
mărunti sau mai importanţi. Spectatorii 

;!'!.!ler:':~~~o=c~.,Ji.:;'n~:P~i;: 
nu fie o simplă pastişă , o poveste lăra 
nimic original, atunci succesul este ga­
rantat. Filmul lui Andre Oelvaux. intitulat 
...,_,.,.., se situează de pe acum în 
fruntea oricărui repertoriu de prestigiu. 
Realizatorul belgian (cu ani în urmă am 
văzut o admirabilă poveste cinematogra­
fică ş i de dragoste, care se intitula lntr-o 
aurii un tren) nu este un cineast al 
efectelor facile. Oelvaux este un subtil 
observator al universului psihologic al 
personajelor sale, un povestitor al nuanţe­
lor, semitonurilor şi sugestiei. 

8emrenut8 este o dublă poveste de 
dragoste, cu două cupluri actoriceş li de 
mare clasă : Fanny Ardant, Villorio Gass­
ma11n pe de o parte şi Mathieu Carriere. 
(Fr anl:orse Fab,rdn) pe de alta. Un tinăr 
><:.enaust (rutul aste interpretat de Ma­
tt11ffU Camere) l ucrează la pregătirea unui 
t11rn in care memoria unei romanciere 
Franto1s~ Fabian apare într-o luminâ 
nu tocmai flatantă . Romanul povesteşte o 

violentă pasiune care pune alături pe o 
pianislă bell!iană (Fanny Ardant) 'i pe un 
magistrat rtalian (V i ttoria Gtassman) . 
Adaptarea şi transpunerea de o mare 
fi neţe, după cum remarci unii comen­

. tatori, îi dau lui Andre Delvaux prilejul sa. 
alterneze cete două cupluri ale povestir ii 
într-un fluid dramatic de înaltă ţinută 
artistică . Regizorul demonstrează o ade­
vărată ştiinţă a contrapunerii pasiunii 
romaneşti de ieri cu cea de astăzi şi ţese 
relatii subtile intre cele două planuri ale 
povestirii care îi oferă spectatorului prile­
jul unei adevărate delectări artistice şi 
intelectuale. După cum semnalează de 
asemenea presa, interpreţii aleşi de Oel­
vaux alcătuiesc un adevărat cuartet de 
clasă , ceva ce nu se i nti lneş te prea des pe 
ecran. 

După succesul considerat o adevărata 
lovttulă de box-olfiee pe care l-a do bi ndit 
acum ciţiva ani cu filmul său, o-t 
obltnulll (unde semna deopotrivă '"Ilia şi 
scenariul) ş i după ultima sa apar~re pe 
ecran d&acum patru ani în Brubeker 
(povestea unui. director de închisoare 
deloc asemănător celorla~i directori de 
închisoare) lumea se întreba ce face 
Redford? Nici astăzi nu prea ştie - nici 
lumea şi mai ales nici presa - ce face 
Redford, pentru că vestitul actor nu are 
de fel o viată de vedetă , preocupată 
mereu să fie o prezenţă socială de 
prim-plan. Redford este un om rezervat, 
discret, timid, extrem de politicos şi care 
are multe alte preocupări pe fi ngă aceea 
de cineast. 

Acum apare în The Naiu„~ filmul 
semnat de un fost scenarist, Barry Levin­
son. La drept vorbind, este povestea unui 
jucător de base-ball ( llfa cum se vede şi 
rn fotografia pe care o publicăm) . Acţiu­
nea se petrece in anii din ajunul celui 
de-al doilea lăZboi mondial. Iar presa 
vorbeşte din nou despre irezistibilul Red­
ford, actor ajuns la maturitate, la subtilita"' 
te ş i la o capacitate de emoţionare rar 
i nti lnită . · 

Pe platourile studiourilor din Odesa, 
lnnokenti Smoktunovski a încheiat filmă­
r ile la Dol - o umbreli în care apare în 
rolul unui director de circ. 

Primele comentarii remarcă şi de ace­
astă dată performanta pe care o reali­
zează marele interpret. Ne amintim că în 
paleta lui de actor de film şi de teatru 
figurează personaje memorabile„ de la 
Shakespeare pină ia cete de comedie 
uşoară . 

Aproape orice film semnat de realizato­
rul vest-german Alexander Kluge este 
considerat un eveniment cinematograHc 
iar astăzi realizatorul trece drept cap de · 
şcoală cinematografică în Germania occr­
dentală . Recent a oferit eaanului filmul 
intitulat Puterea Mnllmen_,, o introspe­
cţie în zona delicată a afectelor, condusă 
cu mină sigură de Kluge. · Fimul 
înfăţişează peisajul unui oraş impresio­
nant, de undeva din regiunea cuprinsă 
i ntre Rhin şi Main, unde luclările de 

~"::~::ifn~n~~nf~I~ ~7 ~:::~~ 
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turare. aceea a sentimentek>r. Pe aceste 
două planuri perfect diferen(iate, o seroe 
de personaje evoluează d~a lungul filmu­
lui. Este vorba in primul rind de o 
reporteră pe numele ei Pichota, apoi de 
doamna Bărlamm, de un judecător, de o 
altă femeie părăsi1ă . de un general, de un 
comandant de pompieri, mai mufti detec­
tivi şi de un hoţ special izat în spargeri la 
blănării. De-a lungul lilmului specialorul 
are ocazia să mai cunoască şi o serie dff 
personalităţi reale din lumea cinematogra­
fului, a radioului, a televiziunii, a operei 
ca şi al vieţii publice. 

• 

„Hollywood-ul nu este numai acea 
uzină de vise ale cărei imagini poate prea 
frumoase sfirşesc prin a te adormi -
spune criticul lrancez Lavoignat. Holly-

~~~~ ~!e ~a~~~~~r~:.imfst~n ~n~~i~ 
nemiloasă al cărei mecanism infernal 
macină fiinţele care îndrăznesc să i se 
opună şi apoi le azvirle ... " 

Frances Farmer din anii '30 ştia ceva 
despre acest aspect al cetăţii filmului. Era 
o actriţă prodigioasă ce avea să devina 
foarte repede o mare vedetă . Se vorbea 
despre ea ca despre o nouă Greta Garbo 
şi i se prevestea o carieră strălucită 
Numai că n-a ş liut şi n-a putut să împace 
propriile ei exigenţe, ca şi propriile ei 
dorin!e şi conc9P1ii de vi8'ă cu cele ale 
star-sistemului şi n-a putut încheia com­
prom 1 s11r il~ ce i se cereau. Şi cum nu a 
Plltut fi domesticită , i s-au sfărîm; + I ş i 
cariera şi viata 

t ste tocmai povestea pe care o aduce 
filmul lui Graene Cliflord inlilulat F..-. 
Destinul acestei actriţe, celebră acum mai 
bine de 40 de ani, a fost încredin!at spre 
interpretare unei actriţe care este azi in 
ascensiune, Jessica Lange. Critica ii recu­
noaşte şi cu acest film un talent. o forţa 
em~tonală şi o convingere uluitoare. 
„Demult - spune, de pildă , un comen­
tator - n-am întilnit pe ecran o asemenea 
prezenlă . Iar pentru o actr~ă care trebuia 
să demonstreze că poate .fi şi attceva 
deci! logodnica lui King Kong, cred că nu 
i-a fost prea uşor să intre în pielea acestui 
personaj atit de complicat şi de devastat 
cum a fost Frances Farmer." 

Se pare că torţa filmului vine locmai 
din această întilnire dinlre două destine 
actoriceşti. 

* 
din nou despre seriale 

Un gen fără geniu? 

De cite ori ia slirştt un film ln serial la te- -
levizlune, ln loc să-11 pul întrebarea: cum s-a 
terminat?, te întrebi ln cu totul alt sens: 
Cum? S-a terminat? Regula nescrisă a aces­
tor filma pare a li durata Infinită , dar asta nu 
pentru ci ar gllgli inspiraţia Inepuizabi lă , ci· 

f.:'~~e.căEnauu~~:,;~l~i~eni~~!tă1a~Y1~· ~~ 
:::~. ~~~~;:l~:'J:=;:a ~N~.a~a~:S 
de inspiraţie a realizatorilor începe să dev ină 
manllesti , 1 acţiunea ln loc Iii se închege nu 
Iace allceva declt să devină o supi lungă . 

Legea dialectici dupi care tot ceea ce are 
cap trebuie să albi şi coadi (in!eleglndu-se 
ci aceasta e ceva care lncheie altceva) e ln­
locullă cu soluţia unei cozi infinite care se tl­
rfoe de la o siptimlnă la alta, oferind specta­
torllor doar speranţe a·mlnate. lntrucît actori i 
sini în genere bine a ... I. ba uneori chiar se­
ducători (cum ' loet cezul· cu serialul „ Oal-
1as··i. omul care se lasă prins de desfăşura­
,.. filmului aproape ci ajunge si creadA ln 

=z~~ri~'Ti:~--ce: :.r1~~10 crn1!'l'n"~ 
plictiseala, urmare sigurii a repet~illor, a so­
luţiilor trase de pir pentru a prelungi acţiu­
nM. cu PAl!ul pierderii oricărui 98ns, a rea­
ducerii pe ecenă a cite unul personaj în mod 
necesar dl1pirut - dovadi doar de fantezie 
pauperi. 

.„de ce J.R. 
din Dalla.1 

nu l-ar lua asociat 
pe Alex Torres 
din Pau/ista? 

Serialul se Instalează în obişnuinţă, e o 
treabă de desert sau de siestă , cu cafeluţă 
sau cu păhărelul de coniac, ş i noul episod e 
aşteptat doar ca un adaos, nu ca o soluţie. 
Finalul amina! amină deznodămlntul , pentru 
că acesta nu există sau a devenit inutil, pe 
drum s-e pierdut orice consistenţă a psiholo­
giei eroilor, orice temei al demonstraţiei . 

tatş; C:1~':'~f'~~~{u~1 c,~n~\e'l:"l~~:.:;: 
rea specatorului lucrează mai rodnic deci! a 
lor şi oierii soluţii mult mai ingenioase, în 
care nu cea mal fantastică a fost aceea de 
acum cl11va ani prin care se urmărea încheie­
rea unui a1tfel de interminabil serial şi care- l 

făcea pe Rudy să să se însoare pînă la urma 
cu Woodyl 

Şi ială că şi pentru toţi cei care am urmărit 
""ent mizeriile, necazurile, tragediile familiei 
Scorza s-a găsit pînă la urmă o sollJ!ie care a 
!nsemnat şi o încheiere n,aşteptată1 Domnul 
Scona s-a dat o dală P9'11e cap (şi scenariştii 

~ ~!1 :~~ ro::en:rJe ş~b~o':ră~~11':~~ 
în puşcărie un extraordinar auxiliar, taman in 
momentul ln cara acesta li devenise cel mal 
util compllC9, să-<11 trimită şi nevasta, nu nu· 
mal fiica mult Iubită la balamuc, să-.1 ruineze 
'i să~i ucidă flii e mal greu, e Inutil de price­
pui. Iii cauză e doar învierea, care ca orice 
miracol e ceva foarte simplu. Numai că nu e 
o soluţie artistică . (Scenariştii par să fi luat ln 
senos Q.luma domnului de Voltaire c,ara suaţ i­
nea că invierea e un fapt mult mai miraculos 
dooît naşterea. E mao inexpllcabll Ci te-al 
nascul o dată deci! că te-ei putea n-.tit de 
două orî) . • 
Aşadar soluţia ,..... oierit totuşi - 118'1, ln 

sensul mai profund al cuvlntuh„, aa nu 
e•osta Că e prea si mplă, nu e de dii.Cutii; de 
mirare e şi aici deficitul de fantezie. Ca să ur­
mam forul logic al a(:ţ lunll care de l'apt se lr>­
cheie o dală cu nunta lui Alex Torres, ar tre-

:) ~1.:':i1!~1~R.'. ~~r,/~dm~m ~~ ~~:: 
vardul Paullate" a .Intuit numaldecll cu clne 
are de-a Iace fi s-a asociat cu acest geniu al 
afacerilor ca să-l scoală ,1 compania lui pe­
trolletă din lncurcături; ln felul ac-. reall­
zlndu-<18 şi cel mal mare succes financiar, se­
rialul ar li putut Iii continue.„ 

Numai ci în artă, pentru a puwa recurge 
cu eficienţă la soluţiile simple, Iii trebuie 
ceva. o cal itate de nimic, un atribut la urma 
urmei şi el foarte simplu, dar pe care ezit si-i 
las lnsemnat pe hlrtie, ezit chiar si-i pronunţ, 
să-l oier drept facilă soluţie ,1 ·mal ales (118'1-

pictor 

Festivalul veneţian s-a încheiat de. mai bine 
de o lună, comentariile la ediţia din acest an, 
aflată s.ub direcţia lui Gian Luigi Rondi, con­
tinuă . ln timp ce conducătorii Mostrei se 
arată i ncî nlaţi de lot dar de absolut tot (in­
clusiv de premiul acordat de un juriu de rea­
lizatori-autori tui Jean Luc Godard). criticii 
cint3resc fiecare aspect şi reiau film cu film 
prezenţele considerate de marcă ale acestei 
intilniri internaţionale. Un eveniment care 
iese însă de sub farurile criticM 1 şi se înscrie 
- pe cit se pare - doar sub acelea ale admi­
răţie i , a tos t - după cum scrie „Giornale 
dello Spettacoio·• - expoziţia de pictură a 
lui Michelangelo Antonioni, intitulată „Mm­
tele vra11r· (ale carei exponate sînt reproduse 
într-un album considerat el însuşi o capodo­
peră editorială). Expoziţ ia lui Antonioni a fost 
deschisă în Piaţa San Marco pe tot timpul 
desfăşurări i festivalului . dupâ care a fost 
transferată la Roma, chiar la Galeria naţio­
nală de Artă modernă . 

„La intrarea in expoziţie - nEK> descrie 
Nedo lvaldi în sus-numita gazetă - desenele 
originale de proporţii destul de reduse erau 
reluate în sala cea mare in proporţ ii mult mă­
rite, unele de peste doi metri. „Să zicem -
scrie Antonioni i n cuvintul său din album -
că am procedat la o operaţie asemânătoare 
aceleia care a dat naştere filmului meu 
lllow-up". 
Senzaţia - spune mai departe lvaldi -

este puternică i n aceste cadre i n care tonu­
rile dominante sint oarecum mohorîte, în 
timp ce undeVa se desenează linia orizontului 
(dar care orizont?), apoi un cer (dar este 
oare cer?), cînd mai limpede, cînd mai întu­
necat. Rapel11I montan - care a furnizat 
chiar titlul acestei expoz~ i i - este imperios, 
dar sensul ce domină fiecare cadră este cel 
orizontal , aproape o magie interioară . Este 
un rapel discret dar ferm al acelor peisaje 
prelungi ale lui Antonioni din filmele sale 
unde elementul orizontal este puternic dra­
matic" . 

Astfel ii apare orizontul munci torului din U 
Grido - să 11e amintim acel peisaj pe care ii 
vei.le el din turn - şi tot astfet e descris pei­

„ saj ul <1in Avenlu„, peisaj delimitat de vulca­
nul Erna 
Că Antonioni a apărut la Veneţ i a nu cu un 

film ci cu o expoziţie de pictură ş i a creat o 
anume senzaţie este de înţeles . Dacă ne gln­
dim însă bine, predispoziţia lui pentru drama­
tismul subliniat de plasticitatea cadrului este 
prevalent în fi lme ca Blow up (unde locul re­
ţinut în cadru primeşte ,/.J tuşă„ antonioniană 
ce ii reconsideră din punct de vedere croma­
tic) , ca şi în l>efertul r°'u (unde elementele 
din cadru sint recolorate în funcţie de exi­
genta dramatică şi de atmosfera urmărită de 
autor). După cum exislă o seamă de căutări 
coloristice pe care Antonioni le-a făcut şi în 
Mlat.,..! din Ob-ld, unde fol oseşte în 
acest scop mijloace electronice de ultlmâ 
oră . Comentatorii par sâ fie în extaz in fata 
noutăţii acestei expoziţii de pictură care -
am îndrăzni s-o spunem - reprezintă mai 
curînd un prim-plan al dimensiunii Antonio­
ni~ineastul. 

e inevitabil) să-l pun ln finalul acestor con­
semnări chiar alături de propria mea semnă­
tură: geniul. 

Alaundru GEORGE 
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să nu uităm documentarul 

De ce stă in umbră 
operatorul? 

Să recunoaştem de la bun început: cond1\1a 
de operator al filmului documentar nu este 
(ca să evităm cuvintul ingrată) dintre . cele 
mal fericite. ln ciuda efortului profesional 
adeseori ieşit din comun, ba chiar în ciuda 
talentului , ei , operatorii documentarului, sint 
mult prea rar văzuţi, remarcaţi, anaHzaţi , ,,no­
minalizaţi" în articole şi mult prea rar atinşi 
cu vreo frunzuliţă din cununa de tauri. Re­
centul Festival al filmului românesc de la 
Costineşti a pus in lumină nume de operatori 
documentarişti care ar onora cu strălucire 
orice generic de lungmetraj : Otto Urb..,oltl 
(autorul imaginii la Căutătoru de aur de Ca­
pei Moscu) şi Cristi.., Perillnu (imaginea la 
M1reasa lui Mirel llieşiu) . Să nu uităm deci ca 
la Studioul „Sahia" exîstă in jur de 40 de 
operatori din diverse generaţi~ . a că~or „pre_s­
taţie" ar merita în viitor mai multa atenţie. 
Deocamdată să enumerăm doar cîteva nume: 
Doru Seglll, Wiiiiam Goldilraber, Mirceo Bu­
nncu, Franclac Patakfalvl, Ilie v,ienttn, Ro· 
meo Chiriac, Eugen Lupu, Tiberiu Luiir, 
Constantlneteu Sofronie ... 

expoziţii 

Stop-cadre afective 

ln holul cinematografului „Patria", insOCind 
premiera Mlllerele BUCUNtlllor, o pioasă ex­
poziţie de fotografii in memoriam: regizorul 
Doru Năstase, pe platoul de filmare, aranjtnd 
un cadru, repetind cu actorii, cu figuraţia, cu 
call „. Fotografiile alternează cu citate din in­
terviuri şi cu frag;;ente din cronicile la fii-=· rev\':te ~. J~:lta~';:, -:i,.::;„~ 
ru1 galben, l:latenle 8UCUNfllor). Ar li de 
dorit ca expoz~la să figureze ln viitor şi in 
alte cinematografe. 

din presă 

O scrisoare binevenită 

Nu putem să nu semnelăm o „Scrisoare 
deechisă " semnată de Valentin Silvestru în 
Rominl• lllenti nr. 3611983. Cităm doar ci­
teva rînduri, care ne dor şi pe noi, cinemato· 

Pn';1/~:'(;l'1~:~1r~~ :;:~l~i~C:.:::,c~afo~ :c'iC: 
rlceşli e portretul artistului, unele din aceste 
medalioane doblndind, prin ani, un preţ ines­
timabil (._ } Dar.a Toma Car&Qiu ar fi avut parle. 
ta .,.,,,.. polltvlli, de un film de macar cin­
cisprezece minute despre ce a însemnat el in 
teatru, film · şi televiziune, n ... m sta azi si 

adunăm cu grebla câzături din telerevelioane 
ca să...j putem reconstitui filmic un sârman 
lragment al uriaşei sale personalităţi ". . . O 
scrisoare mai mult decit convingătoare. 

flash-back 

S . F. 

Vizionări 

la timpul viitor 

· La ora clnd dăm la tiper aceote r1nduri, 
. aflăm cu bucurie că la Clubul Uzinelor .23 

August" din Bucureşti are loc intre 28 şi30 
octom brie o importantă Consfătuire naţio ­
nala a cenaclurilor de anticipaţie. Pe parcur ­
sul celor trei zile, in sala de festivităţi (cu o 
capacitate de peste 700 de locuri) au loc 
proiecţii de filme de gen, precedate şi ur ­
mate de prelegeri şi discuţii despre filmul d_c 
anticipaţie. Programul de filme cuprinde, fi­
reşte, titluri antologice din cinema-ul mon­
dial. Anticipaţia, i~tă un domeniu in care fil ­
mul nostru nu s-a prea aventurat. Oeocam­
data . Poate după întrunirea cenaclurilor? 
Vom reveni post festum. 

afişul lunii 

anlmatia în repertoriu 

Mereu Cenuşăreasă? 

. Acum, la început de stagiune. să ne gin-­
dim, spectatori dar mai ales difuzori, şi la 
soarta filmului de animaţie. Unde, cind şi 
cum vor fi proiectate competent şi sistematic 
filmele de animaţie ale studioului • .Anima­
film"? _(care produce anual în jur de 48 de ti­
tluri). lşi va asuma oare un cinematograf bu­
cureştean sarcina unui repertoriu in exclusi­
vitate de anima\ie? Dar în cinematografele 
din tară? in plus, chiar dacă filmele de ani­
maţie vor fi difuzate „în completare" , ar fi de 
dorit, şi ar fî firesc, ca realizatorii lor să figu­
reze şi pe afişe, poate împreună cu două 

~~~tă':,,es~e i~~7e°J:..~.ia şi palmaresul lor . 

scrisoare din Craiova 

Atenţie! 
la cinefilii provinciali 

Ce ne scrie o cititoare (Olivia Lozan, Pţa 
Gării BI K3 ap 17, Craiova): „Am citit în Clnit­
ru şi am auzit şi la Radio că incepind cu 
3cest an Cinemateca organizează programe 
Itinerante într-o serie de oraşe , printre care şi 
Craiova. Dumneavoastră propuneţi , în plus, şi 
prelegeri itinerante de istoria fil'!"ului. ~r 
noi, cinefilii provinciali. am devenit, datontă 
împrejurărilor, mai puţin pretenţioşi, aşa incit 
em fi mulţumiţi chiar dacă s-ar respecta nu­
mai prima iniţiativă . Oe la începutul anului 
am tot aşteptat, s-au scurs atltea luni şi - ni­
mic. Aş vrea să mă conving că vestea cea 
mare e adevărată". Da, vestea rămîne adevă· 
rată, aşteptăm însă şi noi, alături de dumnea­
voastră, materializarea ei. Şi ca să vedeţi cit 
de bine vă înţelegem, încheiem cu un citat 
din cititorul nostru sucevean Colea Cureliuc : 
Dumneavoastră &înteţi la Bucureşti şi habar 

n-aveţi . ce înseamnă să citeşti la pagina Cine­
matecii despre filmul care cine ştie cînd va 
ajunge - dacă va ajunge - tn judeţul pro­
vincialului" ... 

Pagina realizata de Eugonl• VODA 

caricatura lunii 
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1 stop-cadru E g " „ u, un ne ru 
I 

sau despre 'Africa la timpul prezent 

Jean Rouch, etnograf celebru pentru folo­
sirea aparatului de filmat in activitatea sa de 
reconstituire a trecutului tinerelor naţiun i 
africane, a realizat în 1958, un film despre 
Africa la timpul prezent. Mol, un nolr (Eu, un 
negru) avea să bulverseze lumea cinemato­
grafică - şi nu numai cinematografică - a 
vremii , prin valoarea sa de document, des1 
gur, dar mal ales, prin maniera origfnali in 
care era conceput. 

Partizan al „cinematografului direct", soco 
tit de el drept o metodă ce reduce la mini­
mum stinjeneala subiecţilor filmaţi, Rouch a 
trecut cu dezinvoltură de la cercetarea etno­
grafică propriu-zisă la o formă nouă de folo­
sire a camerei de luat vederi. El i-a convins 
pe tinerii nigerieni, personajele din Eu, un 
M9"'• să îşi descrie viaţa ele fiecare zi impro­
vizoncl în timpul filmărilor. Aceşti originali 
. ,scenarişti" au profitat din plin de libertatea 
de exprimare acordată , spunindu-şi necazu­
rile, dorurile, frămintările, arătindu-se aşa 
cum sint. 

A rezultat un poem vesel-trist al luptei pen­
tru supravieţuire in marele oraş al cărui miraj 
i-a făcut pe tineri să părăsească satul. De to­
curile natale, situate la mii de kilometri de 
Abidjan, de cimpia aridă şi prăfoasi prin care 
şerpuieşte leneş fluviul Niger, de jocurile co· 
pilăriei neştiutoare, aceşti rătic~1 în mediul 
urban îşi aduc mereu aminte. 8-ar putea 
chiar spune că ei cheamă şi re.-cheama 

~~i~s~: . i~?t'!'i ::i ~=ţ~i~~~.i ~~t'i::~~/if~: 
<.:iar ii susţin de regulă - şi cinci aleargă să 
oaseasca cevrt d(' iucru, ş• c: ind se inghnsuie 
la balul de simbâtă seara. uar nu numai exis­
tenţa cotidiana a acestor emigranţi, ci ş1 spa­
tiul lor mental este prezent in Eu, un negru: 
visele cu ochii deschiş i, concepţia lor despre 
reuşita socială (un mare boxer, o vedetă de 
cinema), capacitatea sau non-capacitatea de 
adaptare, de înţelegere a lumii în care 
trăiesc. Savuroasele nume ale personajelor -
Edward G.Robinson, Eddie Constantine, Do­
rothy Lamour, Tarzan - de fapt poreclele lor 
din viaţă, spun destul de mult, depre puterea 
cinematografului, refugiul omului fără căpălii, 
templul cu idoli pentru fiecare. 

Acest film al lumii negre, mai precis al lu­
mii africane moderne, a impresionat în mod 
deosebit, pentru ceea ce a reuşit să redea . 
încălcind - mai bine-zis ignorind - toate re­
gulile tehnicii ele filmara. Aparatul li urmă­
reşte pe tineri acolo unde vor el, şi atunci 
clnd vor el. Filmează , deci, cum se poate, ta 
lumina existentă (orbitoare afară , vitregă în 
interioare), cu necfarităţi (pentru că persona­
jele se mişcă mereu), nemaiavînd timp de 
căutat unghiuri favorabile sau dramatice ra­
corduri. Or, tocmai din această imagine n&­
glîjentă izbucneşte adevărul , căci nimic, nici 
o convenţie, nici o regulă , nici o tendi nţă de 
înfrumuseţare sau uriţire nu s-a interpus in­
tre aparatul de filmat şi realitate. 

Un furios 
care strigă: stil Înseamnă atitudine! 

Autor i nternaţional care „virtual poate 
face film . oriunde tn lume„, cum îl considera 
în p/ezent cri tica de specialitate, Schlesinger 
pare unul dintre acei film-makeri, cetăţeni ai 
lumii, pentru care determinările conjunctu­
rale sau biografice sini depăşite. Şi totuşi, re­
văzind Biiiy mincinosu!, Derlng, la care tre­
buie să adăugăm mai puţin cunoscutul Un lei 
de dregooi., primul său lungmetraj, ne amin­
tim că Schlesinger a fost unul din corifeii 
acelei şcol i cinematografice engleze numită 
fret>-einema, falangă de prestigiu a . tinerilor 
furioşi" care au scuturat, dacă nu zguduit , 
societatea engleză a anilor '60. Participind la 
pnma manifestare a acestui C 1nematoq rrt f li­
btH Schiesinger S·d .11dturat incr' rle la iw 
ccµul 1nit1all')r1lor Li1 1d5:1y Ande1'Jon, Ka i t;:c l 
Reisz, Tony R1cnarctson., Jack c1aytrn .. dl.1 Li " 

de Care va cont inua să ţ i nă pasul evoluind i n 
pluton compact, pe coordonate similare. La 
fel ca şi colegii săi, a debutat cu un film de 
succe~. Dar dacă producţiile celorlalţi ne sini 
bine cunoscute. fî tmul său de debut - deşi 
laureat la Berlin în 1962 cu „Ursul de au(' -
este aproape necunoscut la noi. Revâzut az i . . 
într-un am~u ciclu, regizorul ne pare sur . 
prinzâtor de asemănător cu debuturile cole­
gilor lui. Drumul opre llllllbi oodelat• (Jac ~ 
Clayton), l'Tlwfle '""Pol cu minie (Tony Ri· 
chardson) , Slmbită H•re, dumlnldi dlmlnea-
1• (Karel Reisz) sau Vlll!i oportlwii (Lindsay 
Anderson), toate avind un pronunţat aer de 
familie. O aceeaşi furie neputincioasă şi de­
zorîentatâ a eroilor (deloc eroici), aceeaş i 
exasperare in faţa monotoniei vieţii, lipsite de 
orice orizont, ii caracterizează pe toţi tinern 
furioş i - eroi şi autori. Dar mai mult dec11 
atitudinea comună este mereu prezentă ace­
eaşi atmosferă : a cartierelor mărginaşe, a cir · 
ciumilor supraaglomerate, a familiei parca 
mereu aceeaşi, a nelipsitelor gări, cheiun. 
maidane, care alcătuiesc o imagine unică a 
unei Anglii fără ştaif insular, măruntă, chia1 
meschini, dacă nu mizeră . Filmul lui Schle­
singer trece in reYistă întreaga recuzită a 

şco111, ramm1nd 1nsa mereu autentic ş i toarte 
personal prin echilibrul său perfect intre psi­
hologic şi social, intre documentarist şi senti­
mentalist, intre autenticitate şi unele efecte 
de melodramă . Povestea de dragoste simpla, 
de fapt traducerea fidelă a titlului ar fi : „O 
dragoste oarecare'' a unui cuplu de tineri 
funcţionari este ţinută în mtnă de un autor 
deja format care ne convinge că a găsit inca 
de la început o formulă proprie - a echili ­
brului, a mediei juste şi a unei compasiurn 
faţă de personaje. „Citeodată e o mizerie sa 
fii fată„ . spune la un moment dat eroina şi in­
stantaneu ne clştigă ele partea ei, chiar claca 
replica nu infrumuseţeazâ cu nimic portretul 
unei giscul~e de 19 ani. De fapt. după Biiiy 
mlnclnooul şi Dllrffng, filme cl in ce în ce "''" 
necruţătoare in satir izarea societăţii engleze, 
reg izorul lasă impresia că se află la f~ de 
descumpănit ca eroi i sâi şi poate de aici 
compasiunea pentru aceşti tineri cărora nu 
poate să le ofere nici o sol uţie valabilă . Cu 
Cowboy-ul de le mi.zul nop\N (realizat ta 
Hollywood) deschide focul asupra societăţi i 
americane pe care o disecă cu obiectivitate 
rece, fără acel parti-pris, fără acea implicare 
dureroasă a filmelor sale eng lezeşti . Schles­
singer lasă impresia că a trecut Atlanticu l 
pentru a privi de aproape America, dar ana­
liza ei o face distanţlndu-se net, tot de pe ce­
lalalt mal al său. Din cinci în cinci debarcă la 
propriu în Anglia pentru a realiza i n contfa· 
punct fi lme de o factură cu totul diferită : Du­
minică blHi.metă caligrafiat în tuşe delicate. 
Zlue licullel şi v ... kell, film aproape duios . 
sentiment in care ii învăluie pentru prima 
dafd ~i pe yankei alături de enolezi. Acest ul­
tim Schlesinoer. pe care l-am văzut in thfu­
zare. ne dezvalu1e un regizor care a ramas ti ­
pic britanic, prin vigoarea clasică a construc· 
tiei, realism consecvent, simplitate, măsura . 
Un regizor credincios manifestului free-cine­
ma-ului. ,,Atitudine înseamnă stil ; stil în­
seamnă atitudine". 

Georgeta DAVfDESCU 

Vocea lui HOuch comentează Imaginile, iar 
glasurile lui Robinson şi tui Ecldie Constan­
tine, spun, in vocabularul lor colorat, cu 
multe reluări de frază , ce glndesc ei pe mo­
ment, sau înjghebează nostime d ialoguri. So­
norul s-a realizat după filmare, dar nu 
printr-un obişnuit postsincron. tgnorind din 
nou regul ile, vorbirea personajelor nu coin­
cide cu mişcarea buzelor. Se produce astfel 
un decalaj vizibil , dar intre imagine şi sunetul 
ce par a avea o existenţă autonomă , se cre­
ează o legătură extraordinară, ca şi cum, fără 
incetare, unul ar fi ecoul celeilalte, pe fondul 
sonor af zgomotelor oraşului. 

Astfel, această peliculă derulată la propriu 
pe măsura derulării acţiunilor şi gindurllor, se 
situează la distanţe inimaginabile de docu­
mentarul exotic al lui Flaherty (Nenuk, 
Moan•). dar şi de film ul clasic de cercetare 
Pfnoqrafica. Ureu de spus dacă el ţine direct 
sau nu de ficţiune, intr-atita Eu, Un ne-
9N se refuzi încadrării in conceptele &creo1-
tate. Un studiu al dezrădăcinării, desigur. dar 
drama şi farse, tristeţea şi veselia se împle­
tesc continuu, punctate de momente in care 
,,naivul" (în accepţia picturii naive) atinge !in­
cul . Un film insolit, deci, care surprinde real i­
tatea într-un chip insolit, introclucînd o di­
mensiune nouă in naraţiunea cinematogra­
f i că. Să fie Eu, un negru o ,,primă rindunlc6" 
a cinematografului viitorului? N-ar fi exclus. 

Dialogul 
neintrerupt al capodoperelor 

I nspirată Iniţiativa cinematecii de a·şi des-

~~~f~~~o~:4~i~afyli;:,~~ec~o:rtS:~~e~!r~f; 
trecutei stagiuni. Prilejul de a ne reaminti, in 
ce ne priveşte, de două titluri care ne-au 
marcat prin neaşteptate, ·c1ar cu atit mai preg­
nante corespo·nctenţe: Allelulel de King Vidor 
şi <>9Nnd8 de Tarkovskl. 

lncheincl, deci. în strălucire o stagiune de 
excepţie, ială aceste două filme insolite care 
fac elogiul încrederii neinlrlnate în cinema! 
Doi cineaşti pur-sînge la cele două capete de 
arc de timp marcind metamorfoze ale unei 
arte„. Arta filmulu i... Căci, oare nu acele 
crize de creştere, acele năpirlirl dureroase. 
salturi în timp şi expresie, salvări ale celor ce 
pot, fac orgoliul şi legit imitatea artelor? Oh. 
de cite ori nu s-a rost it chtar de.corifeii celor 
mai bune case: „ Piatra a spus · tot ce putea 
spune„ ." , „dincolo de El încetează şi mu­
zica" ... , ,,suprematismul e anihilare•·, „trăiasca 
cla-<la-ul"j, „ Jos desuetudinea literatorilor" ... 
etc, etc. N-am auzit noi pe Rossellini cu voce 
de cavou: „Cinematograful e mort,!" N-au 
clamat în manifestul lor, blamind sonorul . 
floarea regiei mondiale a timpului? O, bin<:· 
cuvintate crize ale cr8'terii tale, o cinema. 
fără de aceste „filmul e mort, trăiască filmur · 
fără înnoirile şi renaşterile ele Pheonix ah· 
tale, cum am putea avea drept la orgoliul ar· 
tei tale?„ . • 

E un privilegiu, desigur. să vezi la două zile 
interval în modesta sală clin Eforie 2, aceste 
pasionante jubilări ale încrederii absolute în 
cinema! Pină unde vor aceşti oameni să ex­
tindă puterea vrajei lor.„? A artei lor.„ La 45 
de ani interval - o, ce repede trece timpul în 
epoca tehnologiei ! - doi realizatori atlnglnd 
virsta deplinei maturităţ i virile per să-.i fi 
pîerdut orice instinct al apărării, orice simţ al 
măsurii, a ce • .se poate", a • .ce se cade„ sau 
„nu se cade". Actori de excepţie sînt amest• 
caţi cu neprofesionişti sublimi, mişcirlle ln 
travelling sînt desfrinate tn neterminarea lor, 
scenete de intimitate a unei confesii sini apă­
sătoare ca pietre de moară, chipul unor copii 
episodici ce dansează step sau al unul trec6-
tor în taiga, te vor urmări o viaţă„. tăceri, 
vorbe şi cintece aşa ca oricine!, oriunde. .• 
nişte muncitori culeg în pur documenter 
bumbac alb, cu miini negre„. ln pur . docu­
ment nişte oameni, ostaşi ruşi, trec o apă •. 
adevărul acestei alte ogllnzl care e filmul. 
Oglinda se numeşte un film in care se J>09I• 
oglindi, regăsi ln pură art4 un om (căci ce e 
cinematograful, dacă nu o altă oglindi?), 

.realizalorul său, Andrei Tarkovakl. Alletui.t 
cu semn ele exclamare, da, se numefte un 
strigăt de imensă bucurie, al re,...teril prun­
cului Iubit, strigilul filmului sonor în pură şi 
liberă art4, strigătul ele extaz al realizetorulul 
siu, King Victor. Cită lricredere absolută, ln 
putere• artei lor.„ Liberi de lncrincenetul 
construit subiect, de .cating" sau finanţli, ele 
modă sau schemă, liberi ele timp şi spaţiu, li­
beri ele lumini sau întuneric, de mişcare sau 
neclintire, de tăcere sau asurzire„. Exprimln-

du-se cu clepllna încredere ln ciudata materie 
a acestui flux vizual-auditiv, spaţialo-tempo­
ral „. Plnă unde au vrut să împingi gran~ele 
puterii acestul cinema„.? Epocă, apatii, oa­
meni, culoarea unei luml clar şi a unei clipe ... 
Cu cită nonşalanţă afirmă ei neatlrnarea „ci­
nema"-uhii tor faţă de senioarele arte„. ŞI ce 
aproape l-au adus de destinul zbuciumat, 
metamorfic al acestora„. Desigur, l-au adus, 
1-au readus, ln mirificele, liberele clmpii Eli-
1et! } i cu candOarea de a rosti formule mult 
prea strîmte cînd colcăie harul, i ată-i ros1 1nd 
la o 1umiltate secol ele consonanţa. 

Klng Vldor: .Filmul trebuie să fie în mod 
evidenl traducerea vizuală a gindirii autorului 
tui... Un film trebuie compus cu aparatul de 
luat vederi" . 

- T•rlcowlld: . Un film in care textul 
are un rol prea Important, poate să fie ori­
cum, dar, după mine, tn nici un caz nu poate 
fi un film reuşif'. 

Despre sonorul la Vldor un critic scrie: 
„ .„publicul descoperă că sunetul contribuie 
la frumuseţea plestlcă a imaginilor„. că tăce­
rea are valoare proprie.:.". 

Despre sonorul ta Tarkovski altul scrie: ,,ni­
mic mai asurzitor aici decit liniştea„" 

tată cum, peste timp, operete dialoghează.„ 
Ca în Olimp, artele. 

s-t STIOPUL 
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într-un subiect foarte oarecare, cu tineri c~şi 
înseamnă pe harta şcohi voiajul african pen­
tru care se pregătesc îndelung, cu maşini de 
curse ca să ciştige raliul ce le-ar putea oferi 
premiul mult rivnît~i călătorii pe urmele unui 
explorator ceh ~elebru, filmul devine de un 
realism prea „contingent" ca să mai învoalte 
pinzele fanteziei romantice. Adolescentul in­
tră în tot soiul de încurcături mărunte , du­
bioase. ca să-şi obţină banii de drum, e chiar 
închis, dar reapare. cu visul întreg şi cu ten- • 
taţii multiple printre care, ca în orice peliculă 
respectabilă, imboldul cel bun învinge. „Un 
film educativ," s-ar putea spune intr-o frază 
convenţională. Ce s-ar fi intimplat însă dacă 
zina cea bună a lui Pavel, prietenul,· lncorup.:. 
tibilul Jindra, om al justiţiei, nu intervenea la 
vreme? Chestiune de optică. desigur ... 

Un regizor nu lipsit de înţelegerea virstei : 
Stanislav Strnad mai prospectase terenul 

~i~tt11=:..1'ililli:ll i'.:'~·~~i~~r~u~~ ~~ ~!l.~.:.~:~1 l~iliU!; 
I trlll• formidabil. 

Copilăria pe timp de pace 
şi pe timp de război 

Limita dorinţelor 
\ 

Logodnicul sMa întors din armată. Ea, edu­
catoare la o grădiniţă, împarte camera cu o 
prietenă„. Fetele s-au pregătit, sini toţi trei la 
masă . Discuţia nu se prea leagă . El mănînca. 
ele ii privesc. Ceva o nemu~umeşte pe lo­
godnică. Poate siguranţa cu care el face pla­
nuri de viitor .• prea concrete. prea târne. Pritr 

~~~~a~~~ ~~n~~v!in~~ ~lu.g: rig~eş~'1~: 
meni nu-l opreşte. Fetele respiră uşurate ş i 
se apucă să mănince pălăvrăgind. o secvenţa 
de mare fineţe analitică care ne face să reţi ­
nem numele regizorului : Pavel LiubimO\' . 
Educatoarea află după un timp că prietena şi 
fosta ei colocatari s·a măritat chiar cu acel 
tinăr. Dar faptul, deşi o contrariază, nu i se 

·-pare de neînţeles. Ea vede zilnic şi alte nere­
guli cu care nu se împacă. Copil uitaţi la gră­
diniţă, mame elegante care mufţumesc a 
doua sau a treia zi (intre timp a luat copilul la 
ea acasă). părinţi care divorţează , copii cart 
au totul în afară de copilărie, părinţi ultraocu­
paţi care cred că au făcut totul etc. Şi ea, 
educatoarea, care-i înţelege pe toţi, care-ş i 
face meseria 24 de ore din 24, se îmbracă în 

Albă ca Zâpada la serbare ş i se poartă de 
parca dacă nu toţi , măcar cîţiva dintre copi i 
ar fi ai oi, aşa cum şi crede o . vreme bietul 
muzeograf indră1;1ostit de ea. O fatâ ca ori­
care, un film obişnuit, cald, tandru, generos 
in_ nuanţe şi ataşant, aşa cum nu o dată am 
vazut în această categorie a filmelor sovietice 
cu subiect din actualitate. ln rolul principal. 
Marina lakovleva, o actr~ă de mare sensibili-
1ate căreia rolul li vine „turnat". Un rot episo­
dic: directoarea g(âdiniţei, căldură disimulata 
in severitate; cunoscuta actriţă Lidia Fedose· 
e"a Şukşina . 

Roxana PANA 

!!~:Ctn;.J;':!'~~:"~/;,o~~~~;:CO:~-:!.u~~~ 
Anatol/ GrJşko. Cu: Marina lakovleva, AleJCB1 L1ub• · 
mov, Olga Aroseva. T. Bondarenki. V Maximcw. T 
Rulina. 

Visînd la Zambezi 
Fiecare avem un Zambezi al nostru, o che­

mare spre alte zări, un vis de depărtari , cora­
bia albastră a copilăriei, traversind, cu pînze 
!ragile adolescenţa, pînă tirziu, cine ştie cind. 
pentru unii chiar toată viaţa. Concretizat 

Am revăzut un film popular 
şi o capodoperă 

Elvis 
Elvis. fire;;te Presley, rămine un nume elec· 

trizant. Citeşti pe afiş Elvis - citeşti la casa 
„nu mai avem bilete" . Cei care se înghesui<· 
la intrare ştiu „totul despr.e Elvis" , ii ştiu cin 
tecele, ştiu cum o mai duce tinăra lui văduva 
Priscilla. unii au mai văzut şi filmul, pentru c.et 
e o reluare. Şi totuşi, „nu mai avem bilete•· 
Să-l lăsăm pe sociologi să~i bată capul cu 
fenomenul Elvis şi noi să intrăm in sala de c1· 
nema Ce (să) vezi? La inc.eput. actorul car.,..1 
interpretează pe Elvis parcă·parcâ ar aduct'" 
cu adevăratul personaj, da!' pe măsură ce SP 
derulează filmul , comparatia se transfor;ua in 
sacrilegiu. Tipul inşfacit. microfonul, ii (ş1 se) 
zgiftîie; mase de figuranţi in dehr. fluierăt1Jri , 
chiuituri. „ieee'", „Elvis! E:.lv1s!·' şi... nimic. Ar 

mai fi o soluţ ie: „î nchidA ochii şi- l vei vedea 
pe Elvis·', auzindu-l: „la-ma .c:u b1i1işorul, fe­
tiţo, Nu mă călca pe pantof i, E simbată seara. 
cu salariul în buzunar de nimica n-am 
haba~'. Ei, şi pe această cale. în '53, şi în '58. 
ş 1 in '69, în Memphis, şi în Arkansas, şi în Las 
Vegas, din şofer de camion în .,The King", de 
ia motorină la paiete, de la „nu sint genul 
sclivisit" la părul vopsit, de la o rablă la 11 0 

Cadillac. dintr-o căruţă într-un palat. ş! 
mama, şi tata, şi iar mama, ş i prirwa iubită, şi 
Priscilla, ş1 „bă ieţii", şi impresarul, şi publicul, 
ş1 pop, şi rock. şi filme, şi discuri, şi obo­
seala. şi leş inul . şi angoasa.„ subtitlu posibil: 
v1~a lui Elvis văzută din avion . 

Se spune că, dacă am şti cit de greşit Qe 
î nţeleg ceilalţi vorbele, am prefera tâcerea. ln 
mod sigur. dacă. Elvis ar fi bănuit ce „film 
biografic" ii aşteaptă , n-ar mai fi scos un su-
net. ; 

Eugenia VODA 
. I 

Kaghemusha-Dublura 

Ml s-a mai intimplat o dată la Cet.ilteanul 
Kane. Prima data cind am văzut filmul, lăzile 
cu tablouri , statui etc„ opere de artă rinduito. 
după moartea proprietarului lor, în subsolul 
castelului Xanadu - mi-au părut o lngrăma ­
dire de zgirie-nori. Un ecleraj anume dozat şi 
o abilă mişcare de aparat, evident gîndite de 
Welles, făcuseră ca iluzia să funcţioneze pe-- , 
fect. La a doua vizionare, am văzut în ca;>­
cana aceleeaşi aparenţe. La următoarele, sa­
vuram efectul şH demontam mecanismul 

în Klighemusha (Dublur8) într-un cadru al 
încleştării nocturne dintre războinici, pe 
panta unei dune se lasă în jos lungi dîre ver­
ticale, lâţindu-58 acaparator, ca o curgere a 
nisipului surpat. Abia apoi apar, năpustin­
du-se la vale. călăreţii ale căror umbre îi pre­
cedaseră ca nişte şuvoaie de nisip. La a doua 
vizionare, aceeaşi iluzie m-a înşelat din nou. 
Mi-a plăcut, atunci, să cred într-o subtilă me­
taforă intenţionată de Kuroaawa, o sugestie 
plastică subordonată meditaţiei propuse de 
filmul său . Meditaţia asupra cur9'1'li timpului 
in istorie sau, attfef spus, evaluaril istoriei în 
timp. Ceea ce în Ceti!eanul Kane (fie-mi per­
misă păstrarea reperului) era timp depozitat 
in mostrele creaţiei artistice, timpul îngheţat 
ln momentul curmării unei existenţe fabu­
loase, care-l potenţase atunci, în Kagllemu. 

Atice MANOIU 

Producţte a studiourilor cehoslovace. Un fllm de 
StanisJav Strnad. Cu: Oldrîch Kaiser, Svatopluk Ska· 
P."'· ora Sklencka, Katerina Machackova, Ulia Zorn 
KflS l6fQlla. 

Întîmplări la filmare 
Aproape nelipsitâ în filmul despre film, 

confruntarea artă·ficţiune ia uneori forma pa­
ralelismului dintre biografia interpreţilor şi 
rolurile lor. Este şi cazul acestei pelicule al­
baneze în care nu se fac dezvăluiri senzaţio­
nale despre condiţia vedetei căci interpreţii 
sint ciUva puşti din clasele elementare. Ei sint 
copii ai zilelor noastre. aleşi sâ întruchipeze 
destinele unor copii-eroi angajaţi în lupta re-. . 
z i stenţei antihitleriste. Culisele cinematogra­
fului sint interesante şi pline de neprevăzut şi 
în absenţa vedetelor, par să"1î propună a ne 
demonstra realizatorii. Ideea capătă o con­
vingătoare susţinere într·un episod emoţio­
nant: un tată „de duminică" vine să-şi vada 
copilul filmind şi, impresionant de situaţia 
dramatică pe care acesta trebuie s-o inter­
preteze, se hotărăşte să se întoarcă acasâ, în 
sinul familiei. Marele merit al filmului este vi­
ziunea optimistă asupra puterii pe care cine­
matograful o are asupra vieţii . 

Dana DUMA 

h• dparea ca timp în curgere, precum nisipul 
intr -o clepsidrâ, timpul unei deveniri. apoi al 
caderii .singur martor valabil al transformârii 
unei existenţe in mit şi , mal tîrz.iu, în neant. 
sugestia trecerii timpului răbdâtor şi impla­
cabil revine în finalul filmului , odată cu ralan­
tiul care, treptat, pulverizează destine şi oa­
meni, aşezlnd istoria într-o matrice nouă . 
Căci meditaţia care ni se propune în poves­
tea unul om substituit altuia şi implantat în 
cronică , pentru ca, după aceea, să fie smuls 
de acolo şi redat nimicniciei lui, este mai 
mult deci! o reflecţie asupra imposturii şi 
adev8rului, este, spuneam, un gind adinc 
despre înfăţişările istoriei în decursul vremii, 
despre puterea implacabilă a Timpului, infai­
libil judecător al Istoriei, pe care singur o 
poate releva ln autenticitatea ei, dincolo de 
jocurile părelnice ale clipei. SWglu SEUAN 

gala filmulu i 
din R.P. Chineză 

Prinţesa-Păun 

Oupâ o sEtrie de filme de act ualitate cu 
care cinematografia chineză ne--a obişnuit in 
ultimii ani, ne-11 sosit din ţara prietenă pentru 
gala aniversării a 34 da ani de la proclamarea 
Republicii Populare Chineze.un basm. O pic-

În obiectiv: 

Valul verde 

Nebunia plecării in week-end este pentru 
comedia cinematografică un subiect gras. 
Goana după un loc liniştit la iarbă verde 111-
spirâ mereu pe cineaştii cu harul născocirii 
de gaguri. Pierre Etalx, Jiri Menzel sau Jov 

Tat1 au brodat pe această temă n1 1; -

atins toate provinciile locuite de români. 
după cum cilrţile şi însemnările princip~ 
lui-savant moldav Dimitrie Cantemir au fo$t 
ştiute in Blajul iluminiştilor transilvani , au în· 
riurit pe corifeii Şcolii Ardelene.în timp ce 
.,Hronica" lui Şincai avea să fie citită în laş 1i 
începutului de secol XIX de Kogăln iceanu ~i 
de a~ i cărturari progresişti ai timpului. La fel, 
in alt registru al expresiei culturale. să ne 
reamintim călătoria formelor artistice renas­
centiste dintre Bistr~a ardeleană spre Mol­
dova lui Petru Rareş, a unor · elemente ale 
„Ren~terii înflorate" transilvane in Ţara Ro­
mânească, a Cantacuzinilor şi a lui Constan­
tin Brâncoveanu. voievodul·martîr, sau - pu 
acelaşi drum - dar in sens invers, difu;carea 
la nivel popular, ţărănesc, a repertoriului de 
i,.i 1ctură şi sculptură brâncovenească din 
Muntenia şi Oltenia pină in Bihor şi în părţile 
bănăţene. 

Acum 65 de ani , în cetatea lui Mihai Vitea· 
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ţări prietene 

· ,.PedepS1rea 
• fi fost . se pare, 

....,..._._Piun. Motivul. 
t. in special în sce­

i1lr-o grafie proprie acelor 
petSBje vaporoase, în care tu­

ş l.rile se in1repâtrund, înveşmintînd. 
m -· ape sau vă.Zduhuri, în boarea unui val 
tesut pa.n::ă din respiraţia unor duhuri, bune 
sau rele.. Şi cui altcuiva i se putea potrivi o 
asemenea canava dacă nu unui basm? Un 
basm cu trei împăraţi , cu fete frumoase de 
măritat sau cu feciori viteji , gata să dove­
deascâ toate obstacolele pentru a arăta ca 
sint vrednici de ele; un basm cu trei împără­
ţii, a apelor, a vizdurtului şi a pămintului, a 
căror pace e tulburată de un vrăjitor potrivnic 
liniştii , dornic de ură şi uneltiri ca săbiile să 
se încrucişeze , sîngele să curgă, capetele să 
cadă. E război. Aici, sub mantia basmului,au­
torii, Uhu Jinming, Su Fei, Xin Rong, ne lac 
să întrezărim istoria. o istorie de patru ori 
milenar.li . care a cunoscut nenumărate răz­
boaie, intre diler~ele regate, pînâ cînd primul 
împărat al d "nutiei Oin a pus capăt încă 
îna intea erei noastre separatismului feudaJ al 
„regatelor combatante„ punînd bazele primu­
lui stat tnlAtlnalPonal unit sub autoritatea unui 
sceptru cenlrdal; IOl aşa rum p.-stea ar 
putea sugera " loJpCa inceputâ din pnmele 
secole ale ens · eeie regate 
rivale Weig. nac:t cum se peUec:e 
şi în film. 

Analogiile 
basmului $1 
evidente da' 
în legendă. 
scoici si 
turisesc ş -
mate sau a 
iar săbii le şi 
dezvoltate · ~ 
auna, bas,,_ - ..,. ci 
adesea arma 
latelor se d Cii 
lăsa să ~ca•· 
metri distanlâ. Cii ~ 
leviziune, sau -
tele teleghi­
ajunge la d 
copilării lnţ...,_ 
amintind, prin 
că arta a stat· 
ţiei timpului · 

: actualitatea 

- DARIAN 

Dana DUMA 

Prodwcţ„ • sluclowHor cehoeloo#ace. Un ftlm de: v„­
clilY VCNlicek. Cu: R•dovan t.ukavsky, Rudoll Jfl/1-
n.lt, Joşef Chvalina, Jiri Adamira 

zul de la Alba Iulia. Unirea cea mare sanr.· 
ţ iona o realitate de secole, apropierea mdf'S •. 
tructibilă a românilor de romă ni. O a propte• e 
devenită treotat unitatea de nezdruncinat ~ 
unei naţiuni întregi care î·a avut drept pre­
cursori de neuitat pe neştiuţ ii şi umilii meş· 
teri ai cuvîntului scris sau numai spus, ai 
lemnului, ai lutului şi ai culorii, alături de 
iluştrii voievozi, de cronicari ai evului de mii· 
l~c. de scriitori şi de fruntaşi ai propăşirii na, 
ţ1onale moderne a tuturor romanilor. Demni 
de a deveni, cei mai mu~ i dintre ei, personaJe 
ale literaturii, dar şi ale filmului nostru de as· 
tâzi, atunci cind el se vrea istoric în adevă rn · 
tul său înţeles. Şi cîteva din aceste pelicule 
mărturisesc dorinţa de a ilustra idealurile ~ 1 

momentele Unirii: MIMI Ylteezul, Rug ,1 lla­
ciri sau Mun!M ln llicirt, 8uteblal8 sau Eca­
terina Teodorolu. Dar cite din ilustrele figur i 
ale istoriei noastre işi aşteaptă , în continuare. 
portretele-omagiu! 

Rizvlln THEODORESCU 

• 

La capătul labirintului: vinovaţii? 

S-a întîmplat 
lîngă Rostov 

Filmul se inspiră dintr-o nuvelă , iar nuvela 
işi ia datele din viaţă . Trei bărtfaţi (pe numele 
de familie - ales metaforîc - Corbii , de alt ­
fel şi titlul original al filmului, omonim cu 
modelul literar), printre care un adolescent ş1 
fratele său mal mare comit o gravâ infrac­
ţiune. În realitate, cei doi mai tineri nu fac 
decit să asiste, intenlia fiind ca mezinul să fie 
.. calit" la ale vieţii valuri . Peste motivele cri· 
mei se va trece, practic nu ele contează , c1 
ideea, pe cit de falsă , pe atit de dramatică in 
consecinţe, a fratelui Vitea (~adci Leonid) 
căruia i se pare că „cel mic", Şura (laroslav 
3avriliuk) nu · e „pregătit" pentru viaţă. Cum 
nu exisla crimă perfectă , iar lanţul fărădelegi­
lor odată desfăşurat e greu să-l stăvileşti, în­
limplarea (de lingă Rostov) face ca o c;rimă 
sa f ie urmată - printr·un hazard nefericit, 
dar posibil - de altele. Filmul, de acţiune 
fară îndoială , nu se axează însă pe ea, ci, 
dimpotrivă , pe explicaţiile. consecinţele (şî, 
mar ales, premisele) ei psihologice. 

Pnmuf cadru ne infăţi:Şează , in uşa unei 
case nwzere. chiput neras şi neliniştit al unui 
bârtrat care la i nceput ni se pare că aşteapta 
t.a sfiq;il. vom afta insă câ neUni:ştea lui nu 

din aşaeptarea cuiva care ar trebui sa 
• .na~· nu apare. e1 dinlâul')lrul bârbatului mă· 

cinat de îndoieli . Ac.est bărbat, vom desco­
peri pe parcursul filmului , este procurorul (în 
rolul său, actorul Alekseî PetrenkO, cel care 
l-a interpretat atlt de .. convingător pe Rasputin 
în Agonii!), care a condus ancheta şi a pro­
nunţat sentinţa. O sentinţă care. după toate 
rigorile legii, este justă, este întemeiată. Dar 
după rigorile conştiinţei acestui om, învăţat 
sâ judece şi să condamne crima, este o sen· 
t inţă ciuruită de îndoieli, iar deşi filmul - ca 
şi tribunalul - nu revine asupra finalului, in 
noi , spectatorii, care ştim ceea ce procurorul 
doar intuieşte, se instalează o mare tristeţe, 
dublată de revoltă . Tristeţea şi revolta unei 
dreptăţi nedrepte, fără ca cei c~ au aplicat l<>­
gea să aibă vreo vină . Ce ştim noi este ca 
adevăratul criminal îşi va ispăşi pedeapSit 
printr-o moarte violentă la care singur se ex­
pune, odată încolţit de miliţie . Dar vinovat va 
ramine pentru toate, complicele lui, tinârul 
Vitea, care a înţeles, o clipă, cea de pe urma, 
d~i prea tirziu, că a-şi căli fratele la vicisitu· 
dinile vieţii, aşa cum a inţeles el s-o fac.."\. 
este adevărata crimă, de care se face râspun · 
zător şi pe care va trebui s-o plătească. Viaţ . 1 
lui spre a ispăşi - dacă va mai fi cu putinţ ,1 
- greşeala de a fi vrut să-şi ,.pregăteasc.1 

fratele- pentru viaţ ă". Şura . mezinul, abia ieşit 
din adolescenţa , indragostit de o studentă dl' 
la Conservator, cu ochii lui albaştri, cu- privi ­
rea cind dusă în străfundurile propriului su­
l /el, cînd rătăcind debusolată peste tot c<>- 1 
înconjoară , oamOni şi natură , lipsit de voinţa 

~t!:~a v~u~:r~~i:~~~~;o~~ept 2if ~r~t~'f' p:t:~· 
c uţi sub pulpana protectoare a unui frate tot 
dlit de „cu picioarele pe pămint" pe cit era el 
de lunatec, -Şura va fi paralizat şi buimac, 1n • 
capabil , deci, să se regăsească în hăţişul du 
PJBcepte de „educaţie" hotărit de „curajbsul " 
„marele". Vitea. Un film de facturâ poliţista . 
dar. de fapt, profund psihologic, în care rau 1 
va domina binele. pină cind raţiunea va i n 
vmge somnul ei. Prea tirziu pentru Vitea. 
t:ondamnat pentru că a mărturisit o crimă pe 
care nu a comis.-o, dar conştient - în sfirş it 
- - că a co'mis alta. mult mai gravă , aceea de 
a fi ucis sµlletul cel mai apropiat sufletului 
său, cel a mezinului Şura . Pe care, cîndva, l-a 
legănat, apoi, mereu, 1.:0 apărat şi tot timpul a 
vrut să-i formeze personalitatea. O personali ­
tate pe care, dacă cineva o avea cu adevărat. 
1ocmai Şura, visătorul, era acela, dar o perso­
nalitate strâînă de violenţă, cruzime sau falsi ­
ta te. Un film zguduitor prin, repet. analiza 
os1hologică a unui caz - spun caz. pentru că 
-...e i nspi ră din realitate - de iubire frăţească 
1reşit înţeleasă , sfirşit cu un sacrificiu inutil , 
lt! vreme ce vine prea tîrziu. Chipul procuro­
Jlui - cel de la început , dar şi din finalul fi l­

nului - în aceeaşi uşă de bordei părăsit, cu 
r.ehnistile şi durerea adinc marcate în cutele 

~;:;ar:! a~;~:rnţt: ~' ':.~m'~~:.r,~~ur~ 
c.onştii nţe. A comis el o eroare judiciară , con­
damnîndu-1 pe Vitea la pedeapsa capitală? Se 
întreabă el, ne întrebăm noi. Cine ştie? Do· 
vadă: pustiirea de pe obrazul procurorulw . 
Probă : răscolirea din sufletele spectatorilor 
Eroare judiciară sau nu, e greu de stabilit. Un . 
lucru e cert. o eroare a fost, dar o eroare de 
viaţă. Mai precis, de vieţi. Doi Iraţi, legaţi de 
o dragoste dintre cele mai adevărat frăţeşti. 
a1ung pe banca acuzaţilor , vinovăţia unuia fi­
ind răspunzătoare de nevinovăţia celuilalt . 
Poate vreun tribunal din lume să judece altfel 
decit a făcut~o procurorul din acest film, care 
nu are I~ lndemînâ deci! lapte, lapte, lapte ş1 . 
pe deasupra, . mărturisirea une• crime? Bănu· 
ielile, îndoielile lui, profund umane, nu încav 
in codul penal. Dar în cel moral? 

Rodi"" ,LIPATTI 

Pr~„ a studioului " AP. Dovjenko„ Scenariul: 
Ham1z FataUev. Regla: Konatantin Erşov. ~ 
Al&nndr lvanovski. Cu: Alexe/ Petrenko. Leonid Fi-. 
Istov, laroslav Gavri/iuk, Vitali Sapalov. 

Ma"- Cercel· şi Florin Cill- pe 
care i-eţl aplaudat in s~colul .Şoareci 
de apă" de la Teatrul Foarte Mic şi pe 
care sperăm să-i revedem şi să-i aplau­
dam cit mai curlnd ş I l ntr-un film de actu­
alttate. · 

Fotografie de Victor S TROE 

I 

Fiul Mariei 

începe cu o subst ituire - anchela-<:opertă, 
are rolul de a stabili care dintre cei doi tineri 
ce se dau drept .fiul Mariei" e cel adevărat -
şi slirşeşte cu o înfiere.sufletească bazată pe 
afinităţi mai intime decit grupa sanguină . 
Mama în cauză nu apare nici un moment; ea 
ş 1 ·a găsit moartea într-un misterios „accident 
de muncă" (de fapt, poţi bănui orice după 
zbuciumata existenţi a femeii singure cres­
cînd un copil fără tată şi abandonind, cu 
foarte mulţi ani în urma . un altul. tot „fără") . 

Dar tot ce o incon1urase c;:indya pe Maria: 

~!~te;~ii~o~~~~~i~l:~iifă~~~i :Fu~ m~!t r; 
meia nu mai e, ca vuietul mării intr.o0 scoica. 
Poţi să-ţi imaginezi furtuna care a dus la 
naufragiu. Procedeul „tabloului absentei" -
celebra Laurii. din filmografia policierului psi­
holoQic - e cunoscut rJ~1qur Ceea co 
aduce nou filmul bulQar semnat ne n t1n..ua 
regizoare, Mali na Petrova , este fineţea nu nu· 
mai duritatea anchetei postume - nu cea le· 
galâ ci cea intreprinsă pe cont propriu' de un 
gazetar inimos care nu urmăreşte atit depis­
tarea criminalului cit a crimei colective pe 
nume nepâsarea, egoismul, teama de compJi-

ca/ii , ori ·prejudecata ducind la (sin?) ucide­
rea Mariei. 

Fiii ei Interesează mal puţin. Cel mic fusese 
mai aproape de mamă deci şi de sp8ctator. 
ca dovadă familiaritatea - prin recul senti­
mental - ce se stabileşte pe parcursul an­
chetei intre el şi presupusul Irate mai mare. 
„Recunoaşterea" de care vorbeam la început 
se Iace printr-o înrudire afectivă . ln rest, ce 
mai contează aparenţele deci! doar să ne în­
depărteze (a cita oari?) de substanţa senti­
mentelor. 

Un adevăr cunoscut de cind lumea, dar 
rostit cu amărăciune şi pe un ton atlt de per­
sonal, de sincer. ca ln acest lllm - al Malinei , 
P~~trova , te răscoleşte ca un strigăt dispe1 at 
rlc ajutor. Are ceva de spus şi cea mai tinar~ 
generaţie de regizori! 

AllceMANOIU 

ProdUCţle a atudlour#or bulgare. Scenllrtul: Svetos· 
tav Mmcev. AeQ1a:: MaJltM P9trov•. ~ Pavel 
Hmkov. Cu: Kiril Varl~kl,. Kam.n Dele.,;, Polina Oo­
rostolsh. Evghenla c;ucikova, Petlr Slabekov. 

CINEMA, 
Piaia Scinteii nr. 1, Bucureşti 41017 

Exemplarul 8 Ici 

". f;1t1torll d/11 strllnlut.. • pOI aboM 1/1/re­
strrdu-• a ILEXIM O.,.,IMnentul Export. 
lmportPred, P.O.Box t:t6-1$1-telex Utt6, 
Bucur•ştl, str. ·u o.c.mtKie nr. 3 

· p,~um lCJrN ttrlistica · PfP4.rnl.lfe,1 graf;că: 

Anamaria Smig818chi toana Statie 

Tiparul executai la 
Combinai/li pol/flrafic 

•C•u Sclntel~ .. :::- Bucur•şti . 
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la 
De la literatura-s·urogat 

surogatele cinem·atografice 
... „ N u, dar am văzUt filmul". Răspunsul„ 
devenit clişeu ve'fbal, la clasica întrebare 
dacii cineva a citit cutare .sau cutare carte nu 
are. in fond, de ce să surprindâ. Aria de C lJ ­

prindere a celor două medii de cultură este 
diferită, numărul spectatorilor de film (inclu­
siv prin intermediul televiziunii) fiind mult 
mai mare decit cel al cititorilor. Intervine ş i 
problema bugetului de timp: a viziona un film 
necesită două ore, a termina o carte, mai 
multe zile (cel puţin) . Şi totuşi. ecranizarite 
izbutite fac ca aceastâ replicâ să-şi piarda 
din caracterul generalizator. Pentru câ ele 
trezesc în rindul spectatorilor dorinţa fireasca 
de a cunoaşte în întregime şi imediat frumu­
setlle cărţii dupâ care s-a realizat pelicu la 
respectivă . Este cazul , de pildă , al transpunt' 
ri1 pentru ecran de către Alan Pakula (în du ­
blu calitate de regizor şi scenarist) a cunos­
cutului best seller Opliunea Sofiei: (Sophie's 
Cho1ce) aparţinind lui Willian:i Styron. 

,Frumoasele infidele" 

Dar reuşita acestui film. care a prileJwt ac.· 
triţe i Meryl Streep extraordinara e1 creaţa~, 
rasplatită cu premiul Oscar, a pus din nou în 
lumină , pe un plan mai larg, ~echea pro· 
blemă a raporturilor dintre literatură. şi cine­
matograf. Mai poate încăpea îndoială că 
ecranizarea unei opere literare nu constă in 
„vizualizarea" ad htteram a acesteia. in trans­
punerea cit mai fîdelă in imagini a textului 
dat? Că implică o subtilă şi extrem de perso­
nala „lectură" din partea regizorului şi a sce­
naristului, „retopirea" textului, recrearea lui 
intr-o viziune proprie, care sâ ţină seama de 
1eg1taţile esteticii cinematografice? Tocm<1I 
"'~socotirea acestor legităţi , transcr:.ierea me­
canicâ dintr-un registru într-altul, dintr-un 
cod artistic într-altul, fără a avea in vedere 
deosebirile calitative dintre ele, a dus la eşe­
cul încerca.ritor de adaptare pentru ecran a 
unor opere literara celebre. Un şxemplu din 
cele mai concludente ii constituie tentativa 
regizorului Joseph Strick de a realiza (în 
1967) o ecranizare „haute fidelite" după Ul­
yue• a tui Joyce. Rezultatul? O simpla ciu­
dăţenie, bună. pentru arhivele celei d~a şap­
tea arte. dar în nici un caz ce se cheamă un 
film, confirmind astfel - pentru a cita oară? 
- ca nu poate exista un transfer automat de 
valoare de la opera literara la cea destinata 
ecranului. Or meritul „scriiturii" cinematogra­
fice a lui Pakula - o recunoaşte însăş i 
Styron - este de a fi procedat la o salutara 
operaţie de „filare" a unui text arborescent, 
de. restructurare a substanţei epice, tocmai 
pentru a face cit mai evidentă pe ecran ten­
siunea interioară de care este străbătut roma­
nul. Pentru câ Sofia este apăsată de un teribil 
secret, care se dezvăluie treptat pe parcursul 
naraţiunii : în lagărul de exterminare, un 
SS-ist o silise sâ aleagă. ea i nsăşi pe care din 
cei doi copii ai scii să...j salveze de la moarte 
şi pe care să-l sacrifice: în aceasta consta 
„opţiunea" eroinei, aceasta este taina care ii 
torturează existenta şi care, piflă la urm;c. 
duce la un tragic deznodiimlnt. ln fapt, de­
parte de a trâda intenţiile autorului roman u­
lui, adaptarea lui Pakuta nu a făcut - o do­
vf1deşte succesul filmului - decit să le subl 1 ~ 
rneze cit mai convingâtor. Ecranizârile izbu­
ti te sint tot atitea „frumoase infidele'' . 

Tendinle ta udab1le 

Reuşita de care se bucură Optiunea Sofiei 
vine insa sâ ilustreze şi un all aspec t . .şi 
anume tendinţa lăudabilă a unor cineaşti de 
a convinge studiourile hollywoodiene, res­
pectiv pe marii producatori, să acorde mai 
mUltil atenţie literaturii de calitate şi nu nu­
mai unor succese editoriale de moment. lip­
site insâ de orice virtuţi artistice. Un alt 
exemplu de dată relativ recentă ar fi romanul 
lu• John Fowtes, Iubita locotenentului lran­
cez, adaptarea pentru ecran (1981) purtrnd 
semnăturile regizorului Karel Reisz şi reput<i ­
tului dramaturg Harold Pinter, care este auto­
rul scenariului. Spre deosebire de Pakula, 
care a recurs la compactizarea tesătu r11 
epice, aceştia au ales o altă soluţie - arnpli­
ficarea acţiunii romanului, care are loc. jn 
plinâ epocă victoriană , cu o altă act.june, ce 
se desfăşoară î n 111" 10 nonstn: JQec~1 5-.l da 

vudit fericită . rezultatul fiind un film de t. r:rt~ 
valoare. cu nimic mai prttJOS de romanul ntn 
C"dr~ s-a inspirat. Izbutită poate fi socot1 t.1 ş i 
ecranizarea de către George Roy Hill (autorul 
acelui delicat pastel care a fost Mica Ro· 
man,i), împreuna cu scenaristul Steva Ta­
sich, a unei alte lucrări valoroase a actualită· 
ţii literare, Lumea după cum şi-o închipuie 
Garp (The World Accordlng To Garp) de 
John Irving, de data aceasta calea aleasa fi­
ind aceea a unei însăilări de vignete avind ca 
element de tegaturâ unul şi acelaşi personaj. 
Şi din nou crr t1 c ~ - şi spectatorii - au reac­
ţionat prompt. cooa ce a stimulat pe un alt 

regizor cunoscut, Tony Richardson, să treaCAt 
la transpunerea cinematografică a unui nou 
roman (Hotelul New Hampolllre) al aceluiaş i 
autor, apreciat ca unul dintre cei mai talentn\1 
din scriitorii contemporani ai Americi1. 

Condot1er11 happy end-ulw 

Fenomenul este cu atit mai demn de sem­
nalat cu cit Hollywood-ul este principalul „vi­
novat" pentru extraordinara proliferare pe 
care a cunoscut-o ln America ultimelor doua 
decenii o subspecie din cele mai caracteri~­
ti cc a literaturii de consum. aşa.-numitel l' 
„movels" (cuvint hibrid alcătuit din „movie'·. 

tl 1m, ş 1 ·„novei„, roman). ipostazier i ale unui 
epos de duzina , p rodu~e de pur divartismcut, 
bune de a-ţ i omori vremP.a c ind stai întins po 
pfajă, aşteptind sa t~ bronzezi, dar mai ales 
sursă inepuizabilâ a peliculelor comerciale. 
Un exemplu tipic de „condottiere'' al unei 
astfel de ·literaturi marginale, de autor al unor 
asemenea „movels" - ei sint numiti . move· 
Ilot•" - este Arthur Hailey. Fâră îndoiala. 
toate clişeele şi poncifurile hollywoodiene 
şi~au dat întîlnire în romanul său ~roportul, 
care a servit ca bazâ pentru trei ecranizari 
succesive. în celălalt op al său binecunoscut, 
Hotel, de asemenea transpus pe ecran, ori în 
Minultorll de bani şi Ro!Ue, devenite, ta rîn­
dul I.or, seriale T.V. Mizind pe fascinatia pe 
care o exercită asupra omului de rind anu­
mite profesii sau activităţ i mai insol ite (p ilo t 
de linie, manager al unui mare hotel etc.), ro­
manele lui Hailey ş i ale comparşilor sa î 
abundă într-un număr imens de fapte şi deta­
lii cu tentă. documentaristică , care îşi propun. 
într-un mod simplist, sâ prezinte mecanis­
mele intime de funcţionare ale acestor activi­
tăţi. Din acest punct de vedere, film-romanele 
(sau romanele filmice) pot fi asemuite cu ta­
blourile hiperrealiste. care surprind cu o 
exactitate halucinantă cele mai neinsemr.ate 
amănunte ale subiectului înfăţişat, dar sînt 
lipsite de orice forţ e a eneralizatoarn. 

echivalind cu o simplă fotăgratie in culori şi 
atita tot. Avalanşa deta1iilo1 dt: „bucatârir in· 
ternă" este prezentata , de regula, potrivit 
unei scheme întrista.tor de simplii, sub forma 
unei situaţii-limită (accidentul suferit in plin 
zbor de un avion de linie, de pilda), in cursul 
că reia se dezvăluie „adevăratul caracter" al 
unei pletore de personaje din cele mai dife­
nte medii şi de cele mai diferite virstc (busi­
nessmanul plin de aroganţă. care se dove­
deşte a fi un laş , tinâra grav bolnavă , care în­
f runtă primejdia cu zimbetul pe buze , 
doamna în etate, care împarte sfaturi de bun 
simi în dreapta şi în stinga ş .a.) , happy 
end·ul fi ind absolut obligatoriu . C.e işi poate 
dori mai mult un producător de filme dornic 
sa-şi aibă succeslll Jt\ hnx-office asigurat? 

$i aşa se face că numărul prefabr icatelor 
lucrare de acest gen ş 1 al filmelor turnate 
dupa ele a crescut vertiginos. Reţeta este 
mereu aceeaşi, numai decorul diferă, fie câ 
este vorba de lumea marilor edituri (Young­
blood Hawke de Herman Wouk) , de microu­
niversul magnaţilor celei de-a şaptea arte 
(Carpetbaggtero de Harold Robbins). de „se­
cretele'· marilor maeştri ai baroului (Rage Ol 
Angela de Sidney Shetdon) , ori de culisele 
activităţii legate de decernarea premiilor No­
bel (The Prize de Irving Wallace) . Toate 
aceste ieftine confecţii romaneşti au fost 
aproape instantaneu ecranizate, multiplele 
alte ,.opere" de acelaşi calibru ale artizan ilor 
âe literaturâ „ci nematografîabilă" citaţi şi ale 
nenumaraţilor lor emuli fiind înghiţi te cu un 
fel de vorace apetit Ce marile studiouri -
operaţie de pe urma căreia arta fi lmului nu a 
avut şi nu are nimic de ciştigat , Proiecţi i su­
pradimensionate {„bigger than life" este slo­
ganul publicitar curent uzitat ) pc ecran pano-. 
ramie şi în Eastmancolor a!e unei realită ţi 
factice, artificiale, aceste surogate literare, 
aceste parodii ale vieţii care sint roman.ele fil ­
mice nu pot da naştere decit unor pelicule 
surogat, untJr ecranizări surogat. Din fericire, 
amif!titul apetit pare a se mai fi diminuat pu­
ţin. lncep să fie avute în vedere în mai mare 
măsură ş i cartile de valoare. Exista însa şi un 

aspect paraaoxal : se mai intîmplâ - rar. 
toarte rar - ca produsele aflate mai mult sau 
mai puţin la periferia literaturii sa dea naştere 
unor ecranizări .remarcabile. Este cazul cu 
Naşul (dupâ romanul omonim al lui Mar1<1 
Puzo) . superior ca realizare cinematografi c.1 
Marelui Gatsby, să. zicem, deşi romanui lt1i 
Sc:ott Fitzgerald nu suferâ comparaţie cu cd 
al lui Puzo. Sa nu uităm însa că realizatorul 
Natului se numea Coppola, dovedindu-se, 
astfel. inca o dată, importanta hotaritoare a 
viziunii personale a regizorului, a aportului 
său creator. 

Principalul deZ1derat a cultiva guatul 
publlculu1, nu a-1 perverti 

. f irele care leagă între ele literaturn şi filmul 
în procesul ec;:ranizarii sint, aşada r , destul cte 
111cilcite, de complicate, iar rezultatele aces1u1 
µroces imprevizibile. Şi pentru a parcurge 
cercul complet.„sa amintim şi de tendinţa ir1-
vers3. aceea de a scrie un roman luind ca 
haza scenariul unui film . Procedeul. tot mai 
frecvent utilizat în ultima vreme, a primit de­
numirea dtl „novelisation'\ un exemplu recent 
r.onstituîndu-1 E.T. The Extra~Terrestrial. 1.n­
spirat din celebra producţie cinematografică 
<.;u acelaşi nume. Cel co s-a i nhamat la o ase­
menea treaba este un scrii1tor considerat ca 
. .serios" - William KOtzwmkle - ş i el a reu­
şit să ofere o operă literara ce sta cu destula 
siguranţă pe picioarele proprii. Aceasta este 
insâ o excepţie, cvasitotalitatea unor aseme-­
nea „novelizâri" fiind confecţiuni literare deri­
zorii , simple subproduse ale unor pelicule de 
succes. 

În acest caz, influenta reciproca film-litera­
tura este tot atît de mercanti la ca şi in cazul 
f ll'edilecţiei manifestate pentru transpunerea 
pe ecran a romanelor gen .• Aeroportul". Influ­
enţa in ambele sensuri se dovedeşte însa be­
nefică cind sint ecranizate lucrări veloroase 
oe beletristicei de către regizori şi scenarişti 
inspiraţ i, care ştiu să le asi gure o „ lectura" 
intel igenta - cum s-a întimplat. de pilda, cu 
Opţiunea Sofiet - cullivind, astfel , gustul pu­
!>11Cului cinefil în loc de a-l perverti. Ciş tJg ui 
es le cu atît mai preţ i os c:u cit. pe ace'1fi l .:1 
cale se Jârgeste s i aria ci1itorilor de litera1ura 
bun i. spectatorul care nu a citit cartea sîmtind 
a c1 11 11 nevoia sa u fac.;.1 Iar stereotipul r!IS ­
puns „Nu, dar am vazut filmul'' tinde sa fle, 
astfel. înlocuit. în măsura cresci nda . cu mult 
mai imbucurâtorul : „Da. am citit şi cartea·· . 
Spre satisfacţia şi a c ineastului şi a scriitoru­
lui, a tuturor iubitorilor de cultura. 

Romulus CĂPLESCU 
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