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realizări ale epocii noastre t 

Numai pornind de la o tematică 
de amploare cu mesaj filozofic clar, se 

pot asigura lucrări definitorii 
pentru o şcoală naţională 

Este bine cunoscut faptul că , încă d~ la 
primele sale semne de existenţă, la începu tu l 
secolului , cinematografia românească şi-a le­
gat fiinţa de unele momente esenţiale ale is­
toriei noastre naţionale. 
Mă gîndesc la filmul dedicat Războiului 

pentru Independen t ă . datorat şi spiritului 
creator, patriot ic al lui C. I. Nottara. personali­
tatea care a marcat puternic şcoala teatrală şi 
cinematografică na t 1onală . 

Acest filon generos a fost pus cu adevăi'at 
in lumină abia 1n anii socialismului, cind ci­
nematografia a devenit o componentă orga­
nică a culturii noastre naţionale , structurata 
material şi organizatoric la nivelul ex igenţelor 
contemporane. 
Dacă putem vorbi de unele succese reale 

- şi putem! - atunci trebuie să le vedem în 
titlurile unor filme din epopeea naţionalâ , 
realizate de scriitorii şi rt!:gizorii noştri cei mai 
buni. Printre ei, numele lui Titus Popovici îmi 
vine primul în minte, el nefiind doar un sce­
narist, ci un adevărat animator, o conştiinţ ă 
creatoare lucidă, exigentă, pasionată . Alături 
de el . alţi scriitori ca Ioan Grigorescu , Petre 
Sălcudeanu. O.A. Popescu au contribuit nu 
numai la afirmarea filmului istoric, de evo­
care a îndelungatelor şi asprelor bătălii pen­
tru libedate şi independenţă naţională, dar şi 
a filmului de actualitate inspirat din marile 
transformări pe care le-a antrenat revolu! ia 
socialistă în relaţiile sociale, în viaţa şi con ­
ştiinţa oamenilor. 

Filme ca Puterea şi adevărul au dat tonul in 
orientarea ideologică şi estetică a cineaştilor 
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român i, jalonînd o cotă inalti de exigenţă, un 
dru m deschis, generos. in afirmarea ideii cn 
numai tematica majoră ş i mesajul filozofi t.:: 
c lar. angajat. pot asigura lucrari definito rn 
pentru o adevărată şcoală naţională . Iar 
aceste calităţi au pornit încă din scenariu. din 
încărcătura de idei ş i din scriitura specifică a 
partiturii filmelor. deci din profesionalismul 
oamenilor chemaţi să facă d in cea de-a şap­
tea artă o soră bună a celorlalte branşe ale 
artei ş i culturii socialiste româneşti. Nu cu­
nosc filme bune realizate pe canavaua unor 
scenarii debile, lipsite de realismul ş i adeva­
rul vieţii . de acele convingeri adinci care -
transpuse în arta complexă a filmului - pot 
să dea tortă educativă şi accesibilitate pelicu­
lelor de actualitate. Un plus de realism şi de 
prospeţime au adus in filmul nostru regizorii 
tineri, de la Veroiu . Oaneliuc şi Pita, pină la 
ultimii debutanţi, unii dintre ei fiind ei înşişi 
buni scenarişti şi adaptatori ai operelor lite­
rare. 

Opera marilor scriitori din trecut şi din pre­
l ent a constituit o sursă generoasă de lucrări 
cinematografice. foarte departe de a fi epui­
Lată. Aş da un singur exemplu : opera lui Li­
viu Rebreanu. al cărui centenar îl aniversăm 
in prezent. Romanele Pădurea Spînzuraţilor, 
Răscoala, Ion, Ciuleandra au devenit tot ati-
1ea titluri de filme majore, primul dintre ele, 
în regia lui Liviu Ciulei. distins cu premiul de 
regie la Cannes~ ajungînd ,o opera clasica a 
cinematografiei noastre. , 

Opera lui Slavici, Sadoveanu, Agîrbiceanu, 
Camil Petrescu, George Călinescu , a altor 
scriitori clasici - avem acum şi clasicii litera-

lurii noi, Marin Preda fiind primul dintre ei! -
ramine o mină deschisă , inepuizabilă, la in­
damina scenariştilor şi regizorilor de film 
Dar cite romane, nuvele şi schiţe de actual i­
tate nu se înscriu îh această rezervă de mine­
ft.\U activ din care cinematografia îşi poate 
hrăni cuptoarele, aliajele celor mai diverse ş 1 
l nteresante experienţe artistice. 

Totul este ca. prin planurile anuale şi cele 
de perspectivă. să se imbine cit mai armonios 
creaţia cu producţia. viziunea scenariştilor şi 
realizarea ei de către regizori şi operatori , 

exigenţ~le stilistice c;:u cele de semnificaţie fi ­
lozofica şi educativă. 

Reuşitele. ca şi defectele cinematografiei 
noastre. ne dau sentimentul matur al răspun 
derii . încrederea că, printr-o mobilizare a tu­
turor forţelor şi talentelor. se poate afirma cn 
ş 1 m'ai multă originalitate dorinţa şi ambiţ i a 
ci neaştilor români de a da noi dimensiuni na­
lionale şi internaţionale artei lor. 

Ion BRAD 

Scenaristul trebuie să se inscrie 
in cercul marilor idei 

pe care 
le emană societatea contemporană 

l 

G ind indu-mă la mesajul politic al filmului 
românesc. cred cu încăpăţinare că el există 
şi va exista numai in măsura în care preocu­
parea scenaristului SEl înscrie în cercul rvari­
lor idei pe care le emană societatea contem­
porană, numai in măsura în care ceea ce 
scrie el va da râspuns întrebărilor emanate 
de oamenii societăţii lui. de timpul şi societa­
tea contemporană lui. 

„Umanismul - spunea secretarul Partidu­
lui, tovarăşu/ Nicolae Ceauşescu - nu este o 
noţiune abstractă. imuabilă. sensurile şi con­
ţinutul său se modifică corespunzător diferi­
telor etape de dezvoltare istorică a societăţii . 
Esenţa umanismului revoluţionar, spre deo­
sebire de aceea a umanismului burghez, care 
cultivă instinctul egoist. individualismul, lupta 
pentru bunăstare personală in dauna bunas-
1ării semenilor - constă in situarea omului 1n 
centrul întregii preocupări şi activităţi a so­
c1etcitii şi . în acelaş i timp, în stabilirea unor 

raporturi ~rmonioase. organice intre individ 
şi colectivitate." 

Numai afirmînd valoarea omului, adevăru l 
lui. privindu-l în toată complexitatea. · reliefin­
du-i conştiinţa nouă. revoluţionară . filmele 
noastre pot contribui - in contextul mai larg 
al unei viziuni dialectice a transformărilor vie­
ţii noastre materiale şi spirituale - la conti­
nua sporire a unor valori etice superioare. 
Umanismul revolu!ionar devine. astfel, o di­
mensiune fundamentală a creaţiei cinemato­
grafice contemporane. preocuparea de bază 
a noastră. a tuturor celor ce contribuim la 
edificarea cinematografiei naţionale. 

Numai in măsura în care povestea unui 
scenariu , story-ul. reprezintă însăşi preocu­
parea unui moment social istoric dat. filmul 
va fi - vom putea spune - un film cu pro· 
fund mesaj politic. 

Experienţa mea de actor ce am contribuit 
la izbînzile şi nereuşitele unor filme româ­
neşti , îmi dă dreptul să afirm acest lucru 
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„Procesul revoluţionar nu va 
înceta niciodată, deoarece 

permanent trebuie să acţionăm 
pentru perfecţionarea activităţii 

noastre, pentru ridicarea 
nivelului dezvoltării 

economico-sociale, pentru un 
om nou, cu o înaltă conştiinţă 

revoluţionară, cu înalte 
cunoştinţe ştiinţifice şi 

culturale, care să ducă cu 
mîndrie mai departe făclia 
civilizaţiei, a progresului, 
cuceririle revoluţionare". 

Nicolae CEAUŞESCU 

buie să inspire filme /pe măsura lor 

Sigur că filmul este o artă sincretlcă„ sigur 
că la lzbinda lui contribuie decisiv regizorul , 
dar şi compozitorul , şi scenograful, şi picto­
rul de costume şi operatorul, şi nu în ultimul 
rind actorii . Fisurile dintre aceste comparti­
mente pot duce la eşec. dar liantul lzbinzli 
rămine povestea scrisă, scenariul, care răs­
punde sau nu comandamentelor 8'1unţate la 
începutul acestor insamnări. Am întlnit în 
consecinţă. în activitatea mea, roluri ln pro­
fundă legătură cu preocupările contempora­
nilor mei. cu epoca mea (indiferent dacă ele 
animau un film istoric, de aventuri, sau cu 
subiect din zilele noaştre) şi roluri parcă 

rupte de adevarul arzător al zilei în care 
trăiau. Exemple bune şi rele pot cita multe. 
Nu cred că are rost. Aş dori să răm în în sfera 
teoreticului şi să spun. în concluzie. că mesa­
lui politic al filmului românesc există (Indife­
rent de timpul acţiunii filmului) numai în mă­
sura în care Ideologia partidului nostru, ideile 
mari şi generoase ale timpului nostru. există 
şi sini exprimate în scenariu. în expresia ar-

' tistică a tuturor celor care contribuie la crea­
rea filmului. 

ton BESOIU 

Un indice fundamental in 
aprecierea unui film:. capacitalea 

de a convinge şi a insufleţi 
un public din ce in ce mai mare 

U manismul socialist - esanţă spirituală a 
societăţii româneşti ~ gîndlt creator şi fun­
damentat cu rigoare ştiinţifică de către con­
ducătorul partidului şi statului nostru, tovară­
şul Nicolae c:eau.ncu, pornind de la celită­
ţile umanitare ale poporului din străvechea 
vatră româneasci. străbate şi trebuie să stră­
bată pînă la confundare, orice operă artistică. 
indiferent de domeniul în care se creează. 
• Noi liurlm un umani.m nou, -~. 
c.w pune ln prim plen omul, eflrmln• multl­
latarali • penonalltilll ftecirula, nelneurajlncl 
Inii lncllvlduall111111I, ci eporlnd ritpunderea 
llecirula laţi cle IOClelate", spunea tovarăşul 
Nlcolae c.au...-

Arta noastră, inclusiv filmul, identificln­
du-se cu idealurile poporului, izvor nesacat 
de limpede, Inconfundabilă şi adevărată in­
spiraţie. nu poate să-şi exercite atribuţiile 
sale, influenţa sa educativă (ca întotdeauna 
arta) decit printr-un mesaj clar. adecvat idea­
tic intereselor majore ale poporului. coinan­
damentelor ce ne guvernează viaţa. Nu pu­
lem însă discuta mesajul operei artistice ln 
afara stării de spirit ce animă şi cimentează 
coeziunea indestructibili dintre popor, partid 
şi conducător. Pornind de la acest comanda­
ment al vieţii materiale şi spirituale. cineaştii. 
indiferent că lucrează ln domeniul filmului de 
ficţiune sau docurneentar. se consideră anga­
jaţi în temerara operi de comunic- cu 
spectatorul. prin care participă plenar la 

complexa activitate educaţională. Pentru că 
!n ultimă Instanţă. mesajul ideatic comunicat 

~~~~·~:~~în~!:~.i~~~~:!'~ă t~~n~fl~~~~;/j • 
· buţie de gind şi suflet la perfecţionarea con­
ştiinţei omului, în sensul moralei comuniste. 
ŞI cum arta cinematografică, cu specificul 

~~'='~':;;e ~··Ht...~r ~.~':re"1~ -ai~~:;i:~: 
destinatari. convingător în conţinut şi într-o 
formă capabilă să transfigureze artistic datele 

::0~1~~~11~::,o~u~ă~i~I~= ~~~~~!iS:":iJ!: 
nomenelor de viaţă ce vor fi abordate de ci­
neaşti. Nu trebuie lnsă să confundăm percep­
ţiile noastre cotidiene cu documantM9a -
cunoaşterea adinc analitică a gîndirii şi sufle­
tului celor pe care vrem să-l aşezăm în cen­
trul investigaţiei cinematografice. Superficiala 
cunoaştere a condus nu o singură dată la 
filme incredibile, prolixe, confuze ca mesaj 
ideatic. în ultimă instanţă la eşecuri ideologi­
co-artistice. ln asemenea cazuri, ingeniozlta~ 
tea şi Invenţia de limbaj nu pot arunca un co, 
lac de salvare filmului , oricită risipă de talent 
ar face autorul. Muzical vorbind, se cintă în 
tal set. 

Deci, e de la sine înţeles ca documentarea 
obligă la o riguroasă selecţie în raport cu 
mesajul şi scopul propus. ŞI apoi. lucru deo­
sabit de important, fundamental aş spune 
pentru reuştta filmului , este modul cum auto­
rul ştie ai realizeze sinteza artistică - conţi­
nui, formă - talentul, profesionalismul şi pa­
siunea cu. care se implici. Ignorarea celor 
exprimate mai sus au condus - de puţine 
ori. e drept - la apariţia unor filme în care 
asistăm la situaţii neverosimile sau improprii 

1 societăţii noastre, cu eroi care se comportă 
incredibil, în numele presupusei originalităţi 
au reacţii şocant-periferice, se manifestă exa­
gerat conformist sau desuet ca atitudir1e şi 
limbaj, toate acestea aituindu~se in afara veri· 
diculul şi a artisticului, generlnd, în ultimă in­
stanţă, confuzH Ideatice. ce diluează, pînă la 

,::~,a~\i~&1ir':.9uai~ :;:"~r~i ~=~:~0~~~~ 
torilor din sala de cinema. Or. o sală de 
spectacole goală . echlvaleazi, spiritual vor­
bind. cu un dezastru„. atomic (fie-mi iertata 
comparaţia) fiindcă puterea de influenţare a 

1 conştiinţelor, caracteristică operei artistice, 

nu are cum să opereze activ.- Ca sa poţi 
educa, trebuie ca mal inlii spectatorul să in­
tre in sala de cinematograf şi uneori tocmai 
acest lucru nu se întfmplă, s-o recunoaştem, 
deşi e un adevăr dureros. Dar, majoritatea fil­
melor noastre de lung sau scurt metraj intru­
nesc adeziunea publicului spectator, ele ac­
ţio(lind astfel. e~clent pe plan edupatlv. 

Voi lncerca să citez ·aici clteva titluri de 
filme meritorii. aşa cum lml vin ele acum în 
minte, fireşte enumerarea fiind departe de a 
epuiza zestrea noastră, adunată cu trudă şi 
talent, de la începuturile cinematografiei 

;;:. =~~~:z!;.=~:..;;!t 
nici I• or• s, Dacii, Mihai vn._,, PuWaa ,1 
aclevirul, Proceeul alb, F_.• lumll, Explo­
zia, Vlll'Ofllca, 11-.0tu~ La patru f18tl da 
lnflnll, Aati -i danliln ln f81111Ue, Fal-

:ru~.:::..~ s::;.:r-zi:t~· u=-: 
~~o:!, Ti:t!:::!'!"iuT-~:.Lul= 
......... Emisia -ttnui. lon-BIHtamul pi­
mlnlulut, __ , lubfrll, O lacrimi de falii, 
Si mort rinff cin clragoote cle viaţi, Horea, 
Moara lui Cilll•, Declaraţie de dragolle. 
Sini acestea toate (şi multe altele, pe care 
probabil, le-am omis din graba ţondeiului) 
filme care rezistă în timp. filme care s-au bu­
curat de succes la public şi la critică, filme 
care ne pot reprezenta oriunde şi oricind cu 
cinste. E greu, chiar foarte greu, de citat 
lilme. fără o analiză la obiect, dar de semna­
lat e faptul că, dincolo de unele slăbiciuni ale 
unor filme. există împliniri ce merită a fi con~ 
semnate în cine-cronica anilor noştri . Avem 
cineaşti comunjşti şi cu gîndul şi cu sufletul, 
indiferent de anii ce-i numără, care au ştiut şi 
ştiu să transfigureze în limbajul specific al 
acestei arte, istoria românilor de la început şi 
pină în prezent, care cu dragoste si talent au 
reuşit şi vor reuşi să compună tabloul unei 
Românii contemporane, al vieţii unui popor 
demn şi liber şi , prin acestea, tabloul unei ci­
nematografii capabilă să afirme. peste ani şi 
peste hotare. valorile filmuluî românesc . 

Virgil CALOTHCU 
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Marile realiz~ri ale epocii 

noastre 
trebuie să inspire 

filme pe măsura lor 
Arta de a exprima adevărurile 

vieţii În particular, 
dar şi În sensul general. 

Prob lema este foarte vastă, in parte cu · • . 
noscută şi in şi mai mică parte aplicatei. at it 
aici - in cinematografia noastră - cit şi in 
ci nematografiile lumii. 

Durerea ne face sinceri ... Aristotel zicea ca 
a şti înseamnă a cunoaşte cauza. de aceea 
evenimentele anterioare trebuie cercetate şi 
explicate. Cum? 

Cred că întii ne lipseşte dialogul , dialogul 
pe orizontală cu realizatorii , cu criticii . cu pu­
blicul. un dialog sincer din care să invăţâm 
unii de la ceilalţi. Ne mai lipseşte şi un dialog 
pe verticală, cu producătorii . cu cei prin grija 
cărora ideile noastre se pot transforma in 
filme. Filme care să reflecte activitatea so­
cial-politică a oamenilor. relaţiile dintre con­
ştiinţa individuală şi cea socială, interesele 
fundamentale, ideile, concepţiile cuprinse in 
programul şi declaraţiile partidului, în consti­
tuţia statului. Pentru ca această formă artis­
tică care este filmul să exprime adevărul vieţii 
noastre in totalitate ş.i in particularul ei, dialo­
gul pe verticalâ nu trebuie redus ·uneori la 
exprimarea unor doleanţe de o parte şi de 
cealaltă . 

în al doilea rind. cred că lipseşte şi infor­
maţia, instruirea continuă, adaptarea la zi a 
tehnicii metodelor de lucru moderne - in 
multe sectoare am rămas la forme vechi , 
vechi forme de exprimare, pelicule nesensi­
bile. de unde şi restrîngerea spaţiului pentru 
filmare, aparatură veche şi greu de manevrat. 
in sectorul desenului animat se mai spală ce 
luloide cu săpun , in timp ce astăzi animaţ i a 
se face pe computere ... Scriu cele de mai sus 
plin de curaj şi cu râspundere, deoarece cred 
ca îndreptarea lucrurilor este posibilă , ea de­
pinde de oameni, de noi r sint sigur că mai 

'.i int şi alte motive, poate mult mai impor­
rante. pe care oamenii de artă şi critica le pot 
\ ·videnţia şi , împreună cu producătorii. le pot 
remedia. 

Despre „mesaj" dicţionarele ne învaţă c5 
vine din latinescul „missaticum" şi că este un 
apel oral sau scris adresat poporului. sau 
este acţiunea de a transporta ceva, cuiva, de 
la altcineva. Nu cred că trebuie să înţelegem 
aşa mesajul prin intermediul artei. Arta tre­
buie să ajute la in1elegerea fenomenelor. Tre· 
buie să traducă, pe înţelesul tuturor. ceea ce 
a fost formulat într-o economie strictă de cu­
vinte: această artă aparţine artiştilor. Aceasta 
mi se pare a fi problema de bază a celor mai 
multe dintre filmele noastre. în care mesajul 
este i lustrat rece. neconvingător, sau este 
montat prin frinturi de fraze ce sint presărate 
în gura actorilor. rezultat artistic pe care, din 
păcate. ii cunoaştem foarte bine... Şi deşi 
mesajul este corect exprimat, in esenţă el nu 
ajunge la inima publicului şi nu ii atrage în 
sala de spectacole. 

Nu spun nimic nou : dacă cinematografiei i1 
lipseşte ceva. este poezia. Poezia este o ex 
presie ce transferă sensul nu numai de la ab 
stract la concret. ca de obicei in arta literara 
ci şi de la concret la abstract, de la reprezen 
tare la noţiune. Ea este una din căile formar11 
noţi unilor, precum şi o formă de bază a con 
struirii şi imbogăţirii permanente a limbaju 
lui ... Ea are un rol însemnat în realizarea ima­
ginii artistice. îndeplinind fu ncţii multiple: de 
sensibil izare a ideii şi a lumii obiective reflec· 
rate, de potenţare a impresiei etc. inchei. deşi 
n-am spus mai nimic nou, cu ideea că a s1 
sa observi este începutul lui a şti să acţ10 
nell. .. 

Jon POPESCU GOPO 

Film politic: orice film 
care ne angajează şi ne animă 

Nimeni nu se mai îndoieşte azi că actu l 
artistic în societatea românească contempo· 
rană este un act politic, că artele noastre. în 
general, sint. prin mesajul lor, implicate azi. 
mai profund ca oricind, in fenomenul social 
şi politic, ele oglindind în diversitatea lor de 
forme şi stiluri . tocmai prefacerile revoluţia· 
nare. dinamica, evoluţia pe plan material şi 
spirilual a noii societăţi , într-un cuvint, deve· 
ni rea. 

Prin torta sa specifică de propagare, cine 
matograful mi se pare a avea poate cele mai 
:1dinci şi largi implicaţi i , iar efortul este re-
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marcabil pentru întreaga noastră cinemato­
y rafie, indiferent de curbele sale calitative 
de-a lungul anilor. 
Dacă privim filmul românesc, fie din prisma 

istoriei . fie din cea a actualităţii imediate. 
vom vedea că el, întotdeauna, s-a străduit sa 
surprindă un· anume moment şi anume acela 
al reflectării prezente din perspectiva viitoru· 
lui. Filme ca Dacii, Mihai Viteazu, Ştefan cel 
Mare şi. pentru că m;i simt prea implicat. voi 
aminti aici şi filmul lntoarcerea lui vodi Lă­
pu,neanu, sînt. alături de altele. pilde nemu -
11toare de eroism, de muncă şi sacrificii. de 
d ragoste faţă de neam, faţă de afirmarea şi 

·independenţa noastră naţională , de adînc pa· 
inotism şi strategie politică şi militară euro­
peană . 

Desigur. atît filrriul istoric cit şi cel de actu· 
alitate, poate că nu au conjugat intotdeaun<i . 
in chip fericit , reflecţia cu transfigurarea 
acesteia în planul art istic. dar cine poate 5,1 
prescrie aici retete?! Reţete nu se pot pres· 
crie. dar învăţâminte din eşecuri inca se mai 
pot trage. caci am vâzut. uneori. prin filmele 
11oastre şi preluări sau transpuneri neprelu­
crate ale politicului, ceea ce cbnduce făra in-

r1oială la schematism, la însăşi artificial izarea 
µo liticului urmărit. 

Cred că un film politic poate fi orice filr­
...:are ne angajează şi ne animă, iar pe oamef'l 
adesea îi poate angaja şi anima chiar şi ur 
film muzical ori o comedie de situaţii. da 
acestea reuşesc să surprindă, prin demers 
lor artistic, în conştiinţa şi psihologia specta­
torului. interesul acestuia maxim faţă de o 
anume problematică cu implicaţie pol it ica 

George MOTO 

Un artist contemporan neangajat? 
Un nonsens ... 

V orbim uneori - de prea multe ori -­
despre angajare, despre faptul că noi, artişti i . 
avem „ceva de spus": fireşte că avem, avem 
multe de spus şi cei mai mulţi ştiu şi „ce" ş i 
cum" să spună. Faptele lor de artă o dove· 
desc din plin. Meseria noastră. profesia noas­
tră, ne angajează de la primii paşi. Un artist 
neangajat e aproape un nonsens. Cu atit mai 
mult un artist contemporan . Am trăit. de cu­
rind, o experienţă unică în felul ei, pe scena 
fest ivalului de la Avignon, a festivalului OFF. 
intrat in tradiţie cu vreo 20 de ani în urmă, ca 
un protest la tradiţionalul festival din acelaşi 
oraş (dealtfel cel mai important festival euro­
pean de teatru). Angajarea. in cel mai nobil şi 
mai propriu înţeles al cuvintului , angajarea 
noastră , deci, i-a fascinat pe spectatorii de 
acolo; fantezia. culoarea. farmecul , entuzias­
mul au stirnit o unanimitate de păreri a juriu­
lui, care a acordat romănilor un premiu spe­
cial în afară de concurs , invitindu-ne pentru 
anul viitor ca oaspeţi de onoare, la ediţia ju­
bili ară. a 40-a. a festivalului trad iţio nal de la 
Avignon . 

De această dată era prima participare ro­
mănească ! Şi aceasta ne angaja, ap8ram 
acolo culorile tării , eram reprezentanţii tea· 
irului românesc! Şi. fără falsă modestie, pot 
spune că · alături de Alexandru Repan . Danci 
Dogaru , Dan Micu. Elena Albu. am fost fen · 

n tă in ziua de 25 iulie, cind Rene Prai le. pre­
~edintele juriului OFF, a decernat prem1 
special trupei teatrului românec „Nottara 
pentru spectacolul scris de Romulus Vu -
pescu, cu muzica lui Vasile Şirli şi realizat de 
noi cei cinci actori, angajaţi să fim ambasa~ 
dori ai şcolii noastre de teatru. ai cultun 
noastre, mesageri ai păcii ş i bunei înţelegefl 
priit' limbajul universal al Teatrului. 

Cred că in felul acesta . .angajarea" noastra 
a contribuit la cunoaşterea Romăniei. la rea­
ducerea în prim plan a artei noastre, a arta 
actorilor români , care nu o dată au dovedi 
că. sint competitivi pe toate meridianele. 

ln meseria noastră . in profesia noastra. nu 
se poate trăi neimplicat, ne-angajat. 

Vorbesc - scriu, deci - despre teatru 
pentru că este vorba de un succes recent SI 
pentru că „angajările" importante din viaţa 
mea artistică au fost in teatru. 

în film, rolurile mele - atitea cite au fost 
- probează, cred, implicarea. angajarea în 
familia. în echipa de realizatori, mai ales ca 
am avut şansa să fac parte de citeva ori din 
echipa Malvinei Urşianu , la filme angajate sa 
slujească cu imagini de un adevar cutremura· 
tor. istoria şi cultura noastrâ. Serata, Liniştea 
din adincuri, Glocond• fără surla sint pledoa­
rii, cu argumentele profesiei, pentru Adevăru 
artei noastre angajate. 

Lucia MUREŞAN 

Condiţia transmiterii mesajului: 
emoţia artistică 

Sanda are 23 de ani şi trei copii. E opera-
10are chimistă la Fabrica de Mase Plastice. O 
LI din viaţa ei, povestita într-un film, dovada a 
modului în care ea înţelege să trăiască viata. 
este o dovadă a unei maturităţi politice. 

„De unde ai mai scos-o şi pe asta. Cris-
11ana?" întreabă, rind pe rînd. producătorii 
Pentru că se produce o anume confuzie: sr 
1cceptă, îndeobşte. ideea existenţei unui me­
~aj politic in fi lm sub forma cea mai comoda 

mesajul din vitrină . Oe obicei enunţat din pri­
mele secvenţe, prin vorbe puse în gura unu i 
personaj . Filme de acest gen . produse, de 
pi ldă , acum 10 ani. se deosebesc de cele de 
anul trecut doar prin lungimea fustelor inter­
pretelor. 

Fiecare acţiune a noastră, fje câ o sesizam 
c;au nu, că o recunoaştem ca atare sau o ne­
qam, este o dovadă a existentei noastre poh­
uce. Sentimentul unei epoci irumpe, debor­
dează, şi rostul nostru este de a dezvălui 
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această existenţă politică , chiar acolo. ma i 
ales acolo. unde personajele nu se rapor­
tează continuu la ea.„ 

Partidul nostru porneşte permanent de la 
faptul că adevărurile generale se realizează in 
particular, iar particularul, practica. confirmă 
1ustetea adevărurilor generale. Adevărul ge- · 
neral şi cel particular nu se exclud . ci se con­
diţionează reciproc. în cadrul unei strinse 
unitâti dialectice. sub semnul politic al exis­
tentei noa'Stre. Astfel , principiile etice. referi­
toare la înalta răspundere pentru întemeierea 
familiei sau educarea copiilor , pot deveni in 
filmele noastre mesaje politice. Cu o condi­
ţie, condiţia „cine" qua non („cine", de la ci­
nema) : emoţia artistică . Adevărata valoare a 
unui creator în a dezvălui mesajul politic 
apare, astfel, ca o capacitate a sa de a tran­
smite adevăruri, de a ridica probleme şi de a 
pune întrebări sub formă artistică, singura 
capabilei de a fi total recepţionată : cea a 
emoţiei artistice. Acolo unde declaraţia de­
c lamatorie se substituie sentimentului şi 
c•moţ1ei artistice, nu convinge, pent ru că 
d<:olo personajele nu tr:ăiesc . ci doar vorbesc. 

Mai mult, cu cit sint mai multe ..replici impqr 
tante'', cu atit filmul respectă toate poncifele 
genului şi devine mai schematic. Deci, plict i­
cos. Deci, inutil. Mai mult, se practică cu de­
licîu un soi şi mai clar de îndepărtare faţă de 
rostul educativ al filmului : personajele purta­
toare de mesaj politic sint întotdeauna grave. 
Eu cred că nu trebuie confundat filmul politic 
serios. cu o gravitate plată a personajelor şi 
nici nu trebuie să dea loc la temeri apariţia 
unui personaj cu o atitudine contrară mesa­
jului general, dacă această atitudine negativă 
asigură, prin contrast. în final , tocmai revela­
ţia clară a mesajului dorit. 

„Viaţa individuală îşi capătă adevărul şi 
. concreteţea sa supremă tocmai în cuprinsul 
timpului istorico-politic" nota Georg Lukacs, 
iar valoarea unui film de substantâ politică 
depinde. in primul rind, de integrarea orga­
nică - nu exterior declarativă - a mesajului 
politic in structura narativă şi de prezentarea 
lui sub o formă artist i că emoţionantă . 

Cristiana NICOLAE 

Mari idei . purtătoare de aripi 

Se ştie că , asemeni învăţămintului . arta 
reprezintă o invfftltie pe termen lung - ş i 
cine crede că lectura unei cărţi sau parcurge­
rea unui film ii va ,,schimba viaţa" îşi face o 
idee extrem de grăbită. şi de minimalizatoare, 
în fond , despre funcţia formativ-educativă a 
artei : căci mutaţiile pe care le provoacă (mai 
exact. le facilitează) în structura individului 
impactul cu opera de artă vor fi simţite numai 
cum tempore, şi factorul ·durati nu trebuie 
niciodată omis din calcul , cind receptarea fe­
nomenului artistic ne interesează cu adevă­
rat. 

Spre deosebire, însă , de invăţămint - care 
şi-a creat un întreg sistem de forme institu­
ţionalizate. propagatoare de cultură la nivel 
macroaodal: ceea ce ş i naşte, printre su­
biecţi, un spirit de emulaţie in însuşirea cu­
noştinţelor - , arta îşi bazează (şi-şi dozează) 
efectele în funcţie de capacitatea fleciruia,­
venit (să perceapă fenomenul) ca Individ şi 
dispus să nu-şi accepte percepţia dacit ca pe 

. unin~r~o •!~~t C:~:n~I~ idei, c'o'mplementară 
celei avute pină acum in vedere, cred că me­
sajul operei de artă nu poate fi luat în discu­
ţie de unul singur: pentru bunul motiv că 
face parte dintr-o formaţie triunghiulară care, 
citită liniar. înseamnă Mgaj•re - scriituri -
mesaj •.• Desigur, ceea ce interesează. in pri­
mul rind, este angajarea creatorului; să nu 
neglijăm , insâ, angajarea spectatorului - a 
celui ajuns in ... obscuritatea complice a sălii 
de cinema•, cum spune unul dintre teoreti­
cienii artei acesteia. Se şt ie că Robert Frost 
propovădu ia -o educaţie temeinică în privinţa 
metaforei„ - educaţ ie în absenta căreia „nu 
te afli n i căieri în s i guranţă•: nicăieri pe tări­
mul artei, îmi place să în ţeleg - iar spectato­
rul trebuie angajat măcar în (prin) însuşirea 
noţiunilor elementare ale limbajului filmic . 
Cum şî unde? - iată întrebări care ar merita 
o altă d i scuţie. 

în ceea ce priveşte angajarea creatorului , 
trebuie spus d int ru început : cei ce-o privesc 
cu suspiciune (c înd n-o neagă de-a dreptul : 
in numele . .artei pure") pornesc de la o pre­
misă falsă. confundînd angajarea fări talent 
cu angajarea propri u-z i să; adeziune, bună­
voinţă sau oportunism, angajarea fără talent 
a produs tot atita maculatură cit ş i non-anga­
jarea fără talent - şi , mai devreme sau mai 
tirziu, autorii din ambele categorii sunt uitaţi 
de conştii n ţa publ ică cu ,,productele" lor cu 
tot ! 

Cind se face cu talent, angajarea poate (ş i 
trebuie) să f ie conştientizată, transformin­
du-se în program. Din acest punct de vedere 
citită. Divina Comedia (operă a unui scriitor 
angajat prin excelenţă: şi în plan politic, ş i în 
plan relig ios) e în măsură să ofere mult iplP 
sugesti i, şi mai ales să vindece teama de 

.. sterilitate prin angajare" .. , Dimpotrivă : rapor­
tu l dintre ideologie şi artă devine - în per­
cepţia unei conştiinţe artistice care şi- l 
asumă la modul superior - raportul dintre 
slova de loc şi slova liurlti (ca să aducem in 
discuţie termenii arghezieni ai problemei) . 

Cu alte cuvinte, tl'ng.ajarea nu are valoare in 
sine ;Şi . aricit de ,,Principiale" , declaraţiile 
singure··nu se susţiri : aşa c.um. vorba lui Ber­
nard ' :Shaw, sacul gol nu stâ-n picioare ... 
Ceea ce dă sens actului angajării este valoa­
rea operei de artă care-l ilustrează. Or, ce va­
loare poate avea o „creaţie cinematografică" 
cu scriitură precară . ,.agramată" din pu_nctul 
de vedere al regulilor limbajului filmic? lntre­
barea e pur retorică; şi, totuşi„. 

in sfirşit, într-o a treia ordine de idei consi­
der necesar să precizez că toate acestea nu 
pot fi discutate fără a le referi , într-un fel sau 
altul , la filmul de •ctu•lll•te.„ Am mai 
spus-o, şi nu cred că-i inutil s-o repet: ceea 
ce defineşte o cinematografie şi o reprezintă 
în faţa altor culturi este tocmai filmul de ac­
tualitate. Oe obicei, etichetăm astfel orice 
film a cărui poveste pare a fi „de actualitate" 
- ignorind atit con,tunt• pozlJloneli (anga­
jarea) , cit şi ~Utur• autorului său. Dar, în 
prea multe cazuri , această conştiinţă poziţio­
nală se cantonează în limitele unui realism 
minor. care - coroborat cu scriitura agra­
mată , de care vorbeam - face derizoriu şi in­
signifiant însuşi meHjul pe care „creaţia" cu 
pricina se căzneşte să ni-l transmită . 

Ştiu că, prin cele spuse · pînă acum, îmi 
asum riscul de-a fi etichetat drept „teoreti­
zant" şi „exclusivist" „ . Îndreptăţirea atitudinii 
mele se află - paradoxal, nu? - tocmai în 
mulţimea filmelor pe care le vit~perează; ia­
tă-le , într-o listă oricum abreviată (şi care se 
referă doar la producţia anilor 81'-'85) : . Tri­
dentul" nu r~punde, Deslin•tl• Mahmudia, 
Bocet vesel, lntunerlcul •lb, Dr11gost„ mea 
cilitoare, Prea tineri pentru riduri, Stele de 
lmmi, Cine lu.,..le ,1 i•i, Clntec pentru fiul 
meu, Omul ,1 umbra, Destine romantice, Viraj 
periculos, Un petic de cer, Zbor pertculol, 
Mult mal de pre! e Iubirea, Scopu! ,1 mljlo•­
cele, Salutirl de la Aglgea, Mire..,,.• ploilor 
Urzii etc. 

Sint filme pe care le-am urmărit atît ca „di­
fuzor", cit şi în calitate de „cronicar'', drept 
care le ştiu exact valoarea reală . 

Judecindu-le cu „înţelegere", unii dintre 
confraţii mei critici s-au resemnat. pesemne. 
să creadă că uemenea filme reprezintă cine­
matografia românească , că celelaHe sunt 

' doar nişte excepţii... Eu, unul, refuz s-o cred; 
eu cred în filmele care trimit spre noi man 
id şi . purtătoare de aripi . 

ln ultimii ani , asemenea filme au purtat 
semnătura umor regizori ca Mircea Veroiu , 
Dan Piţa . Mircea Daneliuc, Dinu Tănase. 

Nicolae ULIERIU 

festivalul naţional „Cintarea Romlniei" 

Jubileul unui cineclub ţnuncitoresc 

I 
Cunosc cineclubul · ,,Ama-film" (de la 
•maior, dar şi de la suflet) din oraşul Oţel ul 
Roşu, încă din perioada începuturilor . La a 
XXV-a aniversare a sa şi la a XV-a ediţie a 
concursului pe care ii organizează, am rein­
lîl nit aici aceiaşi pasionaţi de film 
dintotdeauna: unii dintre foarte tinerii de altă­
dată au încărunţit intre timp, dar alături de ei 
au apărut alti tineri ş i multe dintre producţiile 
lor vădesc aceeaşi prospetime, acelaşi spir it 
de observaţie. acelaşi ataşament lată de locul 
de muncă, faţă de oamenii pe care ii şt i u 
foarte bine ş i-i iubesc. 

Important la acest cineclub muncitoresc 
este faptul că oraşul in care el fiinţează 
trăieşte cultural. in bună măsură. prin dărui­
rea ş i vocaţia propriilor săi cineaşti şi este in­
teresant de văzut cum un asemenea oraş par­
ticipă, cu mic cu· mare, la manif~tările cine­
clubului local. Oameni de vîrste ş1 formaţii di­
ferite. in loc să ia alte drumuri. se opresc 
adesea la Casa de cultură să vizioneze, sa 
discute şi să se bucure, împreună cu cineaşt i i 
amatori , de realizările acestora, precum şi de 
creaţiile cinematografiei româneşti profesio­
niste, prezentate cu prioritate. E un cineclub 
care are un public al său şi mă gîndesc la 
acest exemplu că ar putea fi util altor sute de 
cluburi din ţară, cu mii de membri. dacă ii 
socotim pe toţi la un loc, dar nu totdeauna 
cu aria de interes largă pe care o merită 
multe dintre productiile lor. precum şi preo­
cupările educative dedicate filmului româ­
nesc în general şi culturii noastre cinemato­
grafice. 

Mai mUlt dacit at ît , ca şi în alte prilejuri , la 
momentul jubiliar .al celor· 25 de ani de la in­
t 1n ţare şi la al XV-iea concurs al cineclubului 
„Otelul Roşu", cineamatorii şi animatorii act t­
v1t âţilo·r cinematografice din IOcalitate nu 
s-au mulţumit să se bucure şi să se intreaca 
intre ei. Cum stă bine oricărei activităţi cultu ­
rale autentice, ei au intuiţia şi conştiinţa unor 
criterii şi a unei audienţe care depăşesc peri ­
metrul local şi regional. Drept care au invitat 
multe cinecluburi din ţară şi colegi din dife­
rite judeţe, să participe cu pelicule de calita te 
la acest eveniment, judecate de un juriu d in 
care au făcut parte, alături de reprezentan ţo 

I 
forurilor judeţene şi locale, cîtiva cineaşt i 
p rofesion i şt i ataşaţi acestei mişc<iri de masâ 

Amploarea manifestări i a fost atestată de 
diversitatea metodică a categoriilor de filme 
prevăzute in regulamentul tipărit al concursu­
lui (documentar. tehnico-ştiinţific sau didac­
tic, reportaj-anchetă, animaţie, ficţiune) , de 
prezenţa în concurs atit a unor realizatori 
consacraţi cit şi a unor debutanţi , de schim­
burile de opinii şi experienţe , prevăzute din 
timp în programul celor trei zile de lucru şi 
realizate efectiv, spre beneficiul tuturor. 
Acest beneficiu ar putea fi chiar extins dacă 
- fără a intra pe circuitul cinematografelor. 
pentru că nu marele ecran este destinaţia fil­
mului de cineclub - reuşitele cele mai de 
marcă ale cineamatorilor şi-ar găsi mai frec­
vent un spaţiu de difuzare la televiziune. 
Multe merită acest privilegiu, pentru că sînt 
făcute nu numai cu acurateţe profesională , 
dar şi cu un simt acut al realităţii , cu o since­
ritate şi o prospeţime a ideilor şi a expresiei 
demne de invidat. 
Aşa cum s-a i:temonstrat şi la Otelul Roşu , 

avem cineaşti amatori cu nume de rezonanţă, 
care îşi confirmă mereu notorietatea deja ciş­
t i gată, cum sînt Nicolae Negruţiu sau Norbert 
Taugner - tatăl şi fiul, purtătorii de fanion ai 
cineclubului gazdă, Ion Mato, un experimen­
tat cineclubist de la Reşiţa, ciştigător al Ma­
relui premiu la această ediţie a concursului 
de la Oţelul Roşµ , cu filmul Sfj ln mllnlle . _,„, Valentin Lucaveţchi de la Bacău, E. 
Schnedarek de la Tirgu Mureş , S. Băcilă de 
la Craiova şi alţii , toţi prezenţi cu filme de ca­
litate, semnificative şi diverse tematic şi ca 
ge.n. 

ln sfîrşit - aceasta ca o condiţie extrem de 
i mportantă - este de salutat faptul că ase­
menea personalităţi creatoare şi , in speţă 
permanentizarea şi consacrarea unui cine­
club cum e cel de la Otelul Roşu se sprijină 
pe receptivitatea şi aportul forurilor de indru-

1 ~a~~e iş~i f~gnu~u~~f~· dj~~~~~~e ~in°~~~i~~~~: 
rea lor directă, morală şi materială , la aceasta 
activitate. 

Geo SAIZESCU 

A cincea toamnă la Voroneţ -

O e-abia încheiată ultima ediţie a Festiva­
lului naţional „Cîntarea României", cont inu1-
rn tea activităţi i creatoare desfăşurată su b 
această înaltă egidă este stimulată prin int îl ­
ni rile şi concursurile periodice ale cineamato­
ri lor. care au loc sistematic în toate zonele 
tarii, pe diferite categorii şi genuri de lucrăr i 
atent d iferenţiate. 

Primatul manifestărilor din toamna în cu rs 
a revenit Concursului filmelor şi al diapora­
melor realizate de cine ş i foto-cluburi , in ge­
nul poematic şi eseistic. Aflată la a cincea 
ediţie , această întrecere de gen s-a desfăşu ­
rat . ca şi cele precedente, in Bucovina. la 
Gura Humorului , la sfirşitul lui septembrie, 
de unde ş i subtitlul colorat şi localizat al eve­
nimentului: „Toamna la Voroneţ". 

În organizarea Comitetului j udeţean de cui · 
tu ră ş i educaţie socialistă Suceava şi a Casei 
de cultu ră din Gura Humorului, concursul a 
;:rtras, de asta.dat ă participarea cineamato:"ilor 
din şase judeţe la secţia film (Constanţa , Co­
vasna, Hunedoara . laşi , Suceava şi Vrancea). 
ş i din trei judeţe la secţia dl•porame (Cluj. 
laş i , Suceava) . Fără a reprezenta numeric un 
record , participarea s-a făcut remarcată 
printr-o reprezentare echilibrată a z9nelor t ă­
rii , prilejuind în consecinţă un util schimb de 
experienţă şi cîteva evidenţieri tematice şi ca-
litative. · 

Juriul , în care organizatorii şi-au expr imat 
increderea că vor beneficia în vi itor de pre· 
Len1a mai multor cineaşti profesionişti şi cri ­
ht:• de specialitate, a acordat un Mare premiu 
r.1neamatorului sucevean Fel ix Trandafir Sme-­
'aniuc . pentru grupa jul săt... de trei peli : ule , 

Duelul, Antracţ fi Mi91Ue. Î.n virt~l!l!l ~r.ofilu, 
1u1 cunou1sulu1 fpot!m-•seu), son! lilm'I! pe cit 

I 
de angajate ideatic (pledoarii antirăzboinice 
- primele două, elogierea tradiţiilor noastre 
lolclorice - cel de-al treilea), pe atit de am­
biţioase în căutarea unor formule de expresie 
inedite. Acelaşi lucru se poate spune despre 
fi lmul (se înţelege. şi el de scurt metraj) Bă, 
tir-, deja comentat cu prilejul galelor re­
publicane din această, vară şi care a impus 
odată în plus aten\iei (premiul 11 preocupă ri l e 
apreciatului cuplu de cineamatori format din 
Ionel şi Ecaterina Bordeianu . de la cineclubul 
$colii generale din comuna Bivolari - laşi . 
de a surprinde fizionomia in spectaculoasa 
devenire a săteanului de astăzi. 

Concursul de diaporame a fost ciştigat de­
taşat de o altă formaţie redutabilă de artişti 
amatori, Emil Butnaru şi Marcela Ursachi, din 
Gura Humorului, cu un set de imagini care 
ţ i ne seama. încă de la titlu, cu oarecare co­
chetărie, de specificul concursului bucovi­
cean : Triplul poem intre paranteze uitate. 
intr-adevăr, suita de imagini, departe de a fi 
cumva ermetică, nu pune nimic între paran­
teze. dar reuşeşte in schimb să pună in ca­
drele fotografice şi în coloana sonoră de în­
soţire sensibilitatea autorilor faţă de aspecte 
ale vieţi i şi muncii cotidiene, văzute cu un 
ochi meditativ : anotimpurile vîrstelor umane. 
dialogul dintre om şi geologia pe care el în ­
suşi o modifică. 

Un ult im cuvin! despre premiul de debut. 
acordat cineclubului Casei de cultură a p io­
nierilor şi şoimilor1 patriei din Gura Humoru­
lui, pentru diaporama Pasiuni, realizată de 
•: levii înşişi , în grup sau individual. Pepiniera 
de talente, cum e întreaga mişcare din care 
face _parte concursul mai sus comentat. 

D•n BISTRITEANU 
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d Decembr·ie 1918-
Decem brie 198 ~ 

Unirea, impii ni rea „ vi.sării iubite a 
cei viteji, a tuturor bărbatilor noşt 

Cu aparatul de filmat 
pl' urml'le celor care au participat 

la mareic act al unirii. 
Cu ajutorul oamenilor de hirll' 

am mai găsit 30 dintre participanţii 
de la \larea \dunare dl' la Alha Iulia. 

\lărturii l· oplc';>itoarc~ 

Zi de sărbătoare şi unire a pămintu lu i ro­
mânesc, intn Decembrie 1918 va fi în veci po­
menită in calendarul poporului nostru. amin­
tind împlinirea „visării iubite a voievozilor 
noştri cei viteji , a tuturor bărbaţilor noştri cel 
mari care întrupară în sine individualitatea şi 
cugetarea poporului spre a o manifesta lu­
mii" cum spunea marele Nicolae Bălcescu. 

prin faţa dascălului fericit să amintească isto­
ria vie a acelei zile de neuitat in viaţa sa. Vor­
bele le însoţea cu cintece şi poezii glorificind 
actul Marii Uniri de la 1916. 

în comuna Mirăslău , amintind de Mihai Vi­
teazul, primul unificator al ţărilor române. 
ne-am întnnlt cu bătrinul Sebastian Ispas. 
Purtlnd pe cap o pălărie de pal cu boruri 
mari, cu mîinile ce istoriseau o viaţă de 
muncă asupra pămintulu i, omul ne-a întimpi­
nat in via din jurul casei. S-a adunat întreaga 
familie şi in fata şurei , la o masă cu pită şi 
slană, dar şi cu un pahar de vin rubiniu, no­
nagenarul, t inind pe genunchi un nepoţel , 
şi-a tors f irul -amintirilor înti părite viu în me­
moria sa.· Fusese stegarul comunei pornită 
odată cu zorii spre Alba Iulia, spre .Adunarea 
lmplinirii veacurilor"', cum .spunea 

1 
el. Anul 

„Slntem, poate, ln pragul celor mal mari evenimente din Istoria 
neamulul românesc. Să vedem înfăptuirea celul mal frumos vis al 
nostru: lntregirea, unirea tuturor românilor„ . Suferinţele, umlllrlle. 
chinurile ,1 dorurile pe care românii le lnduri de doui mii ele ani 
sini pe cale să se curme„." 

Liviu Rebreanu 
„ Universul literar", 21-28 sept. 1914 

trecut omul a plecat dintre cei vii, ducînil cu 
el o Istorie care-l înfrumuseţa fiinţa şi privin­
du-l ac\!_m imortalizat pe peliculă refuz să 
cred că acesta e un • .om care a fost", ci dato­
ritâ şi filmulu i el este un „om care a rimas··1 

Alt1 eroi care ramm 

La Braşov . omul de cultură şi simtămint 
adinc patriotic Mircea Gherman ne-a pus fa­
ţă-n faţă cu un alt participant la Marea Adu- 1 

nare de la Alba Iulia - Nicolae Jureblţă, în 
virstă de 84 de ani, comandantul Gărzii Na­
ţionale din Covasna. El povesteşte cu privirea 
pierdută în amintirea acelui eveniment crucial 
în viaţa poporului român, cum a venit atunci 

la Alba Julia, cum a escultat, printre alţi ..,._ 
bitori, cuvintele electrizante ale fruntaş 
socialist Ion Flueraş, membru al Cons 
Dirigent al Transilvaniei, cum. după ce a 
zut înfăptuindu-se ·unirea s-a intors la Q>­
vasna şi împreună cu alţi tovarăşi de lupea 
s-a înfăţişat autorităţilor din localitate. cu 
nile goale, sfldind puştile şi mitralierele c:arr 
erau puse în bătaie, obligindu-le să con 
fără vărsare de singe, la dreptatea pe care .,_ 
săşi istoria o făcea, la hotăririle majore i.-

deT~'c~S:.0~~~.:nig~1~1 ~~~:',:-_ 
întilnit cu Maria Gologan, in virstă de 85 oe 

· ani, fiica lui Dumitru Căpăţină, militar de pn>­
fesie, fruntaş al vieţii publice din Braşovul <W 

~~~~F~ea~~ă~~~::.:i?:'.:1~aă i~a~~e:ni-

Acum doi ani am avut a. întregi cu imagini 
cinematografice sărbătorirea acestei zile, cu 
acest prilej am străbătut pămîntul tării de la 
Craiova la Arad. de la Deva la Cluj, de la Bra­
~ov la Alba Iulia. Itinerar istoric, aş zice unic, 
într-o viată de ·om, pentru că 11m văzut, am 
auzit şi am gindlt alături de oameni care au 
participat la înfăptuirea marelui act al Unirir 
de acum 67 de ani. Ar fi multe de povestit, 
cum i-am căutat pe octogenarii şi nonagena­
rii , pe sfinţii noştri păilnţi care, atunci, in vre­
muri de eroism, s-au îndreptat în fruntea sa­
telor, cu steagurile Tricolore în m lini, cu cre­
dinţa în inimi, spre Marea Adunare Naţională, 
pentru a susţine într-un singur glas. ca şi 
străbunii· lor de pe Cîmpla LlbertăVi de la 
Blaj, în 1848. gîndul unei întregi natiuni : . Noi 
vrem să ne unim cu Ţaral" 

Propusesem atunci să realizăm un film do­
cumentar-artistic în care să adunăm toate 
mărturiile încă vil, nedistruse de trecere' ani­
lor despre marele eveniment de la 1 Decem­
brie 19181 Solicitind aportul competent al oa. 
menilor din întreaga ţară am reuşit să Identi­
ficăm 30 de participanţi la Marea Adunare de 
la Alba Iulia, care mai erau încă in viată. ln 
graba aducerii la îndeplinire a misiunii de 
atunci am reuş~ să filmăm doar. .. cinci . Intre 
timp am auzit că dol dintre cei filmaţi atunci 
au trecut deie în lumea umbrelor ... 

Spre unitatea naţională, 
prin cenuşa marilor imperii 

pretată de Irina Petrescu) care-i salveză viala 
am urmărit ideea fraternizării oamenilor 
simpli , de diferite naţionalităţi, suportind ..,.. 
laşi apăsător jug al puterii unui Imperiu an> 
cronic, multinaţional, constituit prin asuprvee 
atitor popoare. Imperiu nefiresc constituii 
de aceea generator de mari drame, ca drBIM 
lui Apostol Bologa (Ilustrată admirabil de l>­
viu Ciulei după romanul lui Liviu Rebreanu 
în Pidur„ 1ptnzudlllor). 

Cr~;'..~1• :!n!;~n~\· i~~/~~t ~~ ~~~:':! î~o~~~~ 
Teiuş, ne-a povestit cum fusese martor al 
asasinirii mişeleşti a tinărului Ion Arion, pur­
tătorul steagului delega!jlor din com una 
Aghiriş-Turda, în drum spre Alba Iulia. O fo­
tografie ni-l arăta pe acest erou al Unirii în­
conjurat de mulţimea venită la catafalc ln 
ziua de 2 decembrie 1918, să asculte cuvinta­
rea lui Vasile Goldlş, la mormintul unde-ş i 
are locul de veci, sub Dealul Furcilor, locul 
unde, la 1785, Horia şi Cloşca cunoscuseră 
moartea de martiri al neamului, supliciul tra­
gerii pe roată. Ovidiu Hulea. căsătorit cu Li­
via, sora lui Liviu Rebreanu, depăna în ver-

~~1\~ ~~~~[~~ !ţ~;~~~~. ~~l=ş~,!lui~sf!~d~:~: 
Tricolorului: „Nu mi pllnge mamă dragă/ Că 
mă pllnge Ţara-ntreagă„. " 

Vrem sa ne unim cu Ţara 

Alături de Cornel Crişan l-am filmat pe în­
văţătorul Ion Şerdean , dintr-<> comună de 
lingă Alba Iulia. Amîndoi au Intrat în marea 
Sală a Unirii in ziua viforoasă de 1 Decem­
brie 1918, s-au aşezat lingă steagurile Trico­
lore, făcute atunci in grabă, din pinză de 
casă, cu care el au venit să-şi dea adeziunea 
pentru împlinirea marelui vis al poporului 
nostru. Din acel an, învăţătorul Ion Şerdean a 
povestit generatlllor de elevi care au trecut 

6 

Sint anumite epoct, anumite teme care mă 
obsedează şi la care revin in filmele mele. 
ciulindu-le expresia artistică cea mai emoţio­
nantă. 

Perioada . primului război mondial în care 
s-au jertfit atltea suflete pentru apărarea şi 
păstrarea sufletului neamului nostru, pentru 
realizarea visului de veacuri - unitatea naţicr 
nală - am reflectat-<> prin intermediul ecra­
nlzirli după romanul lui Zaharia Stancu, ,,Jo­
cul cu moartea" devenit Prin c:enu.- Imperiu­
Iul E tema pe care o reiau acum, din alt 
unghi, in filmul Nelnlrln!ll (titlu provizoriu) 
dedicat eroilor de la 1916. Prin cenuşa vastu-

lui 'imperiu străbătut de personajele romanu­
lui, am refăcut un traseu istoric şi geografic 
divers. d!l-a lungul căruia tlnărul Darie des­
coperă lumea asupriţilor, ca şi el, şi se des­
coperă totodată pe sine, se descoperă în 
demnitatea lui umană, dată de rădăcinile 
adincl, de ţăran , simbolizind un popor bine 
înfipt în pămintul străbun. ,,Sini Darie al lui 
Darie, al lui Darie ... " strigat cu adlncă vibraţie 
de Dari•Oseciuc ln finalul filmului . rămine 
emblematic pentru forţa unui neam nobil, ge­
neros, puternic, rezlstind la răspintiile geo­
grafice şi istorice şi neinfrint de milenii, un 
popor blind şi inţel!IJ>t, doritor de a trăi în 
pace cu toţi vecinii. ln citeva secvenţe, ca îm­
prietenirea lui Darie cu tinăra ţărancă (inter-

ln adaptarea după Zaharia Stancu sugerar.­
şi imaginea tragică a distrugerii umane, a ab­
surdităţii războaielor generate tot d~ nemăsu­
rata sete de dominaţie a marilor imperii din 
care, ca în titlul ales, istoria n-a mai lăsat de­
ci! cenuşă. ŞI în Netnfrln1ff, se înfruntă intera-

~~~u1::\8';:,0~f,,ut~~~u r~~Îl~~r~a ş~~~fă~i ": 
:1i~:~i~1u~i~1 1"sc~U.:: i~\~/im1/~r5.f:! 
triot. Filmul se bazează pe fapte reale. După 
ruperea frontului de la Jiu, în timp ce arma­
tele române se pregăteau pentru contraofen­
sivă în Moldova, o parte din militarii rămaşi în 
spatele frontului au desfăşurat o puternică 
rezistentă în care a fost angajată şi populaţia 
civilă . Ei hărţuiau armatele de ocupaţie, le 
distrugeau organizarea din teritoriul ocupat. 
zdruncinindu-le moralul şi demonstrindu-t 
astfel inamicului că există o rezistentă locală 
Printre luptătorii de atunci se afla şi subloco­
teneritul - învăţător de profesie - Victor Po­
pescu, din satul Valea cu apă, judeţul Gorj. 
Ocupanţii ajunseseră să se teamă de el şi să 
pună un mare preţ pe capul lui. Dar 
populaţia n ascundea cu grijă, multi civili 
s-au înrolat în mica lui armată şi pini ce a 
venit armata regulată, multe lovituri a dat 
acest grup de rezistentă Inamicului invadator. 

f: ~:~~\. ~~d~%j;al~~r'.~~ăl;:'~~~~·;~: 
militar şi executaţi . 

Despre eroismul acestor bravi luptători, 
despre idealul lor nobil şi jertfa lor gene­
roasă, pe care istoria unităţii noastre avea s-o 
consemne in paginile ei de aur, va vorbi, ln 
limbajul său artistic, acest film-evocate, ac8!'1 
film-'?maplu a.dus eroilor pentru ll1!9rtatea 
Roman1e1 maro. 

AnchJ. BLAIER 
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evozilor nostri . 
cei mari ... " 

bru al delegaţiei braşovene la Adunarea de la 
1 Decembrie 1918. .. ,,Cind s-a întors acasă, 
entuziasmat de cele infăptuife la Alba fulia, 
talii meu mi-a dăruit o panglică tricoloră pe 
care o purtau toţi delegaţii . Am purtat şi port 
cu mine acest dar ca pe cel mai scump 
obtect- simbol al vieţii mele ... " Maria Gologan 
ne-a relatat apoi câ încă din 1916. cind 
România a declarat râzboi Puterilor Centrale 
atundu-se forţelor Antantei intru implinima 
idealului naţ ional , în casa lor se cinta. cu fe­
restrele deschise. ,,Deşteaptă-te române!" .. 
Mama interlocutoarei fusese arestată, iar 
după 13 luni de deten ţie a avut curajul sa 
spună autorită ţilor asupritoare că abia de 
acum încolo ii vor putea găsi motiv de con­
damnare deoarece abia de acum încolo ştie 
mai bine ce are de făcut ca adevărata ro­
mânei! 

Documente d1sparute 

Nu pot sâ nu amintesc în aceast i't fugarâ 
relatare un fapt inedit : într-una din acele seri 
de octombrie 1983 am poposit. dupa multe 
căutâri. în faţa unei case d in comuna „Mihai 

eazu•. Eram pe punC1ul de a face uluitoa­
rea descoperire a câlătoriei noastre. Bizu iţ i 
pe infonna~i de la oameni de bine din Alba 

ne pregatiserăm si-i f ilmăm pe cel de al 
c1oo1ea lolograf al Unirii. Primul. atit de cu­
noscut. Samoilă Mirza, originar din comuna · 
Galliu - care ne lăsase cele 14 fotografii is­
IDOCe aie Marii Adunări - nu fusese singurul 
~ a imortalizat pe plăci fotografice eveni-

Mai era şi un Gheorghe Ardeleanu -
..corul a încă 7 fotografii (cel puţin) identili­
Clte pini acum ca fi ind ale lui ... Dar ... in câ· 
saca de la marginea comunei ne-a ieş it în în­
- - o gospodin&. S-a uitat la noi ca pi ­

Cilb din cer... „De. ş tiu eu, maică! Bărbatul 
:weu ~ prăpădit de curind... Uitati-vă şi 
dumneaYO&Stră prin lucrurile lui ... Poate mai 
~ cite ceva.„" Am găsit ... Am găsit 
oe.de pentru un roman. Mi î şi mii de foto-

ale unei vieţi , ale unei lumi, ale unei 
epoci. aJe unei pasiuni ... Cărţi, caiete de in­
.semnârl ziare, reviste... O întreagă istorie. 
car nimic despre Unire ... - A fost.cineva aici 
,,_.tea noastră?.„ - A fost. maică„. A fost 
- de la Cluj„. Zicea că e de la Radio„. A 
ncărcal o maşină de lucruri... Vechituri... 
- Cum ~ cheamă?. „ - Cine mai ştie , . maică. 
.., mă ocupam cu de-ale toamnei. murături , 
gogonele, castraveciori.. . ..lncercam o tristeţe 
lin margini! Am făgăduit să ne mai întoar­
cem acolo. ca cineaşti cetăţeni . „ Dar, iată . au 
arecut doi ani şi n-a mai fost posibil... Unde 
se afli acum comoara luată din această casa 
de un om .,parcâ Dumitrescu ... sau Constan­
tinescu, nu mai ştiu , maică, cum zicea că ii 
dleamă!?"' - care ar li avut obligaţia să duca 
la un muzeu. spre folosinţă publică, obiec­
iete, documentele ce au aparţinut celui de al 
doilea fotograf al Marii Uniri? 

Dorinţa noastră de a face atunci acea 
_Qonicâ a Marii Uniri" a rămas un vis. Au ră­
mas necercetaţi 25 de oameni care acum doi 
ani mai triiau. încă, participanţi la marele 
ewniment de la înfăptuirea căruia, iată , acum 
sărbâtorim 67 de ani. A rămas necercetată 
pină la capăt şi povestea aviatorului originar 
din Rădăuţi , Ulmeanu. care a survolat Carpa­
ţii , peste linia frontului, la 27 noiembrie 1918, 
cu un aparat de zbor rudimentar. un ,,Zie­
gler" sau un „Pfeileindeker", pentru a ateriza 
pe . Cimpia Libertii~i" de la Blaj aducind do­
cumente legate de înfăptuirea aC1ului istoric 
al Unirii.„ 

Poate că încă nu e prea tîrziu să pornim 
din nou la drum. înarmaţi cu peliculă şi cu 
bandă de magnetofon„ . Aşa cum scriam în 
memoriul din noiembrie 1983 - am convin· 
gerea necesităţii politice a unui asemenea 
film care să rămlnă mărturie a respectului 
nostru. a epocii noastre, faţă de istoria popo­
rului ciruia ii aparţinem cu tot ceea ce avem 
mal scump. · 

Pomplllu GILMEANU 

nchetarl om9nt1, cazuţl pe vlrful nasului, Mi: de .,.... privirea directă, dar deloc 
11greolvi, te llseazi atent. Zlmbet mic, nu 
complezent, ci cald •' "'°' dezolat, ca o 
acuzi. Prezenli pticuti, deschlsi, prtete­
noasi, MnltUli ~ llnlttltoere. E„ ziua pramle­
ret 18 „Căsătorie cu repetiţie". precllc, mal 
-a clteva ore Rlni ce trebuia Mi urce pe 
aceni, dar - ribdare '' atere pentru o dl1-
cu11e delpre condiţia linărului aC1or". Nu se 
grabea, nu vroia Mi ae odlhneatcă lnalntea 
„evenimentului". nu avea amoţll avea, ln 
schimb, o nedumerire: ele ce tocmlll ea Mi 
spuni. cum e cu condiţia tlnărulul eclor? 

tacol. Juca cu fiecare in parte ş i se bucuro ca 
un copil cind i se anticipa un gind.„ El m-a 
invăţat . in primul rind, să fiu ca mine nu ca 
el. Şi Mi flu de-adevăratelea, nu să mă fac ca 
sini. Şi să nu mint publicul. Aş li vrut eu să ş1 
. tur" ceva din liniştea, din delicateţea şi din 
sufletul acela mare.„ Dar asta ne dădea sin­
gur, suflet„ . Studenţia a fost, din toate punc­
tele de vedere, o perioadă bună pentru mine. 
ln anul li am făcut Alui care urcă muntele, cu 
Cristiana Nicolae care mi-a dat iluzia că ac~ 
torul este ceva foarte important!, nu o recu­
zită vie cum, din păcate, se intimplă să fie de 
multe ori şi e dureros. E dureros să vezi că 
orice contează mai mult decît actorul : cum 

Actoria e-.te o nll'-.eril' pl' care 
ori o faci bine. ori n-o faci cll'lo,. 

Cale dL' mijloc nu ni-.tă. 
Sau. dacă exi-.tă. 

are un nume nepl[1cut: rnediocritatl' 

„N-am făcut marn lucru pină acum ... _Nu s-a 
ivit ocazia„." Este adevărat. Fiimui nu a 
risfiţat-o. „ Nici teatrul.. ." - ,...,._.te, ca 
pentru afne_ Dar putlnul - cantitativ vorbind 
- pe care l-a ficul, l-a lfxat un loc sigur, so­
lid tn plutonul tinerilor ectorl vlllorOfL catrl­
net Dumitrescu ·e un nume rostit cu respect 
'' ele coleg~ '' de regizori, '' de spectatori. 
Poate este „cazul" acela ele ector ln atare să 
ae lmpuni prin puţin„. 

- Nu ştiu ce lei de „caz" sinL Ştiu doar 
că nu am avut prea multe şanse în profesia 
asta în care şansa are şi ea rolul ei. Marele 
meu noroc - poate singurul cu adevărat 
mare - a fost că am învăţat cu Octavian Co­
tescu şi că, în 1111ul III , m-a luat să joc cu el la 
„Bualandra" în . .Anecdote provinciale", ia1 
mai apoi am jucat alături de el şi în Ion, bles­
temul piimlnlulul - blestemul Iubirii„. Doi 
ani. aproape zi de zi. l-am văzut jucind pe 
scenă şi în film; l·am ,.prins" in toate stările 
- şi mai supărat . şi mai obosit, şi mai preo­
cupat de sănătatea lui; indiferent ce simţea. 
sau cum se simţea, niciodată nu şi-a ,Jn i nţ1t' ' 
publicul! Asta a fost norocul meu : mi-am în­
ceput meseria alături de un mare actor şi am 
învăţat-o, făcind-o sub ochii lui. „ Am învă­
ţat-o, am „furat-o" „ . 

- ca „ lnvăţat, precllc, de la Ocini„ 
Colelcu? 

- Printre actorii tineri circulă o vorbă : noi, 
din Institut, am ieşit mici Coteşti sau mici 
Dem Răduleştl.. . Cotescu nu a dorit niciodată 
să ,,producă" mici Coteşti . Niciodată nu l-am 
văzut urcindu-se pe scenă şi spunind: , .fă ca 
mine!" El ne dădea situaţia, contextul şi ne 
lăsa să ne descurcăm . Cind nu lucram şi stă­
team în sală , nici nu puteam să mă uit ce fac 
colegii pe scena. Mă uitam la el. Era un spec· 

.. 
sta o brichetă pe masă, sau ce floare lipseşte 
din ·vază , sau ogl inda care nu e „racord", dar 
racordul de stare al actorului contează mai 
puţin „ În .anul III am rost Lau ra Herdelea in 
Ion„ ., după cum am făcut Ora O, cu Nicolae 
Corios şi Omul care ne trebuie, cu Manole 
Marcus. Acela a rost chiar un rol toarte drag 
mie. iar lucrul la film, o incîntare. Marcus 
este un regizor cu care actorul se simte, din 
plin, actor. .. Pe urmă am plecat la Cluj, unde 
vreo doi ani nu am făcut chiar nimiC". M-a 
chemat Manole Marcus pentru Non-stop ş i 
Nicolae Corjos la Pidurea nebuni, dar pen­
tru alt rol deci! cel pe care l-am făcut , pentru 
ca mi-am luat ini(1la în dinţi ş i l~am rugat sa 
mă lase să dau probe pentru Despa, - deşi , 
sau poate tocmai pentru că , nu părea deloc 
un rol pentru mine. Vroiam să încerc şi eu o 
dată ceva ce. la prima vedere părea inaccesi­
bi l mie... Şi iar am mai stat un an la Cluj. 
Pinii a refuzat cineva rolul din Buletln de Bu­
curetti ş i mi s-a dat mie. Peste noapte. Ce a 
urmat, ~tiţ i. Succesul filmulu i şi seria a doua 
Cilătorfe cu repetltle„ . 

- Este un aucces 18 care III pus umirut. Al 
putea_ Mi-l exptld? 

- ln primul rind, cred că este vorba de ne­
voia oamenilor de a ride. Nevoia de comedie. 
Dar, sigur, nu toate co~ediile au succes. 
Aici. totul a pornit de la scenariu. Ţin minte, 
cind l-am citit, m-a încîntat. Chiar am rîs! 
Este construit pe o schemă, dar o schemă 
credibilă . Şi com1cul nu e căutat cu lumina­
rea, ci se adL!nă din situaţii re~le, de viaţă, 
aşa cum intilneşli la tot pasul. ln ce mă pri­
veşte, n-am făcut mare lucru. Probabil că o 
altă actriţă ar fi făcut altfel personajul meu şi 
filmul ar fi ·avut acelaşi succes. Nu e meritul 
meu. Eu sini o rotiţă într-un angrenaj. Angre-

najul a mers bine, am mers şi eu bine. De la 
scenariu şi regie pinâ la echipa de actori to­
tul a lucrat pentru succesul filmu lui. Iar eu 
am avut şansa unor parteneri extraordinari. 
Adevărul este că întotdeauna am avut în ju r 
Oameni de la care am avut ce i nvita. care 
m-au tras în sus. Pentru un actor tină r este 
loarte important pe cine are alături . Intre ce 
parteneri e plasat. Actorul tinăr e ca un bu­
rete. Absoarbe tot. Depinde ce-i dai să ab­
soarbă ... Pentru mine 1nsă, este cu atit mai 
importantt cu cit sînt un actor care are ne­
voie de ceilalţi . De regizor - eu fără regizor 
nu exist - de parteneri, de ochiul din spatele 
aparatului de filmat, de un control din afara 
mea. Şi de încredere. Nu pot lucra - bine -
decil cu încredere şi în colaborare. Asta nu 
înseamnă că vreau să fiu cocoloşită . Să mi se 
spună tot timpul ce grozavă sint: Deloc! Cind 
\i se spune într-una că eşt i grozav, d ispar 
orice criterii de comparaţie. Rămii tu cu tine 
şi mereu grozav. O plict iseală . Climatul de în­
credere nu exclude dţloc discuţiile în contra­
dictoriu . Dimpotrivă! lmi doresc un regizor -
mină-de-fier în fata căruia să mă umilf'SC ca 
nu pot, dar care să mă ajute sa pot face _şi alt­
ceva. Care să ştie să se uite la mine dincolo 
de ·SC.h„m a in car~ m-au fix at rolurile pe car~ 
le-am făcut pină acum: fete cum i nţele, d răga­
laşe şi„. fireşti . De fapt, tot despre încredere 
este vorba. Orice ador are nevoie de încre­
dere, cu atit mai mult aC1orul linăr. Extstă o 
rege - sau e numai o poveste despre o ţară 
în care există o lege - din trei cuvinte, refe­
ritoare la actor: „să nu răneşti ". Lipsa de in­
credere face mai mult decit să rănească. 

- Cum prlv8fl experienţa Clujului? Cum 
al Pll!CU,...o? 

- lntr-un fel, cred că mi-a folosit. pentru 
că ai ·nevoie de un material cu care nu te 
naşti , pe care nu-l citeşti şi trebuie să-l acu­
mulezi din viaţă. Mie, experienţa de viaţă îmi 
lipsea. Am intrat din primul an în institut, 
acolo am fost sub aripa ocrotitoare a „meşte­
rului", am făcut ce mH!ra comod şi ce i nvă­
\am atunci să fac, după care am rămas sin­
gură . fn aceşti şase ani din Cluj - şi nu nu­
mai. pentru că am jucat şi la Turda - am 
acumulat o experienţă de viaţă care chiar îmi 
trebuia. Ca să fiu dreaptă , la Cluj am făcut şi 
citeva lucruri bune, iar cind n-am avut ce ju­
ca, am cerut să mă duc la Turda. Pentru ca. 
la un moment, dat începusem să mă îndoiesc 
că mai pot să fac meseria asta. Vreau sa 
spun, s-o fac bine. Pentru că, după mine, 
meseria noastră ori o faci .bine, ori n-o f ~c i 
deloc. Cale de mijloc nu există sau, dat a 
există , are un nume care nu-mi place: mec:ho­
critate. Din pacate, n-am avut nic1odala şansa 
unul sµoctacol despre care u s e vorbeas.ca. 
Toate s-au „strecurat" , aşa ... A fost bine la li­
mllă. Tot ce am făcut a fost „călduţ". „Dra­
guţ" . Simt că mă plafonez, că devin „fetiţa aia 
care e cuminte şi ingenuă". Dor eu sini la o 
vlrstă la care trebuie să mă gindesc să fac şi 
altceva. Mi-a' folosit Clujul ca o etapă de acu­
mulare. Acum însă ar li timpul să ş i folosesc 
ce am acumulat. Altfel, risc să râmi n într-o 
schema ..• Risc sa ramin o act ri ţă „fireasca"' şi 
alil . 

- De f1pt, ce e flrescul? Este un dat, este 
rezultatul unei munci a ectorulul cu sine? 

- Este o aptitudine care trebuie ,,mun­
c ită" , profesionalizată . Odată , pe timpul cind 
jucam cu profesorul meu în „Anecdote pro­
vinciale", mi-a spus: „Tu dai senzaţia că ceea 
ce faci poate să facă oricine". Probabil ăsta e 
fires--cul. Mie însă mi se pare important ca, 
dacă cineva s:,ar urca in locul meu pe scenă , 
sa nu poată sa facă ce fac eu. Abia atunci f i­
rescul meu ar avea valoare ... 

- Evident ci un ector, mel ales llnăr, -
,, fllmele ln care nu • jucai. ca „ume ţi-a 
reţinut alenlla, ce te-a Interesat ln lllmele 
noatlre? 

- Din păcate, am văzut puţine filme de la 
care să plec cu părerea de rău că n-am fost 
şi eu acolo, că n-am pus şi eu umărul la rea­
lizarea lor. Dar au fost cfteva care m-au inte­
resat pentru că simţeam ceva dincolo de f ilm 
ca atare. Un mesaj necomunîcat în vorbe, in 

~~al~8~n":''S:~i av=a ~7e'.11~~~~,;'jst~i ~~ 
pare sensul de dincolo de vorbe. Ideile care 
se transmit prin tăceri , prin pauze, prin sub­
text. nu prin text sau chiar prin vorbe care 
aparent au alt înţeles. Chiar şi init-o scenă 
de dragoste, bună, Important este ceea ce-şi 
comunică actorii dincolo de ceea ce îş i spun 
prin cuvinte. Spectatorul este foarte sensibil 
şi reacţionează tocmai la acest fel de comu­
nicare indirectă . Asta mă interezează şi pe 
mine: acel ceve de spus care există în fiecare 
film bun şi care uneşte o echipă întreagă l n 
jurul lui şi pentru care, in , ultlmă instanţă , se 
face - sau ar trebui să se facă - orice film. 

toa-;.;:tr;:.~:".::,:'ie. 8Ta ~:r1n*!. ~...!,'): 
treacu. Din toi ce ml-al apus nu M lncheagi 
deloc lm11glnea unei tinere eclrfte mu1tumlli 
cit de cit de reallzărlla el.· De munca et. Nu 

=~ ~ln':'::~.;:.i1c;!,:'.,:Uat!=:';..i~ 
- Nu ştiu ... Eu, oricum. nu sint, nu pot fi 

mu~umită cu cit am făcut. Pot mai mult. Pot 
mai bine. Sau, cel puţin , cred că pot mai mu lt 
şi mai bine. Totul e să mi se dea ocazia sa 
demonstrez. Să demonstrez chiar că nu pot, 
la o adică, dar să demonstrez ... Ca să fiu sin­
ceră însă , cred că eu niciodată n-am să fiu 
mulţumită de ceea ce fac. Niciodată n-o sâ 
mi se pară că ceea ce am făcu t e perfect. 
Dealtfel, cred că perfecţiunea nici nu ex istă .. . 
Nu există deci! drumul - un drum lung -
spre perfecţiune. Şi dorinţa noastră de a o 
atinge„ . 

Eft SÎRBU 
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regizorii noştri 

În date şi În cifre 

Gheorghe 

~aghi 
D ealizind în medie un film la mai puţin de 
~ni, Gheorghe Naghi a dovedit o produc­
tivitate ridicată. 

De la adaptările după Caragiale şi Goldani, 
realizate în coregie, Gh. Naghi a trecut la te­
matica de actualitate, apelind la proza unor 
scriitori ca Fânuş Neagu, Sută Andras şi alţ ii. 

Vom menţiona în primul rind diversitatea 
de gen a filmelor sale, de la drama de conşti­
inţa (Doi bărbaţi pentru o moarte) la come-dia 
de anticipaţie ştiinţifico-fantastica (Elixirul li-

D âsfoiesc un dosar pintecos, ciud~t . care 
Pipare scenariul unui film de col portaj. La 
drept vorbind, s-ar putea face din el un docu- · 
mentar pentru mai buna petrecere a revelioa­
nelor. Extrag fragmente: 

„Stimaţi tovarăşi, ţin să vă informez, <.. U 
t oată onestitatea şi dintr-o pornire de conşti ... 
inţă, că întreg comitetul nostru de bloc e o 
bandă alcătuită din indivîzi fără scrupule care 
jefuiesc ca in codru locatarii, fiind înţeleşi in­
tre ei şi acoperindu-se reciproc. Se numesc 
(urmează numele. profesiunile şi vîrstele n.n ) 
Cercetarea actelor de gestiune vâ va Con­
vinge. l;lorderourile sînt falsificate atit de vizi­
bil incit pînă şi un nespecialist îşi poate do 
seama. Rog a se ancheta. „Semnat : Vior~ I 
Eugeniu A., 8-dul Leontin Salăjan ... nr ... Bio­
cui... Scara ... etajul... Apartamentul.. . Econo­
mist, pictor naiv, fotograf amator, fost mem­
bru în Comisia de cenzori a Comitetului de 
bloc." 

Referatul Comisiei trimise de Consiliul po­
pular al Sectorului, să ancheteze: 
„Reclamaţie nefondată. Actele sînt în buna 

regula. Nici un locatar nu susţine afirmatia 
reclamantului. N-a mai fost reales in comisia 
de cenzori din cauza atitudinilor urîte faţă de 
ceilalţi membri (scandaluri , înjurături . amt-­
nintări, intrigi, tendinţa de a deveni un fel df-­
„comandant" al blocului") , ceea ce l-a facut 
sa promită tuturor „răzbunare" . (Semnat.. ) 

.. Stimată comisie de judecată tovărăşească, 
subsemnatul Viorel Eugeniu A. din ... {adresa 
n.n.). economist, pictor naiv, fotograf amator. 
caporal în rezervă, chem în faţa dv. pe Liviu 
T.D., actualmente preşedinte al Comitetuh.H 
de bloc de la adresa mai sus indicatâ , peri ­
sionar, fost membru al partidului averescean 
care a dus o politică de dezmembrare a ţaru 
în trecute regimuri, şi cunoscut în carti e1 
pentru practicarea jocurilor de noroc (tabh„ 
rummy cu pietre, belotă) în spaţii inchisf' 

Reclamind Consiliului popular al Sectoruh11 

nereţli). ln ultima pe1ro11dă , realizatorul a ara­
tn. t preferinţă pentru tematica filmelor pentr u 
copii 

ln filmele sale. Gh. Naghi a folosit cu 
1
pre­

dîlecţ ie actori consacraţi avînd însă grija să 
facă loc şi debuturilor în distribuţiile sale 
Astfel, Aurel Cioranu şi Alexandru Lungu au 
apărut prima dată pe ecran in O-ale carnava­
lulul, Monica Ghiu\ă în Vremea zăpezllor (rol 
cu care a obţinut premiul de debut la Ma­
maia, 1966). De asemenea, Gh., Naghi s-a 
nrătat inspirat in privinţa interpreţilor pe car e 
i-a ales în filmele de copii. Aventurile lui Ba­
buşca este unul din cele mai vîndute filme 
româneşti în străinătate. S-a bucurat de un ""' 
succes deosebit la achizitorii din alte ţâri ş1 
Alarmă în Deltă, fapt confirmat şi de difuza­
rea în ţară : printre cele mai bune cote la 
box-office la ecranizările din ultimii ani. De o 
performanţă similară se bucură Dumbrava 
minunată, ceea ce dovedeşte o dată in plus 
ca filmele pentru copii au un loc bine deter­
minat în producţia noastră cinematografică . 
Competiţiile i nternaţionale n-au făcut decît 
sa confirme această stare de fapt: cu filmul 
Cine va deschide uşa, Gh. Naghi a obţinut 
premiul de regie la festivalul filmului pentru 
copii de la Teheran. cu Dumbrava minunată, 
premiul pentru cea mai bună legendă cine­
matografică la festivalul de la Moscova, iar în 
1984 - Ac1iunea Zuzuc a primit medalia dt:> 
argint la festivalul filmului pentru copii de la 
Tamar (Portugalia). 

Regizorul a apărut el însuşi ca actor în mai 
multe filme, a căror regie nu a semnat-o f'I . 
Facerea lumii al lui Gheorghe Vitanidis. d~ 
pil.dă., sau Asediul de Mircea Mureşan. _ 

Fiimui 

Două lozuri 
(coregie 

O-ale carmwHdui 
(coregie) 

Telegrame­
(coregie) 

4. Bădăranii 
(coregie} 

lumină de iulie 

Vremea zăpezilor 

Cme .,,,, deschu1e 
uşa 

8 Doi birbapr.;,entru 
o moarte 

9 Aventurile lui Ba­
buşd (în colabo­
rare cu Geta Doina 
Tarnovschi) 

Scenariul 

Jean Georgescu. Aurel 
Miheles. Gh. Naghi 
după l.l. Caragiale 

Gh. Naghi. A. Miheles. 
după l.L. Caragiale 

Mircea Ştefănescu după 
1.L.Caragiale 

Adaptare de Mircea Şte­
fănescu şi Sică Alexan­
drescu 

Fănuş Neagu 
Vintilă Ornaru 

Fănuş Neauu 
Nu.:olae \lelea 

Ah!lldlHIPI Aiuu 11·w1 
Nicolae Şh!~Nll!)> u, 

SUID Andras 
Gh. Nayhi 

lllferprefi principali 

Gr. Vasiliu-Birlic. Marcel 
Arlghelesru, Al Giugaru 

Gr. Vasillu-Birlic. ÂI. Giu­
g<Wu. Ion Luc1:-1 

Gr. Vasjliu·Birlic. Car­
men Stălescu, Ştefan 
Ciubotăraşu. Al. Giugaru 

Gr Vasiliu-Birlic. Al 
Giugaru. George Calbo" 
reanu. Radu Beligan 

George Motoi. George 
Calboreanu, Gr Vasll1u­
Birlit Margareta 
Pogonat 

Harion Ciobanu. Toma 
Caragiu. Monica Ghiulă. 
Mihai Mereuţă 

Şt M1hi11ll'scu B1a11a ş• 
co111lul Armand Opresc1i 

llarion Ciobanu. 
Malei Alekandru, 
Monica GhitJtă 

Petrt! Lusc„luv. Geta Gabriel Nacu fmanml 
Omn:i Tarnov\rh1 Petru·t Aml'-' Peltea 

Livar Vrnhie 

A11ul 
premierei 

1957 

t959 

1960 

1963 

t963 

1966 

t 967 

1970 

1973 

Spe1.1aton 

2.276.000 

3.279.000 

3. 772.000 

2.381.000 

1.198.000 

I %3000 

t 009 OIJIJ 

863.00U 

1.670 OOO 

ln afara titlurilor menţionate în tabloul ala 
turat , filmografia lui Gheorghe Naghi mai 
conţine scurt metrajele artistice După con­
curs şi Globul de cristal (acesta din urmă · 
premiat şi in competiţii internaţionale) , docu­
fT1·"'n tarele de lung metraj Legende contem· 
porane - monografie a judeţului Argeş - şi 
Genze - monografie a judeţului Neamţ, pre­
t.:uni. şi alte zeci de filme utilitare 

- - --- --------+----+------i 

· 1i.::ualel cu activitatea pe platourile de la 
Buftea, Gh. Naghi realizează în cadrul stu­
dioului ,.Al. Sahia" şi filme de scurt metraj, de 
diverse genuri, tema lui preferată fiind tot 
viata copiilor. Astfel . alături de regizori con­
sacraţ i în acest domeniu ca Florica Holban. 
Doru Segal etc .. Gh. Naghi intregeşte ceea 
ce s-ar putea numi o şcoală românească a 
documentarului despre şi pentru copii. 
Această preocupare se manifestă chiar şi 

pe plan organizatoric-propagandistic: alături 
de Elisabeta Bostan. Gh. Naghi este unul din 
iniţiatorii festîvalului filmului pentru copii de 
la Piatra Neamţ_ Iar la tabăra de pionieri şi 
şcolari de pe litoral, a fost organizatorul galei 
filmului pentru copîi, ca şi al unui colocviu 
pe_ această temă . 

ln prezent, Gh . Naghi pregăteşte un nou · 
fil m artistic de lung metraj, după un subiect 
pe care regizorul ii poartă în suflet de foarte 
rnutti ani, inspirat. desigur . 101 din viaţa copii­
lo r. Mihai DUŢA 

10 Elixirul tînere1ii 

11 Alarmă in Dehă 

12. Ciocolată cu 
alune 

13 Dumbrava minu­
nată 

14 Fiul munţilor 

15 Acţiunea Zuzuc 

subiect liber 

Alexaudru Andriţoiu, N1-
r.olae Ştefănescu. Beno 
Meirovici 

Petre Luscalov 
Gh. Nagh1 

Vinlilă Ornam. Gh. Naghi 

Draga Olteanu-Matei. 
după Mihail Sadovei!flU 

Petre Luscalov 
Gh. Nayhi 

Aurora ksarie. Mihai 
Opriş . 

Un dosar ciudat 

O propunere de comedie satirică: 
grandoarea şi decadenţa 

unui calomniator de profesie 

ca acest ins e. probabil. autorul unor matra 
p ~lZlîcuri în administrarea gestiunii locatari­
lor. el a comunicat Comisîei trimisă de Con­
stliu - care a frecventat mult locuinţa sa per­
sonală. unde nu pot şti ce-au făcut atitea ore 
împreună , adică dacă şi ce au mincat, băut şi 
nşa mai departe - că aş 1i intrigant. denun­
ţator şi de rea credinţă, calomniindu-mă grav, 
insinuind chiar că sint „sărac cu duhul", 
adică alienat mintal, sau schizofrenic, ceea 
ce e o boală ce ar duce la izolarea mea de 
contextul social şi familiar. deşi sînt singur, 
n-am fost niciodată căsătorit, ducînd o viată 
castă de cind mă ştiu. Asemenea calific3ri 
îmi dăunează foarte mult moral , drept pentru 
care cer trimiterea în judecată şi pedepsirea 
suszisului conform legilor noastre în vi­
goare." (Semnat „. „ .. „ „ „ .. „ „ „ „. „) 

După prima înfăţişare, reclamaţia a fost 
scoasa de pe rol fiind considerată „neînte­
meiată, neserioasă". 

„Stimate tovarăşe procurai şef, subsemna-

tul Eugeniu Viorel R. din (adresa„, ). econo­
mist . pictor naiv. fotogral amator premiat la 
concursul pe sector, caporal în rezervă, fil a­
telist cu realizări apreciate unanim în cercu· 
rile de specialitate, fost membru al Comisiei 
de cenzori de pe lînga Comitetul de bio~. vă 
reclam următoarele : Chemînd în judecata pe 
cetăţeanul Liviu T.D. de la aceeaşi adresă 
pentru motivul că... (urmează motivul n.n.) 
aflu cu surprindere că soţia sa, Domr:iica O„ 
în vîrstă de 42 de ani, a cărei ocupaţie nu o 
cunosc. dar care se îmbracă foarte elegant. 
chiar ţipător. şi despre ale cărei moravuri nu 
pot spune nimic precis. deşi blocul vorbeşte, 
a făcut o vizită anticipată unor membri ai Co­
misiei de judecată, chipurile pentru a se inte­
resa de .,procedură". Se pare că vizita a durat 
neobişnuit de mult, deşi, se ştie, procedura ~ 
simplă şi poate fi aplicată. în citeva minute. 
Nu cunosc exact legăturile anterioare ale 
acestei femei cu acei membri ai Comisiei şi 
deci nu pot afirma nimic precis. Rog însa, 
respectuos, să se cerceteze dacă e. vreo leg&­
tură între acest fapt şi scoaterea de pe rol a 
p1ocesului ce l-am intentat, cu o iuţeală care 

t lonn Piersic. Ana Sze­
les, Marin Morau. Aurel 
Cmranu 

St. Mihăi1eso1-Brăila 
Cornel Coman. Emanoil 
Pe1ru1 

ŞI:. Mihăilescu · Brăila. 
Matei Alexandru. Geo 
Costmîu 

leliţa Diana Muscă 
Draga Olteanu·MateL 
Ernest Mafiei 

copiii Iulian Băllătescu. 
Isabela Zaharia Carmen 
Stru1ai:. Paul Chiricuţă 

copilul Andrei Daban. 
Cristina Deleanu. Ovidiu 
Moldovan 

t975 

1976 

1979 

1980 

I 981 

t984 

1.933.000 

2.485.000 

1531 OOO 

2.238.000 I 
I 

1.531 ooo-

743 OOO 

rn-~ pus pe ginduri atît pe mine cit şi pe m:r 

l~~~~t~ac:b~~~~~pu~er~~o~~~! ~fn~aj~~te ' 11
" 

dori să compar cu piritul in faţa unei comisii 
obiective numite de dv. sau, eventual , cel i ~ 
care-l rectam să fie judecat într-o instanta 
specială". (Semnat...) 

Urmează: o reclamaţie făcută ziarului ,.ln­
f 0 1 maţîa Bucureştii..Hui'" : Un memoriu adresat 
p1ocurorului-şef al Republicii; altul, Ministru­
tw de jl.l_sti.ţie: . Uniunii. <;lenerale a Sindicate-­
lor; Consillulu1 de Miniştri etc. 

Fiecare din ele a produs alergătură, dîsl .... 
cari de persoane în anchetă, cercetări, discu­
ţii cu diverşi, referate, încheieri cu întocmirea 
de dosare, cheltuială de timp, energie, dacti­
lografieri. De ce atîta zdruncîn pentru un re­
clamagiu-maniac, dovedit ca un calomniator 
de profesie, aceasta fiind şi distracţia lui 
pr incipială"! 

- E în dreptul său! - zîm~eşte cel ce mi-a 
arătat dosarul. Ce să-i faci"! 

- Dar s-a demonstrat mereu că e un de­
faimător. Nu poate fi tras el însuşi la răspun· 
dere"! 
· -' Întocmeşte în aşa fel denunţurile, recla­
maţiile, incit nu poate fi acţionat în judecată 
pentru afirmaţiile ce nu se verifică. Iar cind 
s-a ivit, totuşi , o atare posibilitate, comitetul 
de bloc, pe care l-a acuzat făţiş de malversa­
ţiuni, n-a dorit să-l cheme în judecată, consi­
derind faptul minor. 

- Ce se poate face atunci împotriva unor 
astfel de indivizi, care infestează traiul altora';' 

- Condamnarea de către opinia publică la 
locul unde trăiesc, unde lucrează, le poate 
domoli zelul. Ori îî poate anihila. Căci ei înjo­
sesc însăşi noţil!nea de democraţie, dreptul 
sacru al cetăţeanului la echitate şi justiţie,„ 
De ce n-ai scrie dumneata, despre acest caz. 
s<t zicem. in vreo publicaţie'? 

Chiar aşa„. 

Valentin SILVESTRU 
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De la Rio de Janeiro la Paris 
aplauze şi premii. pentru filme româneşti 

Critica străină despre „Adela" 

e .. 1-.,lL u11 Id rk L·apodopl'r;1·· 

• I ;·11~·1 î11doi<1L1 ;tll'lll dl';1L1n· u1 un citll'a'>I 
Jll (.lrL·-1 [lllll'Tll lllllll<.ll<I printn· L'L•i llLti f!Ltrl 

e luriul 1n1 ,l putut l.1\'L' .illL'Ll;t d._L·ît 

-,;1-1 ,1l·11t(k \Litl Iv PrL"miu' 

Sub semnătura criticului Etienne Ballarini, 
prestigioasa revistă franceză de specialitate ......,. Cin...,• - septembrie 1985 - con­
semnează ,-..liv81ul ftlmulul ele I• 5811 Remo 
dedicind o jumătate din spaţiul recenziei fil­
mului lui Mircea Veroiu, Adela. Reproducem 
drn textul criticului francez: 

..Refuzi nd să considere filmul un produs 
comercial, ţinlndu-se departe de orice fel de 
manifestare de acest soi, credincioasă voca­
ţiei sale iniţiale, „Mostra" de la San Remo 
continuă să prospecteze toate direcţiile in 
căutarea unui cinema de autor. 

în trecut. ,-..11v81ul ele I• s.n Remo a per­
mis deja descoperirea unor cineaşti care de 
atunci au devenit celebri, ca de pildă Jerzy 
Skolimowski, Yilmaz Guney, Krzystof Zanussi 
sau Vera Chytilova„ Anul acesta, o dată mai 
mult, publicul şi criticii au putut, astfel, să 
descopere un cineast român, pînă acum 
ap<oape necunoscut, şi care s-a revelat a fi 
un mare autor : Mircea Veroiu. O retrospec­
tivă ha fost consacrată . 

Qnem.,.ograful său evocă Dragostea, Prie-

tenia, libertatea pierdută , scurgerea timpului, 
~fîrşitul unei lumi„. El le exprima în filme cu 
caracter istoric, printr-un discurs narativ prin 
intermediul cllruia se Interoghează cîteodată 
şi asupra prezentului. 

Fiecare dintre operete sale, de o extremă 
luciditate, este lnsoţită de o scriituri cinema­
tografici în care lumina, încadraturile şi ima­
ginile au o valoare expresivă, debordantă . 
Fără îndoială, avem de a face cu un cineast 

pe care-l putem număra printre cei mai mari 
şi ultimul său film, Adel8, prezentat în cadrul 
competiţiei oficiale, este un fel de capodo­
peră . Acea Imposibilă poveste de dragoste de 
la sfirşit de secol şi de civilizaţie, atunci cînd 
alte valori îşi făceau apariţia, este o superbă 
metaforă a dragostei şi a libertăţii, a conse­
cinţelor istoriei asupra oamenilor. Oe o fru­
museţe plastică amintind de Visconti şi Ku­
brick (98fTJ lyndon), filmul este unul dintre 
acelea care te marchează pentru totdeauna. 
Juriul nu putea Iace altceva decit să-i acorde 
Marele Premiu. Ceea ce a şi ficut. 

la scurt metraje F"t1Ylt8te ele,......... de 
Dinu Şerbescu. 

Petringenaru, Medk:tni, gesturi, c81c:ul8IOlll'e 
de Alexandru Sîrbu si Cinci lnlloresc nuferii 
de Ion Bostan. 

• e.plnho (Portugalia) - La cea de a IX-a 
ediţie a Festivalului internaţional al filmului 
de animaţie „Cinamina '85" au fost Incluse in 
competiţie : Ucenicul wijltor de Ion Popescu 
Gopo, ...... .,... lume • ICri9ulul de Virgil 
Mocanu, FestlYllMe ele ,......... de Dinu Şer­
bănescu, F'1Mle nu fllC mhlunl de Anamaria 
Buzea, Plenlnwi de Călin Giurgiu, Pompele 
de Ovidiu Bandalac, Ylj9le de Dinu Petrescu, 
Mlnu11M ....i181i-Oelt8 de Mircea Tola şi 
Clllin Cazan. 

• a.ng81ore (India) - Al IV-iea Festival 
internaţional a/ filmului pentru copii şi tineret 
(14-23 noiembrie) a reţinut Rimipgul de 
Ion Popescu Gopo şi 8818di pentru o mir­
gld 81b81trl de Luminiţa Cazan. Oeaseme­
nea a invitat să participe la festival pe regizo­
rul lung metrajului din concurs, Ion Popescu 
Gopo. 

• Londr8 (Marea Britanie) Pentru presti· 
giosul Festival internaţional necompetitiv de 
pe malul Tamisei, ajuns la a XXIX-a ediţie . 
(14 noiembrie - 1 decembrie) organizatorii 
selectează cele mai reprezentative filme ale 
•nului ce se încheie sau cele ce au fost încu­
nunate cu laurii altor festivaluri . Din această 
ultimi categorie Iace parte şi filmul lui Dan 
Pila Concurs, recompensat cu premiul Fl­
PRESCI la Festivalul interna\1onal al lilmulu1 
de la New oethi în luna ianuarie. Regiz0<ul a 
fost invitat să participe la Drezentarea filmului , ll';i;i!r~.t"!li.li 

a Vft..tlo (Italia) - La cel de al XV-iea 
Festival al filmului dedicat omului, naturii ş i 
mediului Tnconjurător (t8-23 noiembrie) am· 
participat cu Ap8 -8111 nea1noecutii de LI· 
liana Petrlngenaru şi PrelUtlncl8nl lreemit ele 
.-!pi de Ion Bostan. 

a Oulu (Finlanda) - cea de a IV-a ediţie a 
Festivalu/ul filmului pentru copii (18-24 
noiembrie) a lnscris in competiţie v .... ai 
ft1u de ce - .-!pi de Nicu Stan. 

• Plovdlv (Bulgaria) - La Festivalul filmu­
lui pe t&ma: „ Tineretul şi progresu/ tehni­
co-ştiinţific" (21-22 noiembrie) au participat 
ln concurs: Ali tinerii din zlu8 ele llZll de Te­
reza Barta şi inw.il8tor „ "'""'' de Ion 
Moscu şi scenariul TV RllClletll Alb+ de Cris­
tiana Nicolae. 

~ ..=~•:• ,!'~ion.:.!.!~~~~o~ 
Mircea Popescu ne-a pregătit un bis! După 
ce la ediţia din anul trecut a obţinut .Premiul 
Fritz Flegr' pentru filmul său Senelblllt8tH 
pt1111telor, în acest an şi-a adjudecat, din nou, 
acelaşi trofeu pentru Mugurl 

•Pe lingă ~...., lnt8m„loMI 81 filmului 
ele flcllune ele I• Tokio, japonezii au inaugu­
rat în acest an şi un ,-..tlnl lnl.,,,..loMI 81 
IHmulul ele .,.,,,...„ I• Hlroehlnul. La aceasta 
primă ediţie ."-lui 81 ll-4N" a revenit fil­
mului Fotognilll de •-•te de Radu lgaszag. 

Festivaluri 

• La ~·· lllmulul ..... „ ,1 m8'lttm de 
18 ~filmul lui Doru Matei, SkH, a ob­
ţinut ........ pnmlu la categoria scurtmetraje 

• C.rl8gen• (Spania) La Sliptămina filmu- pe 35 mm. Este cel dintii premiu internaţional 
lui naval şi maritim (2-9 noiembrie) au parti- , al regizorului. li urăm : la mai multe! 

• Aond8 (Spania) - Sliptămina fllmulul 
ştiinţific (28 octombrie - 2 noiembrie) a ln­
scris ln program Circuite relicule de Mircea 
Popescu şi Culorile electronlc:e de Doru 
Cheşu. 

• Y818do11d (Spania) OrpnlDtorl celei de 
• XXX-a SilptămTni internaţionale a I/Imului 
(26 octombrie - 3 noiembrie) şi-au f6cut un 

rul': 'l: ;a~ irir~~ 1~ma~'t=~ 
Verolu. Oeasemenea participă în competiţie 

cipat: Echlp8jul de Doru Segal, Sklf de Doru 
Matei, Pnlullnclenl ,,._., de 8l'lpl de Ion 
Bostan. 

• ~ (SUAJ Festivalul Internaţional 
al filmului ajuns la a XXI-a ediţie (8-24 
noiembrie) a înscris în competiţie Glle..,clo 
de Mircea Danetluc şi scurt metrajele Ucenl-

~uwri/:'e:!.'o~c;' :;.oi:.: :J: 
Dinu Şerbescu, CM• de Zeno l!ogd.ănascu , 
B818di pentru o mirglci 81batri de Lumi­
niţa Cazacu. 

e ll8rcelon8 (Spania) - Al 111..Jea Festival 
al filmului ştiinţific (11-15 noiembrie) a reţi­
nut in concurs ..,llffi de Mircea Popescu, 
MHlcll continui d li..._ de Ladislau 
Karda, Ap8 -Mii MCUno.cuti de Liliana 

• La Festivalul filmelor de televiziune de 
la Plovdiv, Premiul intervizlunii a fost acor­
dat serialului Rllc:het8 Albi de Cristiana 
Nicolae 

• Cel de al cincilea premiu al lunii nu a re­
venit unui cineast. ci unei graficiene, cunos­
cută pentru expresivele el afişe cinemato­
grafice: Klăra Tamas-Blaier. Concursul in­
ternaţional lansat de Centrul Pompidou· 

~~ezti;:.~~g ~~!!:"~~ar.:'r"tr~diu,:;, 8~zuc::·~,rn . 
vedetele sale, a ales dintre miile de propu­
neri sosite afişul Khirei Tamas-Blaler pe care 
n reproducem şi noi. 

Pagină realizată de Adlnll O.rl• 

https://biblioteca-digitala.ro



D ut>llcu l larg ştie ca există, la ora actuald 
radevărată filmografie Liviu Rebreanu ate ... 
tînd amprenta adincă pe care a lăsat-o liter ;1 
tura marelui scriitor asupra cinematograflp1 
noastre. Peste cele două versiuni ale Ciu· 
leandrel, peste Ion - Blestemul pămintulu i 
- Blestemul iubirii şi Răscoala, dar mai cu 
seamă peste Pădurea spinzuraţilor rămin irl­
scrise pecetea spiritului marelui scriitor. ca­
racterul pregnant vizual al prozei sale, inep1.1 -
izabilul univers psihologic, diversitatea tipo ­
logica, forţa definitorie a personajelor. Nu-: 
de mirare că romanele lui Rebreanu au co n­
stituit o atracţie de prim rang pentru cineaştii 
noştri. După cum se poate presupune la ele 
vor reveni maeştrii cinematografiei româneşti , 

Dar Rebreanu nu s-a mârginit să influen­
ţeze cinematografia indirect, tematic, priJJ 
forţa vizuală şi popularitatea literaturii sale, d 
a fost - la vremecl sa - unul dintre puţini '. 
scriitori care au crezut in arta imaginii şi s-au 
afcitat interesaţi de ea - cum o dovedesc nu 
numai articole şi interviuri publicate în timp1JI 
vieţii ci şi Un episod mai puţin cunoscut a! 1i­
nereţ1i sale. 

Rebreanu secretar literar 

Chiar la începuturile cinematografiei nod~„ 
tre, autorul atit de ecranizat mai tîrziu care 
î nsă. pe atunci, abia îşi publicase cel dint11 
volum la Orăştie (Frămlnlirl 1912), concepea 
două scenarii de film. Asupra acestui mo­
ment dorim să ne oprim în rîndurile care ur- · 
mează.. 

Rebreanu se apropie de ideea cinemato­
grafului pe la mijlocul anului 1912, sub im­
pulsul avîntului dat de Leon Popeacu zorilor 

tv 
Protagonişti: 
Beethoven .. . 
Schuman .. . 

Clara Wieck 

Biografii romanlate 
aau „fllme cu muzică"? 

Filmul . uneori hubloul prin cc.tre Oul ca-
1atoria vieţii (grăbită, şi, să recunoaştem 
de cite ori superficială!) vezi lumea. Lu­
mea cea mare, firul de viaţă de aiurea 
căci închipuirea noastră modelează de 
multe ori nu după realitate, ci după o altă 
închipuire, una artisticească la care 
ochiul ş_i mintea au acces. 

• Tocmai în acest sens gindind lucru­
rile, diversitatea este relevantă. lată Des· 
lin (producţie a studiourilor din R.P. Chi­
neză) cu Zhou Lijing, Yu Zhongyi. regia 
Wu Tianming) ori Paznicul de Iar (pro-

10 

fii nL11.11 romanesc. Scri itorul se afla numai de 
·îţ1va ani în ţară, luptînd din greu pentru 
existenţă . Emil Gîrleanu , care-l cunoscuse în 
1909, la Sibiu, cu prilejul serbărilor .,Astrei" îl 
re1ntilnea în 1911 , la Bucureşti, lipsit de .mil­
loace: „ L-am vizut aseară foarte abătui. li dă 
afară din casă şi n·are unde sta ••. „ - ii scria 
atunci unui prieten, cerindu-i să·i ofere adă­
post temporar. Numit director al Teatrului 
t-J.i11onal din Craiova, Girleanu îl lua ca se­
cretar literar. Din nefericire, directoratul "lui 

duct ie a cinematografiei R.P.D. Coreene 
cu Sim Men Uk, Kim Ok Hi , Son Von Ciju 
reg ia Kim Chun Sik, o lecţie despre sim­
tu l datoriei transformat in esenţă a 
existenţei), sînt acestea ferestre prin care. 
da, vedem lumea. Asemeni Satul uitat sau 
tonicul serial duminical pentru copi i Prie­
tenii văilor verzi ( producţ ie a studiourilor 
cehoslovace) . 

• Două filme despre muzicieni , suges­
ti i de biografii romanţate - gen foarte 
controversat, dar foarte „eficient'' - Eroi· 
ca şi Simfonia primăverii ne îngăduie cî­
teva gînduri despre un spaţiu de inspira­
ţ ie pentru cineaşti aflat la interferenţa, 
sublima, gingaşa , diabolica interferenţă 
cu Muzica. 

Beethoven şi tumultul vieţii sale nu e 
chiar un subiect uşor de abordat. Filmul 
despre compunerea Eroicii (despre care 
Romain Rolland spunea că „este caravela 
lui Columb, care cea dintii ajunge la 
coasta Continentului necunoscut - la 
noul stil. .. ) a făcut-o cu decenţă şi des­
t ulă sobrietate, păstrînd un raport de co· 
rectitudine cu litera biografiei. 

Simfonia prlmiverll a rulat de curind pe 
marile noastre ecrane. Atunci , criticii -
cei de film, mai reticenţi , cei de muzică 
mai expansivi - şi·au formulat opinia. 
Revăzută , creaţ~a lui Peter Schamon i 
(producţie a studiourilor din A.O. Ger­
mană) , broderie pe marginea biograf iei 
lui Robert Schumann şi a Clarei Wieck. 
îş i dezvăluie calităţile, efectele de con- . 
strucţie, insolitul unghiurilor de filmare, 
găselniţele de montaj. · 

C.,ir\eanu a fost scurt şi în vara anulu i 1..uma­
t or, în 1912, cei doi se regăseau la Bucureş ti 
unde Rebreanu, abia căsătorit. publica în 

1
,Rampa" şi „ Flacăra". Probabil că aici, sub 

1n1pulsul filmărilor la lndependen1a României 
a fost şi el contaminat de entuziasmul stirn 11 
în jurul cinematografului românesc. Leon Po­
pescu dorea, in mod evident, să antreneze u11 
nucleu de tineri literaţi de viitor în jurul so­
c1ctâtii sale de producţie şi este neîndoielnic 
ca i-a propus să colaboreze şi lui Rebreanu 

Nastassia K•nski în Clara Wieck, păti­
maşă, muzicala pina-11 vi rful unghiilor. 
senzuală pînă la ultimul fir de partitură, 
Iace, de fapt, un personaj intr-atit de 
marcat de actor, de originalitatea şi chiar 
de puterea lui artistică in cit legătura cu 
adevărul biogragfiei se volatilizează . Este 
minim. 

Dar nu despre asta e vorba şi parcii 
nic i nu mai contează . Robert şi Clara sînt 
personaje în film , iar relaţia dintre ei este 
hubloul , (puţ in ceţos , puţin romantic, aşa 
cum ii şade bine unui film despre muzi­
cieni) prin care privim o clipă în marea 
de frămintări a sufletului de artist. 

,.Îmi spui o poveste? Cea cu regele 
broaştelor" spune micuţa Clara (o Clara 
fetiţă , expresie fermă , privirea pătrunză­
toare, „înţepată " cu delicateţe, fragilă în 
aparenţă , superbă de fapt). Iubirea 
aceasta începe în copilărie, începe în ca­
mera de muzică, în magazinul de instru­
mente muzicale al domnului Wieck. prin­
tr e po rta tive şi studii tehnice, sub som<'!ca 
acPea totală, definitivă - muzica! Clara 
e q fetiţă-virtuoză, Clara e un copil mi­
nune_, iata" în toate aceste locun Clara a 
lacul furori" spune dl Wieck cu zimbetul 
lui cel urit, emfatic, libidionos, obsedat , 
posesiv, arătind spre hartă ,,supunere. 
ambiţie, docilitate", dogme pentru inter­
pret (nu , nu e aşa , îmi vine să strig din 
fotoliul meu) . iubirea aceasta se împle­
teşte cu muzic„1 ş i se hrănesşte din ea. 
„Cînd te-am auzit cint i nd am simţ i t cit 

! Continuare in pag. 14) 

Cleopatra LORINŢIU 

Î n iunie 1913 „Rampa" îi şi consemna pr~ 
z ~.m1a permanenta , alături de Girleanu , 
h:•scu, Cocea, Sorbul, Lecca şi alţii la vizionz 
ri le de lucru cu producţiile „Filmului de ar" 
român" . 

tn s~cţia de manuscrise a Bibliotecii k:a­
d~m1ei R.S.R. se păstreaza două caiete at­
µnnzind scenariul unei „drame cinematoga­
f ice in 12 tablouri" şi al unei comedii. Orz'a 
In titulată Vis năprasnic este datată pe u1 
el filă .,19 iulie 1912·· cind lilmarile la lndt­
pendenţa României erau deja terminate s. 
ambiţioasa „superproducţie" se afla în 
de montaj la Paris. Probabil că la acea orz 
Lson Popescu, stimulat de succes, pregillell. 
febril, noi proiecte. Drama oferită de ~ 
breanu reflecta , dincolo de bunele sale lllrCE!'"".,... 
!ii, deruta autorului în contact cu un Jr ta 
pe care cinematograful însuşi încă nu St­
OPfinise. Viziunile pe care le propune scrmo­
nJ I sint de natură teatrală : .,casă în construt­
tif! „ Lucrătorii s·au dat joc de pe schele 
s-au aşezat sâ mănînce şi să se odîhneasca. 
Un ii lînga maldărul de nisip, alţii i n faţa gra­
fJl ezilor de cărămizi, iar alţii sus, pe sche!ri'E: 
unde i-a găsit bătaia clopotului de încetare- 2 
k.1crului , stau întinşi alături de basmaua 
care au de-ale mincării. Lîngâ ei nevesae. 
setu copiii care le-au adus masa şi cu caJT 2 
întreţin.„ " Simţind el însuşi ins3tisfacţia aa!S­
tei soluţii vizuale, scenaristul strecoară. -
pafonteze, o indicaţie care cere mizanscene 
să alcătuiască "o Icoană pitorească„. Cele --::. 
tablouri sini, de fapt, 12 mari planuri-sec­
ventă pentru care montajul e necunosc.. 
deşi instinctiv sugerat atunci cînd Rebrear 
notează despre eroul său, Lazăr : „Pe lata 
se citeşte nerăbdarea' '. Fără să·şi dea sea­
î11 contextul planului general scenarist 
sugerat apropierea camerei de filmat de d"' 
plll eroului. 

... 
Intre 14 şi 20 octombrie, oraşu l de pe 
Jaritza a găzduit, pentru a 13-a oară. 
prestigioasa manifestare internaţiona lă de 
televiziune, care este concursul şi festiva­
lul dotat cu „Sipetul de aur". 30 de ţăn 
europene şi-au trimis programele ş i re­
prezentanţii pentru a lua parte la această 
întrecere, care a debutat, în 1968, ca fes­
tival consacrat teatrului de televiziune. 

Acest festival nu a împărtăşit însă situ­
aţia genului, care a pornit în viaţă ca t ea­
tru „cinstit" , a evoluat spre teatru combt­
nat cu film şi a sfirşit de multe ori~ în 
..film fără pretenţii". Organizatorii au con­
stata• puţinătatea intflnirilor şi competi­
i•ilor internaţionale, mai ales din cadrul ln­
te rviziunii . aed1 cate a ceea ce s-ar putea 
numî cu un termen mai generic: progra­
mul de ficţiune, dar care, în ultimă in­
stanţă, ţinteşte cu ambiţie tot spre filmul 
artistic de televiziune. Datorită căută rii 
unui drum propriu, acest festival şi·a gâ­
sit aşadar, şi un profil diferit de cel iniţ i al 
ca şi de alte competiţii similare. 
Dacă reamintim că in sistemul socialist 

l'llt!lii există doar festivalul internaţional 
„Praga de aur'', consacrat muzicii şi pro­
gramelor dramatice, cel de la Leipzig fi­
ind, în fapt, dedicat documentarului de 
cinema la care s-a adăugat scurt·metrajul 
documentar de televiziuoe, observăm ca 
evoluţia festivalului de la Plovdiv spre fil ­
mul artistic de televiziune e chiar bineve­
nită. Jar numărul ţărilor participante 
atestă interesul pentru astfel de confrun-
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Subiectul „dramei'" este tributar re\etelor 
timpului: un muncitor cinstit corupt de un loz 
cîştigător este introdus în universul ucigător 
al barurilor, tripourilor şi femeilor perverse ş i 
salvat, in ultima clipă, de la sinucidere, de 
către credincioasa sa soţie. Demnă de sem­
nalat este, însă, în scenariu grija pentru eco­
nomicitatea realizării filmului : din cele 12 ta­
blouri, doar unul, tripoul, solicită decoruri de 
interior, iar exterioarele propun elemente 
scenografice minime. „Casă în construcţie'' 
- indică Rebreanu şi precizează imediat „(În 
dosul parcului Oteteleşeanu, colţul casei ce 
se construieşte. la ramificarea străzilor. )" 

Istoricul literar Niculae Gheran orbseva (in 
comentariile la volumul 11 al „Operelor" lui 
Rebreanu) caracterul regionalist al limbii uh· 
lizate de scenarist, mergind uneori pinâ ta 
grotescul involuntar al unor expresii ca ,.ş ..­
zuturile automobilului" . Cel de-al doilea sce­
nariu surprinde, însă, tocmai prin evoluţia 
dramaturgului, atit în raport cu limba literarâ 
folosită cit şi cu limbajul specific cinemato­
grafului. Schimbarea e radicală! Rebreanu nu 
mai . .aranjează" mizanscena ci vede cinema­
tografic imaginea. Eroul comediei sale Ghi­
nion, Rică, se dă jos din pat, ia deşteptătoru l, 
ii priveşte) şi în acest moment scenaristul 
prescrie: schimbare. „Să văd numai mîinile 
lui Ghinion ţinînd ceasornicul." Liviu Re­
breanu a descoperit, cum se vede, odată ct1 
panu l-d~taliu şi resursele de limbaj ale mon­
tajului. lntreg primul tablou al comediei sal~ 
nu va maî fi unicul plan-secvenţă - ca in ca­
zul dramei - ci o succesiune de cadre, un 
joc alternat între planul general al camerei ş i 
grosplanul ceasornicului ritmînd scurgerf··• 
implacabilă a timpului. 

_Ghinion, cu ceasornicul în mină , imcd1:1t 
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nllmaidecit adoarme ... SCHIMBARE. Se vede 
numai ceasornicul cu cadranul. Minutarele 
arată nouă fix . Ciocănelul mecanismului deş-

~~/~/~~ ~:~ml~0~~ · iu~~ 1~~~a~i.· ~ ;:~~ 
deranjat, braţele alandala. Ceasornicul sfiriie 
pe noptieră. Lampa arde aşa cum a lăsat-o, 
dar lumina ei e palidă din pricina luminei zilei 
care pătrunde in odaie .. . SCHIMBARE" etc. 
etc. 

Spre deosebire de Vis nipranlc, scenariu 
care abunda în dialoguri, în Ghinion titlurile 
dialogurilor sint reduse la minimum. Cum ve­
dem, aici duelul mut, dar savuros şi expresiv 
e purtat în imagine intre Rică şi ceasul său 
care ,,sfiriie" zadarnic. Detalii subtile ca acela 
al marcârii zorilor prin pălirea luminii lămpii 
ne arată ascuţitul simt al viziunii filmice de 
care dispunea scriitorul. Nici n-ai crede că 
intre cele două texte cu destinaţie cinemato­
grafică au trecut numai citeva luni, aşa cum 
avea să dovedească B.T. Ripeanu în articolul 

· sau Rebreanu - primul nostru acenarl1t (pu­
blicat în „Cinema" - iunie 1966). refedn­
<11 1-1.P l.1 un interviu acordat de Leon Pop esl..U 
in iunie 1913 ziarului .,Rampa'·, B.T. Ripeanu 
sublinia ca Ghinion a fost fi lmat şi urma să 
facâ parte din primul program pregat1t de PC" ­
pescu pentru cinema „Clasic", dar inloct11 1 
nu se ştie pentru ce, in ultima clipă cu o n11 .i 
comedie. · 

Clarviziune 

Însăşi atitudinea lui Rebreanu faţă de cel<' 
două scenarii e diferită . Se poate afirma CJ 
schiţa satirică Cinema publicată la 15 sep­
tembrie 1912 în Ramuri este o autopastişe Io 

Mari premii ale micului ecran 

tari. 
Ar fi util de precizat şi că în ce priveşte 

alte concursuri internaţionale de televi­
ziune, cum ar fi „Prix Jeunesse" , de la 
MUnchen - consacrat problemelor şi 
programelor de tineret, „Premiul Italia", 
de radio şi televiziune, preocupat tot de 
teatru şi muzică, „Premiul Japonia" întru­
nind emisiunile şi filmele cu caracter de­
clarat educativ ale televiziunilor lumii, 
mai există doar festivalul de la Mon­
te-Carlo, iniţiat în 1961, care cuprinde o 
categorie intitulată „actualităţi" (genul de 
reportaj) şi alta formată din „filmele de 
ficţiune". 

Acesta e cadrul în care se plasează fes­
tivalul de la Plovdiv şi credem că aceasta 
e şi explicaţia că, exceptînd Elveţia şi Lu­
xemburgul. toate ţările Europei au fost 
prezente. 62 de filme, încadrate în douâ 
categorii, cea pentru adulţi şi cea pentru 
copii şi tineret, ca şi toate marile .premii 
decernate în acest an la celelalte concur­
su• i internaţionale au fost proiectate aici. 
Trei jurii: unul pentru categoria adulţi, 
unul pentru tineret şi altul al lnterviziunii 
(pentru ambele categorii), au decernat 
cite un mare premiu la categoria adulţi şi 

categoria tineret şi cite un Premiu al ln­
terviziunii pentru fiecare din cele doua 
categorii. 

O privire, cum se spune în cinema. lu­
ată din . .zborul păsării" (â voi d'oiseau") 
ar distinge două mari direcţii: una în ce 
priveşte conţinutul şi alta în ce priveşte 
modalităţile de exprimare. 

Înccederea în om, în valorile eterne ale 
umanitaţii şi umanismului. şi aplecarea 
către ele a constituit semnul distinctiv al 
festivalului. 

Modalităţile de exprimare, în general 
ale filmului , au avut şi ciţiva reprezentanţi 
(Spania, R.P. Polonă , Italia), păstrindu-se 
încă în zona teatrului. Bine făcute filmele 
televiziunii poloneze, cam sofisticate cele 
ale televizîunii italiene şi cam simplist 
(deşi un Becket) cel al televiziunii spa­
niole. O undă de lirism cald, profund, în­
ţelegător şi delicat străbătea filmele reali­
zate de televiziunile scandinave, ca şi de 
cele ale reţelei NHK din Japonia. 

i~tîlnirile, simpozioanele, conferinţel e 
de presă toată efervescenţa şi anima\1a 
puse in acţiune de un festival care se res­
pectă, au prilejuit jalonarea unor pro-

epic.ul vetust, caracteristic melodramelor tim­
pului pe care autorul Vl1ulul nipranic ii re­
ducea la sintagma ,,Rahat cu apă rece!" - ~u 
care îşi încheia scurta proză-caricatura . h i 
schimb, la Ghinion va reveni , in 1920, intr-cl 
proză scurtă caracterizate! prin preponde­
renţa analizei psihologice. lntr-un articol inti­
tulat „Trei variante de Liviu RebreMu pe 
tema „Ghlnlonul", dr. Ion Cantacuzino con­
frunta scenariul - in „România Literara·· din 
2 nov. 1972 - cu un monolog anterior cu 
acelaş subiect şi cu schiţa publicată ulterJor1 
examinind specificul uneltelor folosite de 
scriitor pentru fiecare dintre ele. Deşi schiţa 
va prelua elemente de comic burlesc ale ver­
siunii pentru ecran, prozatorul adinceşte son­
darea în universul interior al eroului. latâ un 
fragment elocvent pentru aceasta : 

„Poarta inchisa... De ce-i p_oarta inchisă 
ziua-n amiaza mare? ... Sun. lntr-uri tirziu, 
servitoarea deschide şi cînd mâ vede, înlem­
neşte. Mi-a trecut un fior prin inimă. Aici s-il 
intimplat o nenorocire. Fata dă să fuga 
!nainte, probabil să anunţe că am venit. Stai! 
lnapoi! şoptii privind-o încruntat. Intru ho­
ţeşte. Trebuie să aflu tot, acum ori nicio ... 
d ată!... Mă duc drept la iatacul nevestei : incu, 
1at! Nu-mi mai dau seama ce fac. „ Bat. „Nu 
t1-am spus, proasto, că nu-s acasă pentru ni­
meni'?'' Era glasul ei. „Deschide imedlat că-s 
(•u!" Nu ştiu cit a trecut, dar m-am pomenit 
Ldrăngănind cu pumnii în uşă . Furia mă su­
y ruma. Simţeam că am să-i ucid pe amindqi, 
1mce-ar fi mai pe urmă ... Atita ticăloşje!... ln 
-; fr rşit , deschide. Năvălesc înăuntru şi o gă­
!iesc, închipuieşte-ţi... 

- Cu Crişan! - zic, cu compătimire. 
- Singură , dragă, singură . Asta-i culmea 

ghinionului. .. " 
Tentativa tînărului scriitor Liviu Rebreanu 

de a dezvolta un acelaş subiect în trei regis­
tr e - teatral (monologul iniţial) , cinemato-­
gr,1fic şi , în cele din urmă. literar - exprimă 
011 numai disponibilitatea ci şi decizia scriito­
r11iui de a medita creator asupra fiecăruia 
cnntre ele. 
Deşi n-a mai recidivat in anii următori, sce­

naristul Liviu Rebreanu şi-a investit încrede-­
rea in cinematograf pe termen lung. in 1930 
intr-un moment de derută generală, cind „ re-ijl 
voluţia" tehnicii sunetului punea sub semnu 
intrebării cuceririle artistice ale limbajului fl l­
rn îc, scriitorul devenit celebru cuteza să scr 1P 
cu încredere şi clarviziune: 

. .Arta cea nouă trebuie să-şi găsească spe­
ci ficul ei care s-o deosebească şi de teatru, ş i 
de plastică, şi de muzică, şi de arhitectura . 
Dih multele mii de filme vor rămine cîteva 
care să însemne etapele drumului către spe­
ci ficul cinematografic ... " Şi tocmai aici -
continua marele prozator - cred că trebuie 
să vie momentul să aducem şi contribuţia ro­
mănească ... Ar fi şi calea cea mai scurtă....spre 
i1 putea arăta sufletul românesc lumii in­
t r~i. .. " 

Indemnul autorului lui Ion rămine astăzi 
mai actual decit oricînd. O remarcăm cu sa­
tisfacţie la centenarul unui mare scriitor care, 
de la înălţimea valorii sale literare, n-a privit 
cinematograful ca pe un divertisment minor 
ci ca pe un vehicul al participării româneşti la 
- aşa cum vizionar scria - „fntrecerea po­
poarelor pentru arta C:H nouă--" 

T. CARANFIL 

bleme teoretice, ca şi unele convorbiri 
practice. privind viitoare colaborări . 

Marele premiu (categoria adulţi) : Ann a. 
no (realizat de TF. 1, Franţa , emoţionanta 
metaforă antifascistă, antirăzboinică. 

Mlirete premiu (categoria copii şi tine­
ret) : Totul pe mare (prezentat de televi­
ziunea finlandeză), un film spumos, tin e­
resc, cu multe gaguri şi mult firesc. 

Premiul lntervlzlunll (categoria adulţi) 
A doua viaţă a Paulinei (realizat de tele­
v1Tiunea din R.D.G.}, criza care urmeaza 
unui divorţ, la aproape 50 de ani, cind şi 
copiii au un rost şi cind depăşirea crizei 
se face, in cazul nostru, cu ajutorul prie­
tenilor şi al muncii. 

Premiul lntervlzlunll (categoria pentru 

copii) · Racheta Albă (realizat de televiziu­
nea română), scenariul şi regia Cristiana 
Nicolae (după cartea cu acelaşi titlu de 
Ludovic Roman) . 

Televiziunea română a participat şi cu 
filmul Bal in Poiana Zimbrilor (scenariu l 
Constantin Banu, regia Dan Necşulea.) 
apreciat la conferinţa de presă ca fiind 
una din surprizele plăcute ale festivalului 
Dealtfel, anul trecut filmul Lansarea (sce­
nariul Ilie Tănăsache şi Dan Necşulea , re­
gia Dan Necşulea) a fost distins cu pre­
miul lnterviziunii la prima categorie. 
Sperăm ca anul viitor să obţinem Ma­

rele premiu. 

Victoria MARINESCU 
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Mic bilanţ după un festival naţional 
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lui e1 general nu este prea înalt, dar rămîne 
de văzut pînă unde a apucat să coboare. 
Aceasta este problema cea mai dificilă pe 
care încearcă s-o rezolve atit critica, cit şi 
publicul. Cu atit mai delicată este treaba. cu 
cit festivalurile internaţionale, şi în deosebi 
cele occidentale, reflectă realitatea poloneză 
într-un fel, hai să-i spun capricios, şi , sigur. 
incompetent. Ţinînd seama de Leul de aur 
obţinut în 1984 la Veneţia pentru filmul lui 
Zanussi Anul 1o•elul ffnlttH, cine mai poate 

ln critic din \'ar~<nia : 
„n-aH·m capodopl'rl'. 

dar nhl'lul filnwlor rămînl' onorabil. 
Propunerill' dl' azi mă fac să spn". 

crede, du pa nici 12 luni.· că polonezii n-au 
nici un singur fil m demn de a fi admis în 
competeţia venet iana din acest an? 

Orice s-ar spune. situaţia e departe de a fi 
dezastruoasă . Mai i ntii, faptul că cineaştii au 
oltiut să-şi păstreze unitatea îşi are semnific~ 
Ua lui. După cum şi acela că, în ciuda unor 
perioade de criză politică şi economică, prcr 
ducţia cinematografică nu s..:a oprit o clipă 
din mersul ei. Acum un an, faimosul Forum 
al cineaştilor a ajuns la concluzia că două 
sini principalele pericole care pasc filmul po­
lonez. Primul: condamnarea în bloc a opere­
lor produse între 1975 şi 1980, acuzate că au 
criticat, fără să ofere soluţii . Această con­
damnare a mai fost supranumită şi „neliniş­
tea morală". A doua primejdie a apărut mai 
de curînd: prea marea serie de filme de diver­
tisment (dintre care multe foarte bune) in 
dauna filmelor cu tematică socială contem­
porană. Un lei de ,,autocomercializare" i-aşi 
spune eu. 

· Din fericire, slagiunea 1984-85 nu a confir­
mat această temere şi filmele de divertisment 
n-au monopolizat producţia. Ba dimpotrivă , 
numărul lor a scăzut pînă sub 50 % din tota­
lul general, iar unele din aceste filme sint 
chiar foarte bune, de pildă V-k li de Ma­
chulski , un policier amuzant şi inteligent, sau 
Yesterdmy al debutantului Piwowarski, un 
musical retro exprimînd nostalgia poloneză 
după epoca Beatles-ilor (socotit cel mai bun 
film de către Săptămina Criticii de la Veneţia 
din anul acesta). 

ln ceea ce priveşte filmele , .neliniştii mo­
rale", trei sini demne de menţionat, după mi­
ne. Firi aflrtlt de Kieslowski, poate cel mai 
interesant film al stagiunii, dar trecut neob­
servat pe sub privirile juriului celui d&-al 

X- lea festival naţional de la Gdansk ' 85, Dem­
nltllle de Wionczek. conslructiv, dar cred că 
n11,destul de imparţial in judecăţi, şi SUpr­
gherea al debutantului Saniewski, o dramă 
psihologică. Alte trei filme cu tematică inspi­
rată din realitatea cotidiană, mă gîndesc că 
ar trebui să le relevez: Umbra lndepirtati de 
Karabasz povesteşte decepţiile unui vechi 
constructor al noilor oraşe ale socialismului, 
venerat de toţi , dar dispreţuit de nişte func­
ţionari mărginiţi. Din păcate. filmul este de­
servit de actori neprotesionişti, care nu fac 
faţă nicicum rolurilor. ln schimb, Sini contra 
de Trzos-Rastawlecki este un film de o mare 
sensibilitate şi de un profund adevăr, nu allt 
despre problema drogurilor în general, cil 
despre lupta feroce, crudă pe care aceşti ne­
lericiţi o duc pentru supravieţuire. în slîrş il ; 
Femele din provincie de Baranski este o ui~ 
mitoare schiţă sociologică, excelent interpre-
1ată de Ewa Dalkowska, care a ştiut să redea 
viaţa umilă şi fără nici o sclipire a unei lemei , 
transformînd-o, prin jocul ei, într-un imn în­
chinat tenacităţii şi devotamentului, fără a fo­
losi cuvinte mari şi sforăitoare. 

Dintre ,,analizele psihologice", cel mai bun 
consider că este filmul Femele cu pilirle de 
Rozewicz, în pofida aerului lui voit tern: o ti­
nără actriţă, deloc vedetă, ba chiar anti, des­
coperă adevăratul sens al carierei ei. Mai dis­
cutabil mi se pare Anul ICNnlul Hnlftlt al lui 
Zanussi (Leul de aur, Veneţia ' 84), roman ti­
mid, datat 1946, al unui sergent din armata 
americană şi al unei tinere poloneze. Mai d&-
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decedat de către un tînăr critic. Prea linear 
lnşă. 

ln slîrşit. cinematograful experimental o 
duce bine, in ciuda reticenţelor manifestate 
de marele public. Mai întii ()-bi, o-ba, •llftltul 
clwlllzallei de Szulkin: încă o anticipaţie lugu-

bră a societăţii scapate (provizoriu) de exter­
minarea nucleara. De fapt , un pretext pentru 
un film extatic şi expresionist, in stilul pro­
priu dintotdeauna al acestui regizor. Stranie 
tentativă rămine aceea a lui Kondratiuk, care 
in Pailru „zoane începe printr-un cinema .fa 
aparenţă amatorist, spre a ajunge la o abilă 
alegorie f i lozofică despre trecerea vremii. 
CiU de nebuni, opera prima a lui Koters '. 
creează o lume aparte, iresponsabilă , cea a 
unei familii bizare, în plină derută . De fapl. 
un pamflet violent împotriva „celulei primare­
a societăţii, temă atit de dragă lui Bellocchio. 
Şi, în fine, filmul lui Krolikiewicz, veşAicu l ex­
perimentator, care cu Asalnarea millufl is­
toriseşte povestea unu; băiat ce se consideri 
neiubit, sau mai bine zis nein1eles în iubirea 
sa. 

ln concluzie, nu sini capodopere azi, acu 
in ci~emat~ralia poloneză, este adevărai. 
dar nivelul e1 rămîne onorabil şi propunerile 
care ştiu că s-au făcut în materie de scenani 
mă fac să sper în viitorul filmului nostru. 

Jerzy PLAZEWSIO 

Filmele document ale plane.tei albastre 

La fl<>stov pe Don, frumosul oraş sovietic 
pre Marea de Azov, s-a desfăşurat cea de 

~cdrn':r~ll~n:1 ~~S:c~~l~nu1~P:'::';\l~: 
tar şi, în spală, acelor filme car&-şi propun să 
aducă pe ecran documente din lupta pentru 
pace a popqafelor lumii. La Rostov, pe lingă 
numeroase' studiouri cinematografice unio-

:'o8!:. (~i~ ':::.,~;aşr1~~!~~~: ~\~ ~1~1~: ~ 
Sverdlovsk, din Duşanbe şi Taşkent, din Kui­
bîşev şi Novoslbirsk etc., etc.), au participat 
14 cinematografii ale lumii, reprezentanţi din 
România, Bulgaria, Cehoslovacia, Polonia, 
µngaria. R.D. Germană, Mongolia, Nlcara-

R~~~ni~~rl~in1!:'!nŞ1 '6~g..,,~!pa8n~:n1r~eT~ 
berarea Palestinei. Pe ecranul simpozionului 
au fost prezentate zeci de filme documentare; 
printre ele şi trei filme româneşti: Eclllpltul 
de Doru Segal, Pl81Mta elbeetri de Doru Ma­
tei şi Clnd un copil lntreebi de Alexandra lrl­
mle. 

Filml' din U ţări ":>i o unică idN" 
po.H:L'a lumii nu poatl' fi apărată 

dl'cÎt prin solidaritall'a 
tuturor con~tiinţl'lor 

Fără a avea (incă) statut de .festival", ma­
nifestarea cinematografică de la Rostov pe 
Don s-a transformat ad-hoc într-un • .concurs 
cu premii", dat fiind interesul mare stirnit de 
filmele proiectate pe ecranul Casei cineaşti­
lor: sondajul de opinie in rlnduille participan­
ţilor la simpozion (fiecare dintre cei 55 de 
partlclpan)i a Indicat cite trei filme preferate) 
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de citări - , pe locurile următoare · situl,... 
du-se, la egalitate - cu 23 de citări -, filmul, 
bulgar Rica arnbaudonllul Dodd de luri 
Sloianov şi Arborele g-.loglc, al cineastu­
lui din Erevan Ara Vauni.- N&-am bucurat că 
printre primele zece filme, dintre cele 17 pro­
puse pe listele participanţilor la simpozion, 
au flQUrat şi două filme româneşti : EchlfNlul 
(un foim sensibil şi poetic despre o familie de 
marinari lntr-un şlep pe Dunăre, care poartă , 
prin ţările riverane, semnul de pace şi d" 
prietenie al poporului român) şi Planeta al­
ba1tri (un film ale cărui convingătoare 

;:,',9~~~nn~ă1a~~l '. r~~bs0!ri~!~n!. f~~~~~r 
Putem considera, aşadar. că selecţia româ­
nească (Inclusiv filmul Clnd un copil ln­
trffbi, o pledoarie pentru cr8'1erea natalită­
ţii) a contribuit eficient la reuşita manifestării 
cinematografice din oraşul de pe Don. 

Au fost prezenţi, cu filme, la acest simpo­
zion, reputaţi cineaşti documentarişti din 
multe ţări ale lumii. A fost prezentă , de pildă, 
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vechi, devenit celebru, ..,_.... nia). ln fil­
mul său lnceputut, un montaj de im99ini ci­
nematografice şi de fotografii din anii celui 

de al doilea război mondial, este analizat, 
etapă cu etapă , dezastrul Germaniei hitle­
riste; ruinele celui de al treilea Reich devin 
un argument dintre cele mai convingătoare, 
un avertisment împotriva oricăror tentative de 
escaladă războinică. A fost prezent la Rostov 
reputatul documentarist moscovit Alexei Ko­
loşin , cu un film care reuneşte mărturiile 
unor oameni de culturi contemporani din di­
ferite ţări ale lumii; Bilille Inimii, acest film 
grav şi patetic, subliniază prin vorbe şi ima­
gini o idee emblematică : pacea planetei nu 
poate fi apărată decîl prin solidaritatea con­
ştiinţelor omenirii. ln acest context de partici­
pări reprezentative se cuvine să menţionăm şi 
cele trei filme premiate. ln Oraful care I• 
brici bombe, documentaristul anglez Peter 
Foster stă de vorbă cu cetăţeni ai unui orăşel 
din Texas, Ammarillo, pentru care războiul 
este o realitate foarte îndepărtată , pentru 
care pericolul nuclear este o abstracţie, deşi 
acolo. la clţiva paşi de el, lnspre paşnica şi 
înverzita colină din zare, sul:>-pămlnlul pro­
duce ln serie bombe, bombe micuţe şi gln-
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Asen Vladlmlrov), FUca -Neaclorulul Dodd: 
ilustrtnd cu imagini de epocă memoriile Mart­
hei Oodd, fiica ambasadorului american ln 
Germania anilor de ascensiune nazistă, filmul 
reconstituie o perioadă de tristă şi tragică 
amintire din Istoria unul popor. Cil despre 
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traţie metaforică şi de o asemenea expreslvi-
1ate plastică. 

Multe alte imagini din filmele simpozionului 
ne stăruie ln memorie. Printre ele, fotografia 

\ 
finală din filmul cineastului ucrainean Via::> 
mir Artemenko Viduvele 1olclallor: un cadru 
cu 260 de chipuri, văduvele de ieri ale ~ 
tilor dintr-un sat ucrainean, filmate astăzi. la 
patru decenii după încheierea războiului; il>­
telegem din priviril&-săgeţi ale acestor leme 
cu chipurile brăzdate de trecerea anilor ca 
adevăratul sfîrşlt al războiului n-a sosit încă 
şi pentru ele. O emoţie particulară transmile 
şi filmul regizoarei maghiare Ilona Kolonits A 
patra lnlllnlre: un documentar „în mers" , c:an 
surprinde, din deceniu în deceniu, imag inea 
unor personaje născute în primul an de pace. 
Mărturii contemporane Importante despre pe­
ricolele care plndesc pacea omenirii , dar p 
despre voinţa dirză de pace a popoarelor am 

~n,!;l~~:.':~!m~~"'Z. "":i~rm;'~ 
şi Karl-Heinz Wlllloch (Hamburg, I mat 1-
şi llo-• firi z.,_), în filmul docu~ 
teristului leningrăâean Alexei Ucitel (Acţill­
nea) sau ln acela al cineastului din Rost00t 
Grigori Oenisenko (Buni ziua, ,..._..), in 
producţiile nicaraguane Ncaragua a hwlna ~ 
Llnlft• lnlrllftlplj". 

Au fost multe zeci de filme documentare 

~ ':'~n~~:~m:~~~u~~~~~ ~:t~~ t':e~ 
mi se pare important de subliniat după o 
densă manifestare cinematografică, pe fror>­
tlspiciul căreia e scris „Lupta pentru pace tn 
hlmul documentar':, este că una dintre princi­
palele „arme" ale .cineaştilor de azi continuă 
să fie imaginile de al'hivă, secvenţele filmate 
în anii celui de al doilea război mondial. Re­
luate în diferite filme de montaj, cadre din 
documentarele de front devenite clasice ale 
unor binecunoscuţi cineaşti ca Dziga Vertov. 
Fraţii Vasiliev, Roman Karmen sau luli Raiz­
man (din documentarul ~ntologic al acestuia 
din urmă, de pildă, Cil;lerea Berllnulul) şi-au 
păstrat peste timp o dură, necruţătoare, va­
loare de ,,memento". Faptul a fost subliniat, 
de altfel, nu o dată, ln cadrul lucrărilor sim­
pozionului (din delegaţia română a mal făcut 
parte cineastul documentarist Aurel Mişcă). 
Ideea aceasta ne conduce spre o concluzie 
pe care istoria artei a şaptea a evidenţiat-o 
permanent: filmul •t. şi llOlll• li fle o armă 
dintre cele mai puternice ln lupta pentru 
pace. 

• Cilln CALIMAN 
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Filme pentru 86 

• Catherine Oeneuve a început iil oc­
tombrie filmările - în regia lui Andre T8-
chine - la povestirea intitulată fără ezi­
tări sau alte căutări , Crlmi. Este istoria 
unei mame care - din motive pe care 
nici un realizator al unui asemenea film 
nu le destăinuie înainte de premieră -
trăieşte izolată de lume. dar alături de fiul 
ei. Teren. deci. pentru introspectări , at­
mosferă dominată de sentimentul alie­
nării etc. Cu totul opus, aşadar, filmului 
din care tocmai a ieşit Catherine Dene­
uve film regizat de un maestru al tonului 
dulce-amar şi mai ales sarcastic cum este 
Mario Monicelli. Fiimui acestuia se intitu­
lează Si -rim ci o ai fle o 18fi şi unde 
Catherine Deneuve are ca parteneri nişte 
actori care nu mai au nevoie de nici un 
comentariu: Liv Ultmann. Philippe Noiret. 
Bernard Blier şi Ştefania Sandrelli. 

• Robert Redford, a cărui apariţie pe 
un generic este consideată, în ultima 
vreme, drept eveniment, va deţine, în 
1986, rolul principal in filmul lui tvan 
Reitman intitulat l.e981 E119te. 

• încă o apariţie care se înscrie printre 
evenimente: Isabella Rossellini în Blue 
Velvet, film regizat de David Lynch. 

Mel o 

Realizatorul francez de reputaţie mon­
dia li, Alain Resnais, a avut ideea să-ş i in­
tituleze ultimul sau film M"«I (după o nu­
velă de Henry Bernstein). Alegindu-şi 
acest titlu el caracterizează tendinţa care 
se impune la acest sfîrşit de an în materte 
de povestire cinematografică. Ce devine 
insă melodrama pe mina .lui Resnais, asta 
este o attă poveste. Oricum pentru noul 
său film realizatorul Provklent•I (de acum 
cî\iva ani, dar care cunoaşte o a doua ca­
rieră pe ecranele lumii unde este urmarit 
cu acea privire secundă, mai avertizată şi 
mai receptivă) şi-a convocat actorii din 
recentul său film, tot in registru melo, 
Dragoew pini la mOllrl9: Fanny Ardant, 
Sabine Azema, Andre Dussollier şi Pierre 
Arditi. 

După treizeci de ani 

James Dean cont inuâ să facă ravagii 
printre fan-ii sai, chiar daci ei nu mai sint 
adolescenţi ci oameni în toată firea. A 
fost deajuns să se afle că s-a descoperit 
un film de televiziune din 1953 ca să se 
nască o adevărată vHvă în jurul său : Ja­
mes Dean Inedit! 

într-adevăr, în serialul t.v. de acum 32 
de ani, care purta titlul -llrl P9fllru 
mln•, există un episod realizat de Dan 
Medlord. episod care p0artă titlul Con­
lin"I P9ffcu1oe sauAlentle. oind. Este 
povestea unui om de ştiinţă (Rod Steiger 
este interpretul şi despre el se vorbeşte 
astăzi foarte puţin) a cărui soţie con­
sumă, în mod accidentat, un ser destinat 
bolnavilor mintal. întîmplarea este plină 
de urmări nefaste pentru soţia savantului 
şi întreaga dramă o suportă, de fapt, Rod 
St:eiger. James Dean deţine în acest epi-

s~ un rol cu o întindere de două minute 
la început şi un minut ta sfîrşit . Dar lu­
mea vorbeşte acum despre ... un film ine­
dit al lui James Dean. 

Numele trandafirului pe ecran 

Sean Connery pă răseşte un personaj 
care dacă nu i-a adus prea mari satisfac­
ţi i artistice i-a adus, popularitate: Bond. 
Actorul s-a arătat incintat să intre în pie­
lea părintelui Guglielmo de la minăstirea 
din Melk a lui Umberto Eco („Numele 
trandafirului'") 

Realizarea filmului cunoaşte, de al tfel. 
o serie de aventuri - dincolo de cele 
pre>1ăzute de scenariu - căci Numele 
Ir-lui ar li trebuit să fie de peste o 
jumătate de an gata să înfrunte ecranul. 
El este încă în faza de pregătire (în reqia 
lui Jean Jacques Annaud) , schimbin­
du-se mereu cineva din distribuţie. De 
exemplu : rolul propus acum lui Sean 
Connery fusese, în prealabil, acceptat de 
Roy Scheider, actor care s-a impus de un 
număr bun de ani cu cîteva filme pro­
funde, subtile (dacă n-ar li să amintim 
deci! Ali lhat juz, unul din filmele intrate 
în patrimoniul cinematografic at ultimului 
deceniu). Se spune că Scheider nu s-ar li 
inţeles cu realizatorul. Probleme ~e con 4 

cepţie deci ! Dar realizatorul se 1nţelege 
oare cu Eco? Caci şi aceasta ar fi o pro-­
blema. 

Belmondo se explica 

Recent , ad1ca la sfîrş1tu l lui octombrie, 
smmondo a aparul intr-un nou hlm inti­
tulat Hotcklp, mQizat de un tinăr. Ale-

Revista „Cinema" 
la Hollywood 

O actriţă bine dispusă 

Pe Victoria Principal am intilnit-o 
chiar înainte de intratarea pe platoul de 
filmare şi cum este o persoană foarte 
comunicativă, întotdeauna bine dispusă 
şi gata să răspundă la întrebări de ' 
presă, am întrebat-o in ce joacă: 

- Tot serial! - mi-a răspuns păstrin­
du-şi oarecum linia dispoziţiei. 

Dar Victoria Principal are şi alte pre­
ocupări : ii place să citească, mai ales 
să citească şi să ducă viată de familie. 
Nu s-ar spune că e foarte putin mon­
denă. Este jumătate irlandeză şi jumă­
tate italiancă, drept care i ubeşte enorm 
lt11lia. Îi place să vorbească despre că: 
lătoriile ei in această tară, dar mult mai 
puţin să vorbească despre filme. 

Meseria 
~e invaţă contin)IU 

C heryl Ladd este in plină ascen­
siune şi show-ul de televiziune „ îngerii 

xandre Arcady. O ocazie pentru Bet­
mondo să ofere un larg interviu in care 
să facă o trecere in revistă a carierei lui şi 
chiar să strecoare o confidenţă: anume 
că s-ar gîndi să se îndrepte către teatru. 
Succesul este, pe cit se pare, o floare 
care trăieşte puţin şi dacă n-ai grijă să te 
adaptezi virslei şi vremurilor, dacă nu ştii 
s·ă te înnoieşti, lumea lncepe să te uite 
chiar dacă exişti şi Iaci film după film. 

Este întrebat. între altele, de trimisul re­
vistei de film pariziene „Premiere": De ce 
de vreo 12 ani n-aţi mai încercat o nouă 
experienţă!! " Iar Belmondo răspunde : 
,,Am cam fost răsfăţat la începuturile ca­
rierei mele. Oameni ca Melville, sau Go­
dlird veneau să-mi propună tot felul de 
chestii ... Poate că am rămas cu reacţii de 
copil răsfăţat ... Da. îmi scriu şi astăzi tot 
felul de tineri. ceea ce nu e rău, numai că 
ei ar vrea să se refacă un film cum e „Cu 
sufletul la guri sau Plerrol Mbunul, fără 
să aibă talentul lui Godard. Orice lucru 
trebuie făcut la vremea lui şi nu să-l 
re-Iaci. îmi spun totuşi că după ce am fă­
cut filmul ăsta cu Arcady, o să mi se mai 
propună şi alte lucruri„. Contrar celor ce 
se cred, eu aş vrea să evit să filmez ace­
leaşi lucruri. 

- Cam asta se şi reproşa , în ce vă pri- _ 
veşte. in ultimii zece ani: că faceţi mereu 
acelaşi lucru. 

- Ştiu asta - răspunde Betmondo -
sint conştient şi oamenii cu care am făcut 
fi lme n-au nici o vină: ei sint oameni de 
talent. Verneuil a adus mult cinematogra­
fului francez: unul cum este Deray îmi 
pare un realizator autentic, deşi destul de 
puţi n cunoscut. Lautner a făcut Polltal 
uu golan, un film foarte frumos ... Tot ce 
pot spune e că dacă miine mi se propune 
Plftrol nebunul, ii lac. 

lui Charlie" a contribuit enorm la popu­
laritatea actriţei . S-a născut în South 
Dakota acum aproape 30 de ani ca fiică 
a unui feroviar şi încă din copilărie şi-a 
exprimat dorinţa de a fi actriţă. La 7 ani 
a început cursurile de balet şi foarte 
curind a apărut in public ca „mică bale­
rină". După dans a venit rindul cintecu­
lui, pe vremea studiilor liceale, pentru 
ca in universitate să cinte in formatia 
muzicală a universităţii . lndată după fa­
cultate începe să apară în diferite spec„ 
tacole cu o orchestă de muzică uşoară. 
Cheryl Ladd a pătruns mai intii ca „o 
voce" într-un desen animat de Hanna şi 
Barbara. A înţeles repede că fără studii 
de actorie nu poate face mare lucru în 
lumea filmului aşa incit s-a înscris la 
clasa de actorie a lui Milton Katselas şi , 
continulndu-şi lecţiile, i se propune şi 
acceptă citeva roluri in filme diferite atit 
ca factură cit şi ca valoare (intre aces­
tea un apreciat film t.v. Ro11111nţi ln 
Orient Expreq). Este solicitată in conti­
nuare şi talentul ei este acum recunos­
cut dar Cheryl Ladd are un crez pe 
care ţine să-l mărturisească presei: ,,Nu 
vreau să fiu cantonată într-un singur fel 
de roluri . Nu vreau să fac mereu acelaşi 
lucru. Îmi propun să apar in, roluri dra­
matice, serioase, în comedii muzicale. 
farse - în orice. Pentru că numai aşa 
iii aperi vocaţia". 

Texte ~I fotografii de 
Aey ARCO 

- Dar cine · v-ar putea spune că re-. 
fuzind unul din filme n-aţi refuzat chiar 
un Plftrol nebunul al zilelor noastte? 
Cind vi l-a propus Godard nu ştiaţ i că o 
să fie Plerrol nebunul! 

- E adevărat. nu se poate şti nicio­
dată. Pe vremea aceea, Godard era în 
mare formă. în viaţa de teste zilele TI gă­
seam Incredibil! lmi aduc aminte că ne 
aflam in insulele Marchize şi mi-a spus, 
aşa într-o doară: • .Am absolută nevoie să 
lac un film şi aş avea nevoie să mă ajuţi . 
Citeşte chestia asta!" După care îmi zice: 
„La drept vorbind nici nu e nevoie s-o ci­
teşti pentru că o să lac cu totul altceva" 

' şi a Izbucnit în rîs. l-am răspuns : ,,Bine, 
fiel" Nu-mi puteam închipui că o să iasă 
o capodoperă şi că o să reziste timpului. 
Pentru mine fusese doar o experienţă 
care mă amuzase. Dacă însă ar veni as­
tăzi un tînăr care să-1111 spună: • .Ai încre­
'llere .în mine, chestia asta pe care ţ i-o 
propun nu-l mare lucru, dar hai să co­
mandăm ,,motor", ar fi mai greu de ac­
ceptat. Nu oricine e Godard acela din 
Plerrol nebunul. îmi aduc aminte că nişte 
producători mă avetizau atunci: .Eşti ne­
bun, cu individul ăsta iţi ratezi cariera!" 

- Şi adevărul e că n-aţi ratat-ol 
- Nu şi , dealtfel. nici nu cred că un 

singur fitm poate sl,,.îma o carieră ... " 
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ll"t PXr 1z1tld rLtrL1'::i~l r•1vrt ~1r1n r HC <)dorit '::id -...1 'f'CltZP l-Pi 50 de ani Qrtlfl-
C inL1i P•l'-)qr<lfut -., r :.:;,znrl I de ,in1m,it1t Ion Truica ::ihl 1r1v1t 1t cuni crJ 

1 l11P.;;c 'tm1-'n11 dt ::, I t .>r1ntre PI <..;e al d --. lr'-,!tJI ..., 1u C,lSCd ,., "' Id !1-
l• 1 1 'd ţ\'::i H' ,._i•• CJ'ilC11 proft-'::;,orul r-dr1' S•rot ...,;•c :i l\._Jt 1C ..... P 1 1ru 
q 1 l -. -1 .i ir1 1r 'C \ ._ I ::,'ulL. s,hJ e ev 

11 1JL, dr '- ~l„lCPre S1 r„J LJr,1• le no 1::,!rt-> eh:: ll1ne "::idrl(1t<1tP c, :-.Licces 
reg1zoru1u1 11 ., Tru1c1 

n rmgi Ion Trulcă, dintr-o scrutare mal 
~ fUmulul dumitale de anlmalle, ""' ln­
"'9- o rel"11• de .ctlnclme foarte serioasă 

~.!'8 ... ~ :.:.~": JI :!zr~~:,C:: 
tec. români fllmul .Furtu.,." cmre se referi „ risco•• lui Horia, a...ca ,1 c..,n. De 
.iunci, · .,.._...,, creatlel dumH• s_., lm­
bogillt. De aceea te-•• ruga să ne Iad o pre­
zent•e • lntn19ulul ddu ele cre"lie. 

- Am încercat să realizez, cu ajutorul de-­
senului animat, o tstorie legendară a poporu­
lui român. Lucrul acesta nu este intimplător. 
Din copilărie, cînd aveam patru ani. tatăl 
meu, învăţătorul Mihail Truică, mi-a citit sub 
formă de ,,serial" „Neamul Şoimăreşti lor'". iar 
la vîrsta de 5 ani sora mea, Ecaterina Truica, 
mi-a citit tot aşa, timp de citeva luni, isto11.1 
poporului român , care ştiu că era ilustrata t.lr' 
91 afi cianul H. Murnu. Lucrurile aceste<i ·rn 

premieră pe 16 mm 

Poezie 
la „Ecran - util" 

f" ornel Gheorghiţă. de profesie inginer 
Xonist, nu scrie poezie, dar se vede ca 
ci teşte. Mai mult, îl bănuim la zi cu poezia 
contemporană . De făcut , face- însă filme. 

Pentru foarte tînărul inginer, filmarea, apoi 
lucrul cu pelicula, în laboratorul personal, 
acasă , la un cineclub sau altul , e un mod de 
a compune versuri, de a gîndi şi exprima 
stări , de a identifica şi comenta în felul său 
lumea în care trăieşte, printr-o echivalare fil­
mică a poeziei moderne. 

Pasiunea aceasta a electronistului, prece­
dată de mai multi ani de practică fotografică, 
a început să se concretizeze în filme nu mai 
în urmă decît cu doi ani, iar prima peliculă pe 
care o vedem în sala de proiecţie a cineclu­
bului bucureştean „ Ecran-utj l'" (Casa de cul­
tu ră a sectorului I, instructor Paul Maniul dn­
toază doar de un an : Jazz, Sibiu '84. l ntrţJ 

s-au înt ipărit în suflet şi iată c ă, după ani de 
zile, am realizat o serie de filme. Am să le ci­
tez în ordinea evenimentelor istorice. Bătălia 
de la Posada, care mi-a inspirat filmul Po­
sada, apoi filmul Rovlne, pornit de la Scrisoa­
rea III a lui Mihai Eminescu . (Din acestea am 
expus o parte în cadrul Expoziţ iei retrospec­
tive.) apoi filmul pe care l-aţi amintit ,- Fur­
tuna, în cadrul câruia stă răscoala lui Horia, 
Cloşca şi Crişan ; Beiacla lui Tudor, născu t 
din tragicele evenimente ale revoluţiei de la 
1821; Plrlolul, inspirat din răscoalele ţărăneşti 
din 1907, iar ultimul film, intitulat Zlua lnsîn­
ger•ti, este sugerat de evenimentele de la 13 
decembrie 1918. cînd peste 100 de muncitori 
tipografi au fost ucişi în Piaţa Teatrului Na­
ţional. 

- 11111 sini ,1 •Ita figuri pe cmre le-al abor­
dat ln fUme ,1 care au .o semnlfk:"lle deose­
blti .tlt ln """· ca figuri ele seamii 81 Istoriei 

timp, a mai făcut două , care ne sint prezen­
rate în premieră publică absolută : Cine „li. 
tu, codobelcule? şi Sll"H ele VKMli. Pro­
ductivitate record, dar adevărata surpriză s-ar 
părea că ne aşteaptă de aici încolo : aflăm ca 
debutantul cu trei titluri într-un an s-a anga­
jat să realizeze la alt cineclub, „ Hermes", un 
luQg metraj. 

Un cineamator debutant 
ne asigură 

că vom mai auzi 
de el 

În aşteptarea confirmărilor, deocamdata 
avem o certitudine: nu simpla curiozitate teh­
nică, nici hobby-ul pasager şi cu atît mai pu­
ţin lucrul de serviciu i1 caracterizează pe ci­
neastul atit de recent intrat în arenă şi care 

românilor, cit şi pentru sensurile adincl 
umane pe care le conJln. 

- Da. Cu ani în urma, mai precis în 197·1. 
nm realizat filmul Marea zidire, inspirat dm 
Legenda Meşterului Manole. De fapt , a efo1 · 
tu lui şi saCrificiului pe care un creator trebu ie 
sa-I realizeze atunci cind înalţă o operă deo­
sebită. Este un film ta care ţin foarte mult şi 
care m-a implicat pe toate planurile. Un film, 
zic eu, mai deosebit in filmografia mea ş i 
care a avut şi in străinătate succes, spre ma­
rea mea bucurie. Adică un gind al nostru, un 
gind specific n aţiona l realizat cu mijloacele 
animaţiei , a reuş it să treacă graniţele cu frun­
tea sus ş i să ducă un mesaj artistic românesc 
peste hotare. La acest film am avut parte de 
col aborarea exemplară a compozitorului 
Radu Şerban , care a compus o mu,zică ex­
cepţională, străbătută de un suflu tragic. Un 
alt film la care eu ţin foarte mult, deşi poate 
n-a avut succesul meritat, a fost Vizduh. E o 
peliculă dedicată lui Aurel Vlaicu şi inspirat 
dintr-o serie de date ale copilăriei şi tinereţii 
lui. Filmul îl consider interesant pentru mesa­
jul pe care ii conţ ine şi pentru ideea care stă 
la baza lui. Poate nu este realizat şi pe plan 
artistic la cota pe care am dorit-o: are o serie­
de inegalităţ i în tratare. E foarte greu sa fii 
obiectiv şi să-ţ i analizezi singur creaţia. Alt 
fi lf11 despre altă personalitate, de data 
aceasta din domeniul literaturii, este cel dedi­
u 1t lui George Bacovia. Am avut bucuria de a 
111aloga timp de o oră şi jumătate cu soţia po­
Pl ului, regretata Agatha Bacovia. Prezentin­
du-i decupajul regizorat , - decupaj regizoral 
c;,.1re i-a plăcut foarte mu lt - mi-a sugerat o 
serie de lucruri şi de elemente care m-au a Jll­
tat foarte mult la realizarea filmu lUt Filmuf se 
numeşte Crepuscul. E. pEr.>de o pai le, vorba 
de crepusculul unei societăţi care nu poate 
înţelege pe creator şi creaţia sa, iar pe de 
altă parte, e drama unui creator. La acest film 
am reuşit , într-o bună măsură , să concretizez 
sugesti i ale poeziei bacoviene. De fapt, filmul 
este o întrepătrundere intre elementele suge­
rate de poezia bacoviană ş i de existenţa poe­
tului George Bacovia. Nu e nîci o ilustrare a 
operei , nici o ilustrare a vieţii poetului. E o 
metaforă . 

- Ce ecou au avut lllmete clumll81e ln l„ă 
şi prin ce dlstlnclll s-•u Impus? 

- Primul premiu pe care ·1-am obţinut în 
ţară a fost un premiu pentru plastica fi lmului 
Carnavalul, inspirat djn „Fetiţa cu chibritu­
r ile'" a lui Andersen. ln 1972. Apoi. în 1973. 
am primit una dîn cele mai importante" dis­
ti ncţii ce se acordă în profesia mea de pictor 
scenograf: premiul Uniunii Artiştilor Plastici 
pentru scenografie şi pentru contribuţia pe 
care am adus-o la dezvoltarea desenului ani­
mat românesc. A urmat apoi o serie întreaga 
de premii ACIN. Premiul principţ1I pentru film 
acordai filmuluj Mare• zidire. ln 1975, pre· 
miul pentru Hidalgo, inspirat din figura le­
gendară a lui Don Quijotte. film care a fost 
prezentat în cadrul Festivalului internaţiona l 
de la Cannes, în 1976. într-o selecţie foarte 
restrinsă de filme de scurt metraj. Au fost se­
lecţionate numaî zece filme din întreaga 

mai în glumă , mai în serios, timid şi bravind 
în acelaşi timp , ne asigură , după proiecţie, de 
ceea ce noi înşine apucasem să ne convin ­
gem: că vom mai auzi de el. 

Cele trei scurt-metraje pe peliculă de 16 
milimetri ale lui Cornel Gheorghiţă au ca tră­
sătură de unire invitaţia de a ieşi din perime-­
trul tocurilor comune şi lesne accesibile, atit 
de propriu, cit şi la figurat. La propriu , 
într-un plan terestru, primul dintre . filme ne 
poartă la Sibiu, al treilea la Marea Neagră , iar 
cel de la mijloc în spaţi4I dintre coarnele 
unui melc şi un tărim imaginar. Opus I ar fi 
un reportaj de eveniment în oraşul care găz­
du i eşte renumitul festival internaţional de 
jazz; Opus III - un fals eseu de vacantă , cu 

f~~i~~i~.e m~~~~t~~~i!, ţ~~~~ftp~~t~~~e~~~~~ 
în dreptul binecunoscutei epave a vasului de­
mult eşuat lingă Costineşti : iar Opus li (se în­
ţe lege că aceste denumiri tandre ne aparţ in) 
ii l asăm mereu la urmă , pentru că este emi­
namente „fără story" şi declarat exprimental. 
De aceia, spre a descifra acum poetica pro­
prie, gîndurile figurate de debutantul nostru. 
ne vom opri tocmai la cel din urmă : Cine eşti 
tu, codobelcule? 

Ingenua întrebare din titlu, adresată minus­
culei fiinţe cu coarne extensibile şi la nevoie 
ret ractile, ne ajută să decodăm mesajul aces­
tui film în care, altminteri , e tot timpul vorba 
(d1•s i nu se rosteşte nici un cuvint , unicul co-

•tv• 

Protagonişti. .. 

(Urmare din pag. 10) 

demult te iubesc." şi „Vreau să mă as­
cund într-un colt şi să mă gîndesc la 
tine··, „Iubirea mea pentru tine e nemărgi­
nită" . 

Iubirea aceasta. năvalnică, crescuta 
prin muzică îmi aminteşte aburul ciudat 
din finalul „Casei Buddenbrook". 

În sfîrşit, proces4I acela straniu (dar să 
ne gîndim la uzanţele epocii!) pentru ob-

~7~~a edr~~r~ti i~ ~~~:.i~~:~~~~ d~ 
deja un nume, firma „Musikalien P:anos 

lume. A fost o mare bucurie pentru mine 
Poate că a fost mai mult decit un premiu 
această participare intr-o selecţie atît de se­
vera, at ît de limitată. A urmat apoi o serie de 
premii pentru filmul Furtuna: Premiul ACI N, 
premiul principal pentru film de animaţie. 
Premiul I la .. Cupa de cristal ", Premiul li in 
cadrul Festivalului naţional „Ciritarea Rom 3-
niei". Un alt film al meu care s-a bucurat de 
succes este vorba tot de o ecranizare, Prinţul 
fericit de Oscar Wilde, a fost dinstins tot cu 
trei premii : Premiul I la „Cintarea României", 
Premiul pentru plastică la concursul ACIN şi 
tot premiul pentru plastică la „Cupa de cris­
tal" . Au mai fost distinse filmele Crepuscul 
cu Premiul principal ACIN, filmul Rovlne cu 
Marele premiu de la Piatra Neamţ şi , mai 
rcent, filmul Hiroshima. Este foarte greu să le 
înşir pe toate, fiindcă sînt peste 20 de premii 
ş i menţiuni care au pentru mine o deosebită 
semnificaţie. De fapt, ele au constituit supor­
tul moral care m-a făcut să fiu convins că 
ceea ce fac nu e zadarnic o;; i că majoritatea 
fi lmelor mele au ecou in sufletele spectatori­
lor şi oamenilor de cultura . 

- Chiar din enumerarea ac&1tor filme, ori· 
cine poate observa că temele nu se re,trlng 
doar la hohlrele romin„11 ,1 trec dincolo pu­
n ind probleme de Interes general, deci 
intr-un cmdru lnternmllon.a, mal larg. M-• In­
terna faptul cum au foat primite unete din 
fli mele dumlhlle pe phln lntern•llo.,.I? 

- Principalul succes pe care l-am obţinut 
şi filmul care a fost cel mai bine primit, care 
a avut cel mai amplu ecou internaţional a 
fost Carnavalul. Prezentat mai întii în afară 
oe concurs, la Festivalul de la Zagreb, el a 
cucerit mai apoi trei premii intrnaţionale : Ma-­
dalia de argint la Veneţia , Plachela de bronz 
la Barcelona şi.o menţiune la Festivalul de la 
Teheran, unde am participat şi eu . Ţin minte 
că la Festivalul de la Teheran , filmul a fost 
aplaudat în sala în care se făcea proiecţia 
pentru juriu şi ovaţionat in sala în care se fă­
cea proiecţia pentru publicul obişnu!t . Era o 
sală mare, cu peste o mie de locuri. lntr-ade-­
văr. a fost un moment de mare bucurie pen­
tru mine şi o răsplată a muncii depuse la 
acest film. 

Şi alte filme de ale mele au avut ecou in 
străinătate, poate unele fără să obţ i n ă dis­
tincţii , dar au fost multe din ele foarte bine 
difuzate în mai multe ţări. Filmul Hiroahlma a 
fost selecţionat pentru mai multe festivaluri 
internaţionale. Urmează să fie prezentat chiar 
la Hiroshima, oraşul unde se organ izează 
anul acesta un prim festival internaţiona l de 
animaţie. Am avut, de asemenea. selecţionat 
pentru Festivalul de la Annecy, in Fran ţa , fil­
mul Plrjolul, care a reprezentat ţara în afară 
de concurs. N-au fost selecţionate decît doua 
fi lme la acest festival. Unul dintre ele fiind hi­
mul !:'lrjolul. 

- ·~ doresc mult succnl 
- Vă mulţumesc. Şi pentru interviu, S1 

pentru urare. 

Petre STROE 

mentariu al imaginilor fiind muzica, foarte 
bine aleasă în toate cele trei opuscu le) e 
vorba despre oamen i mari şi mici, despre lu­
mea lor largă sau minusculă , văzută din un­
ghiul acesteia din urmă . În realitate, f i lmul 
care pare cel mai bizar sau ermetic, dintre 
cele propuse de Cornel Gheorghiţă , are con­
ţinutul ideatic cel mai pregnant şi finalmente 
limpede. Chiar sechelele fotografismulu i sta­
tic din decupajul uneori aproximativ al celor­
lalte două pelicule sint aici mai convingător 
depăşite. Este, parcă , o aplecare mai conclu­
dentă , o întoarcere spre primordial, spre pu­
ritatea percepţiei copilului, o pledoarie pen­
tru reintegrarea inocenţei şi iubirii, a setei de 
crez, mărturisirea unei sensibilităţi desch ise 
spre întreaga corolă de minuni a lumii. o 
lume în care există şi jucării stricate, dar ş i 
şansa visului , a aspiraţiei spre lumină , ordine, 
construcţie şi sens. 

.La cineclubul bucureştean ,. Ecran-util", 
animat de Ion Mantu , de unde ni se spune că 
în ultimii ani au fost „promovaţi" nu mai pu­
ţin de patru studenţi la secţiile cinematogra­
fice ale l.A.T.C.-ului, se realizează şi se pot 
vedea filme într-adevăr utile, atît într-un plan 
imediat, utilitar, cit şi într-unul de durată , for­
mativ. 

\!alerlM SA VA 

Wieck" se duce, tatăl îşi stringe instru­
mentele şi pleacă, învins. Finalul este, 
c red. cheia şi punctul forte al filmului . d1-
secabil , analizabi l îndelung în ciuda sim­
p lităţii şi-a aparentei limpezimi,. Prima 
audiţ ie a „Sărbătorii primăverii ". Sala 
plină . Mendelssohn Bartoldy la pupitru. 
Strălucirea succesului. Robert Schumann 
e pe culmile gloriei. Iar Clara7 O femeie, 
îngreuiată de vială. brusc cedînd, parcă, 
renuntind, parcă, pentru iubire, în lojă, 
alături de bărbatul ei. O înnegurare 
scurtă şi dureroasă ca o lamă de cutii 
trecută prin foc. Iar în memorie, cuvin­
tele, acelea care rod încetişor, ca un val 
înspumat ţărmul cel nisipos: „Sper că 
apartamentul nu-i prea mic pentru două 
piane." Şi pe undeva, prin cotloanele su­
f letului, foşgăie fascinaţia aceea stranie 
pe care compoziţia o exercită firesc, con­
stant, de totdeauna, asupra interpretulu i. 
Sufletul. undeva. adumbrit. Sufletul de ar­
tist ... 
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criterii 

Vedere din interior 

Ciclurile şi cercurile 

• Cel puţin în optica acelora care ii gin . 
desc şi ii realizeaza, repertoriul unui cinem<1 
1ograf de arhivă este o alcătuire complexa :.> • 
vie. iar asemuirea lui cu un arbore ce inflo­
reşte în fiecare an. dind muguri şi crenguţe 
noi, este - credem - posibilă . Exist ă, deci. 
o permanenţă (tezaurul clasic al c inemato­
grafiei) ş i totodata formaţiuni noi ce i se 
artauga in răstimpul unei stagiuni. Treptat, în 
decursul anilor, repertoriul- trunchi îş i mai 
.-idaugn un cerc, al doilea ... inglobînd valorile 
vcnficate din inflorescenţele verii . 

Recurs la... bunul simţ 

• Principiile ce guvernează organizarea in: 
terioară a programelor sint, fire şte , ştiinţifice , 
dar aplicarea lor tine de- bunul simt. Cel cro­
nologic, de pildă. foarte nimerit pentru un 
medalion de cineast (principalul punct de in­
teres fiind aici ilustrarea unei evoluţii artistice 
in tîmp) sau pentru o retrospectivă a premii­
lor decernate de un mare festival internaţio­
nal (slujind pinâ şi interesul sociologic al mo­
dificării peste ani a gustului) - nu mai poate 
fi folosit în cazul altei tematici. 

Într-un ciclu precum „Tineretul şi lumea 
contemporana" de exemplu, factorul hotari­
to r este conţinutul filmului , cu problemat ica 
SJ - in timp ce aria programului tinde sa în ­
globeze cit mai multe ţări producătoare 
După cum. în cadrul relat iei ~Ecran - liter a­
tura". fără a neglija nici istoria, nici geogra-

11J. nici subiectul. criteriu l princ ipal al selcc­
tarii filmelor este maxima reprezentat ivitate 
.i versiunii cinematografice ale unor celebre 
c1eatii literare ş 1 in pa ralel. ccrar11L.ir1 celebre 
d1 1pa texte mai mult sau mai puţin cunos­
cute. 

Nu numai cronologic 

• Revenind la criteriul istoric. trebuie spus 
că aplicarea lui nu presupune, pur ş i simplu . 
a înşirui filmele in ordinea cronologică a ani­
lor de producţie. El poate fi folosit cu efect în 
afara sferei strict filmografice, atunci cînd se 
urmăreşte sporirea rezonanţei ta publ ic a 
unui anumit program. Oe exemplu . ciclul 
„Filmul românesc - oglindă a muncii şi îm­
plinirilor noastre" a fost organizat in ordinea 
succedării etapelor istorice evocate, reuş1n · 
du-se astfel un vast panoram ic asupra istoriei 
României de la al doilea război încoace: pri­
mele şantiere ale tineretului {Răsună valea). 
naţionalizarea (Facerea lumii), colectivizarea 
(Setea) şî aşa mai departe, pinâ la problema­
tica zilelor noastre. 

Nostalgle + curiozitate 

• Ideea examinării crit ice a f i lme lor 
produse cu 25 de ani in urmă şi -a confirmat. 
în timp, valabilitatea devenind o componenta 
constantă a repertoriului. Cr iteriul este aici 
unul sociologic. la care s-a ajuns din dorinţa 
intilnirii diferitelor generaţii de public pe un 
teren comun. Programul este unul din cele 
mai frecventate, el atrăgind in mod egal p ... 

note de regizor 

Tentaţia „inocenţei" 

Bevâd Călina roşie de Vasile Sukşin dupa 
ary i, hirşit şi eu în luptă cu materia fil­

mului. ş t-1 regăsesc altul. Ceea ce atunci pă­
rPa o neindeminare a finisării şi o grabă a ex­
primării unui prea plin al ideaţiei , îmi apare 
azi un elaborat ş i disimulat rafinament de ex­
presie. Toate aceste urmăriri nesigure ale ca­
merei. t ransfocările ca la t.v ., încadraturile 
cam la nimereală, punerea in claritate 
greoaie, decorurile şi costumele cum s-au 
găsit, totul îmi apare acum o elaborare sa­
vantă , o mult mai grea scriitură , un rafina­
ment d isimulat sub aparenţa primitivului _sau 
naiv.ulu i. Cum altfel o atit de promptă intilnire 
intre o biţiială de cadru, parcă ezitare a ca­
meramanului şi o sclipire de privire chiorişă , 
intre o siluetă ce parcă intîmplător obturează 
şi o expresie descoperită apoi ca fundamen­
tala? Cum atitea fete urile, da, deloc fru­
moase ş i atîtea sfişietoare expresii ale adevă­
rulu i? ... Apoi , o vorbire frustă , populară , dar 
sucu lentă . plină de înţelesuri... detalii care 
par anapoda, dar se dovedesc revelatoare: 
vedem în casele ţ ăranilor imense Saratovu­
ri- fri gidere. dar lipseşte samovarul, apare 
peste tot reproducerea .,Necunoscutei" lui 
Kramscoi, dar ş i un halat de casă somptuos, 
de gust îndoielnic. Un film în care la tot pa­
sul dai de exemplificări ale Kitch-ului şi unde 
totuşi tot ce se vede şi se aude e adevarul 

vieţii cel mai semnificativ ... Sukşin cel ob!;..;· 
dat de adevă r , el, fiul satului pierdut int1 e 
mesteceni , dar şi scriitorul stilist de vină cl a~ 
sică, soldatul întors de pe front direct în arta, 
dar şi eseistul cineast de virulentă combat ivi­
tate iubind cinema-ul ca pe o ultimă dra­
goste. Cinema-ul adevărului , urînd ,)llin­
ciuna, psihologia inventată, tot ceea ce nu e 
viaţă în mişcarea ei rapidă fără întoarcere", 
scrie undeva Sukşin şi conchide despre fil­
mul mincinos: „Ţi-e şi ciudă, te şi doare, ţi-e 
şi ruşine". Viaţa e criteriul filmului adevărat, 
cel ce dă ,,sentimentul îmbucurător al mersu­
lui impetuos în urma vieţii , sau împreună cu 
ea dacă preferaţi; iar ritmul vieţii noastre a 
secolului XX e destul de susţinut", mai 
adaugă el ironic. Sentimentul vieţii trăită ple­
nar (eroul, în Călina rotie: „cind oare va fi 
sărbătoare şi în sufletele noastre';'" ... ) e omni­
prezent. „Setea de a trăi '· s·e numeşte una din 
cele mai puternice povestiri ale sale. mult în­
rudită cu acest film. 

Setea aceasta de viaţă , de adevărul nemij­
locît ordonă stilul acestui film, disimulat, apa­
rtmt intimplător. aparent surpins pe viu , apa­
rent înglodat în Kitch-ul carpetelor de bucâ­
tărie şi cintecului „de lume". Totul e aşa pîn;"t 
la secvenţa tragică finală , cînd stilul devine 
be,gmanian, bressonian, dezvăluind conven­
ţi a, făcînd evidentă disimularea rafinamentu­
lui stilistic. 

film şi literatură 

Variaţiuni pe tema „Mantalei" 
Nefericita poveste a lui Akaki Akakievici 
Başmacikin şi a mantalei sale a inspirat ci ­
teva ecranizări a căror vizionare comparată 
oferă o imagine concludentă asupra diversi­
taţi i posibilităţilor de lectură cinematografică 
ale aceluiaşi text literar. 

in 1926, tinerii regizori sovietici Grigori Ko ­
zinţev şi Leonid Trauberg se apleacă asu pra 
textului gogolian avind in ochi imaginile re­
centelor, pe atunci , experienţe expresioniste 
şi , în minte, o anume interpretare grotesca a 
literaturii marelui clasic. Rezultatul este un 
remarcabil film mut de o exemplară coerent~ 
ideatică şi plastică , în care fiecare obiect -
de la obsesiva pană de gîscă pentru scris şi 
terfeloagele roase de şoarecii cancelariei la 
samovarul pufăind pe godin şi, bineînţeles, la 
mantaua cu pricina - devine un adevărat 
personaj. Eroii sint caracterizaţi prin detal i i 
fizionomice acuzate. prin atitudini corporale 
contorsionate şi printr-o anume tendinţă spre 
nemişcare, care fac din ei obiectele vii ale 
unui Petersburg tenebros şi îngheţat, populat 
cu suflete moarte şi copleşit de zăpadă . 

Replica la această ecranizare vine după 
mai bine de 30 de ani din partea unui cunos­
cut actor - Aleksei Batalov - care alege 
„Mantaua" pentrv debutul său regizoral. Spre 
deosebire de filmul lui Kozinţev şi Trauberg. 
care. pe lingă dominanta sa caricaturala. 

tl proape inumană şi inexistentă in textul lite­
rar, completează nuvela cu un amplu prolog 
inspirat din „Nevski Prospekt" şi elimină epi­
logul fantastic al întîmp_lării lui Başmacikin . 
deci spre deosebire de Kozînţev şi Trauberg. 

,., dornici să revadă creaţii ce i-au fermecat 
1•1: vremea tinereţii . dar şi elevii ori studen ţ ii 
Je azi. curioşi să vadă cum arata filmele d" 

1:are îşi amintesc mereu cei mari. De ce ,.exa­
rninarea critică"? Pentru câ şi nostalgia pri­
rnei ipostaze, şi curiozitatea celei de-a doua 
.mt ale unor oameni ce privesc deopotriva cu 
"x 1genţa spectatorului de azi. 

La cererea publicului 

• Oe un interes analog se bucură şi o altă 
i mstantă a repertoriului : programele alcătu -
11" la cererea abonaţilor. ln acest caz, selec-
1,uea titlurilor (din cele ci teva mii înscri s<~ 
anual în registrul de la Cinematecă sau in 
scrisorile trimise Arhivei Naţionale de Filme) 
se face pe etape: se aleg cele existente în co ­
lecţi i , iar dintre acestea - cele în stare teh­
nica bună : intrâ în funcţie apoi un criteriu 
nou : frecvenţa solicitărilor. 

Dar clasicii? 

Clasicii sint prezenţi tot timpul. impregnind 
întreg repertoriul. căci pentru stabilirea orica­
rui program se porneşte întotdeauna de la 
aceste valori perene. Anual. citorva dintre ei 
li se consacră un medalion , şi nu rare ori or­
ganizatorii folosesc şi un criteriu cantitati v 
Marii cineaşti sint prezentaţi pe măsura ce.t 
prin neobosite eforturi, Arhiva reuşeşt e sa 
dobindească retrospectivele lor complete sau 
aproape complete ... 

... E o măsură în toate 

• Deasupra tuturor acestor puncte de ve­
dere evocate. domneşte însă cel ce poatr f: 
numit pr incipiul suprem: criteriul valoric. Cu 
el se începe munca la repertoriu, cu el estP. 
ver i ficată in timp a~tivitatea celor ce ii con­
cep şi ii realizează. ln fermitatea opţiunii pen­
tru propagarea unor înalte valori morale şi 
artist ice ar trebui să creadă întreg publicul 
cinematografului de arhivă, în faptul că ori ­
care din f ilmele recomandate de Cinemateca 

Afectarea primitivului sau naivului nu c ,; e­
rt o altâ f aţă a rafinamentului artei şi nu in­

l •mplator „Scribul" egiptean e rudă buna cu 
coloanele cariatîde purtind busturi în nl 'W U 
t--azalt de o opulenţă ,.primitivă". „Cumin\l'11ia 
11.imintului" lui Brâncuşi afectează ,,primit1„ 1s­
•n ul" sculpturii în lemn populare antropomo'Jr-
11cc (vezi A. Petringenaru .• Imagine şi simbol 
L1 Brcincuşi"), iar siluetele lui Giacometti nu 
:lmmtesc păpuşile din beţe ce se vînd la 
bilci7 Şi institutorul Creangă, autor de c tuti 
de şcoală, nu simula cu rafinată măestrie, m 
scris , graiul povestitorului popular? 

Era firesc ca o artă chiar ... nonagena1 â 
cum e cinema-ul, să-şi zămislească rafinaţ ii 
primitivi ai săi şi e valoarea operei .lui Şukş 1r1 
manifestarea apartenenţei la această ipostazo 
ce atestă în felul ei legitimitatea artisticului, 
Citi n-au considerat ultima Pietâ a lui MichP­
langelo lucrarea unui nonagenar obosit, cind 
maestrul. îşi descoperea de fapt rafinament ul 
„modern" al primitivului, avind în chipurile ie­
şite din nebuloasa pietrei oroarea „biftekului" 

~o~n~~·~r~a~e mn~ia~îft~~t ci~ia~ro~'!n~~~~i~U 
critici care au privit jenaţi şi condescendent 
Omul ,1 umbra, filmul lui Iulian Mihu, necitin· 
du-i rafinamentul stilului voit simplu, „primi­
tiv", ce-i uşura mărturia profund umană?.„ 
Uitase Mihu stilistica din Lumina palldă ... 7 

„Ajungi la simplitate fără voia ta, apropi in­
du-te de sensul real al lucrurilor" spu nea 
.chiar Brâncuşi ce făcuse drumul de la „ecor­
ch0"-ul lui Antinous la „Negresa blond;r". 
. Sensul real al lucrurilor" e şi ceea ce u rn ă­
reşte Şukşin , acea ,,sete de a trăi " în dep lin 
adevăr, şi asta face şi valoarea şi singularita­
lea artei sale. 

Savel STIOPtJl 

Uatalov iş i propune o riguroasă fidelitate ta1.i 
de literatura şi spiritul lui Gogol. Regizorul 
ev i denţiază clar ideea fatalităţii ce planeaza 
asupra bietului funcţionar nevolnic şi băt ut 
de soarta. Datorită datelor fizice şi tempera­
mentale ale personajului (interpretat magis­
tral de Rolan Bikov), datorită acelui amestec 
de neputinţă şi candoare. de bunăvoinţă şi 
smerenie, definitoriu Pentru acest copil bă­
tr in. intîmplarea capătă dimensiuni tragice 
Dar nu numai viziunea asupra personajului 
di feră de la o ecranizare la alta, c i şi viziunea 
asupra mantalei. În versiunea din 1926. ea 
este i mpozantă si supradimensionatâ, dP-10 

merită să fie văzut , chiar dacă numele de pe 
generic sint, poate. cuiva necunoscute. C 11 
despre faptul că un asemenea repertoriu nu 
se alcătuieşte la întimplare, presupunem ca 
toată lumea este convinsă. Ş i aici. est modus 
in rebus. 

Aura PURAN 

· 11nd de-a dreptul copleşitoare pentru Ba~ma­
<:1kin care. după un prim moment de ext:tz 
aproape erotic cind işî pune mantaua pe 
umeri. se lasă. pur şi simplu, înghiţit de ea. 
Eroul dispare în faldurile de post~v. astfel in­
cit haina pare să circule singură. ln versiunea 
lui Batalov relaţia personaj-obiect este mult 
mai umană şi sugerează mai degrabă ideea 
de căsătorie. Croitorul aduce solemn man­
taua pe brate, ca pe o ofrandă , iar Akaki Aka­
k1evici , care în cinstea evenimentului a mai 
aprins o luminare. o întinde pe pat ca pe o 
amantă şi se culcă fericit alături . Apariţia su­
bit ă a unei molii ii întrerupe contemplarea, 
pri lejuindu-i însă o adevărată demonstraţie 
<te viteje intru apărarea iubitei. 

Intre· cele două ecranizări sovietice se situ· 
··aza în timp (1952) filmul Mentaua de Al­
l iP.rto Lattuada, o „adaptare liberă după ... ". 
Petersburgul secolului 19 este înlocuit cu un 
H aşel din nordul Italiei din zilele noastre. 

Akaki Akakievici Başmacikln devine Carmine 
de Carmine. iar celebra manta un biet palton. 
Deşi intimplarea rămine aceeaşi, strămutarea 
ei în timp şi spaţiu schimbă fundamental da­
tele problemei. Printre altele e greu de crezut 
că solarul, extravertitul, vorbăreţul , fanfaronul 
Carmine de Carmine poate muri de supărare 
pentru că i s-a furat paltonul. Totul se re­
zumă la o fantezie neorealistă in care redarea 
atmosferei orăşelului de provincie cu poten· 
taţii şi cu disgraţiaţii lui este mai i mportantă 
decit povestea în sine. 

Literatura ca pretext sau ca substanţă dra­
matică generatoare de sens? O dilema pe 
care aceste trei lecturi cinematografice nu 
fac decît să o re itereze (a cita oară?) la dis­
tantă de ani şi de merîdiane. 

Cristina CORCIOVESCU 
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FilmulJ document al epocii 

De la dans,cintec 
la film 

Tina Turner e pioneră şi bunică. Pioneră a 
cintăreţelor de rock, ea s-a lansat ln urmă cu 

. 20 de ani, pe vremea cind numai băieţii J&­
gelui Elvis" aveau dreptul să lnvirtejească h.J.- l 

ca 
ivă 

Cinema-ul, 
unde nu te aştepţi 

"Mexicul este locă in stare de ·fOC Lovitura 
cumplită care l-a izbit cu toată lntt nsi tatea va 
lâsa, multă vreme, urme adinco, iaui de ce lu­
mea sportului, neputind ignota problema, 
evocă organizarea apropiatei Cupe Mondiale 
1986, cu pudoare ş i reţinere. Cind mii şi mii 
de morţi sint proespăt inmorminlaţl şi alte 
sute zac sub dărimături , cum să nu încerci o 
îngrozitoare jenă evocind marea sărbătoare 
care, în anul viitor, ar trebui să bucure lumea 
sportului şi să transfigureze o întreagă na-
ţiune? · 

Şi totuşi , de cum s-a sugerat mutarea Mun­
dialulul fotbalistic în Europa, mexicanii înşişi 
au cerut menţinerea competiţiei ln ţara lor. 
Această atitudine poate surprinde, şoca, pe 
cei care nu cunosc viziunea hispanici asupra 
existenţei care uneşte moartea de viaţă. ln 
capodopera sa neterminată, Que ma Mexico, 
marele Eisenstein a filmat o halucinantă 
chermeză funerară care se încheia printr-o 
Imagine superbă : măşti ale unor schelete in-

1nea clntind: „fete, fete, cit mai multe fetei" 
Fetele dansau cum le clntau l>resley şi Bea­
tieşii . Nici una nu îndrăznea să clnte ca Pres-

' ley şi Beatieşil . Azi ·s-a schimbat cintarea. 
Tlndem •şi ln rock la egalitatea dintre femei şi 
bărbaţi. Mal mult: '85 e considerat 1n această 
industrie a muzicii, un an al ofensivei femi­
nine. O serioasă reviStă americană Newswaeli 
şi-a consacrat coperta celebrei Madonna, ti­
trind: . Rock and roll: Puterea feminină". E 
anul ~initivări i lui Cindy Lauper (31 de ani, 
debutond de la 12, avl~d studii de arti şi poe­
zie) lui Sade (născută în Nigeria, cindva d&­
senatoare de modă) , al Piei Zadora deja bi-

~:~;~~ ~1 1:1°4ad°:11~1~1TiEeid~~°:t 

vadeazi ecranele şi, deodată, ele dispar pen­
tru a lăsa. să 5! vadă . chipuri vesele de copii . 
Ţară fascinanta, Mex1cul nu încetează să ne 
uimească"„ . (din articolul de fond al cotlclla­
nulul eporthr „L'Equlpe", la sllr„tul lunH sep­
l~mbrle, „ zilele groaznlculul seism din Me­
xic). 

Din agenda 
cine-competiţiilo-r 

Palmaresul Forumului Internaţional al Fil­
mului sportiv. 
-I• de aur: -Irul de.,.... (Polonia. 

regia Bogdan Oziworski) - un portret al ce­
lebrului antrenor de scrimă Kurpiewski, • .un 
film poetic, nostalgic, plin de simboluri, con­
sacrat unui bătrin sportiv care comunică tine--

~~~~' n~e~':,'al~~r~ffl:'.8:v~d ~ni~~~='.· ~: 
seori, prea întunecată , obscurizind eroul 
într-un cont11xt simbolic nu odată preten­
ţ ios"„. - scrie presa de specialitate. 

Medalia de 8l'glnt o alti duminici pigu­
boad (Anglia, regia: Barry Cockcroft) - o 
înc intătoare prezentare a unei obscure 
echipe de rugbi în . 13", britanice, care pe 
măsură ce pierde toate meciurile îşi păs­
trează şi îşi întăreşte humorul, atil jucători i 
cit şi conducătorii, 

Pramlul special al jurtulul: Cu el parei 8' 
- (S.U.A. - regia: Emile Ardolino). 

Menpune: Joe Louis pentru toate Impurii• 
(S.U.A. - regia: Peter Tatum). 

cronica 
subiectelor 

O situaţie 
din „Baltagul!! 

Un subiect care ne spune foarte multe, de 
ta simpla lui citire - deşi nu sîntem dintre 
cei care cred că ,,subiectul e totul" - este 
acela al filmului bulgar PedepslNa (scenariul 
Constantin Pavlov, regia: Oocio Bodjakov). 
Rareori un film ni s-a impus cu atila vigoare. 
doar din enunţul datelor lui. Totul porneşte 
dintr-o situaţie amintind „Baltagul" nostru. 
dar care. pe parcurs, se îmbogăţeşte cu în­
torsături dramatice venite din experienţele 
conştiinţei contemporane: imediat după eli­
berarea Bulgariei, mama unui tînăr partizan 
- pierit în luptă şi căruia i se ridică o statuie 
pentru eroismul de care a dat dovadă - în­
cepe să caute, convinsă că liul ei a fost tră­
dat, pe cel care a comis vinzar• Monumen­
lul de granit din faţa casei n-o linişteşte . El e 
doar o probă rece a imaginii fiului ei, pe cind 
ea doreşte adevărul cald, lipsit de convenţii şi 
prudenţe, al morţii lui. Se intimplă ceva 
foarte curios în urmărirea la care femeia s-a 
înhămat cu hotărlre şi fără duioşie : ea se 
duce la sculptorul care a realizat monumen­
tul şi, după o discuţie pasionată cu el . cepăii 
o subită inclinaţie pentru desen! Ea începe si 
deseneze arbori uscaţi„ . Cum o recunoaşte 
criticul Constanţa Popova. ,,desenul poate 

______________ _., ~~~~iu~:a 0miir~~lo~c':: c!'r!5:0~eai~~-e ~ 

„după anul Michael -Jackson acesta ar putea 
fi al Tinei Turner", in show-biz. Nepricepuţi 
în materie, problema ne foloseşte însă ca o 
int roducere in domeniile filmului : anul 
acesta, Tina Turner apare într-un rol princi­
pal din Mad Mu III, o producţie australiană 
de răsunet, ajunsă la al treilea episod, avin­
du-1 ca protagonist pe Mel Gibson. Mad Max 
a devenit întruchiparea unui supravieţuitor 
dintr-un al treilea război mondial, un rătăcitor , 
prin pustiurile unei lumi imaginate cu sumbri 
fantez ie de regizorul George Miller. Filmul a 
făcut vffvă încă de la primul său capitol şi , 
don păcate, a avut materie de ginduri negre 
pentru a fi continuat... Lumea de azi are de 
unde inspira scenariştii violenţelor întinse 
plnă după anul 2000, dindu-le idei pentru 
grozăvii credibile. Tlna Turner, în acest epi­
sod, e Entity, o ,,domniţă" a unei cetăţi ră­
mase, după catastrofa nucleară, cu zidurile 
întregi , intre cara se mal poate produce ener­
gie. Mad Max o intDneşte. Cintăreaţa n-a mai 
jucat deci! lntr-un singur film, ln urmă cu 10 
ani, TommJ, ,,dar acolo clntam, nu jucam„. A 
cinta, pentru mine, e ceva normal, o fac de la 

foc8nk °i!n•~~ ~i~M~:ag~~ :ă;:-:„ ~,: 
să joace in filme. Cel puţin ln epoca aceea 
aşa era. Dealtfel, încă de pe atunci n-am vrut . 
să interpretez rolul unei fete negre, nu am 
vrut si joc ln roiuri prea asemănătoare cu 
wlaţa mea. Asta ar fi însemnat nu să joc, ci să 
trişez. Aşa că am reluzat întotdeauna asem&­
nea scenarii. Almlnd pentru Mad Mu III, am 
luat o lecţie extraordinară„. • O redăm aşa 
cum o relateazi ea în PNmltN 1115, sperînd 
că va l i de folos alilor fete care, printre naivi­
tăţ i le viselor lor, îşi închipuie că de la 
dans.,cintec la film nu e mal mult declt un 
desclntec: -

.Pe scenă, adaugi tot timpul, ingroşi , ca la 
teatru, exagerezi totul - şi jocul şi machiajul. 
ln cinema e invers. ln loc să exagerezi, tre­
buie să devii minimalist. Trebuie să înveţi 
cum să nu faci nimic. Să laşi camera s-o 
facă. Ea citeşte în tine şi fură tot ceea ce ex­
primă ceva în interiorul tău . Cind joci, cind 
~orbeşti pe ecran, trebuie să fii calm. Ceea 
. ce poate fi exagerat pentru ochiul nud, tre­
buie să fle _atenuat pentru privirea defor­
rryantă a aparatului. Trebuie să-ţi spui textul 
şi de 40 de ori dacă este necesar, dar de fie­
care dată ca şi cum ar fi prima oară. Clnd 
eşti minios pe ecran, trebuie să găseşti un tip 
de Iurie echilibrată. ·Pe scenă, dimpotrivă. 
Mi-a !ost extrem de greu, dar totul a consti­
tuit o lecţie magică .• ." 

Visul Tlnei Turner -' ,,ştiu foarte bine că 
n-o să-mi petrec toată viaţa clnlind pe o 
scenă„." - este un film care s-ar petrece în 
antichitate, unde ea ar li Cleopatra. 

adevăr, dar în contextul filmului, care dincolo 
de credibilităţile superficiale, încearcă sâ 
ajungă la fondul problemei, ea nu are nimic 
Insolit". Pasiunea aceasta nouă pentru desen 
a „răzbunătoarei" sugerează că drumui spre 
adevăr trece prin artă. Femeia va ajunge însă 
la un impas grav: necunoscutul pe care-l 
caută, bănuitul, a pierit şi el: Dar dacă nu el 
ar fi trădătorul? Dacă nu a existat nici o tră­
dare? Dacă ea căuta un inocent? Dacă trăd• 
rea era o suspiciune născută în mintea ei sau 
în caietul de versuri al fiului care scria poezii 
obsedate de aceeaşi problemă cumplită? Ea 
se întoarce acasă, la dMenul unui arbore 
desfrunzit - în ... care vedea simbolul fiului 
statuar• - şi-l lmbogăţeşte cu flori şi fructe. 
E semnul decisiv al unei revelaţii : „Din simplu 
mijloc de căutare, desenul acesta devine 
pentru eroină artă, adică un scop„ . Acest ar­
bore ln floare nu .conleri deloc un optimism 
superficial finalului . Ei dovedeşte că o cău­
tare dureroasă a adevărului nu duce neapărat 
la tragedie - dimpotrivă, e mul! mai probabil 
că o cercetare îngrijorată şi plină de tensiune 
conduce la o iluminare spre un adevăr neaş­
teptat, greu acceptabil, dar nu mai puţin ade­
vărat. Esenţial este să nu devenim sclavii pre­
judecăţilor noastre şi să nu ne închidem în 
faţa lumii şi a surprizelor pe care ea ni le 
păstrează prin toţi arborii ei goi şi toate flo­
rile ei vii"„. 

• Oe ce? Toate suspiciunile ei pleacă de /a 
un arbore, sădit de flu; Tn clipele de dupli 
dispariţia omu/ul, pomul a pierdut o ramuri , 
apoi s-a uscat şi a murit. . Nu e o probi suli­
cienti"„. - ii spune mamei, un Inspector al 
miliţiei populare. „Nu, desigur, totuşi, e lm­
pre! ionant" ... 

nici. E numili chiar ,,bunica rock-ului". Ell 
~~;6,~~:r!e· 1iu~~io n:'!.'1::~~e::b~~I ~~· :1, ,_ __________ „!11111 __ 
disc, ea şi-a reluat cariera, într-o lume unde 
pierzătorii nu găsesc credit Iar învi ngătorii ţin 
citeva nopţi . ln '85, un album al ei cotează -
prin !nalta lui ţinută artistică - pri!'tre trium­
furile anului şi cunoscătorii avizează că! 

F\ubrica .Fiimui document •I epoclL 
. Documentul sural • fllmulul" este 

realizată de A•du COSAŞU 
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Documentul, sursă a filmului 

O altă grozavă vietate · 
cu numele de Woody 

Woody Allen - poate cea mai grozava din 
tre toate ciocănitoarele Woody, prin expresi­
vitatea talentului şi tenacitatea obsesiilor -
implineşte 50 de ani şi lucrează la al 16-lea 
film al său, Hanna şi surorile el, cu Mia Far­
row, în rolul principal. alături de mama ei. 
Maureen O'Sullivan, cea care a fost in pri ­
mele filme cu Tarzan. tinăra Jane, civilizata 
rătăcită in junglă printre liane ... Seara. Wo­
ody scrie scenariul celui de-al 17-lea: „N-am 
impresia unei cazne ... N-am fost prea grozav 
ta studii. N-am ajuns la universitate. Mâ în­
dreptam către o viaţă mizerabilă . O slujbă mi­
noră ca a tatălui meu. Dar am avut noroc. 
Am descoperit că sînt caraghios. Şi în funf(ie 
de acest talent, am acum dreptul S<l ma ex­
prim şi să exist ". 

nda 
sonoră 

Vocea lui Pluta 
şi replicile lui Gabin 

Au murit doua glasmi. Cel care-i dădea vn­
cea lui Pluto, rivalul etern al lui Popeye ş i CC' I 
care scria replicile lui Gabin , dialogurile lui 
1e slăp in sau valet , de bogat sau sărac. Pd 
mul se numea Moses Lamarr şi avea 68 de 
l ni. Al doilea - Michel Audiard. la 65. Do i 
oameni de cinema care n-au nevoie de poza. 
Dintr-unul ne râmine chipul uriaşului nârod. 
mereu agresiv, mereu cu mina pe bitac, me­
reu hiri ind batjocuri la adresa spanachistul uJ. 
mereu învins. cit era de voinic şi fioros. (A nu 
se uita: Lammar fusese boxeur ... ). Fâră glas1Jt 
lui Pluto. n-am fi avut , pe viată . în auz. bom­
banelile cu care se autoincuraja marinarul , ra 
o adica. Fară glasul tenebros al lui Pluto. 
'l-am recunoaşte , dintr-o mie. ciripiturile luj 
0 1tve. Fără răcnetele şi şoaptele lui Pluto, 
Lua ferocitatea. dar şi puseurile lui de tan-
1Jeţe. n-am sta vrăjiţi , din tinereţe pînă la bâ­
trineţe , la aventurile unuia din formidabilii 
Noi ai cinema-ului şi numai ai cinema-ul ui, 

•• . 

Cicatricea 

întreaga poveste a cinema-ului pune în evi­
denlă că fără farmec nu se poate face nimic. 
Lumea. cînd nu uită acest adevăr , ii soco· 
teşte minor. El nu este însă mai mic decit ui ­
mirea pe care Oiderot o socotea esen1a artei 
Or, fără farmec nu există uimire. Uneori, de 
multe ori . a descoperi farmecul e o operatie 
demnă de Maigret. Luaţ i-l pe Bogart ca 
exemplu . Din ce s-a impus farmecul lui, apă - · 
sarea lui. .. ? El obişnuia sâ spună că o vedeta 
e -;u rna defectelor ei fizice. Pare a fi una dm 

Mulţumita vocii lui Lamarr . niciodată feruc i­
tatea n-a fost mai bine dezvăluită ca o ca ­
cialma a bonomiei şi niciodată groaza iscat •• 

cunoscutele lui idei sarcastice care ţin de 
personajul lui unic. Un regizor francez. Phi . 
llppe Labro. ii crede şi detectează un aseme­
nea defect din care extrage. convingător . in ­
lreaga artă a lui Bogie. E o mică bijuterie de 
analiză cinematografică : 

,,Ah! Cicatricea! Tăietura verticală de de.i­
supra buzei superioare. ea e aceea care i-a 
dat acel sîsiit care ii obliga, puţin cite pu ţ i 11, 
să-şi inasprească debitul , să vorbească re­
pede şi monocord. Ea, legendara cicatrice 
dădea surisului lui acea expresie de deri­
ziune. de amărăciune, de cinism sau de scep 
ticism. sau de stoicism sau de insolenţă, sa11 
de ironie, sau de vulnerabilitate, sau de toate 
acestea la un loc. Această cicatrice ii facPa 
sa fumeze altfel decit mine sau dumneavoa!> ­
t ra. să se aplece spre buzele unei femei pe11-
1ru a o săruta altfel decît toţi seducăto r ii 
ecranului. Această cicatrice ii conferea - în 
ciuda taliei scunde, a umerilor plăpinzi , a 
mersului lui de raţă pe rotile şi a frunţii nu 
prea împodobite - acea duritate, în sensul 
de ,,rău al dracului". Fabuloasă cicatrice de 
care. fâră îndoială. nu şi-a dat seama în anii 
cind se tira prin teatre ... (n.r.: după primele 
sale cinci filme, un ştab de la .• Columbia" ii 
ţipă pe culoar: „Marş acasă , te-au fotografiat 
din toate unghiurile şi nu eşti fotogenic!" $1 
f11ndcă am spus „Columbia", să nu uităm . l rt 
. 1 ceastă rubrică de istorie a filmului, o butactii 
.i patronului „Columbiei" : „Un film bun f' 

de o apariţie „monstruoasă" nu se va mol 
spulbera în atitea hohote de ris. 

Audiard n-are nevoie de poză. ci de citate 

acela la care mă uit fără să mă doa ra 
şezutul..." Noroc că multe filme ale Colum­
biei fin searpa şi de alte criterii. .. ). Cicatrice 
p,! care obişnuia - mai intii inconşti ent , apoi 
rn lculat, în cele din urmă sistematic - s-o 
mingiie cu unghia degetului gros. gest la ft •I 
do caracteristic pentru Bogie ca acel tic cu 
cdre îşi freca maşinal lobul urechii. Gestur • 
inventate. Fiindcă Bogart, ca toate starun1,„ 
s-a inventat pe sine insuşi. Dar. pentru a rf> 
veni la cicatrice. se spline că nimeni nu şl•'-1 
din ce şi cum a apărut. Există două explicatu 
- una glorioasă, alta mai puţin . 

Prima: escortind un prizonier militar în tim 
pul serviciului său în flbta americană, Boga11 
este atacat de prizonier şi lovit în faţă cu ca 
t uşele. Bogart ii răneşte, la rindul lui, ş 1 - I 
aduce unde trebuie. Necazul e că doctoru l 
care era de gardă ii cam moşmondeşte buza. 
în loc s-o trateze cu grijă . A doua versiune. 
mai puţin spectaculoasă. ţine tot de anii pe­
trecuţi sub drapel: se zice că pe puntea dis­
trugătorului ,,Santa Oliva" (dacă nu „Leviat­
han·' ) explozia unui obuz i-ar fi atins obrazul. 
Dar şi aici chirurgul de gardă ar fi rasolit 
operaţia. incit ne putem imagina o scenă ca 
asta, dintr-un film încă neturnat: 

Doctorul : Te doare? 
Bogîe: Nu, nu ... Doar cind surid„ 

Regizorii lui preferaţi - puţ i n ii a căror in­
fluenţă o recunoaşte - ii definesc ca gust 
ca orizont: Jean Renoir. lngmar Bergman 
Federico Fellini - marii europeni. Fara Eu­
ropa, de altfel , fără critica europeană. şi bunu 
spectatori .ai bătrinului continent. Woody Al ­
Jen recunoaşte că n-ar fi în America nici ma­
car cit e: un geniu al comediei. Consil ierul lu i 
artistic cel mai apropiat este Diane Keaton: 
„Văd prin ochii ei. li încredinţez toate scena­
riile. li arât toate dublele filmelor mele ... " 
Despre soţia lui, Mia Farrow. are de aseme­
nea, o părere superlativă, ba chiar multilate­
rală , dincolo de orizontul artei : „Mia este tare 
ca o stincâ. E o actriţă formidabilă , care 
poate juca orice. Pe platou. tricoteaz.ă calmă 
intr·un colţ. Se porunceşte: „Motor!" lnhaţă o 
perucă:, îşi pune ochelarii negri şi deodată e 
capabilă să urle de groază, sau să-li vîre un 
cuţit sub nas. Apoi. ca şi cum nu s-a intim­
plat nimic, se întoarce calmă. la tricotaj , în­
conjurată de cei trei copii aj ei şi de alţi patru 
o rfani pe care i-a adoptat. lnainte de a o cu­
noaşte, n-aveam nici o chemare spre paterni­
tate. Ea m-a făcut sa înţeleg extraordinara 
plăcere pe care ţi-o pot da copiii. Copilul , 
pînă acum absent din filmele mele. a devenit 
subiectul viitoarelor mele scenaTii ... " . 

Ar vrea să-şi încheie viata ca Erich von 
Stroheim în celebrul Bulevard al Apusului, 
valet nu însă al unei artiste, al unei Glorii 
(Swanson). ci al copiilor lor : . .Aş fi mulţum it · 
sa devin şoferul sau servitorul lor. Pentru toţi 
făra excepţie!'' Altfel , susţine trăznitorul co 
111 1c. „fericirea, fără îndoială , este să ai garan 
1ata o viaţă eternă şi o sănătate buna!„ Ok 
Woudy! 

El ora dialoghistul {ca regizor. a dat cite 
ceva. deloc important) lui Gabin . lui Fernan­
del. al lui Verneuil, cuvintele de spirit, de „s1· 
tuaţie" , curgeau din stilul lui cu o uşurinţa p1~ 
care invidioşii o numeau uşurătate, dar el le 
r"aspundea cu dreptate: .,Uşurinţa mea nu m.J 
rriveşte decît pe mine ... De ce să scriu m.u 
încet . dacâ ceea ce gestez într-un timp mai 
lung nu e mai bun decît ceea ce dau re­
pede?" El a scris Inamicul pubHc nr. 1, Marile­
famltll, Vaporul lui Emil, Genlt•manul d• ta 
Epsom, ll<!locll<I la subtol, Un taxi spre To­
bruk, mari actori şi regizori alergau după el 
ca sa le dea vorbele cu care ei să cucerească 
mulţimile. Plecai din cinema cu .,mutra„ lui 
(3abin, cu „moaca" lui Fernandel . cu hohotul 
de plins al lui Annie Girardot ş i cu „un mor·. 
cu un cuvînt. care credeai că-i al lor, dar era 
al lui Audiard. De pildă: „După părerea mea 
războiul are ceva atractiv: parada victoriei 

Timpenia este că totul se petrece înainte dP 
ea.„ Ar trebui sâ-ţi iei solda şi să defilezi imf' 
diat, pină nu se răhăţeşte totul!" (din Un taiN 
spre Tobruk). Audiard a dezvăluit odată din 
ce i s-a tras pasiunea pentru meseria asta atit 
de complicată şi de obscură pe care doar ci­
nema-ul a inventat-o, sărman şi nabab cum 
e: „Am avut un şoc auzind dialogurile lui Pre­
vl! rl la „Ouai des Brumes„. Mi-am zis: existâ 
aici un limbaj propriu. al filmului , care nu are 
nimic cu cel teatral" ... Audiard, aşa abundent 
şi rapid şi prea spiritual cum a fost. a făcut 
mult pentru ca la cinema să nu te simţi ca la 
teatru. Bine-rău, el a modificat ceva în ure · 
chea noastră de cinefili. Mai mult in bine de­
cit in rciu. Niciodată nu te-ai plictisit, ascul ­
tindu-1. E mult. ln '86 se fac 33 de ani de cind 
,1 scris „Cheiul său în ceată"„. Se numea 
Qual des Biondes. E•'• deştept Era inteligent. 
E enorm 

• 
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„„Jncă 
un 

magnific„„„ 

Puţini şi-ar fi închipuit că unul dintre 
cei şapte magnifici ajunsese septuage­
nar. Figura puţin stranie - privire in­
tensă, uneori înfricoşătoare, crâniul ras 
şi lucios al lui Vui Brynner i1 făcuseră 
inconfundabil transformindu-1 intr-un 

~r~~o~ri~~e8~~t ~n;:ij~i~ad!':i~~r p;~ 
lat din film în film) . Brynner pătrunsese 
mai tirziu in lumea filmului, penţru că 
existenta sa fusese, la început, solici­
tată fie de studii la Sorbona, fie de re­
gia de teatru la radio şi, mai ales, de 
turneele lungi teatrale care l-au dus 
pină la America. Aici afirmarea - nici 
ea uşoară - a fost mai intii pe Broad­
way şi mai ales în operetă. „Rege.le şi 
eu" de Rodgers şi Hammerstein i-a des­
chis calea succesului. Avea să joace ro­
lul din această operetă pină în vara lui 
1985, adică timp de peste trei decenii. 
încet, încet studiourile de film au făcut 
din el mai degrabă un personaj, decit 
un interpret. Brynner a fost, de multe 
ori in filme, el însuşi şi nu un personaj 
construit de un scenarist. Dădea contur 
şi personalitate unor sugestii de eroi. 
Poate şi de aceea unii comentatori, ca 
renumitul Boussinot, aveau să spună că 
,,personajul acesta nu depăşeşte nivelul 
pitorescului". 

Dar cu Vui Brynner încă un magnific 
trece în galeria amintirilor, atit de mult 
şi de dureros vizitată in ultima vreme. 

18 

I 

O femeie ca oricare alta? 

D omnea de 4~ de ani peste filmul fran­
cez, fără însă a se socoti un mit. Ea era încu­
nunarea, prezentă şi familiară, a personajelor 
sale, a pasiunilor sale, a ideilor sale, izbutind. 
de fiecare dată şi mereu, să lase impresia 
unei participări, a unei mari şi înţelegătoare 
prietenii cu spectatorii ei. Oe la C..ca de ..., 
la Toeti Yl8J8 ln "'li. de la frumuseţea ei co­
pleşitoare p1nă la cartea trăirilor ei, ce I se ci­
tea pe chip, niciodatâ nu a încetat să strălu­
cească. Pînă într-o dimineaţă de .octombrie, 
la orele 7.30. cînd această femeie, absolută in 
splendoarea, patimile şi angoasele ei, a hotâ­
rit să rupă legăturile CJre o ataşau de viaţa 
reală. Şi, de data asta fără voia ei, să treacâ 
în legendă. 

O fetişcana dtn planul 14 

Nascută la 21 martie 1921, la Wiesbaden.' 
~mone Kaminker. ajunsă la Paris în timpul 
ocupaţiei germane, este nevoită să adopte 
numele mamei ei. Signoret, şi să debuteze în 
cinema ca figurantă sau in roluri minuscule. 
ca să nu se facă dactilografă, şi mai ales. ca 
sa se ferească mai bine de Gestapo. Unul din 
fi lmele în care a ,jucat" pe atunci este Oaa­
IMI' de Mari al lui Carne, dar cu greu ar pu 

O fotografie 
foarte 
"de epocă": 
în anii '60, 
cu cel cu 
care 
a împărţit 
36 de ani 
de viaţă 
şi de carieră 

I 
tea-o azi depista ctneva printre fetişcanele 
din planul 14 ... Se termină războiul şi, deo­
dată, în 1947, numele ei izbucneşte pe buzele 
tuturor: Yves Allegret, primul ei soţ, o distri ­
buise in filmul IMcNe din Anvers, iar ea se 
dovedise a fi o revelaţie. ,O revelaţie pentru 
toţi cu o singură excepţie. ea însăşi. 

Nici acum nu credea în menirea ei de ac· 
triţă şi considera filmul si lumea lui ca un 
amuzament. elf un accident de parcurs. făra 
a-l lua în serios si. mai ales, fără a se lăsa 
fascinată de el. Urmează, în 1949 şi după un 
intermezzo înlîmplător pe platourile engleze. 
un al doilea film al lui Allt!gret, Man6gee. Oe 
data asta nu mai încape indoială: este soco­
tită o foarte mare actriţă şi prima ulu~ă de 
reacţia criticii şi a publicului este chiar Si­
mone Signoret. Tot în acelaş an, 1949, îl cu­
noaşte pe Yves Montand. Dusă de val, conti­
nui - cum spune ea - ,,să ·lucreze in ci­
nema" şi face filmul Casca de au, in regia lui 
Jacques Becker, unde transfigurează in fru­
museţe radioasă o poveste de vagabonzi şi 
de midinete. Succesul este copleşitor. Era în 
1951 şi împlinise 30 de ani. Din acest mo­
ment. cariera ei este pecetluită : este. şi va rr 
mine pină la capăt, una din marile persona 
taJi actoriceşti ale cinematografului francez sa 
una din marile figuri culturale ale Franţ"' 
Dar nu numai, pentru că in 1960. cu Dn.wnul 
spre lnalta societate cucereşte Hollywood 
ş1 un premiu Oscar, care o situează în virfu, 

piramidei filmului mondial. Ultima ei c~ 
in Paris 31 de M. Bluwal, poartă data 1985 

Un mit al normal1taţ11 

„Ivo Livi. născut in 1921. la Monsum 
11talia), vrei să iei în căsătorie pe Sî­
Henriette Charlotte · Kaminker, născuti -
acelaş an, la Wiesbaden (Germania)?" Şi inca 
cum! gindesc cei doi, in timp ce murmura 
„da"-ul tradiţional . La doi ani după ce s-a. 
cuhoscut. deci, Signoret-Montand se cisito­
resc şi de aici înainte vieţile şi carierele lor 
nu se vor mai despărţi timp de 34 de anl .ca 
s-o epatez pe cea pe care o iubeam etil. 
devenit Yves Montand" va spune vedeta ne­
contestată a muzicii uşoare franceze, ori dl! 
cite ori se va ivi prilejul, ca un perm&.nel'4 
omagiu şi o veşnică declaraţie de dragoste 
adresate singurei fiinţe „care m-a iubit, inle-

~":nt~. ~~~~~. ~~ ~~m:;a~!;i?:~;u l~e! 
curaj ieşit din comun, verificat nu odată în 
decursul anilor, Simone Signoret a fost poate 
singura actriţă şi unica femeie, cu o viaţă -
prin forţa împrejurărilor - desf~rată Ja 
scenă deschisă", care nu a inspirat in jurul ei 
decit admiraţie, stimă şi dragoste. Nici urm* 
de gelozie, de invidie în preajmă-I. Nu a făcui 
niciodată obiectul unor cancanuri . intr--o 
lume în care orice viaţă publică este disee&Q. 
mărunţită pini la cele mai intime detalii, de 
câtre o presă avidă de subiecte ,)ari" şi de 
scandaluri. 

Slmone Signoret şi-a purtat demnitatea s. 
nobleţea cu naturaleţea cu care alţii îşi da. 
bunăziua. Curajul ei de a se arăta şi de a se 
comporta exact aşa cum ii erau obrazul ş1 fi­
rea, fără a-şi farda ridurile sau machia cusu­
rurile, 1-a dovedit pînă în ultima clipă. Luctda 
pînă la capăt, într-o discuţie cu medicul es. 
i-a spus: „Dacă o să-mi comunicaţi că am 
cancer, evident ca n-am să sar in sus de bu­
curie. dar nici n-am de gind să-mi pierd cum­
pătul. Aşa ci, doctore, vreau adevărul, ori­
care ar fi el„ ." L-a aflat, acest adevăr, şi tot 
ea mărturiseşte primul ei gînd, atunci : 
„Mi-am spus că, totuşi , n-am trăit degeaba şi. 
mai ales, am trăit viaţa pe care aşi fi vrut s-o 
trăiesc". Nu a avut regrete, nu s-a lamentat. 
pentru că : „O viaţă plină înseamni bucurii. 
dar şi suferinţă. Iar toate astea sfîrşesc prin a 
ţi se întipări pe chip". Sau: „Cu cit un actor 
îmbătrîneşte, cu atit îşi plimbă · mai mult, pe 
ecran, propriul său trecut". Despre acest tre­
cut. prima sa carte inlhulată „Nostalgia nu 
mai este ce a fost odată" vorbeşte mult, dar 
cu discreţie şi sensibilitate. 

O actriţă de mare talent, o scriitoare do­
tată, un om dintr-o bucată, aceasta a fost Si­
mone Sîgnoret. Cînd la strrşitul anului trecut. 
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îndurerată de pierderea succesivă a citorva 
foarte buni prieteni, a vrut să abandoneze to­
tul, şi scrisul, şi filmul, cineva a sfătuit-o să-l 
recitească pe Hemingway. ln • .Parisul e o săr­
bătoare", romancierul scrie undeva că nu tre­
buie să-ţi slirşeşti ziua termlnînd o secvenţji, 
cum se spune ln cinema. Trebuie să te 
opreşti la mijlocul ei, atunci cind eşti încă si­
gur că ţii ceva bine in mină ca să poţi conti­
nua. Noaptea. acel cava se coace, iar a doua 
zi. cind reiei treaba. ştii lncotro s-o apuci. 

Slmone Signoret a ştiut lntotdeauna cind 
să se oprească ca să poată continua. apoi, 
mai decisă pe drumul ei. Şi dacă in acea di­
mineaţă de octombrie a hotărit că e cazul să 
spună ..gata", este că a socottt secvenţa ei 
terminată. Acel mal departe. de aici înainte 
nu mai era treaba ei. După cum nici legenda 
in care a trecut fără să vrea şi, poate. lări să 
şi-o dorească. nu-i aparţine. Oecit in măsura 
in care şi-a asumat existenţa ca pe ceva de 
care numai ea era răspunzătoare şi de care 
era mereu gata să dea socoteală. Se socotea 
un om normal, o femeie ca oricare alta. Şi 
tocmai această profundă convingere. acest 
crez pe care l-a aplicat şi ln viaţă, şi in mese­
rie, au făcut ca Simone Signoret să apară azi 
ca un om de excepţie. 

Un mii al nor,malităţii într-o lume nebună , 
nebună , nebună ... 

Rodica LIPATTI 

Gigant1,1I 

A 

I n holul de hotel unde pe linQă ,.pasa!le"" 
se mai aflau in treabă destui cunoşi veniţi din 
oraş, un om părea indiferent la toată forfota 
din jur - indiferent or, poate, absent înapoia · 
unui zîmbet abia schiţat pe faţa împurpurata 
de whisky-ul din care sorbea în răstimpuri 
dese: era Orson Welles. Se întreba in sinea 
lui, ce căuta acolo, într-un oraş de provincie 
dominat de minarete. pe o vreme Infernală -
numai vini şi zloată - care te ţintuia in hotel. 
Se întreba, poate, dar nu se urnea din fotoliul 
atit de mic pentru cineva de talia lui -
imens, greoi, refractar la mişcare. dispus me­
reu să observe lumea. dar iritindu-se cind se 
simţea el observat. Era îmbrăcat într-un cos­
tum cenuşiu închis, aproape negru, cu un 
pulovăr '"egru sub haină şi o sticlă concava 
de whisky in buzunarul în care alţii îşi as­
cund averile. De ce venise la acea premiere 
mondială în care deţ inea şi el un rol , unul din 
multele. aproape episodice, pe care-l accep­
tase pentru că i-l propusese un producător ş i 
propunerea ii convenise? 

După citeva ceasuri aveam să văd filmul ş 1 
pe el în film. Orson Welles era Orson Welles 
şi nu mai aveai nevoie să cauţi alt personaj, 
context social or dramatic. Nimic. Uriaşul 
purta o pălărie largă şi neagră , iar pe umeri o 
pelerină tot neagră. Nu era. desigur. ceea ce 
ar li aşteptat cei ce-l distribuiseră acolo. Era 
Welles şi Falstall la un loc, un Falslall al altui 
timp. Figură legendară şi inegalabilă - pos­
tură în care se complăcea de minune, pe 
care şi-o cultiva chiar cu multă rivnă şi umor. 
cu plăcerea de a şarja, cu gustul pentru 
farsă, acuzat mereu de mitomanie (dacă mi­
tomanie se poate numi capacitatea cuiva de 
a trăi simultan pe mai multe planuri) - Or­
son Welles a cutremurat ecranul odată cu 
apariţia sa pe pinza imaculată şi magică. Pri­
mul film a devenit pe loc piesă de referinţă: 
Ceti......,I K-- Atacă aici ,,milui puterii şi 
dialectica lui interioară" după propriile-i 
spuse, dar, totodată, şi condiţia naraţiunii 
prin imagine. Merge în profunzimea ideii, dar 
şi a comunicării ei cu ajutorul cinematogra­
fului. Sintem în 1941 şi Welles nu are decit 26 
de ani. Magnatul presei, Hearst, se recu­
noaşte in Kane. personaj gata oricind şi la 
orice în cursa pentru putere (puterea - Idee 
obsedanţi, de altfel, la Welles. idee pe care o 
abordează in teatru. încă adolescent fiind, cu 
montările de piese din ciclul dramelor isto­
rice shakespeareene, dar şi cu filme de după 
K811e: Mir•ll• Amberaonllor, Crlmlnalul, 
Macbelh etc.). 

Hearst încearcă să împiedice proiectarea 
lilm„lul. El e magnatul presei. Hollywood-ul 

îşi are şi el magnaţii lui şi nu sini uşor de in­
frint. 

Dimensiunea orsoniană în cinema pare sa 
dechidă filmului o nouă perspectivă, dar -
precum se vede şi în cazul Welles - nici ge­
niul nu e la adăpost de şicană. America ş1 
Hollywood-ul încep să-l privească cu antipa­
tie şi reticenţă, chiar cu teamă (experienţa ra­
diofonică a lui O.W. cu marţienii lui H.G. 
Wells din „Războiul lumilor" aprinsese becu­
rile de alarmă în dreptul numelui lui). 

lncepe să cutreiere lumea lansind alte pla­
ruri ameţttoare, dar jucind în filme de tot fe­
lul (vreo 60 la număr) . Cind mulţi n credeau 
rătăcit, apare Proceeul după Kalka şi ecranul 
devine pentru prima oară - tot pentru prime 
oară - spaţiu al absurdului. al straniului in­
carcat de premoniţiile kalkiene. Alt film de 
referinţă semnat Orson Welles. Şi din nou 

peregrlnâri, proiecte imense, dar şi roluri în 
filme de tot felul - „filme alimentare" le 
spune el. ca şi cînd n-ar fi avut nimic comun 
cu ele. ca şi cind n-ar li apărut în ele. 

Lumea este din nou surprinsă : Shakes­
peare. refugiul peren al lui Welles, opera lui 
de căpătii şi sursa primelor lui afirmări pe 
scena teatrului, este adus pe ecran. Shakes­
peare este adus,. nu una din piesele lui. căci 
Clopole la miezul noptll este Shakespeare 
adaptat pentru ecran de Orson Welles, cu 
Orson Welles într-un Falstall care aduna 
într-un moment toată viaţa unui personaj 
dintr-o întreagă operă dramatică. Un perao­
n•J ... lmbol-uman care înscrie in destinul lui o 
întreagă epocă şi lume. Personaj de o înşela-

!oare alura barocă, bulon şi .,bon viveur" oa 
să mascheze tristeţea slirşttulu i, care îşi 
joacă toată existenţa pe o singură carte - a 
prieteniei - şi pierde, căci prietenul se pre­
schimbă in putere şi puterea nu cunoaşte 
prietenii de suflet. Superbă cutezanţă de ar­
tist. prin care cineastul din secolul nostru n 
traduce in spirit pe artistul de acur:n vreo trei 
secole care a fost Shakespeare. liră să~ tră­
deze, dar şi liră să-l respecte ad litteram. Şi 
iarăşi tăcere în jurul lui. Nici filmele alimen­
tare nu mai sint dese, ş i nici antipatia yankee 
nu mai este aprinsă. Welles se întoarce 
acasă, dar face planuri pe care vrea să le re-­
alizeze tot in lumea veche. ln lumea lui, cea 
nouă, îş i poartă propria-i persoană devenită 
personaj. acceptată şi chiar căutată acum 
pentru . .originalitatea" ei. Căci trăim un timp 
în care ciudăţenia rentează. se poartă, dacă o 
ai. Dacă nu o ai, o mimezi. 

Welles nu mai e mitoman şi unul ca el 
poate acum să spună şi să Iacă orice. Chiar 
şi film dacă ar vrea. Dar nu vrea. ln 1979 tot 
spiritul lui Shakespeare ii determină să în­
scrie pe peliculă o meditaţie de artist, Fllmlncl 
OW!lo, care. astăz i, îmbracă destinul de tes­
tament al artistului. 

Din panoplia lui lipsea o dimensiune şi 
Welles r~imte golul ăsta. Lipsea Cervantes. 
dar se gindea la el de multă vreme. „Don 
Ouijotte" a devenit ,.musical", dar nu un film 
adevărat. Au încercat mulţi, - era el de pă­
rere - unii au crezut că pot folosi o tonali­
tate comică spre a transpune o aventură a 
spiritului cervantesc, periplul unul cavalec al 
candorii inlr-o lume a deriziunii. fi găsise -
mai spunea nu de mult - o cheie, o dimen­
siune narativă pe măsura lui Cervantes. N-a 
mai apucat s-o transforme într-o experienţă 

~~".;':~;~~9!ravC: :n::'c=a':'ruii1~ 
pentru un asemenea film. Se prefera ln pos­
tura de rezoner la un colţ de masă. cu un pa­
har de whisky în laţi şi un trabuc care-l au­
reola cu un nor de fum pe care numai cel ce 
fumează nu-l simte. 

Prinsese gust pentru butade cerne ""'"""' 
de o presimţire: .Cred că moarta l8c2 -
mai frumoasă şi mai •• 
demnă de un Falst.atl 
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Festina lente 

n acă ar fi să citim în cheie freu­
~ă semnificaţia grupajului oferit de 
săptămina de filme din R.F.G„ ar trebui 
să conchidem că teama este tema de 
preferinţă a cineastului german a cărui 
meditaţie artistică este declanşată de 
un act violent, fie el o împuşcătură de 
revolver la un meeting, fie înaintarea 
ameninţătoare a unui buldozer spre un 
grup de aborigeni în Australia, fie şocul 
re-descoperirii femeii iubite, sau pur şi 
simplu, şocul naivităţii proprii a unui 
specialist în computere care se tre­
zeşte, la capătul unei aventuri , în pos­
tură de ratat şi de ne-specialist în spar­
geri de bănci computerizate. Ceea ce 
este ciudat (şi ceea ce, de fapt, nu cred 
că poate fi valabil ca o constatare decît 
raportat la acest grupaj de filme pe 
care, iarăşi, nu-l pot considera deci! ca 
intîmplător ş i , cum se spune pe unele 
generice de filme, „Orice asemănare cu 
fapte ş i persoane reale este absolut în­
timplătoare" ) deci , ceea ce este ciudat 
este faptul că starea de tensiune pe 
care o naşte, în mod firesc, sentimentul 
unei sau unor primejdii nu naşte ş i o 
precipitare, o stare alertă, în fluxul na­
rativ. Nu naşte încordarea nervoasă ce 
însoţeşte de obicei o asemenea stare, 
ci ; dimpotrivă, un fel de lentă , ba chiar 
pedantă defoliere a fructului angoasei . 

Autorii sini diferiţ i, constatarea 
aproape asemănătoare: Michael Verho­
even (Trandafirul alb) vădeşte, s-ar 

Zilele filmului 
japonez 

Fără dragoste 
nu există artă 

P oate că nu e lipsit de interes ca. in chip 
de introducere la „Săptămina filmulU1 Japo­
nez", să recapitulâm cunoştinţele noastre in 
domeniu, cunoştinţe importante. dar relariv 
sumare, dacă le raportăm la tradiţia (studiou 
rile Nikkatsu se numără printre primele din 
lume} şi la amploarea (circa 150 de filme 

spune, vocaţia disecării fr icii (realizato­
rul are, de altfel , o formaţie medicala 
pentru ca ulterior să opteze pentru film 
ş i teatru); Norbert Ki.ickelmann (filmul 
său MHne în Alabama, a fost cel mai 
bun din acest grupaj, după opinia sub­
semnatului) este avocat penalist ca for­
maţ ie şi a practicat avocatura timp de 
mai mu l ţ i ani; Marianne Rosenbaum 
(Pace de mentă) îşi transferă copil ă ri a 

cu spaimele ei în prezent; Werner Her­
zog (Acolo unde visează furnicile verzi) 
îşi transferă, la rindul lui , angoasa pe 
alt continent ca şi Wim Wenders (Paris­
-Texas) ce încearcă să povestească o 
d ramă intimistă americană privind-o 
parcă cu încetinitorul ca să nu se spe­
rie brusc: Rudolf Thome (Circuit ln­
chls) în filmul căruia atmosfera - cu 
abilitate creată - prevesteşte altceva 
deci! revelează finalul : eşecul nu al unei 
acţ iuni , ci al unei păreri despre sine în­
suşi a eroului povestirii : „ratat" în pro­
pri i său ochi. 
Dacă însă sentimentul dominantor al 

spectatorului acestui grupaj de filme 
este că un fior comun le traversează , 
un alt sentiment însoţeşte permanent 
vizionarea: anume că realizatori i au 
personalităţi artistice foarte diferite, 
unele şi foarte puternice. Ki.ickelmann 

(Gosho ş i-.~ început cariera in 1932 ş i este. 
printre altele. autorul primului film sonor ja­
ponez). ş i pentru amestecul de umor ş i tris­
t eţe . de rîs ş i plins, de comic ş i dramatic, 
care a creat in literatura japoneză de specia­
litate termenul de Gosho-ism. Influenta! pu­
ternic de singurul său mentor - cineastul ve­
teran Yasujiro Shimazu - care i-a cultivat 
apetenţa pentru poveşti inspirate din viaţa de 
zi cu zi , Gosho îşi clădeşte opera pe o filozo­
fie artistică simplâ : „Nu putem crea decît 
dacă ne iubim aproapele, pe această dra­
goste pentru umanitate se bazează orice 
operă de artă" . Filmul Anii no,tri minunat! 

an~:I) p~t~~t~~u~~e~a~f~r~~~·aştem pe Akira f> '~D"-„lll'• 
Kurasowa prin filmele sale de la Rahomon 
la Kagemusha,. Kurosawa care a adus cine 
matografului nipon faima lui internaţională şi 
care ocupă de multă vreme un loc in topu• 
regizo_rilor de film de pretutindeni în compa 
nra lui Bergman, Bunuei sau Feltini. Mai ales 
abonaţilor Cinematecii le sini familiare cîteva 
nume de primă mărime ca Masaki Kobayashl, 
Kenji Mizoguchi şi Teinosuke Kinugasa. iar 
marele publ ic a avut prilejul să vadă la vre­
mea lor - adică prin anii '60 - c îteva peli­
cule importante ale perioadei ca ln1ula dP 
Kaneto Shindo şi Femela nlsipurllor de Hi­
roshi Teshigahara. Amatorii de suspans au 
u rmărit cu interes aventurile inspectorului 
Cobra, iar micii spectatori şi-au regăs i t per­
sonajele lecturilor lor, de la Heidi la Vrăjitor,1 1 
din Oz, în lungmetrajul de anima ţie . 

Fără să acopere marile noastre lacune şi 
fără să ne pună în prezenţa unor nume ca 
Ozu sau Oshima, selectia de filme pentru 
acestă „Săptămînă" doreşte să îmbine artisti­
cul cu comercialul . şi informaţia de speciali ­
tate cu cea de largă generalitate. După părP 
rea mea, filmul cei mai important ai acestei 
selectii rămîne Anii no,trl minunat! de Meino­
suke Gosho, un regizor pe care critica l-a 
comparat adesea cu Oe Sica şi cu Chaplin 
pentru compasiunea cu care îşi concentreaza 
aten ţ ia asupra existenţei omului de rind, per­
sona1ul principal al bogatei sale filmografu 

este expresi a acestei f ilozofii şi încă ceva în 
plus. Pentru că povestea familiei de ţărani cu 
11 copii a cărei existenţă este urmărită de-a 
lungul mai multor decenii. f iind punctată de 
menţionarea principalelor evenimente istori ­
co-polit ice care au marcat viaţa ţăr ii ş i a lo­
cuitorilor ei, deci această poveste capătă va­
loare de simbol. Eroina filmului. femeia sim­
plă şi înţelegătoare , puţin 1 nstruită, dar moş­
tenitoarea unei inţelepciun i ancestrale, mun­
citoare şi îndurătoare, naivă şi obed i antă , re­
ţinută şi surîzătoare, care supravi eţuieşte tu­
!uror vicis itudinilor soartei şi a cărei tărie re­
zid~ în capacitatea de a procrea ş1 de a 

ş i Herzog. sini, parcă, la antipod : pri­
mul dominat de un realism analitic, ob­
servator subt il , stăpinind arta de a crea 
suspens, dar de a nu miza pe el , ci pe 
meditaţia pe care o favorizează; cel 
de-al doilea, Herzog, este un artist care 
operează cu metafore şi se bazeazil 
tocmai pe un anumit suspens pe care 
ele ii favorizează . Rudolf Thome de­
monstrează umor al situaţiilor fără sa 
pună accentul pe privirea plină de umor 
sau ironie. Mai puţin invită la admiraţie 
tocmai cel mai sonor nume regizoral 
din grupul de faţă : Wim Wenders. Rea­
lizatorul pare că se alintă în<1inte ca 
muza filmului (dacâ o fi existind vre­
una) să-l fi mingiiat. Am văzut, la Vene­
ţ i a în toamna asta, un film produs, rea­
lizat şi jucat de el, în care îşi punea în 
scenă propria-i ş i adevărata-i poveste 
de dragoste cu o cintăreaţă (pop, rock, 
country nu ştiu exact ce fel) califor­
niana. Ei bine, sancţiunea atît de reto­
rică a italienilor „mediocrissimo" mi s-a 
părut un diagnostric. Dar indefinitiv ş1 
parafrazi nd-1 pe Albee „Cui ii este frica 
de Wim Wenders7" 

Sentimentul ultim ..:.... chiar după un 
g1upaj de filme care nu poa te 1, 
reprezentativ decit într-un singur plan 
din multiplele pe care se extinde cine­
matografia vest-germană - este că ne 
aflăm în faţa unei arte cinematografice 
în care profesionalismul este un datum 
sine-qua-non. De la el se porneşte în 
sus. Cinematograful vest-german îm i 
pafe o dimensiune, şi încă una dintre 
cele mai bine caracterizate, ale artei ci­
nematografice europene. în sfirşit , am 
sentimentul că orice film - indiferent 
de comentariul pe care l-ar determina 
- este în primul ri nd un act de cultura 
şi, cel puţin aparent, nu este înfeudat 
dorinţei de succes comercial. Grupaju l 
la care am asistat se profilează aşad a r 
ca o invitaţie la gîndire prin. intermediu l 
artei a 7-a. 

Mircea ALEXANDRESCU 

munci_. se vrea a fi emblema Japoniei insaşi . 
Simplitatea comportamentelor. deli cateţea ş i 

~e~~~~~e~i~t~~ti~~W0~?rpă~i~~id:f~t~r~:~!~ri:~ 
definitorii ale unei civilizaţii pe care nimic nu 
o poate clinti din tradiţiile ei. Cel puţin aşa 
credea Gosho în 1966 cind a reali zat acest 
film 

Din acelaşi an dateaza ş i Riul Kinokewa de 
Noboru Nakamura. film asemănător din 
multe puncte de vedere cu cel al lui Gosho, 
fiind tot saga unei famili i, avind în prim plan 
!ot un portret de femeie şi ancorîndu-şi acţiu­
nea in t imp tot prin inserturi referitoare la 

evenimentele social-polit ice. D iferenţele ~ 11• 

i ns ă de substanţă şi se datorează în pnn•t1' 
r ind propensiunii către romanesc şi pitores .... 
a regizorului , format şi el la şcoala aceluiaşi 
Yasujiro Shimazu şi remarcat pentru versiu­
nile cinematografice ale unor drame clasice. 
Timpul. atit cel real cit şi cel cinematografic 
(aproape trei ore de proiecţie) , curge lent 
(din 1899 pină în anii '50) şi inexorabil ca şi 
apele r iului Kinokawa pe malul căruia se în­
ti nd proprietăţi le familiei Matani. Nunti , naş­
teri şi inmormîntări se succed cu bogăţia de 
ritualuri şi de chimonouri pe care aparatul le 
f il mează in culori ş i pe ec ran lat. cu o deose-

b it ă grijă pentru compoziţia plast ica a cadre­
lor. Cit despre eroina povestirii (interpretata 
de una dintre vedetele ecranului nipon -
Shima lwashita) . care se mărită din raţiun i fa­
mili~le făcind „o partidă ", care cu inteligentă 
şi diplomaţie îşi conduce din umbră soţu l in 
ascensiunea sa politică şi care la bătrineţe 
vede clanul Matani stingindu-se şi averile lui 
r_"isi pindu·se, ea constituie o nouă expresie a 
fascinaţiei pe care femeia o exercită asupra 
ci neaştilor japonezi (să ne amintim de Mizo­
guchi şi de portretele sale feminine) . 

Dacă ar fi să ne luăm după Cascadorul de 
Kinji Fukasaku, s-ar părea că faţa Japoniei 
s-a schimbat radical in ultimele două decenii 
(filmul e realizat în 1984) devenind o umani­
tate extravertită care se agitâ, răcneşte ş i îşi 
Iace publice relaţiile cele mai intime. E drept 
că acţiunea se petrece în lumea actorilor de 
fil m u!'de_. ,i~ principiu, libertăţile sînt mai 
lesne mgadu1te, dar e la fel de adevărat că 
Fukasaku a avut drept model producţiile 
americane de serie B, in care o femeie fru­
moasă , puţin suspans, un interior luxos ş i un 
sentiment curat sint suficiente pentru a în ­
cropi un f ilm. 

Surpriza acestei Săptâmini a filmu lui japo­
nez o constituie însă prezenţa lui Tadash1 
lmai pe genericul lu'ngmetrajului de animaţ i e 
Yuki, zina zăpezii. lmai - cineastul care a 
~simi l a~ în anii '50 lectia neorealistă (Umbre 
1n plina zi), lma1 - laureatul criticilor japo­
nezi pentru filmele Orez şi Povestea unei Iu­
biri curale, !mai - premiantul de la San 
Remo 1975 pentru Takiji Kobayuhl, este şi 
regizor de animaţie . Din punct de vedere 
plastic, Yuk_I, zina zipezll se înscrie pe linia 
fflmelor amintite la începutul acestui articol : 
o grafică esent î aliza t ă, adesea chiar 
ca r i caturală , culori terne (frumos rezolvată 
secvenţa luptei împotriva samurailor în care 
influenta picturii tradiţ i onale e evidentă). Din 
punct de vedere dramaturgie, povestea aces­
tei Albe ca zăpada şi cei şapte hoţi care se 
11 ot~răşte să alunge răul ce s-a abătut asupra 
~in u1 sat, este frumoasă şi cu tîlc, ideea finala 
fu nd că răul cel mai râu se află in noi şi nu in 
afara noastră , iar distrugerea lui cere citeo­
data sacri!i'ciul suprem. 

Heinosuke Gosho, Noboru Nakamura, Kinj1 
Fukasaku . Tadashi lmai - încă patru nume 
adăug~te _pe lista cunoştintelor noastre japo­
neze. _mea patru repere pe o hartă cinemato­
graficii, ce se mai cere completată . 

Crialina CORCIOVESCU 
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Ce poate fi ciudat Într-un film ~I carui ge­
neric se scurge monoton, mir -o bucatane de 
cantină, cu zângănit de vase şi femei corpo­
lente asudînd la plite uriaşe. cu o şefă prea 
asprâ, tipind la şoferul care întirzie cu marfa 
şi la fetele plecate prea repede de la lucru? 

Ce poate fi ciudat intr-o singurătate de 
cursă lunga ce-şi tiriie paşii spre casâ. pe as­
faltul pustiu. pe scări cu lifturi defecte. cu sa­
coşe - iar sacoşe. iar televizoare ce curg 
fărâ a fi privite, iar mese frugale. iar duşuri, 
iar spaima. istovitoarea spaima de noapte. 

Ce poate fi ciudat într-o festivitate sindi­
cală cu premieri pe ramură şi felicitări ofi­
ciale, cu orchestra improvizată şi fete dan­
sînd singure ori birfind pe la colţuri, pe cine? 
chiar pe şefa cea aspra care - ia te uită! -
sta ţintitâ la barul din colt şi bea pahar după 
pahar in tăcere. dupa o scurtă şi foarte su­
gestiva explicaţie cu un bcirbat sobru (per­
soana importantă) care o anunţă ca nu o mai 
poate vizita pentru că ea. cealaltă, nevasta. ii 
trimite nu ştiu unde? 

Şi ce-ar mai putea fi ciudat într-o întilnire 
tirzie. a doua fiinţe uzate de viată, de neca­
zuri. de decepţii? Ce mai poate fi spus după 
ce totul a fost spus de atitea ori. de atitia alţii 
in atitea filme devenite celebre de la Plimbare 
in ploaia de primivari la Garâ pentru doi? 

Ce poate fi nou. neobisnuit în această peli­
cuJa ROG cu nume deloc cunoscute pe ge­
nericul - iatâ - banal cu ostentaţie? Un sin­
gur lucru: tâcerile.. Pauzele acelea lungi din­
tre două mârtunsm smulse cu clestele, dintre 
doua - f>ral<sarJ sUnieno e. dupa o cnza de 

ce eouzeaza toţ.. nervfi sa n-aduce mei 
"'-eadeâ~ 

::a:aea-ireoros.. rea: ca tele. mat ne­
cesan ca aen.. - -o 'inc::ipere incinsa. Ta-
cen conduse de .., cranatJrg 
pro!>aDtl cu - .,.,.,,.,.., li-
gureaza pe geneoc separat de soenanu. pro­
babtl ca o panoapare 1mportantal Tacen ce 
unne:aza clinchetului monoton de vase. roPQ-­
tului de ploaie de pe acoperi.ş. s·adelor de 
bere sparte ca revolta a unui proaspăt casa­
torit exasperat de jugul casnic, tacen ce ur­
meaza duşulu i ce curge alaturi ca un fundal 
mdiferent pe o explicaţie şi mai indiferentă . E 
şi tăcerea din camera lui refugiu. cu aparate 
de recepţie-transmisie şi apeluri din toate 
colţurile lumii, apeluri in toate limbile. ca un 
memento că pînâ şi cea mai ferecată singura· 
ta te poate sâ-şi gasească ieşirea ei la mare . 
cind omul vrea cu tot dinadinsul să mai în­
cerce o dată poate sa sufere iar, să eşueze. 
dar s-o ia din nou"""de la caP.ăt. de la un capăt 
de pai. de aţă, de viaţă. ln afară de acest 
elocvent dialog zgomot-tăcere (repet : mai 
ales tăcerile obstinate. obosite, indignate, re­
semnate, cu care se şi încheie pe un stop ca­
dru filmul cu cei doi, unul lingă altul, după ce 
şi-au epuizat. ca in Pianina ... {lui Mihalkov 
calvarul vorbelor povestea din film e aceeaşi 
la toate meridianele, binecunoscuta bine po­
vestita. pe toate ecranele vieţii şi cinemato­
grafului : singurâtatea în unul. in doi, în ciţi 
vreţi voi - vorba poetului (el nu se poate 
dispensa de cuvinte. ca filmul) pentru ca âs­
ta-1 1ocul. arza-1-ar focul! 

Alice MANOIU 

Productie a srud10urllor Defa-Berlin. Regla Lotha1 
• Vdfflf:J.. u. Scenariul: Wollgram Wllt. Imagine.a: Tho 
mas Plenert. Cu: Chnstme Schorn. Jofg Gud.tahn 
Cht1sta Lehmann. Annemone Haase. Mike Gt.Jnget 

zilele filmului 
mexican 

Două coperte 
atrăgătoare 

Cele cinci filme prezentate au avut o cm­
dat de comună însuşire dramaturg1ca pmna 
jumătate a scenariului se deruteaza lent. ex­
pozitiv, chiar monoton. pentru ca nodul nara­
ţiunii să se rezolve în a doua jumătate. ilt1-o 
aglomerare precipitată de situaţii conflictu­
ale. Mai există o trăsătură comună la trei din­
tre aceste pelicule pe care ar fi su ficient să le 
bifăm în treacăt , de dragul celorlal te doua. 
mai_ speciale. care au deschis şi închis. ca 
două coperte atrăgâtoare, Zilele filmului me­
xican: discriminarea şi oprimarea indienilor. 
fie linind de istorie, fie chiar şi actualâ. 

Atrocită1ile comise in Lumea nouă (regia 
Gabriel Retes. 1976). la sfirşitul sec XVI si 
inceputul sec. XVII. de conchi stadoru spa· 

c il mul lu1 Jos~f- Zach~r . ne . 11 imite cu gîn­
lu1 la pictura naiva. Regas1m in Persoana ln­
dezirabili aceiaşi sinceritate şi simplitate. 
aceiaşi captare a „adevaruh.;'i prim'', a~ciat1 
- în mod deliberat - desprindere de limba­
jul sat.urat de form~le şi modalităţi conven\ic­
nale. ln filmul dedicat de Josef Zachar ş1 Jo­
sef Pasteka aniversarii a .ia de ani de la vlc­
tori!l împotriva fas~isf!lul_ui, pov.estea t~na1ulu1 
Jurai Brozka numit invaţator intr-un sat de. 
munte din estul Slovaciei, intirzie disc1 " t şi 
minuţios. asupra detaliilor. in imagini ce res 
pi1a o frnn cheţe străina sofistica111 sau pro­
IJlamului. 

în 19·13, cind .Brozka îşi începe apost9latul, 
Slovacia se afla sub ocupaţie naLista . ln sat 
viata îşi urmează , aparent. cursul normal. 
Peisajul cu grădini de flori prospere şi căsuţe 
colorate cu migală sau cu mici animale do­
mestice supradimensionate aminteşte de pic­
tura tonică. şi exclamativâ a lui Ivan Genera­
liC. în peisajul de o discretă cordialitate, ti­
moraţi de prezenta armatei germane în sat , 
oamef'lii işi continuă în mod economic, o 
existenţă care le devine din ce in ce mai 
străină. Cel mai acut, pericolul se simte lave­
derea detaşamentului de copii îmbrăcaţi în 
uniforme şi marşăluind cu cintece sub co­
manda unui ofiţer nazist. Muţenia oamenilor 
se destramă treptat şi incep să apară izbucni­
rile de revoltă. 

lntiarea onestului invăţâtor JuraJ Broszk:l 
in mişu11ea de rezistenta antifascista se pro­
duce aproape de la sine. Cerindu-1-se col.1· 
bora.rea el nu pune intreban. nu cere t imp de 
gindire; Juraj acceptă ferm sa sprijine grupul 
de part12a1u cu sentimentul că se achita de o 
elementara indatonre.. Dragostea lui JuraJ 
pentru Tarua se amphfica ş1 prin această 1m­
p1Jcare luadă ş1 curajoasa in lupta. Cuplul 
celor doi SOii, atit de vulnerabil şi , totodata. 
atit de puternic şi de neînvins. sfidează frica. 
laşnatea. violenta, trădarea. ca pe un rău ce 
nu poate dâinui. 
Aşadar. anotimpurile se succed la fel de 

frumoase; tinerii se indrŞgostesc şi îşi jura 
credinta pinâ la moarte. ln realitatea primor­
diala. ordinea este mai greu de tulburat . 

Alina POPOVICI 

Producţie • stucHourtlor cehosk>vace, 1983. Scena­
riul : Josef Zdchar, Josef Past8ka Regia: Jo~td ,?,,_ 
chat. Imaginea:· Viktor Svoboda. Muzica: Svetcwr 
Siiit. Cu: Pavel Visnovsky, Zuzana Frenglovâ, Jana 
Plichtova. „ baniela Homzova, Jana Zvarikova, lveta 
Paskovă. Zuzana Skopalova. Katarina Sinkova. Jana 
Lmhardtovâ 4 

„Acul" din carul cu fin 

n oar nu e ac în carul cu fin"' spune 
Uip,rr.,I. aflind că a fugit de I;> circ un ele­
fant. in timpul unui incendiu. „ li vom găsi" ... 
Numai ca un elefant în taiga se dovedeşte a 
fi chiar acul în carul cu fin. La spital. rarnt 

11ioli . erau menite să-i convertească pe indi­
oern la creştinism . Torturilor iniţiate de tribu­
;Jalul inchizitorial li se asociau masacrele 
practicate de armată, în tablouri halucinante 
abundind in biciuiri, omoruri, incendii, exter-

• m1nârL Casta „divină" (Julian Pastor. 1976) 
palemizează încă din titlu cu atitudinea mo-

1erilor yucateci. care. cu aroganţa clasei stă-
ri initoare şi considerindu-se fiinţe superioare. 
a începutul secolului nostru işi eXploatau ţă-

mi: .Indianul e mincinos, beţiv şi laş . Aces­
'""' afirmaţii dispreţuitoare ii corespunde o 
„11ta. cinică : „Nu erau decit nîşte indieni de · 

are nu merită să-ţi ami.nteşti'', rostită în 
ohna contemporaneitate in Ploaie mărunti 
Sergoo Olhovich, 1977). ca un avertisment 

:tSupra permanentizării unei mentalitâţi no­
a ve. Crima comisă de un funcţionar pe dru­
mul spre casă. la întoarcerea dintr-o delega­
tie. cind ucide trei muncitori indieni, autosto­
ptşti nevinovat•. are. dincolo de monstruozita­
tea gratu ităţii ei. o explicaţie ancestrală, cu 
radăcini sociale. 

Daca vom admite că bătrinul proiecţionist 
de filme din Vieţi rătăcitoare (Juan Antonio 
de. la Riva. 1984) se trage din stirpea lui 
Zorba. şi ca destin, şi ca temperament, şi 
chiar ca facies, va fi lesne să conchidem că 
ni se propune o peliculă „de suflet". Lumi­
noasa ş1 tonică, aventura omului cu cara­
vana. care u mblă prin cătune muntoase ca Sfi 

grav. dresorn t (se purtase ca un erou în !Id 
carde ce cu prinsesera circul) habar n~are de 
aventurile lui Ciandu, care nu-i un simplu 
elefant, ci „un artist, e geniul elefanţilor .. . e 
plătit în valută" „. 

Suspans : un pod in reparaţie. pe care ele­
fantul calcă graţios şi uşure . se desprinde de 
mal şî pluteşte in derivă pe fluviu, adincin­
du-se în imensitatea pădurii. Un băieţel. un 
fel de Mowgli al taigalei, prieten cu vulpile. 
veveriţele, castorii şi furnicile. dă cu ochii de 
elefantul rân it (int ii a auzit împuşcăturile ş1 
i-a văzut pe braconieri luînd-o la sănătoasa . 
îngroziţi) şi cu aerul cel mai firesc din lume ii 
ia acasâ: " De-acum eşti al meu! Vom fi mereu 
împreună, grasule!" 

Taigaua cu culorile ei. cu jivinele ei , cu tri­
lurile şi aburul de dimineaţă ce inVăluie în at­
mosferă de poveste exploatarea forestieră . ş1 
rezervaţia. şi casa pădurarului. cea izolată de 
lume. unde pădurarul a murit, şi soţia IUi 
(mama baiatului) i~a preluat puşca, cizmele şi 
dificila sarcină de a veghea liniştea pădurii 
„De unde aici un elefant'!" •. Din India" ras· 
punde inocent bâiatul. „India e departe. 
Poate de la grădina zoologică" . „Da' ce, gra­
dina zoologică e mai aproape'!" 

Cită graţie şi cită gingăşie poate ave.1 
,.Grăsanul" cind se scaldă, cind se aşeazâ pe 
picioarele din faţâ şi se lasă călărit de baiat , 
cînd apucă. scoruşele cu trompa, cind se 
joacă de-a v-aţi ascunselea şi chiar atunci 
cind face febră şi se lasâ oblojit de toţi co­
Pii.i ... 

ln cele din urmă, însănătoşit, elefantul e re­
cuperat de circari, spre deznădejdea băiatului 
care nu se mai poate despărţi de bunul sau 
prieten. 

O reprezentaţie ad-hoc, pentru copiii din 
taiga, ţine loc de rămas bun şi de recunoş­
tinţă. Oe la fereastra cabanei, băiatul asistă la 
spectacolul din poiană. cu ochii in lacrimi. 

Printre picături, s-au strecurat în aceasta 
poveste simplă şi înduioşătoare, portretele 
oamenilor din taiga, neliniştile şi visările lor, 
şi odată cu ele, dragostea pentru locurile 
unde trăiesc, „împărăţia ta_iQalei", care pentru 
ei nu e un simplu decor, c1 insăşi viata. E me­
ritul realizatorilor (profesionişti cu har) de a 
fi vizualizat expresiv această „impărătie". de a 
fi făcut pedagogie (o posibilă lecţie despre 
cum să ocrotim animalele) fără. iz didactic. cu 
emoţie şi sensibilitate. Un copil şi un elefan t 
in taig <t" insolit şi pitoresc cinematografic. 
caldura şi adevăr uman. 

Productle a studiourilor so_vietice Regia . l vgfJem: 
u~ tdŞct1.l...(1 . Scenariul: Arkad1 Kras1li.>1..1 1i u ~ t v911ent 
Ostaşenko. Imagine•: Pavel Filimono11 Cu: Sloniha 
Rada. Sasa Komarov, R. Riazanova, B. Huslwv 

.uttte rnunc..11 ' rtio1 forestieri filme vechi. el in-
. <::>uş i vibrind la f1P.cdrc secventa - vazuta a 

c ita oară? - se vfl dovedi predestinată. Sala 
de cinema, pe care n~gutatorul de iluzii (.)a 
preturi accesibile oricui11

) ş i·o construieşte 
singur. ca să-şi statornicească vocaţia , piere 
mistuită de foc Într-un intimplător, izbucnit 
de la o luminare aşezată in faţa unei fotogra­
fii cu o imagine de film. ca Într-un altar im­
provizat al unui cult modern. Autorul face 
parte. negreşit, din tagma oficianţilor acestui 
cult de idoli perisabili, care sint în stare să-şi 
ia în serios propria zeflemea: „Un tip nu s-a 
mai dus la filme. pentru că a aflat că actorii 
nu mor cu adevărat" . 

Capul de afiş al „Zilelor filmului mexican " , 
Maria sufletulul meu (Jaime Humberto Her­
mosillo, 1979), şi nu cum s-a tradus. „Maria 
inimii mele" care sună romanţios şi arid. in 
vreme ce . .suflet", o spune însuşi Mărquez : 
„se potriveşte cel mai bine poveştii, nu. numai 
pentru natura sa, ci şi pentru stilul sâu", de 
fapt scriitorul raportează traducerea la titlul 
iniţial „Maria dragostei mele". Filmul n-ar fi 
meritat totuşi mai multe vorbe, dacă poate nu 
i s-ar fi datorat lui Gabriel Garcia Mărquez . 
Ceea ce fascinează şi şochează ţine exclusiv 
de poveste şi , deşi Mărquez spune că s-a in­
spirat dintr-o intimplare reală . sursa nu mai 
are nici o importanţă de vreme ce a intrat în 
fabuloasele retorte ale imaginaţiei scriîtoru· 

11 11 $1 cu m există o mărturie a .w 10 11.1h.11 m­
'.'. t 1 ş 1 (vezi „România literară" nr. 31 / 2 august 
1984), cronica devine aproape de prisos, mai 
interesantă ar fi citarea confesîuniî finale a 
lui Marquez : „Filmul este excelent. blînd şi 
brutal totodată. şi ieşind din sală m-am simţit 
lguduit de · o rafală de nostalgie"_ Oricum. 
contribuţia lui Mârquez (dar. probabil, şi a re­
gizorului, c.are a scris prima formă a scena­
riului prelucrat , apoi, de amindoi) se reţine 
mai ales în două detalii dramaturgice. Maria 
are o biografie (este iluzionistă, magiciană) 
care face credibilă şi justificabilă resemnarea 
bilrbatului ei (de altfel, şi el cu o existenţă„. 
bizară : prâdează locuinţe) faţă de brusca ne­
bunie a femeii . Cu relativ spontană înţele­
gere. el admite posibil ca iubita lui, în defini­
tiv o fiinţa stranie şi cu antecedente de. ab­
senteism. să fi trecut pragul lucidităţii. ln al 
doilea rînd, finalul filmului , desigur benefici­
md de elocinţa metaforei vîzuale, este percu­
tant. chiar dacă frizează oarecum clişeul : 
abandonată de soţul său la ospiciul in care a 
nimerit intîmplâtor şi din care realizează că 
nu mai are nici o şansă de scăpare, Maria 
tace pentru prima oara un gest de apropiere. 
de integ rare, faţă de grupul pacientelor. luind 
mingea care s-a oprit lingă ea şi aruncind o 
rna1 departe. A acceptat jocul ş1 a intrat in el 

Sergiu SELIAN 
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cine-univers 

Reintilnire cu Rocco 

„Rocco" poate li „citit", de pildă , ca o cro­
nică de familie, aşa cum sini atitea - cele 
mai multe - dintre filmele lui Visconti; e o 
temă predilectă, chiar o ot;>sesie a marelui ci­
neast care era un om aparţlnlnd uneia din 
cele mai străvechi şi ilustre familii aristocra· 
tice europene, prezentă în istorie lncă din 
timpul regilor longobarzi şi, în acelaşi timp, 11-----------------1 un om fără familie imediată, un om care a 

sini nu numai posibile, ci şi necesare -
Rocco ,1 fre!H ail e structurat după modelul 
operei clasieţ italiene, cu ariile, recitativele, 
duetele sale, cu spectaculozitatea şi simetriile 
sale. Marele regizor de opere care a fost Vls­
conti se simte ln toate secvenţele filmului. 
Autenticul Viscontl e prezent cu toată forţa 
geniului său Tn fiecare dintre aceste posibile 
viziuni ale filmului de care ne ocupăm. E în 
toate filmele_ lui Visconti o lume văzută ca 
teatru, asupra căreia îşi aruncă privirea lu­
cid,ă, amară, dar şi plină de generozitate şi 
fraternitate, aristocratul rafinat care, lnţele­
gind Istoria s-a dăruit Revoluţiei. La fel ca 
atiţia mari maeştri al romanului rus din seco­
lul al XIX-iea, Vlsconti este, poate, nu atit un 
democrat, cit un demofil, un iubitpor al celor · 
necăjiţi şi umiliţi. s-a observat că ln multe 
privinţe Rocco este un alter-ego ai lui Alioşa 
Karamazov. A trebuit intuiţia genială a lui 
Visconti ca să vadă in acest rol pe Alain De­
Ion, pentru mulţi pină atunci - şi pentru des­
tui ş1 astăzi încă - doar un june prim cu în­
clinaţii de ,,dur". Talentul excepţlo_nal al lui 
Delqn a confirmat justeţea intuiţiei viscon­
tiene. 

n upă mai bine de douăzeci de ani de la 
il!fa întilnire cu publicul românesc, filmul 
lui Visconti Rocco ,1 lnlll ail a fost prezent, 
timp de citeva zile, într-una din sălile din 
centrul Capitalei. Excelentă iniţiativă; un pu­
blic numeros din tineri care descopereau 
acum arta viscontlană şi din mai puţin tineri , 
care voiau să-şi verifice entuziasmul de altă-

:i~· ~~~~~ ~?8~::. f~~1~i dffre~~~i~~ 
film cum e „Rocco" nu poate aparţine doar 
unei stagiuni, el a intrat definitiv în ceea ce 
am putea numi „repertoriul permanent" ai ci­
nematografului. 

Degajat de constrînqerile adesea deformate 
sau obturante ale unei viziuni prime, ,,calde'', 
filmul lui Visconti se oferă spectatorului de 
astăzi degajat de conjuncturism, compact şi 
armonios ca un cristal cu nenumărate faţete. 
lntr-adevăr, „Rocco şi fraţii săi", dar aceasta 
este caracteristica orlcăr81 capodopere - se 
pretează unei multitudini de „lecturi" . 

de ce revedem 
aceste filme? 

trăit şi a murit singur. „Rocco" este, în ace­
laşi timp, şi o melodramă care nu-şi refuză 
nici unul dintre ingredientele• genului: sufe­
rinţele unei mame iubitoare şi posesive, con­
flictul dramatic dintre fraţi , prostituata tra­
gică, mîntuită prin iubire etc. etc. Dincolo de 
dramatismul vizibil, filmul îngăduie sau chiar 
solicită o lectură de adîncime, eventual în 
cheie psihanalitică, pornind de la simbolistica 
unei familii fără tată (de aici lupta latentă in­
tre fraţi pentru a lua locul tatălui), a unei fa­
milii care, sub protecţia mamei, e formală ex­
clusiv din bărbaţi, situaţie ce tulbură şi mai 
mult apele. 

Şi, bineînţeles, Rocco ,1 fr811 ail este şi un 
film de critici social; tragedia emigranţilor 
din Mezzogiorno, confruntaţi cu presiunea, 

~l'.f1~~~J.~1z:!r~1~!zr~~~1~r /~d,::ijl'::,~ 
societăţii Italiene prospere din deceniul al şa­
selea au fost transfigurate artistic de către 
comunistul Vlsconti cu o excepţiponală forţă 

prf~"i1~~a..'.! .desi ~I alte „chei", şi alte „lecturi" 

Ca şi acum 25 de ani, ca şi peste 100 de 
ani, povestea lui Rpcco şi a fraţilor săi conti­
nuă să ne fascineze şi să ne ofere marea sur­
priză a unor descoperiri incitante. 

H. DONA 

· două , piesă şi film sint gindite exact aşa, ca o. 1-----------------1 şoaptă la urechea celor care, tineri sau mai 
puţin tineri, se închipuie fluturi, deci, liberi să 
zboare oricind şi oriunde. 

e Fluturii sînt liberi 

Ca-n micul prinţ ... 

n acă ceva nu se demodează, pe lumea 
tf(şi pe lumea filmului, acel ceva este dra­
gostea. Povestea unei Iubiri cu năbădăile ei, 
cu vizibllul , invizibilul şi imprevizibilul ei va 
face întotdeauna ,,sală plină". Dacă protago-. 
niştli mal sint şi tineri şi frumoşi, dacă poves­
tea mai e şi cu happy-<ind succesul vine sin­
gur, s11ectatorul nu stă mult să se glndească 
de ce i-a plăcut lui filmul, Iar pe super-<!Steţi 
ii apucă disperarea. 

Vlecl PAUUAN 

secvenţa lunii 

e Logodnica 
mecanicului Gavrilov 

Călătorie in cotidian Fluturtl elnt lberl nu mizează însă pe atu-ul 
său de ,.povestea unei iubiri", ei nu se mulţu­
meşte să arate ce se intimplă atunci cînd doi 1----------------1 
tineri cad în jocul dragostei şi al întlmplării, 
el vrea să spună ceva despre iubire, în gene­
ral Iar acei ceva este foarte Important pentru 
că se numeşte - greoi, greoi, dar cit de ade­
vărat - responsabilitate. „Eşti răspunzător 
pentru floarea ta" - ii spunea vulpea Micului 
Prinţ picat din steaua lui cu multe apusuri şi 
o singură floare unică, deşi asemenea cu mii 
de flori. „Ţi-e frică de răspundere!" - strigă 
tinărui orb care nu vrea să fie iubit cu milă, ci 
cu dragoste, atunci cind ,Jluturiţa" vrea să 
zboare din viaţa lui spre o viaţă numai a ei 
fără griji ş i fără, da, responsabilităţi. „Ţi-<! 
teamă că o să-l i fie greu să părăseşti un in­
firm„. !" Şi noi, cei care nu slntem infirmi, dar 
am trecut pe strada asta cu frica, noi cei care 
ne-am simţtt măcar o dată în viaţă fluturi, de­
venim, brusc, vulpi şi-i şoptim, din întunericul 
sălii, „fluturiţei", . Nu zbura! Eşti răspunză­
toare pentru floarea ta!" Nu zbura - şoptim, 
ca proştii, deşi ştim că ea se va întoarce, 
ştim, nu numai pentru că filmul este făcut 
după o piesă cunoscută - L.sonard Gheshe 
se numeşte autorul - dar şi pentru că ami n-

A nul trecut, cînd Amlnllr„ unei meri iu­
biri a făcut senzaţie în lumea întreagă, nu­
mele lui Piotr Todorovski a fost împodobit cu 
epit41te dintre cele mai măgulitoare. Unii 
spectatori ştiau că el nu e o revelaţie de ul­
timă ori deoarece văzuseră filmul său ante­
rior Logodnica IMCBlllculul Gewrllov. Puţini 
însă ştiau că Todorovski este un om de 60 de 
ani şi că a absolvit operatoria pe care a prac­
ticat-o lncepind din 1955. Ar fi de revăzut la 
Cinematecă Prlrninnl pe lttl'llClll Zareclnala 

· (1956). fie şi numai pentru imaginea semnată 
de el, ca să nu mai vorbim de debutul său re­
gizoral, Fldelltete (1965), in care operatorul 

J~~rurk+=.:s~~1\n~ u;r~~ :~~~::: ~'.'; 
schimbat şi ceea ce se - în· imaginea m­
meior sale interesează în principal datorită 
concep~ei regizorale. 

Construind Logodnica llMC8flk:ulul Gavrl­
lov pe un singur personaj, prezent aproape 

camera stilou 

„Rocco ... " 
al lui Visconti 

sau cum se filmează 
capodoperele 

r-, iuseppe Rotunno nu se poate plinge că 
~vui parte de capodopere: Noptl• elbe, 
Merele rizbol, Roeco ,1 fn!U ail, Roma.„ De­
oarece n-am experienţă în capodopere nu 

, cred că scenariile lor por fi categorisite ia fel, 
dar ştiu sigur că textele bune de film te in-

?a~~m:,.,:a'ă~~~7a:~~~:~=~~rafic, : 
tace că te trezeşti cu fiecare pârtie~ din 
dreptunghiul ecranului că povesteşte ceva, 
iar suprafeţele „mute'', cu fJuuri sau pete ne­
definite, nu-şi mai găsesc locul. 

Rotunno face parte din cateporia de opera-
tori ce ,,rentabilizează" (dacă 1mi este permis 
termenul) dreptunghiul miraculos, lncărcind 
suprafaţa cadrului cu mulţime de mici istorii 
secundare ce transportă spre spectator ma­
rea bogăţie a realităţii. 
Că Visconti sau Feilini l-au preferat pe Ro­

tunno deoarece este o „excelenţă" a cadrelor 
largi, povestitoare, nu încape nici o îndoială 
şi , din acest punct de vedere, llDcco„. poate 
li lecţia cea mal bună a ce înseamnă un film 
tras cu optică scurtă. 

Privind filmul lui Visconti am avut impresia 
că bogăţia enunţurilor ce înconjoară chipu­
ri.le actorilor este atit de mare incit camera 
lasă impresia a fi mereu datoare textului, 
pare a fi mereu infidelă şi necuprinzătoare 
neputind spune încă ceva în plus despre ce 
se întinde. dincolo de marginea neagră a 
ecranului. 

Risclnd să supăr adepţii Ideii ,,operatorului 
tehnic", astfel de filme te conving că directo­
rul de fotografie este principalul răspunzător 
al volumului de Idei ce a reuşit să treacă prin 
obiectiv spre spectatori prin intermediul reali­
tăţii organizate, regizate şi expuse în faţa ca­
merei. 

Voi aminti numai modul în care este filmată 
viaţa de familie din locuinţa de la subsol. Cu 
preocuparea firească a filmiril actorilor, ca­
mera lasă să treacă spre noi crimpeie de 
viaţă care ne dau date biografice. ne spun cit 
sini de săraci, cil iubesc curăţenia, ce mă­
nincă, cit e de frig, îmbogăţind spectacolul 
de cinema după capacitatea fiecăruia de a 
recepta fără a ,,pierde timp" cu explicaţii nes­
firşite date de personaje. Aşa se face că o 

rn~:-~n ':,s~ta::1at?: s~':."J. Fn'::~al f~:,,~uia.:! 
presia unul spectacol cu o amploare mai 
mare decit cea văzut! în realitate. 

... Dar vai, cum mai trebuie strinsă încadra­
tura camerei cind textul nu lasă să .se ·între­
vadă nici o undă a posibiliei caoodopere ce 
ţi-ar da 1/rcoale. 

Florin MIHAILESCU 

permanent in caoru, şi inc'8dinţînd acest 
personaj Ludmilei Gurcenko, Todorovski nu 
s-a îndoit nici o clipă că filmul său va fi in 
primul rind un recital actoricesc (recunoscut 
ca atare prin premiul de Interpretare decernat 
la Manila). Dar nu numai atit. Pentru ci oricll 
de fermecătoare, de· emoţionantă, de adevă­
rată ar fi Rita cu accesele ei de disperare, cu 
vitalitatea ei molipsitoare, cu forţa şi curajul 
ei neobişnuite, ia fel de pregnant şi de capti­
vant este fundalul acestei nunţi ratate, funda­
lul pe care evoluează această mireasă aban­
donată lări voie. 

Oe fapt nici nu e tocmai un fundal, ci e 
viata însăşi din care cineastul a ales şi a pri­
vit te'mporar cu lupa cazul Rilei, restul rămi­
nînd la dimensiuni normale. Frînturi de viaţă 
care trec rapid prin cadru, uneori pe muteşte. 
alteori însoţite de replici răzleţe, suficiente 
insă pentru a caracteriza un personaj, o situ­
aţie, o relaţie. Blonda gravidă şi ruşinată cu 
marinarul ei depăştt de evenimente, familia 
tenebroşilor răpitori de mirese în care mama 
birbătoasă conduce operaţiunile, fiica acrită 
de virstă şi probabil de singurătate care !şi 
varsă năduful pe o mamă docilă neputi­
cioasă, băieţelul Iubitor de animale care în­
cearcă să aducă în casă un căţeluş cu per­
spective de potaie şi bineînţeles bărbaţii, băr­
baţii care mişună pe stradă, cu copil ln căru-

~/o~;;:j,~u t.!a;'rid~if~1T~~· ~uifs~~t:i~\1~~ fa~'. 
mecete Rilei. 

Faptul că ea este un caz dintr-o infinitate 
de cazuri se confirmă prin final clnd iese din 
focarul lupei şi se integrează in fundalul că­
ruia ro aparţine. Apariţia multaşteptatului mire 
spre fericirea Rilei şi spre dezamăgirea noas-

:~u1S:::~':,t~~r~ărfta;rJ~;i:iui'.n dl~:~~ i~".:~~ 
~~~\~ P~:!1~f~n.~i:r:;:.~~n~:~~i ~~0e::~; 
episoadele citate. E semn că a venit momen­
tul ca eroii să reintre ln cotidian. 

Crlltlna CORCIOVESCU 
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zilele filmului 
din R.P. Chineză 

Reflexul unei 
străvechi civilizaţii 

Experienţa austeră a pH ioadei ro­
mantismului revoluţionar la cam se 
adaugă aspiraţia spre sincronizare cu 
progresul tehnic manifestă încă în urmă 
cu multe decenii, astăzi îşi arată roa­
dele. Pentru că, dintotdeauna, cuvîntul 
de ordine al cineaştilor chinezi a fost : 
fondul, substanţa să fie profund naţio­
nale. Indiferent dacă a existat şi poate 
mai persistă tentaţia adaptărilor, locali­
zările se fac în raport de contextul so­
cial-politic specific, în funcţie de tipolo­
giile caracteristice şi mentalităţile au­
tohtone. Ca notă inconfundabilă se re­
marcă elanul narativ şi acea aşa-numită 
,,agitaţie statică", ce provine din tradi­
ţionalul limbaj imagistic atît de complex 
al stravechii civilizaţii şi care individua­
lizeaza peliculele chinezeşti , indiferent 
ae genul cinematografic abordat. Fie că 
este vorba de o clasică melodramă, un 
basm sau un film poliţist... 

Furtuna {la care Sun Daolin este au­
tor al adaptării pentru ecran a piesei 
omonime a unui reputat dramaturg chi­
nez, semnează regia şi interpretează şi 
un rol principal) dezvoltă un puternic 
conflict familial, dar şi social. Acţiunea 
se petrece prin 1912, în casa unui bo­
gătaş , proprietarul unei mine unde 
muncitorii tocmai se răsculaseră cerin­
du-şi drepturile; revolta e repede inăbu­
sită cu ajutorul spărgătorilor de grevă. 
Acesta este fundalul care conferă un 
rel ief şi mai pronunţat dramei: o intrigă 
de lip racm1an, mult amphf1cată , cen­
trează interesul pe crizele de conştiinţă 
dezlănţuite în momentul limită al ade­
vărului cind sini date la iveală păcatele 
de tinereţe ale autoritarului stăpîn . Un 
joc reţinut, dar de infinite sugestii, pus 
m valoare şi de ambianţă: locuinţa 
somptuoasă în contrast cu celălalt că­
min, sordid; luxurianta grădină în . plin 
soare şi, ~celaşi loc, tenebros, pe timp 
de furtuna. Cele trei portrete feminine 
sini memoriabile: femeia oropsită care 
este constrînsă să-i mărturisească fiicei 
că iubitul ii este frate; tînăra soţie, o 
Fedră a altor timpuri şi meleaguri , care 
s•-a concentrat întreaga afecţiune asu­
pr~ fiului vitreg; copila i nocentă , zdro-

:a de cnu imea sorţ ii. Tonalitatea sen-
entaJâ extrem de sobrâ si intensita­

tea clramabcâ paroxistică sînt susţinute 
~intr-o naraţiune strînsă şi un montaj 
nguros. 

_ Prinţesa Tana {scenariul nan Ye, re­
gia Gao Tlanhon) povesteşte o veche 
legendă despre iubirea nefericită a unei 
curajoase fete căreia tatăl ii refuză 
dreptul la dragoste pentru că alesul ini­
mii deşi un viteaz este sărac , iar el , re­
gele, din raţiuni politice, a hotărî! să o 
mărite cu un demnitar al curţii , pe cit 
~e abil, pe atit .de. odios. Eroina, nepu­
tindu-~1 salva 1ub1tul , se va sinucide, 
dar, dincolo de moarte, îndrăgostiţii se 
regăse.sc id.entificindu-se cu alt cuplu 
dm m1tolog1a autohtonă într-o trainică 
şi frumoasă continuitate a tradiţiilor şi 
credinţelor populare. 

Misterul statuii de aur {regizor Zhang 
Huaxun. coautor şi al scenariului îm­
preună cu Xie Hong) exemplifică origi­
nal un cu totul alt registru: în anii '20, 
rri decorul mirific al regiunii Seciuan 
d!n sudul ~~inei, l!n tinăr arheolog este 
antrenat lara VOle in cursa nebună pen­
tru descoperirea unei comori. Specta­
culoase confruntări se soldează cu mai 

zilele filmului 
din R.P.D. Coreeană 

Devotament 
necondiţionat 

C ele aproximativ 50 de filme artis­
tice de lung şi scurt metraj produse 
anual de cele trei studiouri din Repu­
blica Populară Democrată Coreeană îşi 
evidenţiază convergenţa tematică prin 
ţelul educaţiei prin Caracterul militant , 
angajat. Permanent în prim-plan se afla 
istoria - istoria zbuciumată a acestei 
~~~iti~~.mită cîndva „patria dimineţilor li-

Eroii , reali sau fictivi, sini personaje 
exemplare. O femeie înfrunta cu stoi­
cism greutăţile vieţii şi pe timp de pace 
şi în vreme de război , pă.strindu-şi tine­
reţe_a sufletea~că, încrederea nezdrunci­
nata în idealuri le revoluţiei, găsind spri­
jin în truda de zi cu zi, mereu la volanul 
vechiului ei camion (Drumul, scenariul 
Li Hi Cihan, regia Pak San Bok, prota­
gonistă Kim Cijen Hva). La începutul 
secolului, un ardent propagator al cul­
turii şi ştiinţei, deasemenea combatant 
neobosit pentru independenţă , se sinu­
cide în plină adunare cînd află că a fost 
respinsă categoric solia poporului său 
la Conferinţa pentru pace de la Haga 
dm 1907 (Emisarul nu se mal întoarce, 
scenariul Sin San Ok, regia Jve ln Hi. 
cu Kim Zun Sik) . Mobilizat în momentul 
dec.lanşării războiului de ap.ărare a pa­
tne1, un student curajos îşi asumă peri­
culoasa sarcină de a se infiltra în ar­
mata inamică pentru a fumiza informa­
ţii şi , dincolo de riscurile inerente unei 
astfel de temerare întreprinderi, suportă 
ş1 dispreţul celor ce nu ştiu adevărul 
despre misiunea sa secretă; doar prie­
tena din coăpilărie nu-i pune la îndoială 
integritatea. De altfel ea este cea care 
va relata colegilor tragicul lui sfîrşit 
(Steaua dimineţii, scenariul Ri Djin U. 
regia Ryu Yong Man, în roluri le princi­
pale Bak Hye Sin. O Mi Ran} . 

Credinţa ca imaginea celui iubit tre­
buie să o porţ i în inima, iar în conşti­
inţă să păstrăzi viu exemplul de luptă şi 
jertfă face ca mereu şi mereu povestea 
să înglobeze o altă şi altă poveste, 
amintirile intersectează planurile acţiu­
nii, evocarea devenind predominanta 
modalitate compoziţională. Natura ex­
pozitivă a discursului filmic, paralelis­
mele, coincidenţele au menirea să favo­
rizeze reflecţi i asupra eroismului de ieri 
ş i de azi . llustrativismur. stilul ce pare 
uneori redundant , nu impietează asupra 
patetismului pe care-l degajă aceste pe­
licule 

Pe canavaua montărilor de anvergu ra 
sau în perimetrul banalelor drame de 
familie se conturează delicateţea unui 
anume tip de sensibilitate de mare fru­
museţe omenească jalonată prin iubire 
- adesea mărturisită doar din priviri. 
dar mai ales prin seninătate - căci 
eroii nu-şi pierd niciodată speranţa , aşa 
cum nu-şi pot pierde nici convingerile, 
crescuţi fiind în spiritul sacrifi ciului 
pentru binele general. 

Irina COROIU 

retrospectiva 
filmului cehoslovac 

Imaginaţie 
şi experiment 

Retrospectiva filmului cehoslovac de la 
Cinemateca română - organizata pe baz<t d tJ 
reciprocitate; după manifestarea similara de 
la Praga, dedicată anul trecut filmului roma­
nesc - a avut în primul rind un caracte1 
omagial. prilejuită fiind de a 40-a aniversare a 
eli berării de sub dom inaţia fascistă şi de tot 
atiţia ani de la naţionalizarea şi întemeierea 
ca cinematografie soci~listâ a studiourilor 
cehe şi slovace. 

De aici accentul pus pe evocarea decenii · 
lor imediat postbeUce, cu filme produse intrP 
1947 şi 1964, în ideea că ceea ce intereseaz;1 
prioritar la o cinematecă este fondul consa 
crat in antologii şi devenit istorie. in timp CC' 
filmele ultimelor perioade îşi continuă circui­
tul lor de încercare în cinematografele obiş­
nuite. 

Selecţia a cuprins cinci titluri , dintre ca r•""' 
s-au detaşat cu uşurinţa cele semnate in a n11 
'50 de Jiri Trnka şi Karel Zeman: Vechi le­
gende cehe şi respectiv lnwenţie dl•bolica. 
Revederea acestor capete de operâ a av11t'. 
darul să ne reanime imaginea filmului cehos­
lovac de acum 25-35 de ani . cu ceea ci · 
avea el mai propriu şi unic în contextul euro­
pean al timpulu i. Era, prin virfurile înainte ci ­
tate, un cinematograf eminamente imaginativ 
şi experimental. 

Filmul de păpuşi al lui Trnka din 1953 de­
păşea cu mult toate uzanţele genului, nu nu ­
mai prin proporţiile lung-metrajului, dar :..i 
prin dimensiunik? nici mai mult. nici mai pu­
fin decit epopeice ale naraţiunii , inspirate din 
legendele „naşterii unei naţiu ni ", cu puter 
nice accente mitice şi un frison eroico-tragic 
demn de invidiat de cele mai ambiţioase 
montări spectaculoase cu actori. Astăzi ne 
poate surprinde absenţa dintr-o peliculă cu 
păpuşi a oricărei tente de umor, mai ales ca 
nici lirismul unor cadre sau secvenţe nu în ~ 
ccarcă decit timid să coloreze această com­
poz iţie patetică. Dar rămine neîntrecut şi deci 
secret in arta lui . Trnka modul de a da viata 
unor figurine mai mult statice decit animate 
şi de a demonstra câ nimic nu este inaccesi­
bil tehnicii in care el şi-a ciştigat o notoritate 
universală . Este o soluţie radicală a stilizării . 
aşezind pe fiecare chip epurat de detali i 
într-un fel de vid de expresie, cite un unic 
semh revelator, o singură trăsătură definitorie 
de caracter, care capătă prin contrast o vi· 
braţie obsesivâ - ochii sau buzele sau profi · 
lui nasului sau un gest sau un obiect propriu 
- într-o strălucită demonstraţie a puterii ma 
gice a cinematografului de a lumina pretut 111 
deni viata. mişcarea . sensul. 

Acelaşi impuls stilizator compensatoriu ~ 
de descoperit la Karel Zeman in Invenţie dia, 
bolici (11958). cu deosebirea că (trecuser~ 
cinci ani lungi) de data aceasta intervine un 
flux de umor - disimulat şi totuşi eficace. E, 
după cum se ştie. un film ştiinţifico-fantastic, 
dar nu de antici paţie. ci fatalmente retro, in­
spirat de literatura lui Jules Verne. in combi­
natie cu iluziile şi moda din „ la belf~ 
epoque". Pe aceste aripi împrumutate. pl .t­
nează discret parodia maşinismului (începu · 
tu lui de veac). caruselul comic al invenţiilor 
tehnice (fanteziste) ce ar străbate cerul 
apele şi drumurile pămintului, cu folos saJ 
fără. graţioase sau ridicole (bicicleta aerianâ 
şi cea subacvatică). O adevărata mană .„ ce 
rească pentru filmările combinate. totul sub· 
sumat unei într-adevăr diabolice inventivit3.t 11 
grafice în tratarea imaginii, a decorurilor 51 
costumelor. cu sugestia generală că intreag.1 
lume la aventurile căreia asistăm este impn­
merie, raster liniar. hirtie. Totul este iteal, în 
afară , bineînţeles , de teza pentru care se zbat 
eroii julesvernieni actualizaţi cu subtilitate 
combaterea deturnării cercetărilor stiintific( 
spre teluri distructive. „invenţia diabolica" din 
titlu nefiind altceva decit bomba atomica. 

Un film care datează de 30 de ani. dar nu 
are n ici un rid pe el, în afara lungimilor dt' 
p.u tra ultima 

Valerian SAVA 

multe crime. Codul filmulu i de aventuri li------------------------------­este agrementat inteligent cu elemen-
tele exotismului local , într-o voluptoasa 
detaliere (imaginea Chen Guol iang, 
Uang Z1y5lng) a cadrului - temple bu­
diste a caror măreţie grand ioasă , în fi­
nal, se dovedeşte a fi reprezentat însăs1 
miza morală a filmului . căci oamenii lo­
cului cu trudă imensă , au înălţat statuia 
- uriaşul Budha de piatră - care as 
cunde în străfunduri o misterioasă sta 
tuetă de aur identică, menită să le te­
zaurizeze prin veacuri inegalabila tena­
citate, talentul şi forţa de dăruire. 

O selecţie menită să certifice au­
dienţa la public {deopotrivă în prop"a 
ţară, ca şi în străinătate) a produc\"" 
cinematografice actuale. o mostră de 
susţinut profesional ism 

Irina COROIU 

Coputa I 

Catrinei Dumitrescu şi Petre Nicolae; 
doi t inerr actori, nu numai speranţe, 

dar şi certitudini 
ale cinematografiei noa• trP 

Cll'<EMA , 
Pia1a Scinteii nr. 1, Bu cureşti 41017 
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„Cititorii din străinătate se pol abona prr 
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. 
I Cetatea filmului in cetatea ·otelul 

... 
I n noiembrie, la Reşiţa, a avui loc 
prima manifestare de amploare care a 
marcat o aniversare rotundă a artei 
care ne justifică : 90 de ani de la naşte­
rea cinematografului. A fost o sărba­
toare bogată la care au participat · 

• pionierii, bineînţeles . Decanul de 
virstă al creatorilor era acolo; melonul 
aplecat uşor pe-o sprinceană. cravata 
înfoiată, siluetă de dansator. El s-a ur­
cat pe scenă făcînd bezele şi a coborî! 
aruncind- în spectatori cu garoafe. Tine­
rii , pe care-i întîlnisem la intrarea cine­
matografului „Dacia", bulucindu-se la 
„n-aveţi un bilet în plus?", se uitau la el 
cu uimirea ardeleanului din anecdota 
cu crocodilul : ,.peştele-ăsta nu există" ! 
Exista. Din figuraţia de pe scenă îi ve­
deam doar ceafa cu pielea netedă, tran­
dafirie, şi-l auzeam povestind nosti­
made dintr-un Paris interbelic. Ajun­
sese acolo, fiindcă producătorii autoh­
toni n-aveau ce face cu talentul lui. 
Exaltarea faimosului Leon Popescu se 
stinsese şi acum „filmul nu renta". Fer­
nandel i-a citii scenariul într-un tren. A 
început să-l răsfoiască din plictiseală. 
Cind a terminat lectura, la umbra Tur­
nului Eiffel apărea un nou regizor: Ge­
orgesco. Bravo, să ne trăieşti , Jean Ge­
orgescu! ~la aplauda fermecată . Gopo 
îşi înclină statura lui de o, brad frumos 
şi se ghemuieşte peste mina maestrului, 
ca atunci cind şi-a început lungul drum 
al vocaţiei în căruţa cu premii. Pe vre­
mea aceea, starostele breslei avea pe 
spate un ghiozdan, iar maestrul. junele 
octogenar care, acum. auziţi-I , cinlă un 
şlagăr de pe vremea Ferlcllel aventuri şi 
dansează â la Maurice Chevalier, maes­
trul, zic. ii trimitea să-i cumpere ţigări. 
Puştii din salâ vor ţine minte pină la 
adlnci bătrineţi seara asta care începe, 
cu un român la Paris şi sfirşeşte cu un 
parizian la Reşiţa. Parizianul nostru nu 
conteneşte să spună ce mult i-a plăcut 
„data trecută". ce mult ii place dala 
asta, ce mult o să-i placă data viitoare 
cind o să revină , fiindcă are de gind să 
se întoarcă foarte repede în cinemato­
graful ăsta mare şi elegant, . .aşa cum 
noi bucureştenii n-avem încă". Reşiţenii 
bat din miini cu încintare. De cite ori 
cineva ii gîdilă la „tot Banatu-i frun­
cea", par fericiţi . Bravo, maestro! 

• cinemateca, bineînţeles. Aici, la Re­
şiţa, Arhiva de filme are - se pare -
sucursala cea mai neostenită. cea mai 
şcolită şi , în consecinţă, cea mai iubită. 
Undeva, am citit un anunţ: ,joia tinere­
tului se ţine marţi". Săptămîna cinefilu­
lui , în cetatea oţelului , se ţine mai ales 
vinerea. „o mină de elitişti", „un grup 
de degustători", .1afinaţi", ,,amatori de 
piese rare"? E mai mult decit plăcut de 
constatat că aceste epitete aruncate, 
adesea. cu condescendenţa unor cine­
hli împătimiţi, la poalele Semenicului 

trebuie adresate cu respect la m11 de 
oameni, muncitori la uzină, ingineri la 
uzină, tehnicieni la uzină (dacă cineva 
ar număra cuvintele spuse de un reşi­
ţean într-o zi , nu este nici o îndoială că 
vorba care îmbracă, de departe, maioul 
galben este „uzină") , dar şi elevi care. 

~~~şt~,i s~e~~~~'.::-~c (~~~~~:li în1uu;:~~? 
Omul te priveşte uimit. dar politicos. ca 

vira Popescu ş.a. La Reşiţa, în noiem­
brie a.c. a fost „descoperit" L'heureuse 
aventure de Jean Georgesco (1935) . 
Bravo, Cinemateca! 

• criticii, fireş_te. Rară , rarissimă o 
asemenea largă concentrare de ci­
ne-comentatori ca la acest Colocviu 
care a stirnit invidia bucuroasă şi admi­
rativă a Preşedintelui ACIN şi exodul 

Reşiţenii sărbătoresc 
90 de ani de la naşterea filmului. 
Suflarea dnematografică a de\enit 

mişcare cinematografică. 

Atmosferă culturală, entuziasm 
şi o mare foame de artă 

bănăţeanul. Te scuteşte să-ţi spună c-ai 
intrat cu picioarele în străchini şi în­
tinde mina spre furnal) . „Ezotericul" 
aparţine azi marelui public obişnuit să 
asculte cu luare aminte chestiuni „de 
lină specialitate", analize morfologice 
ale unor pelicule rare, conferinţe docte 
(de cind acest adjectiv care vine de la 
doctus = învăţat. cunoscător, priceput. 
a devenit pejorativ?) . Mă gindesc cu 
jale la prelegerile suportate ca o docto­
rie amară şi numai pentru că „urmează 
dans" sau cutare peliculă cu dum-dum. 
Teoreticienii free-cinema-ului şi ai ki­
noglas-ului. biografii lui Einsenstein şi 
ai lui Rene Clair, exegeţii Nunţii de pie­
iri - vorbesc de bucureşteni ; specia­
liştii locali s-au predat entuziasmului ci­
nefil demult, cu arme şi bagaje - sint 

' ~~ş~~!iti s!i vi;r~e:!n~~.iţac~u a~~~~=~l: 
obiective şi subieciive. cu principii sa­
cre şi cu şantaje sentimentale, ba chiar 
cu prăjiturele cu albuş de ou, pregătite, 
fireşte. de organizatori. dar mai ales de 
organizatoare (ca să înfrunte colocviul 
- una dintre ele - se şopteşte - • .a 
făcut un C.A.R.", alta şi-a luat banii de 
concediu) . Îmi pare rău odată în plus 
c-au răposat Pasolini şi Schileru. Ce 
bine le-ar fi stat. vineri seară, pe podiu­
mul de la „Dacia". Mă bucur că George 
Litiera e din partea locului şi că nu se 
sfieşte să ţină eruditele lui prelegeri şi 
pentru l.A.T.C. şi pentru l.C.M. Cu oca­
zia quasi centenarului Cinemateca o or­
ganizat o suită de programe de zile 
mari, din care n-au lipsit nici medalio­
nul Ion Popescu Gopo. nici un pios in 
memoriam pentru Mirel llieşiu, nici evo­
carea evoluţiei în filmele străine din pri­
mele decenii ale secolului a unor artişti 
români : Lupu Pick, Jean Negulescu. El-

unora dintre cele mai cunos.cute con-. 
deie cinematografice. N-aş putea spune 
că la „Lira" era chiar zăpuşeală, dar pot 
să depun mărturie că un public care 
umplea ochi o sală imensă, după ce a 
făcut acrobaţii cu programul propriu ca 
să asiste - numai ochi şi urechi - ca 
să asculte un ceas ce e nou cu un film 
turnat în 1912, un asemenea public 
poate deveni, la un moment dat, a pro­
bat-o. un fel de termocentrală. Binecu­
vintaţi căldura! Căldura spectatorului 
căruia nu-i ajunge „istoria cinematogra­
fului mondial în capodopere". El nu .mai 
vine acum să vadă, ci să-i vadă, pe ei 
care nu sint nici staruri şi nici măcar 
vedete, ci doar nişte semnături la sflrşi­
tul unui „carnet cinematografic", în pa­
ginile unui supliment, într-o revistă. pe 
coperta unei cărţi apărută la „Meri­
diane". Orice se poate spune despre 
Colocviul criticilor, dar nu că • .n-a fost 
divers", că n-a îmbrăţişat toi ce se 
poate îmbrăţişa intre Independenţa Ro­
miniei şi Cel mal frumo,1 ani. Tudor 
Caranfil a comunicat - încins exaltat, 
fericit - descoperiri recente, faţete· ine­
dite, supoziţii seducătoare, răsturnări 
de perspectivă legate de „cea mai im­
portantă realizare din perioada începu­
turilor cinematdgrafului românesc"; Na­
talia Stancu l-a luat la brat pe George 
Călinescu şi, împărţind cu tact şi saga­
citate gratitudini şi regrete, au făcut îm­
preună o plimbare în grădina ecraniză­
rilor româneşti ; informată. dar nespe­
riată de propria bibliografie, şi - de ce 
n-am zice? - cu şarm. Cristina Corcio­
vescu a trecut în revistă incîlc.itele ten­
dinţe cinematografice ale ' deceniulu i 
'70. pe mapamond. Olteea Vasilescu a 
reînviat metodic, dar cu multă culoare 
şi cu secrete bucurii de portretist . o ga-

' . 
lerie de figuri de artişti de origine ro­
mână care au marcat filmul francez; Ion 
Lazăr a plonjat curajos în lumea para­
digmelor în compania teoreticienilor, 
dar mai ales a aceluia care a fost asasi­
nat la Ostia, tot într-un noiembrie, dar 
in noiembrie de acum un deceniu. Pro­
fesoara reşiţeană Ada Cruceanu a făcut 
apel la structuralişti şi ne-a prezentat o 
subtilă analiză a intertextualităţii în · film. 
Profesorul reşiţean Petru Oallde a făcut 
apel fa cercetarea istorică şi ne-a tran­
smis o comunicare pasionantă despre 
felul în care bănăţenii au întimpinat. au 
comentat, au incurajat în 1913, „filmul 
pentru independenţă": publicul „dind 
năvală asupra teatrului Olympia ... mai 
ales marţi, fiind şi zi de tirg, au venit ş i 

· mulţi săteni , cari desigur au dus acasă 
la ai lor vestea minunei ce au văzut. 
Tocmai în vederea publicului de la sate. 
s-a hotărlt direcţia teatrului Olympia a 
mai reproduce şi vineri filmul, ca astfel 
să-l poată vedea şi gusta şi aceia care 
n-au avut pină acum prilejul. Cu inima 
liniştită putem zice: face să fie văzut". 
Cercetare în diverse direcţii. Instrumen­
tar diferit. Tonalităţi diferite. Dar ace­
eaşi mare credinţă în steaua filmului, în 
puterea lui de a face pe om mai bun. 
Cine va spune un bravo istoricilor, fil­
mologilor, criticilor? 

• publicul, bineînţeles . în tot ce-am 
spus pină aici, despre el e vorba. pen­
tru că el, numai el, dă sens acestei teri­
bile risipe de energii care a făcut ca, 
pentru citeva zile, capitala filmului ro­
mânesc să se mute la Reşiţa . Dar nu e 
numai „o problemă de energie". E şi . .o 
problemă de har". Şi ajungind aici tre­
buie să-i numiin pe iniţiatori , pe cei 
care au făcut , dar nu de azi, de ieri. ci 
de ciţiva ani buni, ca suflarea cinemato­
grafică să devină mişcarea cinemato­
grafică. 

• suflellflll, bineînţeles . Ei poarta 
nume aflate în organigrama culturii . 
Carmen Cornelia Grămadă, Valeriu 
Leu, Timotei Jurjică , Ana Jurjică . Acţiu­
nea şi acţiunile depăşesc graniţele or­
ganizării propriu-zise, fie ea şi o orga­
nizare excelentă. Depăşesc şi obligaţiile 
funcţiilor. fie ele şi funcţii importante. 
Cinefilia la Reşiţa - ca şi în general. 
cultul culturii - este azi ceva care ţine 
şi de onoare şi de fervoare. Onoarea 
unor tradiţii, tradiţiile unei clase munci­
toare care şi-a înfiinţat uzina în 1771 . 
cu asociaţii puternice şi cluburi de 
vază, cu biblioteci şi formaţii muzicale. 
Cu foame de viaţă spirituală şi cu un 
meticulos şi îndelung antrenament al 
intelectului. Astfel de tradiţii nu numai 
că nu sint uitate. dar sini tratate ca 
obligaţii morale care, pe zi ce trece. 
parcă devin şi mai pretenţioase. Fervoa­
rea vine şi din adîncul inimii , dar şi de 
sub frunte . . Fiindcă în noiembrie. la Re­
ş i ţa , reşiţenii n-au sărbătorit doar fil­
mul. Au sărbătorit inteligenţa, spiritul 
creator, imaginaţia. arta ca imensa forţă 
edificatoare şi înnoitoare, pe scurt lu­
mina minţii care e. precum ştim cu toţii , 
e o invenţie mai mare chiar decît cea a 
fraţ i lo r Lumi~re. 
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