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Numai pornind de la o tematica
de amploare cu mesaj filozofic clar, se

pot asigura lucrari definitorii
pentru o scoala nationala

turii noi, Marin Preda fiind primul dintre ei! —
ramine o mina deschisa, inepuizabila, la in-
demina scenaristilor si regizorilor de film
Dar cite romane, nuvele si schite de actuali-
tate nu se inscriu in aceasta rezerva de mine-
ieu activ din care cinematografia isi poate
hrani cuptoarele, aliajele celor mai diverse si
interesante experiente artistice.

Totul este ca, prin planurile anuale si cele
de perspectiva, sa se imbine cit mai armonios
creatia cu productia, viziunea scenaristilor si
realizarea ei de catre regizori si operatori,

cu cele de ificatie fi-
Iozohca si educativa.

Reusitele, ca si defectele cinematografie:
noastre, ne dau sentimentul matur al raspun
derii, increderea ca, printr-o mobilizare a tu
turor fortelor si talentelor, se poate afirma cu
si mai multa originalitate dorinta si ambitia
cineastilor romani de a da noi dimensiuni na-
tionale si internationale artei lor.

lon BRAD

Esle bine cunoscut faptul ca, inca de ia
pnmele sale semne de exustenta la inceputul
si-a le-
gat fiinta de unele momen!e esentiale ale is-
toriei noastre nationale.

Ma gindesc la filmul dedicat Razboiului
pentru Independenta, datorat si spiritului
creator, patriotic al lui C.1. Nottara, personali-
tatea care a marcat puternic scoala teatrala si
cinematograficd nationala.

Acest filon generos a fost pus cu adevagat
in lumina abia in anii socialismului, cind ci-
nematografia a devenit o componenta orga-
nica a culturii noastre nationale, structurata
material si of i ic la nivelul exigentelor
contemporane.

Daca putem vorbi de unele succese reale
— si putem! — atunci trebuie sa le vedem in
titlurile unor filme din epopeea nationala,
realizate de scriitorii si régizorii nostri cei mai
buni. Printre ei, numele lui Titus Popovici imi
vine pnmul in minte, el nefiind doar un sce-
narist, ci un adevarat animator, o constiinta
creatoare lucida, exigenta, pasionata. Alaturi
de el, alti scriitori ca loan Grigorescu, Petre
Salcudeanu, D.R. Popescu au contribuit nu
numai la afirmarea filmului istoric, de evo-
care a indelungatelor si asprelor batalii pen-
tru libertate si independenta nationala, dar si
a filmului de actualitate inspirat din marile
transformari pe care le-a antrenat revolulia
socialista in relatiile sociale, in viata si con-
stiinta oamenilor.

Filme ca Puterea si adevarul au dat tonul in
orientarea ideologica si estetica a cineastilor
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romani, jalonind o cota inalta de exigenta, un
drum deschis, generos, in afirmarea ideii ca
numai tematica majora si mesajul filozofic
clar, angajat, pot asigura lucrari definitori
pentru o adevarata scoala nationala. lar
aceste calitati au pornit inca din scenariu, din
incarcatura de idei si din scriitura specifica a
partiturii filmelor, deci din profesionalismul
oamenilor chemati sa faca din cea de-a sap-
tea arta o sora buna a celorlalte branse ale
artei si culturii socialiste romanesti. Nu cu-
nosc filme bune realizate pe canavaua unor
scenarii debile, lipsite de realismul si adeva-
rul vietii, de acele convingeri adinci care —
transpuse in arta complexa a filmului — pot
sa dea forta educativa si accesibilitate pelicu-
lelor de actualitate. Un plus de realism si de
prospetime au adus in filmul nostru regizorii
tineri, de la Veroiu, Daneliuc si Pita, pina la
ultimii debutanti, unii dintre ei fiind ei insisi
buni scenaristi si adaptatori ai operelor lite-
rare.

Opera marilor scriitori din trecut si din pre-
zent a constituit o sursa generoasa de lucrari
cinematografice, foarte departe de a fi epui-
zata. As da un singur exemplu: opera lui Li-
viu , al carui
in prezent. F Padurea Sp
Rascoala, lon, Ciuleandra au devenit tot ati-
tea titluri de hlme majore, primul dintre ele,
in regia lui Liviu Ciulei, distins cu premiul de
regie la Cannes, ajungind o opera clasica a
cinematografiei noastre.

Opera lui Slavici, Sadoveanu, Agirbicearnu,
Camil Petrescu, George Calinescu, a allur
scriitori clasici — avem acum si clasicii litera-

L

in cercul marilor idei
pe care

le emana societatea contemporanél

! Scenarlstul trebuie sa se inscrie
|

G indindu-ma la mesajul politic al filmului
romanesc, cred cu_incapatinare ca el exista
si va exista numai in masura in care preocu-
parea scenaristului s inscrie in cercul mari-
lor idei pe care le emana societatea contem-
porana, numai in masura in care ceea ce
scrie el va da raspuns intrebarilor emanate
de oamenii societatii lui, de timpul si societa-
tea contemporana lui.

.Umanismul — spunea secretarul Partidu-
lui, tovarasul Nicolae Ceausescu — nu este o
notiune abstracta, imuabila, sensurile si con-
tinutul sdu se modifica corespunzator diferi-
telor etape de dezvoltare istorica a societatii
Esenta umanismului revolutionar, spre deo-
sebire de aceea a umanismului burghez, care
cultiva instinctul egoist, individualismul, lupta
pentru bunastare personala in dauna bunas
tarii semenilor — consta in situarea omului in
centrul intregii preocupari si activitati a so-
cietatii §i, in acelasi timp, in stabilirea unor
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raporturi armonioase, organice intre individ
si colectivitate."

Numai afirmind valoarea omului, adevarul
lui, privindu-l in toata complexitatea, - reliefin
du-i constiinta noua, revolutionara, filmele
noastre pot contribui — in contextul mai larg
al unei viziuni dialectice a transformarilor vie-
tii noastre materiale si spirituale — la conti-
nua sporire a unor valori etice superioare.
Umanismul revolutionar devine, astfel, o di-

a a creatiei ci
grafice contemporane, preocuparea de baza
a noastra, a tuturor celor ce contribuim la
edificarea cinematografiei nationale.

Numai in masura in care povestea unui
scenariu, story-ul, reprezinta insasi preocu-
parea unui moment social istoric dat, filmul
va fi — vom putea spune — un film cu pro-
fund mesaj politic.

Experienta mea de actor ce am contribuit
la izbinzile si nereusitele unor filme roma-
nesti, imi da dreptul sa afirm acest lucru




,, Procesul revolutionar nu va
inceta niciodata, deoarece
permanent trebuie sd actionam
pentru perfectionarea activitatii
noastre, pentru ridicarea
nivelului dezvoltarii
economico-sociale, pentru un
om nou, cu o inaltd constiinta
revolutionara, cu inalte
cunostinte stiintifice si
care sa duca cu
mindrie mai departe faclia
civilizatiei, a progresului,
cuceririle revolutionare®.

Nicolae CEAUSESCU

culturale,
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ehuie sa inspire filme

pe masura lor

Sigur ca filmul este o arta sincretica, sigur
ca la izbinda lui contribuie decisiv re?lzorul
dar si compozitorul, si scenograful, si picto-
rul de costume si operatorul, $i nu in ultimul
rind actorii. Fisurile dintre aceste comparti-
mente pot duce la esec, dar liantul izbinzii
ramine povestea scrisd, scenariul, care ras-
punde sau nu comandamenteior ehuntate la
inceputul acestor insemnari. Am intilnit in
consecinta, m lcﬂv:mea mea, roluri in_pro-
funda
nilor mei, cu n mea (indu'efam dacé ele
animau un film istoric, de aventuri, sau cu
subiect din zilele noastre) si roluri parca

rupte de adevarul arzator al zilei in care
traiau. Exemple bune si rele pot cita multe.
Nu cred cé are rost. As dori sa ramin in sfera
teoreticului $i sa spun, in concluzie, cd mesa-
jul politic al filmului romanesc exista (indife-
tent de timpul actiunii filmului) numai in ma-
sura in care ideologia partidului nostru, ideile
mari si generoase ale llmpului nostru, ex-sla

Pentru ca
in ultima Insmntt mesn]ul ideatic comunicat
spectatorului, prin intermediul transfigurarii
artistice, binelntelu. echivaleazéd cu o contri-
butie de gind si sufiet la perfectionarea con-
%!inn(el omului, in sensul momlet comuniste.

cum

nu are cum sa opereze activ. Ca sa poti
educa, trebuie ca mai intii spectatorul sa in-
tre in sala de cinematograf i uneori tocmai
acest lucru nu se intimpla, s-o recunoastem,
desi e un adevér dureros. Dar, majoritatea fil-
molor noastre de lung sau scurt motrl] intru-

arta
sau, are o ane larga de adrsuntl — milioane

i — filmul trebuae sa ajungd la

si sint exprimate in in ar-
tistica a tuturor celor care ie la crea-
rea filmului.

lon BESOIU

Un indice fundamental in
aprecierea unui film: capacitatea
de a convinge si a insufleti
un public din ce in ce mai mare

TR A R

Arta noastra, inclusiv filmul, identificin-
du-u cu | idealurile poporuluo, izvor nesecnt

— esentd
societatii romanesn - gindl( creator sl ﬁm-
rigoare de cétre con-
ducélorul pank!ulul §i statului nostru, tovara-
I Nicolae cuu.neu. pornind de la calita-

splrupe nu ponta sa-gi axerclte alrlbumle

si intr-o
forma c-pabllé sé tnnsﬂgumze artistic datele
si situatiile propuse, fapt ce implica, condlre
sine qua non, 0 aménuntitd cunoastere a fe-
nomenelor de viata ce vor fi abordate de ci-
neasti. Nu trebuie insd sd confunddm percap-
tiile noastre cotidiene cu
cunoasterea adinc analitica a gindirii si suﬂo—
tului celor pe care vrem sa-i agezam in cen-
trul investigatiei cinematografice. Superficiala
cunoasgtere a condus nu o singura data la
filme incredibile, prolixe, confuze ca mesaj
|dennc in ultima instan{a la esecuri ideologi-

in cazuri,

tea si mvennl de limbaj nu pot arunca un co-
lac de salvare filmului, oricita risipa de talent
‘arl la(ce autorul. Muzical vorbind, se cinta in
alset.

Deci, e de la sine infeles ca documentarea
obliga la o riguroasd selectie in raport cu
mesajul si scopul propus. Si apoi, lucru deo-
sebit de important, fundamental as spune
pentru reusita filmului, este modul cum auto-
rul stie sa realizeze sinteza artistica — conti-
nut, forma — talentul, profesionalismul si pa-
siunea cu care se implica, Ignorarea celor
expnmate mai sus au condus — de putine
ori, @ drept — la aparitia unor filme in care
asistam la situatii neverosimile sau improprii

| societétii noastre, cu eroi care se comporta

sa
ana) decit prinlr-un mesaj clar. adecvat idea-
tic lntemuiar majore ale poporului, coman-

(lle i din

vatra rominsaci. strabate si trebuie sa stra-
bata pina la confundare, orice opera artistica,
indiferent de domeniul in care se creeaza.

care pune in prim omu!.nﬁrmmnmum-'

ne guverneaza viata. Nu pu-
tem insa dlscull mesajul operei artistice in
afara starii de spirit ce anima si cimenteaza
coeziunea indestructibila dintre popor, partid
$i conducitor Pornind de la acest comanda-
mem al viet §i

\aterala a tafil fiecaruia, o) e e manid il 6
insd individualismul, ci sporind hctlune sau documeantar se considerd angn—
& faté de ', spunea

in numele
au reactii socant-periferice, se manifesta exa-
t conformist sau desuet ca atitudine si
limbaj, toate acestea situindu-se in afara veri-
dicului si a artisticului, generind, in ultima in-
stanta, confuzii ideatice, ce dilueaza, pina ‘la

le ac-
uunlnd astfel, eficient pe plan oduclllv

Voi incerca sd citez aici citeva titluri de
filme meritorii, asa cum imi vin ele acum in
minte, fireste enumerarea fiind departe de a
epuiza zestrea noastrd, adunata cu truda si
talent, de la mceputurlls cmemnogmgtl

tie de
Sint acestea toate (si multe altele, pe care
probabil, le-am omis din graba condeiului)
filme ‘care rezista in timp, filme care s-au bu-
curat de succes la public si la critica, filme
care ne pot reprezenta oriunde si oricind cu
cinste. E greu, chiar foarte greu, de citat
filme, fara o analiza la obiect, dar de semna-
lat e faptul ca, dincolo de unele sidbiciuni ale
unor filme, existd impliniri ce merita a fi con-
semnate in cine-cronica anilor nostri. Avem
cineasti comunisti si cu gindul si cu sufletul,
indiferent de anii ce-i numara, care au stiut si
stiu sa transfigureze in limbajul specific al
acestei arte, istoria romanilor de la inceput si
pina in prezent, care cu dragoste si talent au
reusit si vor reusi sa compuna tabloul unei
Romanii contemporane, al vietii unui popor
demn si hber si, prin acestea, tablou! unei ci-

disparitie, mesajul umanist
atari situatii, nu ne mira nici absenta specla»
torilor din salu da cinema. Or, o sala de

goal spiritual vor-
bind, cu un dmmu atomic (fie-mi iertata
fiindca puterea de influentare a

oper.
speclllorul prin care participd plenar la

operei ti

https://biblioteca-digitala.ro

sa afirme, peste ani si
peste hotare, valorile filmului romanesc

Virgil CALOTESCU
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Menjul politic in drumul de la carté la
Dinu Siraru, Regia:
Bob Cilinescu si Gheorghe Cozorici

Scenariul:

Mircea Albulescu, Valeria Seciu,

ecran:
Gheorghe Vitanidis.

i g H
Rezonanta filmului istoric de anverguri:
Regia: Mircea Muresan.
Cseh Szabolces si

: é'
1Y
Horea. Scenariul:
Ovidiu
Serban

G Tuliu Moldovan,

lIonescu

arile realizari ale epocii

trebuie sa inspire
filme pe masura lor

noastre

n noastra nationala, de adinc pa-

n

dar si

Arta de a exprima adevarurile
vietii in particular,
in sensul general.

Prohlema este foarte vasta, in parte cu- .
noscuta si in si mai mica parte aplicata, atit
aici — in cinematografia noastra — cit si in
cinematografiile lumi

Durerea ne face sinceri... Aristotel zicea ca
a sti inseamna a cunoaste cauza. de aceea
evenimentele anterioare trebuie cercetate si
explicate. Cum?

Cred ca intii ne lipseste dialogul, dialogul
pe orizontala cu realizatorii, cu criticii, cu pu-
blicul, un dialog sincer din care sa invatam
unii de la ceilalti. Ne mai lipseste si un dialog
pe verticala, cu producatorii, cu cei prin grija
carora ideile noastre se pot transforma in
filme. Filme care sa reflecte activitatea so-
cial-politica a oamenilor, relatiile dintre con-
smnta individuala si cea sociala, interesele

ideile, pliile cuprinse in
programut si declaratiile partidului, in consti-
tutia statului. Pentru ca aceasta forma artis-
tica care este filmul sa exprime adevarul vietii
noastre in totalitate si in particularul ei, dialo-
gul pe verticala nu trebuie redus "uneori la
exprimarea unor doleante de o parte si de
cealalta.

In al doilea rind, cred ca lipseste si infor-
matia, instruirea continua, adaptarea la zi a
tehnicii metodelor de lucru moderne — in
multe sectoare am ramas la forme vechi,
vechi forme de exprimare, pelicule nesensi-
bile, de unde si restringerea spatiului pentru
filmare, aparatura veche si greu de manevrat
in sectorul desenului animat se mai spala ce
luloideé cu sdpun, in timp ce astazi animatia
se face pe computere... Scriu cele de mai sus
plin de curaj $i cu raspundere, deoarece cred

ca indreptarea lucrurilor este posibila, ea de-
;mvde de oameni, de noi; sint sigur ca mar

sint si alte motive, poate mult mai impor-
tante, pe care oamenii de arta si critica le pot
cvidentia si, impreuna cu producatorii, le pot
remedia.

Despre ,mesaj" dictionarele ne invata_ci
vine din latinescul ,missaticum” si ca este un
apel oral sau scris adresat poporului sau
este actiunea de a transporta ceva, cuiva, de
la altcineva. Nu cred ca trebuie sa intelegem
asa mesajul prin intermediul artei. Arta tre-
buie sa ajute la intelegerea fenomenelor. Tre-
buie sa traduca, pe intelesul tuturor, ceea ce
a fost formulat intr-o economie stricta de cu-
vinte: aceasta arta aparfine artistilor. Aceasta
mi se pare a fi problema de baza a celor mai
multe dintre filmele noastre, in care mesajul
este ilustrat rece, neconvingator, sau este
montat prin frinturi de fraze ce sint presarate
in gura actorilor, rezultat artistic pe care, din
pacate, il cunoastem foarte bine... Si desi
mesajul este corect exprimat, in esenta el nu
ajunge la inima publicului si nu il atrage in
sala de spectacole.

triotism si strategie politica si militara euro-
peana.

Desigur, atit filmul istoric cit si cel de actu-
alitate, poate ca nu au conjugat intotdeauna
in chip fericit, reflectia cu transfigurarea
acesteia in planul artistic, dar cine poate sa
prescrie aici retete?! Retete nu se pot pres
crie, dar invataminte din esecuri inca se mai
pot trage, caci am vazut, uneori, prin filmele
noastre si preluari sau transpuneri neprelu-
crate ale politicului, ceea ce conduce fara in-

foiala la la insasi artifici 2
voliticului urmarit.

Cred ca un film politic poate fi orice film
care ne angajeaza si ne anima, iar pe oamen
adesea ii poate angaja si anima chiar si ur
film muzical ori o comedie de situatii. dac
acestea reusesc sa surprinda, prin demers
lor artistic, in constiinta si psihologia specia
torului, interesul acestuia maxim fata de
anume problematica cu implicatie politica

George MOTO!

Un artist contemporan neangajat?
Un nonsens...

vorbim uneori — de prea multe ori

despre angajare, despre faptul ca noi, artistii,
avem ,ceva de spus”; fireste ca avem, avem
multe de spus si cei mai multi stiu si ,ce” si
cum*“ sa spuna. Faptele lor de arta o dove-
desc din plin. Meseria noastra, profesia noas-
tra, ne angajeaza de la primii pasi. Un artist
neangajat e aproape un nonsens. Cu atit mai
mult un artist contemporan. Am trait, de cu-
nnd o expenen‘a umca in felul ei, pe scena
, a festivalului OFF,

Nu spun nimic nou: daca cir afiei
lipseste ceva, este poezia. Poezia este o ex
presie ce transfera sensul nu numai de la ab
stract la concret, ca de obicei in arta literara
ci si de la concret la abstract, de la reprezen
tare la notiune. Ea este una din caile formar:
notiunilor, precum si o forma de baza a con
struirii si imbogatirii permanente a limbaju
lui... Ea are un rol insemnat in realizarea ima
ginii artistice, indeplinind functii multiple: de
sensibilizare a ideii si a lumii obiective reflec
tate, de potentare a impresiei etc. Inchei, de:
n-am spus mai nimic nou, cu ideea ca a st
sa observi este inceputul lui a sti sa acti
nezi.

lon POPESCU GOPO

_

Film politic: orice film
care ne angajeaza si ne anima

Nlmem nu se mac indoieste azi ca actul
artistic in
rana este un act polmc ca artele noastre, in
general, sint, prin mesajul lor, implicate azi
mai profund ca oricind, in fenomenul social
si politic, ele oglindind in diversitatea lor de
forme si stiluri, tocmai prefacerile revolutio-
nare, dinamica, evolutia pe plan material si
spiritual a noii societati, intr-un cuvint, deve-
nirea.

Prin forta sa specifica de propagare, cine
matograful mi se pare a avea poate cele mai
adinci $i largi implicatii, iar efortul este re
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marcabil pentru intreaga noastra cinemato-

intrat in lradme cu vreo 20 de ani in urma, ca
un protest la traditionalul festival din acelasi
oras (dealtfel cel mai important festival euro-
pean de teatru). Angajarea, in cel mai nobil si
mai propriu inteles al cuvintului, angajarea
noastra, deci, i-a fascinat pe spectatorii de
acolo; fantezia, culoarea, farmecul, entuzias-
mul au stirnit o unanimitate de pareri a juriu-
lui, care a acordat romanilor un premiu spe-
cial in afara de concurs, invitindu-ne pentru
anul viitor ca oaspeti de onoare, la editia ju-
biliara, a 40-a, a festivalului traditional de la
Avignon.

De aceasta data era prima participare ro-
maneasca! S$i aceasta ne angaja, aparam

cita in ziva de 25 iulie, cind René Praile, pre-
«edintele juriului OFF, a decernat premiu
special trupei tealrulul romanec ,Nottara
pentru sp scris de R Vu
pescu, cu muzica lui Vasile Sirli si realizat de
noi cei cinci actori, angajati sa fim ambasa
dori ai scolii noastre de teatru, ai cultur
noastre, mesageri ai pacii si bunei inteleger
prin- limbajul universal al Teatrului.

Cred ca in felul acesta ,angajarea” noastra
a contribuit la cunoasterea Romaniei, la rea-
ducerea in prim plan a artei noastre, a artei
actorilor romani, care nu o data au dovedit
ca_sint competitivi pe toate meridianele

In meseria noastra, in profesia noastra. nu
se poate trai neimplicat, ne-angajat.

Vorbesc — scriu, deci — despre teatru
pentru ca este vorba de un succes recent si
pentru ca ,angajarile” importante din viata
mea artistica au fost in teatru.

In film, rolurile mele — atitea cite au fost
— probeaza, cred, implicarea, angajarea in
familia, in echipa de realizatori, mai ales ca
am avut sansa sa fac parte de citeva ori din
echipa Malvinei Ursianu, la filme angajate sa
slujeasca cu imagini de un adevar cutremura
tor, ls(ona sq cultura noastra Serata, Linistea
din fara suris sint pledoa-

acolo culorile tarii, eram tea-
trului romanesc! Si, fara falsa modestie, pot
spune ca-alaturi de Alexandru Repan, Dana
Dogaru, Dan Micu, Elena Albu, am fost feri-

rii, cu argumentele profesiei, pentru Adevaru
artei noastre angajate.
Lucia MURESAN

Conditia transmiterii mesajului:
emotia artistica

grafie, indiferent de curbele sale
de-a lungul anilor.

Daca privim filmul romanesc, fie din prisma
istoriei, fie din cea a actualitatii imediate
vom vedea ca el, intotdeauna, s-a straduit sa
surprinda un anume moment si anume acela
al r iva viitoru
Jui. Filme ca Daa Mlhm Vllelzu $tefan cel
Mare si, pentru ca ma simt prea 1mpl|ca! VoI
aminti aici si filmul loarcerea lui voda La-
pusneanu, sint, alaturi de altele, pilde nemu-
ritoare de eroism, de munca si sacrificii, de
dragoste fata de neam, fata de afirmarea $i
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Sanda are 23 de ani si trei copii. E opera-
toare chimista la Fabrica de Mase Plastice. O
21 din viata ei, povestita intr-un film, dovada a
modului in care ea intelege sa traiasca viata,
este o dovada a unei maturitati politice.
.De unde ai mai scos-o si pe asta, Cris-
nana?" intreaba, rind pe rind, producatorii
’entru ca se produce o anume confuzie: se
iccepta, indeobste, ideea existentei unui me-
saj politic in film sub forma cea mai comoda

mesajul din vitrina. De obicei enuntat din pri-
mele secvente, prin vorbe puse in gura unui
personaj. Filme de acest gen, produse, de
pilda, acum 10 ani, se deosebesc de cele de
anul trecut doar prin lungimea fustelor inter-
pretelor.

Fiecare actiune a noastra, fie ca o sesizam
sau nu, Ca 0 recunoastem ca atare sau O ne-
gam, este 0 dovada a existentei noastre poli-
tice. Sentimentul unei epoci irumpe, debor-
deaza, si rostul nostru este de a dezvalui

Titus Popovici



aceasta existenta politica, chiar acolo, mai
ales acolo, unde personajele nu se rapor-
teaza continuu la ea.

Partidul nostru porneste permanent de la
faptul ca adevarurile generale se realizeaza in
particular, iar particularul, practica, confirma
justetea adevarurilor generale. Adevarul ge-
neral si cel particular nu se exclud, ci se con-
ditioneaza reciproc, in cadrul unei strinse
unitati dialectice, sub semnul politic al exis-
tentei noastre. Astfel, principiile etice, referi-
toare la inalta raspundere pentru intemeierea
familiei sau educarea copiilor, pot deveni in
filmele noastre mesaje politice. Cu o condi-
tie, conditia ,cine* qua non (,cine”, de la ci-
nsma) emotia artistica. Adevarata valoare a
unui creator in a dezvalui mesajul politic
apare, astfel, ca o capacitate a sa de a tran-
smite adevéruri. de a ridica probleme si de a
pune intrebari sub forma artistica, singura
capabifa de a fi total receptionata: cea a
emotiei artistice. Acolo unde daclaraua de~
clamatorie se ilui - si
emotiei artistice, nu convinge, pentru c3
acolo personajele nu traiesc, ci doar vorbesc

Mai mult, cu cit sint mai multe .replici impor
tante“, cu atit filmul respecta toate poncifele
genulul si devine mai schematic. Deci, plicti-
cos. Deci, inutil. Mai mult, se practica cu de-
liciu un soi si mai clar de indepartare fata de
rostul educativ al filmului: personajele purta-
toare de mesaj politic sint intotdeauna grave.
Eu cred ca nu trebuie confundat filmul politic
serios cu o gravitate plata a personajelor si
nici nu trebuie sa dea loc la temeri aparitia
unui personaj cu o atitudine contrara mesa-
jului general, daca aceasta atitudine negativa
asigura, prin contrast, in final, tocmai revela-
tia clara a mesajului dorit.

,Viata individuala isi capata adevarul si

.concretetea sa suprema tocmai in cuprinsul

timpului istorico-politic” nota Georg Lukacs,
iar valoarea unui film de substanta politica
deplnde in primul rind, de integrarea orga-
nicd — nu exterior declarativa — a mesajului
politic in structura narativa si de prezentarea
lui sub o forma artistica emotionanta

Cristiana NICOLAE

festivalul national ,,Cintarea Roma&niei‘

Jubileul unui cineclub muncitoresc

Otelul Rosu: Cineclubul are filmele sale,

dar si publicul sau

c unosc cineclubul ,Ama-film“ (de la
amator, dar si de la suﬁel_) din orasul Otelu!

Rosu. inca din perioada ilor. La a

forurilor judetene si locale, cmva cineasti
wo!esnomsn atasatl aoeslel miscari de masa
ii a fost atestata de

XXV-a aniversare a sa si la a XV a editie a

dlversnalea metodica a categ riilor de filme
tip

concursului pe care il am rein-
tilnit aici aceiasi pasionati de film
i unii dintre foarte tinerii de alta-

I, Mari idei purtatoare de aripi

e

Se stie ca, asemeni invatamintului, arta
reprezinta o investifie pe termen lung — si
cine crede ca lectura unei carti sau parcurge-
rea unui film i va .,schlmba viata“ isi face o
idee extrem de grabita, si de minimalizatoare,
in fond, despre functia formativ-educativa a
artei: caci mula(ule pe care le provoaca (mai
exact, le t
impactul cu opera de ana vor fi simtite numai
cum tempore, si factorul duratd nu trebuie
niciodata omis din calcul, cind receptarea fe-
nomenului artistic ne intereseaza cu adeva-
rat,

Spre deosebire, insa, de invaiamint — care
si-a creat un intreg sistem de forme institu-
tionalizate, propagatoare de cultura la nivel
macrosocial: ceea ce si naste, printre su-
biecti, un spirit de emulatie in insusirea cu-

—, arta isi (sl $i

sterilitate prin angajare”... Dimpotriva: rapor-
tul dintre ideologie si arta devine — in per-
ceptia unei congstiinte artistice care si-I
asuma la modul superior — raponul dintre
slova de foc si slova faurita (ca sa aducem in
discutie termenii argnemenr ai problemei)
Cu alte cuvinte, angajarea nu are valoare in
sine §| oricit de ,principiale”, declaratiile
singure nu se sustin: asa cum, vorba lui Ber-

data au incaruntit intre timp, dar alaturi de ei
au aparut alti tineri si multe dintre productiile
lor vadesc aceeasi prospetime, acelasi spirit
de observatie, acelasi atasament fata de locul
de munca, fata de oamenii pe care ii stiu
foarte bine si-i iubesc.

Important la acest cineclub muncitoresc
este faptul ca orasul in care el fiinteaza
traieste cultural, in buna masura, prln darui-
rea si vocatia propriilor sai cineasti si este in-
teresant de vazut cum un asemenea oras par-
ticipa, cu mic cu mare, la manifestarile cine-
clubului local. Oameni de virste si formatii di-
ferite, in loc sa ia alte drumuri, se opresc
adesea la Casa de cultura sa vizioneze, sa
discute si sa se bucure, impreuna cu cineastii
amaton de realizarile acestora precum si de

nard’ :Shaw, sacul gol nu sta-n p
Ceea ce da sens actului angajarii este valoa-
rea operei de arta care-| ilustreaza. Or, ce va-
loare poate avea o ,creatie cinematografica“
cu scriitura precara, ,agramata“ din punctul
de vedere al regulilor limbajului filmic? Intre-
barea e pur retoricd; si, totusi...

in sfirsit, intr-o a treia ordine de idei consi-
der necesar sa precizez ca toate acestea nu
pot fi discutate fara a le referi, intr-un fel sau
altul, la filmul de actualitate.. Am mai
Spus-o, si nu cred ca repe( ceea

efectele in 1unc‘ne de
venit (sa perceapa fenomenul) ca individ si
dispus sa nu-si accepte perceptia decit ca pe
un act strict personal -
intr-o alta ordine de idei, complementara
celei avute pina acum in vedere, cred ca me-
sajul operei de arta nu poate fi luat in discu-
tie de unul singur: pentru bunul motiv ca
face parte dintr-o formatie triunghiulara care,
citita liniar, inseamna angajare — scriitura —
mesaj... Desigur, ceea ce intereseazd, in pri-
mul rind, este angajarea creatorului; sa nu
insa, ului — a
celui ajuns in -obscumalea complice a salii
de cinema», cum spune unul dintre teoreti-
cienii artei acestela Se stie ca Robert Frost

pr in pnvnn‘a
metaforeu» — educatle in absenta careia «nu
te afli nicaieri in siguran{a» nicaieri pe tari-
mul artei, imi place sa lnteleg — iar speclato-
rul trebuie angajat macar m (pnn) lnsuslrea

ce fi
in fata altor cultun este tocmm Mmul de ac-
tualitate. De obicei, etichetam astfel orice
film a carui poveste pare a fi ,de actualitate”
— ignorind atit constiinta pozifionald (anga-
jarea), cit si scriltura autorului sau. Dar, in
prea multe cazuri, aceasta constiinta pozitio-
nala se cantoneaza in limitele unui realism
minor, care — coroborat cu scriitura agra-
mata, de care vorbeam — face derizoriu si m-
signifiant insusi mesajul pe care ,creafia"
pricina se cazneste sa ni-l transmita.

Stiu ca, prin cele spuse pind acum, imi
asum riscul de-a fi etichetat drept ,teoreti-
zant" si .exclusivist®... Indreplatnrea atitudinii
mele se afla — paradoxal, nu? — tocmai in
multimea filmelor pe care le vitupereaza; ia-
ta-le, intr-o lista oricum abreviata (si care se
refera doar la producha anilor 81'—'85): ,,Tri-
dentul” nu
Bocet vesel, inmmrlcul alb, Dragostea mea

notiunilor elementare ale filmic.
Cum si unde? — iata intrebari care ar merita

o alta discutie.
a

Prea tineri pentru riduri, Stele de
iarna, Cine iubegte gi lasa, Cintec pentru fiul
meu, Omul si umbra, Destine romantice, Viraj

in ceea ce priveste j
trebuie spus dintru inceput: cei ce-o pnvesc
cu suspiciune (cind n-o neaga de-a dreptul:
in numele ,artei pure“) pornesc de la o pre-
misa falsa, confundind angajarea fara talent
cu angajarea propriu-zisa. adeziune, buna-
vointa sau oportunism, angajarea fara talent

Un petic de cer, Zbor periculos,
Mult mai de pre{ e iubirea, Scopul si mijloa-
cele, Salutdri de la Agigea, Mireasma ploilor
tirzii etc.

Sint filme pe care le-am urmarit atit ca ,di-
fuzor®, cit si in calitate de ,cronicar”, drept
care le snu exact valoarea reala.

a produs tot atita I a cit si o}
jarea fara talent — si, mai devreme sau mai
tirziu, autorii din ambele categorii sunt uitati
de constiinta publica cu ,productele” lor cu
tot!

Cind se face cu talent, angajarea poate (si
trebuie) sa fie constientizata, transformin-
du-se in program. Din acest punct de vedere
citita, Divina Comedia (opera a unui scriitor
angajat prin excelenta: si in plan politic, si in
plan religios) e in masura sa ofere muitiple
sugestii, si mai ales sa vindece teama de

cu inteleg ., unii dintre
conha(u mei crma s-au resemnat, pesemne,
sa creada ca asemenea filme reprezinta cine-
matografia romaneasca, ca celelaite sunt
doar nlste exceptii... Eu, unul, refuz s-o cred;
eu cred in filmele care trimit spre noi mari
idei, purtatoare de aripi.
In ultimii ani, asemenea filme au purtat
semnatura umor regizori ca Mircea Veroiu,
Dan Pita, Mircea Daneliuc, Dinu Tanase

Nicolae ULIERIU

Romantismul revolutionar in ani de luptd si jertfe: Sa mori ranit
din dragoste de viafd. Scenariul: Anghel Mora. Regia: Mircea Veroiu.
Cu: Eugenia Bosinceanu, Claudiu Bleont s Marmna Buruiani

profesio-
ms(e prezentate cu pnomale E un cineclub
care are un public al sau si ma gindesc la
acest exemplu ca ar putea fi util altor sute de
cluburi din tara, cu mii de membri, daca ii
socotim pe tofi la un loc, dar nu totdeauna
cu aria de interes larga pe care o merita
multe dintre productiile lor, precum si preo-
cupdarile educative dedicate filmului roma-
nesc in general si culturii noastre cinemato-
grafice.

Mai mult decit atit, ca si in alte prilejuri, la
momentul jubiliar al celor 25 de ani de la in-
fintare si la al XV-lea concurs al cineclubului
.Otelul Rosu”, cnneamatoru si ammatom acti-
vvlaplor i din ny
s-au mul(umll sa se bucure $I sa se intreaca
intre ei. Cum sta bine oricarei activitati cultu-
rale autentice, ei au intuitia si constiinta unor
criterii si a unei audiente care depasesc peri-
metrul local si regional. Drept care au invitat
multe cinecluburi din tara si colegi din dife-
rite judete, sa participe cu pelicule de calitate
la acest eveniment, judecate de un juriu din
care au facut parte, alaturi de reprezentanti

Tui (documentar tehnlco—stl ifi

tic, reportaj ie, fi
prezenta in concurs atit a unor realizatori
consacrati cit si a unor debutanti, de schim-
burile de opinii si experiente, prevazute din
timp in programul celor trei zile de lucru si
realizate efectiv, spre beneficiul tuturor.
Acest beneficiu ar putea fi chiar extins daca
— fara a intra pe circuitul cinematografelor,
pentru ca nu marele ecran este destinatia fil-
mului de cineclub — reusitele cele mai de
marca ale cineamatorilor si-ar gasi mai frec-
vent un spatiu de difuzare la televiziune.
Multe merita acest privilegiu, pentru ca sint
facute nu numai cu acuratete profesmnala,
dar si cu un simt{ acut al realitatii, cu o since-
ritate si o prospetime a ideilor si a expresiei
demne de invidat.

Asa cum s-a demonstrat si la Otelul Rosu,
avem cmeasn amatori cu nume de rezonan(a
care isi confirma mereu notorietatea deja cis-
tigata, cum sint Nicolae Negrutiu sau Norbert
Taugner — tatal si fiul, purtatorii de fanion ai
cineclubului gazda, lon Mato, un experimen-
tat cineclubist de la Resita, cistigator al Ma-
relui premiu la aceasta editie a concursului
de la Otelul Rosu, cu filmul Std in miinile
noastre, Valentin Lucavetchi de la Bacau, E.
Schnedarek de la Tirgu Mures, S. Béacila de
la Craiova si altii, toti prezenti cu filme de ca-
litate, semnificative si diverse tematic si ca

gen.

In sfirsit — aceasta ca o conditie extrem de
importanta — este de salutat 1aplul ca ase-
menea personal:tagn creatoare si, in speta
unui cine-
club cum e cel de la Otelul Rosu se sprijina
pe recep!lvvtatea $i aponul fovunlor de indru-
mare si o
care isi fac un titlu de onoare dln pamclpa-
rea lor directd, morala si materiala, la aceasta
activitate.

Geo SAIZESCU

A cincea toamna la Voronet

Gur a Humorului:

Cineasti profesionisti

de specialitate in cinecluburi

D e-abia incheiata ultima editie a Festiva-
fului national ,Cintarea Romaniei“, continui
tatea activitdtii creatoare desfasurata sub
aceasta inalta egida este stimulata prin intil
nirile i concursurile periodice ale cineamato-
rilor, care au loc sistematic in toate zonele
tarii, pe diferite categorii si genuri de lucrari
atent diferentiate.

Primatul manifestarilor din toamna in curs
a revenit Concursului filmelor si al dlapova-
melor i de cine si foto-cluburi, in ge-
nul poematic si eseistic. Aflata la a cincea
editie, aceasta intrecere de gen s-a desfasu-
rat, ca si cele precedente, in Bucovina, la
Gura Humorului, la sfirsitul lui septembrie
de unde si subtitiul colorat si localizat al eve-
nimentului: ,Toamna la Voronet".

In organizarea Comitetului judetean de cul
tura si educatie socialista Suceava si a Caser
de cultura din Gura Humorului, concursul a
atras, de astadata. participarea cineamatorilor
din sase judete la sectia film (Constanta, Co-
vasna, Hunedoara, lasi, Suceava si Vrancea).
si din trei |ude(e la sectia diaporame (Cluj,
lasi, Fara a rep un
record. participarea s-a facut remarcata
printr-o reprezentare echilibrata a zonelor ta-
rii, prilejuind in consecinta un util schimb de
experienta si citeva evidentieri tematice si ca-
litative.

Juriul, In care organizatorii si-au exprimat
increderea ca vor beneficia in viitor de pre-
zenta mai multor cineasti profesionisti ;l cu—
i de specialitate, a acordat un Mare premiu
cineamatorului sucevean Felix Trandafir Sme-

taniuc, pentru grupajul 554 de frei pelizule.
Duelul, Antract si Mastile. in vi rofi
lur concursului (poem-eseu), sgrxﬁﬁ‘ng gf,_"":_‘n

Piblioteca-digitala.ro

de j ideal
— prlmele doua, elogievea tradlmlor noastre
folclorice — cel de-al treilea), pe atit de am-
bitioase in cautarea uhor formule de expresie
inedite. Acelasi lucru se poate spune despre
filmul (se intelege, si el de scurt metraj) Ba,
farane, deja comentat cu prilejul galelor re-
publucane din aceasta vara si care a impus
odata in plus atentiei (pmmlul |) preocuparile

lui cuplu de format din
lonel si Ecaterina Bordeianu, de la cineclubul
Scolii generale din comuna Bivolari — lasi.

de a surprinde fizionomia in spactaculoasa
devenire a sateanului de astazi

Concursul de diaporame a losl cistigat de-
tasat de o altd formatie redutabild de artisti
amatori, Emil Butnaru si Marcela Ursachi, din
Gura Humorului, cu un set de imagini care
tine seama, inca de la titlu, cu oarecare co-
chetarie, de specificul concursului bucovi-
cean: Triplul poem intre paranteze uitate.
Intr-adevar, suita de imagini, departe de a fi
cumva ermetica, nu pune nimic intre paran-
teze, dar reuseste in schimb sa puna in ca-
drele fotografice si in coloana sonora de in-
sotire sensibilitatea autorilor fatd de aspecte
ale vietii si muncii cotidiene, vazute cu un
ochi meditativ: anoﬁmpurile virstelor umane,
dialogul dintre om si geologia pe care el in-
susi o modifica.

Un ultim cuvint despre premiul de debut,
acordat cineclubului Casei de cultura a pio-
nierilor si soimilor, patriei din Gura Humoru-
tui, pentru diaporama Pasiuni, realizata de
=levii ingisi, in grup sau individual. Pepiniera
de talente, cum e intreaga miscare din care
face parte concursul mai sus comentat.

Dan BISTRITEANU




1 Decembrie 1918-
1 Decembrie 1985
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Cu aparatul de filmat I

\ o ep A e |

pe urmele celor care au participat ,Sintem, poate, in pragul celor mai mari evenimente din istoria {

. arele act irii neamului roméanesc. Si vedem infaptuirea celui mai frumos vis al |

.Id I.] narele act dl. . . nostru: intregirea, unirea tuturor romanilor... Suferintele, umilirile, ‘J

Cu ajutorul oamenilor de bine chinurile si dorurile pe care romanii le indurd de doud mii de ani |

am mai gasit 30 dintre participantii SIILEpe oMy 58| ve FUTe,.
de la Marea Adunare de la Alba i Liviu Rebreanu

Mai ‘uplcsil(mrc! .Universul literar”, 21-28 sept. 1914 i
i de $i unire a pami i ro- prin fata i fericit sa a isto- trecut omul a plecat dintre cei vii, ducind cu la Alba lulia, cum a ascultat, pnntve alti vor- b

manesc, intii Decembrie 1918 va fi in veci po-
menita in cnlandarul poporului nostru, amin-

tind |mpl wVisdrii iubite a voievozilor
nosm cei vns’ a tuturor bérbatllov nostn cei
mari care P m sme i

lu-

mil" cum spunea mnrele Nlcolae Balcescu.
Acum doi ani am avut a.intregi cu imagini
cinematografice sarbatorirea acestei zile, cu
acest prilej am strabatut pamintul tarii de la
Craiova la Arad, de la Deva la Cluj, de la Bra-
sov la Alba lulia. Itinerar istoric, as zice unic,
intr-o viatd de 'om, pentru ca am vazut, am
auzit si am gindit aldturi de oameni care au
participat la infaptuirea marelui act al Uniri
de acum 67 ani. Ar fi multe de povestit,
cum i-am cautat pe octogenarii si nonagena-
rii, pe sfintii nostri parinti care, atunci, in vre-
muri de eroism, s-au indreptat in fruntea sa-
telor, cu steagurile Tricolore in miini, cu cre-
dinta in inimi, spre Marea Adunare Nationala,
pentru a sustine intr-un singur glas, ca si
strabunii lor de pe Cimpla Libertatii de la
Blaj, in 1848, gindul unei lnlregi natiuni: ,Noi
vrem sa ne unim cu Taral"
atunci sa un film do-
cumenlar-smsm: in care sa adundm toate
marturiile inca vii, nedistruse de trecerea ani-
lor despre marele eveniment de la 1 Decem-
brie 1918! Solicitind aportul competent al oa-
menilor din m(reagl ‘arﬁ am reusit sa identi-
ficam 30 de participanti la Marea Adunare de
la Alba lulia, care mai erau inca in viata. in
graba aducerii la_indeplinire a misiunii de
atunci am reusit s filmam doar... cinci. intre
timp am auzit ca doi dintre cei Mmlh atunci
au trecut deja in lumea umbrelor...

Unul dintre ei, blajinul si sfatosul Cornel
Crisan, pe atunci impiegat de miscare in gara
Teiug, ne-a povestit cum fusese martor al
asasinarii mlgelesn a (lnamlul Icm Anon pur-
tatorul
Aghms-Turda, in drum spre Alba lulll O fo-
tografie ni-I ardta pe acest erou al Unirii in-
conjurat de multimea venitd la catafalc in
ziua de 2 decembrie 1918, sé asculte cuvinta-
rea fui Vasile Goldls, la mormintul unde-si
are locul de veci, sub Dealul Furcilor, locul
unde, la 1785, Horia si Closca cunoscuura

de martiri ai tra-
gerii pe roatd. Ovidiu Hulea, casatorit cu Li-
via, sora lui Liviu Rebreanu, depana in ver-
suri gindurile stegarului care a ajuns la Alba
lulia cu inima strapunsa, infasurat in faldurile
Tricolorului: ,Nu ma plinge mama draga/ Ca
ma plinge Tara-ntreagd...”

.Vrem sa ne unim cu

Alaturi dlo Cornel Crisan I-am filmat pe :;v-

e
Ilngé Alba lulia. Amindoi au intrat in marea
Sala a Unirii in ziua viforoasd de 1 Decem-
brie 1918, s-au asezat lingd stsagnn!e Trico-
lore, facute atunci in graba, din pinza de
casa, cu care ei au venit sa-si dea adeziunea
pentru implinirea marelui vis al poporului
nostru. Din acel an, invatatorul lon Serdean a
povestit generatiilor de elevi care au trecut

ria vie a acelei zile de neuitat in viata sa. Vor-
bele le insofea cu cintece si poezii glorificind
actul Marii Uniri de la 1918.
in comuna Miraslau, amintind de Mihai Vi-
teazul, primul unificator al tarilor romane,
ne-am intilnit cu béatrinul Sebastian Ispas,
Purtind pe cap o palarie de pai cu boruri
mari, cu miinile ce istoriseau o viata de
munca asupra pamintului, omul ne-a intimpi-
nat in via din jurul casei. S-a adunat intreaga
familie si in fata surei, la o masa cu pita si
slana, dar si cu un pahar de vin rubiniu, no-
finind pe g i un nepotel,
$i- n tors firul amintirilor intiparite viu in me-
moria sa.- Fusese stegarul oomunsl pornita
odata cu zorii spre Alba lulia, spre ,

el o istorie care-i infrumuseta fiin{a si privin-
du-l acum imortalizat pe pelicula refuz sa
cred ca acesta e un ,om care a fost”, ci dato-
rita si filmului el este un ,om care a ramas™!

Alti eroi care ramin

La Brasov, omul de culturd si sim{amint
adinc patriotic Mircea Gherman ne-a pus fa-
ta-n fata cu un alt participant la Marea Adu-
nare de la Alba lulia — Nicolae Jurebita, in
virsta de 84 de ani, comandantul Garzii Na-

tionale dm Covmna El povesteste cu privirea’

implinirii veacurilor”, cum spunea el. Anul

crucial
in viata popomlm roman, cum a venit atunci

Spre unitatea nationala,
prin cenusa marilo

-s,.,.'
§

arilor imperii

obsedeaza si la care revin in filmele mele,

nanta.

s int anumite epoci, anumite teme care ma
cautindu-le expresia artistica cea mai emotio-

Perioada primului razboi mondial in care
s-au jertfit atitea suflete pentru apararea si
pastrarea sufletului neamului nostru, pentru
realizarea visului de veacuri — unitatea natio-

lui imperiu de j

lui, am refacut un "aseu lslom: si_geografic
divers, de-a lungul céruia tinarul Darie des-
copefé lumea uupnmor ca si el, si se des-
copera totodata pe sine, se descopera in
demnitatea lui umana, data de radacinile
adinci, de taran, simbolizind un popor bine
infipt in pamintul strdbun. ,Sint Darie al lui
Darie, al lui Darie..." strigat cu adinca vibratie
de Darie-Oseciuc in finalul filmului, rdmine

cul cu moartea” devenit

lul. E tema pe care o reiau acum, din alt
unghi, in filmul Neinfrinfil (titlu provizoriu)
dedicat eroilor de la 1918. Prin cenusa vastu

Odiseia riazboiului si pragul

Pvin cenwsa imperiule de

nala — am prin iul ecra-
nizarii dupa romanul lui Zaharia Stancu, ,Jo-

pentru forta unui neam nobil, ge-
neros, i istind la raspintiile geo-
grafice si istorice si neinfrint de milenii, un
popor blind si intelept, doritor de a trai in
pace cu tofi vecinii. In citeva secvente, ca im-
prietenirea lui Darie cu tinara aranca (inter-

unei maturizari de constiinta
Andrei Blaier, cu Gabriel  Osecin
si Cornel

Coman)

bitori,
socialist lon Flueras, membru nl Cons-hwu
Dirigent al Transilvaniei, cum, dupa ce a v&
zut infaptuindu-se ‘Unirea s-a intors la Co-
vasna $i impreund cu alfi tovarasi de luptz
s-a infatisat autoritatilor din localitate, cu mi-
nile goale, sfidind pustile si mitralierele care
erau puse in bataie, obligindu-le sa consimiz
fara varsare de singe, |a dreptatea pe care
sasl istoria o facea, la hotaririle majore luate
pog:)rul roméan pe Cimpul lui Horea
Totin Casa Muresenilor din Brasov ne-am
intilnit cu Maria Gologan, in virsta de 85 de
ani, fiica lui Dumitru Capatina, militar de pro-
fesie, fruntas al vietii publice din Brasovul de
atunci, al carui nume figureaza pe Credentic-
nalul ce se gaseste azi la Alba lulia, ca mem-

pretata de Irina Petrescu) care-i salveza viala
am urmdrit ideea fraternizarii oamenilor
simpli, de diferite nationalitati, supomnd ace-
lasi apisétor jug al puterii unui lmpenu ans
cronic, multinational, constituit prin asuprirea
atitor popoare. Imperiu nefiresc constituit &
de aceea generator de mari drame, ca drama
lui Apostol Bologa (ilustrata admirabil de L
viu Ciulei dupa romanul lui Liviu Rebreanu
in_Padurea spinzuraiior).

In adaptarea dupé Zaharia Stancu sugeram
si imaginea tragica a distrugerii umane, a ab-
surditatii tot de
rata sete de dominalie a marilor imperii din
care, ca in titlul ales, mona n-a mai lasat de-
cit cenuga. $i in rintil, se infrunta intere-
sele marilor puteri cu rezistenta si lupta po-
porului roman pentru obtinevn unitatii lui
nationale, ,Unire in cuget si simtiri“, spre a
se desavirsi visul scump inimii Imrul pa-
triot. Filmul se bazeaza pe lapto reale. Dupa
ruperea frontului de la Jiu, in timp ce arma-
tele romane se pregéteau pentru contraofen-
siva in Moldova, o parte din militarii ramasi in
spatele au o p! ica
rezistenta in care a fost angajata si populatia

civild. Ei harfuiau armatele de ocupatie, le
distrugeau organizarea din teritoriul ocupat,
zdruncinindu-le moralul si demonstrindu-i
astfel inamicului ca exista o rezistenta locala
Printre Iuplmoru de atunci sa afia si subloco-
de ie — Victor Po-
cu, din satul Valea cu apa, judetul Gorj
Ocupanln ajunsesera sa se teama de el si s&
puna un mare pret pe capul lui. Dar
populatia il ascundea cu grLi multi civili
s-au inrolat in mica lui armata $i pina ce a
venit armata regulatd, multe lovituri a dat
acest grup de rezistenta inamicului invadator.
Zece civili din lormn‘ia invétatorului-ostas au
fost prinsi, judecati intr-un rasunator proces
militar $i executati.

Despre eroismul acestor bravi luptatori,
despre idealul lor nobil si jertfa lor gene-
roasa, pe care istoria unimn noastre avea s-0
consemne in paginile ei de aur, va vorbi, in
limbajul sdu artistic, acest film-evocare, acest
film-omagiu adus eroilor pentru Ilbermea
Romaniei mari.

Andrej BLAIER




ievozilor nostr
cei mari..."

bru al de la
1 Decembﬂe 191& Cmd su intors acasa,
de c la Alba lulia,

tatal meu mi-a darun o panglica tricolora pe
care o purtau toti delegatii. Am purtat si port
cu mine acest dar ca pe cel mai scump
obiect-simbol al vietii mele..." Maria Gologan
ne-a relatat apoi ca inca din 1916. cind
Romania a declarat razboi Puterilor Centrale
d elor intru
idealului national, in casa lor se cmta cu fe-
restrele !
Mama mteﬂocutoafev fusese arestata, iar
dupa 13 luni de detentie a avut curajul sa
spuna autoritatilor asupritoare ca abia de
acum incolo ii vor putea gasi motiv de con-
damnare deoarece abia de acum incolo stie
mai bine ce are de facut ca adevarata ro-
manca!

Documente disp e

Nu pot sa nu amintesc in aceasta fugara
refatare un fapt inedit: intr-una din acele seri
de octombrie 1983 am poposit, dupa multe
cautari, in fata unei case din comuna ,Mihai
Viteazu™. Eram pe punctul de a face uluitoa-
rea descoperire a calatoriei noastre. Bizuiti
pe informatii de la oameni de bine din Alba
fulia, ne pregatiseram sa-l filmam pe cel de al
dodlea fotogral al Unirii. Primul, atit de cu-
noscut, Samoila Mirza, originar din comuna
Galtiu — care ne lasase cele 14 fotografii is-
torice ale Marii Adunari — nu fusese singurul
care a imortalizat pe placi fotografice eveni-
mentul. Mai era si un Gheorghe Ardeleanu —
autorul a inca 7 fotografii (cel putin) identifi-
cate pina acum ca fiind ale lui... Dar... in ca-
suta de la marginea oomunei ne-a iesit in |n-

. Uitati-va si
Poate mai
= Am gasit
obsecte pentru un roman. Mii si mii de foto-
grafii ale unei vieti, ale unei lumi, ale unei
epoci. ale unei pasiuni... Canl caiete de in-
semnari, ziare, reviste.
dar nimic despre Unire.
maintea noastra?... — A fost, maica... A fost
cineva de la Cluj... Zicea ca e de la Radio... A
incarcat o masina de lucruri... Vechituri...
— Cum il cheama?... — Cine mai sne maica,
eu ma cu dﬂle

o lns(e(e
fara margini! Am fagadull sa ne mai intoar-
cem acolo, ca cineasti cetateni... Dar, iata, au
wecut doi ani i n-a mai fost posibil... Unde
se afla acum comoara luata din aceasta casa
de un om ,parca Dumitrescu... sau Constan-
tinescu, nu mai S!ll‘. mﬂlCB cum zicea ca il
cheama!?” — care ar fi avut obligatia sa duca
fa un muzeu, spre folosinta publica, obiec-
tele. documentele ce au apartinut celui de al
doilea fotograf al Marii Uniri?
Dorinta noastra de a face atunci acea
.Cronica a Marii Uniri“ a rdmas un vis. Au ra-
mas necercetati 25 de oameni care acum doi
ani mai traiau, inca, pamcmantl la marele
eveniment de la inlaptuirea caruia, iata, acum
sarbatorim 67 de ani. A ramas necercetata
pina la capat si povestea aviatorului originar
din Radauti, Ulmeanu, care a survolat Carpa-
{ii, peste linia frontului, la 27 noiembrie 1918,
cu un aparat de zbor rudimentar, un ,Zie-
gler” sau un ,Pfeifeindeker”, pentru a ateriza
pe .Cimpia Libertatii* de la Blaj aducind do-
legate de i actului istoric
al Unil

2

Poate cé incd nu e prea tirziu sa pornim
din nou la drum, inarmati cu pelicula si cu
banda de magnetofon... Asa cum scriam in
memoriul din noiembrie 1983 — am convin-
erea necesitatii politice a unui asemenea
ilm care sa ramina marturie a respectului
nostru, a epocii noastre, fata de istoria popo-
rului céruia ii apartinem cu tot ceea ce avem
mai scump.

Pompiliu GILMEANU

Talentul matur
al unei tinere actrite:
Catrinel mitrescu

Orice actor
are nevoie de incredere.Cu atit

mai mult actorul tinar

chelari lmml. cazuti pe virful nasului,

de care irea directa, dar deloc
agresiva, te fixeaza atent. ZImbot mic, nu
complezent, ci cald si ugor dezolat, ca o

, dar avea rabdare i stare pentru o dis-
cuie dﬂpﬂ condifia tinarului actor”. Nu se
grabea, nu vroia si se odihneascéd inaintea
.evenimentului, nu avea emofii avea, in

chimb, o nedumerire: de ce tocmai ea sa
spund. cum e cu condifia tindrului actor?

ctoria este o
ori o faci bine,
Cale de

tacol. Juca cu fiecare in parte si se bucura ca
un copil cind i se anticipa un gind.,, Ei m-a
invatat, in primul rind, sa fiu ca mine nu ca
fiu de-adevaratelea, nu sa ma fac ca
s& nu mint publicul. As fi vrut eu sa si
lur ceva din linistea, din delicatetea si din
sufletul acela mare... Dar asta ne dadea sin-
gur, suflet... Sludentia a fost, din toate punc-
tele de vedere, o perioada buna pentru mine.
In anul Il am facut Riul care urca muntele, cu
Cristiana Nicolae care mi-a dat iluzia ca ac-
torul este ceva foarte importantt, nu o recu-
zita vie cum, din pacate, se intimpla sa fie de
multe ori si e dureros. E dureros sa vezi ca
orice conteaza mai mult decit actorul: cum

meserie pe care
ori n-o faci
mijloc nu exist

deloc.

Sau, daca exista,

are un nume neplacut:

N-am facut mare lucru pina acum... Nu s-a
wit ocazi Este .devirlt Filmul nu a
rastatat-o. .,NICI teatrul... h optegte, ca
pentru sine. Dar putinul — um iv vorbind
— pe care |-a facut, i-a fixat un loc sigur, so-
lid in plutonul tinerilor actori valorogi. Catri-
nel Dumitrescu e un nume rostit cu respect
$i de colegi, si de regizori, §i de spectatori.
Poate este ,cazul” acela de actor in stare sa
se impund prin putin...

— Nu stiu ce fel de ,caz" sint... $tiu doar
ca nu am avut prea mu|te sanse in profesia
asta in care sansa are si ea rolul ei. Marele
meu noroc — poate singurul cu adevarat
mare — a fost ca am invatat cu Octavian Co-
tescu si ca m anul 111, m-a luat sa joc cuella

LA ", iar
mal apoi am |ucat alaturi de el $i in lon, bles-
temul pamintului — blestemul iubirii... Do
ani, aproape zi de zi, l-am vazut jucind pe
scena si in film; I-am ,prins” in toate starile
— si mai suparat, si mai obosit, si mai preo-
cupat de sanatatea lui; indiferent ce simtea,
sau cum se simtea, niciodata nu si-a ,mintit”
publicul! Asta a fost norocul meu: mi-am in-
ceput meseria alaturi de un mare actor si am
invatat-o, facind-o sub ochii lui.. Am inva-
tat-o, am furat-o"...

— al invdfat, practic, de la Octavian
Cotescu?

— Printre actorii tineri circuld o vorba: noi,
din Institut, am iesit mici Cotesti sau mici
Dem Radul&stl Cotescu nu a dorit niciodata
sa produca mici Cotesti. Niciodatd nu l-am
vazut urcindu-se pe scena si spunind: ,fa ca
mine! El ne dadea situatia, contextul s| ne
lasa sa ne descurcam. Cind nu lucram si sta-
team in sala, nici nu puteam sa ma uit ce fac
colegii pe scena. Ma uitam la el. Era un spec-

mediocritate
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sta o bricheta pe masa, sau ce floare lipseste
din vazd, sau oglinda care nu e .racord", dar
racordul de stare al actorului conteaza mai
putin . In anul 11, am fost Laura Herdelea in
lon..., dupa cum am facut Ora O, cu Nicolae
Corios $i Omul care ne trebuie, cu Manole
Marcus. Acela a fost chiar un rol toarte drag
mie, iar lucrul la film, o incintare. Marcus
este un regizor cu care actorul se simte, din
plin, actor... Pe urmd am plecat la Cluj, unde
vreo doi ani nu am fécut chiar nimic. M-a
chemat Manole Marcus pentru Non-stop
Nicolae Corjos la Padurea nebuna, dar pen-
tru alt rol decit cel pe care l-am facut, pentru
ca mi-am luat ini;a in dinti si I-am rugat sa
ma lase sa dau probe pentru Despa, — desi
sau poate tocmai pentru ca, nu parea deloc
un rol pentru mine. Vroiam sa incerc §i eu o
data ceva ce, la prima vedere parea inaccesi-
bil mie... $i iar am mai stat un an la Cluj.
Pina a refuzat cineva rolul din Buletin de Bu-
curesgti $i mi s-a dat mie. Peste noapte. Ce a
urmat, §titi. Succesul filmului $i seria a doua
Casitorie cu repetifie...

— Este un succes la care al pus umarul. Ai
putea si-l explici?

— In primul rind, cred ca este vorba de ne-
voia oamenilor de a ride. Nevoia de comedie.
Dar, sigur, nu toate comediile au succes.
Aici, totul a poml( de la scenariu. Tin mil
cind l-am citit, m-a incintat. Chiar am ris!
Este construit pe o schema, dar o schema
credibila. Si comicul nu e cautat cu lumina-
rea, ci se aduna din situalii reale, de viafa,
asa cum intilnesti la tot pasul. in ce ma pri-
veste, n-am facut mare lucru. Probabil ca o
alta actrita ar fi facut altfel personajul meu si
filmul ar fi avut acelasi succes. Nu e meritul
meu. Eu sint o rotifa intr-un angrenaj. Angre-
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najul a mers bine, am mers si eu bine. De la
scenariu si regie pina la echipa de actori to-
tul a lucrat pentru succesul filmului. lar eu
am avut sansa unor parteneri extraordinari.
Adevarul este ca intotdeauna am avut in jur
oameni de la care am avut ce invita, care
m-au tras in sus. Pentru un actor tinar este
foarte important pe cine are alaturi. Intre ce
parteneri e plasat. Actorul tinar e ca un bu-
rete. Absoarbe tot. Depinde ce-i dai sa ab-
soarba... Pentru mine insd, este cu atit mai
importantt cu cit sint un actor care are ne-
voie de ceilalti. De regizor — eu fara regizor
nu exist — de parteneri, de ochiul din spatele
aparatului de filmat, de un control din afara
mea. Si de incredere. Nu pot lucra — bine —
decit cu incredere si in colaborare. Asta nu
inseamna ca vreau sa fiu cocolosita. Sa mi se
spuna tot timpul ce grozava sint. Deloc! Cind
i se spune intr-una ca esti grozav, dispar
orice criterii de comparatie. Ramii tu cu tine
$i mereu grozav. O plictiseala. Climatul de in-
credere nu exclude deloc discutiile in contra-
dictoriu. Dlmpotnval mi doresc un regizor —
mina-de-fier in fata caruia s ma umilesc ca
nu pot, dar care sa ma ajute sa pot face si alt-
ceva. Care sa stie sa se uite la mine dincolo
de schema in care m-au fixat rolurile pe can
le-am facut pina acum: fete cumintele, draga-
lage si... firesti. De fapt, tot despre incredere
este vorba. Orice actor are nevoie de incre-
dere, cu atit mai mult actorul tinar. Exista o
la_;e — sau e numai o poveste despre o tara
in care exista o lege — din trei cuvinte, refe-
ritoare la actor: ,sa nu ranesti". Lipsa de in-
credere face mai mult decit si raneasca.

— Cum privesti experienja Clujului? Cum
ai

parcurs-0?

— intr-un fel, cred ca mi-a folosit. pentru
ca ai nevoie de un material cu care nu te
nasti, pe care nu-l citesti si trebuie sa-l acu-
mulezi din viata. Mie, experienta de viata imi
lipsea. Am intrat din primul an in institut,
acolo am fost sub aripa ocrotitoare a ,meste-
rului“, am facut ce mi-era comod si ce inva-
tam atunci sé fac, dupa care am ramas sin-
gura. In acesti sase ani din Cluj — si nu nu-
mai, pentru ca am jucat si la Turda — am
acumulat o experienta de viala care chiar imi
trebuia. Ca sa fiu dreapta, la Cluj am facut si
citeva lucruri bune, iar cind n-am avut ce ju-
ca, am cerut sa ma duc la Turda. Pentru ca,
la un dat incep sa ma indoiesc
ca mai pot sa fac meseria asta. Vreau sa
spun, s-o fac bine. Pentru ca, dupa mine,
meseria noastra ori o faci.bine, ori n-o 1.‘
deloc. Cale de mijloc nu exista sau, dac
exista, are un nume care nu-mi place: me(ho»
critate. Din pacate, n-am avut niciodata sansa
unui spectacol despre care sa se vorbeasca.
Toate s-au ,strecurat”, aga... A fost bme la li-

gut”.
care e cuminte si ingenua“. Dar eu sint la o
virsta la care trebuie sa ma gindesc sa fac st
altceva. Mi-a folosit Clujul ca o etapa de acu-
mulare. Acum insa ar fi timpul sa si folosesc
ce am acumulat. Altfel, risc sa ramin intr-o
schema... Risc sa ram‘m 0 actrita fireasca” si
atit.

— De fapt, ce e firescul? Este un dat, este
rezultatul unei munci a actorului cu sine?

— Este o aptitudine care trebuie ,mun-
cita", profesionalizata. Odata, pe timpul cind
;m,am cu prolaorul meu in ,Anecdote pro-
vinciale®, mi-a spus: .Tu dai senzaua ca ceea
ce faci poate sé faca oricine". Probabil asta e
firescul. Mie insd mi se pare important ca,
daca cineva s-ar urca in locul meu pe scena,
sa nu poata sa faca ce fac eu. Abia atunci fi-
rescul meu ar avea valoare.

— Evident ca un actor, mai ales tinir, vede
i filmele in care nu e jucat. Ce anume {i-a
refinut atenfia, ce te-a interesat in filmele
noastre?

— Din péacate, am vazut putine filme de la
care sa plec cu parerea de rau ca n-am fost
si eu acolo, ca n-am pus si eu umarul la rea-
lizarea lor. Dar au fost citeva care m-au inte-
resat pentru ca simfeam ceva dincolo de film

ca atare. Un mesaj necomunicat in vorbe, in
dialog. Cel mai adesea in filmele noastre, ce
se spune se si vede. Mie, important mi se
pare sensul de dincolo de vorbe. Ideile care
se transmit prin taceri, prin pauze, prin sub-
text, nu prin text sau chiar pnn vorbe care
aparent au alt inteles. Chiar si inW-0 scena
de dragoste, buna, important este ceea ce-si
comunica actorii dincolo de ceea ce isi spun
prin cuvinte. Spectatorul este foarte sensibil
i reacfioneaza tocmai la acest fel de comu-
nicare . Asta ma si pe
mine: acel ceva de spus care exista in fiecare
film bun i care uneste o echipa intreaga in
jurul lui_si pentru care, in. ultima instanta, se
face — sau ar trebui sa se faca — orice film.

— Catrinel Dumitrescu, ag vrea si ne in-
toarcem la dumneata, adici la Cllrlnd Dumi-

deloc imaginea unei tinere actrife multunlli
cit de cit de realizirile ei. De munca ei. Nu
n'a i imaginea pe care 0 au lpecutodl De
ine se ingeald? Dumneata? Spectatorii?
— Nu stiu... Eu, oricum, nu sint, nu pot fi
multumita cu cit am facut. Pot mai mult. Pot
mai bine. Sau, cel putin, cred ca pot mai mult
si mai bine. Totul e sd mi se dea ocazia sa
demonstrez. S& demonstrez chiar ca nu pot,
la o adica, dar s& demonstrez... Ca sa fiu sin-
cera insa, cred ca eu niciodata n-am sa fiu
multumita de ceea ce fac. Niciodata n-o sa
mi se pard ca ceea ce am facut e perfect
Dealtfel, cred ca perfectiunea nici nu exista
Nu exista decit drumul — un drum lung —
spre perfectiune. Si dorinta noastra de a o
atinge...
Eva SiRBU




regizorii nostri

in date
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Gheorghe
N | aghi

neretii). In ultima perioada, realizatorul a ara
tat preferinta pentru tematica filmelor pentru
copii.

In filmele sale, Gh. Naghi a folosit cu pre-
dilectie actori consacrati avind insa grifa sa
faca loc si debuturilor in distributiile sale
Astfel, Aurel Cioranu si Alexandru Lungu au
aparut prima data pe ecran in D-ale carnava-

lului, Monica Ghiuta in Vremea
cu care a obtinut premiul de debut la Ma
maia, 1966). De asemenea, Gh. Naghi s-a
uvatat mspuat in privinia mterpreplov pe care

-a ales in filmele de copii. lui Ba-
buqca este unul din cele mai vindute filme
romanesti in strainatate. S-a bucurat de un
succes deosebit la achizitorii din alte {ari s
Alanpi in Delta, fapt confirmat si de difuza-
rea in tara: printre cele mai bune cote la
box-office la ecranizarile din ultimii ani. De o
performanta similara se bucurd Dumbrava
minunata, ceea ce dovedeste o data in plus
ca filmele pentru copii au un loc bine deter-
minat in productia noastra cinematografica.
Competitiile internationale n-au facut decit
sa confirme aceasta stare de fapt: cu filmul
Cine va deschide uga, Gh. Naghi a obtinut
premiul de regie la festivalul filmului pentru
copii de la Teheran, cu Dumbrava minunata,
premiul pentru cea mai buna legenda cine-
matografica la festivalul de la Moscova, iar in
1984 — Actiunea Zuzuc a primit medalia de
argint la festivalul filmului pentru copii de ia
Tomar (Portugalia).

Regizorul a aparut el insusi ca actor m mai
multe filme, a caror regie nu a el
Facerea lumii al lui Gheorghe Vnamdls.
pilda, sau Asediul de Mircea Muresan.

In afara titlurilor mentionate in tabloul ala
turat, filmografia lui Gheorghe Naghi mai
contine scurt metrajele artistice Dupa con-
curs si Globul de cristal (acesta din urma”
premiat si in competitii internationale), docu-

ntarele de lung metraj Legende contem-
porane — monografie a judetului Arges — si
Genze — monografie a judetului Neamt, pre-
cum si alte zeci de filme utilitare.

t’'aralel cu activitatea pe platourile de la
Buftea, Gh. Naghi realizeaza in cadrul stu-
dioului ,.Al. Sahia“ si filme de scurt metraj, de
diverse genuri,
viata copiilor. Astfel,
sacrati in acest domeniu ca Florica Holban,
Doru Segal etc.,
ce s-ar putea numi o scoala romaneasca a
documentarului despre si pentru copii.

ealizind in medie un film la mai putin de
ni, Gheorghe Naghi a dovedit o produc-
tivitate ridicata.

De la adaptarile dupa Caragiale si Goldoni,
realizate in coregie, Gh. Naghi a trecut la te-
matica de actualitate, apelind la proza unor
scriitori ca Fanus Neagu, Sutd Andras si altii.

Vom mentiona in primul rind diversitatea
de gen a filmelor sale, de la drama de consti-
inta (Doi barbati pentru o moarte) [a comedi:
de anticipatie stiintifico-fantastica (Elixirul ti-

Aceasta preocupare se manifesta chiar si
pe plan organizatoric-propagandistic: alaturi
de Elisabeta Bostan, Gh. Naghi este unul din
initiatorii festivalului filmului pentru copii de
la Piatra Neamt.
scolari de pe litoral, a fost organizatorul galei
filmului pentru copii,
pe aceasta tema

In prezent, Gh. Naghi pregateste un nou
film artistic de lung metraj, dupa un subiect
pe care regizorul il poarta in suflet de foarte
multi ani, inspirat, desigur, tot din viata copii~
lor.

Basfoiesc un dosar pintecos, ciudat, care
imi pare scenariul unui film de colportaj. La
drept vorbind, s-ar putea face din el un docu-
mentar pentru mai buna petrecere a revelioa~
nelor. Extrag fragmente:

,Stimati tovarasi, tin sa va informez, cu
toata onestitatea si dintr-o pornire de congti-
inta, ca intreg comitetul nostru de bloc e o
banda alcatuita din indivizi fara scrupule care
jefuiesc ca in codru locatarii, fiind intelesi in-
tre ei si acoperindu-se reciproc. Se numesc
(urmeaza numele, profesiunile si virstele n.n |
Cercetarea actelor de gestiune va va con-
vinge. Borderourile sint falsificate atit de vizi-
bil incit pina si un nespecialist isi poate da
seama. Rog a se ancheta. ,Semnat: Viorel
Eugeniu R., B-dul Leontin Salajan... nr... Bio-
cul... Scara... etajul... Apartamentul... Econo-
mist, pictor naiv, fotograf amator, fost mem-
bru in Comisia de cenzori a €omitetului de
bioc.”

Referatul Comisiei trimise de Consiliul po-
pular al Sectorului, sa ancheteze:

.Reclamatie nefondata. Actele sint in buna
regula. Nici un locatar nu sustine afirmatia
reclamantului. N-a mai fost reales in comisia
de cenzori din cauza atitudinilor urite fata de
ceilalti membri (scandaluri, injuraturi, ame
nintari, intrigi, tendinta de a deveni un fel de
.comandant” al blocului*), ceea ce I-a facut
sa promita tuturor ,razbunare”. (Semnat. )

..Stimata comisie de judecata tovaraseasca,
subsemnatul Viorel Eugemu R. din... (adresa
n.n.), economist, pictor naiv, (ologva( amator
caporal in rezerva, chem in fata dv. pe Livii
T.D., actualmente presedinte al Comitetulu
de bloc de la adresa mai sus indicata, per
sionar, fost membru al partidului averescear
care a dus o politica de dezmembrare a tarii
in trecute regimuri, si cunoscut in cartier

pentru practicarea jocurilor de noroc (table
rummy cu pietre, belota) in spatii inchise
Reclamind Consiliului popular al Sectoruli

ca acest ins e, probabil, autorul unor matra
pazlicuri in administrarea gestiunii locatari-
lor, el a comunicat Comisiei trimisa de Con-
siliu — care a frecventat muit locuinta sa per-
sonala, unde nu pot sti ce-au facut atitea ore
impreuna, adica daca si ce au mincat, baut si
asa mai departe — ca as fi intrigant, denun-
tator si de rea credinta, calomniindu-ma grav,
insinuind chiar ca sint ,sarac cu duhul”,
adica alienat mintal, sau schizofrenic, ceea
ce e o boala ce ar duce la izolarea mea de
contextul social si familiar, desi sint smgur
n-am fost niciodata casatorit, ducind o viata
casta de cind ma stiu. Asemenea calificari
imi dauneaza Toaﬂe mult moral, drepl pentru

care cer trimiterea ea
suszisului conform legllor noastre in vi-
goare L (Semntl. . S Ll ply Sel R E Tl

Dupa prima infatisare, reclamatia a fost

scoasa de pe rol fiind considerata ,neinte-
meiata, neserioasa“.

.Stimate tovarase procuror sef, subsemna-

“

Anul ;
Filmul Scenariul [nterprefi principali e e/n;m' 7 Spectator
1. | Doud fozuri Jean Georgescu, Aurel | Gr. Vasiliu-Birlic. Marcel
(coregie Miheles, Gh.  Naghi | Anghelescu, AL Giugary 1957 2.276.000
dupa LL. Caragiale
a (ro!
2| Dale comavaii | G Naghi A. iteles, | Gr. VasituBirc Al G
dupé IL. Caragiale garu, lon Lucian 1959 3.279.000
3. | Telegrame Mircea Stefanescu dupa | Gr. Vasiliu-Birlic, Car-
(coregie) LL Caragiale men Stanescu, Stefan
Ciubotaragu, Al Giugaru 1860 3.772.000
4 | Badaranii Adaptare de Mircea $te- | Gr. Vasiliu-Birlic, Al
(coregie} fanescu si Sica Alexan- | Giugaru, George Calbo-
drescu reanu, Radu Beligan 1963 2.381.000
5 | Lumind de iulie Fanug Neagu George Motoi, George
Vintila Ornaru Calboreany, Gr. Vasiliu-
Birlic, Margareta
Pogonat 1963 1.198.000
6 | Vremea zapezilor Fanug Neagy llarion Ciobanu, Toma
Nicolae Velea Caragiv, Monica Ghiuta,
Mihai Mereu(a 1866 1.853.000
Cine va deschide Atexantses Aad i $t Mibaescu-Brala i
usa Nicolae Stefanes: copilul Armand Oprescu 1967 1.008.00:
de 8| Doi barbapupentru | Siita Andras llarion Ciobani,
o0 moarte Gh Naghi Matei Alexandru,
Monica Ghiuta 1970 863.000
9. Aventurile lui Ba- | Petre Luscalov. Geta | Gabriel Nacu Emanoil
buscd (in colabo- | Dumna Tamovsch Petrut  Amza Pellea
rare cu Geta Doina Lazar Vrabie 1973 1.670.000
Tarnovschi)
10.| Elixirul tinerefii Alexandru Andrifons, N| Florin Piersic, Ana Sze-
colae Stefanescu, Beno | les, Marin Moraru, Aurel
Meirovici Cioranu 1975 1.933.000
! t mef 11| Alarma in Delta Petre Luscalov St. Mihailescu-Braila
tema lui preferata fiind tot Gh. Naghi Cornel Coman, Emanoil
alaturi de regizori con- Petruy 1976 2.485.000 ‘
Gh. Naghi intregeste ceea | |17 | Ciocolati cu Vintita Omaru, Gh Naghi | St Mihailescu-Braila,
alune . Matei  Alexandry, Geo |
Costiniu 1979 1531 000
13.| Dumbrava  minu- Draga  Olteanu-Matei, fetita Diana  Musca, |
nata dupa Mihail Sadoveanu | Draga Olteanu-Matei, i
lar la tabara de pionieri i Ernest Maftei 1980 2.238.000
2 i 5 14.| Fiul munilor Petre Luscalov copiii lulian Biliatescu,
garskaltiniicoioono 6h. Naghi Isabela Zaharia, Carmien L
Strujac, Paul Chiricuja 1981 1.531.000
15.| Actiunea Zuzuc Aurora Icsarie. Mihai copilul  Andrei Daban,
pris Cristina Deleanu, Ovidiu
Mold 1984 743.000
Mihai DUTA 3 S *
SR e S S R

subiect liber

Un dosar ciudat

O propunere de comedie satirici:
grandoarea si decadenta
unui calomniator de profesie

tul Eugeniu Viorel R. din (adresa..,). econg-
mist, pictor naiv, fotograi amator premiat Ia
concursul pe sector, caporal in rezerva, fila-
telist cu realizari apreciate unanim in cercu-
rile de specialitate, fost membru al Comi
de cenzori de pe linga Comitetul de bloc, va
reclam urmatoarele: Chemind in |udecata pe
cetateanu!l Liviu T.D. de la aceeasi adresa
pentru motivul ca... (urmeaza motivul n.n.)
aflu cu surprindere ca sotia sa, Domnica D.,

in virsta de 42 de ani, a carei ocupatie nu o
cunosc, dar care se imbraca foarte elegant,
chiar tipator, si despre ale carei moravuri nu
pot spune nimic precis, desi blocul vorbeste,
a facut o vizita anticipata unor membri ai Co-
misiei de judecatd, chipurile pentru a se inte-
resa de ,procedura”. Se pare ca vizita a durat
neobisnult de mult, desi, se stie, procedura &
simpla si poate fi aplicata in citeva minute,
Nu cunosc exact legaturile anterioare ale
acestei femei cu acei membri ai Comisiei si
deci nu pot afirma nimic precis. Rog insa,
respectuos, sa se cerceteze daca e, vreo qua»

tura intre acest fapt si scoaterea _de pe rol a
procesului ce l-am intentat, cu o iuteala care
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-4 pus pe ginduri atit pe mine cit si pe
joritatea absoluta a celorlalti locatari
bloc. Daca presupunerile mele sint juste
dori sa compar cu piritul in fata unei com
obiective numite de dv. sau, eventual, cel
care-| reclam sa fie judecat intr-o instan!
speciala“. (Semnat...)

b B3

Urmeaza: o reclamatie facuta ziarului _In-
formatia Bucurestiului*: Un ‘memoriu adresat
pvucurc!ulul sef al Republici ini
lui de justitie; Uniunii Generale a Sindicate-
lor; Consiliului de Ministri etc.

Fiecare din ele a produs alergatura, dis!
cari de persoane in ancheta, cercetari, disc
tii cu'diversi, referate, incheieri cu intocmirea
de dosare, cheltuiaia de timp, energie, dacti-
lografieri. De ce atita zdruncin pentru un re-
clamagiu-maniac, dovedit ca un calomniator
de profesie, aceasta fiind si distractia Iui
principiala?

— E in dreptul sau! — zimbeste cel ce mi-a
aratat dosarul. Ce sa-i faci?

— Dar s-a demonstrat mereu ca e un de-
faimator. Nu poate fi tras el insusi la raspun-
dere?

ntocmeste in asa fel denumurile recla-
matiile, incit nu poate fi actionat in judecata
pentru afirmatiile ce nu se verifica. lar cind
s-a ivit, totusi, o atare posibilitate, comitetul
de bloc, pe care l-a acuzat fatis de malversa-
tiuni, n-a dorit sd-1 cheme in judecata, consi-
derind faptul minor.

— Ce se poate face atunci impotriva unor
astfel de indivizi, care infesteaza traiul altora?

— Condamnarea de catre opinia publica la
locul unde traiesc, unde lucreaza, le poate
domoli zelul. Ori ii poate anihila. Caci ei injo-
sesc insasi notiunea de democratie, dreptul
sacru al cetateanului la echitate si justifie...
De ce n-ai scrie dumneata, despre acest caz
sa zicem, in vreo publicatie?

Chiar asa...

Valentin SILVESTRU
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revista fi
m Cinéma — saptembne 1985 — con-
semneaza Festivalul flimului de la San Remo
dedicind o jumatate din spatiul recenziei fil-
mului lui Mircea Veroiu, Adela. Reproducem
din_textul criticului francez:

Refuzind sd considere filmul un produs
comercial, {inindu-se departe de orice fel de
manifestare de acest soi, credincioasa voca-
tiei sale initiale, ,Mostra“ de la San Remo

inua sa pi toate in
cautarea unui cinema de autor.

In trecut, Festivalul de la San Remo a per-
mis deja descoperirea unor cineasti care de
atunci au devenit celebri, ca de pnldé Jerzy
Skolimowski, Yilmaz Guney, K ussi

. 9

firgitul unei jumi... El le exprima in filme cu

cnracter istoric, printr-un discurs naranv prin
ruia se

$i asupra prezentului.

Fiecare dintre operele sale, de o extremd
luciditate, este insotita de o scriiturd cinema-
tografica in care lumina, incadraturile si ima-
ginile au o valoare expresiva, debordanta.

Fér3 indoiala, avem de a face cu un cineast

care-l putem numaéra printre cei mai mari
$i ultimul sau film, Adela, prezentat in cadrul
competitiei oficiale, este un fel de capodo-
pera. Acea imposibila poveste de dragoste de
la sfirgit de secol si de civilizatie, atunci cind
alte valori isu faceau aparitia, este o superba

sau Vera Chytilov: ul acesta, o data mai
mult, publicul si criticii au putut, astfel, sa
descopere un cineast roman, pind acum
aproape necunoscut, $i care s-a revelat a fi
un mare autor: Mircea Veroiu. O retrospec-
tiva i-a fost consacrata.

Cinematograful sdu evoca Dragostea, Prie-

g si a lil tii, a conse-
cintelor vstori i asupra oamenilor. De o fru-
musete plastica amintind de Visconti $i Ku-
brick (Barry Lyndon), filmul este unul dintre
acelea care te

ae Algxandlrtu Sirbu si Cind infloresc nuferii
de lon Bostan.

@ Espinho (Portugalia) — La cea de a IX-a
editie a Festivalului international al filmului
de animatie ,Cinamina "85" au fost incluse in
competitie: Ucenicut vrijitor de lon Popescu
Gopo, Minunata lume a scrisulul de Virgil

de Dinu Ser-
banescu,
Buzea,

de p
Frinele nu fac minuni de Anamaria
, Pierdevara de Cilin Giurgiu, Pompele
de Ovrdlu Bandalac, Vijelie de Dinu Petrescu,
Minunea spafiali—Delta de Mircea’ Toia si
Cilin Cazan.

© Bangalore (India) — Al IV-lea Festival
mforna(lonal al filmului pentru copii $i tineret
(14—23 noiembrie) a retinut Ramdigagul de
lon Popescu Gopo si Baladd © mir-
gici albastrd de Luminita Cazan. Deaseme-
nea a invitat sa participe la festival pe regizo-
(r:l‘Jl lung metrajului din concurs, lon Popescu

0po.

® Londra (Marea Britanie) Pentru presti
giosul Festival international necompetitiv de s ol e <
pe, malul Tamisei, a;uns la a XXIX-a edme La Juan-les-Pins, un juriu international
{14 ie) org entuziasmat acordat _ Premiul spe-

a cele mal P! filme ale 5 7 pe g R
anului ce se incheie sau cele ce au fost incu- RS UMM A TG TRETIG O [P T TORENOT T O [T 1 B8
mul de animatie romanesc

nunate cu laurii altor festivaluri. Din aceasta
ulnmi categorie face parte si filmul lui Dan

curs, recompensat cu premiul Fl-
PRESCI la Festivalul international al fitmului
de la New Delhi in luna ianuarie. izorul a
fost invitat sa participe la prezentarea filmului,

® Viterbo (italia) — La cel de al XV-lea

Junul nu putea face altceva decil sa-i acorde
Marele Premiu. Ceea ce a si facut.

nd filmul in care joaca e asociat cu filmele lui Visconti
si Kubrick

(Valeria

© Ronda (Spania) — Sdaptamina filmului
stiintific (28 octombﬂe — 2 noiembrie) a in-

scris in program Circuite refiicute de Mircea
g)‘pescu si Culorile electronice de Doru
esu.

3 (Spania) € celel de
a XXX-a Sdptamini internafionale a filmului
(26 octombrie — 3 noiembrie) si-au facut un

punct de onoare in a invita, in urma succesu-
lui de la San Remo, filmul Adela de Mircea

Veroiu. D [ ] pa in

Seciu si Maring

Procopie)

la scurt metraje Festivitate de premiere de
Dinu Serbescu.

e C ia) filmu-
lui naval §i maritim (2—9 no»embris) au parti-
ipajul

cipat: de Doru Segal Skif de Doru
Matei, freamit de aripi de lon
Bostan

Festival al filmului dedicat omului, nafum s/
(18—23

participat cu Apa aceastd necunoscutd de L|
liana Petringenaru $i Pretutindeni freamit de
aripl de lon Bostan.

@ Oulu (Finlanda) — cea de a IV-a editie a
Festivalului filmului pentru copii (18—24
noiembrie) a inscris in competitie Vreau si
gtiu de ce am aripi

® Plovdiv (Bulgaria) — La Festivalul filmu-

o Tineretul si progresul tehni-
(21—22 noiembrie) au participat
in concurs: Ah tinerii din ziua de azil de Te-
reza Barta si inventator gi invenili de lon
Moscu si scenariul TV Racheta Albé de Cris-
tiana Nicolae.

de Nicu Stan.

Pe podiumul marilor festi
pentru: Fotografii de

de Radu szag (stin si
i de Mircea Popescu (d

pentru
pta)

eLa Festivalul inf ional al filmului de
scurt metraj de la Rio Janeiro, regizorul
Mircea Popescu ne-a pregatit un bis! Dupa
ce la editia din anul trecut a obtinut ,,Premiul
Fritz Flegl* pentru filmul sau Sensibilitatea
plantelor, in acest an si-a adjudecat, din nou,
acelasgi trofeu pentru Muguri.

Pentru  retrospectiva  filmului indian,

premiul pentru afis la Centrul Pompi-

dou revenit talentatei noastre gra-
ficiene Klara Tamas Blaier

international al filmului

la Tokio, japonezii au inaugu-
ternational al
filmului de animatie la Hiroshima. La aceasta
prima editie ,Premiul al li-lea” a revenit fil-
mului Fotografii de famille de Radu Igaszag.

®Pe linga

alt Festival dedicat in premiera anima-
uel do fa Anti Juan-les-Pins, a acordat
~Premiul special al juriulul calitatea
g.ul:gl ¢i a coloanel sonore filmului Galilelo

® La Festivalul filmului naval §i maritim de
la Cartagena filmul lui Doru Matei, Skit, a ob-
tinut Marele premiu la categoria scurtmetraje
pe 35 mm. Este_cel dintii premiu international
al regizorului. li uram: la mai multe!

@ La Festivalul filmelor de televiziune de
la Plovdiv, Premiul interviziunii a fost acor-
dat Albd de Cristiana

(SUA)
al Il/mulut ajuns la a XXlI-a edme (6—24

Nicolae

noiembrie) a inscris in
de Mircea Daneliuc $i scurt metrajele Uceni-
cul vriijitor de lon Popescu Gopo, vu-lode
Dinu lmcu Festivitate de

Dinu , Casa de Zeno gdinescu
Balad mlm ‘o mirgici albastrd de Lumi-
nita Cazacu.

® Barcelona (Spania) — Al lll-lea Festival
al filmului gtiintific (11—15 noiembrie) a reti-
nut in concurs Muguri de Mircea Popescu,
Medicll continud sa filmeze de Ladislau
Karda, Apa aceastd necunoscutd de Liliana
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® Cel de al cincilea premiu al lunii nu a re-
venit unui cineast, ci unei grahcnene cunos-
cuta pentru ei afige
grafice: Klara Tamas-Blaier. Concursul in-
ternational lansat de Centrul Pompidou-
Beaubourg de la Paris pentru un afig care sa
reprezinte cinematograful indian vazut prin
vedetele sale, a ales dintre miile de propu-
neri sosite a!l;u Kltm Tamas-Blaier pe care
il reproducem $i nol

Paqmé realizata de Adina Darlan




Un scriitor care vedea

Opublu,ul larg stie ca exista, la ora actual
adevarata filmografie Liviu Rebreanu ate
tind amprenta adinca pe care a lasat-o liter:
tura marelui scriitor asupra clnematogra ]
noastre. Peste cele doua versiuni ale Ciu-
leandrei, peste lon — Blestemul pamintului
— Blestemul iubiril si Rascoala, dar mai Cu
seama peste Padurea spinzumjllor ramin in-
scrise pecetea spiritului marelui scriitor. ca-
racterul pregnant vizual al prozei sale, inepu-
izabilul univers psihologic, diversitatea tipo-
logica, forta definitorie a personajelor. Nu-:
de mirare ca romanele lui Rebreanu au con-
stituit o atractie de prim rang pentru cineasti!
nostri. Dupa cum se poate presupune la ele
vor reveni maestrii cinematografiei romanesti,

Dar Rebreanu nu s-a marginit sa influen-
teze cinematografia indirect, tematic, pml
forta vizuala si popularitatea literaturii sale, ci
a fost — la vremed sa — unul dintre putinit
scriitori care au crezut in arta imaginii $i s-au
aratat interesati de ea — cum o dovedesc nu
numai articole si interviuri publicate in timpul!
vielii ci si un episod mai putin cunoscut al ti-
neretii_sale.

Rebreanu secretar literar

Chiar la inceputurile cinematografiei noa
tre, autorul atit de ecranizat mai tirziu care
insa, pe atunci, abia isi publicase cel dintii
volum la Orastie (Framintari 1912), concepea
doua scenarii de film. Asupra acestui mo
ment dorim sa ne oprim in rindurile care ur-
meaza.

Rebreanu se apropie de ideea cinemato-
grafului pe la mijlocul anului 1912, sub im
pulsul avintului dat de Leon Popescu zorilor

Dincolo de sentimentul dragostei,

fil 5w romanesc. Scriitorul se afla numai de
citiva ani in tara, luptind din greu pentry

existenta. Emil Girleanu, care-l cunoscuse in

1909, la Sibiu, cu prilejul serbarilor ,Astrei” il
reintilnea in 1911, la Bucuresti, lipsit de _mij-
loace: ,L-am vazut aseara foarte abatut. il da
afara din casa $i n-are unde sta... — ii scria
atunci unui prieten, cerindu-i sa-i ofere ada-
post temporar. Numit director al Teatruluf
Hational din Craiova, Girleanu il lua ca se-
cretar literar. Din nefericire, directoratul lui

sentimentul onoarei

(Pddurea spinzurafilor, cu Ana Szelesz §i Victor Rebengiuc)

Protagonisti:
Beethoven...
Schuman...
Clara Wieck

Biografii romaniate
sau filme cu muzica“?

Filmul, uneori_hubloul prin care din ca-
latoria we}n (grabita, si, sa recunoastem
de cite ori superficiala!) vezi lumea. Lu-
mea cea mare, firul de viata de aiurea
caci inchipuirea noastra modeleaza de
multe ori nu dupé realitate, ci dupa o alta
xncmpulve una artisticeasca la care
ochiul si mintea au acces.

® Tocmai in acest sens gindind lucru-
rile, diversitatea este relevanta. lata Des-
tin (productie a studiourilor din R.P. Chi-
neza) cu Zhou Lijing, Yu Zhongyi. regia
Wu Tianming) ori Paznicul de far (pro-
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ductie a cinematografiei R.P.D. Coreene
>u Sim Men UK, Kim Ok Hi, Son Von Ciju
regia Kim Chun Sik, o lectie despre sim-
tul datoriei transformat in esenta a
existentei), sint acestea ferestre prin care.
da, vedem lumea. Asemeni Satul uitat sau
tonicul serial duminical pentru copii Prie-
tenii vailor verzi (productie a studiourilor
cehoslovace).

@ Doua filme despre muzicieni, suges-
tii de biografii romantate — gen foarte
controversat, dar foarte ,eficient* — Eroi-
ca si Simfonia primaverii ne ingaduie ci-
teva ginduri despre un spatiu de inspira-
tie pentru cineasti aflat la interferenta,
sublima, gingasa, diabolica interferenta
cu Muzica.

Beethoven si tumultul vietii sale nu e
chiar un subiect usor de abordat. Filmul
despre compunerea Eroicii (despre care
Romain Rolland spunea ca ,este caravela
lui Columb, care cea dintii ajunge la
coasta Continentului necunoscut — la
noul stil...) a facut-o cu decenta si des-
tula sobrietate, pastrind un raport de co-
rectitudine cu litera biografiei.

Simfonia primaverii a rulat de curind pe
marile noastre ecrane. Atunci, criticii —
cei de film, mai reticenti, cei de muzica
mai expansivi — si-au formulat opinia.
Revazuta, creatia lui Peter Schamoni
(productie a studiourilor din R.D. Ger-
mana), broderie pe marginea biografiei
lui Robert Schumann si a Clarei Wieck
isi dezvaluie calitafile, efectele de con-
structie, insolitul unghiurilor de filmare,
gaselnitele de montaj.
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Rebreanu
era convins
(]
filmul romanesc
este calea
cea mai scurta
spre
a arita lumii
sufletul romanesc

Girleanu a fost scurt si in vara anului urma
tor, in 1912, cei doi se regaseau la Bucuresti
unde Rebreanu, abia casatorit, publica in
yRampa” si Flacara“. Probabil ca aici, sub
impulsul filmarilor la Independenta Romaniei
a fost si el contaminat de entuziasmul stirnit
in jurul cinematografului romanesc. Leon Po-
pescu dorea, in mod evident, sa antreneze un
nucleu de tineri literati de viitor in jurul so-
cietatii sale de productie si este neindoielnic
ca i-a propus sa colaboreze si lui Rebreanu.

in iunie 1913 ,Rampa" ii $i consemna pre
zenla permanenta, alaturi de Girleanu, Minw
lescu, Cocea, Sorbul, Lecca si altii la vizion=

fie de lucru cu productiile ,Filmului de ar

i1 sectia de manuscrise a Bibliolecii Acz
demiei R.S.R. se pastreaza doua caiete
prinzind scenariul unei ,drame cinematox
fice in 12 tablouri* si al unei comedii. Dr.
Intitulata Vis naprasnic este datata pe ultima
ei fila ,19 iulie 1912" cind filmarile la Inde-
pendenta Romaniei erau deja terminate
ambitioasa ,superproductie” se afla in st
de montaj la Paris. Probabil ca la acea o
Leon Popescu, stimulat de succes, prega
febril, noi proiecte. Drama oferita de Re-
breanu reflecta, dincolo de bunele sale
1ii, deruta autorului in contact cu un |
pe care cinematograful insusi inca nu
aefinise. Viziunile pe care le propune scri
ry! sint de natura teatrald: ,Casa in consts
fie . Lucratorii s-au dat joc de pe sc
s-au asezat sa manince si sa se odihneas
Unii linga maldarul de nisip, altii in fata
mezilor de caramizi, iar alfii sus, pe sch
unde i-a gasit bataia clopotului de ince
lycrului, stau intingi alaturi de basma
care au de-ale mincarii. Linga ei nev
sau copiii care le-au adus masa $i cu ca
intretin...” Simtind el insusi insatisfactia a
tei solutii vizuale, scenaristul strecoara, &
paranteze, o indicatie care cere mizanscen
sa alcatuiasca ,,0 icoana pitoreasca“. Cele
tablouri sint, de fapt, 12 mari planuri-
venta pentru care montajul e necunos
desi instinctiv sugerat atunci cind Rebrea-
noteaza despre eroul sau, Lazar: |
se citeste nerabdarea”. Fara sa-si dea seam
in contextul planului general scenaristu
sugerat apropierea camerei de filmat de <=
pul eroului.

Priviri care prevestesc Rdscoala
(cu Harion Ciobanu §i Matei Alexandru)

Nastassia Kinski in Clara Wieck, pati-
masa, muzicala pina-n virful unghiilor,
senzuala pina la ultimul fir de partitura,
face, de fapt. un personaj intr-atit de
marcat de actor, de originalitatea si chiar
de puterea lui artistica in cit legatura cu
adevarul biogragfiei se volatilizeaza. Este
minim.

Dar nu despre asta e vorba si parca
nici nu mai conteaza. Robert si Clara sint
personaje in film, iar relatia dintre ei este
hubloul, (putin cetos, putin romantic, asa
cum ii sade bine unui film despre muzi-
cieni) prin care privim o clipa in marea
de framintari a sufletului de artist.

.Imi spui o poveste? Cea cu regele
broastelor” spune micuta Clara (o Clara
fetita, expresie ferma, privirea patrunza-
toare, ,intepata” cu delicatete, fragila in
aparenta, superba de fapt). lubirea
aceasta incepe in copilarie, incepe in ca-
mera de muzica, in magazinul de instru-
mente muzicale al domnului Wieck, prin-
tre partative si studii tehnice, sub somatia
aceea totala, definitiva — muzica! Clara
e o fetita-virtuoza, Clara e un copil mi-
nune, iata” in toate aceste locun Clara a
facut furori® spune dl Wieck cu zimbetul
lui cel urit, emfatic, libidionos, obsedat,
posesiv, aratind spre harta ,supunere,
ambitie, docilitate”, dogme pentru inter-
pret (nu, nu e asa, imi vine sa strig din
fotoliul meu). lubirea aceasta se imple-
teste cu muzica si se hranesste din ea
.Cind te-am auzit cintind am simtit cit

(Continuare in pag. 14)
Cleopatra LORINTIU

-digitala.ro

Jntre 14 si 20 octombrie, orasul de pe
aritza a gazduit, pentru a 13-a oar=
pr internati de
televiziune, care este concursul si festiva-
lul dotat cu ,Sipetul de aur”. 30 de tar
europene si—au trimis programele si re-
prezentantii pentru a lua parte la aceasta
intrecere, care a debutat, in 1968, ca fes-
tival consacrat teatrului de televiziune

Acest festival nu a impartasit insa situ-
atia genu!ui care a pornit in viata ca tea-
tru ,cinstit’, a evoluat spre teatru combi-
nat cu film si a sfirsit de multe ori, in
Jilm fara pretent Otganlza(oru au con
slatat putinatatea intilnirilor i competi
fiilor internationale, mai ales din cadrul In-
terviziunii, dedicate a ceea ce s-ar putea
numi cu un termen mai generic: progra-
mul de fictiune, dar care, in ultima in-
stanta, tinteste cu ambitie tot spre filmul
artistic de televiziune. Datorita cautarii
unui drum propriu, acest festival si-a ga-
sit agadar, si un profil diferit de cel inifial
ca si de alte competml similare.

Daca reamintim ca in sistemul socialist
mai exista doar festivalul international
.Praga de aur, consacrat muzicii si pro-
gramelor dramauce cel de la Leipzig fi-
ind, in fapt, dedicat documentarului de
cinema la care s-a adaugat scurt-metrajul
documentar de televiziune, observam ca
evolutia festivalului de la Plovdiv spre fil-
mul artistic de televiziune e chiar bineve-
nita. lar numarul tarilor participante
atesta interesul pentru astfel de confrun-




cinematografic

Subiectul ,dramei" este tributar retetelor
timpului: un muncitor cinstit corupt de un loz
cigtigator este introdus in universul ucngator
al barurilor, tripourilor si femeilor perverse si
salvat, in ultima clipa, de la sinucidere, de
catre credincioasa sa sotie. Demna de sem-
nalat este, insd, in scenariu grija pentru eco-
nomicitatea realizarii filmului: din cele 12 ta-
blouri, doar unul, tripoul, solicitd decoruri de
interior, iar exterioarele propun elemente
scenografice minime. ,Casa in constructie”
— indica Rebreanu si precizeaza imediat ,(In
dosul parcului Oteteleseanu, coltul casei ce
se construieste, la ramificarea strazilor.)"
Istoricul literar Niculae Gheran orbseva (in
comentariile la volumul 11 al ,Operelor” lui
Rebreanu) caracterul regionalist al limbii uti-
lizate de scenarist, mergind uneori pina la
grotescul involuntar al unor expresii ca ,se-
zuturile automobilului*. Cel de-al doilea sce-
nariu surprinde, insa, tocmai prin evolutia
dramaturgului, atit in raport cu limba literard
folosita cit si cu limbajul specific cinemato-
grafului. Schimbarea e radicala! Rebreanu nu
mai ,aranjeaza" mizanscena ci vede cinema-
tografic imaginea. Eroul comediei sale Ghi-
nion, Rica, se da jos din pat, ia desteptatorul,
il priveste) si in acest moment scenaristul
prescrie: schimbare. ,Sa vad numai miinile
lui Ghinion tinind ceasornicul." Liviu Re-
breanu a descoperit, cum se vede, odata cu
panul-detaliu si resursele de limbaj ale mon-
tajului. Intreg primul tablou al comediei salé
nu va mai fi unicul plan-secventd — ca in ca~
zul dramei — ci o succesiune de cadre, un
joc alternat intre planul general al camerei 5i
grosplanul ceasornicului ritmind scurgeres
mplacabila a timpului.
Ghinion, cu ceasornicul in mina, imediat
e l-a pus la punct... Pune ceasornicul pe
ptiera, se trinteste pe pat, se inveieste si

numaidecit adoarme... SCHIMBARE. Se vede
numai ceasornicul cu cadranul. Minutarele
arata noua fix. Ciocanelul mecanismului des-
teptator bate lHﬂos SCHIMBARE. Se vede
Ghinion dormifid cu gura cascata, cu parul
deranjat, bratele alandala. Ceasormcul sfiriie
pe noptiera. Lampa arde asa cum a lasat-o,
dar lumina ei e palida din pricina luminei zilei
care patrunde in odaie... SCHIMBARE" etc.
etc.

Spre deosebire de Vis naprasnic, scenariu
care abunda in dialoguri, in Ghinion titlurile
dialogurilor sint reduse la minimum. Cum ve-
dem, aici duelul mut, dar savuros si expresiv
e purtat in imagine intre Rica si ceasul sau
care ,sfiriie" zadarnic. Detalii subtile ca acela
al marcarii zorilor prin palirea luminii lampii
ne arata ascutitul simt al viziunii filmice de
care dispunea scriitorul. Nici n-ai crede ca
intre cele doua texte cu destinatie cinemato-
grafica au trecut numai citeva luni, asa cum
avea sa dovedeasca B.T. Ripeanu in articolul
sau Rebreanu — primul nostru scenarist (pu-
blicat in ,Cinema" — iunie 1966). referin-
du-se 1a un interviu acordat de Leon Popescu
in iunie 1913 ziarului ,Rampa", BT Rlpmnu
sublinia ca Ghinion a fost filmat §i urma sa
faca parte din primul program pregatit de: Po-
pescu pentru cinema ,Clasic”, dar inlocu!
nu se stie pentru ce, in ultima clipa cu o alt
comedie.

Clarviziune

insasi atitudinea lui Rebreanu fata de cele
douad scenarii e diferita. Se poate afirma ca
schita satiricdi Cinema publicata la 15 sep
tembrie 1912 in Ramuri este o autopastise la

Patima convertitd in tragedie
(lon cu loana Criciunescu, Petre Gheorghiu si Serban lonescu)

festivaluri tv Plovdiv ,85

Mari premii ale micului ecran

tari

Ar fi util de precizat si ca in ce priveste
alte concursuri internationale de televi-
ziune, cum ar fi ,Prix Jeunesse", de la

junchen — consacrat pvoblemelov si
pvogramelor de tineret, ,Premiul [talia®,
de radio si televiziune, preocupat tot de
teatru si muzica, ,.Prermul Japonia“ intru-
nind emisiunile si filmele cu caracter de-
clarat educativ ale televiziunilor |umii,
mai existd doar festivalul de la Mon-
te-Carlo, initiat in 1961, care cuprinde o
categorie intitulata ,actualitati“ (genul de
reportaj) si alta formata din ,filmele de
fictiune".

Acesta e cadrul in care se plaseaza fes-
hvalul de la Plovdiv si credem ca aceasta

e si explicatia ca, exceptind Elvetia si Lu-
xemburgul, toate tarile Europei au fost
prezente. 62 de filme, incadrate in doua
categorii, cea pentru adulti si cea pentru
copii si tineret, ca si toate marile premii
decernate in acest an la celelalte concur-
suri internationale au fost proiectate aici.
Trei jurii: unul pentru categoria adul
unul pentru tineret si altul al Interviziui
(pentru ambele categorii), au decernat
cite un mare premiu la categoria adulti si

categoria tineret si cite un Premiu al In-
terviziunii pentru fiecare din cele doua
categorii.

O privire, cum se spune in cinema, lu-
ata din ,zborul pasarii“ (a vol d'oiseau")
ar_distinge doua mari directii: una in ce
priveste continutul si alta in ce priveste
m9dalitatile de exprimare.

Increderea in om, in valorile eterne ale
umanitatii $i umanismului si aplecarea
catre ele a constituit semnul distinctiv al
festivalului.

Modalitatile de exprimare, in general
ale filmului, au avut si citiva reprezentanti
(Spania, R.P. Polona, Italia), pastrindu-se
inca in zona teatrului. Bine facute filmele
televiziunii , cam isti cele
ale televnzlunu italiene si cam simplist
(desi un Becket) cel al televiziunii spa-
niole. O unda de lirism cald, profund, in-
telegator si delicat strabatea filmele reali
zate de televiziunile scandinave, ca si de
cele ale retelei NHK din Japonia.

Intilnirile, simpozioanele, conferintele
de presa toata efervescenta si animatia
puse in actiune de un festival care se res-
pecta, au prilejuit jalonarea unor pro-

https://bibl

epicul vetust, caracteristic melodramelor tim-
pului pe care autorul Visului naprasnic il re-
ducea la sintagma ,Rahat cu apa rece!” — cu
care isi incheia scurta proza-caricatura. In
schimb, la Ghinion va reveni, in 1920, intr-0
proza scurta caracterizata prin preponde-
renta analizei psihologice. Intr-un articol inti-
tulat ,Trei variante de Liviu Rebreanu pe
tema ,Ghinionul“, dr. lon Cantacuzino con-
frunta scenariul — in ,Romania Literara” din
2 nov. 1972 — cu un monolog anterior cu
acelas subiect si cu schita publicata ulterior;
examinind specificul uneltelor folosite de
scriitor pentru fiecare dintre ele. Desi schita
va prelua elemente de comic burlesc ale ver
siunii pentru ecran, prozatorul adinceste son
darea in universul interior al eroului. lata un
fragment elocvent pentru aceasta:

«Poarta inchisa.. De ce-i poarta inchisa
ziua-n amiaza mare?.. Sun. Intr-un tirziu
servitoarea deschide si cind ma vede, inlem-
neste. Mi-a trecut un fior prin inima. Aici s-a
intimplat o nenorocire. Fata da sa fuga
inainte, probabil sa anunte ca am venit. Stai|
Inapoi! soptii privindo incruntat. Intru ho-
yoste Trebuie sa aflu tot, acum ori nicio
Ma duc drept la iatacul nevestei: incu-
u-mi mai dau seama ce fac... Bat. ,Nu
{i-am spus, proasto, ca nu-s acasa pentru ni-
meni? Era glasul ei. ,Deschide imediat ca-s
eu!™ Nu stiu cit a trecut, dar m-am pomenit
zdranganind cu pumnii in usa. Furia ma su-
gruma. Simteam ca am sa-i ucid pe amindoi,
rice-ar fi mai pe urma... Atita ncélosiel In
stirgit, deschide. Navalesc inauntru si o ga-
sesc, inchipuieste-ti...

— Cu Crisan! — zic, cu compatimire.
— Singura, draga, singura. Asta-i culmea
ghinionului

Tentativa tinarului scriitor Liviu Rebreanu
je a dezvolta un acelas subiect in trei regis-
tre — teatral (monologul initial), cinemato-
grafic $i, in cele din urma, literar — exprima
nu numai disponibilitatea ci si decizia scriito-
rului de a medita creator asupra fiecaruia
dintre ele.

Desi n-a mai recidivat in anii urmatori, sce-
naristul Liviu Rebreanu si-a investit increde-
rea in cinematograf pe termen lung. In 1930
intr-un moment de deruta generala, cind |, re!
volutia” tehnicii sunetului punea sub semnul
intrebarii cuceririle artistice ale limbajului fil-
mic, scriitorul devenit celebru cuteza sa scrié
cu incredere si clarviziune:

,Arta cea noua trebuie sa-si gaseasca spe-
cificul ei care s-0 deosebeasca si de teatru, si
de plastica, si de muzica, si de arhitectura
Din multele mii de filme vor ramine citeva
care sa insemne etapele drumului catre spe-
cificul cinematografic..." $i tocmai aici —
continua marele prozator — cred ca trebuie
sa vie momentul sa aducem si contnbutla ro-
maneasca... Ar fi $i calea cea mai scurta spre
a putea arata sufletul romanesc lumii in-
tregi...

indemnul autorului lui lon ramine astazi
mai actual decit oricind. O remarcam cu sa-
tisfactie la centenarul unui mare scriitor care,
de la inaltimea valorii sale literare, n-a privit
cinematograful ca pe un divertisment minor
ci ca pe un vehicul al participarii romanesti la
— asa cum vizionar scria — ,jintrecerea po-
poarelor pentru arta cea noua...

T. CARANFIL

(Ciuleandra cu Anca Nicola si

bleme teoretice, ca si unele convorbiri
practice, privind viitoare colaborari.
Marele premiu (categoria adulti): Anna,
no (realizat de TF. 1, Franta, emotionanta
metafora antifascista, antirazboinica.
Marele premiu (categoria copii si tine-
ret): Totul pe mare (prezentat de televi
ziunea finlandeza), un film spumos, tine
resc, cu multe gaguri si mult firesc.
Premiul Interviziunii (categoria adulti)
A doua viala a Paulinei (realizat de tele-
viziunea din R.D.G.), criza care urmeaza
unui divort, la aproape 50 de ani, cind si
copiii au un rost si cind depésirea crizei
se face, in cazul nostru, cu ajutorul prie-
tenilor si al muncii.
Premiul Interviziunii (categoria pentru

Univers inchis ¢l patimi refulate

copil): Racheta Alba (realizat de televiziu-
nea romana), scenariul si regia Cristiana
Nicolae (dupa cartea cu acelasi titlu de
Ludovic Roman).

Televiziunea romana a participat si cu
filmul Bal in Poiana Zimbrilor (scenariu!
Constantin Banu, regia Dan Necsulea)
apreciat la conferinta de presa ca fiind
una din surprizele placute ale festivalului
Dealtfel, anul trecut filmul Lansarea (sce-
nariul llie Tanasache si Dan Necsulea, re-
gia Dan Necsulea) a fost distins cu pre-
miul Interviziunii la prima categorie.

Speram ca anul viitor sd obtinem Ma-
rele premiu.

Victoria MARINESCU

Rachera alba de Cristiana Nicolae, dupa cartea omonima a

lui Ludovic Roman: premlul Interviziunii la categori

film pentru

fon Ritiu)
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afiei e
nt greu de profetizat. Fara indoiala ca nive-
lul ei general nu este prea inalt, dar ramine
de vazut p unde a apucat sa coboare.
Aceasta este problema cea mai dificila pe
care incearca s-o rezolve atit critica, cit si
publicul. Cu atit mai delicata este treaba, cu
cit ieshvaluvile Inl:mﬂnona!e $i in deosebi

cel

mtr—un fel, hai sa-i spun capricios, sl sigur
incompetent. Tinind seama de Leul de aur
obtinut in 1984 la Venetia pentru filmul lui
Zanussi Anul soarelui linigtit, cine mai poate

Femeie Rozewics
Janina Tur):

Gdansk '85

cu p ¢ de
(cu Hanna Mikue si
Marele Premiu la

festivaluri:

ha Rostov pe Don, frumosul orag sovietic
pre Marea de Azov, s-a dastssurat cea de
a doua editie a unui simpozion cinematogra-
fic i filmului

tar si, in speta, acelor filme care-si propun sa
aduca pe ecran documente din lupta pentru
pace a popoarelor Iumn La Roslov, pe Itngé
unio-
nale (din Moscova si Leningrad, din Rostov si
Kiev, din Erevan si Habarovsk, din Minsk si
Sverdlovsk, din Dusanbe $i Tagkent, din Kui-
b|sav $i Novosiblrsk etc., etc.), au pnmcnpal

ale Iumu. o]

i Poloma

Ungana, R.D. Gevmané Mongolia, Nicara-
ua, Siria, Benin, R.F. Germania, Marea

ritanie, Finlanda $i Organizatia pentru Eli-

berarea Palestinei. Pe ecranul simpozionului
au fost prezentate zeci de filme documentare;
printre ele si trei filme

Un

dar nivelul

Rostov pe Don

crede, dupa nici 12 luni, ca polonezii n-au
nici un singur film demn de a fi admis in
competetia venetiana din acest an?

Orice s-ar spune, situatia e departe de a fi
dezastruoasa. Mai |nlu Iap!ul ca cmeaslll au
stiut sa-si p isi a
tia lui. Dupa cum si acela ca, in c'uda unor
perioade de criza politica si economica, pro-
ductia cinematografica nu s-a oprit o clipa
4in mersul ei. Acum un an, faimosul Forum
al cineastilor a ajuns la concluzia ca doua
sint principalele pericole care pasc filmul po-
lonez. Primul: condamnarea in bloc a opere-
lor produse intre 1975 si 1980, acuzate ca au
criticat, fara sa ofere solutii. Aceasta con-
damnare a mai fost supranumita si ,nelinis-
tea morala“. A doua primejdie a aparut mai
de curind: prea marea serie de filme de diver-
tisment (dintre care multe foarte bune) in
dauna filmelor cu tematica sociala contem-
porand. Un fel de ,autocomercializare" i-asi
spune eu.

Din fericire, stagiunea 1984-85 nu a confir-
mat aceasta temere si filmele de divertisment

critic din Varsovia:
.n-avem capodopere,
filmelor ramine
Propunerile de azi ma fac

onorabil.
sa sper

e R e Y AT T P B L ey e N T T S e A A A i

X-lea festival national de la Gdansk '85, Dem-
nitate de Wionczek, constructiv, dar cred ca
nu destul de impartial in judecati, si Suprave-
gherea al debutantului Saniewski, o drama
psihologica. Alte trei filme cu tematica inspi-
rata din realitatea cotidiana, ma gindesc ca
ar trebui sa le relevez: Um i riatd de
Karabasz povesteste deceptiile unui vechi
constructor al noilor orase ale socialismului,
venerat de t dar disprefuit de niste func-
tionari marg Din pacate, filmul este de-
servit de actori neprofesionisti, care nu fac
fata nicicum rolurilor. In schimb, Sint contra
de Trzos-Rastawiecki este un film de o mare
sensibilitate si de un profund adevar, nu atit
despre problema drogurilor in general, cit
despre lupta feroce, cruda pe care acesti ne-
fericiti 0 duc pentru supravietuire. In sfirsit
Femele din provincie de Baranski este o
mitoare schita sociologica, excelent mterpre~
tata de Ewa Dalkowska, care a stiut sa redea
viala umila si fara nici o sclipire a unei femei,
transformind-o. prin jocul ei, intr-un imn in-
chinat tenacitatii si devotamentului, fara a fo-
losi cuvinte mari si sforaitoare.

Dintre ,analizele psihologice", cel mai bun
ca este filmul Femeie cu példrie de

n-au
numérul lor a scazut pina “sub 50 % din tota-
lul general, iar unele din aceste filme sint
chiar foarte bune, de pilda Vabank Il de Ma-
chulski. un policier amuzant si inteligent, sau

‘esterday al debutantului Piwowarski, un
musu:al retro exprimind nostalgia poloneza
dupa epoca Beatles-ilor (socotit cel mai bun
film de catre Saptamina Criticii de la Venetia
din anul acesta).

in ceea ce priveste filmele ,nelinistii mo-
rale”, trei sint demne de mentionat, dupa mi-
ne. Fara sfirgit de Kieslowski, poate cel mai
interesant film al stagiunii, dar trecut neob-
servat pe sub privirile juriului celui de-al

Filme din

lumii nu

Rozewicz, in pofida aerului lui voit tern: o ti-
nara actrita, deloc vedeta, ba chiar anti, des-
copera adevaratul sens al carierei ei. Mai dis-
cutabil mi se pare Anul soarelui linigtit al lui
Zanussi (Leul de aur, Venetia "84), roman ti-
mid, datat 1946, al unui sergent din armata
americana si alunei tinere poloneze. Mai de-
grabé ratat, desi interesant, ramine Idolul lui
alk: interceptarea personalitatii unui scriitor
decedat de catre un tindr critic. Prea linear

'ﬁ: sfirgit, cinematograful experimental o
duce bine, in ciuda reticentelor manifestate
de marele public. Mai intii O-bi, o-ba, sfirgitul
civilizatiel de Szulkin: inca o anticipatie lugu-

14 tari si o unica idee:

poate fi aparata

decit prin solidaritate

tuturor constiintelor

Fara a avea (inca) statut de ,festival”, ma-
nifestarea cinematografica de la Rostov pe
Don s-a transformat ad-hoc intr-un ,concurs
cu premii“, dat fiind interesul mare stirnit de
ﬁlmalo gro'ectale pe ecranul Casei cineasti-

de al doilea razboi ‘mondial, este analizat,
etapa cu etapa, dezastrul Germamel hitle-
riste; ruinele celui de al treilea Reich devin
un argument dintre cele mai convingatoare,
un avsmsmenl |mpo(r|va oricaror tentative de
A fost prezent la Rostov

de Doru Segal, Planeta dbmd de Doru Ma<

de opinie in rindurile pai
tllor la slmpoxion (fiecare dintre cei 55 de

tei i Cind un copil
mie.

astrd de Doru Matei:
un film ale carui argumente
antirazboinice sint picturile lui
Sabin Bilasa

pactie - d indicat c’nle lrlei ﬁlr?o preferate)
a at cigti e cauu ilmului_britanic Oragul

.bﬁcg Peter Gordon — cu 35
de citari —, pe Iocunle urmaétoare * situin-
du-se, la egalitate — cu 23 de citari —, filmul
bulgar Flle. ambasadoruiul Dodd de luri

Alexei Ko-
login, cu un film care reuneste marturiile
unor oameni de cultura contemporani din di-
ferite tari ale lumii; Bitdile iniml, acest film
grav si patetic, subliniaza prin vorbe $i ima-
gini 0 idee emblematica: pacea planetei nu
poate fi aparata decit prin solidaritatea con-

In acest context de partici-

al

lui din Evovan Ara Vauni. Ne-am bucurat ca
printre primele zece filme, dintre cele 17 pro-
puse pe listele participantilor la pozion,
au figurat si doua filme romanesti: Ecmrqu
(un film sensibil $i poetic despre o familie de
marinari intr-un slep pe Dunare, care poarta,
prin tarile riverane, semnul de pace si de
prietenie al poporului roméan) si Planeta al-
bastra (un film ale carui convingatoare
argumente antirazboinice sint picturile
lui Sabin Balasa), cu 6 $i, respectiv, ophum
Putem considera, asadar, ca seleclia roma-
neascad (inclusiv filmul Cind un copil In-
treabd, o pledoarie pentru cresterea natalita-
tii) a contribuit eficient la reugita manifestarii
cinematografice din orasul de pe Don.

Au fost prezenti, cu filme, la acest'simpo-
zion, reputati cineasti documentaristi din
multe {ari ale lumii, A fost prezenlé de pilda,

g Anne-
lie Th unui mai
vechi, devenit celebru, Miracolul rus). In fil-
mul séu Inceputul, un montaj de i ini ci-

ice si de g din anii celui

pari ive se cuvine s mentionam si
cele trei filme premiate. In ul care fa-
bol documentaristul englez Peter
Foster sta de vorba cu cetateni ai unui orasel
din Texas, Ammarillo, pentru care razboiul
este o realitate foarte indepartata, pentru
care pericolul nuclear este o abstractie, desi
acolo, la cifiva pasi de ei, inspre pasnica $i
inverzita colina din zare, sub—p&mimul pro-
duce in serie bombe, bombe micute si gin-
gase cu hidrogen. Remarcabil este si filmul
lui luri (pe un de
Asen , Flica Dodd:
ilustrind cu lmagml de epocé@ memoriile Mart-
hei Dodd, fiica ambasadorului american in
anilor de nazista, filmul
reconstituie o perioada de trista si tragica
amintire din istoria unui popor. Cit des

netei

Wtraznita®
putin sau asa numita
.autocomercializari™

O imagine
nu mai
«perioada® a

bra a societatii scapate (provizoriu) de exter-
minarea nucleara. De fapt, un pretext pentru
un film extatic si expresionist, in stilul pro-
priu dintotdeauna al acestui regizor. Stranie
tentativa ramine aceea a lui Kondratiuk, care
in Patru sezoane incepe printr-un cinema in
aparenta amatorist, spre a ajunge la o abila
alegorie filozofica despre trecerea vremii
Casa de nebuni, opera prima a lui Koterski
creeaza o lume aparte, iresponsabila, cea a
unei familii bizare, plina deruta. De fapt
un pamflet violent impotriva ,celulei primare”
a soclelatn. tema atit de draga lui Bellocchio.
Si, |n fine, filmul lui Krolikiewicz, vesnicul ex-

care cu mitugil is-
toriseste pavestaa unui baiat ce se considera
nelubul sau mai bine zis neinteles in iubirea

In concluzie, nu sint capodopere azi, acum

dar nivelul ei ramine onorabil sa pvopunenle
care stiu cé s-au facut in materie de scenarii
ma fac sa sper in viitorul filmului nostru

Jerzy PLAZEWSKI

finala din filmul cineastului ucrainean Viadi-
mir Artemenko Vaduvele soldatiior: un cadru
cu 260 de chipuri, vaduvele de ieri ale solda-
tilor dintr-un sat ucrainean, filmate astazi, ia
patru decenii dupa incheierea razboiului; in-
telegem din privirile-sageti ale acestor femes
cu chipurile brazdate de trecerea anilor ca
adevaratul sfirgit al razboiului n-a sosit inca
si pentru ele. O emolie particulara transmite
si filmul regizoarei maghiare Ilona Kolonns A
patra inti Inl;o un documen!‘ar +in mers*, care
P in
unor personaw nascute in primul an de pace
Marturii contemporane importante despre pe-
ricolele care pindesc pacea omenirii, dar
despre vointa dirza de pace a popoarelor am
intilnit in filmele cineastilor vest ermam Rar-
ner Komers pleacéd
i Karl-Heinz Walloch (Hamburg, 8 md 1980
si Moartea fiiré zgomot), in lllmul documen-
taristului leningradean Alexei Ucitel I(-bs
nea) sau in acela al cinoasmlm din tov
Grigori Deni: (Buna
produc;ule nicaraguane Nlunwn a invins sa
Linigte intrery

Au 'osI multe zeci de filme documentare
pe ecranul simpozionului din Rostov Don,
nu vom vorbi acuma despre toate. a ce
mi se pare important de subliniat dupad o
densa manifestare cinematografica, pe fron-
tispiciul careia e scris ,Lupta tru pace in
filmul documentar", este ca una dintre princi-
palele ~arme” ale clneutllor de azi continua
imaginile de arhiva, secventele filmate
in anu celui de al doilea razboi mondial. Re-
luate in diferite filme de montaj, cadre din

de front clasice ale
unor binecunoscuti cineasti ca Dziga Vertov,
Fratii Vasiliev, Roman Karmen sau Iulc Raiz-
man (din d
din urma, de pilda, Ciderea !«Ilnulul) si-au
pastrat peste timp o durd, necrutatoare, va-
loare de ,memento”. Faptul a fost subliniat,
de altfel, nu o data, in cadrul lucrérilor sim-
pozionului (din deloga‘la romana a mai facut
parte cineastul documentarist Aurel Misca).
Ideea aceasta ne conduce spre o concluzie
pe care istoria artei a saptea a evldsntm-c

poate

pre
Arborele wndo‘wc de Ara Vauni, rareori
poate fi vazut un m:;ed' o

tratie $i P
tate plastica.

Muite alte imagini din filmele simpozionului
ne staruie in memorie. Printre ele, fotografia

: filmul este si sd fle 0 arma
dlntre cele mai puternice in lupta pentru
pace.

Cilin CALIMAN
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dintr-o pelicula




Filme pentru '86

® Catherine Deneuve a inceput in oc-
tombrie filmarile — in regia lui André Té-
chiné — la povestirea intitulata fara ezi-
tari sau alte cautari, Crima. Este istoria
unei mame care — din motive pe care
nici un realizator al unui asemenea film
nu le destainuie inainte de premiera —
traieste izolata de lume, dar alaturi de fiul
ei. Teren, deci, pentru introspectari, at-
mosfera dominata de sentimentul alie-
narii etc. Cu totul opus, asadar, filmului
din care tocmai a iesit Catherine Dene-
uve film regizat de un maestru al tonului
dul si mai ales ic cum este
Mario Monicelli. Filmul acestuia se intitu-
leaza Sa speram ci o sé fie o faté si unde
Catherine Deneuve are ca parteneri niste
actori care nu mai au nevoie de nici un
comentariu: Liv Ullmann, Philippe Noiret,
Bernard Blier si Stefania Sandrelli.

® Robert Redford, a carui aparitie pe
un generic este consideatd, in ultima
vreme, drept eveniment, va detine, in

sod un rol cu o intindere de doua minute
la inceput si un minut la sfirsit. Dar lu-
mea vorbeste acum despre... un film ine-
dit al lui James Dean.

umele trandafirului* pe ecran

Sean Connery paraseste un personaj
care daca nu i-a adus prea mari satisfac-
fii artistice i-a adus, popularitate: Bond
Actorul s-a aratat incintat sa intre in pie
lea pari i el de la mina
din Melk a lui Umberto Eco (,Numele
trandafirului®)

Realizarea filmului cunoaste, de altfel,
o serie de aventuri — dincolo de cele
prevazute de scenariu — caci Numele
trandafirului ar fi trebuit sa fie de peste o
jumatate de an gata sa infrunte ecranul.
El este inca in faza de pregatire (in regia
lui Jean Jacques Annaud), schimbin-
du-se mereu cineva din distributie. De
exemplu: rolul propus acum lui Sean
Connery fusese, in prealabil, acceptat de
Roy Scheider, actor care s-a impus de un

numar bun de ani cu citeva filme pro-
funde, subtile (daca n-ar fi s& amintim
decit All that jazz, unul din 1llmale‘ intrate
i patrimodiul i ic ol utimulul
deceniu). Se spune ca Scheider nu s-ar fi
inteles cu realizatorul. Probleme de con-
ceptie deci! Dar realizatorul se intelege
oare cu Eco? Caci si aceasta ar fi o pro-
blema

Belmondo se explica

Recent, adica la sfirsitul lui octombrie,
Belmondo a aparut intr-un nou film inti-
tulat Hold-up, regizat de un tinar, Ale-

1986, rolul. principal in_filmul lui Ivan
Reitman intitulat Legal Eagle.
® inca o aparifie care se inscrie printre
i Isabella lini in Blue
Velvet, film regizat de David Lynch.

ul francez de reputatie mon-
diala, Alain Resnais, a avut ideea sa-si in-
tituleze ultimul sau film Mélo (dupa o nu-
vela de Henry Bernstein). Alegindu-si
acest titlu el caracterizeaza tendinfa care
se impune la acest sfirsit de an in materie
de povestire cinematografica. Ce devine
insa melodrama pe mina lui Resnais, asta
este o altd poveste. Oricum pentru noul
sau film realizatorul Providentel (de acum
citiva ani, dar care cunoaste o a doua ca-
riera pe ecranele lumii unde este urmarit
cu acea privire secunda, mai avertizata si
mai receptiva) si-a convocat actorii din
recentul sau film, tot in registru melo,
Dragoste pinad la moarte: Fanny Ardant,
Sabine Azéma, André Dussollier si Pierre
Arditi

upa treizeci de ani

James Dean continua sa faca ravagii
printre fan-ii sai, chiar daca ei nu mai sint
adolescenti ci oameni in toatd firea. A
fost deajuns sa se afle ca s-a descoperit
un film de televiziune din 1953 ca sa se
nasca o adevarata vilva in jurul sdu: Ja-
mes Dean inedit!

intr-adevar, in serialul t.v. de acum 32
de ani, care purta titlul Povestiri pentru
miine, exista un episod realizat de Dan
Medford, episod care poarta titlul Con-
finut sauAtentie, otravd. Este
povestea unui om de stiinta (Rod Steiger
este interpretul si despre el se vorbeste
astazi foarte putin) a carui sotie con-
suma, in mod accidental, un ser destinat
bolnavilor mintal. Intimplarea este plina
de urmari nefaste pentru sotia savantului
si intreaga drama o suporta, de fapt, Rod
Steiger. James Dean detine in acest epi-

Oare ce citeste Victoria Principal, . 3 a
alias Pam, din Dallas? Revista ,Cinema

la Hollywood

Pe Victoria Principal am intilnit-o
chiar inainte de intratarea pe platoul de
filmare si cum este o persoana foarte
comunicativa, intotdeauna bine dispusa
si gata sa raspunda la intrebari de
presa, am intrebat-o in ce joaca:

— Tot seriall — mi-a raspuns pastrin-
du-si oarecum linia dispozitiei.

Dar Victoria Principal are si alte pre-
ocupari: ii place sa citeasca, mai ales
sé citeasca si sa duca viatad de familie.
Nu s-ar spune ca e foarte putin mon-
dend. Este jumatate irlandeza $i juma-
tate italianca, drept care iub enorm
Italia. li place sa vorbeasca despre ca-
latoriile ei in aceasta tara, dar mult mai
putin sa vorbeasca despre filme.

Meseria

se invata cor

Cheryl Ladd este in plina ascen-
siune si show-ul de televiziune ,Ingerii
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xandre Arcady. O ocazie pentru Bel-
mondo sa ofere un larg interviu in care
sa faca o trecere in revista a carierei lui $i
chiar sa strecoare o confidenta: anume
ca s-ar gindi sa se indrepte catre teatru.
Succesul este, pe cit se pare, o floare
care traieste putin si daca n-ai grija sé te
adaptezi virstei si vremurilor, daca nu stii
sa te innoiesti, lumea incepe sa te uite
chiar daca existi si faci film dupa film.

Este intrebat, intre altele, de trimisul re-
vistei de film pariziene ,Premiére”: De ce
de vreo 12 ani n-afi mai incercat o noua
experiental!" lar Belmondo raspunde:
LAm cam fost rasfatat la inceputurile ca-
rierei mele. Oameni ca Melville, sau Go-
dard veneau sa-mi propuna tot felul de
chestii... Poate ca am ramas cu reactii de
copil rasfatat... Da, imi scriu si astazi tot
felul de tineri, ceea ce nu e rau, numai ca
ei ar vrea sa se refaca un film cum e ,Cu
sufietul la gurd sau Plerrot nebunul, fara
sa aiba talentul lui Godard. Orice lucru
trebuie facut la vremea lui $i nu sa-l
re-faci. Imi spun totusi ca dupa ce am fa-
cut filmul asta cu Arcady, o sa mi se mai
propuna si alte lucruri... Contrar celor ce
se cred, eu as vrea sa evit sa filmez ace-
leasi lucruri.

— Cam asta se si reprosa, in ce va pri-
veste, in ultimii zece ani: ca faceli mereu
acelasi lucru.

— Stiu asta — raspunde Belmondo —
sint constient si oamenii cu care am facut
filme n-au nici o vina: ei sint oameni de
talent. Verneuil a adus mult cinematogra-
fului francez; unul cum este Deray imi
pare un realizator autentic, desi destul de
putin cunoscut. Lautner a facut Polital
sau golan, un film foarte frumos... Tot ce
pot spune e ca daca miine mi se propune
Pierrot nebunul, il fac.

O actritd mereu surprinzitoare: Inna Ciurihova
(aici in filmul Valentina)

lui Charlie" a contribuit enorm la popu-
laritatea actritei. S-a nascut in South
Dakota acum aproape 30 de ani ca fiica
a unui feroviar si incéa din copilarie si-a
exprimat dorinta de a fi actrita. La 7 ani
a inceput cursurile de balet si foarte
curind a aparut in public ca ,mica bale-
rind“. Dupa dans a venit rindul cintecu-
lui, pe vremea studiilor liceale, pentru
ca in universitate sé cinte in formatia
muzicala a universitatii. Indata dupa fa-
cultate incepe sa apara in diferite spec
tacole cu o orchesta de muzica usoara.
Cheryl Ladd a patruns mai intii ca ,0
voce" intr-un desen animat de Hanna si
Barbera. A inteles repede ca fara studii
de actorie nu poate face mare lucru in
lumea filmului asa incit s-a inscris la
clasa de actorie a lui Milton Katselas si,
continuindu-si lectiile, i se propune si
accepta citeva roluri in filme diferite atit
ca factura cit si ca valoare (intre aces-
tea un apreciat film tv. Romantd in
Orient Express). Este solicitata in conti-
nuare §i talentul ei este acum recunos-
cut dar Cheryl Ladd are un crez pe
care tine s&-1 marturiseasca presei: ,Nu
vreau sa fiu cantonata intr-un singur fel
de roluri. Nu vreau sa fac mereu acelasi
lucru. Imi propun sa apar in, roluri dra-
matice, serioase, in comedii muzicale,
farse — in orice. Pentru cd numai asa
iti aperi vocatia“.

Texte i fotografii de
Ray ARCO

Portretul Catherinei Deneuve este.
cum s-ar spune, la ordinea zilei
in Franta. Portretul anului!

— Dar cine-v-ar putea spune ca re-
fuzind unul din filme n-a{i refuzat chiar
un I al zilelor noastre?
Cind vi I-a propus Godard nu stiati ca o
sa fie nebunul!

— E adevarat, nu se poate sti nicio-
data. Pe vremea aceea, Godard era in
mare forma. in viata de teate zilele il ga-
seam incredibil! Imi aduc aminte ca ne
aflam in insulele Marchize si mi-a spus,
asa intr-o doara: ,Am absoluta nevoie sa
fac un film si as avea nevoie sa ma ajuli.
Citeste chestia astal* Dupé care imi zice:
.La drept vorbind nici nu e nevoie s-o0 ci-
testi pentru ca o sa fac cu totul altceva”
‘i a izbucnit in ris. I-am raspuns: ,Bine,
fie!* Nu-mi puteam inchipui ca o sa iasa
0 capodopera si ¢a o sa reziste timpului.
Pentru mine fusese doar o experienta
care ma amuzase. Daca insa ar veni as-
tazi un tinar care sa-mi spuna: ,Ai incre-
dere in mine, chestia asta pe care fi-o
propun nu-i mare lucru, dar hai sa co-
mandam-,motor", ar fi_ mai greu de ac-
ceptat. Nu oricine e Godard acela din
Plerrot 1. imi aduc aminte ca niste
producatori ma avetizau atunci: ,Esti ne-
bun, cu individul asta iti ratezi cariera!"

— Si adevarul e ca n-ati ratat-o!

— Nu si, dealtfel, nici nu cred ca un
singur film poate sf#&rima o cariera.."

spune Cheryl Ladd. Evident!

JActorul trebuie si invete tot timpul® —




tribuna
creatorului

La ex
cianul

agd lon Truicd, dintr-o scrutare mai
iimului dumitale de animatie, am in-
quﬂm o relafie de adincime hlrle serioasa

creafia .!I istori
Eu am avut bucuria vlzlonex la Cinema-
teca romand filmul ,Furtuna“ care se refera
la riscoala lui Horla, Clogca si Crigan. De
atunci, ‘paimaresul creafiei dumitale s-a im-
bogitit. De aceea te-as ruga si ne faci o pre-
zentare a intregului ciclu de creatie.

— Am fincercat sa realizez, cu ajutorul de-
senului animat, o istorie Iegendam a poporu-
lui roman. Lucrul acesta nu este intimplator.
Din copilarie, cind aveam patru ani, tatal
meu, invatatorul Mihail Truica, mi-a citit sub
forma de ,serial" ,Neamul Soimarestilor”, iar
la virsta de 5 ani sora mea, Ecaterina Truica
mi-a citit tot asa, timp de citeva luni, istori:
poporului roman, care stiu ca era ilustrata d.
graficianul H. Murnu. Lucrurile acestea i

premiera pe 16 mm

Poezie
la ,,Ecran - util“

gomel Gheorghita, de profesie inginer
ronist, nu scrie poezie, dar se vede ca
citeste. Mai mult, il banuim la zi cu poezia
contemporana. De facut, face insa filme.

Pentru foarte tinarul inginer, filmarea, apoi
lucrul cu pelicula, in laboratorul personal,
acasa, la un cineclub sau altul, e un mod de
a compune versuri, de a gindi si exprima
stari, de a identifica si comenta in felul sau
lumea in care traieste, printr-o echivalare fil-
mica a poeziei moderne.

Pasiunea aceasta a electronistului, prece-
data de mai multi ani de practica fotografica,
a inceput sa se concretizeze in filme nu mai
in urma decit cu doi ani, iar prima pelicula pe
care o vedem in sala de proiectie a cineclu-
bului bucurestean ,.Ecran-util* (Casa de cul-
tura a sectorului |, instructor Paul Mantu) da-
teaza doar de un an: Jazz, Sibiu ’84. Intre

a ne mai vedem"
(aici in fi

,Ma
pasioneaza
istoria.
Ea este
pentru mine

0 permanenta
sursa
de inspiratie”

i 50 de ani, grafi-
-a invitat, cum e
au d

a avut i

e, sanatate s

s-au intiparit in suflet si iata ca, dupa ani de
zile, am realizat o serie de filme. Am sa le ci-
tez in ordinea evenimentelor istorice. Batalia
de la Posada, care mi-a inspirat filmul Po-
sada, apoi filmul Rovine, pornit de la Scrisoa-
rea Il a lui Mihai Eminescu. (Din acestea am
expus o parte in cadrul Expozitiei retrospec-
tive.) apoi filmul pe care l|-ali amintit, Fur-
tuna, in cadrul caruia sta rascoala lui Horia
Closca §i Crisan; Balada lui Tudor, ‘nascut

ale de la

1621; Pldolul, inspirat din

romanilor, cit si pentru sensurile adinci
umane pe care le confin.

— Da. Cu ani in urma, mai precis in 1974,
am realizat filmul Marea zidire, inspirat din
Legenda Mesterului Manole. De fapt, a efor-
tului si sacrificiului pe care un creator trebuie
sa-| realizeze atunci cind inalta o opera deo-
sebita. Este un film la care tin foarte mult si
care m-a implicat pe toate planurile. Un film,
zic eu, mai deosebit in filmografia mea si
care a avut si in strainatate succes, spre ma-
rea mea bucurie. Adica un gind al nostru, un
gind specific national realizat cu mijloacele
animatiei, a reusit sa treaca granitele cu frun-
tea sus si sa duca un mesaj artistic romanesc
peste hotare. La acest film am avut parte de
colaborarea exemplara a compozitorului
Radu Serban, care a compus 0 muzica ex-
cepfionala, strabatuta de un suflu tragic. Un
alt film la care eu tin foarte mult, desi poate
n-a avut succesul meritat, a fost Vazduh. E o
pelicula dedicata lui Aurel Vlaicu si inspirat
dintr-o serie de date ale copilariei si tineretii
lui. Filmul il consider interesant pentru mesa-
jul pe care il contine si pentru ideea care sta
la baza lui. Poate nu este realizat si pe plan
artistic la cota pe care am dorit-0: are o serie
de inegalitati in tratare. E foarte greu sa fii
obiectiv si sa-{i analizezi singur creatia. Alt
film despre alta personalitate, de data
aceasta din domeniul literaturii, este cel dedi-

1t lui George Bacovia. Am avut bucuria de a

tialoga timp de o ora si jumatate cu sotia po-
etului, regretata Agatha Bacovia. Prezentin-
du-i decupajul regizoral, — decupaj regizoral
care i-a placut foarte mult mi-a sugerat o
serie de lucruri si de elemente care m-au aju-
tat foarte mult la realizarea fitmului. Filmul se
numesteé Crepuscul. E, peade o parte, vorba
de crepusculul unei societati care nu poate
intelege pe creator si creatia sa, iar pe de
alta parte, e drama unui creator. La acest film
am reusit, intr-o buna masura, sa concretizez
sugestii ale poeziei bacoviene. De fapt, filmul
este o intrepatrundere intre elementele suge-
rate de poezia bacoviana si de existen(a poe-
tului George Bacovia. Nu e nici o ilustrare a
operei, nici o ilustrare a vietii poetului. E o
metafora.

— Ce ecou au avut filmele dumllale in tara
si pvln ce distinctii s-au impus?

— Primul premiu pe care |-am obtinut in
tara a fost un premiu pentru plastica filmului
Carnavalul, inspirat din Fetita cu chibritu-
rile” a lui Andersen. in 1972 Apoi, in 1973,
am primit una din cele mai importante’ dis-
tinctii ce se acorda in profesia mea de pictor
scenograf: premiul Uniunii Artistilor Plastici
pentru scenografie si pentru contributia pe
care am adus-o la dezvoltarea desenului ani-
mat r A urmat apoi o serie intreaga

din 1907, iar ultimul film, intitulat Ziua insin-
geratd, este sugerat de evenimentele de la 13
decembrie 1918, cind peste 100 de muncitori
tipografi au fost ucisi in Piata Teatrului Na-
tional. .

— Mai sint $i alte figuri pe care le-ai abor-
dat in filme i care au .o semnificatie deose-
bita atit in sine, ca figuri de seama al istoriei

timp, a mai facut doua, care ne sint prezen-
tate in premiera publlca absolutd: Cine esti,
tu, codobelcule? si Sfirgit de vacanta. Pro-
ductivitate record, dar adevarata surpriza s-ar
parea ca ne asteapta de aici incolo: aflam ca
debutantul cu trei titluri intr-un an s-a anga-
jat sa realizeze la alt cineclub, ,Hermes®, un
lung metraj.

Un cineamator debutant
ne asigura

ca vom mai auzi
de el

in asteptarea confirmarilor, deocamdata
avem o certitudine: nu simpla curiozitate teh-
nica, nici hobby-ul pasager si cu atit mai pu-
tin lucrul de serviciu il caracterizeaza pe ci-
neastul atit de recent intrat in arena si care

i spun admiratorii Margarctei Pogonat
ul Drum in penumbri de Lucian Bratu)

de premii ACIN Premiul principal pentru film
acordat filmului Marea zidire. In 1975, pre-
miul pentru Hidalgo, inspirat din figura le-
gendara a lui Don Quijotte, film care a fost
prezentat in cadrul Festivalului international
de la Cannes, in 1976, intr-o selectie foarte
restrinsa de filme de scurt metraj. Au fost se-
lectionate numai zece filme din intreaga

mai in gluma, mai in serios, timid s: bravind
in acelasi t|mp ne asigura, dupa proiectie, de
ceea ce noi insine apucasem sa ne convin-
gem: ca vom mai auzi de el.

Cele trei scurt-metraje pe pelicula de 16
milimetri ale lui Cornel Gheorghita au ca tra-
satura de unire invitatia de a iesi din perime-
trul locurilor comune si lesne accesibile, atit
de propriu, cit si la figurat. La propriu,
intr-un plan terestru, primul dintre filme ne
poarta la Sibiu, al treilea la Marea Neagra, iar
cel de la mijloc in spatiul dintre coarnele
unui melc si un tarim imaginar. Opus | ar fi
un reportaj de eveniment in orasul care gaz-
duieste renumitul festival international de
jazz; Opus Il — un fals eseu de vacanta, cu
cortul pe malul marii, de fapt un experiment
imgistic, meditativ, la tarmul Pontului Euxin,
in dreptul binecunoscutei epave a vasului de-
mult esuat lingd Costinesti: iar Opus Il (se in-
telege ca aceste denumiri tandre ne apartin)
il lasam mereu la urma, pentru ca este emi-
namente ,fara story” si declarat exprimental.
De aceia, spre a descifra acum poetica pro-
prie, gindurile figurate de debutantul nostru,
ne vom opri tocmai la cel din urma: Cine egti
tu, codobeicule?

Ingenua intrebare din titlu, adresata minus-
culei fiinte cu coarne extensibile §i la nevoie
retractile, ne ajuta sa decodam mesajul aces-
tui film in care, altminteri, e tot timpul vorba
(desi nu se rosteste nici un cuvint, unicul co-

lume. A fost o mare bucurie pentru mine.
Poate ca a fost mai mult decit un premiu
aceasta participare intr-o selectie atit de se-
vera, atit de limitatd. A urmat apoi o serie de
premii pentru filmul Furtuna: Premiul ACIN
premiul principal pentru film de animatie,
Premiul | la ,Cupa de cristal”, Premiul Il in
cadrul Festivalului national ,Cintarea Roma-
niei“. Un alt film al meu care s-a bucurat de
succes este vorba tot de o ecranizare, Prinful
fericit de Oscar Wilde, a fost dinstins tot cu
trei premii: Premiul | la ,Cintarea Romaniei",
Premiul pentru plastica Ia concursul ACIN si
tot premiul pentru plastica la ,Cupa de cris-
tal”. Au mai fost distinse filmele Crepuscul
cu Premiul principal ACIN, filmul Rovine cu
Marele premiu de la Piatra Neamt si, mai
rcent, filmul Hiroshima. Este foarte greu sa le
insir pe toate, fiindca sint peste 20 de premii
si mentiuni care au pentru mine o deosebita
semnificatie. De fapt, ele au constituit supor-
tul moral care m-a facut sa fiu convins ca
ceea ce fac nu e zadarnic si ca majoritatea
filmelor mele au ecou in sufletele spectatori-
lor si_oamenilor de cultura

— Chiar din enumerarea acestor filme, ori-
cine poate observa ca temele nu se restring
doar la hotarele romanesti i trec dincolo pu-
nind probleme de interes general, deci
intr-un cadru international, mai larg. M-ar in-
:ﬁron faptul cum au loﬂ primite uncl; din

pe p

— Principalul succes pe care l-am obtinut
si filmul care a fost cel mai bine primit, care
a avut cel mai amplu ecou mlernatlonal El
fost Carnavalul. Prezentat mai intii in afara
de concurs, la Festivalul de la Zagreb, el a
cucerit mai apoi trei premii intrnationale: Me-
dalia de argint la Venetia, Placheta de bronz
la Barcelona si.o mentiune la Festivalul de la
Teheran, unde am participat si eu. Tin minte
ca la Festivalul de la Teheran, filmul a fost
aplaudat in sala in care se facea proiectia
pentru juriu si ovationat in sala in care se fa-
cea proiectia pentru publicul obisnuit. Era o
sala mare, cu peste o mie de locuri. intr-ade-
var, a fost un moment de mare bucurie pen-
tru mine si o rasplata a muncii depuse la
acest film.

Si alte filme de ale mele au avut ecou in
strainatate, poate unele fara sa obtina dis-
tinctii, dar au fost multe ele foarte bine
difuzate in mai multe tari. Filmul Hiroshima 2
fost selectionat pentru mai multe festivaluri
internationale. Urmeaza sa fie prezentat chiar
la Hiroshima, orasul unde se organizeaza
anul acesta un prim festival international de
animatie. Am avut, de asemenea, selectionat
pentru Festivalul de la Annecy, in Franta, fil-
mul Pirjolul, care a reprezentat tara in afara
de concurs. N-au fost selectionate decit doua
filme la acest festival. Unul dintre ele fiind fil
mul Pirjolul.

— ili doresc mult succes!

— Va multumesc. $i pentru interviu, s

pentru urare.

Petre STROE

foarte

mentariu al imaginilor fiind muzica,
bine aleasa in toate cele trei opuscule) €
vorba despre oameni mari $i mici, despre lu-
mea lor larga sau minuscula, vazuta din un-

ghiul acesteia din urma. In realitate, filmu
care pare cel mai bizar sau ermetic, dintre
cele propuse de Cornel Gheorghita, are con-
tinutul ideatic cel mai pregnant si finalmente
limpede. Chiar sechelele fotografismului sta-
tic din decupajul uneori aproximativ al celor-
lalte doua pelicule sint aici mai convingator
depagite. Este, parca, o aplecare mai conclu-
denta, o intoarcere spre primordial, spre pu-
ritatea perceptiei copilului, o pledoarie pen-
tru reintegrarea inocentei $i iubirii, a setei de
crez, marturisirea unei senslbmlau deschise
spre mtreaga corola de minuni a lumii, o
lume in care exista gi jucarii stricate, dar si
sansa visului, a aspiratiei spre lumina, ordine,
constructie si sens.

La cineclubul bucurestean ,Ecran-util”,
animat de lon Mantu, de unde ni se spune ca
in ultimii ani au fost ,promovati“ nu mai pu-
tin de patru_studenti la sectiile cinematogra-
fice ale I.LA.T.C.-ului, se realizeaza si se pot
vedea filme intr-adevar utile, atit intr-un plan
imediat, utilitar, cit si intr-unul de durata, for-
mativ.

Valerian SAVA

(Urmare din pag. 10)

demult te iubesc.” si ,Vreau sa ma as-
cund fintr-un colt si s& ma gindesc la
(me 0 »lubirea mea pentru tine e nemargi-
nita"

lubirea_aceasta, navalnica, crescuta
prin muzica imi aminteste aburul ciudat
din finalul ,Casei Buddenbrook".

In sfirsit, procesul acela straniu (dar sa
ne gindim la uzantele epocii!) pentru ob-
}inerea dreptului la casatorie ia sfirsit, dl
Wieck e infrint in public, Schumann e
deja un nume, firma ,Musikalien Pianos

B-digitala.ro

Wieck” se duce, tatal isi stringe instru-
mentele si pleaca invins. Finalul este,
cred, cheia si punctul forte al filmului, di-
secabil, analizabil indelung in ciuda sim-
plitatii si-a aparentei limpezimi,. Prima
audifie a ,Sarbatorii primaverii“. Sala
plina. Mendelssohn Bartoldy la pupitru.
Strélucirea succesului. Robert Schumann
e pe culmile gloriei. lar Clara? O femeie,
ingreuiatd de viata, brusc cedind, parca,
renuntind, parca, pentru iubire, Tn loja,
alaturi de barbatul ei. O innegurare
scurta si dureroasd ca o lama de cutit
trecuta prin foc. lar in memorie, cuvin-
tele, acelea care rod incetisor, ca un val
inspumat tarmul cel nisipos: ,Sper ca
apartamentul nu-i prea mic penlru doua
piane.” $i pe undeva, prin cotloanele su-
fletului, fosgaie fascinatia aceea stranie
pe care compozitia o exercita firesc, con-
stant, de totdeauna, asupra interpretului.
Sufletul, undeva, adumbrit. Sufletul de ar-
tist...

il




criterii

Vedere din interior

Ciclurile si cercurile

® Cel putin in optica acelora care il git
desc si il realizeaza, repertoriul unui cinema
tograf de arhiva este o alcatuire complexa .
vie, iar asemuirea lui cu un arbore ce inflo-
reste in fiecare an, dind muguri si crengute
noi, este — credem — posibila. Exista, deci.
o permanenta (tezaurul clasic al cinemato-
grafiei) si totodata formatiuni noi ce i se
adauga in rastimpul unei stagiuni. Treptat, in
decursul anilor, repertoriul-trunchi isi mai
adauga un cerc, al doilea... inglobind valorile
verificate din mllorescentele verii

Recurs la... bunul simt

® Principiile ce guverneaza organizarea in-
terioara a programelor sint, fireste, stiintifice,
dar aplicarea lor tine de bunul simt. Cel cro-
nologic, de pilda, foarte nimerit pentru un
medalion de cineast (principalul punct de in-
teres fiind aici ilustrarea unei evolutii artistice
in timp) sau pentru o retrospectiva a premii-
lor decernate de un mare festival internatio-
nal (slujind pina si interesul sociologic al mo-
dificarii peste ani a gustului) — nu mai poate
fi folosit in cazul altei tematici

Intr-un ciclu precum ,Tineretul si lumea
contemporana” de exemplu, factorul hotari-
tor este continutul filmului, cu problematica
sa — in timp ce aria programului tinde sa in
globeze cit mai multe tari producatoare
Dupa cum, in cadrul relatiei ,Ecran-litera
tura”, fara a neglija nici istoria, nici geogra

fia. nici subiectul, criteriul principal al selec-
tarii filmelor este maxima reprezentativitate

a versiunii cinematografice ale unor celebre
creatii literare si in paralel, ecranizarn celebre
dupa texte mai muit sau mai putin cunos-
cute.

Nu numai cronologic

® Revenind la criteriul istoric, trebuie spus
ca aplicarea lui nu presupune, pur si simplu.
a insirui filmele in ordinea cronologica a ani-
lor de productie. El poate fi folosit cu efect in
afara sferei strict filmografice, atunci cind se
urmareste sporirea rezonantei la public a
unui anumit program. De exemplu, ciclul
JFilmul romanesc — oglinda a muncii si im-
plinirilor noastre” a fost organizat in ordinea
succedarii etapelor istorice evocate, reusin
du-se astfel un vast panoramic asupra istoriet
Romaniei de la al doilea razboi incoace: pri-

1 dornici sa revada crealii ce i-au fermecat
e vremea tineretii. dar si elevii ori studentii
fe azi, curiosi sa vada cum arata filmele d=
are isi amintesc mereu cei mari. De ce ,exa-
minarea critica"? Pentru ca si nostalgia pri-
mei ipostaze, si curiozitatea celei de-a doua
int ale unor oameni ce privesc deopotriva cu
:xigenta spectatorului de azi
La cererea publicului

® De un interes analog se bucura si o alta
nstanta a repertoriului: programele alcatu-
e la cererea abonatilor. In acest caz, selec-
tarea titlurilor (din cele citeva mii inscrise
anual in registrul de la Cinemateca sau in
scrisorile trimise Arhivei Nationale de Filme)
se face pe etape: se aleg cele existente in co-

lectii, iar dintre acestea — cele in stare teh-
nica buna; intra in functie apoi un criteriu
nou: frecventa solicitarilor.

Dar clasicii?

Clasicii sint prezenti tot timpul, impregnind
intreg repertoriul, caci pentru stabilirea orica-
rui program se porneste intotdeauna de la
aceste valori perene. Anual, citorva dintre ei
li se consacra un medalion, si nu rare ori or-
ganizatorii folosesc si un criteriu cantitativ
Marii cineasti sint prezentati pe masura cs,
prin_ neobosite eforturi, Arhiva reuseste sa

mele sannere ale tineretului a valea),
lumii), colec
(Selea) si asa ma: departe, pina la problema-
tica zilelor noastre.
Nostalgie + curiozitate

® Ideea examinarii critice a filmelor
produse cu 25 de ani in urma 5|-a confirmat
in timp, a
constanta a repertoriului. Cmenul este aici
unul sociologic, la care s-a ajuns din dorinta
intilnirii diferitelor generatii de public pe un
teren comun. Programul este unul din cele
mai frecventate, el atragind in mod egal j«

note de regizor

Tentatia ,,inacentei”

Bevad Calina rogie de Vasile Suksin dupa
wlfl ani, hirsit si eu in lupta cu materia fil-
mului, si-l regasesc altul. Ceea ce atunci pa-
rea o neindeminare a finisarii $i o graba a ex-
primarii unui prea plin al ideatiei, imi apare
azi un elaborat si disimulat rafinament de ex-
presie. Toate aceste urmariri nesigure ale ca-
merei, transfocdrile ca la tv., incadraturile
cam la nimereala, punerea in claritate
greoaie, decorurile si costumele cum s-au
gasit, totul imi apare acum o elaborare sa-
vanta, 0 muit mai grea scrutura _un rafina-

vietii cel mai semnificativ... Suksin cel obse
dat de adevar, el, fiul satului pierdut intre
mesteceni, dar si scriitorul stilist de vina cla-
sica, soldatul intors de pe front direct in arta
dar si eseistul cineast de virulenta combativi-
tate iubind cinema-ul ca pe o ultima dra-
goste. Cinema-ul adevarului, urind ,min-
ciuna, psihologia inventata, tot ceea ce nu e
viald in miscarea ei rapida fara intoarcere”,

scrie undeva Suksin i conchide despre fil-
mul mlncmos .Ti-e si ciuda, te si doare, ti-e

ment disimulat sub i sau

naivului. Cum altfel o am de prompta intilnire
intre o bitiiala de cadru, parca ezitare a ca-
meramanului $i o sclipire de privire chiorisa,
intre o silueta ce parca intimplator obtureaza
si_o expresie descoperita apoi ca fundamen-
tala® Cum atitea fete urite, da, deloc fru-
moase si atitea sfisietoare expresii ale adeva-
rului?... Apoi, o vorbire frusta, populara, dar
suculenta, plina de intelesuri... detalii care
par anapoda, dar se dovedesc revelatoare:
vedem in casele taranilor imense Saratovu-
ri-frigidere, dar lipseste samovarul, apare
peste tot reproducerea .Necunoscutei” Iui
Kramscoi, dar $i un halat de casa somptuos,
de gust indoielnic. Un film in care la tot pa-
sul dai de exemplificari ale Kitch-ului si unde
totusi tot ce se vede si se aude e adevarul

si rusine”. Viata e criteriul filmului adevarat,
cel ce da ,sentimentul imbucurator al mersu-
lui i in urma vietii, sau impreuna cu
ea daca preferati; iar ritmul vietii noastre a
secolului XX e destul de sustinut’, mai

adauga el ironic. Sentimentul vietii traita ple-
nar (eroul, in Calina rogie: ,cind oare va fi
sarbatoare si in sufletele noastre?”...) e omni-
prezent. ,Setea de a trai* se numeste una din
cele mai puternice povestiri ale sale, mult in-
rudita cu acest film.

Setea aceasta de viata, de adevarul nemij-
locit ordona stilul acestui film, disimulat, apa-
rent mtlmpla(or aparent surpins pe viu, apa-
rent inglodat in Kitch-ul carpetelor de buca-
tarie si cintecului ,de lume”. Totul e asa pina
la secventa tragica finald, cind stilul devine
bergmanian, bressonian, dezvaluind conven-
tia, facind evidenta disimularea rafinamentu
lui stilistic.

film si literaturd

Variatiuni pe tema ,Mantalei*

Ne!ericita poveste a lui Akaki Akakievici
Basmacikin si a mantalei sale a inspirat ci-
teva ecranizari a caror vizionare comparata
ofera o imagine concludenta asupra diversi-
tatii posibilitatilor de lectura cinematografica
ale aceluiagi text literar.

In 1926, tinerii regizori sovietici Grigori Ko-
zintev si Leonid Trauberg se apleaca asup
textului gogolian avind in ochi imaginile re-
centelor, pe atunci, experiente expresionists
si, in minte, 0 anume interpretare grotesca a
literaturii marelui clasic. Rezultatul este un
remarcabil film mut de o exemplara coeren|a
ideatica si plastica, in care fiecare obiect —
de la obsesiva pana de gisca pentru scris si
terfeloagele roase de soarecii cancelariei la
samovarul pufaind pe godin si, bineinteles, la
mantaua cu pvicina — devine un adevarat
personaj. Eroii sint caracteriza{i prin detalii
fizionomice acuzate, prin atitudini corporale
contorsionate si printr-o anume tendmm spre
nemwcare care fac din ei obiectele vii ale
unui Petersburg tenebros si inghetat, populat
cu_suflete moarte si coplesit de zapada

Replica la aceasta ecranizare vine dupa
mai bine de 30 de ani din partea unui cunos-
cut actor — Aleksei Batalov — care alege
,Mantaua" pentry debutul sau regizoral. Spre
deosebire de filmul lui Kozintev si Trauberg
care, pe linga dominanta sa caricaturala

aproape inumana si inexistenta in textul lite-
rar, completeaza nuvela cu un amplu prolog
inspirat din ,Nevski Prospekt” si elimina epi-
logul fantastic al intimplarii lui Basmacikin,
deci spre deosebire de Kozintev si Trauberg,

retrospecti lor 53U
aproape complete.
..E o masura in toate

® Deasupra tuturor acestor puncte de ve-
dere evocate, domneste insa cel ce poate fi
numit principiul suprem: criteriul valoric. Cu
el se incepe munca la repertoriu, cu el este
verificata in timp activitatea celor ce il corn-
cep si il realizeaza. In fermitatea optiunii pen-
tru propagarea unor inalte valori morale i
artistice ar trebui sa creada intreg publicul
sinematografului de arhiva, in faptul ca orn
:are din filmele recomandate de Cinemateca

Afectarea primitivului sau naivului nu e 2=

t o alta fata a rafinamentului artei si nu in-
tmplator ,Scribul” egiptean e ruda buna cu

>loanele cariatide purtind busturi in ne 1"
tazalt de o opulenta ,primitiva“. ,,Cumintenia
pamintului* lui Brancusi afecteaza ,primitivis-

wl” sculpturii in lemn populare antropoma =
fice (vezi A. Petringenaru ,Imagine si simhol

1 Brancusi'), iar siluetele lui Giacometti nu
amintesc papusile din bete ce se vind la
bilci? $i institutorul Creanga, autor de cari
de scoala, nu simula cu rafinata maestrie, in
scris, graiul povestitorului popular?

Era firesc ca o arta chiar.. nonagenar3
cum e cinema-ul, sa-si zamisleasca rafinafii
primitivi ai sai si e valoarea operei lui Suksin
manifestarea apartenentei la aceasta ipostaza
ce atesta in felul ei legitimitatea artisticului,
Citi n-au considerat ultima Pieta a lui Miche-
langelo lucrarea unui nonagenar obosit, cmd
maestrul isi perea de fapt
.modern* al primitivului, avind in chipurile ie-
site din nebuloasa pietrei oroarea L biftekului”
ce o exprima mai tiyziu chiar Brancusi in
.somnul”. Oare n-au'fost in eroare grabitlj
critici care au privit jenati si condescendent
Omul §i umbra, filmul lui lulian Mihu, necitin<
du-i valmamenlul stilului voit slmplu, Lprimi-
tiv', ce-i usura marturia profund umana?,..
Uitase Mihu stilistica din Lumina palida...7?

+Ajungi la simplitate fara voia ta, apropiin-
du te de sensul real al lucrurilor*

~
lui Antinous la ,Negresa blonda’
Sensul real al lucrurilor” e si ceea ce urma-
reste Suksin, acea ,sete de a trai* in deplin
adevar, si asta face i valoarea si singularita-
tea artei sale.

Savel STIOPUL

Hatalov isi propune o riguroasa fidelitate fata
de literatura si spiritul lui Gogol. Regizorul
evidentiaza clar ideea fatalitatii ce planeaza
asupra bietului functionar nevolnic si batut
de soarta. Datorita datelor fizice si tempera-
mentale ale personajului (interpretat magis-
tral de Rolan Bikov), datorita acelui amestec
de neputln(a si candoare, de bunavointa si
smereme definitoriu pentru acest copil ba-
trin, i capata tragice
Dar nu numai viziunea asupra personajului
difera de la o ecranizare la alta, ci si viziunea
asupra mantalei. Iin versiunea din 1926, ea
este impozanta si supradimensionata 1

Acelasi succes ca in toate stagiunile cinémateci

Brahms?

(cu Ingrid Bergman si

Anthony Perkins)

Wi
Istoria la scari umani
Facerea lumii de FEugen
d Gheorghe

Vitanidis, cu Irina

merita sa fie vazut, chiar daca numele de pe
generic sint, poate, cuiva necunoscute. Cit
despre faptul ca un asemenea repertoriu nu
se alcatuieste la intimplare, presupunem ca
toata lumea este convinsa. Si aici. est modus
in rebus.

Aura PURAN

Setea de a trai a personajelor
si a autorului lor
dlina rosie de Vasili Suksin)

ind de-a dreptul coplesitoare pentru Basma-
cikin care, dupa un prim moment de extaz
aproape erotic cind isi pune mantauva pe
umeri, se lasa, pur si simplu, inghitit de ea
Eroul dispare in faldurile de postav, astfel in-
cit haina pare sa circule singura. In versiunea
lui Batalov relatia personaj-obiect este mulit
mai umana si sugereaza mai degraba ideea
de casatorie. Croitorul aduce solemn man-
taua pe bra‘e. ca pe o ofranda, iar Akaki Aka-
kievici, care in cinstea evenimentului a mai
aprins o lumiinaré: o intinde pe pat ca pe o
amanta si se culca fericit alaturi. Aparitia su-
bita a unei molii ii m(rempe conlemplarea
prilejuindu-i insa o {
e vne;e intru apararea iubitei.

Intre"cele doua ecranizari sovietice se situ-
vaza in timp (1952) filmul Mantaua de Al-
berto Lattuada, o ,adaptare libera dupa..
Petersburgul secolului 19 este inlocuit cu un

irasel din nordul Raliei din zilele noastre,
Akaki Akakievici Basmacikin devine Carmine
de Carmine, iar celebra manta un biet palton.
Desi intimplarea ramine aceeasi, stramutarea
ei in timp si spatiu schimba fundamental da-
tele problemei. Printre altele e greu de crezut
ca solarul, extravertitul, vorbaretul, fanfaronul
Carmine de Carmine poate muri de suparare
pentru ca i s-a furat paltonul. Totul se re-
zuma la o fantezie neorealista in care redarea
atmosferei oraselului de provincie cu poten-
tatii si cu disgratiatii lui este mai importanta
decit povestea in sine.

Literatura ca pretext sau ca substanta dra-
matica generatoare de sens? O dilema pe
care aceste trei lecturi cinematografice nu
fac decit sa o reitereze (a cita oara?) la dis
tanta de ani si de meridiane.

Cristina CORCIOVESCU

Barbu

Petrescu




cronica
meseriilor

De la dansgcintec
la film

cronica
sportiva

Cinema-ul,
unde nu te astepti

vadeaza ecranele si, deodata, ele dispar pen-

tru a lasa sa se vada chipuri vesele de copii.

Tara fascinanta, Mexicul nu inceteaza sa ne

uimeasca“... (din articolul de fond al cotidia-

nului sportiv ,L'Equipe®, la sfirgitul lunii sep-

;t'n;brl'. in zilele groazniculul seism din Me-
c).

Din agenda
cine-competitiilor

Tina Turner e pioneré si bunica. Pionera a
cintaretelor de rock, ea s-a lansat in urmé cu
, pe vremea cind numai baietii .re-
gelui Elvis* aveau dreptul sa invirtejeascé lu-

/20 de ani

16

.Mexicul este inca in stare de-soc. Lovitura
cumplita care l-a izbit cu toaté intansitatea va
|asa, muita vreme, urme adinci, jata de ce lu-
mea sportului, neputind ignora problema,
evoca organizarea apropiatei Cupe Mondiale
1986, cu pudoare si retinere. Cind mii si mii
de morti sint proaspat inmormintati si alte
sute zac sub darimaturi, cum sa nu incerci o
ingrozitoare jena evocind marea sarbatoare
care, in anul viitor, ar trebui sa bucure lumea
sportului si sa transfigureze o intreagd na-
tiune?

Si totusi, de cum s-a sugerat mutarea Mun-
dialului fotbalistic in Europa, mexicanii insigi
au cerut mentinerea competitiei in tara lor.
Aceasta atitudine poate surprinde, soca, pe
cei care nu cunosc viziunea hispanica asupra
existentei care uneste moartea de viatd. in
capodopera sa neterminata, viva y
marele Eisenstein a filmat o halucinanta
chermeza funerard care se incheia printr-o
imagine superba: masti ale unor schelete in-

mea cintind: ,fete, fete, cit mai multe fete!"
Fetele dansau cum le cintau Presley si Bea-
tlesii. Nici una nu indraznea sa cinte ca Pres-
ley si ii. Azi s-a il
Tindem si in rock la egalitatea dintre femei si
barbati. Mai mult: '85 e considerat in aceasta
industrie a muzicii, un an al ofensivei femi-
nine. O serioasa revistd americana
si-a consacrat coperta celebrei Madonna, ti-
trind: ,Rock and roll: Puterea feminind“. E
anul definitivarii lui Cindy Lauper (31 de ani,
debutind de la 12, avind studii de arta si poe-
zie) lui Sade (ndscuta in Nigeria, cindva de-
senatoare de moda), al Piei Zadora deja bi-
sial i Tinei Turner.
Tina Turner are insd 46 de ani. E deja bu*
nica. E numitd chiar ,bunica rock-ului“. Ea,
vine de departe, dupa o ,cadere” teribild’ Din
1976, dupa ce 10 ani n-a imprimat nici un
disc, ea si-a reluat cariera, intr-o lume unde
pierzatorii nu_gdsesc credit iar invingatorii {in
citeva nopti. in '85, un album al ei coteaza —
prin inalta lui tinuta artisticda — printre trium-
furile anului si cunoscétorii avizeaza ca,

Palmaresul Forumului International al Fil-
mului sportiv.

Medalia de aur: Maestrul de arme (Polonia,
regia Bogdan Dziworski) — un portret al ce-
lebrului antrenor de scrima Kurpiewski, ,un
film poetic, nostalgic, plin de simboluri, con-
sacrat unui béatrin sportiv care comunica tine-
relor generatii dragostea sa pentru gest, to-
tusi nu un super-film, avind o imagine, de-
seori, prea intunecatd, obscurizind eroul
intr-un context simbolic nu odata preten-
tios"... — scrie presa de ialil

cronica
subiectelor

0 situatie
din ,,Baltaguls

Un subiect care ne spune foarte multe, de
la simpla lui citire — desi nu sintem dintre
cei care cred ca ,subiectul e totul” — este
acela al filmului bulgar a (scenariul
Constantin Pavlov, regia: Docio Bodjakov)
Rareori un film ni s-a impus cu atita vigoare.
doar din enunful datelor lui. Totul porneste
dintr-o situatie amintind ,Baltagul” nostru,
dar care, pe parcurs, se imbogateste cu in-
torsaturi gramatice venite din.experlenwe

Medalia de argint: O altd duminicd pigu-
boasd (Anglia, regia: Barry Cockcroft) — o
incintatoare prezentare a unei obscure
echipe de rugbi in ,13“ britanice, care pe
masurd ce pierde toate meciurile isi pas-
treaza si isi intareste humorul, atit jucatorii
cit si conducatorii.

Premiul special al juriului: Cu el parcd as
dansa (S.UA. — regia: Emile Ardolino).

Mentiune: Joe Louis pentru toate timpurile
(S.U.A. — regia: Peter Tatum).

,dupa anul Michael Jackson acesta ar putea

fi al Tinei Turner”, in show-biz. Nepriceputi -

in materie, problema ne foloseste insa ca o
introducere in domeniile filmului: anul
acesta, Tina Turner apare intr-un rol princi-
pal din Mad Max Ill, o productie australiana
de rasunet, ajunsa la al treilea episod, avin-
du-l ca protagonist pe Mel Gibson. Mad Max
a_ devenit intr p unui sup

dintr-un al treilea razboi mondial, un rétacitor
prin pustiurile unei lumi imaginate cu sumbra
fantezie de regizorul George Miller. Filmul a
facut vilva inca de la primul sau capitol si,
din pacate, a avut materie de gindufi negre
pentru a fi continuat... Lumea de azi are de
unde inspira scenaristii violentelor intinse
pina dupa anul 2000, dindu-le idei pentru
grozavii_credibile. Tina Turner, in acest epi-
sod, e Entity, o ,domnita“ a unei cetati ra-
mase, dupa catastrofa nucleard, cu zidurile
InIngAi. intre care se mai poate produce ener-
gie. Mad Max o intilneste. Cintareata n-a mai
jucat decit intr-un singur film, in urma cu 10
ani, Tommy, ,dar acolo cintam, nu jucam... A
cinta, pentru mine, e ceva normal, o fac de la
5 ani... Dar de micd visam nu sa cint, ci sa
joc. Or, pentru o fetitd neagra e foarte greu
sa joace in filme. Cel putin in epoca aceea
asa era. Dealtfel, inca de pe atunci n-am vrut
sa interpretez rolul unei fete negre, nu am

imediat dupa eli-
berarea Bulgariei, mama unui tinar partizan
— pierit in lupta si cdruia i se ridica o statuie
pentru eroismul de care a dat dovada — in-
cepe sa caute, convinsa ca fiul ei a fost tra-
dat, pe cel care a comis vinzarea. Monumen-
tul de granit din fata casei n-o linisteste. El e
doar o proba rece a imaginii fiului ei, pe cind
ea doreste adevarul cald, lipsit de conventii si
prudente, al mortii lui. Se intimpld ceva
foarte curios in urmarirea la care femeia s-a
inhdmat cu hotarire si fara duiosie: ea se
duce la sculptorul care a realizat monumen-
tul si, dupa o discutie pasionata cu el, capata
o subita inclinatie pentru desen! Ea incepe sa
deseneze arbori uscati.. Cum o recunoaste
criticul Constanta Popova, ,desenul poate
apare ca o solufie cam ,trasd de par” in
chestiunea mijloacelor cu care poti ajunge la
adevdr, dar in contextul filmului, care dincolo
de credibilitatile superficiale, incearca sa
ajunga la fondul problemei, ea nu are nimic
insolit“. Pasiunea aceasta noud pentru desen
a ,razbunatoarei” sugereaza ca drumul spre
adevar trece prin arta. Femeia va ajunge insa
fa un impas grav: necunoscutul pe care-l
cauta, banuitul, a pierit si el. Dar daca nu el
ar fi tradatorul? Dacad nu a existat nici o tra-
dare? Dacé ea cduta un inocent? Daca trada-
rea era 0 suspiciune néscutd in mintea ei sau
in caietul de versuri al fiului care scria poezii
obsedate de aceeasi problema cumplita? Ea
se intoarce acasd, la desenul unui arbore
desfrunzit — in" care vedea simbolul fiului
statuar* — si-I imbogateste cu flori si fructe.
E semnul decisiv al unei revelatii: ,,.Din simplu
mijloc de cdutare, desenul acesta devine
g:ntru eroind artd, adica un scop... Acest ar-

re in floare nu conferd deloc un optimism
superficial finalului. El dovedeste ca o cau-
tare dureroasd a adevarului nu duce neaparat
la tragedie — dimpotriva, e muli mai p i
cé o cercetare ingrijorata si plind de tensiune
conduce la o iluminare spre un adevér neas-
teptat, greu acceptabil, dar nu mai putin ade-
varat. Esential este sa nu devenim sclavii pre-
judecatilor noastre si sd nu ne inchidem in
fata lumii si a surprizelor pe care ea ni le
puéstre‘uzﬁ prin toti arborii ei goi si toate flo-
rile ei vii“...

vrut sd joc in roluri prea cu
viata mea. Asta ar fi insemnat nu sd joc, ci s&
trigez. Asa ca am refuzat intotdeauna aseme-
nea scenarii. Filmind pentru Mad Max Iil, am
luat o lectie extraordinara..” O redam asa
cum o relateaza ea in Premiére 9/8S, sperind
ca va fi de folos atitor fete care, printre naivi-
tatile viselor lor, isi inchipuie cd de la
dans-cintec la film nu e mai muit decit un
descintec:

.Pe scena, adaugi tot timpul, ingrosi, ca la
teatru, exagerezi totul — si jocul si machiajul
in cinema e invers. In loc sa exagerezi, tre-
buie sa devii minimalist. Trebuie sa inveti
cum sa nu faci nimic. Sa lasi camera s-0
faca. Ea citeste in tine si furd tot ceea ce ex-
prima ceva in interiorul tau. Cind joci, cind
vorbesti pe ecran, trebuie s fii calm. Ceea
ce poate fi exagerat pentru ochiul nud, tre-
buie s& fie atenuat pentru privirea defor-
manta a aparatului. Trebuie sa-ti spui textul
si de 40 de ori daca este necesar, dar de fie-
care data ca si cum ar fi prima oara. Cind
esti minios pe ecran, trebuie sa gésesti un tip
de furie echilibratd. -Pe scend, dimpotriva.
Mi-a fost extrem de greu, dar totul a consti-
tuit o lectie magica..”

Visul Tinei Turner — ,stiu foarte bine ca
n-0 sa-mi petrec toatad viata cintind pe o
scend..." — este un film care s-ar petrece in
antichitate, unde ea ar fi Cleopatra.

Rubrica ,Filmul document al epocii.
Documentul sursd a filmulul“ este
realizatd de Radu COSA$U
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* De ce? Toate suspiciunile ei pleacd de la
un arbore, sadit de fiu; in clipele de dupa
disparifia omului, pomul a pierdut o ramura,

i s-a uscat si @ murit. ,Nu e o proba sufi-
- 7i spune mamei, un inspector al
populare. ,Nu, desigur, totusi, e im-

dramei, iluminar
unui adeva iwctrita bulgara
Katia Paskalieva in Pedepsirea)




Documentul,

0 alta grozava vietate
cu numele de Woody

Woody Allen — poate cea mai grozava din
tre toate ciocanitoarele Woody, prin expresi-
vitatea talentului si tenacitatea obsesiilor —
implineste 50 de ani si lucreaza la al 16-lea
film al sau, Hanna si surorile ei, cu Mia Far-
row, in rolul principal, alaturi de mama ei
Maureen O’Sullivan, cea care a fost in pri-
mele filme cu Tarzan, tinara Jane, civilizata
ratacita in jungla printre liane... Seara, Wo-
ody scrie scenariul celui de-al 17-lea: ,N-am
impresia unei cazne... N-am fost prea grozav
la studii. N-am ajuns la universitate. Ma in-
dreptam catre o viata mizerabila. O slujba mi-
nora ca a tatalui meu. Dar am avut noroc
Am descoperit ca sint caraghios. Si in functie
ie acest talent, am acum dreptul sa ma ex-
prim  si sa exist".

banda
sonora

Vocea lui Pluto
si replicile lui Gabin

Au murit doua glasuri. Cel care-i dadea vo-
cea lui Pluto, rivalul etern al lui Popeye si ce)
care scria replicile lui Gabin, dialogurile lui
ie stapin sau valet, de bogat sau sarac. Pri
mul se numea Moses Lamarr si avea 68 de
ani. Al doilea — Michel Audiard, la 65. Doi
oameni de cinema care n-au nevoie de poza,
Dintr-unul ne ramine chipul uriasului narod
mereu agresiv, mereu Cu mina pe bitac, me~
reu hiriind batjocuri la adresa spanachlslulnf
mereu invins, cit era de voinic si fioros. (A nu
se uita: Lammar fusese boxeur...). Fara glasul
lui Pluto, n-am fi avut, pe viata, in auz, bom~
banelile cu care se autoincuraja marinarul, la
o adica. Fara glasul tenebros al lui Pluto,

»-am recunoaste, dintr-o mie, ciripiturile luj

live. Fara racnetele si soaptele lui Pluto,
tara ferocitatea, dar si puseurile lui de tan-
frete. n-am sta vrajiti, din tinerete pina la bi-

nete, la aventurile unuia din fermidabilii
roi ai cinema-ului si numai ai cinema-ului,
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Woody Allen descoperindu-si ,norocul®:
~Am aflat ci pot fi expresiv!“

Pentru odatd, amintirea dialoghistului

Michel Audiard.

Lumea ii vede doar pe Gabin si Delon...

(Mclodie la subsol,

Multumita vocii lui Lamarr , niciodata feroci-
tatea n-a fost mai bine dezvaluita ca o ca
cialma a bonomiei si niciodata groaza iscata

regiaz H. Verneuil)

e o aparifie ,monstruoasa“ nu se va mai
pulbera in atitea hohote de ris.
Audiard n-are nevoie de poza, ci de citate

sursa a filmului

/ 90da

K de cinema

Gicatricea

Intreaga poveste a cinema-ului pune in evi-
denta ca fara farmec nu se poate face nimic
Lumea, cind nu uitd acest adevar, il soco-
teste minor. El nu este insa mai mic decit ui-
vmrea pe care Diderot o socotea esenta artei

fara farmec nu exista uimire. Uneori, de
multe ori, a descoperi farmecul e o operalie
demna de Maigret. Luati-l pe Bogart ca
exemplu. Din ce s-a impus farmecul lui, apa
sarea lui...? El obisnuia sa spuna ca o vedeta
e suma defectelor ei fizice. Pare a fi una din

cunoscutele lui idei sarcastice care tin de
personajul lui unic. Un regizor francez, Phi-
lippe Labro, il crede si detecteaza un aseme
nea defect din care extrage, convingator, in
treaga arta a lui Bogie. E o mica bijuterie de
analiza cinematografica:

JAh! Cicatricea! Taietura verticala de deu-
supra buzei superioare, ea e aceea care i-a
dat acel sisiit care il obliga, putin cite putin,
sa-si inaspreasca debitul, sa vorbeasca re-
pede si monocord. Ea, legendara cicatrice
dadea surisului lui acea expresie de deri-
ziune, de amaraciune, de cinism sau de sce;
ticism, sau de stoicism sau de insolenta, sa
de ironie, sau de vuinerabilitate, sau de toate
acestea la un loc. Aceasta cicatrice il facea
sa fumeze altfel decit mine sau dumneavoa:
tra, sa se aplece spre buzele unei femei peu~
tru a o saruta altfel decit toti seducatorii
ecranului. Aceasta cicatrice ii conferea — in
ciuda taliei scunde, a umerilor plapinzi, a
mersului lui de rata pe rotile si a fruntii nu
prea impodobite — acea duritate, in sensul
de ,rau al dracului”. Fabuloasa cicatrice de
care, fara indoiala, nu si-a dat seama in anii
cind se tira prin teatre... (n.r.. dupa primele
sale cinci filme, un stab de la ,Columbia” ii
tipa pe culoar: ,Mars acasa, te-au fotografiat
din toate unghiurile si nu esti fotogenic!* Si
fundca am spus ,Columbia®, sa nu uitam. la
aceasta rubrica de istorie a filmului, o butada
o patronului .Columbiei*: ,Un film bun e

acela la care ma uit fara sa ma doara
sezutul.." Noroc ca multe filme ale Colum-
biei tin seama si de alte criterii...). Cicatrice
pe care obisnuia — mai intii inconstient, apo:
calculat, in cele din urma sistematic — s-c
mingiie cu unghia degetului gros, gest la fe
de caracteristic pentru Bogie ca acel tic ¢

care isi freca masinal lobul urechii. Gestur
inventate. Fiindca Bogart, ca toate starurilc

s-a inventat pe sine insusi. Dar, pentru a re
veni la cicatrice, se spune ca nimeni nu stic
din ce si cum a aparut. Exista doua explicati
—- una glorioasa, alta mai putin.

Prima: escortind un prizonier militar in tim
pul serviciului sau in flota americana, Bogar!
este atacat de prizonier si lovit in fata cu ca
tusele. Bogart il raneste, la rindul lui, $i-!
aduce unde trebuie. Necazul e ca doctorul
care era de garda ii cam mosmondeste buza
in loc s-o trateze cu grija. A doua versiune
mai putin spectaculoasa, tine tot de anii pe-
trecuti sub drapel: se zice ca pe puntea dis-
trugatorului ,Santa Oliva“ (daca nu ,Leviat-
han“) explozia unui obuz i-ar fi atins obrazul
Dar si aici chirurgul de garda ar fi rasolit
operatia. Incit ne putem imagina o scena ca
asta, dintr-un film inca neturnat:

Doctorul: Te doare?
flogie: Nu, nu.. Doar cind surid...".
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Regizorii lui preferati — putinii a caror in-

fluenta o recunoaste — il definesc ca gust
ca orizont: Jean Renoir, Ingmar Bergmar
Federico Fellini — marii europeni. Fara Eu

ropa, de altfel, fara critica europeana si bun:
spectatori ai batrinului continent, Woody Al
len recunoaste ca n-ar fi in America nici ma
car cit e: un geniu al comediei. Consilierul lui
artistic cel mai apropiat este Diane Keaton

.vad gnn ochii ei. li incredintez toate scena-
riile. i arat toate dublele filmelor mele...
Despre sotia lui, Mia Farrow, are de aseme-
nea, o parere superlativa, ba chiar multilate-
rala, dincolo de orizontul artei: ,Mia este tare
ca o stinca. E o actrita fovmldablla care
poate juca orice. Pe platou, tricoteaza calma
intr-un colt. Se porunceste: Motor!" inhata o
peruca, isi pune ochelarii negri si deodata e
capabila sa urle de groaza, sau sa-ti vire un
cutit sub nas. Apoi, ca si cum nu s-a intim-
plat nimic, se intoarce calma. la tricotaj, in-
conjurata de cei trei copii ai ei si de alti patru
orfani pe care i-a adoptat. Inainte de a o cu-
noaste, n-aveam nici o chemare spre paterni-
tate. Ea m-a facut sa inteleg extraordinara
placere pe care ti-o pot da copiii. Copilul,
pina acum absent din filmele mele, a devenit
subiectul viitoarelor mele scenarii..."

Ar vrea sa-si incheie viata ca Erich von
Stroheim in celebrul Bulevard al Apusului,
valet nu insa al unei artiste, al unei Glorii
(Swanson), ci al copiilor lor: ,As fi multumit
sa devin soferul sau servitorul lor. Pentru tot:
fara exceptie!" Altfel, sustine traznitorul co
nic, fericirea, fara indoiala, este sa ai garan
ita 0 viata eterna si o sanatate buna!* Ok
woody!

El era dialoghistul (ca regizor, a dat cite
ceva, deloc important) lui Gabin, lui Fernan-
del. al lui Verneuil, cuvintele de spirit, de .si
tuatie", curgeau din stilul lui cu o usurinta pe
care |nV|d|o$u ©0 numeau usuratate, dar el Ie
raspundea cu dreptate: ,Usurinta mea nu ma
priveste decit pe mine.. De ce sa scriu mai
incet, daca ceea ce geslez intr-un timp mai
ung nu e mai bun decit ceea ce dau re-
pede?” El a scris Inamicul public nr. 1, Marile
tamilii, Vaporul lui Emil, Gentiemanul de la
Epsom Melodie la subsol, Un taxi spre To-
bruk, mari actori si regizori alergau dupa el
ca sa le dea vorbele cu care ei sa cucereasca
multimile. Plecai din cinema cu ,mutra” lui
(Gabin, cu ,moaca" lui Fernandel, cu hohotul
de plins al lui Annie Girardot si cu ,un mot”,
cu un cuvint, care credeai ca-i al lor, dar era
al lui Audiard. De pilda: ,Dupa parerea mea
razboiul are ceva atractiv: parada victoriei

Timpenia este ca totul se petrece inainte de
ea... Ar trebui sa-ti iei solda si sa defilezi ime
diat, pina nu se rahateste totul! (din Un taxi
spre Tobruk). Audiard a dezvaluit odata din
ce i s-a tras pasiunea pentru meseria asta atit
de complicata si de obscura pe care doar ci-
nema-ul a inventat-o, sarman si nabab cum
€; .Am avut un soc auzind dlalogunle lui Pré-
vert la ,Quai des Brumes”. Mi-am zis: exista
3ict un hmba] propriu, al filmului, care nu are
nimic cu cel teatral”... Audiard, asa abundent
$! rapid si prea spiritual cum a fost, a facut
mult pentru ca la cinema sa nu te simti ca la
teatru. Bine-rau, el a modificat ceva in ure-
chea noastra de cinefili. Mai mult in bine de
cit in rau. Niciodata nu te-ai plictisit, ascul
tindu-I. E mult. In '86 se fac 33 de ani de cind
a scris ,Cheiul sau in ceafa”.. Se numea
Quai des Blondes. E~1 destept. Era inteligent.
£ enorm

...cindva, Humphrey Bogart
a fost trimis acasi, de pe

platou, fiindcd nu era fotogenic!?
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1 D omnea de 40 de ani peste filmul fran-

cez, fara insa a se socoti un !l\i(. Eaera i[\cu—

, P si a j
sale, a pasiunilor sale, a ideilor sale, izbutind,
de fiecare data si mereu, sa lase impresia
unei participari, a unei mari si infelegatoare
prietenii cu spectatorii ei. De la Casca de aur
la Toata viata in fafd, de la frumusetea ei co-
plesitoare pina la cartea tréirilor ei, ce i se ci-
tea pe chip, niciodata nu a incetat sa stralu-
ceasca. Pina intr-o dimineatd de octombrie,
la orele 7,30, cind aceasta femeie, absoluta in
splendoarea, patimile si angoasele ei, a hota-
rit sa rupa legaturile care o atasau de viata
reala. Si, de data asta fara voia ei, sa treaca
in legenda.

O fetigcana din planul

Nascuta la 21 martie 1921, la Wiesbaden,
Simone Kaminker, ajunsa la Paris in timpul
ocupatiei germane, este nevoita sa adopte
numele mamei ei, Signoret si sa debuteze in
cinema ca figuranta sau in roluri minuscule,
ca sa nu se faca dactilografa, si mai ales, ca
sa se fereasca mai bine de Gestapo. Unul din
filmele in care a ,jucat" pe atunci este Oas-
peli de seard al lui Carné, dar cu greu ar pu

Putini si-ar fi inchipuit ca unul dintre
cei sapte magnifici ajunsese septuage-
nar. Figura putin stranie — privire in-
tensa, uneori infricosatoare, craniul ras
si lucios al lui Yul Brynner il facusera
inconfundabil transformindu-l intr-un
prototip de dur (construit, desi?ur. cu
efort si intrefinut cu grija ca sa fie pur-
tat din film in film). Brynner patrunsese
mai tirziu in lumea filmului, pentru ca
existenta sa fusese, la inceput, solici-
tata fie de studii la Sorbona, fie de re-
gia de teatru la radio si, mai ales, de
turneele lungi teatrale care l-au dus
pind la America. Aici afirmarea — nici
ea usoara — a fost mai intii pe Broad-
way si mai ales in operetd. ,Regele si
eu“ de Rodgers $i Hammerstein i-a des-
chis calea succesului. Avea sa joace ro-
ful din aceasta opereta pina in vara lui
1985, adica timp de peste trei decenii.
Tncet incet studiourile de film au facut
din el mai degraba un personaj, decit
un interpret. Brynner a fost, de multe
ori in filme, el insusi $i nu un personaj
construit de un scenarist. Dadea contur
si personalitate unor sugestii de eroi.
Poate si de aceea unii comentatori, ca
renumitul Boussinot aveau sa spuna ca
jul acesta nu a nivelul
pltoresculul
Dar cu Yul Brynner inca un magnific
trece in galeria amintirilor, atit de mult
si de dureros vizitata in ultima vreme.
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O fotografie
foarte

»de epoci“
in anii 60,
cu cel cu
care

a impirtit
36 de ani
viatd

de carierd

Drumul spre inalta socictatc

(cu Lawrence Harvey): Oscarul,
in 1960,
pentru cea mai bund actrifa.
Are 39 de ani!
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tea-0 azi depista cineva printre fetiscanele
din planul 14... Se termina razboiul si, deo-
data, in 1947, numele ei izbucneste pe buzele
tuturor: Yves Allégret, primul ei sot, o distri-
buise in filmul Dédée din Anvers, iar ea se
{ ntru

(o]
toti cu o singura exceptie. ea insasi.

Nici acum nu credea in menirea ei de ac-
trita si considera filmul si lumea lui ca un
amuzament, cd un accident de parcurs, fara
a-l lua in serios §i, mai ales, fara a se lasa
fascinata de el. Urmeaza, in 1949 si dupa un
intermezzo intimplator pe platourile engleze.
un al doilea film al lui Allégret, Manéges. De
data asta nu mai incape indoiala: este soco-
tita o foarte mare actrita si prima uluita de
reactia criticii si a publlculul este chiar Si-
mone Signoret. Tot in acelas an, 1949, il cu-
noaste pe Yves Montand. Dusa de val, conti-
nua — cum spune ea — ,sa lucreze in ci-
nema"“ si face filmul Casca de aur, in regia lui
Jacques Becker, unde transfigureaza in fru-
musefe radioasa o poveste de vagabonzi si
de este . Era in
1951 si nnpllmse 30 de ani. Din acest mo-
ment, cariera ei este pecetluita: este, si va ra-
mine pina la capa( _una din mame personali-
tati i francez s
una din manle ﬁguﬂ culturale ale Frantes
Dar nu numai, pentru ca in 1960, cu Drumul
spre inalta societate cucereste Hollywoodu!
si un premiu Oscar, care o situeaza in virfu

Simone Signoret,

actrita

unui singur film:
cel al vietii ei

piramidei filmului mondial. Ultima ei crea-»e
in Paris 38 de M. Bluwal, poarta data 195

wIvo Livi, nascut in 1921, la Monsummarno
(Ilalla) vrei sa iei |n cisﬁtone pe Simone

utd
acelas an, la Wlesbadan (Garmnma)‘r Si inca
cum! gindesc cei doi, in timp ce murmura
da“-ul tradmonal La doi ani dupa ce s-au
deci, se casato-
resc si de aici inainte wetlle si carierele jor
nu se vor mai desparti timp de 34 de ani. .C2
s-0 epatez pe cea pe care o iubeam atit, am
devenit Yves Montand” va spune vedeta ne-
contestata a muzicii usoare franceze, ori de
cite ori se va ivi prilejul, ca un permanent
omagiu si 0 vesmca declaratie de dragoste
adresate singurei fiinte ,care m-a iubit, inte-
les si suportat ca nimeni altcineva”. Inteii-
genta, cultivatd, cu un caracter integru si un
curaj iesit din comun, verificat nu odata in
decursul anilor, Simone Signoret a fost poate
smgum actrita si unica femeie, cu o viata —
prin forta imprejurdrilor — desfasurata Ja
scena deschisa“, care nu a inspirat in jurul e
decit admiratie, stima si dragoste. Nici urma
de gelozue de lnvvdle |n prealma-i Nu a facut
i, intr-o
lume in care orice vnati pubhcé este disecata
maruntita pina la cele mai intime detalii, d=
catre o presa avida de subiecte tari* si de
scandaluri.
Simone Sig si-a purtat

nobletea cu naturaletea cu care al(u isi da.
bunaziua. Curajul ei de a se arita i de a se
comporta exact asa cum ii erau obrazul st fi-
rea, fara a-si farda ridurile sau machia cusu-
rurile, I-a dovedit pina in uitima clipa. Lucida
pind la capat, intr-o discutie cu medicul e
i-a spus: ,Daca o sa-mi comunicati ca am
cancer, evident ca n-am sa sar in sus de bu-
curie, dar nici n-am de gind sa-mi pierd cum-
patul. Asa cd, doctore, vreau adevarul, ori-
care ar fi el.." L-a aflat, acest adevar, si tot
ea marturiseste primul ei gind, atunci
~Mi-am spus ca, totusi, n-am trait degeaba si.
mai ales, am trait viala pe care asi fi vrut s-o
traiesc”. Nu a avut regrete, nu s-a lamentat.
pentru ca: .0 viata plind inseamna bucurii.

dar $I sutermté lar toate astea sfirsesc prin a
{i se intipari pe chip“.
imbdtrineste, cu atit isi pliml

au: ,Cu cit un actor
mba- mai mult, pe

mai este ce a fost odata" vorbeste mult, dar
cu discretie si sensibilitate.

O actrita de mare talent, o scriitoare do-
tata, un om dintr-o bucaté, aceasta a fost Si-
mone Signoret. Cind la sfirsitul anului trecut.




1985 si o ultima imagine:

singura,
mg‘lndur‘ bolnavi, pllmblndu se
in parcul din jurul casei

indurerata de pierderea succesiva a citorva
foarte buni prieteni, a vrut sa abandoneze to-
tul, si scrisul, si filmul, cineva a sfatuit-o sa-l
reciteasca pe Hemingway. in ,Parisul e o sér-
batoare", romancierul scrie undeva cé nu tre-
buie sa-ti sfirgesti ziva terminind o secventa,
cum se spune in cinema. Trebuie sa
opresti la mijlocul ei, atunci cind esti inca
gur ca tii ceva bine in mina ca sa poti conti-
nua. Noaptea, acel ceva se coace, iar a doua
zi, cind reiei treaba, stii incotro s-0 apuci.

Simone Signoret a stiut Intotduuna cind
sa se ca sa poat apoi,
mai dwsa pe drumul ei. $i daca in acea di-
mineata de octombrie a hotarit ca e cazul sa
spuna ,gata“, este cd a socotit secvenia ei
terminata. Acel mai departe, de aici inainte
nu mai era treaba ei. Dupa cum nici legenda
in care a trecut fard sa vrea si, poate, fara sa
si-0 doreascd, nu-i apartine. Decit in masura
in care si-a asumat existenta ca pe ceva de
care numai ea era raspunzatoare si de care
era mereu gata sa dea socoteald. Se socotea
un om normal, o femeie ca oricare alta. $i
tocmai aceastd profunda convingere, acest
crez pe care |-a aplicat si in viata, si in mese-
rie, au facut ca Simone Signoret sa apara azi
ca un om de excepfie.

Un mit al noxmalitatii intr-o lume nebuna,
nebuna, nebuna..

Rodica LIPATTI

T
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In holul de hotel unde pe linga ,pasageri”
se mai aflau in treaba destui curiosi venifi din
oras, un om parea indiferent la toata forfota
din jur- —
unui zimbet abia schitat pe fata impurpurata
de whisky-ul din care sorbea in rastimpuri
dese: era Orson Welles. Se intreba in sinea

indiferent or, poate, absent inapoia

|s| are si el magnatii lui si nu sint usor de in-
frint.

Dimensiunea orsoniana in cinema pare sa
dechida filmului o noua perspectiva, dar -
precum se vede si in cazul Welles — nici ge-
mul nu e la adaposl de su:ani America $i

lui, ce cauta acolo, intr-un oras de p

t od-ul incep sa-l p cu antipa-

de , pe o vreme
numai vint si zloata — care te tintuia in hotel
Se intreba, poate, dar nu se urnea din fotoliul
atit de mic pentru cineva de talia lui —
imens, greoi, refractar la miscare, dispus me-
reu sa observe lumea, dar iritindu-se cind se
simiea el observat. Era imbracat intr-un cos-
tum cenusiu inchis, aproape negru, cu un
pulovar megru sub haina si o sticla concava
de whisky in buzunarul in care alfii isi as-
cund averile. De ce venise la acea premiera
mondiala in care detinea si el un rol, unul din
multele, aproape episodice, pe care-l accep-
tase pentru ca i-| propusese un producator si
propunerea ii convenise?

Dupa citeva ceasuri aveam sa vad filmul s
pe el in film. Orson Welles era Orson Welles
$i nu mai aveai nevoie sa cauti alt personaj,
context social or dramatic. Nimic. Uriasul
purta o palarie larga si neagra, iar pe umeri o
pelerina tot neagra. Nu era, desigur, ceea ce
ar fi asteptat cei ce-l distribuisera acolo. Era
Welles si Falstaff la un loc, un Falstaff al aitui
timp. Figura legendaré si inegalabilda — pos-
tura in care se complacea de minune, pe
care s$i-0 cultiva chiar cu multa rivna si umor
cu placerea de a sarja, cu gustul pentru
farsa, acuzat mereu de mitomanie (daca mi-
tomanie se poate numi capacitatea cuiva de
a trai simultan pe mai multe planuri) — Or-
son Welles a cutremurat ecranul odatd cu
aparitia sa pe pinza imaculata si magica. Pri-
mul film a devenit pe loc piesa de referinja:
Cetafeanul Kane. Ataca aici ,mitul puterii si
dialectica lui interioara“ dupa propriile-i
spuse, dar, si
prin imagil Merge in ideii, dar
$i a comunicérii ei cu ajuloml cinematogra-
fului. Sintem in 1941 si Welles nu are decit 26
de ani. Magnatul presei, Hearst, se recu-
noaste in Kane, personaj gata oricind si la
orice in cursa pentru putere (puterea — idee
obsedanta, de altfel, la Welles, idee pe care o
abordeaza in teatru, incé adolescent fiind, cu
montarile de piese din ciclul dramelor isto-
209 shakespeareene, dar si cu filme de dupa

tie | a, chiar cu !eama (experienta ra-
duo!omcé a lui O.W. cu martienii lui H.G.
Wells din ,Réazboiul lumilor" aprinsese becu-
rile de alarma in dreptul numelui lui).
ncepe sa cutreiere lumea lansind alte pla-
nuri ametitoare, dar jucind in filme de tot fe-
lul (vreo 60 la numav} Cind multi il credeau
ratacit, apare dupa Kafka si ecranul
devine pentru prima oara — tot pentru prima
oara — spatiu al absurdului, al straniului in-
carcat de premonitiile kafkiene. Alt film de
referinta semnat Orson Welles. Si din nou

Cocteau spunea
despre el:
.E ca un copac
napadit
de pasari
si tenebre”.

peregrinari, proiecte imense, dar si roluri in
filme de tot felul — , filme alimentare” le
spune el, ca si cind n- avut nimic comun
cu ele, ca si cind n-ar fi aparut in ele.

Lumea este din nou surprinsa: Shakes-
peare, refugiul peren al lui Welles, opera lui
de capatii si sursa primelor lui afirmari pe
scena teatrului, este adus pe ecran. Shakes-
peare este adus, nu una din piesele lui, caci

te la miezul Jﬂ este Shakespeare
adaptat pentru ecran de Orson Welles, cu
Orson Welles intr-un Falstaff care aduna
intr-un moment toatd viala unui personaj
dmtv-o mlreagi opera dramatica. Un perso-

care inscrie in destinul lui o

ane: Mirejla Ambersonilor, Criminalul,
Macbeth etc.).

dnat A Npledics piok
filmului. El e presei. Holly |
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ga epoca si lume. Personaj de o insela-

Un portret pentru toate
anotimpurile: Orson Welles

loave alura baroca bufon sn bon viveur” ca

lui, care isi
|oncé toata existenta pe o singura carte — a
prieteniei — si pierde, caci prietenul se pre-
schimba in putere si puterea nu cunoaste
prietenii de suflet. Superba cutezanta de ar-
tist, prin care cineastul din secolul nostru il
traduce in spirit pe artistul de acum vreo trei
secole care a fost Shakespeare, fara sa- tra-
deze, dar si fara sa-l respecte ad litteram. Si
iarasi tacere in jurul lui. Nici filmele alimen-
tare nu mai sint dese, si nici antipatia yankee
nu mai este aprinsd. Welles se intoarce
acasa, dar face planuri pe care vrea sa le re-
alizeze tot in lumea veche. in lumea lui, cea
noua, isi poarta propria-i_persoana devenita
personaj, acceptata si chiar cautata acum
pentru ,originalitatea” ei. Caci trdim un timp
in care ciudatenia renteaza, se poarta, daca o
ai. Daca nu o ai, o mimezi.

Welles nu mai e mitoman si unul ca el
poate acum sa@ spuna si sa faca orice. Chiar
si film daca ar vrea. Dar nu vrea. in 1979 tot
spiritul lui Shakespeare il determina sa in-
scrie pe pelicula o meditatie de artist, Filmind

, care, astazi, imbraca destinul de tes-
tament al artistului.

Din panoplia lui lipsea o dimensiune si
Welles resimte golul asta. Lipsea Cervantes,
dar se gindea la el de multda vreme. ,Don
Quijotte” a devenit ,musical”, dar nu un film
adevarat. Au incercat multi, — era el de pa-
rere — unii au crezut ca pot folosi o tonali-
tate comica spre a transpune o aventurd a
spiritului cervantesc, periplul unui cavaler al
candorii intr-o lume a deriziunii. li gasise —
mai spunea nu de mult — o cheie, o dimen-
siune narativd pe masura lui Cervantes. N-a
mai apucat s-0 lmns'orma intr-o sxpenenm
asemenea Clopotelor de

drept ca nici nu mai avea tenacitatea sa upte
pentru un asemenea film. Se prefera in pos-
tura de rezoner la un colt de mas4, cu un pa-
har de whisky in fald si un trabuc care-l au-
reola cu un nor de fum pe care numai cel ce
fumeazd nu-l simte.

Prinsese gust pentru butade cemite unecr
de o presimtire: ,Cred cd moartea face wata

mai frumoasd si mai minunatd® Gluma
demna de un Falstaff trist
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Zilele filmului
din R.F.-Germania

Festina lente

paca ar fi sa citim in cheie freu-
1ana semnificatia grupajului oferit de
saptamina de filme din R.F.G., ar trebui
sa conchidem ca teama este tema de
preferinta a cineastului german a carui
meditatie artistica este declansata de
un act violent, fie el o impuscatura de
revolver la. un meeting, fie inaintarea
amenintatoare a unui buldozer spre un
grup de aborigeni in Australia, fie socul
re-descoperirii femeii iubite, sau pur si
simplu, socul naivitatii proprii a unui
specialist in computere care se tre-
zeste, la capatul unei aventuri, in pos-
tura de ratat si de ne-specialist in spar-
geri de banci computerizate. Ceea ce
este ciudat (si ceea ce, de fapt, nu cred
ca poate fi valabil ca o constatare decit
raportat la acest grupaj de filme pe
care, iarasi, nu-l pot considera decit ca
intimplator si, cum se spune pe unele
generice de filme, ,Orice asemanare cu
fapte si persoane reale este absolut in-
timplatoare) deci, ceea ce este ciudat
este faptul ca starea de tensiune pe
care o naste, in mod firesc, sentimentul
unei sau unor primejdii nu naste si o
precipitare, o stare alerta, in fluxul na-
rativ. Nu naste incordarea nervoasa ce
insoteste de obicei o asemenea stare,
ci, dimpotriva, un fel de lenta, ba chiar
pedanta defoliere a fructului angoasei.

Autorii sint diferiti, constatarea

aproape asemanatoare: Michael Verho-
even (Trandafirul

alb) vadeste, s-ar

Zilele filmului
japonez

Fara dragoste
nu exista arta

20

Pcale ca nu e lipsit de interes ca, in chip
de introducere la ,Saptamina filmului japo-
nez“, sa recapitulam cunostintele noastre in
domeniu, cunostinte importante, dar relativ
sumare, daca le raportam la traditia (studiou
rile Nikkatsu se numara printre primele din
lume) si la amploarea (circa 150 de filme
anual) acestei cinematografii.

Ne putem lauda ca il cunoastem pe Akira
Kurasowa prin filmele sale de la Rashomon
la Kagemusha, Kurosawa care a adus cine
matografului nipon faima lui internationala s
care ocupa de multd vreme un loc in topu
regizorilor de film de pretutindeni in compa
nia lui Bergman Bunuel sau Fellini. Mai ales

le sint iliare citeva
nume de pnma marime ca Masaki Kobayashi,
Kenji Mizoguchi si Teinosuke Kinugasa, iar
marele public a avut prilejul sa vada la vre-
mea lor — adica prin anii '60 — citeva peli-
cule importante ale perioadei ca Insula de
Kaneto Shindo si Femeia nisipurilor de Hi-
roshi Teshigahara. Amatorii de suspans au
urmarit cu interes aventurile inspectorului
Cobra, iar micii spectatori si-au regasit per-
sonajele lecturilor lor, de la Heidi la Vrajitoral
din Oz, in lungmetrajul de animatie.

Fara sa acopere marile noastre lacune si
fard sa ne puna in prezenta unor nume ca
Ozu sau Oshima, selectia de filme pentru
acesta ,Saptamina“ doreste sa imbine artisti-
cul cu comercialul, si informatia de speciali-
tate cu cea de larga generalitate. Dupa pare
rea mea, filmul cel mai important al aceste:
selectii ramine Anii nogtri minunafi de Meino-
suke Gosho, un regizor pe care critica I-a
comparat adesea cu De Sica si cu Chaplin
pentru compasiunea cu care isi concentreaza
atentia asupra existentei omului de rind, per
sonajul principal al bogatei sale filmografi:

spune, vocatia disecarii fricii (realizato-
rul are, de altfel, o formatie medicala
pentru ca ulterior sa opteze pentru film
si teatru); Norbert Kickelmann (filmul
sau Miine in Alabama, a fost cel mai
bun din acest grupaj, dupa opinia sub-
semnatului) este avocat penalist ca for-
matie si a practicat avocatura timp de
mai multi ani; ‘Marianne Rosenbaum
(Pace de menta) isi transfera copilaria

Un set de filme

poate oferi
0 sugestie,

dar nu o imagine
completa
a unei
cinematografii

cu spaimele ei in prezent; Werner Her-
zog (Acolo unde viseaza furnicile verzi)
isi transfera, la rindul lui, angoasa pe
alt continent ca si Wim Wenders (Paris-
—Texas) ce incearca sa povesteasca o
drama intimista americana privind-o
parca cu incetinitorul ca sa nu se spe-
rie brusc: Rudolf Thome (Circuit in-
chis) in filmul caruia atmosfera — cu
abilitate creata — prevesteste altceva
decit reveleaza finalul: esecul nu al unei
actiuni, ci al unei pareri despre sine in-
susi a eroului povestirii, ,ratat* in pro-
prii sau ochi.

Daca insd@ sentimentul dominantor al
spectatorului acestui grupaj de filme
este ca un fior comun le traverseaza,
un alt sentiment insoteste permanent
vizionarea: anume ca realizatorii au
personalitati artistice foarte diferite,
unele si foarte puternice. Kuckelmann

(Gosho si-a inceput cariera in 1932 si este,
printre altele, autorul primului film sonor ja-
ponez). si pentru amestecul de umor $i tris-
tete, de ris si plins, de comic si dramatic,
care a creat in literatura japonezé de specia-
litate termenul de Gosho-ism. Influentat pu-
ternic de singurul sau mentor — cineastul ve-
teran Yasujiro Shimazu — care i-a cultivat
apetenta pentru povesti inspirate din viata de
zi cu zi, Gosho isi cladeste opera pe o filozo-
fie artistica simpla: ,Nu putem crea decit
daca ne iubim aproapele, pe aceasta dra-
goste pentru umanitate se bazeaza orice
opera de arta". Filmul Anii nostri minunati

Ideea de Lear sau Shakespeare
al celui mai celebru regizor

este expresia acestei filozofii si inca ceva in
plus. Pentru ca povestea familiei de tarani cu
11 copii a carei existenta este urmarita de-a
Iungu| mai multor decenu fnnd punctata de

t ea pri T istori-
co-politice care au marcat viata tarii si a lo-
cuitorilor ei, deci aceasta poveste capata va
loare de simbol. Eroina filmului, femeia sim-
pla si intelegatoare, putin instruita, dar mos-

i unei i iuni , mun
citoare $i induratoare, naiva si obedianta, re-
tinuta si surizatoare, care suprav:e(uies!e tu-
turor vicisitudinilor soartei si a carei tarie re
zida in capacitatea de a procrea si de a

si Herzog. sint, parcd, la antipod: pri-
mul dominat de un realism analitic, ob-
servator subtil, stapinind arta de a crea
suspens, dar de a nu miza pe el, ci pe
meditatia pe care o favorizeaza; cel
de-al doilea, Herzog, este un artist care
opereaza cu metafore si se bazeaza
tocmai pe un anumit suspens pe care
ele il favorizeaza. Rudolf Thome de-
monstreaza umor al situatiilor fara sa
puna accentul pe privirea plina de umor
sau ironie. Mai putin invita la admiratie
tocmai cel mai sonor nume regizoral
din grupul de fata: Wim Wenders. Rea-
lizatorul pare ca se alinta inainte ca
muza filmului (daca o fi existind vre-
una) sa-| fi mingiiat. Am vazut, la Vene-
tia in toamna asta, un film produs, rea-
lizat $i jucat de el, in care isi punea in
scena propria-i si adevarata-i poveste
de dragoste cu o cintareata (pop, rock,
country nu stiu exact ce fel) califor-
niana. Ei bine, sanctiunea atit de reto-
rica a italienilor ,mediocrissimo” mi s-a
parut un diagnostric. Dar indefinitiv si
parafrazind-l pe Albee ,Cui ii este frica
de Wim Wenders?"

Sentimentul ultim — chiar dupa un
grupaj de filme care nu poate f
reprezentativ decit intr-un singur plar
din multiplele pe care se extinde cine-
matografia vest-germana — este ca ne
aflam in fata unei arte cinematografice
in care profesionalismul este un datum
sine-qua-non. De la el se porneste in
sus. Cinematograful vest-german imi
pare o dimensiune, $i inca una dintre
cele mai bine caracterizate, ale artei ci-
nematografice europene. In sfirgit, am
sentimentul ca orice film — indiferent
de comentariul pe care l-ar determina
— este in primul rind un act de cultura
si, cel putin aparent, nu este infeudat
dorintei de succes comercial. Grupajul
la care am asistat se profileaza asadar
ca o invitatie la gindire prin intermediul
artei a 7-a.

Mircea ALEXANDRESCU

munci. se vrea a fi emblema Japoniei insasi.
Simplitatea comportamentelor, delicatetea si
pudoarea ta in
relatiile dintre copii pann(l sint trasaturile
definitorii ale unei civilizatii pe care nimic nu
o poate clinti din traditiile ei. Cel putin asa
credea Gosho in 1966 cind a realizat acest
film

Din acelasi an dateaza si Riul Kinokawa de
Noboru Nakamura, film asemanator din
multe puncte de vedere cu cel al lui Gosho,
fiind tot saga unei familii, avind in prim plan
tot un portret de femeie si ancorindu-si actiu-
nea in timp tot prin inserturi referitoare la

in maniera nipona (Ultimul film

japonez. Ran de Kurosawa)

evenimentele social-| polltlce Dllerenlele E

“ insa de substanta si se datoreaza in prinu

rind propensiunii catre romanesc si pitores:
a regizorului, format si el la scoala aceluiasi
Yasujiro Shimazu si remarcat pentru versiu-
nile cinematografice ale unor drame clasice.
Timpul, atit cel real cit si cel cinematografic
(aproape trei ore de proiectie), curge lent
(din 1899 pina in anii '50) si inexorabil ca_si
apele riului Kinokawa pe malul céruia_se in-
tind proprietatile-familiei Matani. Nunti, nas-
teri si inmormintari se succed cu bogatia de
ritualuri si de chimonouri pe care aparatul le
filmeaza in culori si pe ecran lat, cu o deose-
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Femeia imposibilei iubiri
din Paris—Texas Nastassia Kinsky

bita grija pentru compozma plastica a cadre-
lor, Cit despre eroina povestirii (ln(erprelala
de una dintre vedetele ecranului nipon —
Shima Iwashita), care se marita din ratiuni fa-
miliale facind ,o partida“, care cu |ntelxgenta
si diplomatie isi conduce din umbra sotul in
ascensiunea sa politica si care la batrinele
vede clanul Matani stingindu-se si averile lui
risipindu-se, ea constituie 0 noua expresie a
fascinatiei pe care femeia o exercita asupra
cineastilor japonezi (sa ne amintim de Mizo-
guchi si de portretele sale feminine).

Daca ar fi sa ne luam dupa Cascadorul de
Kinji Fukasaku, s-ar parea ca fata Japonie:
s-a schimbat radical in ultimele doua decenii
(filmul e realizat in 1984) devenind o umani-
tate extravertita care se aglla racneste si isi
face publice relatiile cele mai intime. E drept
ca actiunea se petrece in lumea actorilor de
film unde, in principiu, libertatile sint mai
lesne ingaduite, dar e la fel de adevarat ca
Fukasaku a avut drept model productiile
americane de serie B, in care o femeie fru-
moasa, putin suspans, un interior luxos si un
sentiment curat sint suficiente pentru a in-
cropi un film

Surpriza acestei Saptamini a filmului japo
nez o constituie insa prezenta lui Tadashi
Imai pe genericul lungmetrajului de animatie

Yuki, zina zipez Imai — cineastul care a
asimilat in anii '50 lectia neorealista (Umbre
in pllni zi), Imai — laureatul criticilor |apo-

nezi pentru filmele Orez si Povestea unei iu-
biri curate, Imai — premiantul de la San
Remo 1975 pentru Takiji Kobayashi, este si
regizor de animatie. Din punct de vedere
plastic, Yuki, zina zdpezii se inscrie pe linia
filmelor amintite la inceputul acestui articol:
c grafica esentializata, adesea chiar
caricaturald, culori terne (frumos rezolvata
secventa luptei impotriva samurailor in care
influenta picturii traditionale e evidenta). Din
punct de vedere dramaturglc povestea aces-
ter Albe ca zapada si cei sapte hoti care se
hotarédste sa alunge raul ce s-a abatut asupra
inui sat, este frumoasa si cu tilc, ideea finala
fiind ca raul cel mai rau se afla in noi si nu in
afara noastra, iar distrugerea lui cere citeo-
data sacrificiul suprem.

Heinosuke Gosho, Noboru Nakamura, Kinji

Fukasaku, Tadashi Imai — inca patru nume

pe lista noastre japo-

neze, inca patru repere pe o harta cinemato-
grafica, ce se mai cere completata

Cristina CORCIOVESCU
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Semnificatia tacerilor

Dragoste ciudata

Ce poate fi ciudat intr-un film al carui ge-
neric se scurge monoton, intr-o bucatarie de
cantina, cu zanganit de vase si femei corpo-
lente asudind la plite uriase, cu o sefa prea
aspra, tipind la soferul care intirzie cu marfa
si la fetele plecate prea repede de la lucru?

Ce poate fi ciudat intr-o' singuratate de
cursa lunga ce-si tiriie pasii spre casa, pe as-
faltul pustiu, pe scari cu lifturi defecte, cu sa-
cose — iar sacose, iar televizoare ce curg
fara a fi privite, iar mese frugale. iar dusuri,
iar spaima, istovitoarea spaima de noapte.

Ce poate fi ciudat intr-o festivitate sindi-
cala cu premieri pe ramura si felicitari ofi-
ciale, cu orchestra improvizata si fete dan-
sind singure ori birfind pe la colturi, pe cine?
chiar pe sefa cea aspra care — ia te uita!
sta tintita la barul din colt si bea pahar dupa
pahar in tacere, dupa o scurta si foarte su-
gestiva explicatie cu un barbat sobru (per-
soana importanta) care o anunta ca nu o mai
poate vizita pentru ca ea, cealalta, nevasta. il
trimite nu stiu unde?

Si ce-ar mai putea fi ciudat intr-o intilnire
tirzie, a doua fiinte uzate de viata, de neca-
zuri, de deceptii? Ce mai poate fi spus dupa
ce totul a fost spus de atitea ori. de atitia altii
in atitea filme devenite celebre de la Plimbare
in ploaia de primavara la Gara pentru doi?

Ce poate fi nou. neobisnuit in aceasta peli-
cula RDG cu nume deloc cunoscute pe ge-
nericul — iata — banal cu ostentatie? Un sin-
gur lucru: tacerile. Pauzele acelea lungi din-
tre doua marturis mulse cu clestele, dintre
doua imbratisari

urmeaza chnchetului monoton de vase, ropo-
tului de ploaie de pe acoperis. sticlelor de
bere sparte ca revolta a unui proaspat casa-
torit exasperat de jugul casnic, taceri ce ur-
meaza dusului ce curge alaturi ca un fundal
indiferent pe o explicatie si mai indiferenta. E
si tacerea din camera lui refugiu, cu aparate
de receptie-transmisie si apeluri din toate
colturile lumii, apeluri in toate limbile, ca un
memento ca pina si cea mai ferecata singura-
tate poate sa-si gaseasca iesirea ei la mare
cind omul vrea cu tot dinadinsul sa mai in-
cerce o data poate sa sufere iar, sa esueze,
dar s-o0 ia din nourde la capat, de la un capat
de pai, de ata, de viata. In afara de acest
elocvent dialog zgomot-tacere (repet: mai
ales tacerile obstinate, obosite, indignate, re-.
semnate, cu care se si incheie pe un stop ca-
dru filmul cu cei doi, unul linga altul, dupa ce
si-au epuizat, ca in Pianina... (lui Mihalkov
calvarul vorbelor povestea din film e aceeasi
la toate meridianele, binecunoscuta bine po-
vestita, pe toate ecranele vietii si cinemato-
grafului: singuratatea in unul, in doi, in citi
vreti voi — vorba poetului (el nu se poate
dispensa de cuvinte, ca filmul) pentru ca as-
ta- jocul, arza-l-ar focul!

Alice MANOIU

Productie a studiourilor Defa- Ber/m Regia (otha
Warnehe "\
mas. Pleners. Ow Citistiie: Schom Jorg Gudzahn
Christa Lehmann, Annemone Haase, Mike Granger

zilele filmului
mexican

Doua coperte
atragatoare

C\,le cinci filme prezentate au avt

dat de comuna insusire dramaturgica ¢
jumatate a scenariului se deruleaza lent ex-
pozi chiar monoton, pentru ca nodul nara-
tiunii sa se rezolve in a doua jumatate. intr-o
aglomerare precipitata de situatii conflictu-
ale. Mai exista o trasatura comuna la trei din-
tre aceste pelicule pe care ar fi suficient sa le
bifam in treacat, de dragul celorialte doua
mai_speciale, care au deschis si inchis. ca
doua coperte atragatoare, Zilele filmului me-
xican: discriminarea si oprimarea indienilor.
fie tinind de istorie, fie chiar si actuala
Atrocitatile comise in Lumea noua (regia
Gabriel Retes, 1976), la sfirsitul sec. XVI
inceputul sec. XVII, de conchistadorii spa

Adevirul prim

Persoan#i indezirabild

<anul lui Josef Zachar ne trimite cu gin-
Ul la pictura naiva. Regasim in Persoana in-
dezirabila aceiasi sinceritate si smplua e
aceiasi captare a .adevarului prim", aceiagi
— in mod dehberal — desprindere de Inmbav
jul saturat de formule si modalitati conventio-
nale. In filmul dedicat de Josef Zachar si Ja~
sef Pastéka aniversarii a 40 de ani de la vic-
toria impotriva fascismului, povestea tinaruluwi
Juraj Brozka numit invatator intr-un sat de
munte din estul Slovaciei, intirzie discret §i
minutios, asupra detaliilor, in imagini ce res
pira o franchete straina sofisticatn sau pro-
gramului.

n 1943, cind Brozka isi incepe apostolatul,
Slovacia se afla sub ocupatie nazista. In sat
viata isi urmeaza, aparent, cursul normal.
Peisajul cu gradini de flori prospere si casute
colorate cu migala sau cu mici animale do-
mestice supradimensionate aminteste de pic-
tura tonica si exclamativa a lui lvan Genera-
lic. In peisajul de o discreta cordialitate, ti-
morati de prezenta armatei germane in sat,
oamenii isi continud in mod economic, o
existenta care le devine din ce in ce mai
straina. Cel mai acut, pericolul se simte la ve-
derea detasamentului de copii imbracati in
uniforme si marsaluind cu cintece sub co-
manda unui ofiter nazist. Mutenia oamenilor
se destrama treptat si incep sa apara izbucni-
rile de revolta

Intrarea onestului invatator Jura; Broszka
n miscarea de rezistenta antifascista se pr
duce aproape de la sine. Cerindu-i-se co!
borarea. el nu pune intrebari, nu cere timp de

gindire; Juraj accepta ferm sa sprijine grupu
de partizani cu sentimentul ca se achita de
elementara indatorire. Dragostea lui Juraj

u Tania se amplifica si prin aceasta im-

ucida si curajoasa in lupta. Cuplul
or doi soli, atit de vulnerabil si, totodata,
atit de puternic si de neinvins, sfideaza frica,
lasitatea, violenta, tradarea, ca pe un rau ce
nu poate dainui.

Asadar, anotimpurile se succed la fel de
frumoase; tinerii se indragostesc si isi jura
credinta pina la moarte. In realitatea primor-
diala, ordinea este mai greu de tulburat.
Alina POPOVICI

1983. Scena-
riul: Juwl “nchar Jose! Pastéka’ Regia: Jose! Za-
char. Imaginea: Viktor Svoboda. Muzica: Svelezar
Stur. Cu: Pavel Visnovsky, Zuzana Frenglova. Jana
Plichtova, " Daniela_Homzové, Jana Zvarikovd, Iveta
Paskova, Zuzana Skopalova, Katarina Sinkova, Jana
Linhardtova

,»Acul*“ din carul cu fin

$-a pierdut un elefant

oar nu e ac in carul cu fin“, spune
MAMEuI, afiind ca a fugit de la circ un ele-
fant, in timpul unui incendiu. Il vom gasi”
Numai ca un elefant in taiga se dovedeste a
fi chiar acu! in carul cu fin. La spital, ranit

nioli, erau menite sa-i converteasca pe indi
geni la crestinism. Torturilor initiate de tribu-
nalul inchizitorial li se asociau masacrele
practicate de armata, in tablouri halucinante
abundind in biciuiri, omoruri, incendii, exter-
minari. Casta ..dMna“ (Julian Pastor, 1976)
polemizeaza inca din titlu cu atitudinea mo-
rerilor yucateci, care, cu aroganta clasei sta-

nitoare si considerindu-se hm(e superioare,
1 inceputul secolului nostru isi exploatau ta-

afirmatii dispretuitoare ii corespunde o
t cinica
are nu merita sa-ti amintesti”, rostita in

na contemporaneitate in Ploale marunta
Sergio Olhovich, 1977), ca un avertisment
isupra permanentizarii unei mentalitati no-
we. Crima comisa de un functionar pe dru-
mul spre casa, la intoarcerea dintr-o delega-
tie. cind ucide trei muncitori indieni, autosto-
pisti nevinovati, are. dincolo de monstruozita-
tea gratuitatii ei, o explicatie ancestrala, cu
radacini sociale

Daca vom admite ca batrinul proiectionist
de filme din Viefi ratacitoare (Juan Antonio
de. la Riva, 1984) se trage din stirpea lui
Zorba, si ca destin, si ca temperament, si
chiar ca facies, va fi lesne sa conchidem ca
ni se propune o pelicula ,de suflet’. Lumi-
noasa si tonica, aventura omului cu cara
vana, care umbla prin catune muntoase ca sa

nii: Indianul e mincinos, betiv si las. Aces- -

.Nu erau decit niste indieni de

Prictenii necuvintdtoarelor din taigu
(S-a pierdut un elefant)

grav, dresorul (se purtase ca un erou in fla
carile ce cuprinsesera circul) habar n-are de
aventurile lui Ciandu, care nu-i un simplu
elefant, ci ,un artist, e geniul elefantilor... e
platit in valuta®.

Suspans: un pod in reparatie, pe care ele-
fantul calca gratios si usure, se desprinde de
mal si pluteste in deriva pe fluviu, adincin-
du-se in imensitatea padurii. Un baietel, un
fel de Mowgli al taigalei, prieten cu vulpile
veveritele, castorii si furnicile, da cu ochii de
elefantul ranit (intii a auzit impuscaturile si
i-a vazut pe braconieri luind-o la sanatoasa,
ingroziti) si cu aerul cel mai firesc din lume il
ia acasa: ..De-acum esti al meu! Vom fi mereu
impreuna, grasule!”

Taigaua cu culorile ei, cu jivinele ei, cu tri-
lurile si aburul de dimineata ce invaluie in at-
mosfera de poveste exploatarea forestiera, si
rezervatia, $i casa padurarului, cea izolata de
lume, unde padurarul a murit, si sotia lul
(mama baiatului) i-a preluat pusca, cizmele $1
dificila sarcina de a veghea linistea padurii
.De unde aici un elefant?™ ,Din India" ras-
punde inocent baiatul. Indna e departe
Poate de la gradina zoologlca ,Da’ ce, gra-
dina zoologica e mai aproape?

Cita gralie si cita gingasie poate ave:
.Grasanul” cind se scalda, cind se aseaza pe
prcnoavele din fata si se lasa calarit de baiat,
cind apuca scorusele cu trompa, cind se
joaca de-a v-ati ascunselea si chiar atunci
ind face febra si se lasa oblojit de toti co-

piii...

In cele din urma, insanatosit, elefantul e re
cuperat de circari, spre deznadejdea baiatului
care nu se mai poate desparti de bunul sau
prieten.

O reprezentatie ad-hoc, pentru copiii din
taiga, tine loc de ramas bun si de recunos-
tinta. De la fereastra cabanei, baiatul asista la
spectacolul din pouana cu ochii in lacrimi

Printre picaturi, s-au strecurat in aceasta
poveste simpla si mdunosa(oave portretele

din taiga, si visarile lor,
si odata cu ele, dragostea pentru locurile
unde traiesc, ,imparatia taigalei”, care pentru
ei nu e un simplu decor, ci insasi viata. E me-
ritul realizatorilor (profesionisti cu har) de a
fi vizualizat expresiv aceasta ,imparatie”, de a
fi facut pedagogie (o posibila lectie despre
cum sa ocrotim animalele) fara iz didactic, cu
emotie si sensibilitate. Un copil si un elefant
in taiga: insolit si pitoresc cinematografic.
caldura si adevar uman.

Roxana PANA

Productie a studiourilor sovietico. Regia £vgheni
Gstasenio. Scenariul: Arkadi Krasiiscino tvgheni
0: Cu: ‘Sioniha
B. Ruskov

Rada. Sasa Komarov, Fl Rtazanova

srate muncitonior forestieri filme vechi, el in-
susi vibrind la fiecare secventa — vazuta a
cita oara? — se va dovedi predestinata. Sala
de cinema, pe care negutmml de iluzii (Ja
preturi accesibile oncui) 5i-0 construieste
singur, ca sa-si statorniceasca vocatia, piere
mistuita de foc intr-un mnmplator izbucnit
de la o luminare asezata in fata unei rologva-
fii cu o imagine de film, ca intr-un altar im-
provizat al unui cult modern. Autorul face
parte, negresits din tagma oficiantilor acestui
cult de idoli pensablll care sint in stare sa-si
ia in serios propria zeflemea: ,Un tip nu s-a
mai dus la filme, pentru ca a aflat ca actorii
nu_mor cu adevarat".

Capul de afis al ,Zilelor filmului mexican"
Maria sufletului meu (Jaime Humberto Her-
mosillo, 1979) si nu cum s-a tradus, Mana
inimii mele* care suna romantios si arid,
vreme ce ,suflet”, o spune insusi M&rquez:
,se potriveste cel mai bine povestii, nu numai
pentru natura sa, Ci si pentru stilul sau® , de
fapt iitorul raporteaza la titlu!
mmal .Maria dragostei mele”. Filmul n-ar fi
meritat totusi mai multe vorbe, daca poate nu
i s-ar fi datorat lui Gabriel Garcia Marquez
Ceea ce fascineaza si socheaza tine exclusiv
de poveste si, desi Marquez spune ca s-a in-
spirat dintr-o intimplare reala, sursa nu mai
are nici o importanta de vreme ce a intrat in
fabuloasele retorte ale imaginatiei scriitoru-

https://biblioteca-digitala.ro

in luna noiembrie,
din nou Pdsarile de h
(sus) cu Tippi Hedren (jos)

pe ecrane

1 Si cum exista o marturie’ a autorulur in-
susi (vezi ,Romania literara” nr. 31/2 august
1984), cronica devine aproape de prisos, mai
interesanta ar fi citarea confesiunii finale a
fui Marquez: Filmul este excelent, blind si
brutal totodata, si iesind din sala m-am simtit
zguduit de- o rafala de nostalgie”. Oricum,
contributia lui Mavquez (dav probabil, si a re-
gizorului, care a scris prima forma a scena-
riului pvelucral apoi, de amindoi) se retine
mai ales in doua detalii dramaturgice. Maria
are o biografie (sle iluzionista, magiciana)
care face
barbatului ei (de amel si el cu o existenta..
bizara: pradeaza locuinte) fata de brusca ne-
bunie a femeii. Cu relativ spontana intele-
gere, el admite posibil ca iubita lui, in defini-
tiv o fiinta stranie si cu antecedente de ab-
senteism, sa fi trecut pragul luciditatii. In al
doilea rind, finalul filmului, desigur benefici-
ind de elocinta metaforei vizuale, este percu-
tant, chiar daca frizeaza oarecum cliseul:
abandonata de sotul sau la ospiciul in care a
nimerit intimplator si din care realizeaza ca
nu mai are nici o sansa de scapare, Maria
face pentru prima oara un gest de apropiere,
de integrare, fata de grupul pacientelor, luind
mingea care s-a oprit linga ea si aruncind o
mai departe. A acceptat jocul si a intrat in el

Sergiu SELIAN

tchcock
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Cind Visconti i-a ales sa faca

celebritate

cine-univers

Rup& mai bine de douazeci de ani de la
a intilnire cu publicul romanesc, filmul
lui Visconti Rocco gi frafii séi a fost prezent,
timp de citeva zile, intr-una din salile din
, centrul Capitalei. Excelentd iniiativa; un pu-
: blic numeros din tineri care descopeveau
acum arta viscontiana si din mai putin tineri,
care voiau sa-gi verifice entuziasmul de aita-
“ datd, a validat alegerea facuta de organiza-
B tori. Excelenta inifiativd, dar si fireasca: un
| film cum e ,Rocco” nu poate aparfine doar
‘ unei stagiuni, el a intrat definitiv in ceea ce
: am putea numi  repertoriul permanent” al ci-

parte

i ®
Roc

dinale,

din familia lui

(Claudia C: Alain

Rocco" poate fi ,citit", de pilda, ca o cro-
nica de familie, asa cum slnl atitea

it
tema predilecta, chiar o obsesie a marelui ci-
neast care era un om apartinind uneia din
cele mai stravechi si ilustre familii aristocra-
tice europene, prezenta in istorie inca din
timpul. regilor longobarzi si, in acelasi timp,
un om fara familie imediatd, un om care a
tréit si a murit singur. JRocco” este, in ace-
lasi timp, si o melodrama care nu-si refuza
nici unul dintre mgrqdlamele genului: sufe-

Delon,

se aflau cu totii la inceputul drumului

Anouk Aimée)

sint nu numai posibile, ci $i necesare —
Rocco i frafii sal e structurat dupa modelul
operei clasice italiene, cu ariile, recitativele,
duetele sale, cu spectaculozlmea si simetriile
sale. Marele regizor de opere care a fost Vis-
conti se simte in toate secventele filmului.
Autenticul Visconti e prezent cu toatd forta

iului sdu in fiecare dintre aceste posibile
viziuni ale filmului de care ne ocupam. E in
toate filmele lui Visconti o lume vazutd ca
teatru, asupra céreia igi arunca privirea lu-
cida, amarﬁ dar si plind de generozitate si
rafinat care, intele-

rintele unei mame ive, con-
flictul dramatic dintre nam, prosmuatﬂ tra-
gica, mintuita prin iubire etc. etc. Dincolo de
dramatismul vizibil, filmul ingaduie sau chiar
solicitd o lecturd de in

gind istoria s-a daruit Revolutiei. La fel ca
atitia mari maestri ai romanului rus din seco-
lul al XiX-lea, Visconti este, poate, nu atit un

cheie psihanalitica, pornind de la simbolistica
unei familii fara tata (de aici lupta latenta in-
tre frafi pentru a lua locul tatalui), a unei fa-
milii care, sub protectia mamei, e formata ex-
clusiv din barbati, situatie ce tulbura si mai
muit apele.

Si, blnemteles. Rocco gi frafii sdl este i un

nematografului. film de criticd social; tragedla emigranplor
Degajat de constringerile adesea deformate | din ...,, u
sau obturante ale unei viziuni prime, ,calde, industriale
filmul lui Visconti se oferd spectatorului de | din nord, mlzefra dezradacinatilor in mulocul
astdzi degajat de $i italiene din al sa-
rmonios ca un cristal cu nenqgnarate fatete. | selea au fost transfigurate artistic de catre
er;t'r-adevar‘ .Racco $| fratii sai", dar aceasta | comunistul Visconti cu o exceptiponala forta
1

oricdrei =
preteaza unei multltudmi de ,,Iecturl“

de ce revedem
aceste filme?

adolescentei
sint liberi)

Incurcate sint drumurile
(Goldie Hawn in [lerurii

"n fine — desi si alte .chei®, si alte ,lecturi*

Pacé ceva nu se demodeazd, pe lumea
a si pe lumea filmului, acel ceva este dra-
gostea. Povestea unei iubiri cu nabadaile ei,
cu vizibilul, invizibilul si |mprevmb|lul ei va
face intotdeauna .sala plind“. Daca protago-
nigtii mai sint gi tineri si frumosi, daca poves-
tea mai e $i cu happy-end succesul vine sin-

necajiti- si umiliti. S-a observat ca in multe
privinte Rocco este un alter-ego al lui Aliosa
Karamazov. A trebuit intuitia geniald a lui
Visconti ca sé vada in acest rol pe Alain De-
lon, pentru multi pind atunci — si pentru des-
tui $i astazi incd — doar un june prim cu in-
clinatii de ,dur”. Talentul excepfional al lui
Delon a confirmat justetea intuitiei viscon-
tiene.

Ca si acum 25 de ani, ca si peste 100 de
ani, povestea lui Rocco gi a fratilor séi conti-
nua sa ne fascineze $i s& ne ofere marea sur-
priza a unor descoperiri incitante.

H. DONA

doua, piesa si film sint gindite exact asa, ca o
soapta la urechea celor care, tineri sau mai
putin tineri, se inchipuie fluturi, deci, liberi sa

zboare oricind si oriunde.
Viad PAULIAN

secventa lunii

. cred ca lor por fi

cit un demofil, un iubitpor al celor

pe ecrane

camera stilou

g iuseppe Rotunno nu se poate plinge ca
vut parte de capodopere: Noptile albe,
Marele rizboi, Rocco si frafii sii, Roma... De-
oarece n-am experientd in capodopere nu

gorisite la fel,
dar stiu sigur ca textele bune de film te in-
deamna sa Iér?'esh cadrul cinematografic, sa
faci camera cit mai cuprmzaloare Aga se
face cé te trezesti cu hecare particica din
ceva,
iar suprafetele ,mute", cu 'luun sau pete ne-
definite, nu-si mai gasesc locul.

Rotunno face parte din categona de opera-
tori ce ,rentabilizeaza” (daca imi este pemus
termenul)
suprafata cadrulul cu multime de mici istorii

ta spre sp ma-
rea bogatle a realitatii.
Ca Visconti sau Fellm| I-au preierat pe Ro-

tunno
largi, pcrvesmoare nu incape nici o indoiala
si, din acest punct de vedere, Rocco... poate
fi lectia cea mai buna a ce inseamna un film
tras cu optica scurta.

Privind filmul lui Visconti am avut impresia
ca bogatia enunturilor ce inconjoara chipu-
rile_actorilor este atit de mare incit camera
lasa impresia a fi mereu datoare textului,
pare a fi mereu infideld si necuprinzatoare
neputind spune inca ceva in plus despre ce
se intinde dincolo de marginea neagrd a
ecranului.

Riscind sd supdr adeptii ideii ,operatorului
tetl\v:’lc“ astfel de filme te conving ca directo-
rul este pr
al volumului de idei ce a reusit sa treaca prin
obiectiv spre spectatori pnn mtefmedlul reali-
tatii organizate, regizate si expuse in fata ca-
merei.

Voi aminti numai modul in care este filmata
viata de familie din locuinta de la subsol. Cu
preocuparea fireasca a filmdrii actorilor, ca-
mera lasd si treacd spre noi crimpeie de
viatd care ne dau date biografice, ne spun cit
sint de sdraci, cit iubesc curdtenia, ce ma-
nincd, cit e de frig, imbogatind spectacolul
de cinema dupéd capamatea fiecaruia de a
recepta fard a ,pierde timp“ cu explicatii nes-
firgite date de personaje. Asa se face ca o
mare densitate de text roate fi preluatd
intr-un timp relativ scurt, in final traind im-
presia unui spectacol cu o amploare mai
mare decit cea vazutd in realitate.

..Dar vai, cum mai trebuie strinsd incadra-
tura_camerei cind textul nu lasa sa se intre-
vadé nici o unda a posibiliei capodopere ce
ti-ar da tircoale.

Florin MIHAILESCU

permanent in f;uvu si incredintind ncesl

s-a indoit nlcc o clipa ca filmul sau va fi |n
primul rind un recital actoricesc (recunoscut
ca atare prin premiul de interpretare decernat
la Manila). Dar nu numai atit. Pentru cé oricit
fer , de’ de adeva-
mé ar fi Rita cu accesele ei de disperare, cu
vntallts(ea ei mohpsllonm cu for‘a $i curajul
df si de capti-
vnm este Iundalul nceslen nunti rlme funda-
lul pe care evolueaza aceasta mireasa aban-
donata fara voie.
fapt nici nu e tocmai un fundal, ci e
viata insdsi din care cineastul a ales si a pri-
vit (empurar cu Iupa cazul Ritei, restul rami-
nind la dil Frinturi de viata

gur, spectatorul nu sta mult sa se
de ce i-a placut lui filmul, iar pe super-esteti
ii apucé disperarea.

luturil sint liberi nu mizeaza insa pe atu-ul
sau de ,povestea unei iubiri“, el nu se mulfu-
meste sa arate ce se Ynﬂmpm atunci cind doi
tineri cad in jocul dragostei si al intimplrii,
el vrea sd spund ceva despre iubire, in gene-
ral iar acel ceva este foarte important pentru
ca se numesgte — greoi, greoi; dar cit de ade-
varat —
pentru floarea ta* — ii spunea vulpea Micului
Print picat din steaua lui cu multe apusuri si
o singura floare unica, desi asemenea cu mii
de flori. ,Ti-e fricd de raspundere!“ — strigd
tindrul orb care nu vrea sa fie iubit cu mila, ci
cu dragoste, atunci cind fluturita” vrea sa
zboare din viaja lui spre o viatd numai a ei
fara griji si fara, da, responsabilitati. ,Ti-e
teama ca o sa-{i fie greu sa parasesti un in-
firm...!" Si noi, cei care nu sintem infirmi, dar
am trecut pe strada asta cu frica, noi cei care
ne-am simtit macar o data in viata fluturi, de-
venim, brusc, vulpi $i-i soptim, din intunericul
salii, .,lluluritei“, .Nu zbura! Esti raspunza-
toare pentru floarea tal* Nu zbura — soptim,
ca prostii, desi stim ca ea se va intoarce,
stim, nu numai pemvu ca filmul este facut
dupa o piesad cunoscutd — Leonard Gheshe
se numesla autorul — dar $i pentru ca amin-

Anul trecut, cind Amintirea unei mari iu-
biri a facut senzatie in lumea intreaga, nu—
mele lui Piotr Todorovski a fost impodobit

care trec rapid prin cadru, uneori pe muteste,
alteori insofite de replici razlete, suficiente
insa pentru a caracteriza un personaj, o situ-
afie, o relatie. Blonda gravida §i rusinatd cu
marinarul ei depasit de evenimente, familia
tenebrosilor rapitori de mirese in care mama
bérbdtoasa conduce operatiunile, fiica acritd
de virsta si probabil de singuratate care isi
varsd naduful pe o mama docild neputi-
cioasd, baietelul iubitor de animale care in-
cearca sa aduca in casa un:catelus cu per-
de potaie si bineinteles barbatii, bar-

epitete dintre cele mai
spectatori stiau ca el nu e o revelatie de ul-
tima ora deoarece vazuserd filmul sau ante-
rior. Putini
insd sluau cé Todorovski este un om de 60 de
ani si ca a absolvit operatoria pe care a prac-

ticat-o incepind din 1955. Ar fi de revazut la
Cinemateci Primivara pe sirada Zarecinala

- (1956), fie si numai pentru ima‘fineu semnata

de el, ca s nu mai vorbim de debutul sdu re-

batii care misuna pe strada, cu copii in caru-
cioare, cu plase, cu sticle, cu prieteni sau pur
si simplu cu gindurile lor $i insensibili la far-
mecele Ritei.

Faptul ca ea este un caz dintr-o infinitate
de cazuri se confirma prin final cind iese din
focarul lupei si se integreaza in fundalul cé-
ruia ii apartine. Aparifia muitasteptatului mire
spre fericirea Ritei si spre dezamagirea noas-
ra ul Gavrilov e un individ intre

gizoral, Fidelitate (1965), in care
Todorovski punea mult in umbra virtufile re-
gizorului Todorovski. Intre timp situatia s-a
schimbat si ceea ce se vede in imaginea fil-
melor sale intereseazd in principal datoritd
conceptiei regizorale.

Construind Logodnica mecaniculul Gavri-
lov pe un singur personaj, prezent aproape

doua virste, prizarit si jerpelit), dialogul inau-
dibil purtat prin vitrina magazinului Foto, bu-
curia regasirii, sint tratate in acelasi ton ca §i
episoadele citate. E semn ca a venit momen-
tul ca eroii sa reintre in cotidian.

Cristina CORCIOVESCU
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zilele filmului
din R.P. Chineza

Reflexul unei
stravechi civilizatii

zilele filmului
din R.P.D. Coreeand

Devotament
neconditionat

retrospectiva
filmului cehoslovac

Imaginatie
si experiment

Experienta austera a perioadei ro-
mantismului revolutionar la care se
adauga aspiratia spre sincronizare cu
progresul tehnic manifesta inca in urma
cu multe dece astazi isi arata roa-
dele. Pentru ca, dintotdeauna, cuvintul
de ordine al cineastilor chinezi a fost:
fondul, substanta sa fie profund natio-
nale. Indiferent daca a existat si poate
mai persista tentatia adaptarilor, locali-
zarile se fac in raport de contextul so-
cial-politic specific, in functie de tipolo-
giile caracteristice si mentalitatile au-
tohtone. Ca nota inconfundabila se re-
marca elanul narativ si acea asa-numita
.agitatie statica“, ce provine din tradi-
tlonalul limbaj imagistic atit de complex
al stravechii civilizatii $i care individua-
lizeaza peliculele chinezesti, indiferent
de genul cinematografic abordat. Fie ca
este vorba de o clasica melodrama, un
basm sau un film politist...

Furtuna (la care Sun Daolin este au-
tor al adaptarii pentru ecran a piesei
omonime a unui reputat dramaturg chi-
nez, semneaza regia i interpreteaza i
un rol principal) dezvolta un puternic
conflict familial, dar si social. Actiunea
se petrece prin 1912, in casa unui bo-
gatas, proprietarul unei mine unde
muncitorii tocmai se rasculasera cerin-
du-si drepturile; revolta e repede inabu-
sita cu ajutorul spargatorilor de greva.
Acesta este fundalul care confera un
relief si mai pronuntat dramei: o intriga
de tip racinian, mult amplificata, cen-
treaza interesul pe crizele de constiinta
dezldntuite in momentul limitd al ade-
varului cind sint date la iveala pacatele
de tinerete ale autoritarului stapin. Un
joc retinut, dar de infinite sugestii, pus
in valoare si de ambianta: locuinta
somptuoasa in contrast cu celalalt ca-
min, sordid; luxurianta gradina in plin
soare si, acelasi loc, tenebros, pe timp
de furtund. Cele trei portrete ‘feminine
sint memoriabile: femeia oropsita care
este constrinsa sa-i marturiseasca fiicei
ca iubitul ii este frate; tinara sotie, o
Fedra a altor timpuri si meleaguri, care
si-a concentrat intreaga afectiune asu-
a fiului vitreg; copila inocent3, zdro-
bitd de cruzimea sortii. Tonalitatea sen-
bmentala extrem de sobra si intensita-
t dramatica paroxistica sint sustinute
Dnn(r»o naratiune strinsa si un montaj
riguros

Prinfesa Tana (scenariul Tian Ye, re-
gia Gao Tianhon) povesteste o veche
legenda despre iubirea nefericita a unei
curajoase fete careia tatal ii refuza
dreptul la dragoste pentru ca alesul ini-
mii desi un viteaz este sarac, iar el, re-
gele, din ratiuni politice, a hotarit sa o
marite cu un demnitar al curtii, pe cit
de abil, pe atit de odios. Eroina, nepu-
tindu-si salva iubitul, se va sinucide,
dar, dincolo de moarte, indragostitii se
regasesc: identificindu-se cu alt cuplu
din mitologia autohtona intr-o trainica
si frumoasa continuitate a traditiilor si
credintelor populare.

Misterul statuii de aur (regizor Zhang
Huaxun, coautor si al scenariului im-
preuna cu Xie Hong) exemplifica origi-
nal un cu totul alt registru: in anii '20,
™ decorul mirific al regiunii Seciuan
din sudul Chinei, un tinar arheolog este
anhtrenat fara voie in cursa nebuna pen-
tru descoperirea unei comori. Specta-
culoase confruntari se soldeaza cu mai
multe crime. Codul filmului de aventuri
este agrementat inteligent cu elemen-
tele exotismului local, intr-o voluptoasa
detaliere (imaginea Chen Guoliang
Liang Ziyong) a cadrului — temple bu-
diste a caror maretie grandioasa, in fi-
nal, se dovedeste a fi reprezentat insas
miza morala a filmului, caci oamenii lo-
cului cu truda imensa, au inaltat statui
— uriasul Budha de piatra — care as
cunde in strafunduri 0 misterioasa sta
tueta de aur identica, menita sa le te-
zaurizeze prin veacuri inegalabila tena-
citate, talentul si forta de daruire

O selectie menita sa certifice au
dienta la public (deopotriva in propria
tara, ca si in strainatate) a productie
cinematografice actuale, o mostra de

sustinut profesionalism
L Irina COROIU

[ regia Ryu Yong Man,

. crescuti

ele aproximativ 50 de filme artis-
tice de lung si scurt metraj produse
anual de cele trei studiouri din Repu-
blica Populara Democrata Coreeana isi
evidentiaza convergenta tematica prin
telul educatiei prin Caracterul militant
angajat. Permanent in prim-plan se afla
istoria — istoria zbuciumata a acestel
tari numita cindva ,patria diminetilor li-
nistite”.

Eroii, reali sau fictivi, sint personaje
exemplare. O femeie m!runta cu stoi-
cism greutatile vietii si pe timp de pace
si in vreme de razboi, pastrindu-si tine-
retea sufleteasca, increderea nezdrunci-
nata in idealurile revolutiei, gasind spri-
jin in truda de zi cu zi, mereu la volanul
vechiului ei camion (Drumul, scenariul
Li Hi Cihan, regia Pak San Bok, prota-
gonista Kim Cijen Hva). La inceputul
secolului, un ardent propagator al cul-
turii si stiintei, deasemenea combatant
neobosit pentru independenta, se sinu-
cide in plina adunare cind afla ca a fost
respinsa categoric solia poporului sau
la Conferinta pentru pace de la Haga
din 1907 (Emisarul nu se mai intoarce,
scenariul Sin San Ok, regia Jve In Hi,
cu Kim Zun Sik). Mobilizat in momentul
declansarii razboiului de aparare a pa-
triei, un student curajos isi asuma peri-
culoasa sarcina de a se infiltra in ar-
mata inamica pentru a furniza informa-
tii si, dincolo de riscurile inerente unei
astfel de temerare intreprinderi, suporta
si dispretul celor ce nu stiu adevarul
despre misiunea sa secreta; doar prie-
tena din coapilarie nu-i pune la indoiala
integritatea. De altfel ea este cea care
va relata colegilor tragicul lui sfirsit
(Steaua diminetii, scenariul Ri Djin U,
in rolurile princi-
pale Bak Hye Sin, O Mi Ran).

Credinta ca imaginea celui iubit tre-
buie sa o porti in inima, iar in consti-
inta sa pastrazi viu exemplul de lupta si
jertfa face ca mereu si mereu povestea
sa inglobeze o alta si alta poveste,
amintirile intersecteaza planurile actiu-
nii, evocarea devenind predominanta
modalitate compozitionala. Natura ex-
pozitiva a discursului filmic, paralelis-
mele, coincidentele au menirea sa favo-
rizeze reflectii asupra eroismului de ieri
si de azi. llustrativismul, stilul ce pare
uneori redundant, nu impieteaza asupra
patetismului pe care-l degaja aceste pe-
licule

Pe canavaua montarilor de anvergura
sau in perimetrul banalelor drame de
familie se contureaza delicatetea unui
anume tip de sensibilitate de mare fru-
musete omeneasca jalonata prin iubire
— adesea marturisita doar din priviri,
dar mai ales prin seninatate — caci
eroii nu-si pierd niciodata speranta, asa
cum nu-si pot pierde nici convingerile,
fiind in spiritul sacrificiului
pentru binele general.

Irina COROIU

Relrospectwa filmului cehoslovac de la
Ci roméana — organizata pe baza de
reciprocitate; dupa manifestarea similara de
la Praga, dedicata anul trecut filmului roma-
nesc — a avut in primul rind un caracter
omagial, prilejuita fiind de a 40-a aniversare a
eliberarii de sub dominatia fascista si de tot
aima ani de la natlonallzarea si mlemeierea

a ilor

cohe si slovace.

De aici accentul pus pe evocarea decenii
lor imediat poslbehce cu filme produse intre
1947 si 1964, in ideea ca ceea ce intereseaz:
prioritar la o cinemateca este fondul consa
crat in antologii si devenit istorie, in timp ce
filmele ultimelor perioade isi continua circui-
tul lor de incercare in cinematografele obis-
nuite.

Selectia a cuprins cinci titluri, dintre care
s-au detasat cu usurlnza cele semnate in an
‘50 de Jiri Trnka si Karel Zeman: Vechi le-
gende cehe si respectiv Inventie diabolica,
Revederea acestor capete de opera a avut
darul sa ne reanime imaginea filmului cehos-
lovac de acum 25—35 de ani, cu ceea c«
avea el mai propriu si unic in contextul euro
pean al timpului. Era, prin virfurile mamle cI-
tate, un ci gl i
si experimental.

Filmul de papusi al lui Trnka din 1953 de-
pasea cu mult toate uzantele genului, nu nu-
mai prin proportiile lung-metrajului, dar i
prin dimensiunile nici mai mult, nici mai pu-
fin decit epopeice ale naratiunii, inspirate din
legendele nasterii unei natiuni“, cu puter
nice accente mitice si un frison eroico-tragic
demn de invidiat de cele mai ambitioase
montari spectaculoase cu actori. Astazi ne
poate surprinde absenta dintr-o pelicula cu
papusi a oricarei tente de umor, mai ales ca
nici lirismul unor cadre sau secvente nu in-
cearca decit timid sa coloreze aceasta com-
pozitie patetlca Dar ramine neintrecut si dect
secret in arta lui Trnka modul de a da viata
unor figurine mai mult statice decit animate
si de a demonstra ca nimic nu este inaccesi-
bil tehnicii in care el si-a cistigat o notoritate
universala. Este o solutie radicala a stilizarii
asezind pe fiecare chip epurat de detalii
intr-un fel de vid de expresie, cite un unic
semn revelator, o singura trasatura definitorie
de caracter, care capata prin contrast o vi-
bratie obsesiva — ochii sau buzele sau profi-
lul nasului sau un gest sau un obiect propriu
— intr-o stralucita demonstratie a puterii ma
gice a cinematografului de a lumina pretuti
deni viata, miscarea, sensul.

Acelasi impuls stilizator compensatoriu
de descoperit la Karel Zeman in Inventie dia-
bolica (1958). cu deosebirea ca (trecuserd
cinci ani lungi) de data aceasta intervine un
flux de umor — disimulat si totusi eficace. E,
dupa cum se stie, un film stiintifico-fantastic,
dar nu de anticipatie, ci fatalmente retro, in-
spirat de literatura lui Jules Verne. in combi-~
natie cu iluziile si moda din ,Lla belle
époque”. Pe aceste aripi mpvumuta(e pla-
neaza discret parodia masinismului (incepuy-
tului de veac), caruselul comic al inventiilor
tehnice (fanteziste) ce ar strabate cerul,
apele si drumurile pamintului, cu folos sau
fara, gratioase sau ridicole (bicicleta aeriana
si cea subacvatica). O adevarata mana.. ce
reasca pentru filmarile combmate totul sub
sumat unei intr-ad d
grafice in tratarea imaginii, a decorurilor s
costumelor, cu sugestia generala ca intreaga
lume la aventurile careia asistam este impri
merie, raster liniar, hirtie. Totul este iteal, in
afara, bineinteles, de teza pentru care se zbat
eroii julesvernieni actualizati cu subtilitate
combaterea deturnarii cercetarilor stiintifice
spre teluri distructive, ,inventia diabolica” dir
titlu nefiind altceva decit bomba atomica

Un film care dateaza de 30 de ani. dar n
are nict un rid pe el, in afara lungimilor dir
partea ultima

Valerian SAVA
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In noiembrie, la Resita, a avut loc
prima manifestare de amploare care a
marcat o aniversare rotunda a artei
care ne justifica: 90 de ani de la naste-
rea cinematografului. A fost o sarba-
toare bogata la care au participat

® pionierii, bineinteles. Decanul de
virsta al creatorilor era acolo; melonul
aplecat usor pe-o sprinceand, cravata
infoiata, silueta de dansator. El s-a ur-
cat pe scena facind bezele si a coborit
aruncind in spectatori cu garoafe. Tine-
rii, pe care-i intilnisem la intrarea cine-
matografului ,Dacia“, bulucindu-se la
.n-aveti un bilet in plus?”, se uitau la el
cu uimirea ardeleanului din anecdota
cu crocodilul: ,pestele-asta nu exista“!
Exista. Din figuratia de pe scena ii ve-
deam doar ceafa cu pielea neteda, tran-
dafirie, si-l auzeam povestind nosti-
made dintr-un "Paris interbelic. Ajun-
sese acolo, fiindca producatorii autoh-
toni n-aveau ce face cu talentul lui.
Exaltarea faimosului Leon Popsscu se
stinsese si acum filmul nu renta“. Fer-
nandel i-a citit scenariul mtr-un tren. A

trebuie adresate cu respect la mu de
oameni, muncitori la uzina, ingineri la
uzina, tehnicieni la uzina (daca cineva
ar numara cuvintele spuse de un resi-
tean intr-o zi, nu este nici o indoiala ca
vorba care imbraca, de departe, maioul
galben este ,uzina“), dar si elevi care,
fireste, se pregatesc sa intre in uzina,

dar si pensionari (unde-ati lucrat?
Omul te priveste uimit, dar politicos, ca

90 de ani de
miscare

si o mare

inceput sa-l rasfoiasca din

bana il. Te teste sa-{i spuna c-ai

Cind a terminat lectura, la umbra Tur-
nului Eiffel aparea un nou regizor: Ge-
orgesco. Bravo, sa ne traiesti, Jean Ge-
orgescu! Sala aplauda fermecata. Gopo
isi inclina statura lui de o, brad frumos
si se ghemuieste peste mina maestrului,
ca atunci cind si-a inceput lungul drum
al vocatiei in caruta cu premii. Pe vre-
mea aceea, starostele breslei avea pe
spate un ghiozdan, iar maestrul, junele
octogenar care, acum, auziti-l, cinta un
slagar de pe vremea Fericitei aventuri si
danseaza a la Maurice Chevalier, maes-
trul, zic, il trimitea sa-i cumpere tigari.
Pustii din sala vor tine minte pina la
adinci batrineti seara asta care incepe,
cu un roman la Paris si sfirseste cu un
parizian la Resita. Parizianul nostru nu
conteneste sa spuna ce mult i-a placut
.data trecutd, ce mult ii place data
asta, ce mult o sa-i placa data viitoare
cind o sa revina, fiindca are de gind sa
“se intoarca foarte repede in cinemato-
gratul asta mare si elegant, »asa cum
noi bucurestenii n-avem inca“. Resitenil
bat din i cu incintare. De cite ori
cineva ii gidila la ,tot Banatu-i frun-
cea“, par fericiti. Bravo, maestro!

© cinemateca, bineinteles. Aici, la Re-
sita, Arhiva de filme are — se pare —
sucursala cea mai neostenita, cea mai
scolita si, in consecinta, cea mai iubita.
Undeva, am citit un anunt: ,joia tinere-
tului se tine marti“. Saptamina cinefilu-
lui, in cetatea otelului, se tine mai ales
vinerea. ,O mina de elitisti“, ,un grup
de degustatori“,  rafinati, ,amatori de
piese rare“? E mai mult decit placut de
constatat ca aceste epitete aruncate,
adesea, cu condescendenta unor cmI
fiti i la i

P {8

satulut

atagante interpretat
si Mariana

scenariul: Francisc

Gura
cu
ercel

alent, respectiv Rodic

Munteanu;

intrat cu picioarele in strachini si in-
tinde mina spre furnal). ,Ezotericul*
apartine azi marelui public obisnuit sa
asculte cu luare aminte chestiuni ,de
fina specialitate”, analize morfologice
ale unor pelicule rare, conferinte docte
(de cind acest adjectiv care vine de la
doctus = invatat, cunoscator, priceput,
a devenit pejorativ?). Ma gindesc cu
jale la prelegerile suportate ca o docto-
rie amara si numai pentru ca ,urmeaza
dans" sau cutare pelicula cu dum-dum.
Teoreticienii free-cinema-ului si ai ki-
noglas-ului, biografii lui Einsenstein si
ai lui René Clair, exegetii Nuntii de pia-
tra — vorbesc de bucuresteni; specia-
ligtii locali s-au predat entuziasmului ci-
nefil demult, cu arme si bagaje — sint
momiti sa vind la Resita cu insistente
' obstesti si prietenesti, cu argumente
obiective si subiective, cu principii sa-
cre si cu santaje sentimentale, ba chiar
cu préjiturele cu albus de ou, pregatite,
fireste, de organizatori, dar mai ales de
organizatoare (ca sa infrunte colocviul
— una dintre ele — se sopteste — ,a
facut un C.A.R.“, alta si-a luat banii de
concediu). imi pare rau odata in plus
c-au raposat Pasolini si Schileru. Ce
bine le-ar fi stat, vineri seara, pe podiu-
mul de la ,Dacia“. Ma bucur ca George
Littera e din partea locului si ca nu se
sfieste sa tina eruditele lui prelegeri si
pentru LLA.T.C. si pentru I.C.M. Cu oca-
zia quasi centenarului Cinemateca o or-
ganizat o suita de programe de zile
mari, din care n-au lipsit nici medalio-
nul lon Popescu Gopo, nici un pios in
memoriam pentru Mirel lliesiu, nici evo-
carea evolutiei in filmele straine din pri-
mele decenii ale secolului a unor artisti
romani: Lupu Pick, Jean Negulescu, El-

sau doud personaj
Mandache
in Cdsdiorie « petitie

regia: V

il Calotescu) /

vira Popescu s.a. La Resita, in noiem-
brie a.c. a fost ,descoperit” L'heureuse
aventure de Jean Georgesco (1935).
Bravo, Cinemateca!

@ criticii, fireste. Rara, rarissima o
asemenea larga concentrare de ci-
ne-comentatori ca la acest Colocviu
care a stirnit invidia bucuroasa si admi-
rativa a Presedintelui ACIN si exodul

Resitenii sarbatoresc
la n

sterea filmului.

Suflarea cinematografica a devenit

cinematografica.
Atmosfera culturald, entuziasm
foame

de arta

unora dintre cele mai cunoscute con-
deie cinematografice. N-as putea spune
ca la ,Lira" era chiar zapuseala, dar pot
sd depun marturie ca un public care
umplea ochi o sala imensa, dupé ce a
facut acrobatii cu programul propriu ca
sa asiste — numai ochi si urechi — ca
sa asculte un ceas ce e nou cu un film
turnat in 1912, un asemenea public
poate deveni, la un moment dat, a pro-
bat-o, un fel de termocentrala. Binecu-
vintati caldura! Caldura spectatorului
caruia nu-i ajunge ,istoria cinematogra-
fului mondial in capodopere". El nu mai
vine acum sa vada, ci sd-i vada, pe ei
care nu sint nici staruri si nici méacar
vedete, ci doar niste semnaturi la sfirsi-
tul unui ,carnet cinematografic®, in pa-
ginile unui supliment, intr-o revnsta pe
coperta unei carti aparuta la ,Meri-
diane”. Orice se poate spune despre
Colocviul criticilor, dar nu ca ,n-a fost
divers”, ca n-a imbratisat tot ce se
poate imbratisa intre Independenia Ro-
maniei si Cei mai frumosi ani. Tudor
Caranfil a comunicat — incins exaltat,
fericit — descoperiri recente, fatete ine-
dite, supozitii seducatoare, rasturnari
de perspectiva legate de ,cea mai im-
portanta realizare din perioada incepu-
turilor cinematografului romanesc”; Na-
talia Stancu l-a luat la brat pe George
Calinescu si, impartind cu tact si saga-
citate gratitudini si regrete, au facut im-
preuna o plimbare in gradina ecraniza-
rilor romanesti; informata, dar nespe-
riata de propria bibliografie, si — de ce
n-am zice? — cu sarm, Cristina Corcio-
vescu a trecut in revnsta incilcitele ten-
dinte g ale ' i -'m
'70, pe d. Olteea V.
reinviat metodic, dar cu multa culoaw
si cu secrete bucurii de portretist, 0 ga-

m

Sper
n Bdiesu;

lleana” Harsa-Negru debuteaza
tr-un film cu titlu de bun a
sa ne mai vedem (sce
regia: Dumitru Dinule

lerie de figuri de artisti de origine ro-
mana care au marcat filmul francez; lon
Lazar a plon;at curajos in lumea para-

or,
dav mai ales a aceluia care a fost asasi-
nat la Ostia, tot intr-un noiembrie, dar
in noiembrie de acum un deceniu. Pro-
fesoara resiteana Ada Cruceanu a facut
apel la structuralisti si ne-a prezentat o
subtila analiza a intertextualitatii in-film.
Profesorul resitean Petru Oallde a facut
apel la cercetarea istorica si ne-a tran-
smis o comunicare pasionantd despre
felul in care banatenii au intimpinat, au
comentat, au incurajat in 1913,  filmul
pentru independenta“: publicul ,dind
navala asupra teatrului Olympia... mai
ales marti, fiind si zi de tirg, au venit si
multi sateni, cari desigur au dus acasa
la ai lor vestea minunei ce au vazut.
Tocmai in vederea publicului de la sate,
s-a_hotarit directia teatrului Olympia a
mai reproduce si vineri filmul, ca astfel
sa-1 poata vedea si gusta $i aceia care
n-au avut pina acum prilejul. Cu inima
linistita putem zice: face sa fie vazut“.
Cercetare in diverse directii. Instrumen-
tar diferit. Tonalitati diferite. Dar ace-
easi mare credinta in steaua filmului, in
puterea lui de a face pe om mai bun.
Cine va spune un bravo istoricilor, fil-
mologilor, criticilor?

® publicul, bineinteles. In tot ce-am
spus pina aici, despre el e vorba, pen-
tru ca el, numai el, da sens acestei teri-
bile risipe de energii care a facut ca,
pentru citeva zile, capitala filmului ro-
manesc sa se mute la Resita. Dar nu e
numai ,0 problema de energie”. E si ,0
problema de har“. $i ajungind aici tre-
buie sad-i numim pe initiatori, pe cei
care au facut, dar nu de azi, de ieri, ci
de citiva ani buni, ca suflarea cinemato-
grafica sa devina miscarea cinemato-
grafica,

@ sufletigtii, bineinteles. Ei poarta
nume aflate in organigrama culturii:
Carmen Cornelia Gramada, Valeriu
Leu, Timotei Jurjica, Ana Jurjica. Actiu-
nea si actiunile depasesc granitele or-
ganizarii propriu-zise, fie ea si o orga-
nizare excelentd. Depasesc si obligatiile
functiilor, fie ele si functii importante.
Cinefilia la Resita — ca si in general,
cultul culturii — este azi ceva care tine
si de onoare si de fervoare. Onoarea
unor traditii, traditiile unei clase munci-
toare care si-a infiintat uzina in 1771,
cu asociatii puternice si cluburi de
vazé, cu biblioteci si formatii muzicale.
Cu foame de viata spirituald si cu un
meticulos i indelung antrenament al
intelectului. Astfel de traditii nu numai
ca nu sint uitate, dar sint tratate ca
obligatii morale care, pe zi ce trece,
parca devin $i mai pretentioase. Fervoa-
rea vine si din adincul inimii, dar si de
sub frunte. Fiindca in noiembrie, la Re-
sita, resitenii n-au sarbatorit doar fil-
mul. Au sarbatorit inteligenta, spiritul
creator, imaginatia, arta ca imensa fora
edificatoare si innoitoare, pe scurt lu-
mina mintii care e, precum stim cu totii,
e o inventie mai mare chiar decit cea a
fratilor Lumiére.
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