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( Festivalul naţional „Cintarea României" „Partidul nostru 
va acorda 

Întreaga atenţie 
afirmării plenare a femeii 

În toate domeniile Înnoirea 
În intimpinarea tematicii majore 

de activitate, 
va crea toate condiţiile 

ca ele să fie, 
întotdeauna, 

"' I n primele zile ale primăverii , Consiliul 
Culturii şi Educaţiei Socialiste a organi-
zat, la „Casa Filmului " - Cinema „Stu­
dio" din Capitală , Consfatuirea pe \a ră 
a cineamatorilor, laureaţi şi participanţi 
la a cincea ediţie a Festivalului n aţional 
al muncii şi creaţiei „Cîntarea Româ­
niei' '. 

Este o metoda intrata demult în prac­
ti ca, avînd scopul de a generaliza expe­
rienţa dobîndita şi a fixa unele jaloane 
ale activităţii viitoare. Noutatea a fost, 
de data aceasta, depăşirea caracterulul 
bilanţier al lucrilrilor. prin efortul apio-
pierii de aspectele metodologice şi pre-

a 
O consfătuire 

cineamatorilor 
stimulatoare 

!;ii pentru 
profesionişti 

ocuparile calitative ale cineamatorilor, 
prin factura concreta şi aplicata a pro rile susţinute de cineaşti profesionisti 
gramului, începînd cu nuanţarea direc de notorietate, în direcţii nevralgice 
\iilor şi speciilor tematice prioritare. cu precum : scenariul filmului de scurt me-
discutarea critica şi autocritică a rezul traj (Titus Mesaros). imaginea (Con-
tatelor. stantin Ciubotaru) , montajul (Alecu 

înnoirea a venit în întimpinarea soli- Croitoru) . 
ritarilor cineclubiştilor înşiş i , angap~i S-a vazut din discuţii , dar mai ales 
cu pasiune în discuţiile desfăş urate în din unele filme, ca în .actuala faza a 
lumina indicaţiilor de partid care orien- a1·estei ample mişcări , adevăratul cintoa­
tează întreaga noastra activitate. Refe- m.itor nu mai e un diletant. Fara a co ­
ratului introductiv i s-au adaugat, în cheta cu profesionismul , lara a recurge 
ncest scop, o gală de filme ş i expune- ia paralelisme gratuite, el e conştient 
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d•' necesitatea calificam în toate com­
p.!Ttimentele de lucru , nu dintr-o simpla 
curiozitate tehnică , ci într-o ci t mai 
largă perspect iva ideologică ş i cultu­
rnla , a unei finalitati social- politice s i 
educative bine precizate. 

Asta nu înseamnă ca nu exista încă 
destule prejudecăţi ş i rămîneri în urma . 
transformate, la rindul lor, în obiect al 
dezbaterilor. Avem inca de luptat , de 
pilda, împotriva unei imagin i incom­
plete sau false, uneori chiar cu imagi­
nea cineamatorilor despre ei î nşiş i , care 
nu corespunde totdeauna cu realitatea 
si cu posibilităţile lor maxime. Astfel s a demonstrat ca, în ciuda unor d1fi­
culta\i, departe de a fi în scadere sau 
de a bate pasul pe loc, avem actual­
ml'nte aproximativ 700 de cineclubun 
in iară , cu aproape şapte mii de part ici­
panţi , făra a socoti cinecluburi le pionie­
rilor, elevilor ş1 studenţilor care ar du· 
J.la cifrele. Se realizeaza opt-noua sule 
de filme în fiecare dintre ediţii le festiva­
lului. în toate cele zece catego rii teri-.a-

Florin VELICU 

tLimtinuare in pag 14 ) 
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o prezenţă activă 
În viata ţării, 
să-şi aducă 

Întreaga contribuţie 
atît în creaţia 

de bunuri materiale 
şi spirituale, 

cît şi în familie şi societate, 
în întreaga operă 

de construcţie socialistă 
şi comunistă 

din patria noastră". 

Nicolae CEAUŞESCU 

(din Mesa1uf ~rieuc (·meilor 
din Rep ul.>11t.J ::.x..1alisr f\.:mJnia 

cu pdlejul .. Zilei mternaţJOn.ik ~ reml!ii") 

Copiii sint viitorul ţării. 

Un dialog pentru toate virstele 

Pentru mine, „filmul de copii" 
este un „film de familie" 

Pentru un creator. filmul pentru copil es te 
un crez. De aici încolo trebuie discutat. Pen­
tru că acest gen nu face parte dintr-o modă, 
nu este expresia unei ,Jinii care se poartă la 
un moment dat" şi pe urma se schimbă . El 
este o permanenţă. Cu alte cuvinte, trebuie 
să fii pasionat. convins în adîncul tău că vrei 
să Iaci filme pentru copii. Altfel, el apare ca o 
lucrare exterioară ţie . Este atit de greu de fă­
cut, reclamă atit de multe date în plus fată de 
filmul obişnuit. incit nu pot să cred în creaţi · 
ile întîmplătoare, trecătoare prin filmografia 
unui regizor. Filmul pentru copii presupune o 
adincă cunoaştere a psihologiei vîrstei şi a 
modalităţilor de educatie: el obligi creatorul 
la o responsabilitate deosebita intrucît este 
un gen destinat unui public care nu are inca 
puterea discernămintului . Un - spectator-bu­
rete care absoarbe tot ce-i dai şi. in egală 
măsură , poate asimila lucruri folositoare, dar 
şi lucruri care pot fi împotriva educaţiei lui 
estetice. Şi nu numai. Nimic mai periculos 
decît să pul sub ochii copilului o pehculă de 
prost gust, sau care poate dezvolta prostul 
gust şi , in acest sens, eu cred că noi, creato­
rii , nu avem voie să uitam ca prin ceea ce nu­
mim . .act de creaţie" facem şi un act de edu­
caţie. Poate de aceea eu imaginez filmul pen­
tru copii ca un film .. de familie" . Adică un 
film care Implică atit copilul-spectator, cit şi 
părinţii-spectatori. tar dacă aş li intrebată de 
ce fac asemenea filme, de ce cred in ele, 
n-aş putea sâ râspund. Ar fi ca şi cum aş fi 
întrebată de ce iubesc un om sau altul. Ceea 
ce ştiu este că, din pacate, in lume, sint prea 
puţine filme bune pentru copii. 

Rolul acestui gen de filme .este foarte com­
pltcat : pe lingă latura lui edu~ativâ. el mai are 
şi o latură strict omenească . ln zilele noast re. 
fi lmul pentru copii are şi menirea sa înlocu-
1asca bunicii timpurilor moderne. de regula 
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prea tineri Şi prea ocupaţi in viata sociala ca 
să mai aibă timp sa fi e bunici. Deci, prin til~ 
mele pe care le facem. trebuie să suplinim şi 
,inunca bunicilor cu nepoţii''. Să acopeom 
măcar o parte din „de ce" -urile pe care cop 111 
le lansează la o anumita vîrstâ, acele infinite 
de ce-uri prin care îşi exprimă ei setea de cu­
noaştere. Şi cind spun asta mă gindesc ca 
sint prea puţine filme de tot felul - animaţi<' 
pentru o categorie de vîrstă . documentar şti ­
inţific sau film didactic pentru altă virsta. 
chiar şi filme artistice pentru toate virstele 
Filme făcute cu o bună cunoaştere a ritmului 
în care trăiesc copiii noştri , a pretenţiilor pe 
care şcoala le are de la ei, a volumului mare 
de obligaţii pe care le are un copil în zilele 
noastre. Copiii secolului nostru nu au timp 
de pierdut. Noi trebuie. aşadar. sintem obli­
gaţi, ca in timpul cinematografic al unui film 
să-i furnizăm cit mai multe cunoştinţe impo1 -
tante şi care să-l intereseze. Recepţia spec..'ta­
torului-copil azi este astfel educată incit r l 
este in stare să primească mult mai repede ş 1 
mai mult decit cu ani în urmă . Datorită edu 
caţiei audiovizuale de care se bucură. el ştie 
să se aleagă nu doar cu ceva , ci chiar cu 
mult din cit i se oferă. Ca atare, datoria noas­
tr~ de a-i oferi creşte . 

tn ce priveşte tematica unor asemenea 
filme eu , personal, ma indepartez de acele 
basme „moderne" care ne propun numai in­
troducerea copilului in sfera rachetelor, a 
tehnicii şi tehnicizării , pentru ca mi se pare a 
fi o cale de falsă modernizare a basmului. 
Sint tentată mai degraba să mă întorc cu pio­
şenie la li teratura româna scr i~a san la bais 
mul popular - mâ gmdesc. ILI Js p11 & cu. ma 
qindt<;t ln Creangâ Şi. bineinteles ~e fl~care 
dJta resimt. ca pe o acuta necesitate. nevo ita 
ca aceste basme să fie cunoscute de cop11 1 
noştri pentru ca in ele ei pot gasî ţorţa, seva 
c reatoare a poporului nostru . ln aceste 

basme. noi toţi , dar mai ales copiii. sintem 1n 
vataţ i să fim mai buni. mai drepţi şi viteji cit 
cuprinde. Sîntem învaţaţ1 sa invingem râul ş1 
sa ne iubim patna. Cred in necesitatea imb1 
narn prezentului cu trecutul - fie el şi al fan 
tez1e1 creatoare a poporului care a contribuit 
neîndoielnic la aşezarea culturii noastre spu 1· 
tuale. Vizavi de aceasta literatură clasică . dar 
după mine atit de modernă în spirit , noi. c1-
n_,aş t11 . avem atît de mult de făcut incit spe­
ranţa mea ramine pe umerii oenerat1Pi vii­
toare. 'îmi place să erect că în ger1er~iile tint!A! 
~ C1Th'1lŞh vor exista ş1 acet reg11a1 care .1• 

vor apleca cu dragoste şi rabdare. credinţâ şi 
levotament asupra filmului pentru copii (c• · 
1eşte „de familie·') . şi cred acest lucru poate 
pentru că în noua genera11e de reg1zon exista 
foarte multe talente. Exista foarte mulţi oa­
meni sensibili. capabili să se apropie de 
acest gen atit de dificil ş1 atit de responsabil 

Elisabeta BOSTAN 

Cel mai preţios spectator: copilul 

Prezentul cel mai 
cu „a 

viu proiectat 
fost odată" 

În filmele 

.... 
ln ziua aceea m am >culat de dimineaţa. 

foarte de dimineata. trebuia să termin pînă la 
ora 12 scenariul pentru un film. un film pen­
tru copii. 

Copiii sint nişte gogomani, mi-am spus eu. 
ei nu iau lucrurile aşa cum sint, întotdeauna 
întreabă sau se descurcă singuri cum nu to 
aştepţi! Oe ce e aia? Oe ce e aşa şi nu aşa ? 
N-au nici un respect pentru Lună sau sint în 
stare să deschido capul frăţiorulu i care 
doarme ca să vadă ce sforăia înăuntru .. Tre­
buie sa te. deghizezi ca sa te po\i apropia dP 
ei şi e foarte greu, nu se tasa păcăliţi! Da ca 
faci pe Moş Gerilă. e1 ştiu ca eşti lu, dar le 
place, acceptă .Joaca" ca sa-ţi Iaca ţie pla­
care .. . Sint teribili de înţelegători, te privesc 
calmi cum te chinui cu barba de vata ş1 se 
prefac că nu-ţi vâd stingăciile. 

Deghizarea care le place cel mai mult copi 
1fo r (cea mai dificila) este să·ţt pui masca pC' 
creier: să te prefaci ca eşti la mintea lor. sa le 
vorbeşti şi sa interpretezi lumea aşa cum vor 
e1 adică scaunul întors pe dos este un auto· 
mobil; miinile întinse şi fugind prin casa rP· 
prezintă un avion n1s1oul turnat in forme d .,. 

tablă e delicios Sa veZI dacă nu-ţi place 
prajitura. sau sa faci gre~eala şi la cotitun cu 
scaunul să nu semnalizezi' 
Mă bărbieream şi-m i aduceam aminte ce 

ll'lteres au copiii pentru barbierit - au sen11-

:e~~~~~:=~~~e~l: ~i7~as~:e 1l~"~~ri~c~a~~ 
tate· eşt i copiP lor. copiilor. le place să fie 
copii, dar se ddu mari: ei sint doctori sau şo­
k:~i. s int mii:işrri ~ i foa1 te des. partn t1 Veci: 
nu spun ca d-ai a iubesc cop111 pentru Cd 
nu-mi maninca zi lele" aşa cu m le man1m::â 
lor, ca sint rai, neascultatmi ş1 î ntorc casn pe 
rkls 

Ettunos cu m lmi vin todt1· l1•11t• aslea c1nd 
ma barbierescl în fond ce e copilul? Un om 
in formare, un matur care creşte! La virsta lui 
copilul are o vie impresionabilitate ce devine 
d in ce în ce mai afect iva Totul se imprima pe 
ceara moale a cre1erulu1 sau. dar ca la mag­
netofon : o înregistrare şterge pe cealaltâ , r. I 
nu tra1eşte decit momentul prezent, este in­
c apabil de atenţie. este captivat de orice p11n 
..,e nzaţia momentana . n-are nici un orizont. 
111ci pentru trecut, nici pentru viitor. De v11tor 
se ocupa pann111. e1 le descoperă talente 
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Ce fel de filme le dăm? 
. .unice„. aplicaţii pentru poezie. desen. mu 
zică. ... Copilul însă rizind, plingînd aproape in 
acelaşi timp. abandonează o jucărie pentru 
alla. farâ a inceta să se mişte permanent. are 
multe dorinli. ambiţii puternice. dar. totde­
auna efemere ... Dacă mănincâ bătaie, ii trece 
rPpede. pare uituc şi nu e, ştie ce trebuie sa 
tina minte. dar alege, ştie ce vrea şi chiar 
evaluează riscul : dacă face ceva ce place sau 
nu place celor mari. Minte. monstrul mic! A 
minţi, înseamnă a şti cum arată adevărul , iar 
minciuna nu face decit să amine pedeapsa -
pentru a-i face momentul plăcut. C~ de mutt 
iubeşte copilul. prezentul ! 

Copilul îşi iubeşte mama, e gelos pe alţi 
copii, gelos pe fratele sau sora lui care ar pu­
tea să-i răpească o cit de mică mingiiere sau 
alintare pe care numai el o merrtă! Afectrv, 
foarte uşor iritabil, este chiar violent. străin la 
milă - stringe de coadă pisica şi toate emo­
ţiile ce nu-l interesează le respinge egoist. 
Ma spal pe faţă, ma usuc cu prosopul. ..• Di­
mineaţa cind ma scol,/ Mă-mbrac iute şi mă 
spăl„." 

M-a intrebat odată un puşti dacă trebuie să 
se imbrace intii şi pe urma să se spele, a1 
naibii copiii iştia. unde le merge mintea?!. 

Trec prin faţa maşinii de scris, aseară am 
scris o secvenţă cu Făt Frumos, Cosinzene şi 
un monstru hidos. Mă şterg în urechi şi-m1 
aduc aminte de povestea lui Perseu . strălucit 
erou din mitologia greacă . Perseu atacă M&­
duza (un monstru oribil care are pe cap în 
loc de păr, şerpi - fascinant , dar in acelaşi 
timp privirea sa pietrifică). Atena ii dă lui Per­
seu oglinda în care ea işi aranja buclele. Per­
seu se apropie de Meduza şi evită privirea ei 
pietrificatoare, observînd-o reflectata in 
oglindă... Perseu învinge Meduza printr-un 
truc pe care noi. in cinematografie. ii folosim 
pentru a învinge privirea neiertătoare a spec­
tatorului 

Dar eu trebuie sa fac o poveste cu Feti 
Frumoşi şi mi&-ml plac poveştile interpretatei 
Vreau să fac monştri simpatici. balauri cu su­
flet de fecioară , spini justiţiari, cosmonauţi 
confundaţi cu oameni imbricaţi în piei de 
porc.„ Mii aşez la masă şi cred că am bătut o 
virgulă ... Altfef, zic eu, întorcindu-mă la filmul 
meu. starea morală. este foarte bine legată de 
starea psihici, copilul acceptă jocul pe care 
001 H propunem ş1 povestea e poveste. el o 
ascultă, o vede cuminte la cmematograf. la 
teatru, la televizor, dar se uită şi dincolo de 
pr~ramul pentru copii şi se ;oacă d&-a poh­
\1ştil şi trage cu pistolul! Mobilitate, impresio­
nabilitate superficială, memorie lării raţiune. 
facilă. fugitivă „. Acestea sint trăsăturile ca­
racteristice ale psihicului copilului, adică al 

unei fiinţe al cărei creier e în phnă dezvol­
tare ... 

Furios, am descris un Fat Frumos cu barba 
"1 mustăţi, i·am pus şi ochelari de miop -
am rupt pagina. e pentru copiii mari! Pentru 
copilul mic, pentru clientul meu neastimpâ­
rat. ce nu se poate concentra, căruia ii fuge 
mintea dintr~un colţ in celălalt colţ r pe verti­
cală , şi pe orizontală , diagonală sau spirală . 
trebuie lucruri mai simple. 

Curios cum îi plac poveştile cu .. unu mare„ 
şi cu .... unu mic" şi cum ii place să învingă cel 
mic! lmi aduc aminte de filme desenate: un 
cutu mare fugăreşte o pisică mică„ . pisica 
face la stinga şi nătăfleaţa se face foaie de ţi­
gară pe un gard„ . Sau pisica care fugăreşte 
un şoricel şi care prin diferite şmecherii înne­
buneşte pisica cu miere sau cu dinamită pina 
se face schelet! Und&-i vorba profesorului 
pisica e trebuincioasă omului, pentru că ma­
nincă şoareci ... Dar iată că în imaginea urma­
toare pisica (întreaga ca şi cum n-ar fi fost 
adineaorf schelet) fugăreşte din nou şorice­
lul... Şi cu dinamita? Care dinam~a? A, da! 
Aşa vine vorba: a făcut-o praf! Acum, a prins 
şoricelul , TI presară cu sare şH pune în tigaie 
să-l prăjească! 

Asta am mai văzut-o , da' imi place, vreau 
să o mai vâd o dată! E foarte greu să fii origi­
nal, mai ales cu copiii . Ceva neobişnuit. ceva 
nemaivăzut, ceva care nu are încă nume, ştiu 
eu? De ce să fiu eu primul care să apreciez, 
dacă mi&-mi place .şi cred că e serios şi cind 
colo e de ris! De ce sa rid cind trebuie să tac 
şi invers - nu-mi plac chestiille astea origi­
nale, mie mai bine dă-mi o treabă veriflca1a 
la care să se scrie clar ~ comedie! 

în sfîrşit , astea-s chinurile mele, copiii însa 
cred tot ce li se spune. ce văd , adică ştiu ca. 
de exemplu, flacăra unui chibrit frige. ca nu e 
bme să măninci chibritut.. . CI despre teoria 
chibritului, habar n.au „. Abia pe la virsta de 
doi-trei ani copilul este inzestrat cu toate f&­
cultăţile. bineînţeles debile. dar care evolu­
ează împreună cu el. El cunoaşte o limbă. b f­
neinţeles nu-i limba română şi nici franceză , 
e u11 fel de limbă spaţială , o limbă proprie lui, 
un fet de sunete cu ajutorul cirora determina 
obiecte şi mai ales dorinţi , cred. că mai ales 
dorinţele ii fac să inveţe limba părinţilor. 

îmi dau seama că stau în faţa maşinii de 
scris şi nu prea ştiu ce vreau să scriu ... Copi­
lul meu, clientul meu creşte şi vreau să-4 
prind din zbor, cred că pe la virsta de p&­
tru-<:inci ani şi pinii la pubertate et iese din 
faza dominant sensitivă şi intră , aproape n&­
obsemlt, in faza impresionant afectivă , el de­
vine capabil de afecţiune pentru cei din jurul 
lui, puţin cite puţin se debarasaază de egois-

mul feroce ce-i domina anişorii , devine cum 
•-ar spune. . uman, nu mai plinge repede 
·pentru orice. colaborează cu cei din furul 
său, ajută la dezvoltarea facultăţilor sale ont&­
lectllale stimulat de educaţie şi mai ales de 
oroohu 

Pe scurt. copilul ircepe sa devina spec1."•t01 
Dar copilul aeşte. Tinâra ta:a. intxaca papus.:1 si 
o cearta, tirerul cauta jowri zgomoloase, '1!0-

lente. işi 1mboQdl&Şle de exemplu vocabula­
rul cu marei de automobile, fapte senzaţio­
nale şi sport. 
Clientul meu creşte, se dezvolta. ajunge 

miine, poimiine matur şi eu încă nu i-am ofe­
rit mai nimic; nimic care...să-i placă şi mai 
ales, să-i fie folositor ... imi vine să rup tot ce 
am scris şi să incerc să conving producătorul 
meu că trebuie să facem ceva nou pe limba 
şi imaginea secolului nostru, slntem şcoala 
cu metodele ei. sintem filmul cu variantele 
noastre, sintem televiziunea cu emisiile şi ca­
setele eL. 
Mă uit la ceas: 1 t ,301 String repede foile, le 

aşez după numere, le pun irf dosar, alerg la 
studio : e foarte important să fiu punctual. 

Ion POPESCU GOPO 

Filme cu copii. 
„lecţii" pentru părinţi 

. .. un concurs de idei 
de scenam pentru copu. 

la care să aibă acces toate vîrstele 

Există astăzi in lume un interes sporit fala 
de filmele pentru copii. S-a realizat şi la noi 
cite ceva în ultima vreme şi e foarte bine. Nu~ 
mai că puţine din aceste filme li se adresează 
direct lor, chiar cind protagoniştii sini copii 
Cete mal multe sini lecţii de comportament 
pentru părinţi. Educaţia educatorilor. nu-i 
' au, dar să nu-i neglijăm nici pe cei mici. Sa 
nu scăpăm din vedere marea lor plăcere: po­
vestea. Să nu uităm că aceşti copii atit de in­
struiţi , atit de inţelep\i. de invăţa\i, copiii s&­
~ului tuturor minunOor tehnice. au o foame 
teribilă de po-te. De filmul cu .,story". De 
aventuri. Oe filmul muzical. Cu ce incintare 
văd ei şi revăd v.- sau ... ...., o.„ fi 
......, Alb-. l-aţi urmărit in timpul proiecţii­
lor? Sini fascinaţi, ingină melodia odată cu 
protagoniştii, e o bucurie generală.„ Şi ci te 
asemenea bucurii le-am mai putea oferi din 
bogatul tezaur de basme româneşti!... Ce mu-

zical ar putea ieşi din amuzantul „Ivan Tur­
bmcă". Numai iadul ce ilaritate ar stimi ... Dar 
..Fif. Frumos din lacrimă". dar .Fili frumos şi 
merele de aur", ce motive de inspiraţie pen­
tru cineaşti . Dar peisajul ţării!... Cheile Şugă­
rului. să zicem, ce cadru feeric nemaipomenit 
pentru toate „Dumbrăvile" ... cinematografice. 

~; :1!~r;ta~:O~~i8:e~1~t~t::i~P~it~! 
minuni. Numai de-ar exista şi interesul siste­
matic pentru sondarea acestor zicăminte de 
fantezie şi inţelepciune, basmele din care sa 
se impărtăşească, prin intermediul filmului, 
to1i copiiî noştri . 

Ce-aţi zice de o casă de filme specializată 
pentru filmul de copii? Dar de un concurs de 
idei de scenarii la c•e să aibă acces şi con­
deiele sub li' ani? Aşteptaţi şi provincia„.? 

Ion MUSCA 
actor Tntrul Tineretului 

Piatra Neamţ 

3 

• 
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sin~url "aripi". 
Dar protectoare. 
(Vreau .fi s1i11 
d~ U' am onµ1 
de Ioan Ckigorcscu 
tl Nku S&an. 
ca \ aleria St•du 

'i'llflll l.11 co,mia l)ofron) 

Filmul de familie ca datorie. 
Ca bucu·rie 

Prietenul meu, copilul 

'\u poezii „cu interpretare", 
ci ..,ufll'lul copilului îl intere..,l·ază pe regizor 

Cine sint aceşti actori minunaţi? 
Cin<H fata asta? Unde şi cum ai găsit-o? 

Comanda la mine. Decalat 3 fotograme. De 
dr119ul lju, Anca. Mixaj. Actul IX. 

Un buton albastru sa stinge, unul rosu sa 
aprinde, filmfonografele încep să se rotească, 
desfăşurind simultan şi sincron cefe 8 benzi 
de sunet care vor deveni una: coloana sonoră 
a actului IX. Acesta este mixajul. Pe ecran 
apare curtea blocului, b.iieţii joacă fotbal , f&­
tltele . .stau frumos" pe bănci ; neo Fane joacă 
table. Muzica mal prezentă . ii rog eu pe Mi­
hai. inginerul de sunet şi percuţia incepe să 
puncteze sonor momentul. ca o bălaie de 
inimă. 

- Cin&-i fata asta? se aude tare o vvce in 
spatele nostru. E deranjant să te intrerupă ci­
neva din lucru, mai ales cind emoţia trebuie 
prinsă, ghidată şi redată. dar vizitatorul don 
sala de mixaj in acea dimineaţă de iulie '83 a 
repetat intrebarea. mai categoric. uimtt : pe 
ecran apăruse. preţ de două secunde. ea -
Anca. Din mu~imea feţelor de copii o văzuse. 
ea :ie distingea. A trebutt să opresc mixajul. 
- Cum aţi găsit-o, de unde e. cum atl lucrat 
cu ea? intrebările erau din cele ce mi se pun 
in mod obişnuit. Vizitatorul era mai puţin 
obişnuit Se numea Alan Pakula. Oe profesie, 
regizor de film, detinitor al unui premiu Os­
car. ln vizită la studioul nostru. in trecere 
prin întunericul sălii de mixaj, sur,>rins parcă 
şi el de intensitatea unei priviri de copil. 

Recentul premiu de interpretare la Festiva­
lul filmului pentru copii de la Chicago, obţi­
nut ele Alexandra Ouca (Interpreta rolului 
Anca), unicul premiu de acest lei obţinut de 
un copil din România (şi care urmeazi pre­
miului de interpretare ~ la Piatra Neamţ şi 
menliunii de la Giffonl-llalia) confirmă aleg&­
rea justă şi calită~le de excepţie ale fetiţei de 
12 ani. 

Sini des întrebată Jle unde şi cum aleg ln-

4 

terpreţi i . Şi mai des sint abordata şi mi se 
propun, mi se prez intă copiii. Să vezi ce fru­
mos e!" • .E ext rao rdinar de i nteligentă" ş i tot -.. 

ln cele t rei fi lme pentru copii pe care le-am 
făcu t pini acum (Oe dr119ul liu, Anca, R• 
cheta „bi şi Al patru!" pd 11~ deb•c• 
cler) interpreţii au fost aleş i din miile de copii 
care au răspuns anun,urilor din ziar. Se pu ­
blică un anunţ şi la sediul eehipei încep să se 
adune copii. Niciodală doar in limitele de vir­
stă cerute. O mare parte insotili de rude, ve­
cini, mai emoţionaţi dacit candidaţii, vrind 
neapărat să intre ş i ei la selecţie. să~ lmbol­
deasea. să ne convingă . Nu e uşor. Dar nu 
voi f>Utea niciodată să mu~umesc de ajuns 
copi llor care vin, sutelor şi miilor de pănn!i 
care imi permit astfel, să am şansa sâ găsesc 
cel mai !Jun interpret. Poate câ filmele mele 
să le aduci , prin bucurie. răsplata recu noş­
tinţei mele. Aş minti să nu recunosc de cite 
ori mi s-a rupt sufletul trebuind să renunţ la 
cite un copil „frumos" sau „dulce", dar care. 
fie ca e conştient că va deveni „erou de film• 
şi începe si. .Joace", fie că vorbeşte cu mine 
şi miinile incep să se frăminte nervoase, tră­
ducind un trac neobişnuit. Oe fiecare dată in­
cep prin a încerca să-i fac să se s imtă bine 
cu mine. Să uite pentru ce sini acolo. Sft.i 
vâd destlnş~ rîzind, rispunzind firesc. Eu am 
nevoie să ajung să le cunosc sufletul, nu po­
eziile învăţate_ pentru a fi recitate .cu inter­
pretare•. Mi-ar place să cred că aceste gin­
duri ale mele vor fi citite de multi părinti. de 
multi copii. Mi pregătesc să încep, ln curind, 
un an film şi atunci cind va apare în ziare 
anunlul .,echipa filmului Recii„ ln gr6cllna cu 
plld caută copii pentru a interpreta rolul 
principal" vor veni cu tot sufletul. Un copil 
care e ales pentru un rol in film face un salt 
de zece ani in virată . Nu le-am ascuns nicio­
dată , nici lor. nici părinţilor, ce muncă grea ii 

aşteapta Dar ce minunat e cind reuşesc din­
oolo de film să văd cum cresc ei, micii mei 
interpreli. ca oameni. Absolut toţi, după pe 
rioadele de filmare, au devenl1 mai buni. ma• 
silitori la şcoalâ . Explicaţ ia e foarte simpla 
lucrînd cu ei. am descoperit şi dezvoltat toc­
mai aceste cal ităţi - esenţiale oamenilor de 
ispravă : sensibilitatea. dar şi punctualitatea. 
capacitatea de concentrare. respectul pentru 
munca celorlalţi, sporitul de echipă şi memo­
ria afectivă . Aşa au descoperit ei, la 7, la 1 O. 

la 12 ani gustul adevarat al munc11 făcute cu 
rigoare ş1 placere Iar pnn es.. eu îmi redesco ~ 
p.tr resursele de tandrete s1 haz Rezultatul 
estP cel pe care-l st 1ţ 1. o exc1ama,1e de u1min1 
Pmo\ 1onată : Cm~1 fata asta? Unde ş1 cum ai 
gas1t-o?" 

Crt1H.,. NICOLAE 

Lumină pentru viitor ... 

În filmdc realizate de copii domină 
bucuria, joaca. lumina. 
Să le-o dăruim ':>i noi 

Cei care tn1\1em, realizăm şt d1scut..vn 
1poi despre filmul pentru copu trebuie sa lt­
nem neapărat seama de virsta difer-ent tata a 

m1ctlor spectatori carora ne adresâm. Specta­
lor ul de virstă preşcolara are altâ capacitate 
de recepţ ie şi prelucrare logic-emoţion• ll a 
1magin1i cinematografice şi , evident cu totul 
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alta elevul de 12- 14 ani. Cunoştinţele aces­
tuia din urma sînt bine formate, puterea de 
prelucrare a informaţiei ş 1 emoţiei primite 
pr 1n intermediul imaginii artîstice, capacitatea 
dP analiză şi dîscernămintul lui critic, sint 
.1propiate de vîrsta adulta . La orice virsta însă 
- i ntre 4 si 14 ani micu lui spe-rtntor ny-.i 
pl ace sa fie „dăscălit " prin imltgine. să i se 
arntP C'l• dE"getul ceea ce e1 poate î nţe lege. 
cî11d 11 sugerezi ideia cu delicateţe şi fantezie, 
te adresezi cu inteligenta sensi bilitilţii lu i care 
evită ostentaţia, nu digerş formulele stereo­
tipe, limbajul şablonard ln astfel de situaţii 
(ş i mi s-a mtimplat sa asist la reacţiile copii 
lor vizavi de citeva filme neinspirate) micul 
spectator se închide inel, refuză chiar o idee 
nobilă dacă nu ai ştiut să i-o faci atrâgătoare. 
sugestivă, simpatică. Copiii au nevoie de per­
sonaje pe care să le îndrăgească , adevărate 
modele, ei sînt apţi să guste morala unei po­
veşti dacă i-o oferi inteligent, într-o formulă 
capt îvantă , singura care poate sâ-1 convinge. 
Problema expres ivităţii limbajului acestui 
gen, un limbaj modern. evoluat pentru un 
spectator deprins de foarte mic cu mijloacel e 
audiovizuale curente - e o problemă dificila 
la care trebuie sâ reflectam cu toata seriozi­
tatea. Familiarizat cu imaginea cinematogra­
lica de foarte devreme. micul spectator al 
epocii electronice înţelege rapid limbaju l 
ehptic care se dispenseaza de informaţ ii de 
prisos, de repetări pleo„astice; el sesizează 
repede trecerile de timp printr-o simplă întu­
necare a imagini i sau printr-o supraimpr~ 

s'1une bine rea:izata as1m1leaza prompt rapor­
tul sunet-imagine. o muz1c.J ce sugere8Z'i 
star ea interioara a persona1ulu i. E suficient 
să auda semnalul atit de cunoscut al ciocani­
t oarei Woody montat pe imaginea unui copif 
poznaş, ca el sa înţeleagă dlntr-odata carac­
terul personajului. O metafora cum e aceea 
din VreMI si fllu de ce am aripi - cea a vul­
turului care, după ce a fost ţinut multă vreme 
închis, ci nd i s-a dat drumul nu mai şt i a sa 
zboare' - această metaforă am avut bucuria 
sa constat ca a fost perfect înţeleasă . Specta­
tor ii-copii au facut cu UŞlJ(inţâ legătura intre 
imagine Ş i. starea personajulu i - copilul cu 
aripi frînte, traumatizat de drama pări nţilor ce 
se despart. Şi aşa , fără să apelăm la cuvinte 
numai printr-o suQ_estie, o aluzie simbolica. 
l~am transmis însa.şi tema filmului. Dar co­
piii au nevoie de multă lumină , căldură, poe­
zie. in viaţă şi pe ecran , de ce să îi intoxicam 
noi cu spaimele ş i angoasele noastre? Am 
avut prilejul sa urmaresc citeva filme pe l ti 
mm realizate de pionieri i n cadrul cineclubu­
rilor. Am fost frapat de explozia de soare, bu 
cu rie. lumină , joacă pe care am sesizat-o în 
nr.ele imagini. Sa le dăm şi noi, prin filmele 
pe care le facem, prin imaginile lumînoase pe 
c.lre le dedicam, acele poveşti care să-t bu­
cu re. sa-1 tonifi ce. Prin filmele dăruite lor. noi 
gindim viitorul, transmitem generaţiilor mile-­
niului u rmător. încrederea, şperanţa i n acest 
viitor. 

Nicu STAN 

Cu ei trebuie să fii mereu 
„pe fază" 

Filmele noastre cu copii , despre copu'> 
Pentru copii? Pentru toată lumea! Ce ne PH' 
ocupă în primul rind? Adevărul . Autenti ci i~ 
tea fiecirui cadru. Emoţia. Uneori o unda OE' 
umor. 

Facem filme pentru copil şi ei se recunosc 
pe ecran, îşi retrăiesc micile sau marile pro­
bleme ale virstei . Facem filme pentru părinţ i 
- care îşi descoperă în filmele noastre pro­
prii copii - în situaţh, momente. intîmpliri, la 
care. altfel, n-ar putea asista niciodată. Pilrin­
\ii n-au voie să intre în timpul orelor de clasă , 
nu asistă la lecţii . nu-şi pot închipui prea 
bine cum se comportă copilul lor în faţa pro­
fesorului, la un examen. Oe c~e mai multe 
ori cu totul altfel dec~ acasă, în familie. Un 
copil plingînd cu lacrimi amare tragedia vir­
stei sale, • .nu ştiu sâ-1 fac pe I mic", va trezi 
alt ecou in inima unui părinte şi altul în inima 
unui copil de aceeaşi virstă . La Costineşti . 
după ce s-a vâzut Abecedaru~ o fetiţă a ţinut 
să ne mulţumească pentru că „cineva s-a 
gindlt şi la ei ". 

Ne gindim mereu la ei, ne place să lucrăm 
cu ei, am fost col~ii lor, ca şoimi, la grădi­
niţa, am fost elevi 1n clasa I, în a VI-a. în a 
XI-a, am dat examene ... $i cînd spunem că 
am fost colegi cu eroii noştri, o spunem la 
propriu, pentru că, într-adevăr, înainte de în­
ceperea filmărilor petreceam zile întregi ală­
turi de 9i, in clasă , în recreaţie. discutam, îm­
preună despre profesori, cu alte cuvinte, le 
ciştigâm încrederea. 

Copiii nu eu nici un fel de inhibiţie în faţa 
aparatului de filmat. Nu-l interesează nici re­
flectoarele, nici echipa, atita timp cit în fata 
lor se află o profesoară care le pune o intre 
bare, sau dau examen, sau extemporal. Ce 
importanţă mai are filmul cînd el nu ştie sa ~ 
facă pe .r mic? 

Dar copiii sint şi nişte actori minunaţi 
Dacă noi n-am fost ,,pe fază" , dacă n-am reu· 
şit să surprindem o reacţie. un gest. un ras­
puns spontan, copilul la cererea noastră , iş1 
repetă identic .Jocul" - cu condiţia ca prof~ 
soara sa-i pună aceeaşi întrebare, să-i ceara 

acelaşi lucru, să-l puni in aceeaşi situa1ie. · În 
Abecedarul copiii trebuiau să dea exemple 
de cuvinte care să înceapă cu litera ,,u". Un 
puşti a găsit cuv intui „urban". Cind a fost în ­
trebat ce înseamnă „urban", el a râspuns. 
. .aşa . ceva, ce-şi pun turcii , pe cap, aşa„." s• 
a făcut gestul, arătind cu mina pe cap ce în­
seamnă „turban". Confuzia copilului. gestu­
rile lui puteau sâ constituie un moment sem­
nificativ pentru film. Dar in ziua aceea noi 
eram simpli elevi. A doua zi am adus apara­
tele. i-am expficat copilului ce vrem. el a înţe­
les perfect - profesoara a repetat întrebarea, 
copilul a răspus întocmai, a repetat chiar şi 
gesturile, colegii s-au amuzat la fel. momen­
tu l a· ieşit perfect autentic. Cu cit virsta &rOf­
lor creşte . cu atît firescul se obţine mai greu 
Mărturisim că pentru a obţine o comportare. 
o vorbire naturali, de la elevii mai mari (sau 
de la maturi) fraza noastră cheie este 
Dragă, aici nu vorbeşti la t„ewlzor, aici vor-
beşti cu minei" 

Cind ne-am ciutat eroii pentru filmul nos­
tru despre bunici A foat odâl-... una dintre 
bunicile la care eram in prospecţie, ne-a pa­

-Vestit pllnglnd, drama ei: la toamnă , nepoţelu l 
pe care ii creşte lmptineşte vîrsta şcolară ş1 
trebuie să plece la părinţi tocmai în.„ Drumu l 
Taberei. casa lor rămîne goală , ei rămîn sin­
guri, bătrîni ... Am hotărît să încercăm s-o fil­
măm şi să încercăm să~ obţinem plînsul 
Oare vom reuşi? Aparate, renectoare. şapte 
oameni în jurul ei, dar in momentul în care 
am pus degetul pe rană, Cind i~am amintit ce 
o frăminta , imediat a început să plîngă şi sa 
povestească in fata obiectivulu i acelaşi lucru 
Nu neapărat la acest moment, dar am sur­
prins cite un spectator ştergîndu-~ o lacrima 
Fie că era bunic. sau bunică. fie ci a fost sau 
era crescut de bunici, fiecăruia dintre aceştia 
filmul le transmitea ceva. Deci am revenit de 
unde am plecat. Un moment de adevăr. de 
emoţie care să treacă ecranul. Dar pentru 
asta, trebuie si reuşeşti să creezi starea fi­
rească în jurul celui filmat , în aşa fel ca pro­
blemele lui de viată să depăşească în inten~l­
tate şi pe cete create de aparatul de filmat. ln 

momentul de fată nu avem acest gen de pro 
bleme. Virsta copiilor pe care ii filmăm acum 
5 minute. o zi. 3 zile. Facem un film despre o 
meserie veche de cind lumea. Un film desprf' 
moaşe. Oe ta bunici. ne-am intors ta origini 
Ce urmează? Sperăm , un film despre niş le 
vechi prieteni, copii filmaţi in 1980 cind erau 
în clasa a VI -a (Şedlnli cu pirlnţll) ş' p• 
care i1 intilrnm în clasa a XII-a la stlrs 1tu1 unei 
elap~ din llÎaja. lor ~i la un nou început de 
drum. Nenorocirea e că trebuie să scriem 
scenariul... Scriem mult mai greu scenariul 
decit realizăm filmele ... 

Am vrea să răspundem şi la o întrebare 
pusă adesea: „Unde era ascuns aparatul de 
filmat? „Poate dacă s-ar fi putut ascunde. 
l-am fi ascuns. Dar un aparat de filmat sin­
cron este mare şi greoi şi o ciasi este un 
dreptunghi cu patru colţuri „la vedere". 

Copiii găsesc de toate in nimic. 
Adu''"· mmlc in toate ". 

Giacomo Leopardi 

A fost odată ... Nu. nu de celebra . .Alice in 
Ţara Minunilor" cunoscută de generaţii d< 
copii de pe mapamond este vorba, ci de cala 
toria în ţara minunilor care este desenul an i 
mat, inceputâ cu ani in urmă de o pictoriţa ~' 
continuată si azi. Desenul animat este o iard 
minunată care primeşte pe teritoriul ei pe t oţi 
cei ce iubesc copiii şi fantezia şi au păstrat 
ei înşişi, în sufletele lor. într-un colt neştiut 
de nimeni. ceva din generozitatea şi puritatea 
sufletului de copil . Numai cu această condi­
ţie, odată ajunşi aici pot să povestească cop~ 
i lor cite-n lună şi in stele, să-i înveţe cu aju­
torul leilor, oamenilor de paie şi de tinichea 
al iepuraşilor şi fluturilor, să iubească frumo­
sul, să fie buni, curajoşi, generoşi şi harnici 
Nici o ţară a minunilor nu poate fi minunata 
altfel. Dar să revenim la plasticiana de carf' 
vă vorbeam la începutul acestor rinduri. S-a 
hotărît incă de la început să facă filme numai 
pentru copii . Pentru copiii mari şi mici ş1 
pentru adulţii care au mai păstrat în suflet 
ceva din sufletul lor de copil . Să ştiţi că m.a1 
există o ţară a minunilor desenului animat. ln 
ea se desenează numai pentru adulţi , dar nu 
despre ea vorbim. Privind îndelung de>enele 
copHlor. pictoriţa de care vă vorbPern 1 ub 
servat ci unelf' repreztnTAri H ~e- pe; I <'"I.I 011 
faitmoti•: soar tifeJ casa. copacul, pasl rt>l' ÎtJ 
ghicitorile populare ea. pi ctori~aJ a gă~ it 
naive si lermecătoere reprezentă ri vei CM r ? l t. 
acestor elemente. Aşa s-a îwit filmul de car· 
toane decupate numit Ghlcitorl Soarelf" a 
deYenit un personaj permanent, mereu ace­
laşi şi mereu altul, participind la intimplan 
petrecute în filmele PovfftM micului cuc, 
Pofflle cu bultne, Fel• babei fi fala mo,utul. 
Punguţa cu dol b„~ Le margine de 1„. 

Arta populară a rămas o sursă generoasa 
de inspiraţie pentru multe din filmele reali­
zate: stampele de Hăşdate (sec. 17-19) pen­
tru filmul de cartoane decupate Fel• blbel fi 
fata '"°'ului. Măştile ţătăneşti de teat ru po­
pul ar din nordul Moldovei, pentru ecran1za-

~~t~1~fff~~1 ~ :~e~:1v~9:~':~~:~av:'c~ 
Pn v1nd o farfur1e de Vama, autoarea ş1-a 1md 
gmat o arenă de circ văzută de sus. Farfuria 
esle concepută cu două registre decorative 
Registrul exterior, cu buline peste care se su­
prapuneau în film pietr icele de mare pictare 
naiv şi închipuind capete de copii , Iar reg is­
trul interior. cu floare. Aici era de fapt arena 
in care îşi desfăşura numărul feeric. ctovnul 
în general, în filmele semnate de--a lungul 
anilor cu ajutorul unor tovarăşi de drum la 

lntr-unul din colţuri era aparatul, lingă tabla. 
ţi după primele zile - ce zic eu? ore - . d e­
venea psihologic invizibil , cu operator şi asis­
tent cu tot. Sigur că daca ar fi coeficientul de 
consum al peliculei mal potrivit cu subiectul , 
fi lmele noastre ar avea şi alte momente de 
adevăr, pentru ca nu chiar totul se poate re­
face. Aşa însă. încercăm sâ vedem cit mai 
mult. să alegem cit mal bine. să găsim calea 
spre sufletul copiilor, într-un cuvint să ştim , 
sa ştim foarte bine ce vrem. De fiecare dată 
cind începem un film îl avem în minte gata 
lacul, ideal după gustul nostru Apoi ne lă­
sam duşi de cărări le întortocheate care sint 
reale. dar se apropie cumva de ,)dealul" ini­
ţial. La un moment dat devizul se epuizeaza , 
pel icula se termină, şi mai apare un film de. .. 

P„la fi Doru SEGAL 

lentati şi i n imoşi , autoarea lor a incercat să 
transmită micilor spectatori o trasatură ca­
racteristică acestui popor cu suflet de poet : 
înclinarea spre armonie şi frumos. Dacă in­
tenpe a reuşit, măear parţial. călătoria autoa­
rei în Ţara Minunilor - călătorie care cont i­
nua - a meritat să fie începută. 

u„a PETRUŢIU 
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·festivalul 
~--' __ n_a_ţ_io_n_a_I_,_, C_î_n_t_a_r_e_a_R_o_m_â_n_i_e_i_" _ _,, 

Bucureşti: 

Să evidenţiem 
fruntaşii, 

dar să nu-i uităm 
pe cei 

rămaşi În urmă 

Marele număr de cinecluburi bucureş 
tene şi lista de titluri pe care ele le propun 
pentru 1986 se pot cu greu ordona intr~un ta ­
blou unic şi în acelaşi timp succient. 

De aceea voi începe cu unul dintre cele 
mai tinere cinecluburi , cel de la intreprinde­
rea de Maşini Grele Bucureşti - LM.G.B. -
unde proaspătul cineamator, Ştefan Alexan­
dru, tocami a încheiat primul său exerciţiu pe 
peliculă (Simfonia muncii) şi lucrează în pre­
zent la portretul cinematografic al unui tînăr 
muncitor care stăpineşte şi coordonează. de 
la un pupitru mecanizat şi electronic, un 
mare număr de utilaje gigantice. 

Se poate evidenţia aria de cuprindere a in­
teresului cinPamatorîlor, de ta o a~emene~ 
zona tematica pina la cee<1 ce ne sugereaza 
partea a doua dintr-un documentar, intitulat 
Pe urmele Cantacuzlnilor, realizat de un ci 
neast versat ca Ion Flechtenmacher. de la 
cinclubul Liceului de artă „George Enescu". 
cu filmări la Horezu şi Tirgovişte. dar şi in 
Italia. la Padova şi Veneţia. 

Între aceste două jaloane, un întreg ciclu 
de producţii îşi propune, de pildă, cineclubul 
de la Institutul de studii, proiectări şi con­
strucţii din agricultură şi industria alimentarâ 
privind valorificarea energiilor neconvenţio­
nale şi elaborarea de noi tehnologii. Vom cita 
însă imediat un gen şi un titlu de cu totul alt 
calibru. filmul de ficţiune color S-• lnllmplat 
mHne de Veniamin Chiţu. Ar fi vorba, nici mai 
mult nici mai puţin. decît de un fel de An· 
ll·rizbolul alelelor. 

Între l.M.G.B. şi Cantacuzini, blog~ ş 1 
stele. îşi găsesc locul filme-anchetă, filme-pa­
rabolă antirăzboinice, filme-portret sau mo­
nografice. filme turistice-estetice. ştiinţifice . 
reportaje. utilitare ş.a . m . d . 
Rămîne ca anul care a început să verifice ş1 

sa selcteze toate aceste bune premise ş 1 
multe altele. să evidenţieze performanţele ş1 
sa antreneze în acest flux creativ şi cineclu­
burîle care fie că nu şi-au precizat inca inten­
tlîle. fie că aşteaptă un impuls pentru a se 
reactiva. 

Pall MANTU 
cmeamator. instructor la „Ecran-u1i1 ·· 

Bucureşti 

Bacău: 

Un conc~rs 
judeţean de 

proporţii naţional 

După cum am avut plăcerea sa citim 
intr-un articol recent din revista „Cinema", 
judeţul Bacău a devenit în uttimii ani un ade­
vărat „centru de producţie cinematograficâ" _ 
Printre animatorii acestei pasiuni şi coordo­
natorii întregii activităţi creativ-educative, se 
află în primul rind Vladimir Lucaveţchi, St• 
lian Nanianu. Voicu Alexandrescu şi alţii, cu­
noscuţi din palmaresurile Festivalului naţio­
nal „Cîntarea României". 

Regulamentul însuşi al festivalului ne de­
termină să avem in vedere şi pentru anu I 
1986 o mare diversitate de teme, genuri şi 
specii. Bacăul găzduieşte, o dată la doi ano. 
un concurs al filmelor de animaţie din cine­
cluburi, cu o pondere şi o rezonanta care re-

zultă din două simple cifre: la ediţia- prece­
dentă, din 1984, au intrat în competiţle în jur 
de 100 de pelicule. reprezentînd aproximativ 
30 de cinecluburi din toate zonele ţării. Ne 
aflam in plfnă pregătire pentru a cincea ediţie 
a acestui concurs de proporţii naţionale. care 
va avea loc în a doua parte a anului 1986. La 
cineclubul „Unirea" al Casei de cultură a sin­
dicatelor, Ion Florea. împreună cu Luminiţa 
Grozavu şi alti colaboratori, au in lucru. în 
pregatire sau în proiect. citeva desene ani­
mate, cartoane decupate sau filme de pâpuşi, 
satirice. poematice, sau experimentale_ 

Pentru concretizări, mă limitez in continu­
are la cineclubul „Unirea" din Bacău , adâu­
gînd că, în afara filmelor de animaţie, ne pro­
punem să realizăm in 1986 cinci filme docu­
mentare sau cu bază documentară . Aşa e ca­
wl. de pildă, cu o peliculă edificatoare prin 
11t1u şi subtitlu : Cum e pîlnea, Ioane?, O vari 
llerblnte a •mec:anlzalorUor de la S.M.A. He­
melu,. Alteori. „documentarul pur" la o tur­
nură eseistică, precum în Focuri la Tescanl, 
filmat în satul în care a locuit Enescu pe cind 
lucra la ,.Oedip"_ Nu ne lipseşte din program 
un film de montaj. cu imagini de arhivă , Leto­
plae1 Ba~u, despre oraşul nostru ieri şi azi, 
preilejuit de sărbătorirea a 65 de ani de la 
făurirea Partidului Comunist Român. Sini 
filme la care vor lucra. în afară de cei pome 
niţi la început , Dorei Ichim, Nicolae Schirliu 
şi subsemnatul. 

Alexandru IVANOVICI 
instructor la Casa de cultură a sindicatelor 

BacRu 

Tîrgu-Mureş: 

Autodepăşirea, ca 
devizi permanent~ 

Cineclubul „Mureş" al Casei de cultură a 
sindicatelor din Tîrgu Mureş funcţionează 
fară întrerupere de 28 de ani. iar dintre vete­
ranii săi fondatori, activi şi fruntaşi în toate 
ediţiile Festivalului naţional „Cintarea Româ­
niei" , aş numi in primul rind pe Schnedarek 
Ervin şi Păun Popescu. 

Clubul nostru este nu numai un atelier de 
lucru. ci şi un centru metodologic unde- se 
Jivulgă secretele cetei de--a şaptea arte şi se 
sprijină, in acest mod, toate cele 16 cineclu­
ouri din Jocalitate. Dorinţa cea mai mare este 
ca municipiut nostru să devină un puternic 
centru al cineamatorismului, atit in planul 
producţiei. cit şi al educaţiei. 

incurajaţi de ultimele evoluţii ale cineama­
lorilor mureşeni Schnedarek Ervin. Midos Ti­
beriu, Pam Popescu, Seyesy Francisc. Emil 
Grosu, Tiberiu Barta şi alţii , la întrecerile de 
la Herculane. Oţelul Roşu şi Hunedoara. pre­
cum şi la Festivalul internaţional de la Odesa, 
pentru 1986 ne--am propus să realizăm cinci 
li lme, dintre care unele se află în lucru. Ne 
preocupâ, în continuare, îmbinarea ambiţii lor 
artistice maxime cu efectul utilitar imediat. 
chiar dacă nu totdeauna în unut şi acelaşi 
lilm. Astfel, Iluzia şi Qpllmlstul vor fi titlurile 
.unor mini-eseuri de ihvestigaţie psihologică, 
n timp ce Prtelllflle şi Biltal• ne vor purta pe 

tarîmuri cu totul terestre, cu dorinţa de a nu 
ignora nîciieri omenescul şi spiritul de dăru­
ire în muncă. 

intrucit. cu prilejul diferitelor întîlniri, am 
constatat că multe filme nu sint prea dense 
·1n idei, am luat iniţiativa să organizăm, cu 
ajutorul presei locale, un concurs de scenarii 
special pentru amatori, dotat cu multe premii. 
premiul cel mare urmind să fie ecranizarea 
imediată. Iar pentru că în domeniul filmelor 
de animaţie sîntem deficitari, am invitat cine­
clubişti experimentaţi din alte zone ale tării. 
precum şi specialişti de la . .Animalllm"­
Bucureşti, si colaboreze cu noi într-un an in 
care întreaga activitate a cineamatorilor din 
1ud8'ul nostru dorim să fie cit mai animată . 

V•U. MURESAN 
instructor metOdist la Casa da cuhura 

a sindicatelor din Tirgu Mureş 

Ţara ca vibraţie patri 

[ Şi lucrurile pot da măsura omului 

-I n timpul studenţiei. am fost solicitat. in ca­
drul activitâtilor unui cerc ştiinţific. să scriu .si 
să vorbesc despre Chaplin. 

Am vizionat în acest scop multe filme (atl­
tea cite erau , in depozitele neînfiinţatei p'? 
atunci Arhive Naţionale de Filme!) , am citit 
multe lucruri scrise despre el şi chiar de ca­
tre el insuşi - referiri la sine şi la munca sa, 
m-am consultat şi cu multe nume sonor ~~ 
încă de pe atunci in domeniu şi-am început 
să scriu .. 

... Şi scriam, dar nu reuşeam să îndepărtez 
de mine sentimentul că fac doar compilaţie 
de texte ... 

Nu-mi convenea deloc ideea aceasta. mai 
ales ca trecînd drept un ... originat doream cu 
tot dinadinsul să descopăr eu' ceva ce n-au 
văzut alţii la marele Chaplin, sa fiu eu acel ce 
face o remarcă intr-adevar plină de ... origina„ 
litate! Şi furios că nu găseam extraordinarul 
meu, am început să scriu despre atmosfera 
fil~elor semnate Chaplin. 

lnşiruind pe hirtie vorbe, vorbe, vorbe (ce 
păcat că le--am pierdut!) mi-am dat seama ca 
despre comicitatea atmosferei filmelor inega­
labilului mim nu scrisese nimeni niciodata 
pină atunci sau dacă da - n-aveam cunoş­
tinţă de aşa ceva - atunci, ca şi acum. insa 
valabilă râmine franţtaeasca expresie ..le<:> 
grands esprits se rencontrent" . Pentru că nt 

Pentru fiecare 
dintre noi, 

!li'' este matca 

meni p1na Ja el , intr-o comedie cinematogra· 
l1 c a nu reuşise să faca sa ,joace" obiectele .şi 
sa le „um~nizeze", să joace natura insâşi ş i 
să şi-o facâ partener. să-ţi creeze permanent 
starea dtf siguranţă că acea acţiune se putea 
întîmpla cu necesitate numai aîci şi acum şi 
categoric nu în altă parte şi altădată şo , cui· 
mea! într-o totală. desăvirşita coexistenţă co­
mici om·mediu. Ei bine, asta insemna să fii 
atins de geniu .„ Şi el. marele maesllu era! El. 
la care mediul era provocator dramaturgie 
declanşată şi finalizata de acţiune comică , el. 
care te putea purta in triumf pe culmile rîsu­
lui irezistibil ... ca gînd, ca sentiment, ca idee 
ca-n Go„a ciupi aur. Timpuri noi sau Dlcla­
torul. .. 

Mediu sau_ ambianţă sau mediu ambiant. _ 
personaj?... lnseamnă câ, indiferent de expli­
caţiile date în Micul Larousse sau de Dicţio­
narul Enciclopedic Român asupra termenilor 
mai sus amintiţi, sintem toţi de acord că tre­
buie să joace sau ar trebui să joace un rol, că 
intre primul plan al acţiunii cinematografice 
comice sau dramatice şi cel *al doilea, al 
treilea plan sau ultimul element al perspect~ 
vei vizibile sau sonore trebuie să fie o deplina 
unitate şi cooperare, să se determine reci­
proc. servind construcţiei dramatice propus~. 
contribuind, expresiv. la realizarea ideo-emo-

t1onală a lumii filmului, fără de care nu există 
ndevăr şi credinţă _ 

... ŞI pentru că am început cu Chaplin al ca­
rui erou. Charlot, este încă .neîntrecut în mo­
dul în care se solidarizeaza cu mediul s l 
irtvPrs voi a1ninti mentmi ndu -rna în dome­
nilJJ comechei cinematogratlce, ca rusui Aleks­
androv cu al sau, hai sa zic numai, Toââ lu­
mea ride, cintă •i dansează şi parizianul Tati 
cu al sau Unchiul meu susţin . cu elocventa 
cineastă . afirmaţiile mele fugare de mai sus 

Şi uite aşa , din clasic in clasic, am ajuns la 
mine ... care mi-am făcut o profesiune de cre­
dinţă din susţinerea ideii că daca . .omul este 
măsura tuturor lu_crurilor", nu poate să nu fie. 
d in cind in cind. şi invers, în numele unei ar­
monii care nu exclude imperfecţiunea (do­
vada a perfecţiunii!) , chezâşie a trecerii ram­
pei spre public a mesajulu i___ Cred ca o ar:ţa­
hza pertinentă la unele filme ca Balul de sim­
bălă seara, Astă seară dansăm in familie sau 
Secretul lui Bachus ar putea ilustra gîndurile 
mele de altădata şi de awm. 

Ma ridic muftumit de pe scaun, inchei in ~ 
lervenţia de fata şi totuşi___ nu-i de ajuns. Mai 
este nevoie de ceva .. 

Răsfoiesc la intimplare Almanahul „Lucea­
J.irul'' pe anul curent şi gasesc ... 

... Redescopăr şi citesc cu nesat, (dacă. alta­
dată şcolărefte, acum co~tienllzat), discv r­
sul de_ recepţie la Academie al lui Liviu A~ 

Totul este să faci 
natura, obiectele, 

„să joace". 
Să le umanizezi! 

breanu. recentul omagiat de către UNESCO 
cu ocazia centenarului naşterii sale .. 

„Lauda ţăranului român" adusă de Re­
breanu cu acea ocazie, este închinarea mare­
lui scriitor in faţa celui care ne-a născut. 
crescut şi dat lumii, este profesiunea de cre­
dinţă a marelui român, care şi-a făcut din 
orosl8virea virtuţilor neamului un crez artis-
1 ic, este jurămîntul Omului de pe aceste me­
leaguri care. mîndru că face parte din popo­
rul ce a învins vitregiile soartei. este decis. în 
ciuda tuturor încercărilor, să păstreze pentru 
totdeauna ceea ce a fost din totdeauna al tui : 
pamintul sau, ţara sa. spaţiul său •.. zîs şi mio­
ritic. aşa cum ii denumea în profundele sale 
studii filozofice. Lucian Blaga 

Şi daca la el , la Rebreanu . ca ş i la 
<itti mari scriitori români. spaţiul roma~ 
nesc trăieşte, dacă la marii , autenticu 
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tică,sau ... 

noştri muzicieni şi mînuitori ai culorii sau 
dalţii efortul de creativitate este pus în slujba 
1Utodefmiri1 prin n•1ional in universal. cu atit 
inat mult sau macar tot pe-atit, cineaşt 11 
,1d1ca eu şi colegii mei într-ale breslei sau ,., 
ş1 printre ei. numarindu-ma şi eu. ca posesori 
ai meşteşugului comunicări î directe şi m 
niasa. avem datoria sa facem ca AP•1kll ro-­
m6nesc al 1tribunei Dacii sa existe in strad a 
niile noastre artistice ca o fiinţa plina de viaţ .1 
clocotitoare. într-o fuziune perfecta cu popo 
rul nostru care, nu intimplator, dintr-o expe 
rienta milenara , a conchis, pe cit de simplu 
pe-atit de adinc: „codru-i frate cu românul.. 

lata de ce ma simt intr-un fel fenc1t . dar nu 
re deplin. ca în filmele mele - hai sa z1t 
,;oar Un SUris în plini vari, Balul de 1lmbăta 
sewa, Eu. tu ,1 Ovidiu, Pică, L1 porţile pă ­
mintulul. riul ramul o;i cimpia. _dealul mun 
te·le. m.11e.1 tac parte integr ~mt.t din romanitah 
din acel .~e·· spec1ftc naţional fara de Cat't 

·nce şcoala autohtona de cinema este o ilu­
_. e deşarta . 

Şi , fiindca veni vorba, o discuţie pe aceast.1 
:1·ma - şcoala de cinema şi specific naţk)na l 

s-ar impune cu necesitate in paginlfe re 
· ... istei „Cinema" . atit de generoasa cu mani,_. 
N obleme ale filmulu i românesc 

Geo SAl!ESCU 

I 

Documentarea nu-i o vorbă-n vint 

Cind te gaseşti pentru prima oarA intr-u1 
oraş străin nu te uiţi la cladiri. Nu te intere 
seaza arhitectura, ci oamenii. Strada cu oa 
menii ei_ Cum merg, cum discuta. cum smt 
1mbracati. Abia pe urma începi să vezi şi cla ­
tllnle. arhitectura. monumentele. etc. Am­
bientul ii fac oamenii ... Ţin minte. cind m-am 
intors de la Paris. mi se parea ciudat că aici 
la noi, se circula cu trasura şi cu automobilul 
pe distanţe atit de mici. Pentru ca la Paris eu 
umblasem foarte mult pe jos. Şi ca sa vad s 1 

sa cunosc oraşul , dar şi ca sa mai fac econo 

O aat•rl impaaltoare, 
t'Mmeni croiti 
pc misura ei 
(l ·ndo 

rn ii, pentru ca nu întotdeauna 'îmi puteam 
permite luxul unui bilet de metrou ... Iar cind 
1m fost la Moscova, pnmul lucru pe care 

1 am facut a fost sa ies în oraş. deşi era 1 
noaptea. sa vad . Eram cu Birlic, el se cul­
case. iar eu am plecat sa vad oraşul. Mi-au 
placut bulevardele man. dar eu cautam oa­
menii Era iarna şi nişte femei spargeau 
1heata ... Ma rog, eu sint mai sensibil. .. Dar sa 

ne întoarcem la ambianţa. Pe mine. intotde­
uma m-au pasionat aşezarile vechi. Pentru 
Noapteo furtunoaoi am stat la Acadef'lle şi 

Totul ~ine de la om. 
Cu adevărat: 

omul sfinţeşte locul 

am studiat toata epoca „Noptii furtunoase' 
M-am dus apoi la Muzeul mil itar sa ma docu 
mentez cum se facea instrucţia pentru Gardrt 
civică . cum eram îmbracaţ1 şi aşa bine şi te­
meinic mi-am facut eu documentarea. incit 
Rinzescu , atunci eind a pus 'a opera „Noap­
tea furtunoasa ''. a venit sa vada ftlmul ca sa 
se documenteze la rindul lui .. Uneori ca sa 
obţii o ambianta convingatoare şi frumoasa . 
lrebuie sa trişezi puţin . La Visul unei noptl de 
Ierni am pus in faţa şemineului o canapea 
1, mga. şi, în spatele e1, t.1n birou eu o vaza 
mare cu flori pe el. Mi s-a spus ca nu se 
poate, ca nu e .1ealisf' Numai Ion Cantacu­
Lmo nu spunea mmic. Zimbea, aşa, pentru et 
Pentru ca inţelegea ca ceea ce urmaresc eu 
cu trucul acela este o anume „atmosfera''. 
Mie îmi place ca in film sa fie totul perfect. in 
P811toful Cenu,irnei aveam o scena la Attt­
'~eu cu multa figuraţie care trebuia sa urcP. 
-;i;ara. Dar mulţi din figuranţi aveau pantoffi 
..,c ilciaţi . Ma gindeam suparat : uite, domnul<•, 
,1""tia beau toata ziua vin şi ţuica . dar o pere· 

che de pantofi ca lumea nu au Ce era sa 
fac? Am oprit filmarea. am trimis la Buftea 
d~1pa pantofi , i-am incaltat pe to'i ş 1 am filmat 
a~a cum trebuia „Jeangeorgisme' - spu­
nf'au unii - pai cine se uita la pantofii f1gu­
rdnţ1lor"? Şti'i cme se uita? Spectatorul 
Spectatorului nu-i scapa nici un detaliu. A. 
p~ntofii scilciaţi puteau sa fie buni în A'8 e 
viaţa, pentru ca aco_lo asta era problema 
Tocmai despre sarac1e era vorba' 

Atmosfera este foarte importanta într-un 
Mm. Eu am încercat şi în Mofturi 1900 sa re­
'tau atmosfera timpului aşa cum era ea. dar 
n-am avut destule cond1ţ11 La filmele de 
epocă este mai ales importanta atmosfera La 
.Noaptea furtunoai", cel puţin, a fost o te­
vatura întreaga . Cu „ lunionul". Mai intii. 
m-am interesat unde a fost el de fapt şi el a 
fost linga fosta casa de amanet. „Muntele de 
rnetate". cum i se spunea. În centrul oraşului 
Oacil te laşi în jos. spre fostul Teatru Naţio­
nal. acolo unde sint acum nişte praval1oare 
.. are nu erau pe timpul acela (în locul lor era 
1n zid cu afişe. cu nişte stilpi groşi deasupra) 
'colo am vrut eu sa fac „ lunionul'' Pe jos era 
piatra cubica pe care pocneau frumos copi­
tele cailor de la tramvaie Acolo era linia 
1ramvaiului care mergea la Moşi ş1 era cel 
inai lung traseu. Ei, aici , cind urcai. se mai 
• 1meau doi cai - unul la dreapta, unul la 
$':nga şi eu am vrut să fac schimbarea asta 
d-.· cai. ca era frumoasa. d3dea atmosfera . 
dar m-ar fi costat şase mii de lei . bani mulţi 
pe timpul acela, şi nu am putut. Dar am mun­
c11 pentru „1unionul• din No•pte• furtunoasi . 
Aveam ş1 un asistent foarte bun. Ion Mart­
nescu. fusese actor. care a umblat pe la So­
cietatea de. gaz şi mi-a facut rost de felinare 
de epoca. Intre timp, eu m-am dus la Acade­
mie şi am cautat ziarele timpului ca sa sco1 
din ele reclamele cu pricina Am fotografi at 
cortina, lampioanele, mesele. Şi toate astea 
im1 faceau o plaeere enorma Ce mai! Am f,1 -

~ rut lun1onul cit mai aproape de cel care a 
tu~ t „Jeangeorg1sme"! 

Sigur mpdiuf, amt.1.m\•• pot să joace un 
1·11 important intr-un Mm Dar pentru muu• 
cJat..a subiectul se ocupa de oameni neintere 
~nţi. nici ambianţa nu poate fi interesanta 
Dar exista foarte mulţi oameni interesant• 
care numai daca spun ceva ş1 te incinta Jn 
Jurul lor şi mediul e frumos Eu aşa vad am 
b1anţa : o stilizare. ca la dansurile stilizat e 
Daca creezi o ambianţa dintr-un persona1 
care „calea pe iarba" poate sa fie „ca· n 
,..,;ittt" dar nu tot ce e ea în viaţa se potr 
... ~sie :, 1 ftlmulu i. 

Atmosfera unui film trebuie să fie neapara1 
humoasa. Pentru ca omul ce cauta? Frumo 
sul Asta iubeşte omul şi în casa lui. ~ în ora 
.ul lui. şi în 'ara lui · frumosul .. 

Jean GEORGESCU 
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Român 

Demnitatea ca 
bucurie eroică 

Bariera 

I ntii de toate, sare in ochi potriveala fizica 
diotre eroul S.rlerel lui Mazilu şi Octavian 
Cotescu. Nea Viţu - precum ii descrie crea­
torul lui - „era un om cam de vreo 45 de 
ani, potrivit de statură, dar voinic, bine făcut: 
părul alb cu desăvîrşire şi faţa arsâ de soare 
şi incă tinără dădeau acea impresie unică de 
energie şi înţelegere". E greu să-l descrii mai 
bine pe Cotescu, la 45 de ani, cu „impresia 
unică" pe care tî-o lăsa. exact aşa - de ener­
gie şi intelegere, venite, într-adevăr. din părul 
alb şi faţa arsă de soare. Apoi, trecind mai 
spre interior, Mazilu susţinea că personajul 
lui (eu de cind am citit romanul, in urma cu 
un sfert de veac, nu văd în nea Viţu dacit pe 
tatai autorului, botezat cu o obscură şi fulgu­
ranta intuiţie freudiana de la Witz-glumâ, şti­
ind ce împortantă are Witz-ul în viaţa ideolo­
gica a lui Vitu) „avea ceasuri sau chiar zile 
întregi cind se purta ca un adolescent, nepâ­
sător şi vesel", după cum avea perioade .,cind 
se purta liniştit şi grav, ca omul frămintat dP 
ceva important şi de un anume lucru pe care 
nu toţî oamenii îl pricepeau", Despre uşurăta­
tea voioşiilor adolescentine ale lui Cotescu ş i 
misterul apăsat al farmecului său. iarăşi nu 
cunosc definire mai corectă ca aceasta. Incit 
Viţu nu avea cum să nu cadă, fratern. în bra­
ţele lui Cotescu, aşa cum şi Cotescu căzuse 
bine şi potrivit in teatrul lui Mazilu, inaintP de 

decizia înţeleaptă a lui Mureşan de a-i propn­
ne Bariera. Reuşita ecranizării - care ocro­
teşte fragilitatea epicului printr-o bogată acu­
mulare a observaţiilor etice-constă in desco· 
perirea acelui „ceva foarte important pe care 
nu toţi oamenii ii pricepeau", şi anume: nu 
poţi fi revoluţionar angajat in lupta politică 
1mpotriva burgheziei, fără a fi revoluţionar şi 
pe planul moralităţii şi mentalităţii tale. un 
necuviincios faţă de conformismele, duphct­
taţile , ipocriziile burgheze, un nesupus la 
sentimentalitatea şi prejudecăţile „Sfintei fa· 
nulii" burgheze care nu văd peste tot decit 
interesul nud şi rece. răpind orice fior sfint al 
relaţiilor dintre oameni. Pentru Vitu-Cotescu 
problemele unei noi morale, ale unui non­
conformism activ şi energic. patetic şi paro­
dic totodată. sint chestiuni arzatoare de fie-

caria omenie 
a comunistului 
Octavian ('ote,cu 
11ea Vitia, 
eroul 

<...u u LI , deloc in afara luptei politice. Niciunul 
din ilegaliştii filmelor noastre nu e asaltat atit 
de presant ca nea Vi\u de autoperfecţionarea 
caracterului său şi niciunul nu aduce atita 
consecvenţă in soluţia găsita: „toate gesturile 
şi cuvintele ne creează mari obligaţii fată de 
noi înşine". Aceasta e ceea ce . .nu toţi oame­
nii pricep", dar comunistul acela din „Ba­
ba-Uca" o ştia prea bine, teoria lui fiind câ 
oricite belele cad pe capul omului, cind des· 
ch1de poarta casei, el e obligat sâ fie vesel 
cu inima uşoara şi cu ceva in buzunare pen 
tru cei dinăuntru; imaginea unui bărbat caro 
deschide uşa casei. spune „bună seara" ~ 1 
n-are nimic in buzunare. i se părea tristă. lip­
sita de bărbăţie. Căci în acest acord funda­
mental, Mazilu nu vedea o corvoadă, un chin 
ascetic şi mohorit. ci o curatâ bucurie. un 
avînt al poftei de a trăi, nu atit cum te taie 
capul. cit armonios. Cei, de pildă. care vin cu 
mina goală acasă, să se comporte ca atare -
adică st. intre pe furiş, să zică bună seara cu 
voce de mort şi să se bage în pat. Vitu-Co­
tescu nu suporta această voce de mort, avea 
plăcere de a deschide uşa pină la perete şi 
satisfacţia cea mai mare era să anunţe o 
veste bună . Din asemenea „fleacuri" se con­
stituia viata lui, politica lui - el fiind gata să 
impute prietenilor lui, ca pe un mare cusur 
că nu se pricep la fleacuri. „ce, parcă tu nu 
ştii ce sint fleacurile? (Cotescu juca formida­
bil scena asta). Că vinul roşu se bea fără s1 · 
fon, că vinurile nu se amestecă.„ şi nu toate 
femeile sint uşi de biserică ... " Doar n-ai sa 
zici că toate femeile sint stricate? „Nu f1 
prost! Numai proştii susţin că toate femeile 
sint stricate!" Nici unul din eroii ilegalităţii 
n-a dus o asemenea luptă vehementă împo­
triva prostiei ca duşman personal. la o astfpl 
de inalţim~ a spiritului popular. departe de 
orice vulgaritate sau facilitate {risc1nd, ce-l 
drept, doar monotonia unei prea conştiente 
exemplaritâţi) . Vilu al lui Cotescu descope­
rise cel mai adinc secret al unei gindiri dra­
matice in vremea noastră: umorul este ine­
rent oricărui patetism autentic. el intră orga­
nic in substanţa oricărei cauze înalte şi 
drepte. dacă e înaltă şi dreaptă! Ilegalistul 
politic dădea . prin hazul său, legalitate dem­
nitaţii , ferind-o cu aprigă şi salubră vigilenţă 
de tot ce o mohoreală blazare. plictis, Demni­
tatea era. pină la urmă. o plăcere. o bucurie. 
intregul talent al lui Cotescu a făcut din Nea 
Viţu al lui Mazilu - potrivindu-i-se mănuşă 
- un erou noncoformist faţă de clişeele ,.po­
zitivilor", după părerea mea doar actorul lui 
Toma Caragiu in lupta lui cu sălbaticii. stîn­
du-i pe masură. 

Radu COSAŞU 

Un timp I 
intre libertate I 

şi moarte 

Evenimentul istoric m-a tentat in două im 
prejurări cinematografice: la realizarea filmu 
lui lupeni '29 - împreuni cu Eugen Mandric 
şi Mircea Drăgan - şi mai apoi, la Golgota 
{o continuare a Lupenilor, însă cu o drama 
turgie mai strînsă, urmărind insistent o po 
veste simplă, expresivă). Am înţeles. chiar dm 
perioada de investigaţii, de documentare, ca 
ne-am asumat o mare răspundere. Greva de 
la Lupeni din 1929 s-a înscris la loc de frunte 
1n istoria mişcării noastre muncitoreşti. Nu 
aveam voie să trădăm istoria de dragul suc­
cesului de public. După cum - nu ne pu­
team îngădui un film schematic, inexpresiv, 
care să reproducă intimplări, lozinci şi replici 

• 

(deşi, discutind cu participanţii la greva ni 
le-am notat pe toate. le ştiam pe dinafaraJ 
deci - am fi putut motiva: aşa s-au petreci.Jl 
lucrurile. iată dovada! Dar, este ştiut, in cazul 
unui eşec, dovezile de acest fel nu mai au vd· 
loare. Un film schematic, prost gindit, inte1-
pretat etc. - chiar aglomerind numai adevd„ 
ruri - poate părea fals. Fiorul, emoţia. vero­
similitatea iî vin nu din fotografierea intîmplă ­
rilor, ci din harul realizatorilor: de a vedea 
dincolo de intimplări) . Am căutat, am şi gas1 t 
multe soluţii. La punerea in pagină au căzu:: 
toate. pe rind. Mediul, atit de specific. se d<'­
f 1nea anevoie, culoarea locală era palidă. mi„ 
nerii aduceau cind a ţărani. cind a tăbăca-­
ri-desigur. răzvrătiţi. Tehnicile, modaltta~le 
sofisticate la care făcusem apel nu ingâduiau 
pătrunderea in film a fluxului revoluţionar. a 
scenelor de masa. a sacrificiului în numele 
unei cauze nobile. Aşa se face că am recurs 
la o dramaturgîe simpla, cronologică : o fe­
meie in vîrstă, al cârui soţ şi-a dat viaţa pen· 
tru o lume nouă, povesteşte cum o duceau 
oamenii, de ce au ieşit la grevă şi cum s-a 
dezlănţuit măcelul ordonat de oficiali. Am 
pus mare preţ pe mediu. pe scenele de masa 
- şi , peste toate. pe îndirjirea omului ce nu 
mai poate indura: libertate. ori moarte! Am o 
mulţumire : la Lupeni '29, la Golgola, am 
muncit toţi cu pasiune. Asta se simte. se 
vede. pelicula spune adevărul. Da. a fost pa 
s1une. Daca ar fi să reiau lupenH - cu. să z1 
cem experienţa de azi (au trecut, de-atunci 
mai bine de douăzeci de ani, timp în care am 
mai învăţat cite ceva} - şi în aceeaşi colabo­
rare. eu, unul. aş opta pentru aceleaşi tehnici 
de transpunere. pentru aceeaşi dramaturgie 
Cred că evenimentul istoric cercetat suge­
rează şi modalităţile potrivite. Se înţelege ca 
evenimentul istoric - în cazul nostru, greva 
de la Lupeni din 1929. poate fi abordat ş1 
intr~un film psihologic. cu puţine persona1e. 
1ară scene de masă. Ar fi chiar de dorit sa 
se-ntimple aşa: va fi o izbîndă? Un eşec? De­
pinde totul de talent, de pasiune. lnsă noi, 
echipa de atunCi. am ambiţionat să cuprin­
dem vuietul vremii, ce prevestea o lume 
nouă . Cred că. măcar în parte. am reuşit. 

Nicolae TIC 

Aripile 
vÎntului istoric 

Pe malul stîng.„ 

O mina ţinteşte cu pistolul - nu ştim 
unde, nu ştim cine, nu ştim (inca) de ce. Ln 
glonţ pornit în glumă (acum distingem: o fe-
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meie, un tahlou de familie, o petrecere cu 
ocupanţi ni.\21:;>t1) va fi deviat de istorie, spre a 
intra în istorie, pe o traiectorie istorică . Cî­
le•a zile de augusl fierbinte, pe mal de Du­
n.!1e nlbastră. târa vals, doar cu tangouri las­
tive. într-un conac ce pare o Sodomă a dis­
ttctctulor pe timp nelimitat. Dar timpul nu mai 
•re râhdare cu acest1 1nconşt1enti, figu„anJi 
abu l 'c1 într-o piesa c<ue 1-a ::.ortit eteculu1. 

Ultimul act se joacă făra fard şi decorur i ln 
lu rnma cruda a ra2boiulu1 pierdut de agresor. 
sub rafala puştilor eliberatoare, în bubuit de 
tunuri ce se apropie şi uruit de ziduri ce se 
naruie dinăuntru . Acest . .dinăuntru" e pasiu­
nea Malvinei Urşianu , regizor care transfigu­
r~aza biografii, destine individuale. ridicirr 
cu- le la puterea cea mare a Istoriei i n clipele 
ei hotăritoare (Serata, tntoarcerea lui Vodă 
Lăpu,neanu, Llnlftea din adincud). Ca şi în 
Serata. conacul - pestriţa arca a lui Noe 
aduna fiinţe slabe duse de val. dezorientate. 
ca Zaraza , dar şi altele, capabile să îndrepte 
corabia spre liman (cei doi mecanici cornu· 
nişti organizind înarmarea taranilor). O pin.1· 
r oteca originala. diversa , bogata : niciodata 
por tretele Malvinei nu se repeta , sînt indivi­
tu .ilitati bine marcate, dar au acel inconfun­
d.1hil „aer de famihe" pe care li-I confera 
!\) •ţa de a-şi sugera subtil statutul social res­
P1·rtiv. Diversă si cu atit mai auten ti că in 
tr••;lmatul culorilor. nuanţelor caracterizante, 
detaliilor psihologice: petrecareaţa stăpina a 
conacului - fosta ţinteşa la circ, valetul re­
.r:oneur, fetita-martor şi acuzator. sora ei vi­
trega de la tarâ, mecanicul, Bostanca - m1~+ 
teriosul tinar cu păr argintiu. invaţatoarc-.1 
mama şi fiul - boieri scapătaţ1 porniţi în P•r 
ţil - o ceată de chefliî ocazionali , etc. Cu f,>­
ţii îşi trădeaza mai devreme sau mai tîrz1u 
printr-o acţiune sau o fraza scapata . un gC"S t 
semnificativ, obsesia, obirş ia , scopul. O gale­
rie strălucit conturată de actori de valoarea 
Crinei Patrichi. a lui Gheorghe Dinica, George 
Constantin. Stela Popescu, Val Paraschiv. 

Documentele importante ascunse în zidul 
cci nacului sint cautate cu înfrigurare şi de 
C'"~stapo şi de comuniştii actionind discrPt 
prm misteriosul lînar cu par alb ce se na 
drept mecanic. Dar toate aceste detalii de ac.­
liune nu fac decît să pregăteasca şi să pre(1-
pîte principala cursa contra cronpmetru catre 
finalul istoric: eliberarea ţării. La început 
doar citeva acorduri - discuţiile despre raz­
boi , din camera refugiaţilor moldoveni. scur­
tele replici ale ţăranilor ironizînd jandarmul. 
insolita apariţie a tinarului ce repara pendu­
lele casei şi instalaţia electrică în timp ce se 
împrieteneşte cu „mica salbaticiune", fetiţa 
ce-şi înfrunta atit de inteligent maştera - se 
amplifică simfonic, odată cu aducerea puşti· 
lor de la oraş şi pregatirea insurecţiei. ln pa· 
nica „dinăuntru" conacului un singur om 
pune, calm, ordine în toate, grăbind-o pe 
fosta circarâ spre ieşirea din arena cu un rn­
demn blind-ironic: „Să nu va uitaţi _bijuteriilt •. 
doamnă . Darul maiorului Schultz". tn timp c ,. 
Za1aza apucă la intimplare ce nimereşte m 
cale şi-l priveşte buimacită , realizînd în sfîrş11 
situaţia: ,.Tinere nu cumva eşti comunist?'" 
Fiţi liniştitâ , doamna. - o asigură tuptatorul 

unuzat. de acum încolo o sa mai vedeţi 
•11u lţ1!". ' 

Alice MANOIU 
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Cel dintii mesa1 de pace al animaţ;ei "' 
mâneşti a .fost transmis in lume de omuleţul 
lui Gopo. ln urma cu trei decenii, cind arta a 
opta lupta înca din rasputeri să îasa din zodia 
zoomorlismului duios. emblematicul nostru 
erou cu o ffoaie in mina hotăra sa poarte pe 
umerii sai fragili destinul planetei şi impunea 
un nou protagontst in desenul animat : Omul 
Faimosul personaj calatorea vijelios în trecu­
tul şi viitorul umanitaţii pentru a răspunde, in 
felul sau optimist. întrebărilor neliniştite ale 
prezentului. Dovedind prin toate peripeţiile 
lui că ..nimic omenesc nu ii e strâin"', el su­
gera, mai în gluma mai in serios, solutti pen­
tru problemefe-cheie ale lumit contemporane 
şi mai ales pentru însăşi problema existenţPi 
sale: pacea. Film dupa film. festival dupa f••· 
tival , omuleţul iscoditor şi tandru a pled& 
pentru izbinzile spiritului uman în sluiba şi 1 u 
împotriva semenilor. Victorios la Cannes şi in 
alte competiţii internaţionate, el a deventt 
simbolul animaţiei romăneşt1 

Nu se putea deci ca acest deschizator de­
drum sa lipsească din grupajul de filmt~ 
Anima penlru pace, prezentat la Festivalul in 
ternaţional de la Leipzig şi cuprinzind citeva 
din cele mai izbutite peficule realizate in 
România pe aceasta temă Imaginea din 
Homo Npiens a omuleţului oprit la timp 
dmtr-un joc periculos cu o bomba, a iniţiat 
tradiţia unor îngindurate gf,,me animate care 
exorcizeaza o spaima facind sa b.1ta la fel mf. 
mile de pe toate continenl tl' le: sr·a1ma de un 
razboi nuclear 

Daca Gopo îşi formu1eaza M ertismentul 
împotriva unui conflict nuc lear pe ton umo­
ri stic, Ion Truica alege registrul gravitaţii in 
Hiroshima. Nici nu putea sa faca altfel evo­
c 1nd tragedia oraşului nipon nimicit .J e­
bomba lansată in august 1945 Cu raflnaml· rt. 
plastic şi cu rigoare regizorala . autorul suge­
reazâ că sfirşitul unui război prin mâcelul de 
la Hiroshima a însemnat de fapt , inceputu l 
unui alt razboi, mult mai pustiitor. gata sa se 
declanşeze in orice moment. 

Lecţia istoriei cu asprele ei invaţăminte În 
spiră şi neliniştitorul Si nu utdm semnat dti 
Olimp Vărăşteanu. Meditaţie asupra memoriei 
ca gest de conştiinţă , filmul vorbeşte desp1t 
un alt inamic al picii zilelor noastre: neofa~­
cismuf. Amintirile chinuitoare sînt redeştep­
tale pentru a zădărnici renaşterea acelui spi­
rit agresiv. 

Despre puterea raţiunii de a învinge ..som­
nul care zămisfeşte monştri" depun martune 
şi imaginile de mare dramatism plastic ale fil­
melor de animaţie realizate de Sabin Bâlaşa 
prin tehnica picturii sub aparat. Prezent in 
grupaj cu doua dintre ele, lnt...-cere ln wtltor 
şi Eaodul spN lumini, pictorul-animator pla­
seaza nucleul dramaturgie in jurul conftldu­
lul creaţie-distrugere. Omul-constructor reu­
şeşte in peliculele sale s&-1 biruie pe 
omul-războinic. „Dar cu ce preţ" este întreba­
rea purtind thcul şuvoiului imagistic cu acute 
trimiteri în prezentul ameninţat de o gigan­
tici înfruntare de forţe . Pe calea parabolei 
abordează această temă şi Adrian Petrong,.. 
naru în Princ:fplul ..,uluL Metafora gralicâ 
este soluţia exprimării încrederii în capacita~ 
tea omului de a-şi domina instinctete agre­
sive. Originala aducere la zi a sensurilor pic 
!urii lui Pieter Bruegel cere este „..,, tobo­
.., de Virgil Mocanu se călăuzeşte dupa 
ideea generoasa a neutraliza1ii tendinţelor 

razboinice, pnn candoarea copilarieî. lngenu~ 
1tatea infantila b1ru1toare asupra brutalitat.u 
armelor este s1 speranta exprimata în Blcicle­
tele de Victor Antonescu, ce semnalizeaza 
pericolul uriaşului arsenal m1htar al timpurilor 
moderne. 

Eroul şi spectatorul preferat al anîmatiei, 
coptlul. nu este lasat in afara acestui subiect 
care însufleţeşte din ce in ce mai obsedant 
gindurile şi aspiraţiile adulţilor : pacea lumii 
Filmele care sint direct adresate publicului 
aflat la virsta candorii nu abordeaza insa to­
nul îngrijorat al parabolelor antî-razboinice 
c1 incearca. apelind la „note•· din registrul du 
1 oşiei, să deştepte pnv1tor1IOJ de--o şchioapă 
dragoste pentru planeta pe care traim. Si ne­
jucim de-a Terra este titlul unei ataşante p~ 

llcule pe care Ltana Petrut1u o dedica pnete· 
ni ei dintre • .toţi cnpm pamintufuf" ca pava:.• a 
paci1. Apelul catre cei ma1 mica aparaton ai 
seninâtaţii zilelor noastre răzbate conv1nga10,.. 
şi din lirica 881..Si pentru mirglea „_,,.. a 
Luminiţei Cazacu. Poezia mtn1aturalului în­
lesneşte accesul ideii ln universul infantil. P ă­
mintul vazut ca o margică albastră cere parc Zt 
protecţia şi gestul tandru al miinii de copil 
Este o imagine care vorbeşte despre farm~ 
cui vieţii tihnite pe care o merită agitata 
noastră planetă . O stare de pace la care as 
pirâ şi protagoniştii filmului Yljellll de Dinu 
Petrescu prezentat in concursul festivaluh.J.i 
de la Leipzig. Povestea împrietenirii unu: 
băiat singur cu un minz rătacit - infrâ\ir~ 
care vindecă spaimele izvorite din dezlin,u i­
rea naturii - devine un apel adresat celor­
maturi, datori sâ apere seninatatea lumii co· 
piliriei. 

lată numai citeva dintre filmele pnn car~ 
animatorii noştrii înnobilează preocupărilr 
unet arte socotită. prin prejudecată , o regin~ 
a divertismentului cinematografic. Citeva pe­
licule romăneşti avind in comun sinceritatea 
credinţei in puterea oamenilor de a-şi învinge 
divergenţele şi de a-şi salva planeta. (> 
anume omenie şi căldura pledoariei meho„ 
riste sint însuşirile de câpătii ale mesajului d~ 
pace trimis de animaţia noastră lumii. Nu i r"­
t1mplator emblema ei este veselul omu ~­
prietenosul omuleţ călătorind înspre lumi C1.1 "' 
noscute ş1 necunoscute cu o floare in minJ 

Dan• DUMA 

' 

Jhd~o.J !la paca JHw!ru iHroşima 

Admiraţia mea pentru arta 1' culturct j~po· 
nezA 8 crescut Jn tinw· de la ptlruul conta d 
cu ert11 lu i Hoku~î sl UtJ n.aro piuă la s1udit­
rea poezie) nipone şi a p tvLei lui lasunari tca­
wabata Treptat. am inceput sa ma famifi~i­
ze1 cu simbolistica japoneza, cu ritualu 1 mi$­
i:: Ltr1h>r. gesturilor şi atitudinilor. Din ins• ·rrmă­
nle de calatorie. incepind cu cete alP lui C, 
~>irnu·1ov ş 1 ternunind cu lbane: arn 
adunat 1mag1m fragmentare desµre al t~J!> t ;t 
1ara a miracolelor. 

Dar de ani de zile, traiesc obsedat de 1ma~ 
ginea btestemata a ciupercii atomic~ de la 
Hiroshima. E a devenit 51mbolul morţii pentru 
secolul nostru. 

Poemul „Surisul Hiroshimei" de Eugen Je 

I 
llon 

Po~M:u 
Gopo 

,j al 'ău 
Îndreptar ... 

betednu n studiasem cu ani în urma şi tacu 
59m citeva ilustraţii pent• tJ aceasta temă . Aşa 
ca. atunci cind mi s-a propus sa ecranizez 
acest poem. am fost incîntat pentru că el r&s­
pundea dorintei mele de a face un film des-: 
pre tragicul eveniment de la Hiroshima. Mai 
întii am căutat metafora vizuală percutanta 
directă şi accesibilă . Am rupt un desen pre 
gălitor, pentru decupajul regizoral şi acesta 
din întimplare se petrecea pe un fundal ne­
gru. Atunci am avut revelaţia metaforei : ima 
ginile rupte de explozia atomică devin 1mpo· 
sibil de reconstituit, ele vor purta tot timpul 
fisurile adinci ale evenimentului. în jurul 
acestei idei am început să-mi organizez ma­
terialul dramatic al filmului. Mi-am imagm.Jt 
viata cotidiană a oamenîlor ob4şnuiti: rttuah.11 
ceaiului, lecţia de ikebana. omul cu rişca , Jo­
cul copiii?" cu smeul. dialogul fetei cu floa 
rea, etc. ln paralel cu aceste acţiuni am pre 
zentat starea de nelinişte. caratul ghiulelelor 
tunurile antiaeriene. trecerea unei păsări 
alarma aeriana . umbra avioanelor etc. 

Colaboratoarea mea. Aurelia Matei a avut 
ideea· minunata de a folosi pentru motorul 
exploziei un montaj de .elemente anatomice 
şi de obiecte radiografiate care mai intîi apar 
pe un traveling continuu înainte, ca o prăbu­
şire nesfirşită în intuneric. Apoi. aceste i.ma­
gini radiogra1ice ale realului se rerau ctchc 
intr-un ritm infernal ia o fotogramă. Trecerea 

.1e la desenul animat ob1snu11 ta imaginea ra­
diografiata creeaza u n µuie111n„ şoc vizual ş1 
t!motional. Imaginea exploz1e1 nucleare din 
care se naşte un dragon malefic este intre­
r uptâ de înca un insert cu graiw-un de Hokusai 
"1 Utamara şi fotografii nipone. sugerînd pul­
verizarea nu numai a valorilor umane şi ma­
tf"riale c1 şi a celor artistice şi spirituale. Rind 
pe rind samuraiul , oamenii şi femeile. vegeta­
ţia şi contrucţiile sint pulverizate de explozia 
atomica Desene carateristice realitatii nipone 
se rup lasind loc întunericului . Spre sfirsitul 
filmului aceste imagini incearca zadarnic sa 
se recompuna ş1 nu reuşesc ; nu se recom­
pune nici discul solar, pe fond alb (drapelul 
nipon .- care ramine fisurat ca un semn de 
aducere aminte) . Din crengile pinului încep 
sa cadă ace, ca nişte lacrimi ale naturii; oa· 
menii lasa pe ape luminari in memoria celor 
trecuţi în nefiinţa. 

O problemă pentru acest film a fost desco­
pflrirea ritmului mişcârii. Animatorul Con­
st.tntin Merlan a reuşit sa gâseasca inspirate 
Ctfternante de ritmuri : rapid şi lent, cursiv şi 
'1cadat. elegant şi violent Concretizarea 
p lastica a desenelor a fost facuta cu talent ş1 
aenozitate. Dar. oricît de expresive ar fi ima­
ginile unui film ele trebuie sa fie susţinute de 
o coloana sonora la fel de expresiva Pentru 
acest film compozitorul Calin loach1mescu a 
creat o muzică de referinţa cu o subtila intui­
ţ ie a specificului nipon, el a ştiut sa alterneze 
momentele lirico melodioase cu cele violente 
de percuţie. Ech1hbrul întregului film a fost 
Jat de virtuozitatea neîntrecutului inginer de 
.unet Tiberiu Borcoman. care in secvenţa r u 
e rn imaQ1n1tor din film rli\ un adevarat recital 

d ? inventivitate sonora Monta1ul atit de e)(­
presiv al l llmulu1 este rodul colaboram cu Efi­
~be~a Vasil~cu care a reuşit sa ordoneze, 
sa ritmeze ş1 sa puna accentele necesa1f" 
cdre dau viaţâ peficulei 

Nu am utili2at etemente naturaliste. e"tra­
estetice. pentru a obtine tensiunea dramatica 
c1 am cautat să folosesc un limbaj cinemato­
grafic simbolic. bogat in sugestii şi trimiteri 
către spaţiul spiritual nipon. 

Gindrt poematic, filmul este o rememorare 
metaforica şi un avertisment. Dupa ce a stra­
batut Europa. acest film a ajuns la festivalul 
fi lmului de animaţie de la Hiroshima, pro1Pc­
tat in secţiunea .,Filmul de animaţie şi Jupla 
pPntru pace•· 

C oul crit icii şi premule pnm1te pe1 • 
act-st film recompen::.t:dLd munca msp1rat.1 .t 
ech1pe1 cu care am realtz a1 ~est rememh~r 

Ion TRUICA 

Ion Truică: 
Lamento 
pentru Hiroşima! 

https://biblioteca-digitala.ro



Un text 
des~re· filmul „Independenţei" 
şi neaşteptatele sale implicaţii 

Din precedentul nostru articol releşea ca 
una dintre perioadete cere pareau, pină 
acum. cu totul obscură, în istoria realizarii fil­
mului Independenţii Rominlel, cea a operaţii­
lor de laborator şi a tentativelor de distribuire 
internaţională desfăşurate la Paris, a devenit 
acum. datorită documentelor descoperite la 
pictoriţa Tanţi Demetriade - atit de clară. ·in­
cit i se poate alcătui un adevărat calendar al 
desfăşurării. 

Paşaportul lui Aristide Demetriade indicâ 
ieşirea din ţară la 27 mai 1912. La 29 mai.gru­
pul, in frunte cu Leon Popescu, sosea la Pa­
ris unde, in următoarele două zile.vizitau ma­
rile case de filme.optind penlru „Alter Ego" 
Urma o sâptămină de muncă trepidantă. în 
„uzină". de la 9 dimineaţa pirul la 2,30 dim ~ 
neaţa pentru ca, la 8 iunie. sâ iasa din labo­
rator primul pozitiv cu care Leon Popescu 
pleca spre ţară ln ziua următoare. intre 
10-12 iunie, o pani de laborator le întreru­
pea lucrul; în 13 - sa nu fim. totuşi . supers11-
ţ1oşi! - o delegaţie de distribuitori ruşi des­
chidea şirul tratativelor comerciale. Pe 15 iu­
nie, Oemetriade relua (de unul singur, cu m 
susţine într-o scrisoare), lucrările de retuş a k 
,.rostlrii" cinematografice pentru versiunea de 
export. Pină în 24 iunie se desfăşurau tratat i­
vele comerciale cu reprezentanţi ruşi, italieni. 
britanici - torpilate de obstinaţia lui Leon 
Popescu, impunind ca „vinzarea să se facă in 
ţară ". ln 25. Demetriade pornea să-şi Iaca 
băi le la Lamalou in timp ce - cum ii scria lut 
Nottara - . „băieţii „ porneau spre Bucuresi.. 

Nu s~a ştiut pină acum cine erau aceşti 
,,baieti". Să li fost echipa de tehnicieni fran­
cezi cu care colaborase Leon Popescu - se 
întreba Ioan Massof, sau colaboratorii români 
ai acestuia? Răspunsul n căpătâm abia acum 
coroborind scrisorile schimbate intre soţii 
Demetriade cu articole publicate ln trei nu­
mere succesive de catre revista franceză „Ci­
ne-Journar·. F11ndca 1 &ste de subliniat pa­
ralel cu lucrartle de realizare a f1lmulw.odata 
cu sosirea la Paris, grupul român pare sa 11 
desfăşurai o vie activitate publicitară . Astfel 
că reportaje şi chiar cronici referitoare la rea­
lizarea marelui film românesc apar în nume­
rele 199-201 ale amintitei reviste. 

in numărul 201 din 29 iunie, de pildă, este 
publicată o adevărata cronică - fapt care 
dovedeşte ca se organiza.sera v171nnari ele 
presa - din care reţtnem opinule semnit1ca­
tive ale unui specialist francez : 

„D•l• •ceator evenimente e1te prea 
llProas>e ele noi pentru ca legenda poalblli li 
lase -chlH porţile f'"'lezlel, apro1lma!lllor 
Istorice " erortlor cronologice - observa, pe 
drept, comentatorul. Pr90Cupa\I ele a H men­
llne in limitele ac1„irulu~ artltlll soclelăfl 
romine„. 1-au 1prljlnll chiar pe armata c••, 
in acel• ore tragice, a .,,ut rol principe! t• 
plin ele glorie„. Omagiul nootru tuluror ace­
lora care a-au 1„aa1. cu pasiune, in .ceasta 

ăzboiul pentru ·neatârnar 
„Olympia" din Lugoj 

l'Jeoa-vom în podoabe de zile mari 
inima doschisA ca petalele florilo 

re razele soarelui, tnchinându-ne I 
agul casei noastre, ca pornind 1 
ptii, toti câţi cu mAndrie 
în toate fibrele m1mei 
ţim Români intrPgi pe 
guri, să prindem cu privirile, ca ş 

vea, trăind tn toatA ml!reiia lnvăJ 
şelei lor ar.ele scene de vfaţA 
matA, cari au scuturat Jan ul s 

• „Omagiul nostru tuturor acelora care s-au 
lansat cu pasiune in acea-.ta operaţi\.•'' - scria în 
iunie 1912 - re,ista franceză „Cinl·-.lournal". 

• „. Dar printre susţinătorii pasiona ţi ai „ Ope­
raţiei" se afla şi Pascal Vidraşcu. încă o necunos­
cută în ecuaţia filmului Independenţa României 

• „ D. Pascal \'idraşcu \ine şi ren~ndică pro-
prietatea acelui film„." 

lormldablli aventuri. Toll au aciui ln arta de 
a grupa masei a militara pentru un mu Im de 
afect dramatic fi fotogrellc, o măiestrie 
demni de marii m ... lrl al 1tudlourllor nou 
tre ln opec:lal ln reconotHulrea luptelor din ju­
rul GrlYllel fi Plevnef (tocmai secvenţe pe 
care generaţia noastră "!Io le cunoaşte încă 
n.tr.) Exlsli tablouri care, prin lirglmu clrn­
putul, ju1tetea c:aclrirl~ clbicla mlfCirllor 
combinate dau lmpreala unul fonnlcllllll ta­
blou ele Horace Vernet uu de Mellionler 
(pictori batallştl la modă ln epoca respectiva 
- n.r„ ) care 1-ar anima brusc fi „ prezenta 
opectllorllor o „oe.,. vie • acţiunii ....,,._ 
Iute •.• • 

Consemnind aceste aprecieri maguhtoare, 
mai argumentate profesional decit multe din 
1eferirile arogante ale unora dlntrA criticii ne­
aoşi, tret>u1e sa mai remarcam "' „Cme-Jour­
nal" o imoortantă mărturie informativa in 
nr 19!:1 d1n 1!> iunie, revista consemna pre­
zenţa la Paris a „cinci reprezentanţi ai Soc1&-
1a~i Române de Filme de Artă din Bucureşti" 
Fotografiile a patru dintre membrii del"IJaţlei 
sini publicate alături : Leon Popescu. Aristide 

llOO 110lll OU tOUYlll 
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Oemetriade, Vasile Toneanu şi Grigore Bre-­
zeanu. Cine era. însă , cel de al cincilea? 

Aristide Demetriade ne vorbeşte în treacăt 
de/Pre el in scrisoarea din 9 iunie (vezi Ci­
nema nr. 2) . despre Pascal Vldra,cu, cel care 
l-a insolit la o petrecere a patronului casei 
.. Alter ego''. Acest Vidraşcu rămine unul din ­
tre cele mai enigmatice personaje ale ..ataca­
m", motiv pentru care am preferat pină acum 
sa facem abstracţie de el. Nu-i cunoaştem 
incă nici măcar profesia. Maestrul Jean Ge· 
orgescu şi-l ami nteşte totuşi ca pe un ingi­
ner. pasionat de activitatea echipelor cinema­
tografice. George Oprescu ii enumera printre 
amicii pictorului Pallady. Date surprinzătoare 
aduce. insa. Constantin Bacalbaşa în monu­
mentala sa cronică a ,.Bucureşti lor de altă 
dată". lată ce consemneazâ el in voi IV p. 37 
(ed. li-a Bucureşti 1936): 

.o. Pascal Vldt8fCu in ln!elevere cu Leon 
Popescu, mare proprietar din jud. lalomfla, 
holirhc li puni ln fllm clnematograllc •••­
bolul Independentei de la 11n-1a. Penlru 
lzblnda Ideii oe lnlllntaazi o 1octe1ate mixta 
„Laon Popescu" compusă din urmilo••I• 
persoane: C. Nottara, Soreanu, ToMScu. 
Arl1llcle Demelrtade ,1 Grigore BreD„u, or-
11,11 al THtrulul N811onal. (Să notăm poziţ ia 
lui Grigore Brezeanu, ult imul in lista membri­
lor societâ!iil) D. Pascal VldrafCU, tllnd rudă 
cu generalul Aal„, ncretar generat al Mini• 
terulul ele Rkbol, oblln• ,1 colaborarea Ar­
matei pentru ca fllmul li pollli rimlne ca do­
cument autentic al ri1bolulul nootru pentru 
lnclependen!i. .• " 

in iunie 1912. Vidraşcu lua parte. la Paris , 
la realizarea filmului; patru luni mai tirziu , 
însă. imediat după premieră. cerea justiţiei. 
nici mai mult, nici mai puţin , decit sechestrul 
lllmului. O ştire din ziarul „Seara" t24 oct 
1912) ne luminează . în parte, litigiul: .ln dne­
m•togralele noatre H reprezlnli un fHm al 
lndependenlel lucrat ele a .... „u flul Pascal 
Vldr8fCU vine fi revandlci proprielMH aces­
tul fllm. ln acel„I timp dl. VldrafCU a cerut 
oechestru judiciar pe venHul reprezenta!lllor 
date cu filmul lnd-denl•L" Sechestrul 
n-a fost acceptat de tribunal, după cum ne 
informează ziarul . .Argus" din 26 oct. 1912. 
dar procesul a continuat - şi nu numai în 
cele două înfăţişări din anul 1912 pe care le 
consemna B.T. Ripeanu într-o notă din SCIA 

. (nr. 1. 1969 pag. 106). ci în înfăţişări repetate, 
pină la 5 mai 1914 cind i se pierde urma 
Aristide Demetriade pare Să fi fost şi el impli­
cat în ea. fiindcă, într-o scrisoare trimisă so­
ţiei sale dintr-o croazieră pe vaporul 
RorMrlia, deşi aflat în dreptul insulei Creta. 
nu uita sâ semnaleze: .Deci Vlclrafcu trimite 
vreun (•Ici) rilpun1, ce nu cred - ml-1 lrlmlţl 
tot te Roma ... „ Aceste rinduri erau scrise la 9 
iunie 1913. în timp ce duelul bellgerantilor 
era in toi (la 28 mai Leon Popescu izbutise sa 
obtină o nouă aminare pentru 26 septembrie 
1913). 

Faptul că procesul a durat doi ani. poate 
chiar mai mult dacă ţineam seama şi de pos1-
hd1tatea apelului. dovedeşte cii pretenţiile lui 
V1draşcu nu erau chiar de neglijat. De altfel 
mei măcar nu ştiu dacă nu cumva acesta a ş 1 
c1ştigat procesul, primind partea care I se cu­
venea. Noi i i con1iderasem pină acum pe 
Grigore Breneau şi Leon Popescu ca prota~ 
goniştii realizării filmului Independenţii Ro­
minlel Lămurind tocmai episoadete care ne 
aparuseră pinâ acum obscure din trecutul in­
draznetei evocări istorice, documentele lan­
'ate postum de către Aristide Demetriade 
pun însă sub semnul dubitativ al ipotezei. 
multe din lucrurile care ne păreau pini acum 
certitudini. ln consecinţă , trebuie să ne în­
toarcem la izvoare, confruntind ceea ce aflăm 
acum cu ceea ce ni se păruse că ştim; pentru 
o radicală reevaluare a începuturilor filmului 
românesc. Ne-o impune memoria lui Aristide 
Demetriade, Constantin Nottara şi Grigore 
Brezeanu: ne-o pretinde amintirea însufleţitu­
lui animator al cercetării Istoriei cinematogra­
fiei noastre cate a fost dr. Ioan Cantacuzino 
ne-o cere însăşi performanta pe care o repre-­
zenta. acum 74 de ani, un film de ambiţia ş1 
vi braţia patriotică a Independentei Rorninlel 

Tudor CARANFIL 
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regizorii 
noştri 

Doi regizori văzuţi de un regizor 

Acea aură 

inconfundabilă 

a actorului cult 

„ Eu Însumi sînt materia cărţii mete" scria 
Montaigne în introducerea la „Eseuri" şi for­
mula se aplică operei oricirui creator adeya . 
rat. Astfel ne apare azi Mircea Săucan repre­
tentat prin opera sa de debut Ct>d prlmivara 
e tierbinte, în ciclul acetor ani ·so atit de pro· 
mi\ători filmului de artă . Este el însuşi în ma­
teria acestui film, materie care cheamă prin 
rezonatoare de afinită~ şi C•• de pe alf8d• 

Aici. de pe ecran . ne privesc oamenii vii a1 
unei drame omeneşti , dar ... filmice! Tipologie 
a satului din '45. compusă cu minuţie de biju · 
fl er. dar şi cu ardere de Pygmalion - tipolo­
Ji a unei lumi surprinsă intr-o străfulgerare 
t ragică. 

N1c1 o dezbatere ideatica, nici un gest de 
acţiune scenica nu ar putea comunica înfrun ­
tarea dintre binele şi răul unei epoci aşa cum 
o face structura filmică a cadrului-secventa 
înfruntarea din poarta prîmarului, acea insp1· 
rată punere in cadru. in adincime şi transve r­
sal, în raport cu exploatarea spaţiului. de 
aproape 360". pe care o face camera in miş ­
care permanentă . Numai această curgere n ­
guroasă a fluxului audio-vizual, spaţio-tem­
poral ne transmite adevărul in care crede 
Saucan şi nimic altceva . Şi aceasta e victoria 
sa asupra un8' materii şi victoria aceasta e 
ceea ce dăinuie. Este o lecţie de cinema pur. 
de vocaţie. a anului 1960, ce rimează cu în­
drăznelile scriiturii din acelaş an a unui Anto­
nioni. Desigur, sint multe secvenţe memora­
bile ca formulare personală şi ele fac azi deli­
ciul cinefilului care a învăţat între timp sA te 

uşor de detectat şi dă operei acea aura in­
confundabilă a autorului cult, ceea ce-l făcea 
probabil pe Marcel Martin sâ scrie: „E opera 
unui iubitor de cinema, a unui artist dotat Cu 
un simţ vizual şi poetic. absolut remarcab11 · 
(Cinema '62) . Oare nu datorită acestui simi 
innăscut opera aceasta ne emoţionează: şt 
azi , oare nu prîn acet ceva al vocaţiei de C•· 
neast vibrăm alături de eroii săi , ţărani. eterni 
tarani, aşa cum desigur Săucan i-a înregistrat 
cindva. (şi reverberat nostalgic) în lumea sa­
tului bunicilor dintr-o enclavă folclorică tran­
silvană? 

Film exemplar ce ar face mindria oricărei 
cinematografii conştiente de ea însăşi, direc­
ţie fertilă, filmul acesta ne invită şi azi, ,,să In­
trăm în universalitate pe poarta naţională „ 
cum spunea Goga. Profund autohton ca vi­
ziune, ca scriitura , Clnd prlmivara e 11-nte 
face parte din cultura unei epoci îndeplinind 
astfel, incă o dată , criteriile artei. · 

Izolat in stilul său atit de personal, asemă­
nat cu unii ce i-au premers aiurea. sau con­
temporani, creind ecouri, dar nu calchier i. fii-

mereu valabil. al unei vocaţii . E darul cel mai 
de pret ce-l putea dărui un artist militantis­
mutui unei epoci : dăinuirea . 

P.S Regrt1ta 1.>1'1 penrru (inura inrelecruală im 
pecab1la a animatorilor cinematecii progra· 
marea unei cdpii din care lipsea un act (sce 
nole importante: inapoieres scrisorilor, tăi&­
rea mestecenilor). 

Crezul 

şi credinţa 

în document 

. Nu pentru că Pompiliu Gimeanu e unu l 
din seniorii de la "Sahia", nu pentru că an1-

l~-·~~~~~~~--~-~~~pr~~!~~m~~-~9·•~-~~-~1~~~---r--~·~~----~· ~~~~m.~~~~"~- 35 de ani de documentarism ne e><primăm aici, 
ci pentru că viizind Gorunul lui Horea, reluat 
pe ecrane, am reînviat în sufletul nostru bin-

noastri, un eseu, şi Ţirrnul n-are allrfll, o 
fantezie, şi Alerta, o parabolă , şi Me-re -
o dramă citadină , şi Suta de lei, o euforie a 
1uvenilităţii... opera notabilă, cel puţin pină 
azi, a lui Săucan . Aici, în Primi-& •. de în­
ceput e anunţat totul. Aşa cum Eminescu în 
„C&-li doresc eu ţie dulce Românie", poezia 
programatică de debut a unui înflăcărat tee 
nager, avea muzicalitatea „Odei în metru an 
tic" şi luciditatea justiţiară a ,,Articolelor". 
sau aşa cum „Capul de copil" al lui Brân· 
cuşi... avea iradierea sferelor din . .Foca„ .. 
Cedară Săucan : „Gindind acum, filmele mele 
au o aceiaşi bătaie de inimă, o acetaşi pulsa­
ţie, aş spune azi: parcă sint conduse de un 
ordinator comun ... " ,,Aceiaşi pulsaţie". ve­
dem. este credinţa sa într-un adevăr personal 
în consens cu cel social şi , totodată , vocaţ 1 .­
sa in expresia artistică prin cinema. Ch1 u 
dacă Săucan. ieşit din adolescenţă, particip. 
la reforma agrară, adevărul acestui film, nu 
ţine deloc de o ,,documentaţie" ci de faplul 
întruchipării intr-g materie a fluxurilor filmic~ 
a unei lumi atit de personale incit devm1· 
adevăr peren. Filmul Cinci prlmivara e fler · 
binte contestat de unii la apariţie, este az i, 
prin trecerea timpului, şi mai adevărat, şi mai 
artistic. Şi prin asta, proaspăt şi chemător„. E 
acesta misterul artei: cu cit e mai personala 
credinţa, cu cit mai proprie expresia, cu atit e 
bătaia operei mai extinsă in timpul şi spaţiul 
uman. Cici omul e in centrul acestui film. 
Ţăranul român al anului '45. Dar ceea ce 
trăieşte azi pe ecran este întruchiparea fil­
mică a omului lucrător al pămintului. aşa 
cum Garbo este doar întruchiparea filmică a 
femeii . Adevărul politic în care crede profund 
Săucan („ŞI-ai să vezi.„") are putere de con­
vingere pe un ecran, in fluxul unui film şi nu 
in cuvintele programatice ale scenariului, lu­
ate în sine. Oe altfet, cea mai mare putere 
emotivă o transmite o simplă onomatopee 
„du-du-du-du"„ . zgomotul tractoarelor în v1-
z1unea lui Tică . Oe aici eterna lecţie a artei · 
ideea, adevărul ei, îşi au singura putere dat· 
nuindă în vocaţia artistului, în talentul sau 

citească: ceea ce este obligatoriu insă a fi 
semnaJat e ri~oarea discursului filmic, savoa­
rea gramaticii filmice. siguranţa înnăscută a 
decupării şi succesiunii unei anume optici in 
raport cu alta. situarea camerei exact la 
punctul nimerit de observare şi stationind 
1~1 umoul nimeflt (de citat secventa prima dio 
tn teriorul conacului sau cea a morţii lui Tica) 
care ne fac să ne gîndim la cartezianismul 
unui Nicholas Ray. Desigur, aşa cum spunea 
Malraux: „Creaţia nu e răsplata victoriei scrii· 
torului asupra vieţii , ci asupra lumii literaturii 
care-l stăpineşte", astfel şi filmul de debut al 
lui Săucan e rodul unei victorii asupra filmo­
tecii sale personale. Vizualizarea purtînd am· 
prenta exacerbării expresive a filmului mut. a 
unei bune filiaţii a clasicilor sovietici este 

mul acesta ne duce cu glndul la celebra frază 
a lui Chauteaubrland : .• Scriitorul original nu 
este cel care nu imită pe nimeni, ci acela pe 
care nimeni nu-l poate imita". Şi oare nu aici 
e senzaţia de provocare in con ­
temporaneitate?„. Ceea ce face prospeţimea 
acestul film azi e desigur şi simţămintul tonrc 
al credinţei autorului in un anume tip uman 
autohton, candid şi tandru, tolerant, dar şi 
dirz, poet şi ironist. dar şi trudnic şi errnc. cu 
naivităţi , dar şi cruzimi, cu zgrunturoşen1a 
pămintulul, dar şi eleganţa statuii... Poate ş o 
sentimentul care azi. prin istorie. devine încu­
rajator aj clipei de rupere de o tragică îna­
poiere .... Credinţă a autorului transmisă noua 
prin acel limbaj filmic unic şi intraductibil, 
personal şi general, al cli~i zămislirii, dar 

tuit de furtuni cinematografice, de toate azi­
muturile, acel fior cald şi constant al poeziei 
cinematografice, atit de rar , pe care Pompitiu 
Gilmeanu ii cultivă din '50, de la înfiinţarea 
.. Sahiei'', pină la această .. . aniversare. E un 
record să ai atita sursă de căldură artistică 
nesecată, după ce ai împarţit-o, an de an , ati-
1or nesăţioşi de o clipă de sensibilă umani­
tate! .. . Gorunul e simbolic pentru Horea. dar 
e simbolic şi pentru GHmeanu. fi simt adinc 
1nrădăcinat in fanatica sa credinţă în puterea 
'jo i rostul artei documentarului. în sensul unei 
poezii a imaginii ce a tins precum verticalita-
1ea unui trunchi spre înţelesuri acoperind in-
1 rebărl fundamentale cu ramurile întinse spre 
toate tentaţiile orizontului. E la fel de pternic 
ş1 tinăr la vedere ca şi la făptuire , gorunul-re­
gizor căruia ii foşnesc mereu frunzete-pl-etele 
a rime poetice şi fotograme fitozoficeştL . Da, 
freamătă cu futere leonina sa aparitie şi 
ochii scruteaz cu aceeaşi candidă forţă a in­
teli9enţei unui artist cum l-am cunosc1 1t 
.Kum mulJI ani* partener fa drbutul meu flfmic„ 
partener ş1 suporter, c1nd prins de vra1a unu i 
subiect de jurnal (generos subiect, născocit 
de inteligenţa fină a lui Ion Moscu. azi şi el 
r~izor senior al "Sahiei" , pe atunci neobosit 
animator al Actualităţilor) ce proslavea pri­
AJăvara renăscătoare după memorabilul vis­
col din '53, slind nop\ile la montaj şi dind tur­
nură poematică materialului ce punea grele 
probleme încercatei monteure Iulia Cim­
peanu, 1 aveam alături pe Pompiliu Gilmeanu 
ce scria textul , bineînţeles... în versuri! Nu 
erau să fie singurele nopţi petrecute la mon­
taj şi adormind prin birouri in zorii de ziuă , 
cind te şi trezeai apoi cu multumirea că „ţi-a 
ieşit''. dar acestea îmi stau ca o cărămidă de 
temelie la ce am construit apoi. Şi Pompiliu 
Gilmeanu e fratele meu de începuturi. La 
această discreta aniversare a lui de astăzi , 
aduc stringerea de mină a unui tăbăcit de ci­
nemateci, entuziasmat de prospeţimea, bogă­
ţia de imagistică şi poetică, subtila analiză şi 
conexare a informaţiei, fina interpretare origi­
nală a izvoar~or pe care ni le dăruie Gorunul 
lui Hote& Alâturi de succesul lung matrajulut 
de ficţiune (Horea, filmul exemplar al lui Mir­
cea Mureşan după scenariul lui Titus Popo­
vici), Gorunul ... lui Gnmeanu este ceea ce 
documentarul românesc trebuia să închine 
măreţei figuri devenită legendă„. „Puterea ro­
mânului s-a făcut simţită , de ea va trebui sa 
se tină seama la rinduirea viitorului ... „ auzim 
in filmul lui Pompiliu Gimeanu şi împreuna 
cu ceea ce el ne comunică vizual. primim. 
intr-adevăr, acet impuls către dăinuire care e 
ş1 rostul unei arte. 

Savel STIOPUL 
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preocupa rea nr. 1: scenariu I 

Contemporanul 
meu, 

o fiinţă gînditoare 

Filmul are nevoie de persondJt: (.;On1t~11lpO ­
rnne aşa cum publicul are nevoie de t .Jme 
pentru un dialog al lui cu lumea. Faţa d• - un 
personai de 111ni. faţă de ceea ce face el. poţi 
sa iei o atitudine ca fata de faptele unui om 
Deci, prima condiţie ar fi ca personajul sa fie 
uman Daca nu este, acel dialog. de care pu­
blicul are nevoie. nu se mai întimpla. &gur 
ca el, dialogul. se poate purta la fel de bine ş1 
cu persona1e 1stonce, pentru ca şi ele, într-un 
fel . poarta idet contemporane noua. Orice 
personaj. din orice epoca, poate fi contempo­
ranul nostru daca e privit ca o fiinţa gindi­
toare, nu ca o schema Ca sa se implineasca 
însa. asemenea personaje trebute. în primul 
rind, sa aiba acoperire în vi!lta. Argumente 
valabile pentru e)(1stenţa lor ln teatru acestP 
argumente stau mai mult în mina actorul l1 • 
care îşi poate calcula şi valorifica mai bm·· 
momentele de revelaţie ale personajului. ac· 
centele şi efectele. ,Jntrarile„ şi ,,ieşirile" Îfl 
film, toate astea stau mai curînd în mina rrgi · 
zorului. De concepţia lui depinde mai cu 
seama impllnirea personajului. pentru că el 
este singurul care ştie - sau trebuie sa ;tie 
- cu precizie. care este soarta fiecarui per· 
sonaj. in ce relaţii sint ele. care sint w gu. 
mentele lor. de la început pina la sfirsit CacJ 
regizorul nu are limpede in cap, ş1 Oli ţinc 
strins irl mina tot planul . filmul în toata dHf.i· 
şurarea lui, în care intra . bineînţeles. ~ 1 p~r· 
sonajete. acestea ajung simple schem•:. ArJ. 
tari palide Sigur. cont 11 r11! umu personotj se 

simte din scenar;u, Deci, in cele din llfmă , un 
,„•!·.011,11 bun contemporan dep1mh.: de mc .... 
1ul m c.ue este scris şi descris ş1 apoi de 
modul in care regizorul i1 conduce în desfa· 
şurarea filmului _ Şi abia la urma urmelor de 
posibilltaţile actorului de a·I reda cit poate el 
rte bine. Pentru ca actorul. de unul singur, nu 
1)oate realiza un personaj interesant. adeva­
. at. credibil , viu. El poate sa se înscrie mai 
bme decit altul într-o tipologie anume, pentru 
ca persona1ele, ca şi oamenii, sini de tot f P­
lul, de la eroi pina la cel mai simplu om, de ta 
vladica pina la opinca, cum se spune. ele au. 
in mare. acelaşi comportament. doar ca pro· 
blemele lor difera. ca şi felul in care şi le re 
zolve fiecare Şi fiecare are biografia lui care, 
cu cit este mai bogată, mai complexa, cu atit 
este mai bine ş1 pentru personaj ş1 , in cele 
din urma, pentru film. 

Eu nu am o foarte mare experienţa în film. 
aş putea spune ca experienţa mea este foartr 
mica, dar şi aşa pot sa-mi dau seama ce în 
seamna un personaj ratat din saracia datel111 
biografice. Mi·aduc aminte ca am făcut lJn 
personaj, într-un lllm. care a ieşit ceva in1 1c 
odios şi penibil. Nici n-avea timp să·şi dn · 
volte un moment de pasiune. şi nici r idicolul 
adevărat. dorit de regizor . nu avea timp sa se 
realizeze. Ridicolul devenea astfet involun­
tar Numai un gind complex asupra unui 
personaj poate sa te mulţumească şi ca ac­
tor, dar şi ca spectator. Şi nu ma gindesc nu· 
mai la personajele principale. pentru ca nu 
numai ele fac filmul -· şi viaţa - ci la abso· 
lut toate personajele unui film. Chiar şi un 
personaj ,.pata de culoare" poate sa fie e)(tra· 
ordinar realizat daca e bine şî adevarat gin­
d1t. Poate ca trebuie sa vrei foarte mult şi sa 
încerci foarte mult. şi să te gindeşti la foarte 
mult ca sa iasă ceva. Ceva adevarat. 

ln concluzie, un persona1 contemporan tr t' 
bu1f' Sri fre v111 în <>r nc;ul ra trebuie sa a 1t>a 
v1 .Ît .t ~1 .idcv„n - care înseam~ cam acel.iţi 
lu· ru Pentru că adevar 1nsenmna sa Ii i 
vm. sa respiri, sa trătc ;;. IÎ . s3 vÎ51.!ZÎ Nu ~in 
i.•m simpli, chiar daca sîntem „ultimul per so 
na1 · din viaţa sau din hlm.„ 

Magda CATONE 

Imposibilitatea 
dea nu fi 

contcmooran 

P rabatul CA tot ce se petrece oda' 1 ru noi 
ne este contemporan. Ş1 probabil <..d nu ne 
putem exprima şi defini, decit in raport cu 
vremea in care traim şi muncim. Neputin· 
du·ne deci rupe de contemporaneitate, nici 
in formă , nici în sens, sintem robii ei. chiar 
cind jucăm Ştefan cel Mare, privindu·! neapa­
rat din perspectivele care plac contempora­
ne11aţli noastre. Afirm în aceasta clipa că 
oncr personaj este contemporanul nostru ş1 
ogltndeşte aproape exact o parte ~ contem­
poraneitaţii, chiar În relele cazuri cind nu 
ogl111deşte nimic„ aceasta convenindu-le. pro­
t,,1b11 unor contemporani cînd ea. contempo-

tne1tatea, nu e în stare sa ne sancţioneze. 
Revenind la oile mele, singele car~mi curgea 
in vine cînd jucam in Mere ro•U era acelaşi 
cu care rezolvam şi problemele mele destul 
de asemanatoare cu ale personajului de 
acolo. 

Iar în SllflHul nopfi îmi venea la fiecare 
pas sa plec acasa, la ţara. din aceleaşi mo­
tive. deşi cred ca n·am s·o fac niclodata . tot 
din aceleaşi motive. 

Ma opresc aici , deoarece m1~e greu sa 

8 acto 
scriu despre lucruri atit de fire.;; ft ţi probabil 
C' :i rt'"re">ona1ele noastrP vor fi dio 1.,. .:t 'tll ce mai 
contemporanfl' 

Mircea DIACONU 

Inconfundabilii si 
atît de necesarii 

contemporani 

i in căutarea 

În centrul preocupărilor clnemat 
orlcind, calitatea scenariului, în ge 
în special. 

Despre ce vorbesc aceste filme 
semnele de recunoaştere ale un 

Întrebări pe adresa actorilor n 
pentru film imaginea contemporanu 

Sa ne jucam o chpa, cit putw!I 1101 Ju oe- ··~'''~~~-:'~~~~----~::,; 
rios. ca altfel nici nu ne s1a bine la virst...t 
noastra (bineînţeles. ma refer la vîrsta cin 1• 
matogralului) şi sa ne imaginam cum ar c• 
menta clasicii filmele noastre contemporar" 
ce-ar alege ei din aceste filme - În sens •. 
clasic pentru e1. Am putea încerca acelaşi 1· 
~ · cu viitorimea „ Atunci noi ar trebui sa l.1 
sam pentru in urma poveştile. subiectele. 
operele noastre. astfel incit din ele sa apara 
.eroi credibili, iubiţi , stimaţi, modele pina la 

gestul pozei puse sub perna de catre o fata . 1r~;~~;::::!5; de catre un baiat. indragostiţi de eroii creaţi 
de noi. inconfundabili şi atit de necesari. nu 
idoli neaparat, dar unici in felul lor.„ 

Oaca aş fi o lată a anului 1920 - sau a 
anului 2020 - aş ascunde in albumul meu 
tainic, cu coperţi minunat legate În p1ete, 
poza lui Mffcea Diaconu, doctorul Irod din 
Mere ro,11. şi aş ofta. 

Dar pîna atunci. inca mă gindesc la anul de. 
gratie 19$ <l'>i la atit de necesarele lui perso­
naJe contemporane nouă„. 

D aed cinematograful ar fi ex1stdt pe vre· 
mea lui Shakespeare sint sigur ca vort>efe lut 
ar fi sunat. „Teatrul şi cinematograful sir.I 
oglinda vieţii" . Or. acest adevar de necontes· 
tal pretinde respectarea întrutotul a titlului 
anchetei dumneavoastra. 

Caci cum am putea oglindi viaţa fara a ne 
regasl pe noi in personajele pe care le repre­
zentam şi care, implicit, devin contemporanii 
noştri Sau ar trebui sa fie! 

E foarte greu (în fond exclus) sa vorbeşti 
astăzi de .,act artistic'' în afara vieţii. Daica 
pictorul sau compozitorul îşi pot transmite 
nemijlocit mesajul, noi. ca interpreţi, de fapt 
intermediari şi „dependenţi", „vinam" cu ar· 
doare adevarul, faptul real , starea autentica 
din materialul pe care a avem la dispozilie. Şi 
daca exista unele rezerve faţă de „contempo 
ranul " (de)scns. încercam sa le inlaturan1 
sau. în cel mai rau caz, sa le escamotam prin 
aşa-zisul firesc în aşa fet incît. odata porn1t1 
la lucru, să avem convingerea ca participam 
la ..actul de naştere" al unui adevârat con­
temporan Dar cit de mare este bucuria cind 
intîlneşti un personaj in care crezi total , prin 
care te exprimi şi care. eşti convins. va ra· 
mine in memoria spectatorilor 

Sini ginduri sau poate sentimente traite de 

·1 '' mt1lmrile de pina acum pe care m1 
ic d o ferii cinematograful. 

Contemporan am fost cu Paul Bentu, din D•col•••. şi am crezut in îndirjirea lui. in in· 
capaţinarea lui tinereasca ce vrea sa fie co· 
rectală de o situaţie limita. precum şi în ca­
pacitatea lui profesionala deosebita . Contem· 
poran îmi este şi Dinu, din Aegillre1 caci , din 
pacate. mai e)(ista printre noi „laşi" ce fug de 
responsabilitatea actelor din tinereţe şi nu işi 
risca. indiferent de ce-ar simti. situaţia 
Contemporan îmi e Victor Mirea. din Secretul 
lui S.chua, prin lupta lui cu necinstea. con­
temporan îmi e şi Radu Coiar, din Pilirile 
cilitoare, iubind cu patima Delta şi munca şi 
incercind, ,,firesc''. rezolvarea vieţii lui senti· 
mentale, contemporan îmi e şi Mihai Bogdan. 
din V•i oenllmenlali, prin încrederea pe 
care o are in el şi in capacitatea lui profesio­
nala. 

ContemPoran îmi este însa şi sergentul 
C1uca. din Pentru Pairie (chiar daca a trait cu 
o sută de ani înainte) sau, mai precis, con· 
temporan imî e patriotismul lui adevarat şi 
simplu, firescul cu care se jertfeşte patriei. 

Dar, credinţa mea nestramutata este ca 
adevaratul meu „contemporan" va veni la in­
tilnire in momentul în care el va crede câ sini 
apt sa-I reprezint. ii astept cu nPrat-rf:. r" 

Emil HOSSU 
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personaj~lui 

rafiei noastre se afli, mal mult ca 
r81, şi a scenariului din actualitate 

Ce petsonaje propun? Care ar fi 
personaj contemporan? 

ri, cei care, nu o dată, au creat 
i lor şi al nostru 

' 
De ce nu o comedie 

muzicala 
contemporana? 

Se discuta foarte mult despre personaiut 
contemporan în film Dealtfel şi în tea1ru ~1 in 
literatură . Am impresia că personajele puse 
in discuţie sint mai nume<oase decit cele 
care apar în filme sau în piese. Probabil ~a 
bme se tace daca se discută . Înseamna ca 
avem nevoie de discuţii - ca şi de personaje 
contemporane. Cind sint inlrebata ce este un 
rPrsonaj contemporan ma simt incurcat.t Nu 
prt'.' ,l stiu ce sa rasound M1 c;,e oare ca .1 eu 
uH m person.11 Hlt l·mpor m ~1 inel -.a 

mii d„criu. Sau mi ~îndesc 1.,, prieteni, 1a 
rude, uamem de toate vu stele, de 10.11 " J.;f'l ­

t~iife. şi 1ncerc sa-t caracterizez - aşa cum 

contemporan 
tacem la teatru cind se pune in scena o no1J<1 
p1e5a 

Cred ca şi fiica mea. la virsta terminam lt­
ceului, ar putea fi un persona1. chiar unul 
toarte complicat. cum se cere in discuţii Mai 
mult chiar. am impresia ca toti cei pe care ii 
intilnesc zilnic. pe strada. la piine. prin pieţe , 
la teatru sint, in leful lor, personaje lara sa 
ştie - ca sa-I parafrazez puţin pe monsieur 
Jourdein din .• Burghezul gentilom" Adica. 
toate aceste personaje nu sînt misterioase, le 
vedem. le auzim, le înţelegem . sau nu reuşim 
sa le înţelegem , de ce acţioneaza într-un fel 
sau altul Sigur ca aceste personaje nu pot fi 
luate de pe strada şi turnate direct in filme. 
Oe aceea exista scriitori . scenarişti de prof&­
sie care cunosc legtle estetice dupa care se 
selecteaza personajele cu trăsatunle sufle­
teşti . spirituale şi chiar fizice_ Ceea ce mi se 
pare cel mat important. şi asta cred ca ţine 
cel mai mult de talentul scriitorilor scenarişti , 
este ca persona1efe sa fie anga,ate intr-o po­
vestire cit mai atragatoare Eu poate ca sini 
un spectator, dar daca la cinema nu mi se 
povesteşte ceva interesant. filmul nu-mi 
place. Desigur ca am gusturile mele. Povesti­
rea trebuie sa fie sau foarte trista sau foarte 
veselă. Oaca e banala, mâ phctisesc şi me 
gindesc la altceva. Nu plec niciodata din sala 
de cinema în timpul fllmului - din politete 
pentru colegii mei. actorii. Ei nu sint vinovşţi 
dacă personajefe lor nu au viaţa adevarată . ln 
aceasta ordine de idei. in legatura cu viaţa 
adevărata. se vorbeşte foarte mult despre 
personajefe denumite in critica „fără frica şi 
fara păcate" . Astfel de eroi. am invajat la is· 
toria teatruluî. gasim la Corneille. ln expP-
1if'11ta mea de viaţiă nu am intilnit Om toţi l,.1 1 
pe Care f-am cunoscut. nameni bun• . minu­
naµ. 4exl1aordinar1 chiar harnici. fiecare avei 
şi defecte. Recunosc. uneori îmi erau s1mpa­
t1c1 tocmai din cauza defectelor lor Poate ca 
din cauza defectelor se remarcau cahtaţile, 
care precumpaneau Nu aş vrea să am de-a 
face cu oameni la care pacatele domina însu­
şirile bune, deşi din aceştia exista destui în 
viată şi cred ca trebuie arătaţi şi in filme. sa 
fie „demascaţi" , cum se spune, ca societatea 
sa se purifice. Nu ştiu dacă relele vor putea fi 
stirpite de pe lume, dar trebuie sa se încerce. 
in realitate, de cind există lumea, cei buni au 
fost mai mulţi şi mai tari şi au învins pe cei 
rai, altfel omenirea nu ar fi ajuns unde este 
azi. Cred ca toate filmele trebuie sa aiba 
aceasta tema Eu am jucat in filme numai 
persona1e contemporane. Nu am avut bucu· 
ria ascunsa a oricarei actriţe sa ma îmbrac în 
dantele de prinţesă . Am jucat doctoriţe, pro­
fesoare, avocate, adicâ intelectuale. nu ştiu 
de ce. Am jucat şi o balerina , ceea ce am şi 
fost iniţial. Acestor personaje, pe linge trasa­
turile oferite de scenarii, am încercat sa le 
adaug ceva. din mine, din personajul care 
sint eu şi din personajele cunoscute de mme 
in viaţa Am o prietena , avocata. a care1 v1tel1-­
tate ma impresioneaza. Am- intenţionat sa 
prind în avocatele mele ceva din caracterul 
e1. Nu ştiu daca am reuşit. pentru ca acest 
transfer din viaţa pe ecran nu este uşor. Ast­
fel câ îi intel~ foarte bine pe scriitori, că le 
este greu sa d1scearna din viaţa ceea ce este 
esenţial de ceea ce este cotidian. banat 
Mi-ar place sa joc intr-o comedie muzicala 
contemporana, dar mă tem că nu mai apuc. 
Nu-mi amintesc cind s-a facut ultima de 
acest gen în cinematografia noastra Am im­
presia câ sint unii pe care ii apucă groaza 
cind se ride. Şi vedeţi in salile de cinema cit 
doresc spectatorii sa rida. Mai ales cei linen. 
care umplu cinematografefe, daca aud din 
stradă ca înauntru se ride .in mar1mP n ,1 
raia " 

Rodira MUREŞAN 

~•gini reafLjte ::a 
Eva SIRBU 

S a acredotAI . aproape lara. dr~p• de apei, 
ideea ca personajul contemporan este perso­
najul aşa·z1selor filme de actualitate - cate­
gorie estetica. sau mai degraba tematica 
foarte interpretabila din multe puncte de ve­
dere. dar cu precadere din cel al adevarului 
s'ocio-uman şi universal valabil 

Exista producţii cinematografice de ultimă 
ora. să zicem 1· februarie 1986 - care nu 
contemporaneizeaza nici cu omul epocii de 
piatra. dupa cum, la fel de bine. exista proto­
tipuri de personaj din perioada filmului mut 
care fac un impact tulburator cu sensibilita­
tea şi conştiinţa omului de astazi. 

Ştiu ca nu spun nici o noutate nimanu1, dar 
poate printr-o repetare obstinata a unor 
abc-uri artistice in pJan pur teoretic, sa mate­
rializăm , cit se poate şi din cînd in cind. ,.un 
bob de nisip din albia unui fluviu '· al umnni­
latii pentru a aspira măcar la o contempora­
ne1zare de pennanl!nţJ. 

Ovidiu Iuitu MOLDOVAN 

Sîntem 
contemporani 

pînă 
la ultimul gest 

Contemporanul nostru - persona1ul 
merge pe aceeaşi strada şi cu ~ccla ş i trolP1 
buz ca şi mme şi indiferent daca staţta la 
care coborim este sau nu aceeaşi, mirosul de 
iarnă al hamelor noastre seamana . culoarea 
sacoşelor cu care ne incomodam unul pe al­
tul seamanâ, zimbetul , stralucitor sau opac. 
seamăna. tichetele de calatorie sint g8urite 
de compostor cu aceeaşi formulă. de cod -
trei pe diagonala sau patru ca un patră,el. 

De ce atunci oare. gesturile mele dintr-un 
film contemporan nu mai seamana cu gestu­
rile lui contemporane cu mine? 

Oe ce zimbetul meu stereotip de pe ecran 
nu seamana cu zimbetul lui. obosit sau neo· 
bişnu1t de vesel, de ce motivele lui sint numai 
şi numai ale lui şi nu şi ale mefe, persona1ul 
care trebuie sa fiu el? 

Probabil . pentru ca ni se pare ca zimb('l l1I 
obosit sau neobişnuit de vesel al contempn 
ranului nu e îndeajuns de vesel atunci cind t• 
obosit şi nu îndeajuns de obosit cind e vc 
set„ 

Probabil , pentru ci dorim prea mult sa co­
rectam realitatea care este şi putere are pen­
tru ca este realitate. dar care. sa nu ne mi­
ram. va începe, cu timpul , sa refuze corectu· 
rile noastre. 

Sâ tasam, aşadar, pe contemporan sa vada 
singur, punindu-i în faţa o oglinda. O oglinda 
buna. de cristal. argintată proaspat, care sa 
nu-l facâ scurt şi gros dacâ e slab şi inall . 
care sa nu-l subţieze daca e scurt ş1 gros O 
oglinda care sâ nu deformeze, sa nu flateze 
Cd sa se bucure de încrederea celor care se 
priv~coc Ca e1 sa -s1 dea seama singuri cum ar 
fi m .11 bine sa fie 

trona PETRESCU 

A „intra " intr-un persona1 contPmporan 
înseamna o incursiune in tine. E un gest de 
rnare tensiune şi exigenţa Şi foarte incitant , 
pentru ca presupune cel puţin intenţia de a 
cunoaşte şi de a te cunoaşte . pentru ca sa 
a1ung1 la acel cev• foarte rotund. şi foarte 
bOgat, şi toarte Ontt, care poate fi un perso­
naj Eu nu ma pncep, nu pot sa dau reţete 
despre cum se compune un person3j con· 
temporan, ce trebuie el sa cuprinda şi cit , dar 
ştiu ca pentru a-l face trebuie. în primul rind. 
foarte mult profesionalism Oaca pentru 
multe din tarele acestui personaj contempo­
ran se mai gasesc scuze. pentru lipsa de pro­
fesionalism nu exista nici o scuza 

Pentru un artist intilnirea cu un personaj 
contemporan este un lucru extraordinar O 
şansa de Împlinire. Un fel de a-ţi raspunde. 
de a gasi repere in tine, în ceilalţi, in timp 
Fara îndoiala . şi fară greşeala. se poa1e 
spune „Shakespeare. contemporanul nos­
tru", dar asta nu acopera nevoia - mare, 
reala. - de a ne vedea pe noi. aşa cum sin~ 
tem azi Fiecare timp are nevoie de oglinda 
lui. Sigur ca şi ecranizind clasici putem vorbi 
despre contemporaneitate. dar nevoia de 
cont-.nporan mi se pare esenţiala . primara -
din categoria adevarurilor simple. indiscuta­
bile Dar. din pacate, ideea aceasta de perso­
naJ contemporan este atit de incerta, unghiu­
rile din care se incearca o luminare a lui atit 
de interpretabile, modul de abordare ii tran­
sforma atît de des in „colac de salvare" pen· 
tru poveşti compromise din start, incit. .. 

Incit mi se pare infinit mai uşor sa tac un 
pPrso na1 contemporan, decit sa vorbesc des­
p re el 

Valeria SECIU 

~rsonajele au ne,oie 
de o po,estire cit mai aţrăgătoare 

(Rodica '\<1ureşan) 
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cartea şi filmul Filmul pe marile orbite 

ADIN~ DARl~N 
IRdJUL 

;4TUETEI DE AUR 

O oo! lată o carte pe care-ti place s-o ln 
in braţe! Copertă vie. CulonlEH stralucesc. 
Mizanpaj-ul modern. litera frumoasă . Specta­
colul colajului de pe pagina întii - o buna 
presimţire. Bravo Klara Tamaş-Blaierl 

Cintăreşti în palmă tomul. Atirnă bine. 
Arată bine. Răsfoieşti. Aşezare sistematică a 
temelor. Titluri sintetice. SUbtitluri-incitante. 
Nume din folclorul cinefil. Ilustraţie. Mot­
to-uri. Filmografii, bibliografii. declaraţii la 
faţa locului Tabele. Telegrama lui Redford în 
lacslmil: „Dear Adina ... Thanks very much 
for ... " Bravo. Adina Darian! Aplauze la ridica-­
rea cortinei. 

Cartea începe cu un reportaj. Aeroportul 
Kennedy. Trebuind să alerge pe la ghişee, 
autoarea roagă ciţiva vîrstnici cu chipuri „eu­
ropene" să-i supravegheze voluminoasa taşcă 
de voiaj . Oupâ un timp se întoarce. Regă­
seşte geanta. Păzitorii se află ceva mai de­
părtaţi de obiect. Le mulţumeşte. totuşi. Ei se 
destind, în sfirşit. Ţinuseră bagajul sub pri­
viri , dar cu frica-n sin. Dacă era. de fapt , o 
bombă? Românca noastră, ca să zic aşa, ră­
mine paf. Mai tirziu. in lungu-i periplu, pe alt 
aeroport, cînd un tinăr cu altă sacoşă o 
roagă sâ arunce un ochi peste bagajul lui se 
trezeşte uitindu-se la el bănuitoare : dar 
dacă.„? 

Excelent început. Privirea particulară a 
unui ins anume se lăţeşte brusc în avantajul 
unui panoramic. cit mai obiectiv, asupra unei 
i nstituţii cinematografice - Oscar-ul - des­
c r isă minuţios de la lnceputuri şi chiar 
înainte de ele. Un istoric circumscris in alt is­
toric şi mai cuprinzător, pentru că volumul 
are ambiţia - şi ambiţia e onorată - să lege 
totul de contextul istoriei propriu-zise. Istoria 
unui continent logodit cu filmul care trăieşte 
şi se exprimă prin film mai mult decit prin 
oricare altâ artă . Aici , în aceste conexiuni, 
cred eu, este partea cea mai interesantă a 
unei cărţi care. fără să nesocotească rolul 
hazardului. ştie să ducă şi să deducă notaţia 
estetică în şi din burta marilor mecanisme. 
Mai mult decit o analiză ,.pur" cinematogra­
lică - mai puţin interesantă fiindcă, lăsind la 
o parte excepţiile . puţinel, nu peliculele osca­
riate au dus mai departe estetica cinemato­
grafului - cartea este ceea ce-şi propune şi 
ceea ce aşteptasem : un partret sociologic. 
Portret colectiv. Portret în mişcare. Portret la 
virste diferite: Oscar-ul la vîrsta unei incon­
ştiente dorinţe de grup; de fapt de grupuri f~ 
nanciare eterogene care căutau o soluţie de 
echilibru. de reconcîliere, intre patronat şi 
rest; intre diferite rivale patronate. lată AM­
PAS-ul! Oscarul ca expresie a boom-ului ca­
hfornian din anii ·20. Oscarul segment dintr-o 
odisee (Ulise pe mările capitalului) . odisee r~ 
nanciară viforoasă . la nevoie singeroasă , in 
care • .naşii" avant la lettre. naşii adică grupul 
Morgan care ia in stăpinire Paramount-ul. iar 
mai tirziu M.G.M.-ul, naşîî , deci grupul Roc­
kefeller. stăpinut, de fapt , al Warner-ului ş i 

Century Fox-ului etc. transformaseră uz111a 
cte vise într-una din cele mai înfloritoare ~a­
muri ale economiei americane şi concom1tem 
hapălau studiourile europene sleite de razboi , 

Legate de marile orbite, filme analizate la 
timpul lor pe bucată , dobîndesc o altă sta· 
tură . Prin acumulare, fişele capătă densitate. 
Perspectivă . Războ iul bootleggers-ilor, d~ 
pildă , dă o altă lectură filmelor despre inco­
ruptibili şi coruptibili. despre prohibiţie şi. in 
general , filmelor legate de un anume spec1t1c 
hollywoodian: gangster-story. Politica New 
Deal-ului e cadrul unor explicaţii istorice, car 
şi a unor resorturi psihologice. dar şi a unor 
sisteme obscure în care arta îşi râsuceşt~ 
,,metodologia" şi nu numai că nu-şi propun~ 
să fie „oglindă" , dar joacă cu aviditate rotul 
imaginii răsturnate. Viata pare că nu ma; 
oferă nici o soluţie? Arta cinematografica ~ 
gata să ofere toate soluţiile. dar mai ales so­
luţiile miraculoase. lată , deci, lilmul magic. 
Filmul antidot. Filmul tranchilizant. Filmul ca 
o uriaşă ţeavă de eşapament! Trustul 
happy-end-ului mai puternic decit trustul Co­
ca-Cola. Comedia trăznită mare manipulator 
al inconştientu l ui colectiv. Ford pe pămint, 
Iar sub pămint, Freud - nenumit. neştiut do· 
ocamdată , dar moda lui va apare. Răbdai ,ţ 
Woody Allen se pregăteşte sa se nască. to 
Brooklyn, fireşte ... Adina Darian Intră în hao­
sul de celuloid fără complexe, fără angoase. 
Temerară şi decisă , cu un plan ordonator 
prins in cuie, inflexibilă în fata nuanţelor care 
contrazic regula. Ea reconstituie metodic cu­
loarea fiecărui deceniu. Factorii comuni. Anti 
••o. un Hollywood ,.angajat pe poziţii guve•­
namentale", anii sobrietăţii, ai filmelor-co -

. mandă. ai imperativelor războiului, iar mai tîr­
ziu ai iluziilor postbelice. Anii '50 - .~ in­
treagă generaţie de cineaşti dată in jude­
cată", deceniul listelor negre, al „celor zece", 
al Comisiei de tristă amintire. al convulsiilor, 
m trădărilor. şi al remuşcărilor. al ,.paravan e­
lor", al angajării, iar mai tirziu, al dezanga;a­
rii, al războiului eu o televiziune mult prea in­
filtrată în sistem ca să-şi propună ,,să-şi in­
frîngă " adversarii. Şi ista un întreg lanţ de 
tactici şi strategii din care apar gigantismul 
cinematografic, dar şi filmul de mic ecran pe 
marele ecran, dar şi... dar şi. „ 

Ordinea instaurată de grila autoarei nu ex­
clude o anume forfotă între zăbrelele panou­
lui. Oetaliîle sint expuse meticulos. dind sen­
zaţia de fişier, dar pe măsură ce se acumu­
lează, din planul oarecum geometric apare, 
planificată sau nu, senzaţia de viaţă a unui 
organism care trăieşte nu atit în 55 de palma­
resuri mai mult sau mai puţin riguroase, cit in 
contradictoria viaţă a breslei, - o breaslă şi 
ea fluctuantă , cind in acord, cînd in dezacord 
cu oficialitatea: conformism , nonconformism. 
eKpulzări puritane. scandaluri bine regizate 
sau intimplarea ca regizor, lovituri de teatru 

~ in filme şi cuvinte de spirit ca emblema unui 
anume spirit. cerberi , cenzori nu mai celebri 
deeit Cato, Hays cu al sau cod, box-office-ul 

Festivalul naţional „Cintarea României" 
(Ucniare dm pag. 2) 

tice şi de gen, care la rîndul lor nu sî11t 
limitative sau canonice. Cantitativ, pro­
ducţia cinecluburilor a crescut incon­
testabil , iar calitativ s-au produs mutaţii 
însemnate, în special prin apariţia unor 
autori tineri, prin afirmarea unor noi 
cercuri de iniţiere, de creaţie şi culturâ 
cinematografica. 

În timpul precedentei ediţii a festiva­
lului şi, mai ales, în fazele ei finale, s-a 
scris, dealtfel , în repetate rinduri - in­
clusiv în revista „Cinema", cîteodatâ 
prin recenzii relativ ample - desp.-. 
unele performanţe artistice, ca şi des­
pre contribuţia specifică a cinecluburi­
lor la viaţa culturală a intreprinderilor şi 
localitaţilor. Dar urmează a se căuta în 
continuare căile prin care aceste bunuri 
spirituale, cu aportul lor ideologic şi 
educational important, să fie mai binl' 
fructificate la scara naţională , atit prin 
difuzarea mai eficace a peliculelor , cit 
şi prin popularizarea intensă a virtuţilor 
de excepţie, a iniţiativelor înnoitoare, a 
tot ceea ce ne racordează mai semnifi­
cativ la exigenţele actualităţii culturale. 

S-a evidenţiat , în trecuta ediţie a fes­
tivalului, numeric ş i calitativ, filmele re­
portaj , cum ar fi Acolo unde Siretul lşl 
adună apele de la cineclubul Trustului 
de construcţii hidroenergetice Bacău, 
sau Asediul de la cineclubul NAVROllll 
Galaţi. Dar, spre a nu recadea în ticul 
bilanţier , vom face îndată o diferenţiere, 
spunind ca a scăzut , în schimb, ponde-

rea fi lmelor-portret. A scazut lară nici o 
justi ficare, pentru că această specie 
este una din cele mai adecvate ş 1 mai 
accesibile cineamatorilor , aptă sa dea 
un plus de directeţe preocuparilor lor, 
să-i lege, mai firesc, de oamenii locului 
şi sa găsească , mai prompt, acces pe 
alte ecrane decît cele locale. Aceeaşi 
observaţie critică e va labilă ş i pentru 
filmele etnografice, în speranţa ca pre­
ocuparea peliculei color va putea re­
lansa în viitorul apropiat ş i aceasta ca­
tegorie de producţii. 

Avansuri însemnate s-au semnalat ş i 
in alte zone tematice ş i de gen. cum ar 
i i filmul-anchetă , prin care se cultivă 
spiritul civic, răspunderea muncito­
rească fată de locul de muncă şi calita­
tea producţie. Mu este însa mai puţin 
adevarat ca o prea mare parte din 
aceste pelicule se prevalează de impe­
rativul operativităţii şi devin ocazionale, 
cu multe licenţe de ordin dramaturgie 
ş1 compoziţional , cu momente filmate 
neutru şi montate neglijent, ceea ce 
scade şansa impactului imediat asupra 
audienţei , făra a mai vorbi de faptul că 
scoate lucrările în cauză din competiţie, 
cînd se ia act de un criteriu sine qua 
non al oricărei activităţi artistico-cultu­
rale, acela al interesului durabil şi ge­
neral. 

Cum bine observa preşedintele Aso­
c iaţiei cineaştilor , regizorul Ion Po­
pescu Gopo, prezent la consfatuire 
unii cineamatori încearcă sa ne „sperie1' 
prin t1tlun şi, într-adevăr. un titlu foarte 

bun te incita sa vezi filmu l. Nu111ai că, 
vil llndu-1, constaţi uneori ca ambiţ ia de 
011ginalitate n-a fost la fel de bine ono­
rnta dincolo de litera genericului. E 
încă o observaţie ce se poate extinde la 
alte aspecte de interes primordial, por­
nind de la modul de abordare a enunţ u­
ri lor tematice ş i a categoriilor de gen 
din planurile de lucru periodice. Prac­
tic, nu ex ista sfera tematica inaccesi­
bila, nu există domeniu al operei edu­
cativ-formative care să lase indiferenta 
m iş carea cineamatorilor. Dovadă -
cele peste 20 de filme eseu ş i poema­
tice promovate în etapa republicana a 
festivalului , nu numai din centre cu 
vechi tradiţii cineaste, ci şi din cineclu­
buri recent apărute în avanscena, pre­
cum cel al Casei municipale de cu ltu ra 
Ploieşti sau unele cercuri de amatori 
din mediul rural : vezi filmul Milni nemu­
ritoare de la Căm i nul cultural din B ivo­
lari - laş i. Alte dovezi le constitu ie numa­
rul sporit ş i calitatea unor _filme de in­
spiraţ ie istorică , cum ar l i lntîlnlrea ve­
teranilor, de la cineclubul „Atelier 16" 
al Şcolii populare de artă - Arad , per­
severenta sau debutul unor realizatori 
de desene animate, învingînd dificulta­
tea tehnica extrema, presupusa de atari 
specii, ceea ce a dus, după cum se ştie, 
la promovarea uno• amatori în produc­
ţ ia profesionistă , la stud ioul „Animn­
fi lm" 

A ieşit însa în ev1derita , în dilente 
faze alt> q>centei ediţii a festivalului ~I 
în lt'IJPUI consfătuirii , o anume contta-

ş 1 starsistemul, la petite histoire, tribulaţii le 
unor filme, agitaţia culiselor. seismele bursei. 
anecdote, portrete-mărturii, pelicule care au 
nascut legende şi confidenţe care destrama 
legende, „cazuri", impasuri. lupte intest ine. 
glorii de moment şi de durată etc. etc. Cu in ­
tenţie şi uneori depăşind i ntenţiile autoarei. 
bogăţia Informativă a cârtii desenează, în fdi­
gran, fenomene şi problematici care nu se 
află pe rol. De pildâ· procesul de deschidere 
al filmului american spre o Europă iniţ ial d1 '>­
prcţuită, cinematografic vorbind, dar 1ata 
monroe-ismul hollywoodian „depăşit de rea11-
taţ1 ", obligat să renunţe la izolaţionism . sa 
faca mea culpa nu numai in f a ţa 
neorealismului ca şcoală . Europa face parte 
din „culturalizarea" t reptată a filmului ameri~ 
can care trece. desenincl un amplu arc, din 
imperiul unor moguli semianalfabeţi, neguţă­
tori de blănuri, pe mina unei generaţii intens 
şcolite (spectaculosul salt al învăţămîntului 
cinematografic in anii '60) „Baby-mogul"ul 
Coppola and Co. complica infinit harta cine­
matografică a Noii lumi. Autoarea nu-şi pro­
pune să-i decodeze impulsurile. dar istoria 
oscarurilor înglobează acest tip de procese. 
Istoria culturalizării devine, în acest fel , isto­
ria „liberalizării'' unei arte care la un moment 
dat şi -a făcut un punct de glorie din regle­
mentarea duratei unui sărut . Numai atit'? 
„Culturalizarea" şi „liberalizarea" trag dupa 
ele un proces de dezeroizare. O întreagă g a­
lerie de mituri pe care am vâzut-o formi n­
du-se şi crescînd sub ochii noştri cu fiecar e 
ediţie {mitul succesului, mitul visului amert · 
can. mitul selfmade-man-ului. mitul wester­
nului, ş .a . ) este supusă unei spectaculoase 
acţiuni de demolare. în timpul administ•aţlei 
Kennedy. Discursul inaugural al preşedintelui 
debuta cu fraza : „s-o luam de la capăt". Azi, 
sloganurile s-au schimbat. Tradiţionalismul 
actualei administraţii pune sub semnul intre­
barii semnele de întrebare lansate de film in 
deceniul al şaptelea. Procesul de demolare 
se transformă într-un proces de recuperare 
sugerat de autoare mai ales cînd schiţează 
portretele noilor tycooni. mentorii „romantis­
mului în bluginşi ". Bob Fosse autorul unui 
musical în care şlagărul intîlneşte tragedia 
greacâ. Robert Redford vedeta-antivedetă 
mereu scept ică (spre deosebire de autoare) 
în faţa premiilor. Coppala. evident, Lucas. 
evident, Spiefberg. ş .a . Portretele sînt dăta · 
toare de biţi . Din păcate, eu-ul iniţial inter­
vine mai mult în particule, în prenume: mi-a 
istorisit, mi-a spus, mi-a declarat, l-am intilnit 
- pe Redford, pe Glenville, pe Hofssis. pe 
Friedkin - la Paris. la Lond•a. la Los Ange­
les, la Avoriaz, la New York. 

O carte pilduitoare. Sirg. Tenacitate. Me­
todă. Ştiinţa valorificării împrejurărilor favora­
bile (criticului) . Mai mult : ştiinţa provocării 
unor astfel de imprejuriri. Un ziarist umblat 
care îşi binemerită şi călătoriile şi scrisoarea 
lu1 Redford : „Dear Adina .. " 

Ec.terina OPROIU 

dict1e între asemene" v irtua lităţi ma­
j o1 e, convertite cîteodata în realizări de 
v1rf ş i nivelul mediu de calificare al ci­
neamatorilor. care l asă de dorit în 
multe cinecluburi. De aici ş i temeinicia 
apelurilor adresate de partic i panţii la 
dezbateri cineaştilor profesioniş ti , Aso­
c i aţiei cineaştilor ş i comisiei sale de 
specialitate, de a- i sp,ijini mai stăruitor. 
Deocamdată acest sprijin este destul de 
firav, acordat cam de aceeiaş i realiza­
tori şi filmol ogi, relativ put ini ş i mai 
ales sub forma sau cu prilejul prezentei 
in diferite 1urii. N-ar fi vorba numai de o 
i niţiere tehnica, ci şi de una dramatur­
g1că ş i teoretică . inclusiv prin cursuri 
metodica periodice, o dominanta a con­
sratuirii din martie fiind cerinţa reani­
marii preocupanlor de cultura c inema-

- tografică, negjijate în ultimul timp în 
unele centre. ln acelaş i sens merge ş i 
propunerea ca, asemeni concursului de 
la Costineşti , ş i alte competiţ ii profesio-
11 1ste să aibă _secţii paralele dedicate ci­
necluburilor. ln speţa , un prim nou pas 
:;e anunţă la concursul de filme docu­
mentare „Contemporania" de la Tirgo­
v1şte, organizat de studioul „Alexan drLJ 
Sahia" care, începind din acest an, îşi 
va dubla competenţele, implicind jude­
carea distinctă . la fel de atentă , de c ă­
tre acelaşi juriu. a producţiilor de gen 
din cinecluburi. 

Noua ediţie a Festivalului naţional 
.Cîntarea României " va putea atinge 
noi cote de interes, prin dezvoltarea co­
relată a cinematografiei profesioniste şi 
amatoare, în susţinerea unor direcţii te-· 
malico-ideatice similare, cu mijloace ~i 
pe căi specifice, dar reciproc stimula­
toare. 
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Din suita antologiilor teatrale şi cinema­

tografice prezentate in ultimul timp pe miole 
ecrane, una, consacrată temei pâcii în dra­
maturgia naţK>nală şi universală , a reţinut in 
mod special atenţia. Din mai multe motive. 
lntii, pentru că pledoaria anti-războinică a 
avut - datoritâ unor texte dramatice cu ade­
varat antologice - un puternic ecou in con­
ştiinţe . Apoi, pentru că secventele montajului 
antologic au făcut încă o dată dovada că te­
leviziunea posedă o ,,arhivă " de spectacole 
teatrale foarte valoroase, competitive. de care 
telespectatorii de azi şi de ll]iine pot profila 
cu sigure beneficii cutturale. ln sfirşit. pentru 
ca respectivul grupaj tematic a conţinut ci­
teva interpretări actoriceşti de mare virtuozi­
tate, ale unor actori de ieri şi de azi, ale unor 
actori de azi la virste de ieri, în creaţii de ne­
uilat. 

De la P•ua lui Artstofan ( sint... mii de am 
de cind Trigeu, călare pe un -cărăbuş, pornea 
spre Olimp pentru a salva pacea) . ba chiar 
mai dinainte, şi pină în zilele noastre, în toate 
dramaturglller lumii, Pacea - ca personaj, ca 
simbol, ca permanent deziderat aromenirii -
a înnobilat scrisul atitor şa atitor mari drama­
turgi , t.eatrul universal avind la activ sute, m11 

de piese cu profund mesaj anti-războinic, in 
care sint concentrate speranţele şi temerile 

' planetei noastre albastre. Brechtiana Muller 
Courage, în tragica ei trecere printre ororile 
de gind şi de faptă ale războiului, râmine un 
personaj emblematic, un personaj-avertis­
ment. menit să păstreze permanent treze me-­
moria şi . vigilenţa oamenilor de pretutindeni 
Dintre spectacolele teatrale avute la dîspoz 1-
1ie. grupajul micului ecran {întocmit cu d1 s­
cernămint şi axat pe citeva limpezi idei direc· 
toare de către Lucia Hossu-Longin) a selec­
tat secvenţe esenţiale din dramaturgia lumii 
a fost, pe micile ecrane. „o ori de pace" cu 
puternic Impact emo!ional şi ideatic. 

Scrinul 
cu amintiri 

Un raid printre pelicute• bătrine işi are far 
macul lui. Seamănă cu o dimineatd pet recu 1~1 
in camera unei mătuşi , odinioară stratuc1 
toare: taiorul de tweed, ros puţin la manşeta 
e totuşi şic, bucheţelul de violete de Parma 
din mătase parfumată , pălăria cu boruri largi 
voaleta, poşetuţa din perle, în fine, o sume 
denie de amintiri învăluite în aburul tinereţ u 

Cu filmele e la fel . Te uiţi la televizor si fie­
care povesteşte emoţionant ce i se intimpla 
lui cînd x şi y jucau pe ecrane în filmul ... z 
Un fef de radiografie a unei vremi in care noi 
cei ce stăm azi in această cameră , punctual i 
şi docili la·ntilnirea tv .. încă nu ne cuno~ 
team. Oe pildâ. Sub titlul .S-a intimplat inlr-o 
vară ... „ EMs Presley, regele rock·ului in rolul 
Mike Windgren, zburătorul de elită care-a 
avut un accident şi încearcă să uite. ln cele­
brul musical (.,Fun ln Ac1p11ico", r. Richard 
Thorpe, 1963), Ursula Andress şi Paul Lukas. 
pe partituri dezinvolte făceau totuşi roluri de 
fundal , pentru că graţia superbă a lui Elvis 
acapara nebuneşte pină şi albastrul marii. 
Presley cinta şi dansa uimitor şi, dincolo de 
asta, reuşea sugestia unui gind obsesiv. Privi­
rea lui, parcă prea frumoasă. nefireasca 
aproape, îngerească, · diavolească, tu neca 
peste piscine, trambuline, ringuri de dans şi 

Speranţele 
si temerile planetei noastre albastre . 

Pacea 
ca personaj, ca simbol, ·ca deziderat 

permanent al omenirii 
în emisiunea_: „O oră de pace" 

Am revazut, de pildă, un fragment din 
piese lui O.A. Popescu , Doui ore de pice. 
Două ore de linişte în tranşeele de la poaleit' 
unei redute, două ore de--o ţigare şi de--un 
gind acasă, douâ ore de pace, în care perso­
najele se regasesc pe sine, în care înţeleg, îş i 
înţeleg mai bine decit oricind rostul lor pe 
lume, înţeleg mai bine ca oricind preţul ne-­
preţuit al păcii, al unei păci mai lungi de-o ţi­
gare şi de-un gind acasă . al unei păci pe care 
e1, oştenii obosiţi de la poalele Plevnei, erau 
chemaţi s-o cunoască , s·o imptmă , s·o du­
reze. în rolul de protagonist al secvenţei, Ion 
Marinescu a făcut să vibreze replicile cu 
adinc miez de inţelepciune populară şi cu 
fior patriotic. 

Am revăzut , apoi. un fragment important. 
cel mat important, din drama grotesca a lui 
Arrabal Picnic pe clmpul de lupti. Or a de 
pace şi de uitare a celor patru personaje, cu 
ntmurile ei de tangou şi cu rafala ei de mitra­
liera , pune intr-o lumină orbitoare absurdul ş i 
hidoşenia pornirilor belicoase. apărind drep­
tul la viaţă al omenirii. l-am revăzut pe actorii 
acestui ,.spectacol mai de demult": pe Hora­
ţiu Mălăele, intr·unul din primele sale roluri 
importante. pe Florin Zamfirescu . pe Ion Ma­
rinescu şi pe minunata actriţa care este Ro. 

femei spectaculoase. Pr"Z'ley desena, straniu 
- pe un scenariu comun de „film cu muzica·· 
- o sugestie de personaj posedat. Oe cite oro 
l-am revăzut şi l-am ascultat dupâ „Fun on 
Acapulco" ml s-a părut că iar şi iar sare de 
pe stinca cea mai înaltă şi cea mai primei· 
dioasă. Şi aşa şi era. Plnă clnd ştiţi ce s-a in­
timplat ... 
Să mai răscolim prin scrinul cu amintiri ? în 

el poţi qăsl fal de lei de surprize tulburătoare 
S4mpati1, teme şi motive, naraţiuni palpitanle 
(vezi .Peec:..U curejofl"), ecranizări după ro-

doca Tapalagă : patru clipe interpretative de 
l •le mari. 

Am mai revăzut o scena emblematică din 
~ma lui Capek. cu Leopoldina B!Vănuta i11 
rolul titular. înconjurata de alţi actori repre 
zentativi, in rolurile fiilor ei pieriţi in lupte 
Strigătul Mamei este strigâtul îndurerat al 
maternităţii frustrate şi mereu contrazise de o 
lume care trebuie să dea mereu alte jertfe 
Revăzind acest episod, înţelegi, nu se poate 
sâ nu înţelegi, de ce se slingea dramaturgul . 
chiar în anul scrierii acestei piese (1938), as 
cultind robele trupelor de asalt hitlerisle carf> 
pătrundeau ln tara sa. 

Şi am mai revăzut - pentru a ne opri cu 
exemplele - un moment dramatic. emot10-
nanl, din Efectul razelor g8nla •upr11 crilte­
tor, cu Olga Tudorache, într-un mare rol al 
e1. şi cu studentele pe atunci - cind se inre· 
91stra spectacolul - Rodica Negrea şi 
Adriana Schiopu. lncă o clipă artistică dint re 
~celea născute pentru a nu pieri niciodatd . 
lncă o metaforă . care-şi păstrează neştirbill 

~~~~t~~T.tea. despre temerile şi speranţele 

rnane celebre (.Cont... de Monte Crlato" ) 
sau idoli pur şi simplu (Garry Cooper so 
Charlton Heston ln .,S.crelul c•goului"I„ 
Gata, orice cinefil (ă) rămine zăpăcit (i) 1n 
fata micului ecran. Si-i vezi lntr-o săptămina 
pe sublimul Heston de două ori, dacă punem 
(ş i punem!) ta socoteală El Cyd, nu e chiar 
un lucru obişnuit! • 

O plăcere, deci, să bijbli prin scrinul cu 
amintiri. Oe-acolo iese tiptil-tiptil, mincinos 
poate, dar atit de suav şt Inofensiv, aburul ti­
nereţii . 

Arist aeraţia 
naivităţii 

Am mai văzut un film indian sub titlul „fi.. 
detltat•„, Interesant, mai ales, ca sursă de in· 
•ormaţie sociologică ln privinţa mentalită~lor, 
tipului de viaţă, relaţiei complexe şi-atit de 
impregnate de obişnuinţa unor secole de 
aservire. relatia bărbat-femeie în societa1ea 
indiană contemporana . Sau strania alcătu ire 
a unui cuplu. Cerbicia. inteligenţa, frumuse­
ţea şi farmecul unei femei superioare, o inl e­
lectuală instruită , se pleacă pină la urma in 
faţa ... tactului masculin Finat frumos: so11a 
rămine lingă soţ peste o ţe l e oncurcate şi bir­
fele intense ale unei fam1l11 -stup Şi poate. fi· 
nai încurajator. Depinde din ce punct de ve­
dere priveşti lucrurile. Filmul - lipie pentru 
cinema-ul indian - mizează pe muzică, pito­
resc, sentimentalism. ln rolul principal o ac-­
tritâ talentată, atentă la nuanţe, de-o frumu ­
seţe care nu se uita, o frumuseţe naiv-aristo­
cratică. 

Un nou serial proaspăt - 1984 - şi foarte 
englezesc: „Sorell tl flul„ - ecranizarea ro­
manului lui George Warwick Oeeping în regia 
lui Derek Bennett, cu Rlch•d Paoc:o în rolul 
principal. Zic ,Joarte englezesc" nu cu mali­
ţie, ci cu bucurie emoţionantă . Îmi plac seria· 
lele englezeşti. ceaiul englezesc. pudding-ul. 
pipele şi tot ce ţine de recuzita unei anume 
atmosfere. Totul e atit de clar, filmat aproape 
didactic, romanul curge în imagini. o 
doamne, iţi vine să exclami, incinta! de tradi­
!ionalism şi conformism :ce simplitate desă­
virşităl Fiul aflat in grija tatăului, un tip de 
afecţiune exteriorîzată cu maximi reticenţă şi 
economie de mijloace: un tată responsabil , 
un . .om de treabă" care începe să trăiască 
prin puterea aspiraţiei pentru băiatul său. De­
senul regizoral , atit de simplu, traiectoriile 
actorilor·per1ectissime. Fiecare personaj îţi 
i nspiră exact ceea ce trebuie să·tl inspire: an· 
lopatie, condescendenţă, mllA, oroare, simpa-
11e, indiferenţă. 

Ca o previzibilă partidă de şah, ca o con­
versaţie despre vreme Intre două bătrone 
doamne, etil de nobil şi atlt de simplu acest 
Sorel fi flul. Adică farmecul relaxant al lim­
pezlmlL 

CleopMnl LORINTIU 
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Memoria umanităţii 

Z1e de iarnă . Sarbatori. Agitaţie Florile 
dalbe. Brazi împodobiţi. Globuri colorate. 
Portocale. Oraşul . Oamenii. Colina. Un film 

' 

de Lumet. Un singur spectacol. Cinemateci 
improvizată . in fiecare joi seara. Lumea. Bi­
lete. Zimbete. Perechi de indragostiţi. Bătrini 

Colina: Un film „cu militari' 

singuratici. Motor. Pelicula. Deja 20 de ani 
după Premiul pentru cel mai bun scenariu. 
Scenariu egal. Literatura . Buna. proasta , aUâ 
caciula . Cannes, 1965. Ecaterina Oproiu. in­
terviu cu o sudori1a. Zapezile d'anţarţ, vorha 
lui Villon-Vulpescu . Afară iarna. vopsit ga1-
dul. înauntru leopardu', acţiunea în deşert. 
Care deşert'? Care acţiune? Mai nimic. Fun­
dal. Razboi mondial. Undeva departe. Şi nu 
prea. Ecouri. veşti. ba chiar şi oameni. Mereu 
alţii. Soldaţi , gradaţi, ofiţeri. Uniforme. Ta, 
bara de instrucţie. Recuperare. Revitalizare. 
Batalion disciplinar. Ziduri. Santinele. Cerul 
albastru ca un capac. Oameni laş i , oameni 
fricoşi , dezertori. înspaimintaţi, alţii buimac1ţi 
de explozii. atacuri la baioneta sau pur ~i 
simplu beţivi. whisky. Legea Dura. Sed le>. 
Război, interese superioare-omul 1ireKU. o 
jucarie, un gindac sau un erou. Şi un barbai 
parca mai altfel d_ecit cetlalţi . Un om deose 
bit. Voinic_ Dirz. lnalt. Bine legat. Privire d t 
dur. Tenace. Rapoarte. Da. Aha! Dinsul. Hm! 
Bine, bme. Mda. Sergent major. un om cura 
jos vestit , nu un răcan oarecare. Atenţie spo 
rită . Artilerist. Răzvraht. Mustată de ngoarr , 
Sean Connery. El în persoană . Şi războiul. Şi 
moartea. Şi prostia galonata. Ambiţiile de­
şarte . Refuzul. Colina. Un mic deal de nisip. 
Aranjat. curăţat. trasat, vâruit pe margini, in ­
teligenţa umana. binele şi raul. Zilele. Timpul, 
Tic- Tac-ul fiecărui om. conştiinţa lui. Lof, 
Trecutul. Viitorul. SUs! Jos! Şi spaima. Ac­
ceptările . Sus! Jos! Şi teama. Absurdul. Ordi­
nele. Legea. Domnul maior. Un mare actor. 
La propriu şi la figurat. Un infatuat. Justifi­
carl. Alibiuri . D perdea de lum. Puterea lui: 
Acolo : Stapînul : Comandantul acţevarat , un 
colonel o marionet ~ $f oamenii lnlre ambi­
ţiile unurn ş 1 mdo len ţ ;,J celuilalt Tu lul in go 
;\bsurd. Oesttnul oamenilor. Care? Sus! Jo~ 1 

1Jamenii . Zi de zi. Colina. Deşertul. Cal durn 
Numarâtoarea zilelor. Zidurile. Conştiinta f1 f' 

căruia. Nimic important. Totul. Cei morţi ş1 
cei vii. Albi şi un negru. Tot un om. Alatur 
de alţii . Un gras. Un slab. O celula alaturi de 
altele. Umanitatea restrinsa . Un univers în· 
chis într-un alt univers închis . Altul fricos. 
tare, laş. ingaduitor. cuminte, egoist. et 
Drepţii doar el, dupa el potopul, Pe loc re­
paus! Ordine. disciplina Domnul maior, Re­
gulamentele, rinjetele satisfacute. puterea. le­
gea. Colina. Domnul colonel , război. un co lţ 
:.ald, refugiu, zile terne, muşte, Keizflucht . 
fUga de real. Teama. iluziile. Colina. Şi un 
eim. Un singur om. Uneori suficient. 0t-­
a1uns. 8 . Aşa. Priviri . Zile. Un război psiholo 

q ic. Sâptamîni. Oameni. Şi nu animale. Pr i 
.·iri . Nopţi încinse. i nstrucţie. mese, instrucţ1P.. 
obOseala, ura. neputmta. pumnul brutal al 
fortei . Şi un dram de omenie. Oamenii. So l· 
oaţi . Gradaţi. Ofiţeri. Unii şi alţii . Roluri 

Îriamte! Un. doi. un. doi, trei. patru. Stingu' 
Sting. drept. stingu! Drepţi ! Colina. Doar 
ochii . Şi neacceptarea. Şi timpul incremen11 
~udoarea. Buzele. Apa! Apa! Deşertul , soa· 
re le. Drepţi! Palmele lipite de coapse, din1n 

· \.trinşi, pieptul înainte, mintea. gindurile. su 
fletul ah. sufletul. Nu! Drepţi ! Cine? Ei. Sol­
daţi . gradaţi. ofiţeri . Refuzul absurdului. Şi un 
negru. Da. el, un paria din oficiu într-o lume 
închisa. Sufocanta. Cioara! Crrr! Ha' Ha! Ha • 
Cajdura deşertului . Şi el un om simplu intr·o 
unitate militara. Batalion disciplinar. SoareJ e 

Şi demnitatea unui om. Oîrzenia. Tenacitatea 
Doi. Un alb şi un negru Refuzul. lndrăzneala 
.Ochii" . „Spada sufletului" Cehov. Gindun 
soţii iubite, copii. Departele. Speranţe . Iluzi­
ile. Peştişorul de aur. Alba ca zapada Alice s1 
Ţara Promisa . Viitorul . Pacea. Liniştea. 81 
nele. Cel slab. Drepţii Neputinţa. Sus. jos 

Explozia. Colina. El Mort. Un om Un solda! 
Clipe. Vid. Ha! Ha! Ha! Revolta şi minciuna 
::;alvatoare pentru moment. Adevarut. Ste­
vans! Stevans! Stevens ! un om mort. Colina. 
Ambiţiile. Orgoli ile. Haluci naţiile deşertului. 
Pini cind? Adevaru l. Adevărul for. $i docto­
rul beţiv . Şi comandantul indiferent Fratele 
porc. Ş1 clipe de orgoliu, refuzul justificărilor. 
al ochilor închişi , demnitatea umana renăs­
cuta Şi lupta surda. marionetele. uneltele. 
oamenii. războiul. moartea. Ei. Şi un sergent 
Sean Connery. Numete actorului. Colina 

Fara nume. Forţa raţiuni i. încrederea indirj1· 
rea, ura. revolta. oamenii. Cei mulţi. Cei mu\1 
Cei drepţi. Ei şi adevarurde lor. Adevarul 
unul singur Soarele. Deşertul . Ceva din pro· 
blematica lui Gamus. Nisipul arzător. Vicio­
na. Memoria umanita\ii. A peliculei. Un fil m 
de Lumet, Sidney Lumet. Mai mult decît un 
film. Colina. Oamenii. Oraşul. Alergatu n 
Brazi împodobiţi . Sarbatori. Zile de iarna 

9eclros HORASANGIAN 

Premiile acordate de Asociaţia Cineaştilor 
din R~S.R. pe anul 1984 

Filme artistice de lung metraj 

• Marele premiu: filmului „ Horea" de Mu­
f•a Mureşan 
• Premiul •pecia! al Juriului: pentru fresca 

politi ca de actualitate filmului „Am Ero1c1" r~ 
g1a VirgU Clllotescu; pentru cea mai buna 
ecranizare filmului „ Imposibila 1ub;re .. regia 
Constantin Vaenl 

• Premiul pentru regie (ex aequo) : regizo­
rului Dan Piţa pentru filmul „ Dreptate in lan· 
furi": regizorului Mircea V«oiu pentru filmu l 
„Sa mori rănit dm dragoste de viară " 

• Premiul pentru scen•lu: scriitorulu i Ti­
tus Popovlcl pentru scenariile la filmele „ Ho­
rea" şi „Secretul lui Bachus" 

• Premiul pentru Imagine: operatorului Că­
lin Ghibu pentru imaginea filmului „Glis­
sando" 

• Premiul pentru Interpretare masculini 
(ex aeqi;o) : Radu Bellg„ pentru rolul din fil­
mul „ Horea"; Ştef„ Iordache pentru rolul din 
filmul „ Glissando"; Ştef„ Mlflăgescu-Brilla 

pentru rolul din filmul „Secretul lut Bachus" 
Ovidiu Iuliu Moldovan pentru rolurile din fil­
mele „ Dreptate in lanţufl " şi „ Horea" 

• Premiul pentru Interpretare feminini: ac­
triţei lrlna Pltlrescu pentru rolul din lilmul „o 
lum;nă la etajul zece„ 

• Premiul pentru decoruri (ex aequo) : sce­
nografet Mag-a Miri'"°" pentru deco­
rurile la filmul „ Glissando"; scenografu lu i 
Marcel Bogos pentru decorurile la filmul 
„ Horea „ 

• Premiul pentru costume: pidor~ei de 

·stume CăliHna Iacob pentru costumek 1,1 
' tlmul .. Glissando" 

• Premiul penlru muzică (ex aequo) co m­
·muitorului Tiberw Olah pentru muzica la f ii · 
rnul .. Horea": compozitorilor Rizvan Cernat ::; 1 

Adrian Iorgulescu pentru muzica la fi lmul 
Emisia continuă " 

• Premiul pentru coloana sonoră: ingineru­
lui de sunet Anlftiavan SalamMi„ pentru fil ­
mul „ Glissando„ 

• Premiul pentru montaj: monteuse1 Adina 
Georgescu-Obrocea pentru montajul f ilmelor 
.. Ringu/" şi ,.O lumină la eta1ul zece" 

• Premiul Opera prime: filmulu i „ Moara lut 
Câ/1far" - regia Şerban Marinescu 

• Premiul pentru critica de film: criticului 
Flori„ Potre pentru volumul „Aurul Filmu­
lui" 

• Diplomă de onoare pentru film de telewl­
ziunr. regizorului Dan Nequlea pentru filmul 
.Lansarea" 

• Dlplomi de onoare pentru Imagine: ope­
' atorului Anghel Deca pentru imaginea filme­
lor . .Imposibila iubire"', „ Uşca" şi „ Emisia 
r ontinuâ" 

• Olplomi de onoare p•tru Interpretare 
masculini: Petre Simionescu pentru rolul din 
t1 lmul „ Glissando"; ClalcUu Bleo"4 pentru ro­
lurile din filmete „Sa mori rănit d;n dragoste 
de viaţă " şi „ Dreptate ln lanţuri"; Gheorghe 
Visu pentru rolul din filmul .. Sa mori rănit din 
dragoste de viară "; Pitire Nlcol• pentru rolul 
din filmul „Dreptate in lanfurr" 

• Dlplomi ele ono„ pentru Interpretare 
lemlnlni: actr~ei Ec.terlna ~ penlru ro­
lul din filmul _Usca" 

• Diplomă de onoare pentru montaf: mo 
teunlor filmulu i .. Emisia contmua lol„da 
Mintulescu, Adina Petrescu, Dan Nanoveanu 

• Diplomă de onoare pentru critică: criti cu­
lui Alice Minoiu 

• Dlplomi de onoare pentru calitate. plas­
tică a aflfulul de film: graficienei Clara Ta­
m„ Blaler 

• Dlplomi de onoare pentru sprlflnlrea fil­
mului •I serialului de televiziune: Vldoriel 
Marinescu 

Filme de scurt metraj 

• Premiul special al Juriului (ex aequo) : re­
gizorului Pomplllu Glme„u pentru filmul 
.. Al Patriei Erou Intre eroi"; regizorului Panl&­
lie Tutuleaa pentru filmul „Congresul al 
XIII-iea al P.C.R. „ 

• -ele premiu: regizorului Copel Moscu 
pentru fîlmul „Pe malu( Ozanei" 

• Premiul pentru film documenter (ex ae­
quo) : regizoarei Felicia Cernil„u pentru fil­
mul •. Maria lu ' Pascu··: regizoarei 91911 Zfuu 
pentru filmul „Km 64 - şi noi am fost acolo" 

• Premiu! pentru film de M'li sau etnofol­
dot: filmul „ Eternă bucurie--i frumuseţea" de 
Borii Ciobanu şi Merit..• Rotaru 

• Premiul pentru lllm .Uin!llc (ex aequo) : 
regizorulu i Ales„dru $'1111 pentru filmul 
.. Mecficinâ, gesturi, calculatoare„: regizorilOf 
1'8111 Cillnescu şi Gto Saizescu pentru. filmul 
Delta de ici... de colo" 
• Premiul pentru ftlm rwportaj: regizorul 

,1e„ Petrowlcl pentru fijmul „Echino•iul de 
toamnă" 

• Premiul pentru scurt metraj cu actori: re-
1•101ulu1 Mirel 111.,.1u pentru filmu l „ Noul ~ea ­

'1 u ... vechi" 

• Premiul pentru scenariu sau Idee de film : 
Paula ,1 Doru Sega! pentru filmele . .A fost 
ocfata ... „ şi „Abecedarul': 

• Premiul Opere prima: regizorul Barbu 
Oragoescu pentru filmul „ Metodica msrrucţ1e · 

~Ip/ne" 
• Premiul pentru Imagine (ex aequo) : ope-

1atorului Mircea Bunescu pentru imaginea fil­
melor „ Mana lu 'Pascu " ş i „ Planeta albastra"; 
operatorului Otto Urbanscltl pentru imaginea 
fiimului „ PfJmintul nu acorda invoirl" 

• Premiul penltu film de „imaţle (ex ae­
quo) : Dinu Petrescu pentru filmul „ Viielia": 
vtdor Ani-cu pentru filmul „Compromi­
şli"' 

• Premiul pentru plastica de „1m141e: fil­
mului „ Vijelia" 

• Premiul pentru „1rt1aţle: Adrl„ Nlcol„ 
pentru filmul „A.B.C.„ dar de ce?" 

• Diplome de onoare: Nicolae Mirgin..,u 
pentru filmul „La tasarea serii": Alea.I Croito. 
ru pentru filmul „Acasă '"; Doru Chefu pentru 
filmul •. Culori ce nu există - cu/ori electroni­
ce"; llarlon Ciobanu pentru lilmul ..împliniri 
mste": ton Cucereanu pentru filmul „Epo­
peea magistralei albastre": Viorel Sergimcl 
pentru filmul . GPus 11": Cristian Perlanu şi 
Corneliu Dorin Gelep pentru imaginea filmu­

i.J i „ Echinoxiul de toamnă"; Vidor Prunaru 
µentru imaginea filmului . Concert pentru oţe l 

orchestra"; Dinu Serbesal pentru filmul tn 
rd cu lumea· 
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împotriva militarismului 

secvenţa criticului 

Deşertul 
ca personaj 

Cind în 1965 juriul Festivalului de la Can­
nes a acordat filmului Colina premiul pentru 
"cenariu (Ray Rigby dupa piesa sa TV cu 
. 1celaşi litiu). delegaţia britanică condusă de 
~•clorul Rex Harrison a protestat vehement, 
nu pentru că ar fi dorit o distincţie mai im 
portanta. ci. dimpotriva, pentru câ un aseme­
nea film figura în palmares! Situaţia era cu 
alit mai paradoxală cu cit Colina. deşi rPal1-
zata de un regizor american Sidney Lu.net 
era o producţie br1tan1ca ş1 reprezenta in 
compet1t1e Angha. Pentru protestatari, Ul!ut , 

gloria cinematografică reprezenta prea puţin 
in comparaţie cu imaginea deloc glorioasa pe 
care filmul o facea armatei britanice. Critica 
de film engleza s-a dovepit mai realistâ şi nu 
atit de conservatoare, apreciind virulenta ata· 
eului , curajul actului demitizator. chiar daca 
îşi manifesta unele rezerve legate de maniera 
oarecum teatrală a rezolvării unor scene sau 
de schematimul care afecta construcţia per 
sonajelor. 

Ar fi poate interesant de stabilit funcţia 
unui personaj mai puţin băgatâ in seama: co­
Hna însăşi. 

Loc de penitenţă şi de exersare a voinţei 
(ofiţerul Williams o_ escaladează nevăzut de 
nimeni, în toiul nopţii, pentru a-şi demonstra 
ca este la fel de capabil ca şi deţinuţii sai). 
colina de nl1lp domină curtea penitenciarului 
ţa o replica jalnică a piramidelor egiptene. 
lmprejurul ei forfotesc în arşiţa soarelui sute 
de deţinuţi supuşi unor îndobitocitoare şi 
epuizante exerciţii, un adevărat furnicar de 
marionete cu m1şcari sacadate. 

Filmată in plan general şi adesea în plon-
1eu. colln• pare un inert element de decor, 
mereu prezenta. dar inofensivă, ca şi zidurile 
ce îngrădesc curtea. delimitind spaţiul con­
centraţionar in imensitatea deşertului . Plasa ­
rea acestei închisori militare in mijlocul de-

În împărăţia 
lui Kurosawa 

Cei 
şapte samurai 

Meteoric au - reapărut (şi disparut) pe 
ecranele bucureştene bravii s•mur•I ai lui 
Kurosawa. Film de aventuri eroice pornit mai 
teier, după spusele autorului („Dupa ce-am 
terminat lklru aveam poftâ sa fac un film mai 
uşor. mai liber ... " ), dar care. ca ln alte cazuri 
cunoscute, avea să depaşească intenţia. 
Aventurile a şapte samurai ce apara cu preţul 
vieţii lor un sat terorizat de tilhari , constituie 
elementul central al ac~iumi. Acţiunea repre­
zentind (după opinia regizorului) „nucleul 
esenţial al cinematografului". Astfel , într-o 
singură fraza. autorul descopera calitatea 
esenţiala a acestui .Jidai - gheki", subîect is­
toric din care creatorul contemporan extrage 
sensuri de nobila universalitate. iar din spec­
taculosul aventurii desfăşurată in plin secol 
XVI el realizează nu numai filmul „ă tres gros 
budgel" (cum ii consemnează istoricii), dar 
clnem1togr•ful însuşi. Cu ceea ce are el 
esenţial : mişcarea nu numai a intimplarilor. c i 
ş1 succedarea pasionată a stărilor , a gindun 
lor eroilor dezvăluind treptat semnificaţii ind1-
v1duale şi sociale, locale şi universale, isto 
rice şi contemporane Treptata devenire („in 
tru fiinţa" i-ar spune filozoful). evoluţie a 
unor sentimente, idei. caractere. 

Prolog. un sat sarac şi predat de raufâca 
tori îşi cautâ aparatori. Oameni umili şi veş 
nic umiliţi de spaimă se încumeta să plece la 
tirg sa-şi tocmească simbriaşi cu spada Un 
tirg medieval plin de oameni, vite. noroi prtn 
care înoată tanţosi cu straiele lor zdrentuite 
dar plini de importonţd , luptători nr carp foa 
mt! .l i1 scoate la mezat. Samurai tocmiţi pe un 
bltd de linte. Ba nu, lintea o maninca t3lan11 
lor le dau, ca să prinda puteri. puţinul ore1 
ce nu l~a fost jefuit. La sos1rea lor în sat 
rnercenarli îşi hapaie raţia de orez sub privi· 
11le înfometate ale copiilor satului. Mai tirziu 
1şi vor ceda mîncarea şi vor pleca flaminzi in 
lupta. Duritatea lor de oameni ai spadei se 
oaruie treptat, aparâtorii devin una cu satul 
pe care i1 apăra . Iar ei. ţăranii . vor învăţa du 
la apar&tori sa-şi înfrunte cu demnitate du ş 

~rtului confera semnficatil noi ideii de pri10 
nierat sugeratâ in interioare prin elementeh' 
cunoscute (celule mici, balcoane înguste, n 
duri înalte, organizarea spaţiului pe înălţime 
etc). iar în exterioare tocmai prin aceasta 
mare de nisip care se zareşte dincolo de zi­
duri sau prin deschizătura porţii şi care nu 
duce niciunde. E ca şi cum închisoarea s-ar 
prelungi şi dincolo de ziduri cuprinzînd lu­
mea. 

Vazut..i de aproape. in contraplonjeu. colina 
capata vi._1ţă devenind duşmanul fiecaruia ş1 
al tut uror Golgotă încinsa şi nesfirşitâ , în 
care p1etorul se afundă pina la glezna , luneca 
şi se poticneşte . O luptă sterilă incleşteaza 
materia vie cu cea moartă , omul cu nisipul , 
mişcarea sisifică cu nemişcarea Din nou, 
ideea de furnica îşi face loc în conştiinţa pri­
vitorului , pe care, insâ. schimbarea de per­
spectivă ii transforma din observator în parti­
cipant. Punctul culminant al identi ficării sur­
vine în sec..venţa măştii de g,aze, cind aparatul 
se substituie personajului filmind urcarea c~ 
hne1 prin ochelarii maştii . 

Loc al epuizarii fizice şi nervoase şi prefu „ 
diu 11 morţ 11 , coii na nu este altceva decil una 
di1111c invenţ11/e diabolice ale omului inapo-­
triv;.1 oameni lor. 

Crlstln• CORCIOVESCU 

camera stilou 

Jocul 
oamenilor mari? 

Doi ies pe poarta unui lagar i-ş1 arunca 
!>acii in nisip şi se imbrăţjşeaza , într-o scena 
ce respira bucuria unui timp rău trecut cu 
bine. de care au scăpat neschimba,i, jucind 
un renghi soarte1. 

Sidney Lumet face CoUna în 1965 şi iertata 
fie-mi ignoranţa . daca. in afară de Dupi-a­
mlazi unul cline, nu pomenesc un alt film de 
ail lui care să-mi fi ramas la inimă . 

Colina este filmul jocului oamenilor man 
car~şi pierd mintea şi li se pare dintr-odata 
ca, in nuhiele unei „morale" universale, ca 
dleşi iniţiaţi, pot surghiuni nişte oameni cu 
c;.entimente. familii şi defecte. Ce poate fi ma• 
ibsurd ca povestea a cinci barbeţi in toat.t 
puterea, cinci militari, cinci soldaţi ai une4 
tar~ in plin râzboi sa fie puşi sa facă tot tim 
pul un lucru inutil, distrugător fizic şi umill 

manul. Dintr-o gloatâ îngrozita, cu o unic! 
expresie de groază iotipărită pe chip (groazd. 
de care falsul samurai îşî bate JOC dind falsa 
alarmă ca sa-i umilească, dar terapia lui psi­
hologica da roade) ţaranii se vor diferenţia 
iş i vor recapata înfâţişărîle umane. deprinde­
rea de a cînta. de a se bucura de viaţă şi de a 
sfida moartea mai cu o suliţa, mai cu o 
glumă. Ei descopera astfel ceva mai presus 
de mizerabilul bhd de linte Cel mai fricos va 
1nuri luptind alături de samurai, salvind nu 
numai recolta, dar şi onoarea satului. Dar 
onoarea simplă. a oamenilor obişnuiţi şi nu 
cea rigidă a vechilor samurai. .Am vrut să 
creez un alt tip de samurai. opus c~ui tradi­
t1onal" îşi martusisea „isprava" artistica regi­
,_•orul. Noutatea filmelor sale .•. societatea sa­
murailor era rigida. îngheţata , ceea ce nu pu­
tea duce. în film. decit la imagini pietrificate. 
De aceea am compus un tip cu totul deose 
bit. ieşit de sub canoanele tradiţk>nale, un sa 
murai mai viu, mai impresionant, rămînînd to 
todatâ istoric X> 

Filmul sau are cel puţin trei asemenea „ti­
puri" in acţiune. (Şi în reacţiune faţa de 
schema ştiută). Căpetenia micului grup de 
samurai, luptator cu experienţa, pe care îl cu 
noaştem in prim~e cadre salvind un copil 
printr-o stratagema: se imbraca în haine pre 
oţeşti, se rade în cap - ceva de necrezut 
pentru un samurai deobice1 mindru de po­
doaba lui capilară - şi pătrunde in apropit!­
rea răpitorului ucigindu-1 prin viclenie - allâ. 
lrasătură de neconceput la un viteaz oştean. 
Şi o altă surpriză: un tinăr de aleasă obîflf~ 
SP tme dupa samuraiul virstnic implorindu-1 

Start cu dreptul 

S -a luat startul în competiţiile cinemato ~ 
grafice internaţionale ale anului 1986. Pina la 
aceasta ora ştim ca: 

• Cinematografia noastra va fi prezenta în 
- aproximativ - 60 de fest_ivaluri de lung şi 
scurt metraj, competitive ş1 necompetitive. 

• La Festivalul din Berlinul de Ves1 - so­
cotit unul din cele mai importante nl lume, 

l 'n război p'>ihologic, 
la fel de absurd ca războiul însu~i 

tor. cu scopul iluzoriu de a-i forma după 
mşte modele deloc de invidiat? 

Lumet este sarcastic cu militarismul orb, 
cu militarismul inuman. Personajele sint îm­
pinse în situaţii in care ab!wrditatea nu · Ş.i 
poate gâsi practic rezolvare şi atunci oamenii 
rid, nu fac haz de necaz, ci rid a nebunie, su 
pravieţuind. 
Două sint momentele în care Lumet ape­

leazâ la acelaşi procedeu. dar la nivele deo­
sebite. Primul. scena supliciului pe colină , fil ­
mată dramatic. cu camera mobila în mină. în 
încadraturi strinse, se transforma în cadrele 
largi de teatru ale bătăii cu nisip, iar risul 
trece molipsitor de pe ecran in salâ ca o bu­
curie în faţa puterii oamenilor de a trece 
peste rau. Este expresia resurselor de a mai 
putea comenta absurditatea pe care o traiesc 
eroii. Comicul cu care se joaca cu nisip cei 
cinci pare a fi un vis din care, odată trezit. cu 
fruntea rece de sudoare. te bucuri de detatJu1 
ceasului la ora şapte' Mai tirziu. tragismul 
rno'1ii lui Stevans (d1eie de bolla a <ff'lmon­
'tratiei) , absur.dttate care1a nu 1 se mai poate 

să-l ia „ucenic". ..Nu-mi pot permite" ii ras 
punde calm bravul muritor ele foame. Şi 
Jtuncl inflăcaratul cavaler face ceva incredi­
lul pentru un viitor samurai. Cade Jn ge­
nunchi in faţa celui pe care ii admiră . ln final• 
insâ ,.trădează" cariera armelor şi râmîne în 
sat lingă o fată de ţâ<an . „Castele" sint abo­
lite, barierele sociale, încălcate. Un al treilea 
samurai get-beget. cu un chip dur, impene­
trabil, va izbucni în hohote de plins cind ne 
vasta refuză să iasă din ascunzătoarea tilhar1-
lor. Ceva nou in Ţara Soarelui Răsare. in îm­
părăţia marelui Kurosawa. Şi n-am amintii 
încă de simpaticul vagabond jucat de Toshiro 
Mifune in stilul suculentelor comedii popu 
lare. El e un fals samurai ce minuieşte spada 
ca pe o ghioaga şi gluma ca pe o lance ascu 
ţită . Un anti-erou răpănos şi ridicol ce lupta 
in pielea goală, dar cu inima plină de demni­
tate şi moare aparind demnitatea umana . Un 
personaj de farsă medi.,.ală, un fel de Panla­
lone trecut prin bastonadele (şi poezia) cha­
pliniene. 

Cultura tradiţională e preluata din perspec­
tiva noii arte, arhetipurile clasice sint reevalu 
ate modern. spiritualitatea naţională capăta o 
generoasă deschidere spre universalitate 
Dovada, ceilalţi ,,samurai" din Arizona, Cel 
şapte m•gnlflcl aduşi dupa cîţiva ani într-un 
western contemporan de câtre americanu l 
John Sturges. Sint trăsături comune ce 
teagâ pe aceşti Samurai originali de alte mai 
opere semnate de Akira Kurosawa: Ralho 
mon, A trăi, Sanluro, sau mai recentele Kage-­
mush• şi Ron. 

Alice MANOIU 

în anul competitiv 

de:;fd~urat intre 14- 25 februarie, organizato­
rii au selecţionat Pas in dol de Dan Piţa. Fil­
mul a obţjnut Menţiunea speciala a juriuhJi 
prezidat de Gina Lollobrigida. 

• Secţiunea informativa a acetuiaşi festi val. 
oferita participanţilor sub genericul „Pano· 
rama Marii Negre", s-a deschis tot cu un film 
românesc - Dreplate ln lanturl de Dan Pila. 
Pentru aceeaşi secţiune. gazdele au ales fia-

raspunde nici măcar cu violenta (ca nivel 
acut al replicii) este filmată dintr-un racursi 
foarte acuzat cu camera din mină . proiectind 
pnm-planul eroului pe bolta celulei , într-un 
cadru ce pare interminabil, ale cărui uttime 
fotograme reţin privirea fixă a victimei. Mo­
mentul îşi găseşte rezolvarea in comicul ab­
surd al secvenţei de concepţie teatrala în 
care unul din eroi. un negru mare cit o casa, 
1oacă aproape gol scena vizitei in faţa co­
mandantului consternat. pentru a-i anunţa 
moartea camaradului. Gestul este str!gătul 
mut, strigatul lucid al omului către om. lntr-o 
astfel de situaţie aceleaşi „argumente" ale 
gardienilor (comenzi, urlete, ameninţări) par 
fireşti şi necesare. iar replica unuia .!! nebun 
nu-l maî pot stăpini... „ pare disperata . Aapor 
turile se inverseaza pentru o clipa . 

Lumet nu-şi propune şi nici nu poate da 
solutii, dar sigur finalul nefilmat este un ca 
dru larg în care cet patru ies pe poarta taga 
rului, îşi aruncă sacii in nisip şi se imbra\1 
şează .cu gîndul la renghiul ~ care l·au jucat 
soartei„. Florin MIHAILESCU 

m~e Sâ mori rânit din dragoste de viaţă dt" 
Mircea 'Vero1u ~t Glissando de Mircea Dar1t'­
liuc. 

4 

• ln urmatoarea competitie importanta, 
Karlovy-Vary, (3-16 iulie) vom fi prezenţi cu 
Cluteandra de Sergiu Nicolaescu 

• Ciuleandra va fi prezent si în Festivalul 
necompet1t1v de la Vancouver (23 mai - 26 
iunie) alaturi de Adela de Mircea Veroiu. Tot 
ta Vancouver, dar in secţiunea informativa. 
Yr>r f1 vazute filmele Promtsiuni de Elisabeta 
Bostan şi Declaratle de drogoste de Nicolae 
Corjos. 

• ... sl inca o data în lume, Adela, la Fest1 
valul necompetitiv de la Los Angeles. Oa1,1 
nu a fost inca fixata 
Aşteptam. încrezatori. ,Joadele" acestui <tn 

, nnpet1l1v inceput prom1ţator pentru fll n1u l 
romanesc 
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Filmul, document al epocii 

Femininul 
de la un Rock" 

o rochi.· 
de mirea,ă„. 

Mama se întoarce 

în Europa 

D upa cinci ani de viaţă. ta H<tl· 
lywood, Ornella Mutt1 se întoarce 1 n 
Europa. cu fetitele ei. intrutorul de­
cept.onata de ceea ce a lucrat '1COIO 
Obiecţiile ei sint consistente. nu i 
s-au propus decit scenarii fara impor­
tanţa artistica in care a fost partenera 
unor necunoscuţi; a facut, de pilda. 
un film - foarte prost. subllniaza şi 
f'a - care. dupa ce a înregistrat un 
eşeG în Statele Unite. 11 lost imediat 
expediat in Europa, difuzat cu insis­
tenta in ltalta. sperînd o salvare 
acolo. în ţara artistei, ca in citeva zile 
sa fie retras ş1 de pe af1sele continen­
tului. De ce n-a încercat sa intre in 
distribuţia celebrelor seriale Dalla 
sau Dinaoll•? (Se pare ca. la ora ac­
tuala. teleserialele sint ideale pentru 
consacrnrea unui actor.} Mutt1 ride 1n 
fata acestei intrebari i s-a propus o 
data, şi aşa ceva ~ un rol de mext­
canca . Nu, hota rit, ea nu e actnţa 
care sa stea 24 de ore din 24, agaţata 
de un telefon, aşteplind sehinul unui 
impresar. tremurind la gindul conce­
siilor care i se vor cere. toata prosti­
rea asta (termenul i i aparţine} urmînd 
sa produca un r~zultat daca nu nul 
sau depnmant oncum sub semnul lo­
teriei ln sfirş1t. mai exista doua ar­
gumente importante în hotarirea ar­
t1stet de a parasi paradisul califor.­
man - ,.în art1f1cialltatea vieţii de aici, 
resimt o mare nevoie de cultura, de 
radac1n1le mele europene" şi. apoi. 
,.nu e un secret pentru nimene ani 
pus întotdeauna . înaintea carieru 
mele. viaţa de fam1he. De la 14 am. 
alerg de la un platou la altul: am o le­
t rt.1 1.k 10 .101 ş1 o alta da 19 luni. Ele 
•UJ nevoie de mine. şi eu de ele„ 

Rubrica „Filmul. document al epocii " 
Documentul. sursă a filmului 

"'este realit.all de Radu Cosaşu 

De ce îl iubeşte 
un campion de box 

pe E.A. Poe? 

AJuns la Aocky IV (şi la a doua sa casato­
rie. cu daneza Bri911te Nielsen, fosta mane­
chin). Sytvester Stallone continua sa intere-

1'seze sociologia cinemaului prin semnificaţia 
personajului sau, nascut printr·un destin ob­
scur al mspiraţiet : pina sa a1unga la acest 
Rocky Balboa, Stallone a batut drumurile. a 
ince<cat meserii ca îngrijitor la un zoo. chel­
ner. plasator într-un cinema newyorkez de 
unde a fost dat afara fiindca vînduse bilete 
.)a negru'· pentru filmul MASH. capodopera 
lui Altman. a1ungind la Hollywood, tragînd 
dupa el o nevasta şi un ciine. Boutkus. cum ii 
va chema ş1 pe ciinete tui Rocky „Fisa"' ii 
cade vazind, la televizor, în martie '75. meciul 
dintre mareţul Cassius Clay şi un boxeur de 
trei lulele. Chuck Wepner. un alb care ţine 15 
reprize şi-l pune o data jos ~e „The Grea­
test"! În trei zile e gata scenariul lui Rocky I 
in care, dupa cum se ştie. un supercampion 
negru cauta un challenger comod -şi da peste 
dracul în persoana unui boxeur alb desena a 
doua, acest Rocky supranumit „etalonul ita­
lian" Cu nevasta gravida şi 100 de dolari în 
banca. Stallone nu accepta sa-ş1 vinda sce­
nariul pe care i se ofera 150 OOO de dolari de­
cit cu condiţia sa joace el rolul principal. 
Rocky li. III , IV îl vor avea - dupa lovitura 
data cu primul - nu numai ca interpret. ci şi 
ca regizor Adevarul e ca întreg ciclul tran­
smite o mare încredere în forţele proprii , o 
încrincenare a orgoliilor cu un sens . pozitiv. 
deloc neglijabil. chiar daca specialişti în box 
(precum J.M. Rouet. şeful rubricii de box a 
cotidianului „l'Equ1pe''} socotesc powstea 
11 11 Stallone cu totul simplista şi o prefera pe 
<" ceea a altui Rocky, Rocky Graziano. inter­
r1 etat de Paul New man. Stallone are insâ alte 
•nodele: pe Marlon Brando şi Orson Welles 
p P Edgar Allan Poe, ,.port pc> rarC"- 1 iubesc fi­
•ndca n-a renunţat nic.icodata•. 

Ghici 
cine se îndoieşte 

de sine? ... 

.Am trait cefe mai grele luni din viaţa 
mea Aproape un an de zile nu m-am pu­
tut uita în oglinda. Ies dintr-o neagra de­
presiune. Oaca. n-aş fi av.ut voi!1tă _şi dis­
ciplina , aş fi a1uns la spital Sint mtr-un 
moment critic al vieţii mele. Am luptat 
nebuneşte pentru a obţine un succes 
mondial . L-am obţinut. dar îl platesc 
foarte scump. Sint şi foarte ipohondriac. 
foarte neliniştit. Plin de complexe, prea 
puţin sigur pe mine. Toata. !orţ_a mea 
creatoare o folosesc ca sa-m1 infrmg ne­
siguranţa. Prefer sa lupt împotriva defec­
telor mele decit sa înaintez bizuindu-ma 
pe cahtati asupra carora ma întreb me.reu 
cit de serioase sint, aşa cum ma întreb 
daca reuşita mea nu e superficiala. ~cc1-
dentala . Totuşi. nu se pot tagadui v1cto­
rule mele. o spun fara orgoliu. Am cişu­
gat poz1ti1 pe care nu l~am p1~dut . Cînd 
.1flu ca un scriitor ca Gabriel Garc111 
Marquez imi iubeşte muzica. mi se mcal 
zestA inima„:· 

Cme-1 cel care s-a încumetat ta aceste 
de.i.valu1n deloc incintătoare. cu atit mal 
pulin rentabile, daca-1 vorba sa serveasca 
drept reclamă, precum e suspectata in lu­
mea aceea orice sinceritate. orice boalii? 
Aceste depoziţii de vulnerabilitate -
crtatoare. sper.am noi. . - aparţin (spre 
.,bucuria duşmanilor„ şi întristarea admi: 
ratonlor) preafericttului Julio Iglesias_ Sa 
auzim însa ce melodii vor rasâri din 
aceasta cnz.a 

lra odată un film: 
Tuni a ca.< a! 

:\Li se poate spune 
"Mutii a cas:i !" 

• 

IJ?le,i;i': 
cîntăreţul 

ncertitudinilor 
'al<'. .. 

Beethoven, 

din unghiul unchiului. .. 

D' Jni şi ani. lrteratura dramatica n-a cunos­
Lul nepot mai important ca acela al lui RQ:meau . 
consacrat in piesa geniala a lui 01derot. fn anul 
triumfului lui (Wolfgang) Am.cteus (Mozart) în 
cinema. a mai aparul un nepot - cel al lui Beet­
hoven_ Se ştie - mai ales din caietele de conver­
saţie, miraculos pastrate. ale compoz!tC?rului de­
venit surd - de aceasta enorma slabtaune a sa 
fata de un nepot. Karl , prin care Titanul dorea 
sa-şi ridice un nou monument la numele sau. In­
vestise in educarea baiatulu1 toata energia, toata 
vanitatea. gelozia, orgoliul şi salbat1cia patet1s­
melor lu1. Se mai ştie ca n-a ieşit mare lucru. ca 
sa nu spunem un mare om: Karl l-a moştenit pe 
unchiul sau. a intrat in armata . - pe care un­
chiul nu putea s-o sufere -. a ieşit din armata , 
s-a casatont ş1 a avut cinci copii . „ A cincea" e cu 
totul altceva ___ Actorul pentru acest nepot -
Dletmar Prinz - a fost descoperit de regizorul 
Paul Morissey pe strazile Vienei. in 1985 Beetho­
ven .. este" Wolfgang Reichman. o personalitate a 
scenei vest germane_ Mama nepotului e tnlerpre­
tnta de Jane Birkm. o iubita a acestuia va apare 

chipul Nathaile1 Baye 
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O stranie 

încăpăţinare 

Arta de_ 1 li lublli, A muri din dragoste, 
1ata acum lncipittn1r„ de 1 fl Iubit, straniul 
litlu al unui film bulgar care ne aduce in fa\ ,1 
nu o femete şi un bilrbat ci un tata şi un fu , 
prinşi în desfăşurarea unui subiect exemplar 
pentru rapiditatea cu care .. un fleac" poah 
duce la drama şi semnificaţie, atunci cin11 
avem de-a face cu un scenariu serios (in ca 
zul de faţa, scenariul aparţine regizorului N1 
colai Volev, consacrat prin doua comedii d t· 
mare succes şi de la care nu se aştepta chia• 
o drama). Micul eveniment de la care se an 
gajează miza are loc în timpul unui exerc1\H• 
de cultură fiz ica la şcoala unde invaţa baia 
tul; e un exerciţiu cu cintec; profesorul de 
muzică ia greşit o notă a refrenului şi - cum 
se intimpla - toţi elevii izbucnesc in ris: pro­
fesorul cere explicaţii , baialul spune adeva­
rul , profesorul e indignat - cum o sa cinte el 
fals? - . directorul cere elevului sa exprime 
scuze, baiatul nu vrea. e chemat tatai la 
şcoală şi pus sa-şi lâmurească fiul. intre pa­
tru ochi, baiatul va contesta tatalui dreptul de 
a-l invaţa cum sa traiasca. Oe ce? Fiindca ta­
tai - şofer pe un camion de „Legume-fructe„ 
- e un hoţ! Baiatul şt i e ca tatai sau are veni­
turi frauduloase, fi ind legat de o banda de 
speculanţi . Tatăl nu va putea suporta „vorba'" 
copilului . El va încerca sa obţ ină iertare din 
partea baiatului sau. Acesta tace, inflexîbil. 
conflictul capatind o tensiune a disperaril 
duse pina la exasperare. Critica apreciaza ca 
actorul Velko Kanev - unul din cel mai buni 
comici ai ecranului bulgar - „ahnge un tra­
gism de o veracitate care depaşeşte, prin su­
gest11le et. subiectul filmului". 

Trei tati 

cucuieti 

L v1 tura de cinema la Paris. exact la sfirşi­
tul anului 1985 cind oamenii de afacen cine­
matografice făceau triste bilanţuri, constatind 
semisuccesele lui Delon şi Belmondo, catas­
trofa unui film ca _...,I -lulul in care 
se investiseră citeva zeci de milioane şi fali­
mentul micilor firme de distribuire a cineali­
mentarului: un fllmulet de buget mic, fără re­
clamă bubuitoare, firii mari actori, fără regi­
zor de geniu, aduce peste un milion de spec­
tatori in cileva săptămini , cu un subiect lara 

Humorul inerent 

marilor talente 

La 71 de ani. sir Alee Guiness - celebrul 
.1ctor englez de teatru ş i cinema, a1uns la ora 
' edactariî .• Memoriilor '" sale - face sa func-
11oneze din plin torta humorului sau. Întrebat 
care ii sint proiectele la aceasta vi rsta . el ras­
punde concis: .,Deviza mea a fost intotde-
1una aceea de a fi pregătit la orice" . La alte 
hestiuni e mai puţin eliptic, dar la fel de in-

c:1siv. Oe ce. de pildă. pentru actorii englezi 
!ealrul e mai presus de cinema? .Am aparut 
•n 47 de filme pentru a-mi stringe bine mij-
1oacete cu care sa pot sluji mai bine teatrul. 
Cac1 teatrul este singurul loc unde un actor 
poate justifica tot ceeş ce face: aşa ca am JU­
cat in 67 de piese" ... ln acelaşi timp, se pre­
face ca nu accepta Ideea unor prea apasate 
caractenst ic1 britanice în felul ş i jocul sau : 
.,Nu le-am remarcat niciodata privindu-ma în 
ogl inda De altfel. Sophia Loren. o femeie de 
gust. îmi gasea un aer t ipic napolitan. pe vre­
mea cind filmam Cidere1 imperiului rom1n 
- o cadere justificahi daca ne gindim cum 

••ra filmul..." (n.r.: hlm cunoscut şi la noi, cu 
m dubios succes de public, ceece ne face sa 

1ranscnem cu oarecare placere aceasta apre­
:1ere a actorului, căci dacă am fi emis-o 
·101 .. ). 

Din cei 71 de ani, 48 sir Alee i-a trait alatun 
Je aceeaşi temeie, sotia sa. Marula. Care e 
,•x pl icaţi a unei asemenea izbinzi, greu de de­
cis cit de actoriceşti , cit de ,.civile"? E simplă : 
„Am avut prudenta sa strecuram in contractul 
nostru matrimonial o clauza care împiedica 
certurile· n~am interzis să ne facem cadouri 
de sarbaton ' 

~ 1olenta. fara crima. făra jaf. fară . .sex", de o 
~ 1 mphtate dezarmanta: trei barbeţi tineri. cel1 
hatari. in plină activitate pe toate planurile, se 
trezesc în apartamentul lor cu un bebe de ci· 
teva luni pe care fi-i lasâ în îngrijire Q ma­
mică şi ea foarte modernă, avind şi ea trebu­
rile şi meseria ei acaparatoare. de manechin. 
Mecanismul - de o tandreţe garantată. , de o 
veselie cuceritoare - e următorul : cei trei ce­
libatari devin trei tătici şi trei doici devotate 
pruncuşorului, invăţind toate amânuntele me­
seriei de puericultor. într...atit de drag le de­
vine bebeluşul, incit atunci cind mămică-sa 
vine să-l ia înapoi, bărbaţii în toată puterea 
cuvintulul, după ce spun „ul, bine că am scă­
patr', încep sa-t caute, constatâ că le lip­
seşte, că totul le devine pustiu - vorba poe­
tului Lamartine: .o singură fiinţa iţi lip­
seşte ... " - şi vor da strigăte de entuziasm 
cind, peste şase luni, manechina ii va ruga să 
1a din nou în îngrijire odrasla. Pe scurt: „co­
pilăria" asta - Trei llirlNlll fi o ac:uflti -
după ce a murii „Cesar" în '86 la Paris, - va 
reprezenta Franta la .Oscarurile" pentru fil­
mul străini Oe observat : unul singur dintre 
ac...'1ori e tata in viaţa cea de toate zilele. 

-

, - , 

Scarlett O' Hara 

are 50 de ani 

ln 1986 se implinesc 50 de ani de la apariţia 
romanului „Pe aripile vintului ", una din puţi­
nele cărţi , dacă nu singura. care a dat ecra­
nului un film de calitatea înaltei ei valori lite­
rare. fzbinda atit a romanului cit şi a reelizârii 
cinematografice constituie un fenomen de 
excepţie pe care trecerea anilor nu-l diminu­
eaza. ba s-ar putea zice ca eşecul atitor ecra­
nizan ii consolideaza. Autoarea - dupa mar-

1 tuna unui prieten - n-ar fi avut nici o clipa 
încredere in reuşita ei; dupa 3 ani de lucru 
tenace. ea martunsea cu cîteva luni înainte 
de apariţia carţii : ,Aş fi mulţumita daca mi se 
vor vinde 1000 de exemplare.„". Femeie dis­
creta . modestă , îngrozita de onoruri - un 
bust al e1 se găseşte in galeria Cspitoliului -
Marq;u f"I M1tchell suporta greu formidabilul 
s1 1mea1atul succes al caf1ii : telefoane din 3 

1n 3 minute, telegrame - un.1 te 7 mmu1e 
Lectoru o urmareau pas cu pas; ducindu-se 
pentru proba unei rochii la un magazin din 
Atlanta. 5 temei au tras draperia nişei şi , vă ~ 
zînd-o, au lipat : „Oh. e o scoabă!„. Azi, in 
Atlanta, exista un muzeu „Pe aripile vintului". 
ţinut de un fost invaţător ~ un specialist în 
paleontologie... Afacerea nu e rea: sint ex­
puse. printre altele, 40 de versiuni ale carţii , o 
oglinjoară a autoarei, o copîe a maşini i de 
scris Remington - pentru 2 dolan se poate 
cumpăra un flacon cu ceva pamint roşu din 
Georgia lui Scarlelt O'Hara, pentru 49 de do· 
lari o farfurie de porţelan in adincul ca.reta e 
imaginea lui Mammy stringind corsetul l1,1l 
Scarlet!. Doi nepoţi - oameni in 1urul virstel 
de 50 de ani, timizi, stingaci. fara mari velei­
taţi , bine aşezaţi însa în confortul lor - sinl 
moştenitorii drepturilor de autor. Cel mai 
mare declară ca a cunoscut romanul de pe ta 
virsta de 6 ani, cind bunicul sau i-l citea al-
1ernind lectura cu traduceri din Virgiliu. Cel 

~~e':.'a::,~~i~~ş~r~: ~0ci~~~~n~~~. ~~i";h'f:.~ 
filmul l-a vazut de 12 ori . ..Îmi amintesc eă 
tata îmi spunea: Melanie e bunica ta! "'. Mar­
qaret Mitchell a murit in 1949, la virsta de 49 
1e ani. lovit& de o maşina pe cind se ducea 
cu soţul ei. la cinema. Alta carte n-a scris ş i 
n-a vrut să scrie. 
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Construind imaginea unei utopii, Truffaut 
a dezvoltat in hhrenhelt 451 aceeaşi slruc· 
tură de adincime cunoscută din cetetal tP 
folme ale ·sale. Amestecul de tonalită~. de 
pildă , vizibil incă de la Cete 400 de lovHun: 
seriozitatea mesajului .,moralist", în esenţă , 
valoarea de avertisment se combină cu o 
notă ironică şi cu un fel de tristeţe greu de 
definit, cu o ironie tristâ. Tot atit de sarcastic 
ca şi avertismentul serios. daci nu cu efecte 
şi mai percutante, e stratul parodic al întregii 
poveşti fantastice menit să compromită defi­
nitiv ipotetica societate a pompierilor care 
ard cârtite. Maşina de alarmă, de pildă, are 
chiar, de la început, aspectul unei jucirîi, 
pompierii cocotaţi pe ea părînd nişte păpusl 
mecanice. Monlag, personajul principal , i~; 
pune cu mare morgi un soi de anteriu preo­
ţesc atunci cind arde cărţile. Pinâ şi salam.m­
dra emblemei de pe botul maşinii de alai mii 
trimite ironic la emblema Aolls-Aoyc~uritor. 
Mergind pină la capăt. vedem că întreaga po­
veste are premise comice. răsturnind o serit­
de date familiare nouă şi transformind ve· 
chea lor normalitate într-o absurdă mecanic& 
pompierii nu mai stlng, ci sd ei inşişi cârţilP, 
de unde întrebarea .naivă " pusă lui Montag 
de fata din vecini (e adevărat că allădat• 
µompierii stingeau focuri?!) . RăSturnarea e 
vizibilă şi in fapte mărunte, ca în ,,progresul"' 
inlocuirii aparatului de ras electric cu ml1lt 

Cineva era nedumerit mai deunazi de 
fotosirea termenului de ,,comedie" într-un 
text referitor la lngerul extlfminalor. Cum 
pină la o revelaţie poate trece toată viaţa , 
pdnde bine ş i o explicatie. 

Luind-o de la A. adică de la simpla aser· 
11une că o comedie cinematografica este fil­
mul la care se ride pentru că autorii săi au 
urmarlt intenţionat aceasta, atunci, fără în­
doială , l~I exllfrnlnllor este una. Canti­
tatea de ns 'variazâ , desigur, de la un film la 
altul. dar oricare ar fi „baremul" de încadrare 
la . .comedii", filmul lui Bunuel ii îndeplineşte 
oricum. Aceasta e însă numai o constatare. 
Şo apoi, sa n-o luăm chiar ,.ad litteram" . Ne· 
dumerirea cu pricina trebuie să izvorasca de 
fapt, din nepotrivirea aparenta dintre termen 11 
„ Bunuel" şi .,comic". De unde aceasta preju 
decată , cind s·a ris zdravăn încă de la pre­
miera primului său film, CRnele •uS.luz? Nu 
mai spir itele bigote sau încuiate se strimba· 
sera atunci la absurdităţile ce se ţineau lanţ 
îndeosebi la imaginea de un comic irezistibi l 
a eroului tirind doi popi legaţi de dol dovleci 
legati de doua piane etc„. Mai puţin incoe­
rentii deci! Clinele ..,daluz, Viral• de „, se 
vădea o comedie de ucigătoare virulenţă, în 
care impostura. dezumanizarea, falsitatea ce 
caracterizeaza marea burghezie erau supuse 
unul tratament cu acid sulfuric. Apare înca 
de atunci un motiv predilect al creaţiei bunu· 
eliene: ridiculizarea adunărilor solemne (în 
scena punerii pietrei de temelie) şi a petrece­
rilor rf!Ondene organizate în superbe reşe 
d inţe. ln uriaşul salon din Vlrst• de „, sr 
pl i mbă, nestin)enitii de oaspeţi o căruţă plina 
vîrt . ln parc, pe lingă o statuie cu o piatră in 
cap, trece un invitat... cu o piatră in cap. lata 
numai două mostre din gagurile care abunda 
în episodul petrecerii , semn ca Bunuei şi co-

„om carte" 

mai avansatul brici! Toate aceste lucruri con­
verg către imaginea unui S.F. parodic. pole· 
moc faţă de ,,spectacolul" genului, oarecum in 
acelaşi fel in care avea s-o facă Woody Allen 
in Tile steeper. Imaginea totalttarismului e 
i ronizată şi prin saluturile eminamente co­
mice dintre pompieri, caricaturi ale salutului 
hitlerist, ca şi prin cadrul ridicol în care 
,,Mein Kampf'" apare alături de marile cărţi 
ale umanităţii. 

Manierei de a face film a lui Truffaut îi 
aparţine şi personajul din F•hrenhell Nu de 
la început: Montag cel rigid, inflexibil şi in­
sensibil n-are nimic comun cu Doinei, eroul 
repre2entativ ai regizorului nostru. însă Mon· 
tag porneşte curind pe drumul unui proces 
de „umanizare", conştiinţa „trezindu-i-se" 
deindată ce deschide prima carte şi începe 
sa citească . Frazele din David Coopertield ur­
marite de el ca un şcolar, cu degetul. sint pri­
mele cuvinte scrise care apar în film (generi­
cul fusPse rostit de o voce din off. iRr ziarele 
s1 dosarele se vad1sera at c:arwte doar dm 
1magm1. complet lipsite de text). Reverurea in 
prtm plan a cărţii, cutmineazâ, la final. cu 
episodul emotionant al oamenilor-cărţi, refu · 
giaţi in sălbăticia pădurii , unde atmosfera se 
impregnează de melancolia imponderabilă a 
stilulu i Truffaut (ca etalon : Julft .i Jim). 
E)(istă aici şi mesaj grav (salvarea inţelepcHJ · 
n ii umanitâţli prin memorarea tuturor cârţ 1 
lor), dar şi comic-tandru, de pildii Prinţul lui 

Macchiavelli e figurat de un barbat jerpelit şi 
rnucalit, care susţine că o carte nu trebuie JU-
1 ecată dupa ... „coperţi" . între timp, Montag a 

.ievenlt şi el un ins problematic. pentru acea 
societate. un veritabil Doinei devotat cărţii. 
Eroul lui Ray Bradbury (autorul romanului 
ecranizat) se transformă în erou al lui Truf­
faut. Avertismentul lui Bradbury se întregeşte 
cu sensul unui intelectualism luminos, tip ic 
lui Truffaut, totul avind acum o libertate de 
mişcare în evident contrast cu stereotipia im· 
pusă de spatiul standardizat al oraşului pom· 
pierilor. Episodul final , filmat mult din mină 
cu traseele dezordonate ale oamenilor mur~ 
murindU· $i cărţile memorate, opune utopiei 
negative de pină atunci stilul liber al nouvel­
te-vague-ului, într-o implicită artă poetică a 
regizorului şi a curentului pe care l-a repre­
zentat. 
Firă să fi făcut din asta un secret. cineas­

tul a infuzat mereu personajelor sale princi· 
pale ceva din biografia lui. mergînd practic 
pini ta ,Jdentitatea" cu personajul regizorului 
din Noapte• americani, jucat de el însuşi. Mi 
se pare perfect posibil sâ descoperim cindva, 
in acest ,.biografism" al filmelor sale, una 
dintre primele ipostaze ale postmodernismu­
lui in spatiul cultural european. Biografism 
împletit cu o permanentă conştiinţâ a proprii­
lor mijloace şi ea tipic post--modernă , cel mai 
limpede vizibilă in apariţi a fugară a unui 
e.xemplar din .C8111ert du Clntm•" undn 
Truffaut a scris ani in şir critica clnematogta­
f1cJ. Alcituri - între altele - de una cu t1thJf 
The World of Salvador Dall". cooerta revistei 

J1se. insa textul de dincolo de cartonul at„ 
nomzat, se păstreaza : imaginea finală a pă ­
durn impinzita de oameni-cărţi pune in abis 
viziunea lumii ca text şi a literaturii ca „viată 
trailă " de pâdurenii care au aceptat umilinţa~ 
dar şi orgoliul de a ,,deveni„ cărţi . 

Ecuaţia unui succes 

A debutat la 15 ani din intimplare ş i, cu m 
încâ nu se hotărise ce sâ facă in viaţă, s-a la­
sal purtată de val. Nu de . .nouvelle vagu ~" 
fată de care se consideră prea puţin ataşata 
(vezi scheciul lui Claude Chabrol din Cefe 
mlli frumo- escrocherii din hnne), ci ao­
ceptînd propunerile care i s-au fOCut. Cind 
abia împlinea 20 de ani, Umbrelele din Cher· 
bourg - poemul cînematografic semnat 
Demy·Legrand - avea să ofere adoraţiei ma­
relui public imaginea - cea mai pură şi gra­
tioasâ - a fermecătoarei şi distinsei blonde a 
ecranului francez, imagine care ş i astăzi , cînd 
actrita implineşte 43 de ani. dă strălucire 
multor generice. A filmat în tară şi străinătate 
peste 50 de filme, lucrind cu cineaşti popu· 
tari , cu titani , dar şi cu tineri debutanţi , afir· 
.mind că r iscurile oricum sint inerente, iar su­
biectele interesante merită să fie abordate. 
Se ambalează cu pasiune şi in ambiţioase 
montări de anvergură , şi în reeditări ale unor 
r""ştte deosebite (Domn„-ele din Aoche­
ford de acelaş i Oemy) , ajungind - rar - '" 

r oncesii (Evenimentu! cel mlli lmport1111t 
; ollcitatii tot de Jacques Demy). Nu a cons.­
derat necesar să recurgă la spectaculoase 
metamorfo1ărl fizice. ci preferă sa sporeasca 
misterul fiecărui rol în perspectiva unei corn 
ple)(ită\ i neconvenţionale. Natura ambiguă a 
persona1elor sale se clădeşte pe o sumă de 
antinomii instituite, de fapt, într-o insotita 
ecuaţie, cea a succesului acestei vedete care. 
mai intii de toate, şl·a dorit să fie actrită ade­
vărată . Fire înclinată spre contemplaţ ie şi re­
verie. ştie să-şi asigure mereu, prin ineditul 
demersului real izatorului dar şi al ei personal. 
acel coeficient de insecuritate. de nelinişte 
creatoare care să-i permită să elaboreze nu­
anţai , lara să se repete. Chipul ei de zină nu 
repre~inta totdeauna idealul candorii abso­
lute. lntelegind că .viciul fi vlrtulH" se atrag 
refuzind să se cantoneze in tipul ingenuei ro­
mantice. Catherine Oeneuve oscilează pe1 
manent între limpezimea e)(uberantă , senina 
a eroinelor din „perioada roz" (Viaţa la castel , 
comedia lui Rappeneau da suma exactă a 
ipostazelor de început ale „mitului Deneuve· 

Cum rÎdeţi la Buiiuel 

laboratorul său. Dali, îşi puseseră imaginaţia · 
la contributle cu mult sirg, fiind convinşi de 
forţa lui ,,castigat ridendo ... " 

Comicul se dovedeşte a fi parte integranta 
a creaţiei bunueliene, deindală ce gagu11 le 
apar şi in filmele grave (crucifixuf·şiş din Vlrt­dl„• este poate cel mai bun exemplu) . Dar 
frecvenţa lor aici este mult redusă , sub pr~ 
s1unea tonului general. Cineastul preferă tn 
asemenea cazuri introducerea umorului ne­
gru - prin replică sau atitudini (vezi ,.glu­
mele" sinistre ale cerşetorilor din acelaşi 
film). Alteori, comicul se concentrează intr·o 
singura parte a filmului. pentru a nu se inter­
fera cu s1t uaţ 11 l e dramat ice sau tragice - ca 

in Jurnalul unei C8flllfltte ce debuleaza 
pr intr-o spirituală serie de portrete ale mon­
struoaselor personaje ce vor intra în joc. ln· 
genii exllfrnlnlltor reprezintă însa o treapta. 
superioară in înţelegerea şi folosirea comicu· 
lui de către Bunuel. Aventura inexplicabita a 
cl austrării unui grup de oameni în casa in 
care au petrecut într-o noapte, se rezolvă la 
fel de inexplicabil - în clipa repetârii iden· 
tice (ca replici , gesturi , plasament al perso· 
najelor) a unei situaţii . Deci, printr-o repeti­
ţie. Numai că aceasta nu eraprima ce survtt­
nea în lngeruf exterminator. lncă de la înce­
putul actiunoi , Bunuel îşi bate joc de perso­
na1e fac indu-le sa mtre de doua ori la rînd în 

şi abisul meandrelor psihologice revelate in 
aşa-Zl'S:t ..tetralogie glaciara'' (din care face 
parte şo Trittar\8, capodopera lui Bunuel) . 
Repultl• fata de personajele ei odioase nicio­
data nu va fi totală pentru ca, dincolo de 
schizofrenia pat~ogicâ sau sociala. impresio­
!'leaza palpitul viu al unei fi inte chinuil C". ~f1 
şi ata de contrad1c111 ircconc•ll..ihilc frumoasa 
l ilei ncuzind traume oravt: . tenebre suflc!tlj l i 
!tubmtelese. Cînd interlv ri2ată pină la apa­
r ... nta apatiei, cond e)(altata frizind superhc1.1-
li'tatea, cind duplicitara pina la perdiţie, totd(„ 
alina se păstrează totuş i sensibilă , discreta 
delicată şi fragilă . Oe o senzualitate aparte, 
uneori maliţ ios asumată {ca in SilbaUcul, fa­
bula modernă agreabil orchestrată de 
Jean-Paul Rappeneau) . de obicei disimulată 
cu infinită cochetărie prin acea faimoasă ,Jn­
candescenta rece", Catherine Deneuve a pu­
tut fi ş i prinţesa de vis (in Plete de migar, un 
hasm mai mull pentru oameni mari) , şi per· 
sonaj de istorie (Maria Vetsera în M8yertlng. 
OMSla intreprindere a lu i Terence Young) , şi 
Ionară a zilelor noastre (tn Statornicia rattunll, 
palidă ecranizare dupâ Vasco Pratolini) , şi 
f aptură mutâ (in CrHlurife de Agnes Varda, 
interesanta incursiune la graniţa dintre real şi 
1ma11inar), şi oaza sentimentală in hatişul 
uneo intrigi dure (in Pollţltlul de Jean· Poerre 
Melville, peliculă construită după mai toate 
.:.anoanele genului) ... Mereu aceeaşi şi de fie­
care dată alta• 

lrln• COROIU 

;mpozantul hol al casei (filmaţi din unghiuri 
diferite} - ca şi cum nu le-ar fi convenit că 
prima oară nu i~a întimpinat numeni. Nici a 
doua oara nu e nimeni, aşa ca trebuie să se 
dezbrace singuri. La masă , gazda îşi rosteşte 
toastul odată - primo! cu aplauze - şi inca o 
data, in indiferenţa generală . Dupâ dineu, co· 
~1va dintre participanţi sint, in citeva rîndu ri, 
prezentaţi unii altora, reacţionind ba cu entu­
;iasm, ba cu răceala , dar niciodată min n­
du-se de ceea ce se întîmplă ... Bunuel ne re­
vela prin lngerul exterminator hazul subtil al 
repetiţiei , care devenea aici principalul său 
procedeu comic ( bine secondat de comicul 
de situaţie şi de replică) . 

Pentru a spulbera orice idee preconcepută 
despre incongruenta dintre Bunuel ş1 come-­
die, trebuie neapărat adaugat că, la zece ani 
de la lngerul„. cineastul îşi îmbogâţeşte arse­
nalul comic cu o armă total nouă , un proce­
deu opus repet~ iei: întreruperea. F•rmecul 
discret„. al domnilor şo doamnelor don înalta 
societate pălea de-a binelea in fata ridicolului 
o;u1sei lor disperate de la o recepţie la alta, 
de la un dineu la altul. Numai că din vointa 
tui Bunuel, bietele personaje nu apucă nicio­
data sa mănince ş i ele in tihnă . Ba gazdele 
nu sint acasă , ba musafirii au venit în alta zi 
drcît trebuia. în restaurant este expus un 
mort, la cofetărie s-a terminat cafeaua, s.a 
terminat ceaiul, s-a terminat şi apa, sau intră 
peste el poliţia . i ntră soldaţii în manevre, in­
tră hoţ ii , sau cineva vrea neapărat să istori­
sească o poveste macabră .„ sau... sau... Ş1 
uite aşa . plăcerea mesei (singura ocupaţie n 
celor ce n~au cu ce-şi umple viata) este me­
reu aminată. iar ei sint mereu cu pofta·n cui . 
spre disperarea lor. spre hazul nostru. Mai e 
nevoie să insist? 

Eu una am o altă nedumerire: de ce la ln· 
gerul extermln81or sau la F•rrnea1I discret 81 
burgheziei tinerii rid de se prăpâ!lesc, in timp 
ce adu i ţ i o zimbesc sau rid . .pe dimiunl1u· ? 
Dar asta e o- altă poveste. Aur• PURAN 
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Titlul de mai sus ar fi trebuit să fie con 
cret. Adică aşa cum sini de concrete automo­
bilul , sau metroul, sau avionul, adica să con­
ţină concretetea mijloacelor de transport care 
te deplasează cu rapiditate astfel ca în unita\• 
de timp cit mai reduse. sa acoperi spatii geo­
grafice cit mai întinse, sa descoperi arii spiri­
tuale cit mai vaste însemnate pe harta mint 11 
tale cu pete albe, sau eventual haşurate cu 
incertitudini, într-un cuvint să profiţi de viteza 
ca să cunoşti o lume. Dacă aceasta ,JJ lume" 
se num8$te Statele Unite ale Americii, con · 
cret înseamnă 9 347 680 kilometri pătratl îm­
părţiţi la vreo 236 milioana de locuitori, fie­
care din aceştia reprezentind potenţ ial o uni­
tate spirituală . Să descifrezi asemenea di­
mensiuni este practic o imposibi litate, dar 
cum se spune, într-un antic dicton persan. 

omul este dator sa incerce. Chiar dac:l are la 
dispoziţie numai vreo 30 de zile. important 
este să nu înceapă prin a se descuraja., pr in 
a-şi mina ambiţiile cu scepticism. prin a-şi 
pierde busola. lăsindu-se în vo ia vintunlor, 
valurilor intimplării . Traversind Atlanticul îmi 
făceam jceste socoteli simple. consolin· 
du;rnă ~ apa aceasta. slrâlucind lin~tltă , ca 
o oglindă, de la 11 OOO de metri altitudine. a 
străbătut-o Cristofor Columb, zdruncinat de 
îndoieli şi furtuni intre 3 august şi 12 octom­
brie, iar eu. daci aş putea aţ ipt. m-aş trezi 
dincolo in 7 ore. Adică in mare viteză. Cu 
ceva bani in plus. dacă ii 81, un .• Concorde'· 
te depune pe celâlalt mal în două ore şi ju­
mătate. Aceasta ca specula1ie în paranteza 
pe tema vitezei. Şi ca stimulent la ideea că se 
pot inghiţi spaţii uriaşe in timp scurt. Cu vi­
teza avionului deci, în 30 de zile, zece m1· 
lioane de kilometri pătraţi , adică puţine m11 
de kilometri în lung şi in lat, cucerirea Amen· 
cii deYine operaţiune soluţionabila . Văzuta 
din cer. lumea apare plină de minunate pro­
misiuni. Ca într-o bună glumă contemporana 
cu Dumnezeu. „ 

Dar de iodata ce cobori din hîrzob şi te afli 
cu ambele picioare pe pamint, mă rog, ta ni-

Globul de aur 1986 

Cele dintil premii importante ale anului 
pentru lumea filmului s-au decernat în !aţa 
unui audttoriu de o mie o sută de persoane şi 
a unei adevărate reţele de camere TV. 
înainte. în timpul şi după decernarea distinc­
tulor atit de aşteptate şi in afara obişnuitelor 
formule de felicitare adresate laureaţilor şi de 
imbărbătare adresate celor ce au rămas doar 
candidaţi la . Globurile de aur", dacă treceai 
de la un grup la altul de spectatori ai galei nu 
auzeai decit discuţii despre bugete de film, 
despre subiectele care ar fi mai pe placul pu­
blicului, despre ce merge şi ce nu prea mai 
merge la public şi care ar fi formula de pro 
ductie cea mai ... Premiile însele păreau astfel 

Lumea văzută cu ochi de cineast 

O lume in viteză ... (I) 
Iată o lume 

pe care nu mai e nevoie s-o întrebi: 
Ce este cel mai preţios lucru? 

Îţi răspunzi singur: Timpul 

velul planşeelor aeroportului, te trezeşti 
brusc la o real itate care nu este numai a ta 
ci şi a mediului inconJurator. Ai senzaţia ca 
totul în jurul tău se invirteşte ameţitor. oa 
meni, cărucioare , geamantane. benzi rulante. 
trotuare rulante. tabefe electronice, anunţuri 
sonore şi vizuale, reclame, iarăşi oameni de 
toate vîrstele, de toate culorile, civili şi în uni· 
forme. indicatori, tax iuri, autobuze. navete. 
lifturi, trotuare rulante. scări rulante, oamen i 
grăbiţi spre o ţinta precisă a lor spre care i1 
conduc seari, trotuare, cărucioare, maşini. to 
tul mecanizat. electrificat, dirijat de la un 
post invizibil, atotştiutor.· atotprevăzător, atot­
preveni!or. atot... Un mediu înconjurător in 
viteză . Jn cea mai mare viteză . ln propria lu t 
viteză autonomi .. 

Şi realitatea ta personală , voinţa ta de vi­
teză intră într-o relaţie dialectică complicata . 
într-o relativitate einsteiniană, intr-o reţea in­
cilcită de coordonate pe verticală. pe 
orizontală, pe oblice. pe tangente, petfrinte ş 1 
curbe. pe întortochiate. pe care eşti obligai 
să le dezlegi cu rapiditate, altfel fiind pierdut 
altfel intrînd în iremediabilă pierdere de v1 
tezâ. ln modul cel mai paradoxal, voinţa ta dr 
viteză in loc să se conjuge direct la prezent 
cu lumea înconjurătoare aflată în viteza 
obtectivă , in1ră intr· un sistem de contradic\11 
care te f ixează locului, rătăcit, ca imediat sa 
te lase in urmâ in mod inexorabil. 

Nu prea ai timp sa te întrebi : de ce? 
Sau intri în jocul fierbinte al spiralei sau te 

intorci cum ai plecat. Nu, nu înseamnă să te 
~rci in primul avion şi să iei direcţia inversă 
lnseamnă că exista toate şansele sA le întorci 
cum ai plecat, peste 30 de zile. Fii'ă să li vă­
zut mare lucru din milioanele de kilometri pa · 
trati; lară să li înţeles cine ştie ce din sutele 
de milioane de unită~ spirituale ... 

\ 

Ce se ofera in remediu? 
Viteză . fireste. 

sâ se înscrie tot în strategia producţiei şi pro­
ducătorilor. Un amănunt care pare a fi dintre 
cele mai semnificatjye: toţi se invîrteau in ju­
rul problemei de a şti care e formula cea mai 
seducătoare pentru reţelele de televiziune, ce 
buget de film se poate recupera mai repede 
~' mei sigur, sau ce şanse au filmele de un fel 
sau altul de a fi trase pe casete ori progra­
u1ate în reţeaua TV-cablu. ŞI încă un aspect : 
nimeni nu uită aici că grosul publicului de ci­
nema n formează tinerii intre 15 şi 25 de ani 

CU despre solemnitatea decernării, „Globu· 
rilor de aur· impresia cea mai puternică a ta­
sat-o prezenta în sală şi pe scenă a unor ve­
terani ai Hollywoodului, de fapt a doua 
eroine ale ecranului hollywoodian: Bette Da­
vis şi Barbara Stanwyck. Davis t.a inminat lw 
Sidney Poltack „Globul de aur" pentru Cl!I 
mai bun regizor al anului, iar Barbar a 
Stanwyck a primtt premiul special .Cecif B 
De MIIie" pentru întreaga şi extraordinara e 
contribuţie în domeniul filmului. 

Dar iată configuraţia întregului palmare· 
„Globul de aur 1986": 

• Cel mat bun film dramatic: DffpirţlrH 

Nu trebuie sa pui nimănui întrebarea: l.:t~ 
este cel mai pre\1os lucru? Poţi să răspunzi 
singur. simplu şi imediat: Timpul. Timpul 
care ne înconjoară, care nu ne lasă să dor­
mim cit vrem. care ne chinule, ne înghesuie, 
ne stru~eşte, ne grăbeşte, ne urmăreşte, ne 
alungă, ne subjugă, ne avertizeazâ, ne lasă să 
trâim. sâ ne bucurăm de clipe, de ore, de zile 
poate. dar nu mei mult. timpul care în cele 
din urma ne ucide ... 

Oaca pe aeroport ar exista ceasornic. (nu 
exista) şi daca ai avea un ochi ciclopic, a1 
putea observa Inobservabilul fapt că secunda 
nu e secundă, ci multiplul unei diviziuni inft· 
mtezimale. Desigur, o s~undă a ta iţi apar· 
ţine şi faci ce vrei cu ea Dar in acea secunda 
se petrec enorm de multe fapte pe care vrei 
sa le ştii, că de aceea te-ai dus acolo. Unele 
apuci să I~ afli, dacă poţi. Altele le pierzi ire­
mediabil. Iii spui că nu trebuie să te dezo· 
rientezi în amănunte, că important e să nu 
pierzi esenţialul. ceea ce defineşte gruparea 
faptelor. ceea ce caracterizeazâ locul şi mo­
mentul dat. Fii'ă melancolii şi fără procese 
aJe trecutului. 

Arunci o privire pe o tabelă electro-meca­
n1ca avizier al plecării avioanelor. Nişte piă· 
cute metalice se rotesc in aiurare anunţind 
impersonal şi indiferent decolarea din minut 
1n minut a vreunei maşini zburătoare. Indife­
rent , pentru că într-o nacelă se adunâ 
200-300 de persoane cărora nu le vei vedea 
niciodată feţele. Tot atitea destine necunos­
cute. Toi atitea miini nestrinse ... 

Este oare omul dator să încerce imposibi­
lul? 

Depinde cit de îndepărtată este gran~a din­
tre posibil şi imposibil. De obicei linia 
aceasta se află spre marele sau spre micul 
infinit aşa că plutim in continuare in vag. 

Mai concret este că pe tabela plecărilor se 
anunţă decolarea avionului meu peste 20 de 

Anul începe 
cu Globuri de aur 

în aşteptarea primăverii 
Oscarurilor 

de Africa în regla lui Sidney Pollack 
• Cel mai bun film ln genul comio-muzlcal : 

ano- 111111111• Prlzzl de John Huston 
• Cel mai bun film străin : Po-le oldeli 

(Argentina) 
• Cea mai bună actr~ă de dramă: Whoop1 

Gofdberg 
• Cel mai bun actor de dramă: Jon Voight 

(in Ru-ay Tr81n) 
• Cea mai bunii actriţă într-o comedie 

muzical : Katherine Turner (ln Onolarea 1-1-
llol Prlzzl) 

minute de la poarta 28 C. lmi adun gindurile 
ş 1 bagajele de mină şi ma orientez spre nişte 
gangurl kilometrice. Mai ajung? mă întreb 
neliniştit. Ce-am păzit in ultima clipă? Un tro­
tuar rulant îmî sare in ajutor, îmi scurteaza 
timpul la jumâtate. Şi tot am uitat ceva. Sa 
ma asigur de legătura următoare. de pe aero­
portul cutare. La controlul ,,anti-tero·· mai 
pierd o mulţime de timp. Trec pe sub o ar­
cadă care mă fluierâ cu insistentă. O doamna 
binevoitoare. foarte neagră la chip, într-o uni­
formă cenuşie. mă roagă râbdâtoare să scot 
tot ce am metalic prin buzunare. Mei rămăse­
seră ochelarii cu rama de sirma. Doamna mă 
asigură că se face control in propriul interes 
al pasagerilor. Ceea ce sint de acord, mulţu­
mind Pe un afiş scrie: „Controlul corporal 
este obliga_toriu. Aveţi dreptul să nu acceptaţi 
contr~ul . ln acest caz nu puteţi călători cu 
avionul" Americanism? 

La ghişeul porţii 28 C mi se inminează talo­
nul de îmbarcare $i sint invitat la avion. „Aş 
mai avea timp să dau un telefon la Panam?'' 
- „Desigur. mai aveti patru minute pină la 
decolare". La un telefon public formez un nu­
măr gratuit. O voce energică întreabă cu ce 
poate fi de folos. - „Sini pe aeroport şi sint 
grăbit", încep eu, dar sini întrerupt. „Pe ce 
aeroport? - Aici în oraş.„ - în ce oraş? Noi 
sintem la Terminalul din Florida" . • .Bine, sint 
la New York, aş do~i o legătură spre Dallas, 
dm Washington" ... „ ln ce zi şi la ce oră?" -
.Azi, după sosirea avionului cu zborul numă­
rul .. " - Numele dumneavoastră? spun nu­
mele literă cu literă. „Fumător sau nefumă-
1or ?" - .. Ne .. :· răspund eu „mai aveţi un loc 
ta fereastră?" Aud tăcănitul etapelor pe com­
puter. „Nu avem. regretăm. Sinteţi de acord 
cu un alt mijloc?" - „Nu mai am alegere". -
,O.K." ln faţa cabinei mi aştepta un tip cu o 

1 resă la mineca uniformei. ,.Aţi terminat dom­
Tlule? Poftiţi la avion". Avionul e tras la scară . 
Trec p(intr-un burduf, o stewardesă îmi zim­
t>cşte şi închide uşa după mine. O alta mă 
:onduce la loc. Aud pornind motoarele. 

Lumea se grabeşte ! 
Mire„ MUREŞAN 

• Cel mai bun actor in genul comedie-mu-
11cal : Jack Nicholson 

• Cea mai bună actriţă intr-un rol secun· 
dar. Meg Titly (în Ag.,.. ol God) 

• Cel mai bun actor intr-un rol secundar : 
Klaus Maria Brandauer (în De1pirllrea de 
Afrlce) 

• Cel mai bun regizor : John Huston -
<>noa-ea famlllel Prlul 

• Cel mai bun scenarist al anului: Woody 
Allen (Tr-aflrul rotu din Celro) 

• Cel mai bun serial TV in genul come­
die-muzical: Fet• de „, 

• Cel mai bun mini-ia! : Liza Minnelli (in 
E timpul li lrilm) 

• Cea mai bună actrită într-un rol secun­
dar de miniserlal : Sylvla Sidney 

Rmy ARCO 
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PovHte cehoviană ' 

S-au împlinit 125 de ani de la naşterea 
lui Anton Pavlov1c1 Cehov şi studiourilo 
„Lenfilm" au cinstit evenimentul oferincl 
un film intitulat lumln~ realizat prin ecra 
n1zarea unei povestiri a autorului „Pesca 
ruşului„. Scenaristul este Alexandr . Ser 
vmski, iar regizor Solomon Schuster. To 
tul se petrece, bineînţeles. în provincie 
undeYa în Rusia. Se construieşte o cale 
ferati şi , la început, totul pare să gravi­
teze în jurul acestui eveniment. Munca 
este extenuantă , dar dincolo de imensa 
trudi cotidiana, in clipele de odihnă 
apare, la cei tineri . o dispoziţie roman­
ţioasă . Apare o & , care esle o frumuseţe 
localii-Pusi i se spunea în copilărie şi aşa 
i se mai spune şi astăzi cind este o tinără 
plină de nostalgii. Apare şi un E~ tinăr tot 
de prin partea locului şi cîndva admirator 
al romanţioasei Pusi. El este însa acum 
inginer şi cînd iese în lume aftşeazâ o 
personalitate plină de mister. cu o viatâ 
interioară bogată, un om cuhivat şi dis­
tins. Aşa ar vrea el să para. Dar nu este 
chiar aşa. Visul lui, (Ananiev este numele 
său) şi cum ar li pulul li altul visul lui 
într-un film de inspiratie cehoviana -
este să plece la Petersburg. Contratimpul 
cehovian ocupa în film partea lui cea mlli 
dramatică şi am spune noi. cea mai tipic 
cehoviană. Pentru cA admiratorul de alti· 
dată nu visează acum decr1 să plece dacă 
se poate în capitală $i n-o mai vede cu 
aceeaşi ochi pe iubita visurilor lui. Co­
mentatorii afirmă cA interpreta tinerei din 
acest film. Tatiana Dogileva, realizează o 
o adevarata pertormanţă. V-o prezenlănl 
mai oeparte 

cinerama 

Schll6 de portret 

.,Tatiana Dogileva se caracterizeaza 
pnntr-o spontaneitate fermecatoare -
afirma ziarista sovietfca Ecaterma Sfaello. 
Este o actriţa de teatru la care n-ai sa 
surprinz1 vreodata un gest sau un ton 
fals . Subtila , profunda cu un dezvoltat 
s1m1 al nuantelor celor mai fine. Tatiana 
Oogileva se detaşeaza de alte actriţe din 
generaţia ei pnn aptitudinea de a imbi11a 
sentimentele c~e mai delicate cu o pre­
dispozitte constanta la umor" Unul d .n 
rolurile ei cele mai remarcate a fost acela 
din filmul lui Iuit Raizman mHtulat Viaţă 
P"rtlculari. .Acesta - spune actriţa 
referindu-se la rolul din filmul de nuan\J 
cehoviana de care am vorbit mai sus. 
este primul meu rol clasic şi dramatic. 
Personajul meu este o femeie' în toată fi­
rea cu o mentalitate de şcolarita . ..Şi asta 
doar din dorinţa d~ a rupe monotonîa 
vieţii e1 provinciale. lntilnirea cu Ananiev 
o face sa se simta femeia capabila de 
marea dragoste a vieţii ei. dar sufera d in 
cauza unui contrattmo afectrY"' 

Perapectlve leate pentru penlnauli 

Nu este pararea subsemnatului. c1 a 
mui critic italian cu nume sonor. V1n1L10 
\4arinucci, atunci cînd face o încurs1une 
'" perspectivele lui '86 pentru cinemato­
Jrafta din ţara sa. 

Dintr-un amplu articol - care arata , de 
fapt. ca un menu - aflăm ca in afară d e 
Glnger •I Fred al lui Fellini, realizai în 
1985. dar care îşi începe adevarata c a­
riera în reţeaua mternaţ1onaJa in 1986. 
sint de aşteptat multe filme. mai multe 
decit in anul precedent şi mull mai mutt1 
spectatori (mai mult• deoarece tendinţa 
este ca publicul sa se intoarca în sala de 
cinema rupindu-se. in sfirşit , de cutia ma-· 
gica de acasa, televizorul) . • 

Printre marile speranţe ale anulu i se 
anunţă. de exemplu, filmul lui Bellochio 
intitula! 01„otul ln trup, apoi povestea 
semnată de Lina Wertmuller. O compll­
cati intrigi de temei •I tot telul de <Miieie 
(titlul poate sa pară cam lung. dar Una 
Wertmuller are o preferinţa pentru ase­
menea titluri care arată mai degraba ca o 
explicaţie loto). Este de reţinut, de ase­
menea. pelicula lut Lattuada Un ghh­
in suflet, apoi mult anunţatul film al lui 
Monnicelli. Spe<im oi fle o lellţi, cu dis­
t ribuţie de zile mari. dar şi internaţionala: 
Philippe Noiret, Liv Ullmann. Calherine 
Oeneuve. Stefania Sandrelli , Bernard 
Blier si Giuliano Gemma 

Se ştie. de exemplu. deş i lllmul este 
111ca in lucru, ca la La Stori• (ad1ca Po­
fti••) lui Comencmi va reprezenta cine 
matografia italianâ la Mostra veneţiana 
din august viitor. Aici apare in rolul prin· 

c1pal Claudta Cardinale (care sperăm sa 
~teargă 1mpres1a deloc favorabila pe care 
a lasat-o cu filmul de anul trecut prezen­
tai la Mostra); O lnsuli se inl1tuleaza fil­
mul lui Lizzani in care principal~e roluri 
feminine sint deţinute de doua f ranţu­
zoaice, Marina Vlady şi Stephane Audran; 
Numele trandatirulul (in slîrşill) !acut de 
un regizor francez, Jean-Jacques An­
naud, dar produs de italieni şi care are în 
distribuţie (distribuţia care a determinat 
toata inlirzierea de un an şi JUmâtate a fil 4 

mulu1) pe Sean Connery (care sare din 
Bond în Caiugar) şi pe J Murray Abra­
ham (fostul Salîeri din filmul lui Forman, 
A...-.). 

U Venexl•n• se intituleaza filmul Iul 
Bo1ognini (care, banuim. va şti , aşa cum 
numai el ştie. sa foloseasca farmecul ş1 
fastul crepuscular al Veneţ1e1) în sfirş1t 
OtheUo, opera verdiana transpusa pe 
ecran de Zeffirelli cu Placido Domingo ş i 
Katia Aicciarelli - film care se presu­
pune, ba chiar se spune pe şleau . ca estP 
destinat Festivalului de la Cannes 1986 

Mai spicuim: P•adigm• lui Zanuss1 
apoi un film despre cazul Aldo Moro in ll 
tuia! Zilele urii de Giuseppe Ferrara. cu 
Volonte în rolul titular. şi Picatul de 
Festa Campanile. 

în cursul anului acestuia. dar dupâ m• 
rile festivaluri, vor mai apare probabil şi o 
serie de filme aflate acum în faze de pre:. 
gatire. Reţinem doar numele unor autori 
foarte cunoscuţi : Abuzul de Damiano Oa­
miam. F•mHI• de Ettore Scofa (care i1 va 
avea în rolul principal pe Gassman). AJ;. 
torul de Giovanni Soldat! cu Virna Lis1. 
Acea noapte cinci am d„ut cu Pfinţul 
de Brusatti, film care ii are ca interpret pe 
fostul Mozart. tot al lui Forman, tinarul 
actor Tom Hulce.) Viaţa Idei Rudei va fi 
al doilea film al lui Bolognini cu Liv Ul­
lmann ca interpreta. Din dragoste, do• 
din dragoste, al doilea fillTJ al lui Festa 
Campanile, Cronica unei morţi anunţate 
de Francesco Rosi. Garibaldl al lui Luigi 
Magni. film pentru televiziune. Dealtfel. în 
ce priveşte filmele şi serialele, lista este 
imensa şi desprindem şi de aî ci : D011mna 
din Venell• de Squitier1, (serial de pa­
tru-cinci episoade) . Regina Crislln• de 
Zanussi, Lulher de Wajda. Ziua succesu­
lui de Liliana Cavani. 

N-am selecţionat decit o parte din fil­
mefe consacraţilor. din lista pe care o 
etateaza dezinvolt Marmucci, dar din care 
este evidenta o schimbare de generaţie 
pe platourile italiene. Numarul debutanţi­
lor este sesizabil deşi. desigur. schimba­
rea aceasta de generaţie nu se face ca 
schimbarea gărzii la Buckingham. - o 
unitate iese. alta intra in post. Coexis­
tenţa de virstâ există , dar preponderenţa 
pare a fi tinarâ. Comentatorul italian. care 
'i-a plimbat prin repertoriul anului isi in· 
:heie expunerea pe o nota de optim1~M. 

.__ drept ca acest optimism priveşte du.ar 
c.antitatea de filme. dar el spera ca dnul 
acesta, cind cinematograful a depaş1t 30 
de ani. el va marca în Italia o noua tin~ 
rete Sa-1 spunem la mu1t1 anii 

O.pi •• „ 
cu .bck N'icholsoa 

in Onoarea .fi1111ilil'i /'rizzi. 
Katleett Taraer parteneri 

a Oului lui Kirk Douglas, 
Miclaafl 

Despre „Globul de aur", prem iile decer­
'1ate la fiecare început de an de catre Asoc1a-
1ia presei strame de la Hollywood, se spune 
că , în ordinea importanţe i, vin imediat dupa 
Oscaruri. Or. iată ca asupra filmulu i „ Prlu:i"s 
Honor (Onoarea lamlllel Prlzzl) s-a revărsat o 
adevărata ploaie de „globuri" ; pentru cea m<11 
bună producţie a anului 1985: cel mai bun re­
gizor : John Huston; cel mai bun actor: Jack 
Nicholson şi cea mai buna actriţa: Kathleen 
Turner. Primele doua nume nu mai necesita 
nici o recomandare. Dar Kathleen Turner? 
F wa îndoiala, „globul de aur" constitu ie pen­
lru ea o primă şi bine meritata consacrare 

„Femele dlabollcă", o nouă regină 
• serialelor sau gospodină model? 

'cind, cu cinci ani ş1 ceva in urma ş1-a t.1. r 
<1ebutul pe ecran în Body Heal (Cildură an ~ 

mallci). o peliculă în maniera acetor „l ilms 
noirs" care şi-au avut epoca de glorie în anii 
40-'50, critica şi spectatorii şi-au dat seama 
ca se află in Jaţa unei personalităţi artist ice 
teş ite din comun . Memoria peliculei păstrase 
cu fidelitate amintirea creaţiilor în asemenea 
l1lme a unor Lana Turner ("°'ta'ul suni tot­
deauna ele doui ori), Barbara Stanwyck (Du­
bli despigublre), Gene Tierney (l„ra) sau 
Lauren Bacali (Somnul de •ecl); or linăra ac­
l r ~ă necunoscută (pînă alunei) s-a doved~ a 
nu avea nici un complex in faţa unei aseme­
nea redutabile concurenţe, susţinînd cu brio 
rolul unei femei diabolice. care pune la cale, 
folosindu- şi farmecele, suprimarea soţului 
său spre •i moşteni averea. Frumuseţea sa 
frustrată, senzualitatea agresivă utilizată ca o 
armă în urzelile sale criminale, duritatea de 
crt9lene in urmărirea scopului propus. ca tot 
atitea date din care îşi construieşte persana~ 
jul, au făcut-o imediat remarcată , promisiu­
nile acestui debut fiind pe d&-a întregul ono­
rate într-un alt film cu miză psihologica. Crl­
mH ol P•llon (Crime pasionale), purtlnd 
semnătura prestigioasă a lui Ken Russel. A 
urmat o pauză de relaxare în Ro11181'1clng the 
Slone (Po ... IH amanldulul), unde fiinţa 
mutilată psihic de pînă atunci se transformi 
într-o paşnică autoare de romane de aven­
turi, antrenată , fără voie. din liniştea camerei 
ei de lucru. în vi1toarea celor mai rocambo· 
leşii întîmplări în plină junglă , întrecînd cu 
mult lot ceea ce putuse plăsmui fantezia sa 
de scriitoare. Succesul de public obţinut a 
determinat-o să accepte o urmare a acestei 
pelicule. Tbe Jewel ol Nlle (-lem81• Nllu­
lul}, în acelaşi stil ironiccrfunambulesc: fuga ­
n tâ pe acoperişul unor trenuri în plină viteza . 
ingropa.tă de vie în nisipuri mişcătoare. arun­
cati în riuri în care mişună crocodilii , Kat· 
hleen se dovedeşte o demnă emulă a lui 
Pearl WMe. inegalabila eroină a Pertcolelor 
P ... lnel, PfOlotipul tuturor serialelor de aven­
turi. O emulă moderni însă , care tace tot 
timpul cu ochiul spectatorilor: nu vă nelin1ş­
t it l e o simplă glumă . 

Iar' intre aceste doua f ilme. o noua schi m­
bare de reg istru, un rol cu totul diferit oe 
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„Noul val" al antivedetelor 
cele precedente in Ono•ea lamlllel Prlzzi. 
Rolul unui ,,killer'' cu fusta, in slujba unei 
bande a Mafief, eleganţa rasata ş1 1rez1stib1fa 
putere de seducţ ie fiindu-i aliaţi de nâde1de 
în executarea profesiunii : aceea de a trimite 
pe lumea cealaltă (contta cost şî în baza unui 
contract in regula) pe adversarii incomozi "' 
„comandîtorilor". Pentru a duce la capat ul 
tima sa insarcinare se căsătoreşte cu cel pH 
caia trebuie sâ-1 asasineze (Jack Nicholson) 
fiul şefului unei bande rivale; in noaptea nun­
tii intre „victima„ deloc nevinovata , care des­
copern despre ce este vorba. şi „ucigaşa cu 
plata•· are loc o răfuială implacabila. rapu 5~ 
fiind pina la urma cea a carei meserie era să 
răpune pe alţii. 

Subtextul parodic al filmului lui Husto11 
(conceput ca o replică la ""'"'' este evident. 
după cum tot atit de evident pentru cei Ct' 
l~au văzut este ca pe planul interpretan1 Kn1 . 
hleen Turner se dovedeşte prin ·autoiron1f•. 
prin distanlare de personaj, superioară lui 
Jack Nicholson. ale caru1 mamerisme, fri1ind 
cabotinajul, încep să devina supără1oare. Dar 
:tcflasta este departe Ce a f1 ultima surpri1ă 
pe cme nP...o rezerva talentata actriţa r•·ntru 
c.ă, mereu dormea de a nu ram1ne tubu1cJt"a 1Jnui 
(ll11m11 . .emptor in ~ oe care urmează 
s;1 I turneze sub bagheta lui Francis Ford 
Coppola, Peggy Sue Gol Married (Cum •·a 
mirll•I "-!ll!Y Sue). va apărea sub mfaţişarea 
unei gospodine model dintr-un mic oraş de 
provincie, care, casaton\a cu prietenul ei din 
copilărie. se consacra crestetn celor doi copii 
ai sai. Ken Russel l-:uston. Coppoia. la care 
trebuie sa-I adaugam ş1 pe Lawrence Kasdan 
(cel care a realizat 8ody Hell), unul din d 
neaştii cei mai .,en vogue a• L.!ollywoo~uluj~ 
simpla enumerare a reg1.Zonl01 care au ţ1n11t 
~ lucreze cu Kathleen Turner este !'Cmniri­
cat 1va pentru cota vak>nca ridicata 1;e i St! 
L1t11buie în mod unanim. 

O cumulerdli a Oscarurilor. 
descoperlloarp :IP talente 

Prin versatilitatea taJentuhJJ său. ra s1 prin 
neconformismul e1 in aţa de z1 cu zi . (este 
de ajuns a spune ca .n ciuda unei s1tuaţi1 fa-­
miliale confortab1lr nu a pregetat, la un mo­
ment dat. să se angaieze chelneriţa, spre a-şi 
capăta acea independenţa nu materială , c1 
personală, spre care a tin11t intotdeauna}. 
Kathleen vine sa se &abJre acelei pleiade de 
actriţe americane care reprez:tntă exact opu­
sul ideii de vedeta .Pruna inter pares" -
există o impresionanta C'Of'Nergenta de opinii 
în acest sens - este. indiscutabil, Meryl 
Streep. despre eate s-a spus ca daca în atri­
buirea Oscarunlof' (a cişhgat pină acum 
două , în 1979 ş1 1982) nu s-..r aplica, tacit , 
principiul rotaţiee compeuţ1a la categoria „cel 
mai bun rol fenunin·. ar ramine târa obiect, 
pentru că premRJI respectiv 1·ar reveni auto­
mal an de an. Ultwnul sau film Oul ol Africa 
(0..pi<!lrea de Alrlca). real12at de Sydney 
Pollack. dupa celeb<a carte cu caracter auto­
biografic a nu mai puţin celebrei scriitoare 
daneze Karen Blixen (mai cunosculă sub 
pseudonimul lsak Omesen), în care are ca 
partener pe Robert Redford şi pe austriacul 
Klaus Mana Btandauer, a fost salutat de cri· 
ticâ ca o adevărata capodopera . Un nou 
triumf. aşadar. al celei care este considerată 
prototipul vedetei de tip nou. al vedetei anti­
vedetă 

intr-un hlm anterior al lui Meryl Streep, Sil­
kwood, o pelicula cu tentă politică pronun­
ţată , ce îşi propunea sa descifreze Împrejură­
rile misterioase ale morţii (asasinatului?) unei 
acHv1ste a rqişcării antinucleare americane. 
aparea într-un rol secundar cîntareaţa de mu­
ztca rock Cher (Cherilyn Sarkisian) . despre 
care protagonista a avut cuvinte entuziaste 
(.,o actriţă innascutâ„). Cuvinte care s.au do· 
vedit a nu t1 de complezenţă deoarece la Fes­
tivalul de la cannes de anul trecut Cller a 
Împărţit (cu actriţa argentin iana Norma 
Aleandro) premiul pentru interpretare femi­
nina Juriul a avut în vedere performanta ei 
cu totul excepţională în rnmul Mask (Mase•), 
unde susţinea partitura unei hippy trecuta de 
prima tinereţe, mama unui copil atins de o 
boala îngrozitoare (asemănâtoare cu cea din 
Elephant Man, Omul elefant), care ii defor­
mează in chip monstruos infâţişarea Filmul 
emoţK>neaza profund prin strădania mamei 
băiatului şi a celor ce alcatuiesc grupul ei de 
hipp1es de a-l face să se simtă ce o fi inţa 
umana şi nu ca un monstru - conf irmind 
sensibthtatea artistică a interpretei. Şi asttC"I 
cea care părea a fi ajuns într·un impas oda1a 
cu dispariţia de pe micile ecrane a show-ului 
Sonny •nd Cher, care-i adusese celebrilatea 
(1nclusw datorita costumelor şi coafurilor ex.· 
travagante), s-a lansat la 40 de am, inlr ·o 
noua şi promiţătoare carieră, de data aceasta 
p.e marde ecrane. O cariera in care nu mai 
rm1eaza pe şocarea publicului, ci pe s1mphld 
tca $ • smcentatea trâirilor. 

Eclipsa slarslstemulul 

Daca galoanele noii sale cefebritati Cher şi 
le a cis tigat intr·un tirz1u, Jessica Lange, care 

Meritul lor? Acela de a demonstra 
că pe ecran 

viaţa nu trebuie să fie neapărat 
„ca În filme" 

şi ea face µartP thn aceeaş i pleiadă a vedete 
lor anttvedeta era demult o prezenţă din cel e 
mai notorii. in ultimul ei film Sweet Dre•ms 
(Vise plicute) intruchipeaza figura unui per 
sonaj real, o extrem de indragita cintăreaţ.1 
de „country music„. Patsy Cline. moarta în 
plina glorie. cu peste douazeci de ani in 
urma. într-un tragic accident de avion. Daca 
mai era nevoie de vreo noua dovada a mare­
lui talent al Jess1ca1 Lange, pasiunea, inflacă­
rarea şi imensa pofta de viaţă pe care reu­
şeşte sa le insufle personajului furnizează din 
plin o asemenea dovada. compozit1a pe care 
o reuşeşte fiînd remarcabila din toate punc­
tele de vedere. De notat că de sub pana au­
torului scenariului (Robert Gelchell) ieşise . 
cu ani in urma. figura tipica a acelei ameri­
cane de rind din AUce nu m•I locu~le aici, 
care, rămasa vaduva. reuşeşte . biruind toate 
obstacolete şi prejudecaţile, sâ·şi croiasca un 
drum nou in viaţa Şi nu întimplător. Ellen 
Burstyn, interpreta lui Alice. se numară şi ea 
printre actriţele care fac parte din „noul val ". 
Un nou val cuprinzind multe al1e nume deve­
rnte familiare, in ultimii ani, publicului cinefil. 
de la Sissy Spacek, care s-a facut mai recent 
remarcată in The Alwer (Aiul). una dm acele 
pelicule care au reluat buna tradiţie a filmefor 
rurale (farm movies) americane şi in M•i•, 
ecranizare a unei cunoscute opere literare, la 
Glenn Glose. partenera a lui Robert Redford 
in penultimul film al acesluia, The Natural 
(T.tenlul lnnăscul). cea care ii ajuta pe cam­
pionul de base ball. ajuns in pragul degnng<>­
lede., sa se regaseasca pe sine insuşi. ş1 de 
la Jill Clayburgh, linara femeie din An Un­
manled Womon (DIYorţall•). care reuşeşte SJ 
depaşească, spre propria e1 surprindere 
trauma destrămari i cam1nulu1 con1ugaf, la 
Oebra Winger. fiica lut Shirley MacLame în 
Terma of Ende•rment, care înf runta cu mult 
curaj suprema incercare a morţii Aceasta 
pentru a nu mai aminti de actriţele cu mai 
vechi state de serviciu. ca Jane Fonda. Diane 
Keaton. Mia Farrow ori Fay Dunaway. Numt­
lorul lor comun? Dorinţa de a rupe cu mitul 
vedetei. al femeii·mister. al femeii-vamp sau 
al femeii·papuşa , de a rupe cu tot ceea ce 
este artificial sau artificios, rivna de a face să 
dispară de pe platounle de lllmare, ca ş1 din 
propria viata particulara, ultimete vestigii ale 
stars1stemulu1 , aflat astaz1 în pronunţata 
t~cfipsă. Toate sau aproape toate redau chi· 
pul femeii americane a anilor :10-·eo. tot aşa 
cum. cu patru decenii mai înainte. Katharine 
Hepburn infaţişa cu realism chipul femeii 
americane din acea perioadă . Fie câ este vin-
1atoare într-un mare magazin, ziarista sau 
cintareata de muzica rock, soţie de fermier 
sindicalista ori doctoriţa, eroina pe care o in­
terpreteaza este femeia muncitoare. femeia 
dornica de a-şi depăşi statutul de inferioritate 
pe care 1 l-au impus mecanismele societat11 
în care traieşte şi de a-şi croi un făgaş pro· 
priu in viaţa Eroină care poate fi de o frumu­
seţe fascinanta (Kalhleen Turner) sau de o 
frumuseţe neostentativa , liniştită (Diane Kea-­
ton. ori Glenn Close). dace nu chiar lipsita 
de acest atribut. odinioara considerat ind1s· 

Fotografiile decernării „ Globulu i'· 
au fost trimise 
de Ray ARCO 

Ion Caramltru ş1 Mariiwaa Buruliwaă, 
după performanţa din Hamlet 

Foto Victor STROE 

pensdabll pentru o vedetă (Sissy Spacek) . 
tar nu frumusetea este atuu-ul principal. ci 
naturaleţea. capacitatea de a brava vicisitud1· 
nife traiului cotidian, inteligenţa, sîmplitatea. 
1nsoţite adesea de o subtllâ ironie. într-un 
cuvint, o eroină care demonstrează că pe 
ecran viaţa nu trebuie să fie totdeauna „ca-n 
filme". -că ea poate şi trebuie sa fie, pur ş1 
simplu, viata adevărată . Este darul pe care 
toate aceste înzestrate actriţe ii fac celei de a 
-;aptea arte la cea de a nouăzecea sa anîver 
sare. 

Romului CAPLESCU 
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în premieră 

S a tot fie v1t:o :;,.1se an i de cind Drumul 
oaselor a deschis drumul unui succes batind 
rhiar recordul autohton al Haiducilor longe­
v1v1 descinşi din aceeaşi pana inventiva a 
scenariştilor E11Qcn Barbu şi Nic-'-llde Paul ~~, . 
hail ş i 111suflet1\1 de acei~i temperamenta li 
c:reatoti d~ tipuri inth1te ln 01itolo 9ic1 foc.ala: 
Şapte cai ş i Aniia. acum MărgP!alu şi Agalh.t . 
p1 e numele lor civil Florin P1e1 sic şi W.a1 q3 
Barbu . Succes cc nu s-a istovît de-a lungul 
celor cinci filme prin repetarea personajelor, 
a tabloului de epoca, a mobilului intrigilor 
Dtmpotnvă Aureola haiducului-cauzaş se tăr 
geşte. posomoreala se deschide într-o lumină 
calda, acreala se risipeste într-o ironie blajina 
<;nu explodeaza într-o pahmaşa pofta de uua­
tet cu indrac1te geamparale ş1 s1rtak1 dansate 
de W.argelatu în crîşma grecului. Agatha te 
tine iar in mrejele farmecului ei malefic şi te 
5 1/f prmde la fiecare machiaverlic, cu toate ca 
5f 11 bine ce-1 po~te pielea. Pentru că succesul 
odatA declanşat îşi reverbereaza ecoul. se 
1•sfrînge şi asupra altor fapte (artistice) ale 
celor ce l-au produs initial. Exista o renfa­
nenta a imaginii, a eroului, a situaţiei ciştiga­
toare. care determina apoi, fara prea multă 
bata1e de cap. un fel de • .contagiune" a sim­
pat1e1. popularitat1i. celebntatii Fant6mas ori 
James Bond, Sfîntul sau Bobby Ew1ng, odaia 
ce şt-au găsit masca şi casca. tipul. ticul. 
funcţioneaza automat chiar cind interpreţii 
inş1ş1 ar dori sa mai rasufle Ca sJ scape de 
atitea miracole, Sfintul de pe micul ecran a 
trecut pe postul cinicului James Bond in pa 
noramic, iar Bobby, simpaticul, şi-a ticluit <u 

:1.~:o~~~~~~ r::,tr~~ken~uf~0~n c:c~~e~t c~~~ lo-liiilili-
Margelatului nostru rasfaţat de public şi de 
autorii care-i nascocesc de la o serie la alta. 
cu prolifica fantezie. ba un duel care sa-i 
spele o pata de pe biografia incilcita , ba o 
masca-sosie ce vrea sa-I comprom1ta în faţa 
„Fra\1ei", ba o amiciţie .~e o da cotit", neaş­
teptat. spr_e o i ncaierare, gata-gata sa-I coste 
pielea Ş1 colierul în curs de reconstituire ... 
Scenariştii şi reg11orul (Gheorghe Vîtanidis) 
fac aluzii amulante la personaje s1 acţiuni ce­
lebre. Actualul colier depus pe pieptul cui 
trebuie la momentul convenit. trimite la colie­
rul reginei daruit ducelui de Buckingham şi 
recuperat de temerarii muşchetari ai copila 
riei noastre ca sa fie depus. cu maximă co r 
sideraţie. pe augustul decolteu ... Pelerine m· 
gre - nu una, o duzina întreaga - aparut• 
ca flutuni uriaşi in defileul muntos, amint ~· 
faimoasa mantie a lui Judex ori Fant6mas. 1,u 
virtoasele batai cu potera imbecila. printre ul­
cioare. oale ş_i ulcele, coşuri de papura şi co­
voare turceşti aruncate ca navodul in capul 
tiintăl5.1lor .fac cu ochiul Keystone-urilor de 
od1nioara ln podul cu recuzita de la Momolo 
se încinge o bala1e ca în Şapte picile (e 
drept, nu cu atita figuraţie) . Şi aerul ami­
cal-parodic cu adrese bine ţintite. d! noului 
Colier .•. o r_iuanţa aparte, care-i largeşte au­
dienta. Unu se amuza de situot1e. ca atare 
(chiar furtunoasele cascade au cite o poantă 
finala) al\ii se delecteaza şi la evocarea mo­
delelor celebre. ca in parodiile lu i W.el Brooks 
sau in citatele vizuale ale hu Bogdanovict 
Pina şi faptul ca de astad;1tA lot11i sint. comi 
d1anti mascaţi . în truntp (li <;ont:llone 
Q;1vid Ohnncs1an amuz.ml . carf:·, dnd 11 1.: 1u 
mPa mai dr <.•Q~l ~i funia mai apr1.iapt", i,i in 
ce. irca irezistibilul belcanto) . aC'ce-ntueazA rli ­
rec11a de bufonada simpatica . "'~menta1 -1 s i 
1fr hazul a doua indragite..actri\e de comt'tiif': 
c „ca Andronescu (hangiţa) Şi Aot11r 1 f'O· 
pf ·scu 81tanescu (cnme.ista). 

Cuplul c...nvalenlor 1ust111.:m M~ryulatu -.;i Bu 
ia -de-Iepure jucat cu nonşalanţa cunoscut.1 
de Florin Piersic şi cu tot mai mult aplomb 
de Soby Csech capata mai multa savoare în 
noua lor postura sherlockholmes-1ana O ca­
leaşca „cotigita '· într-o capiţa (.,Ploua cu 
11roaşte şi trasuri în poala Carpaţilor" se mi­
r1uneaza un ţaran) , peruzelele pe care le des­
c opera Buza, presarate ca mazareo din per 
\.'este de fata rapita potcoava â la Viana. ir 
l1Jrma de treflă - sint indicii mai clare pmtru 
11. ~n rgelatu . mai com1 °11cc.1tP pentru c ird<'"ul 
sau, dm df'sc1fra'P pP rind si ltl vede-r E", rn 

~~~!;,ţ!;:~~IU~ţ~~ ~;·tf'~jf~~ V~~l~:~::I ~j·~~l~Î 
unui<l {8Uld all ,lg<' P <"'· tPra Juµa ~I 11 1tr un 
galop nebU~es<.. i u r: ilrt ' ~ecera . fara gr e c.u 
b1c1uşca .. uniforme ş1 (.. JI, aducîndu-le in gura 
p1stolulu1 lui Margelatu) se mai tempere:..z.l 
alaturi de prudenta . experienţa celull .11t 
Francheţea, directeţea junelui va avea de 1 n 
vatat din diplomaţia, ,.pohtichia" celui mat \; 1r 
stnic. Taciturnul Margelatu devine mai VOf h„t­
reţ , burduşit de 1icale şi tachinerii tandre 1:1 
adresa poetenulu1 sau mai tînar. lama pet!:.(r 
najulu1 descreşte ca luna, pe masura ce bio­
grafia 1 se limpezeşte. Ce pierde ca mister. 
din seriile anterioare, ciştiga aici în simpatie 
Personajul lui Floon Piersic întinereşte in 
aceasta joaca puşteasca de-a cavalerii şi po­
tera. rar cascadele spectaculoase ale lui Soby 
Csech sint urmate ş1 de prim-planuri din ce 
in ce mm expresive, care dovedesc şi un plus 
dt:"' f" forl interoretat1v Mi1a ac-Hunii t~mfnc ~ i 
alei ta fel de 1111port .:mta dara pui..t Id m.1 H 
viene7H 1âpiti ( aflăm de fa incept1t dP d nE'" ş i 
i o 1.e :>Lo p j nu vor 11 ges1t1 .. t;; I r~ltjtE: po lt­
t i... os, dar ferm, consulul austriac ultimatumul 
. Uf ce. arde Dobra?" intreaba in neamoş­
t1nta de cauza Margelatu întrerupt dm zaiafet. 
Arde!'" - suna raspunsul celui insarcmat cu 

qas1rea salvatornlu1 „Frat1e1" banuita pe ne-
drept de rapire. De aici neliniştea cauzaşilo1. 
,.paraponul" domnesc. furiile savuros-colo­
rate ale agai Villar (stralucit Traian Stanescu 

O ricit de reuşite vor fi maştile şi oriei! n .. 
1•xperimentaţ1 actorii. cred c~ dialogul are o 
,,ondere decisiva în comedia cmematogr a 
i 1ca. Dintr-o decla r aţie a lui Tati reieşea ca ·Şt 
.5-ludiaza fiecare replica mai mult decit fiecare 
~ ,:e11a, iar, uneori, creeaza cite o secvenţa in­
t Paga pentru o propo2iţiune nostima. Într-un 
iM· ·1v1.u al lui Pierre Eta1x se sugem ca 
w -on, o replica gas1ta i-a dictat o s1tuat1r 
f\h•g doua exemple din creaţii bizuite esenţt-t1 I 
J:""f" miscare, ambianta. pantomln1a pentru n 
1t-l1efa ceea ce socot ca e un adevar. Poatt 
ra agitaţia pubfic1st1ca stirmta la not, cindva 
pe ideea profesionali2arii unor dialoghişt1 nu 
"'a chiar neîndreptaţ1ta . 

O spun privind acum Cisitorle a.i repet~ 
lie. subiect comic prin excelenţa . interpreţi 
v.11oroşi, abilitaţi - dmtre care unii vorbesc 
1'lsa ininteligibil - - ritm buo de farsa, situaţii 
hufe, citeodata convenabile, însa rostiri ade­
:iea fade. ba uneori chiar nesarate. parînd 
straine de '?ameni cu un atit de dezvottat simţ 
<11 umorului, cum sînt Qraga Olteanu. Mitica 
Popescu, Mircea Diaconu. Rodica Mandache. 
E şi o aglomeratie. pe banda sonora , de in­
terjecţii. suspine. cuvinte suspendate ce ş 1--au 
pierdut fraza. care sint un fel de leşie în solu· 
ţia acida a scenauului. Sper si ne mal vedem 
nu este conceput sub regim comic Nici Ion 
Ba1eşu. nici Dumitru Oinulescu n-au intenţia-­
nat o comedie. Dar scenaristul - care e. 
dupa parerea mea, cel mai important umorist 
român de azi - şi regizorul. el însuşi prozn 
tor ş 1 dramaturg spiritual - nu puteau sa ni 

fie preocupaţi de laturile vesele ale intimpl<.i 
rilor din aceasta tentativa hlm1ca foarte par 
t1al 12bu11ta. Cum cronica rev1ste1 noas1re . 1 

analizat amanunţit şi jud1c1os neîmplintrrle 
voi 1eţine dintre ele pe acelea ce privesc dm­
logurile voit hazoase. Smt voite ca ata1e. d,11 
.1p 11 nf"Vo1te şi caz nite, şi nu atit din scriitw ,, 
.sc~n:1r1stu lu i. cit din improvizatule regiz o-

Comicitatea 
dialogului · 

rn l -actouceşti ce lt .ms for mn de pilda, con­
versati1le dintre dol tineri în momente de o 
l11c1e platitudine. eşuate în bilbiieli surise. f 
ncindoielnic ca fiecare din autori avea şi ta­
lentul. ş1 priceperea de a îmboga\1 dialogu­
rile, de a le da verva necesara : dar n-au f.e· 
cut-o. Sau n-au facut-o indestulator Ceea < t"' 
e de mirare. date fiind forţele creatoare impu­
r ole ln schimb. în recentul Vară sentimen­
tali, debutul altui scriitor umorist. sat u1c v 1-

i.uos. Vasile Baran. - film in care poveste.1 o 
porneşte excelent. se ţine bine o bucata df' 
-.1 eme . şi apoi se convenţional1zeaza bept;1t 
.uman2indu-şi dramatismul şi p1erzindu- i 

epicitatea - dialogurile m1 s-au parut, indt ... 
obşte. excelente. Au o expresie neta in fran­
cheţe care binedispune şi . cind se vor co· 
m1ce. chiar şi sint ca atare, cu un efet t 
prompt, decis Cfteodata par scrise pentru 
modul ta1os de servire a zeflemefet ce ii e ca­
racteristic tui Gheorghe Dinica. sau adecvat1 
la umorul personal sec s1 clar al lui Marn 
Moraru. ori create special pentru a sluji malt 
ţm dulce, simpatic agresiva. a Stelei Popescu 
O observaţie ar privi necesitatea de • • palia 
glumele bune. O.I. Suchianu alragea atenţia . 
o data. cind demonta mecanismul comic al 
unui film celebru, ca dupa fiecare poanta 
aeato11i experţi şi grijulii lasa un timp alb, df· 
respiro, sau insereaza un moment neutru 
mut. pentru ca spectatorul sa poata ride î n 
vote. nu sa se retina şi sa se crispeze pentr li 
~ 1uzi ceea ce 1 se spune imediat în continu 
rue Şi_ care poate f1 de insemnatatea secun 
d;11a lntr·un vofUQl mat vechi al lui Tristan 
9 ,„nard. Aut0<i, act0<i, 1pectatori {1909) , un 
IH de carte de reţete. savuros scrisa. el nu­
n1ea spa,1erea de care pomenesc (pentru tea­
tru} ,.princ1p1u·· Francisc Munteanu, reg12orul 
filmului. cunoaşte desigur acest principiu ; 
dm poale ca e greu sa te ţii de el tot timpul 

Valentin SILVESTRU 

lntr~o dezlanţuire 1_i-mµeramcnt.1la de zile 
ş i l!lme - mari) Ir 1ti'l t i\'' 'f" d1plomaticeşti„ 
a lP lui Oeivos (George W.oto1) intre „ letere de 
taina" şi letere de trecere cu pecete dom­
nf"asca sau manevrele de culise ale actriţei 
de la W.omolo ( .. cea virila pîna peste cap în 
1t:tate afacerile murdare ale vremii"' E toamna 
de arama şi miere la Şosea, îmbietoare de 
pl1~bare ,.pe la prinzişor" . în defilarea de pa­
farii sofisticate şi umbreluţe vaporoase. pe 
f indal de badmington proaspat importat din 
Enghtera ş1 jucat de domnişoarele din prott­
pt1ndada care „ba se franţuzesc. ba se engl~ 
2esc, dupa cum bate vintul" are loc o convor­
tlire cu galanterii de ochii lumii, pi na cind ş~ 
lui agiei intra în subiect: „Ce-a1 discutat în 
hasura tui Troianoff?" Agatha. cu dezinvol­
tura prefacuta : . .ce discuta toata lumea. Des­
p re dispariţia celor doi austrieci'". ,.Plusezi' 
interesant' ii şuiera ameninţa.tor aga. ,.De nu 
e1.1m eu 't-ar f1 putrezit oasele in puşcarie". 
Apoi , ca pentru hoţi: „Mie sa-m1 verşi tot, ca 
<SH nu ... " ln contrast cu lumina de tihna dumi­
nicala. ca ln „ Dejun pe iarba'" (ce stralucue 
are Imaginea lui Ion Anton') razboirea foştilor 
complici se decupeaza şi mai feroce. O 
scena jucată strins)cu nuanţe, şi dirijata regi­
zoral cu gradaţie, cu ritm psihologic - calf... 
ta\1 neţllijate din pacate, în alte momente ale 
f1lmulu1. Şi alte doua scene de virtuozitate 
1ctoriceasca ale Margai Barbu una, intîlnirea 
Agathe1 cu Tro1anoff (Alexandru Repan . far­
nec. eleganţa , inteligenţa , umor) . in care ac­
triţa • .femme de tt\te", in braţele escrocului, 
nu uita să precizeze „Cu procentul meu cum 
1dmîne?" Appi, cu cinism: „Şi cu ostatecii ce 
ai de gind? li omori, sau trate2i la schimb cu 
rnr '.O. doua - toi scena de alcov - îi prlle-
1u ieşte actriţei etalarea complexei panoplii de 
v1cleş~guri femeieşti, spre a-l atrage in mreje 
pe viitorul complice, secretarul consulului 
.iustriac. Un t~te â tete straluc1t gradat şi cu 
11utor~I partenerului (foarte bun) Siegmund 

5'eglried. E apoi performanţa lui Traian Sta­
nescu în beciurile agiei. unde actowl de obi­
cei sobru. rezervat , işi desfeşoara aici o gama 
surpnnzatoare de fineţuri interpretative. pe 
toate tonurile. de la explozia de furie şi im­
precaţii racnite. la perfidia reproşurilor, a 
şanta1ului, pentru ca apoi sa reia acelenil in­
juraturi. într-un pianissimo. pina cind nu-l 
mai auzi. ii vezi numai buzele, mlmind. „k110-
ţllor1 lncapabllllor1 ... Imbecililor ". Odaia cu 
excelentul travellmg al aparatului ce desco­
pern chipurile tîmpe. bine. alese - variaţii pe 
aceiaşi expresie - urmante de operatorul 
Io~ Anton şi cameramanul Alexandru Gr~a) 
asistam totodata ~i la un insptrat_ travelling 
sonor (sunetul ing Silviu Camil) . lntr-o alu­
necare pe bolboroseala justif1carilor razbat 
..1 '.'>Cutit cite un revelator . „L-am lasat lat...", 

I .1m coto11091t. .. oa· n-am gas1t nimici·· Aici , 
~mieza cînematogranca funcţioneaza fericit 
~1 apare cu atit mai evidenta cu cit n-o prea 
11 1tîlnim pe parcurs . Regizo~ul s-a lasat prea 
111ull în seama colaboratorilor (e drept. pe 

are . a putut conta). şi şi-a menajat propria 
1magmatîe. Tabloul viu colorat al epocii 
..fresca picantă" care impresionase în seriile 
antenoare. se decoloreaza aici , rezumîndu.-se 
la cit~a _vagi sugestii : mici scene de agitaţie 
a m_ulţ1m11 - multi_me reduSB: la c~iva figu­
ranţi fugariţi de ci\tva oameni ai agiei intr-o 
piaţeta minuscula dar inspirat filmata de Ici 
un _geam, ca sa justifice prin unghiul strimt 
puţmatatea mijloacelor. Modesta e nu numai 
figuraţia, dar şi ambianţa sceno9rafica. S-au_ 
facut eforturi, (arh. Constantin S1mionescu ş1 
Bob Nicolescu) de a se descoperi interioare 
gata construite: cabinetul domnesc a fost fil­
mat în somptuosul teatru din Braila, teatrul 
Momolo a fost gazduit de cochetul teatru din 
Focşani . Dar se revine la aceleaşi decoruri . 
monoton, prea des. ceea ce contribuie, ala­
turi de teatrali tatea unor rostiri , la senzaţia de 
artificial. conven\tonal. monotonie. Dar exista 
ş1 o parte buna· economia scenografica i·a 
obligat pe operatori sa gaseasca ungh1u1i ş1 
ecleraje admirabile - ca in conacul tui Şutu 
(scara întunecata. luminata doar de o lt1mi­
o.1re ce urca, in timp ce din off se aud şoap­
tPlt!- incîtante nle cameristei) sau 1nlNiorul 
lui De1vos. dm penumbra saloanelor de des­
prin„1, ~trMu cind fa~cinanle, s feş nirelE" de ar­
<j 1 :,t1 alt>ealJ 11lJ11~etelor _lui George Motoc 
r: ... tenoarele, în schimb, i1 of era aparatului 
r .. mp larg de acţiune: cheile Dimbovicioaret, 
fi lmate de pe virf de stinca, cu o mare bucu­
ri e. exuberanta a plein-air-ului. ca $i panora­
micele ample ce imbratişeaza cavalcadele 
spectaculoase. sau frumoasele irizari de pic­
tw a impresionista ale Bucureştilor , toamna. 
~1 „t tablouri ce vorbesc de talentul şi cultura 
plastica a operatorilor Lor li se adauga, ri­
m1nd fericit , lirismul muzicii. melodia ampla, 
inspirata , semnata de George Grigoriu. Şj , 
evident. întreg filmul e îmbibat de savoarea 
dialogurilor ş1 se inalţa pe scheletul bine arti­
culat dramaturgie al scriitorului Eugen Barbu 
ş1 al colaboratorului sau Nicolae Paul Mihail 

lata , sini şase ani buni de cînd Mirgef.iu 
ş 1· a .început cariera spectaculoasa, depâ.şin­
d11 -ş1 de la film la film, propriul record de po­
pularitate. E un succes cu care ne mîndrim. 
deopotriva . autori şi spectatori. intr·un gest şi 
c, ultural, nu numai de aderare sentimentala. 

Alice MANOIU 

P1odtJc tie a C.Sei de fMme Clnd. Scenauul i ,„;~n 
Batbu şi N.coliHJ-Paul M1hJ1/ Regi•: Gheorghe Vita· 
md1s Mw:b; George Gngoflu Imaginea: bn Ant -'lf•. 
Decorurile s1 costumete: arh. Cot1srantm Slm10ne·.c u 
si Jlob Nicolescu . Montatul: Adma Pef1&scu Coloan.a 
sonori: S1lwu Cano#. Cu: Florm Prers1c. Marqa 
Hart1u, Soby C:.ech. Alexandru Ropan, kJn Se~• ,;u 
Tt.1 ;,m Stanescu. George Matol. Constsntm Co 
rln •.;cu. Jean Consumtm, David Oha11es1an. CorA 
A.Pdronescu. Rodica Popescu -81tanescu. Olga D~Ud 
Afdfl'Oscu. Alm realizat in stuclourtle Centrului de 
Pt oducţie Cinematogratk:i „8ucurett1•. 
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