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Festivalul national ,,Cintarea Romaniei*

innoirea

in intimpinarea tematicii majore

”~

I n primele zile ale primaverii, Consiliul
Culturii si Educatiei Socialiste a organi-
zat, la ,Casa Filmului® — Cinema ,Stu-
dio" din Capitala, Consfatuirea pe tard

a cineamatorilor, laureati si participanti
la a cincea editie a Festivaiului national

tica, avind scopul de a generaliza expe-
rienta dobindita si a fixa unele jaloane
ale activitatii viitoare. Noutatea a fosl,
de data aceasta, depasirea caracterului
bilantier al lucrarilor, prin efortul apro-
pierii de aspectele metodologice si pre-
ocuparile calitative ale cineamatorilor,
prin factura concreta si aplicata a pro-
gramului, incepind cu nuantarea direc-
tillor si speciilor tematice prioritare, cu
discutarea critica si autocritica a rezul
tatelor. 3

Innoirea a venit in intimpinarea soli-
citarilor cineclubistilor insisi, angajafi
cu pasiune in discutiile desfasurate in
lumina indicatiilor de partid care orien-
teaza intreaga noastra activitate. Refe-
ratului introductiv i s-au adaugat, in

acest scop, o gala de filme si expune-

O consfatuire
a cineamatorilor
stimulatoare
si pentru
profesionisti

P ———ET

rile sustinute de cineasti profesionisti
de notorietate, in directii nevralgice
frecum: scenariul filmului de scurt me-
raj (Titus Mesaros), imaginea (Con-
stantin Ciubotaru), montajul (Alecu

Croitoru).

S-a vazut din discutii, dar mai ales
din unele filme, ca in actuala faza a
acestei ample miscari, adevaratul cinea-
mator nu mai e un diletant. Fara a co-
cheta cu profesionismul, fara a recurge
12 paralelisme gratuite, el e constient

de necesitatea calificarii in toate com-
partimentele de lucru, nu dintr-o simpla
curiozitate tehnica, ci intr-o cit mai
larga perspectiva ideologica si cultu-
rala, a unei finalitati social-politice si
educative bine precizate.

Asta nu inseamna ca nu exista inca
destule prejudecati si ramineri in urma,
transformate, la rindul lor, in obiect al
dezbaterilor. Avem inca de luptat, de
pilda, impotriva unei imagini incom-
plete sau false, uneori chiar cu imagi-
nea cineamatorilor despre ei insisi, care
nu corespunde totdeauna cu realitatea
si cu posibilitatile lor maxime. Astfel
s-a demonstrat ca, in ciuda unor difi-
cuitati, departe de a fi in scadere sau
de a bate pasul pe loc, avem actual-
mente- aproximativ 700 de cinecluburi
in tara, cu aproape sapte mii de partici-
panti, fara a socoti cinecluburile pionie-
rilor, elevilor si studentilor care ar du-
bla cifrele. Se realizeaza opt-noua sute
de filme in fiecare dintre editiile festiva-
lului, In toate cele zece categorii tema-

Florin VELICU

(Continuare in pag. 14 )

.Partidul nostru
va acorda
intreaga atentie
afirmarii plenare a femeii
in toate domeniile
de activitate,
va crea toate conditiile
ca ele sa fie,
intotdeauna,
o prezenta activa
in viata tarii,
sa-si aduca
intreaga contributie
atit in creatia
de bunuri materiale
si spirituale,
cit si in familie si societate,
in intreaga opera
de constructie socialista
si comunista
din patria noastra®.

Nicolae CEAUSESCU

(din Mesajul adresat femeilor

din Republiica Secialistz Fominia
cu prilejul . Zilei internationale & fameii®)

lii sint viitorul tarii.

Un dialog pentru toate virstele

basme, noi tofi, dar mai ales copiii, sintem in
vatati sa fim mai buni, mai drepti si viteji cit
cuprinde. Sintem invatati sa invingem raul 5i
sa ne iubim patria. Cred in necesitatea imbi
narii prezentului cu trecutul — fie el si al fan
teziei e a poporului care a contribuit

Pentru mine, ,filmul de copii*
este un film de familie”

Pemru un creator, filmul pentru copii este
un crez. De aici incolo trebuie discutat. Pen-
tru ca acest gen nu face parte dintr-o moda,
nu este expresia unei Jinii care se poarta la
un moment dat" si pe urma se schimba. El
este o permanenta. Cu alte cuvinte, trebuie
sa fii pasionat, convins in adincul tau ca vrei
sa faci filme pentru copii. Altfel, el apare cao
lucrare exterioara tie. Este atit de greu de fa-
cut, reclama atit de multe date in plus fata de
filmul obisnuit, incit nu pot sa cred in creati-
ile intimplatoare, trecatoare prin filmografia
unui regizor. Filmul pentru copii presupune o
adinca cunoastere a psihologiei virstei si a
modalitatilor de educatie; el obliga creatorul
la o responsabilitate deosebita intrucit este
un gen destinat unui public care nu are inca
puterea discernamintului. Un -spectator-bu-
rete care absoarbe tot ce-i dai si, in egala
masura, poate asimila lucruri folositoare, dar
si lucruri care pot fi impotriva educatiei iui
estetice. Si nu numai. Nimic mai periculos
decit sa pui sub ochii copilului o pelicula de
prost gust, sau care poate dezvoita prostul
gust si, in acest sens, eu cred ca noi, creato-
rii, nu avem voie sa uitam ca prin ceea ce nu-
mim .act de creatie” facem si un act de edu-
catie. Poate de aceea eu imaginez filmul pen-
tru copii ca un film  de familie". Adica un
film care implica atit copilul-spectator, cit si
parintii-spectatori. lar daca as fi intrebata de
ce fac asemenea filme, de ce cred in ele,
n-as putea sa raspund. Ar fi ca si cum as fi
intrebata de ce iubesc un om sau altul. Ceea
ce stiu este ca, din pacate, in lume, sint prea
putine filme bune pentru copii.

Rolul acestui gen de filme este foarte com-
piicat: pe linga latura lui educativa, el mai are
si 0 latura strict omeneasca. in zilele noastre.
filmul pentru copii are $i menirea sa inlocu-
iasca bunicii timpurilor moderne, de regula
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prea tineri si prea ocupati in viata sociaia ca
sa mai aiba timp sa fie bunici. Deci, prin fil-
mele pe care le facem, trebuie sa suplinim §i
_.munca bunicilor cu nepotii“. Sa acoperim
macar o parte din .de ce“-urile pe care copii
le lanseaza la o anumita virsta, acele infinite
de ce-uri prin care isi exprima ei setea de cu-
noastere. $i cind spun asta ma gindesc ca
sint prea putine filme de tot felul — animatie
pentru o categorie de virsta, documentar sti-
intific sau film didactic pentru alta virsta,
chiar si filme artistice pentru toate virstele
Fiime facute cu o buna cunoastere a ritmului
in care traiesc copiii nostri, a pretentiilor pe
care scoala le are de la ei, a volumului mare
de obligalii pe care le are un copil in zilele
noastre. Copiii secolului nostru nu au timp
de pierdut. Noi trebuie, asadar, sintem obli-
gati, ca in timpul cinematografic al unui film
sa-i furnizam cit mai multe cunostinte impor-
tante si care sa-l intereseze. Recepfia specta-
torului-copil azi este astfel educata incit el
este in stare sa primeasca mult mai repede s
mai mult decit cu ani in urma. Datorita edu-
catiei audiovizuale de care se bucura, el stie
sa se aleaga nu doar cu ceva, ci chiar cu
mult din cit i se ofera. Ca atare, datoria noas-
tra de a-i oferi creste.
in ce priveste tematica unor asemenea
filme eu, personal, ma indepartez de acele
basme ,moderne” care ne propun numai in-
troducerea copilului in sfera rachetelor, a
tehnicii si tehnicizarii, pentru ca mi se pare a
fi o cale de falsa modernizare a basmului.
Sint tentata mai degraba sa ma intorc cu pio-
senie la literatura romana scrisa sau la bas-
-mul popular — ma gindesc la Ispiescy, ma
gindesc la Creanga. $i, bineinteles de fiscare
data resimt, ca pe o acuta necesitate, nevoia
ca aceste basme sa fie cunoscute de copiii
nostri pentru ca in ele ei pot gasi forta, seva
creatoare a poporului nostru. In aceste

neindoielnic la asezarea culturii noastre spiri-
tuale. Vizavi de aceasta literatura clasica, dar
dupa mine atit de moderna in spirit, noi, c-
neastii, avem atit de mult de facut incit spe-
ranja mea ramine pe umerii qgeneratiel vii-
toare. imi place sd cred. cd in generaliile tinen
Jde cinvasti vor exista $i acei regwori care se

vor apleca cu dragoste si rabdare. credinta si
fevotament asupra filmului pentru copii (ci-
teste ,de familie”), si cred acest lucru poate
pentru ca in noua generatie de regizori exista
foarte multe talente. Exista foarte multi oa-
meni sensibili, capabili sa se apropie de
acest gen atit de dificil si atit de responsabil

Elisabela BOSTAN

Cel mai pretios spectator: copilul

Prezentul cel mai viu proiectat in filmele
cu ,a fost odata“

In ziua aceea m-am sculat de dimineata,
foarte de dimineata. trebuia sa termin pina la
ora 12 scenariul pentru un film, un film pen-
tru copii.

Copiii sint niste gogomani, mi-am spus eu,
ei nu iau lucrurile asa cum sint, intotdeauna
intreaba sau se descurca singuri cum nu te
astepti! De ce e aia? De ce e asa si nu asa?
N-au nici un respect pentru Luna sau sint in
stare sa deschida capul fratiorului care
doarme ca sa vada ce sforaie inauntru... Tre-
buie sa te. deghizezi ca sa te poti apropia de
ei si e foarte greu, nu se lasa pacaliti! Daca
faci pe Mos Gerila, ei stiu ca esti tu, dar le
place, accepta ,joaca” ca sa-fi faca tie pla-
cere... Sint teribili de intelegatori, te privesc
calmi cum te chinui cu barba de vata si se
prefac ca nu-fi vad stingaciile.

Deghizarea care le place cel mai muit copi
ilor (cea mai dificila) este sa-{i pui masca pe
creier: sa te prefaci ca esti la mintea lor, sa le
vorbesti si sa interpretezi lumea asa cum vor
ei: adica scaunul intors pe dos este un auto-
mobil; miinile intinse $i fugind prin casa re-
prezinta un avion, nisipul turnat in forme de
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tabla e delicios

Sa vezi daca nu-fi place
prajitura, sau sa faci greseala si la cotituri cu
scaunul sa nu semnalizezi!

Ma barbieream si-mi aduceam aminte ce
interes au copiii pentru barbierit — au senti-

mentul diferentei de virsta — a lg interzice sa -
se barbiereasca este a le spune Cu muita rau-
tate: esti copil! Lor, copiilor, le place sa fie
copii, dar se dau mari: ei sint doctori. sau $0-
Feri, sint ministri si. foarte des, pannti.. Veci-
K spun c3 d-aia iubesc copiii pentru ca
nu-mi maninca zilele® asa cum le manincad
lor, ca sint rai, neascultatori si intorc casa pe
fos

Efcurios cum imi vin toate ideiie astea cind
ma barbieresc! In fond ce e copilul? Un om
in formare, un matur care creste! La virsta lui
copilul are o vie impresionabilitate ce devine
din ce in ce mai afectiva. Totul se imprima pe
ceara moale a creierului sau, dar ca ia mag-
netofon: o inregistrare sterge pe cealalta, el
nu traieste decit momentul prezent, este in-
capabif de atentie, este captivat de orice prin
senzatia momentana, n-are nici un orizont,
nici pentru trecut, nici pentru viitor. De viitor
se ocupa parintii, ei le descopera talente



e fel de fi

ilme le dam?

.unice”, aplicatii pentru poezie, desen, mu
zica... Copilul insa rizind, plingind aproape in
acelasi timp, abandoneaza o jucarie pentru
alta, fara a inceta sa se miste permanent, are
multe dorinti, ambitii puternice, dar, totde-
auna efemere... Daca maninca bataie, ii trece
repede, pare uituc $i nu e, stie ce trebuie sa
tina minte, dar alege, stie ce vrea si chiar
evalueaza riscul: daca face ceva ce place sau
nu place celor mari. Minte, monstrul mic! A
minti, inseamna a sti cum arata adevarul, iar
minciuna nu face decit sa amine pedeapsa —
pentru a-i face momentul placut. Cit de mult
iubeste copilul, prezentul!

Copilul isi iubeste mama, e gelos pe alti
copii, gelos pe fratele sau sora lui care ar pu-
tea sa-i rapeasca o cit de mica mingiiere sau
alintare pe care numai el o merita! Afectiv,
foarte usor iritabil, este chiar violent, strain la
mila — stringe de coada pisica si toate emo-
tille ce nu-l intereseaza le respinge egoist.
Ma spal pe fata, ma usuc cu prosopul... .Di-
mineata cind ma scol,/ Ma-mbrac iute si ma
spal..."

M-a intrebat odata un pusti daca trebuie sa
se imbrace intii $i pe urma sa se spele, ai
naibii copiii astia, unde le merge mintea?

Trec prin fata masinii de scris, aseara am
scris o secventa cu Fat Frumos, Cosinzene si
un monstru hidos. Ma sterg in urechi si-mi
aduc aminte de povestea lui Perseu, stralucit
erou din mitologia greaca. Perseu ataca Me-
duza (un monstru oribil care are pe cap in
loc de par, serpi — fascinant, dar in acelasi
timp privirea sa pietrifica). Atena ii da lui Per-
seu oglinda in care ea isi aranja buclele. Per-
seu se apropie de Meduza si evita privirea ei
pietrificatoare, observind-o reflectata in
oglinda... Perseu invinge Meduza ~||ann(r-un

unei fiinte al carei creier e in plina dezvol-
1are...

Furios, am descris un Fat Frumos cu barba
i mustati, i-am pus si ochelari de miop —
am rupt pagina, e pentru copiii mari! Pentru
copilul mic, pentru clientul meu neastimpa-
rat, ce nu se poate concentra, caruia ii fuge
mintea dintr-un colt in celalalt colt, pe verti-
cala, si pe orizontala, diagonala sau spirala,
trebuie lucruri mai simple.

Curios cum i plac povestlle cu ,unu mare”
si cu ,unu mic" si cum ii place sa invinga cel
mic! imi aduc aminte de filme desenate: un
cutu mare (ugéleste o pisica mica... pisica
face la stinga si natafleata se face foaie de ti-
gara pe un gard.. Sau pisica care fugareste
un soricel si care prin diferite smecherii inne-
buneste pisica cu miere sau cu dinamita pina
se face schelet! Unde-i vorba profesorulu
pisica e trebuincioasa omului, pentru ca ma-
ninca soareci... Dar iata ca in imaginea urma-
toare pisica (intreaga ca si cum n-ar fi fost
adineaori schelet) fugareste din nou sorice-
lul... $i cu dinamita? Care dinamita? A, da!
Asa vine vorba: a facut-o praf! Acum, a prins
soricelul, il presara cu sare si-l pune in tigaie
sa-l prajeasca!

Asta am mai vazut-o, da' imi place, vreau
sa o mai vad o data! E foarte greu sa fii origi-
nal, mai ales cu copiii. Ceva neobisnuit, ceva
nemaivazut, ceva care nu are inca nume, stiu
eu? De ce sa fiu eu primul care sa apreciez,
daca mie-mi place si cred ca e serios si cind
colo e de ris! De ce 4 rid cind trebuie sa tac
si invers — nu-mi plac chestiille astea origi-
nale, mie mai bine da-mi o treaba verificata,
la_care sa se scrie clar: comedie!

in sfirgit, astea-s chinurile mele, copiii insa
cred tot ce li se spune, ce vad, adica stiu ca,
de lu, flacara unui chibrit frige, canu e

truc pe care noi, in
pentru a invinge privirea neiertatoare a spec-
tatorului ..

Dar eu trebuie sa fac o poveste cu Feti
Frumosi si mie-mi plac povestile interpretate!
Vreau sa fac monsm simpatici, balauri cu su-

bine sa maninci chibritul... Ct despre teoria
chibritului, habar n-au... Abia pe la virsta de
doi-trei ani copilul este inzestrat cu toate fa-
cultatile, bineinteles debile, dar care evolu-
eazd impreund cu el. El cunoaste o limba, bi-
nu-i limba romana si nici franceza:

fiet de feci . spini justitiari, i

ati cu bra ti in piei de
porc... Ma asez la masa si cred ca am batut o
virgula... Altfel, zic eu, intorcindu-ma la filmul
meu, starea morald este foarte bine legata de
starea psihica, copilul accepta jocul pe care
noi -l propunem si povestea e poveste, ei o
asculta, o vede cuminte la cinematograf, la
teatru, la televizor, dar se uita si dincolo de
programul pentru copii si se joaca de-a poli-
tistii si trage cu pistolul! Mobilitate, impresio-

e un fel de limba spatiala, o limba proprie lui,
un fel de sunete cu ajutorul carora determina
obiecte si mai ales dorinti, cred, ca mai ales
dorintele il fac sd invete limba parintilor.
imi dau seama ca stau in fata masinii de
scris i nu prea stiu ce vreau sa scriu... Copi-
lul meu, clientul meu creste si vreau sa-l
prind din zbor, cred ca pe la virsta de pa-
tru-cinci lm si pina la pubertate el iese din
faza sensitiva si mlrﬂ aproape ne-

namlvme supedladt memone fara muune
facila, Ac at ca-
racteristice ale psihicului coululul adica al

observat, in faza i a, el de-

mul feroce ce-i domina anisorii, devine cum
#-ar spune.. uman, nu mai plinge repede
pentru orice, colaboreaza cu cei .din jurul
sau, ajuta la dezvoltarea facultatilor sale inte-
lectuale stimulat de educatie si mai ales de
orgoliu

Pe scurt, copilul incepe sa devina spectator
Dar copilul creste. Tinara fata imbraca papusa si
o cearta, tinarul cauta jocuri zgomotoase, vio-
lente, isi imbogateste de exemplu vocabula-
rul cu marci de automobile, fapte senza{io-
nale si sport.

Clientul meu creste, se dezvolta, ajunge

miine, poimiine matur si eu inca nu i-am ofe-
rit mai nimic, nimic care.sa-i placa si. mai
ales, sa-i fie folositor... Imi vine sa rup tot ce
am scris $i sa incerc sa conving producatorul
meu ca trebuie sa facem ceva nou pe limba
si imaginea secolului nostru, sintem scoala
cu metodele ei, sintem filmul cu variantele
noastre, sintem televiziunea cu emisiile si ca-
setele ei...

Ma uit la ceas: 11,30! String repede foile, e
asez dupa numere, le pun in dosar, alerg la
studio: e foarte important sa fiu punctual.

jon POPESCU GOPO

l . Filme cu copii,

Hlectii* pentru parinti

...un concurs de idei
de scenarii pentru copii,
la care si aiba acces toate virstele

Existé astazi in lume un interes sporit faja
de filmele pentru copii. S-a realizat si la noi
cite ceva in ultima vreme si e foarte bine. Nu-
mai ca putine din aceste filme li se adreseaza
direct lor, chiar cind protagonistii sint copii
Cele mai muite sint lectii de comportament
pentru pdrinti. Educatia educatorilor, nu-i
rau, dar sa nu-i neglijam nici pe cei mici. Sa
nu scapam din vedere marea lor placere: po-
vestea. Sa nu uitam ca acesti copii atit de in-
struiti, atit de intelepti, de invatati, copiii se-
colului tuturor minunilor tehnice, au o foame
teribila de poveste. De filmul cu ,story“. De

i. De filmul ical. Cu ce incintare
vad ei §i revad Veronica sau Mama, De-ag fi

Alb... I-ati urmarit in timpul proiectii-
lor? Sint fascinati, ingina melodia odata cu

vine capabil de Meanune pentru cei din jurul
lui, putin cite putin se debaraseaza de egois-

e o bucurie generala.. Si cite
asemenea bucurii le-am mai putea oferi din
bogatul tezaur de basme romanesti!.. Ce mu-

https://biblioteca-digitala.ro

zical ar putea ie$i din amuzantul ,lvan Tur-
binca“. Numai iadul ce ilaritate ar stimi... Dar
JFat Frumos din lacrima®, dar ,F& frumos si
merele de aur”, ce motive de inspiratie pen-
tru cineasti. Dar peisajul tariil.. Cheile Suga-
rului, sa zicem, ce cadru feenc nemupomemt
pentru toate ,Dumb

Un peisaj care ar putea povesh el smgur ca
un adevarat personaj de film, atitea si atitea
minuni. Numai de-ar exista si interesul siste-
matic pentru so de
fantezie si intelepciune, basmele din care sa
se impartaseasca, prin intermediul filmului,
toti copiii nostri.

Ce-ati zice de o casa de filme specializata
pentru filmul de copii? Dar de un concurs de
idei de scenarii la care sa aiba acces si con-
deiele sub 14 ani? Asteptali si provincia...?

fon MUSCA

actor Teatrul Tineretului
Piatra Neam{
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Protagonisti: Yadtilia Promisiunt
de Vasilica Istrate si Elisabeta Bostan,
cu Maria Ploae, Mircea Diaconu,
Aurel Giwrumia si copiii
Medeea M‘:'rimscu,
an Bordeianu, V Pop)

Pan Bo o Kidut_ |

loan Grigorescu
4 'si Nicu 3
en \’alerilg Seciu
_Cosmin $Sofron)

Filmul de familie ca datorie.
Ga bucurie

Prietenul meu, copilul

asteapta Dar ce minunat e cind reusesc din-
colo de film sa vad cum cresc ei, micii mei
interpreti, ca oameni. Absolut toti, dupa pe
rioadele de filmare, au devenit mai buni, ma
silitori la scoala. Explicatia e foarte simpla
lucrind cu ei. am descoperit si dezvoltat toc

la 12 ani gustul adevarat al muncii facute cu
rigoare si placere. lar prin ei, ey imi redesco-
par resursele de tandrete si haz Rezultatul
este cel pe care-l st xclamatie de uimire
emotionata: Cine-i 1 asta? Unde si cum ai
gasit-0?"

Nu poezii

ci sufletul copilului

»CU interpretare”,
il intereses

1 pe regizor

Cine sint acesti actori minunati?

Cine-i fata asta? Unde $i cum ai gasit-0?
Comanda la mine. Decalat 3 fotograme. De
dragul tdu, Anca. Mixaj. Actul IX.

Un buton albastru se stinge, unul rosu se
aprinde, filmfonografele incep sa se roteasca,
desfasurind simultan si sincron cele 8 benzi
de sunet care vor deveni una: coloana sonora
a actului IX. Acesta este mixajul. Pe ecran
apare curtea blocului, baietii joaca fotbal, fe-
titele ,stau frumos" pe banci; nea Fane joaca
table. Muzica mai prezenta, il rog eu pe Mi-
hai, inginerul de sunet si percutia incepe sa
puncteze sonor momentul, ca o bataie de
inima.

— Cine-i fata asta? se aude tare o voce in
spatele nostru. E deranjant sa te intrerupa ci-
neva din lucru, mai ales cind emolia trebuie
prinsa, ghidata si redatad, dar vizitatorul din
sala de mixaj in acea dimineata de iulie '83 a
repetat intrebarea, mai categoric, uimit: pe
ecran aparuse, pre{ de doua secunde, ea —
Anca. Din mullimea fetelor de copii o vazuse,
ea se distingea. A trebuit sa opresc mixajul
— Cum_ati gasit-o, de unde e, cum ati lucrat
cu ea? intrebarile erau din cele ce mi se pun
in mod obisnuit. Vizitatorul era mai putin
obisnuit. Se numea Alan Pakula. De profesie,
regizor de film, detinator al unui premiu Os-
car. In vizita la studioul nostru, in trecere
prin intunericul salii de mixaj, surprins parca
si el de intensitatea unei priviri de copil.

Recentul premiu de interpretare la Festiva-
lul filmului pentru copii de la Chicago, obti-
nut de Alexandra Duca (interpreta rolului
Anca), unicul premiu de acest el obfinut de
un copil din Romania (si care urmeaza pre-
miului de interpretare la Pigtra Neam{ i
mentiunii de la Giffoni-ltalia) confirma alege-
rea justa si calitatile de exceptie ale fetitei de
12 ani.

Sint des intrebata ge unde si cum aleg in-

4

terpretii. $i mai des sint abordata si mi se
propun, mi se prezinta copiii. Sa vezi ce fru-
mos e!" E extraordinar de inteligenta” si tot

In cele trei filme pentru copii pe care le-am
facut pina acum (De dragul tdu, Anca, Ra
cheta alba si Al patrulea gard linga debarca-
der) interpretii au fost alesi din miile de copii
care au raspuns anunturilor din ziar. Se pu-
blica un anunt si la sediul echipei incep sa se
adune copii. Niciodata doar in limitele de vir-
sta cerute. O mare parte insoliti de rude, ve-
cini, mai ionati decit didatii, vrind
neaparat sa intre si ei la selectie, sa4 imbol-
deasca, sa ne convinga. Nu e usor. Dar nu
voi putea niciodata sa mulfumesc de ajuns
copiflor care vin, sutelor si miilor de parnli
care imi permit astfel, sa am sansa sa gasesc
cel mai bun interpret. Poate ca filmele mele
sa le aduca, prin bucurie, rasplata recunos-
tintei mele. As minti sa8 nu recunosc de cite
ori mi s-a rupt sufletul trebuind sa renunt la
cite un copil frumos” sau ,dulce", dar care,
fie ca e constient ca va deveni ,erou de film*
$i incepe sa joace", fie ca vorbeste cu mine
si miinile incep sa se framinte nervoase, tra-
ducind un trac neobisnuit. De fiecare data in-
cep prin a incerca sa-i fac sa se simta bine
cu mine. Sa uite pentru ce sint acolo. Sai
vad destingi, rizind, raspunzind firesc. Eu am
nevoie sa ajung sa le cunosc sufietul, nu po-
eziile invatate pentru a fi recitate .cu inter-
pretare”. Mi-ar_place sa cred ca aceste gin-
duri ale mele vor fi citite de multi périnti, de
multi copii. Ma pregatesc sa incep, in curind,
un alt film si atunci cind va apare in ziare
anuntul .echipa filmului Recital in gridina cu
pitici cauta.copii pentru a interpreta rolul
principal* vor veni cu tot sufietul. Un copil
care e ales pentru un rol in film face un salt
de zece ani in virsta. Nu ie-am ascuns nicio-
data, nici lor, nici parintilor, ce munca grea ii

https://bibliotec

mai aceste calitali — esentiale oamenilor de
isprava: sensibilitatea, dar si punctualitatea,
capacitatea de concentrare, respectul pentru
munca celorlalti, spiritul de echipa si memo-

ria afectiva. Asa au descoperit ei, la 7, la 10, Cristiana NICOLAE

Lumina pentru viitor...

In filmele realizate de copii domina
ina.

Sa le-o daruim si noi

bucuria, joaca, lu

micilor spectatori carora ne adresam. Specta-

ei care initiem, realizam si discutam torul de virsta prescolara are alta capacitate

apoi despre filmul pentru copii trebuie sa - de receplie si prelucrare logic-emotionald a
nem neaparat seama de virsta diferentiata a maginii cinematografice si, evident, cu totul

Moment vesel la festivalul filmului de copii de la Piatra Neamf. Inter-

pretii multor filme care au imveselit asistenta. Printre eiz Alexandra Duca,

Cosmin Sofron. Andrei Duban. Diana Musca, Luciana Barna, Runa
Petringenaru, Radu Nicolae




alta elevul de 12—14 ani. Cunostintele aces-
tuia din urma sint bine formate, puterea de
prelucrare a informatiei si emotiei primite
prin intermediul imaginii artistice, capacitatea
de analiza si discernamintul lui critic, sint
apropiate de virsta adulta. La orice virsta insa
— intre 4 si 14 ani micului spectator pu-{
place sa fie ,dascalit” prin imagine. sd i se
arate cu degetul ceea ce el poate intelege
cind 1 sugerezi ideia cu delicatete si fantezie,
te adresezi cu inteligenta sensibilitatii lui care
evita ostentatia, nu digera formulele stereo-
tipe, Ilmba;ul sablonard. In astfel de situatii
(si mi s-a intimplat sa asist la reactiile copii
lor vizavi de citeva filme neinspirate) micul
spectator se inchide in el, refuza chiar o idee
nobila daca nu ai stiut sa i-o faci atragatoare,
sugestiva, simpatica. Copiii au nevoie de per-
sonaje pe care sa le indrageasca, adevarate
modele, ei sint apti sa guste morala unei po-
vesti daca i-o oferi inteligent, intr-o formula
captivanta, singura care poate sa-l convinga.
Problema expresivitatii limbajului acestui
gen, un limbaj modern, evoluat pentru un
spectator deprins de foarte mic cu mijloacele
audiovizuale curente — e o problema dificila
la care trebuie sa reflectam cu toata seriozi-
tatea. Familiarizat cu imaginea cinematogra-
fica de foarte devreme, micul spectator al
epocii electronice intelege rapid limbajul
eiiptic care se dispenseaza de informatii de
prisos, de repetari pleonastice; el sesizeaza
repede trecerile de timp printr-o simpla intu-
necare a imaginii sau printr-o supraimpre-

siune bine realizata; asimileaza prompt rapor-
tul sunet-imagine, 0 muzica ce sugereazd
starea interioara a personajului. E suficient
sd auda semnalul atit de cunoscut al ciocani-
toarei Woody montat pe imaginea unui copil
poznas, ca el sa inteleaga dintr-odata carac-
terul personajului. O metafora cum e aceea
din Vreau sa stiu de ce am aripi — cea a vul-
turului care, dupa ce a fost tinut multa vreme
inchis, cind i s-a dat drumul nu mai stia sa
zboare — aceasta metafora am avut bucuria
sa constat ca a fost perfect inteleasa. Specta-
torii-copii au facut cu usurinta legatura intre
imagine si starea personajului — copilul cu
aripi frinte, traumatizat de drama parintilor ce
se despart. $i asa, fara sa apelam la cuvinte
numai printr-o sugestie, o aluzie simbolica
le-am transmis insasi tema filmului. Dar co-
piii au nevoie de multa lumina, caldura, poe-
zie, in viata si pe ecran, de ce sa ii intoxicam
noi cu spaimele si angoasele noastre? Am
avut prilejul sa urmaresc citeva filme pe 16
mm realizate de pionieri in cadrul cineclubu-
rilor. Am fost frapat de explozia de soare, bu
curie, lumina, joaca pe care am sesizat-o in
acele imagini. Sa le dam si noi, prin filmele
pe care le facem, prin imaginile luminoase pe
care le dedicam, acele povesti care sa-i bu-
cure, sa-i tonifice. Prin filmele daruite lor, noi
gindim viitorul, transmitem generatiilor mile-
niului urmator, increderea, speranta in acest
viitor

Nicu STAN

momentul de fata nu avem acest gen de pro
bleme. Virsta copiilor pe care ii fiilmam acum
5 minute. o zi, 3 zile. Facem un film despre o
meserie veche de cind lumea. Un film despre
moase. De la bunici, ne-am intors la origini
Ce urmeaza? Speram, un film despre niste
vechi prieteni, copii filmati in 1980 cind erau
in clasa a VI a (Sedinta cu parintil) 5 pe
care ii intilnim Tn ciasa a Xil-a la snrsmn unei
efape din viata lor si la un nou inceput de
drum. Nenorocirea e ca trebuie sa scriem
scenariul... Scriem mult mai greu scenariul
decit realizam filmele...

Am vrea sa raspundem si la o intrebare
pusa adesea: ,Unde era ascuns aparatul de
filmat? ,Poate daca s-ar fi putut ascunde,
t-am fi ascuns. Dar un aparat de filmat sin-
cron este mare si greoi si o clasa este un
dreptunghi cu patru colfuri Jla vedere".

intr-unul din colfuri era aparatul, linga tabla,
§i dupa primele zile — ce zic eu? ore —, de-
venea psihologic invizibil, cu operator si asis-
tent cu tot. Sigur ca daca ar fi coeficientul de
consum al peliculei mai potrivit cu subiectul,
filmele noastre ar avea si alte momente de
adevar, pentru ca nu chiar totul se poate re-
face. Asa insa, incercam sa vedem cit mai
mult, sa alegem cit mai bine, sa gasim calea
spre sufietul copiilor, intr-un cuvint sa stim,
sa stim foarte bine ce vrem. De fiecare data
cind incepem un film il avem in minte gata
facut, ideal dupa gustul nostru. Apoi ne la-
sam dusi de cararile intortocheate care sint
reale, dar se apropie cumva de ,idealul" ini-
tial. La un moment dat devizul se epuizeaza,
pelicula se termina, si mai apare un film de...

Paula §i Doru SEGAL

In desenele copiilor

soarele, casa,

Alice-si ceilalti -

in Tara Minunilor

apar aceleasi motive:
copacul, pasare

Filmam

cu

Gu ei trehbuie sa fii mereu
»phe faza“

Nu filmam cu aparatul ascuns.
emotia la

vedere

Filmele noastre cu copii, despre copii”?
Pentru copii? Pentru toata lumea! Ce ne pre
ocupa in primul rind? Adevarul. Autentici(a
tea fiecarui cadru. Emotia. Uneori o unda ae
umor.

Facem filme pentru copii si ei se recunosc
pe ecran, isi retraiesc micile sau marile pro-
bleme ale virstei. Facem filme pentru parinti
— care isi descopera in filmele noastre pro-
prii copii — in situatii, momente, intimplari, la
care, aitfel, n-ar putea asista niciodata. Parin-
{ii n-au voie sa intre in timpul orelor de clasa,
nu asista la lectii, nu-si pot inchipui prea
bine cum se comporta copilul lor in fata pro-
fesorului, la un examen. De cele mai multe
ori cu totul altfel decit acasa, in familie. Un
copil plingind cu lacrimi amare tragedia vir-
stei sale, ,nu stiu sa-l fac pe | mic”, va trezi
alt ecou in inima unui parinte si altul in inima
unui copil de aceeasi virsta. La Costinesti.
dupa ce s-a vazut Abecedarul, o fetita a tinut
sa ne multumeasca pentru ca ,cineva s-a
gindit si la ei".

Ne gindim mereu la ei, ne place sa lucram
cu ei, am fost colegii lor, ca soimi, la gradi-
nita, am fost elevi in clasa |, in a Vi-a, in a
Xi-a, am dat examene... $i cind spunem ca
am fost colegi cu eroii nostri, o spunem ia
propriu, pentru ca, intr-adevdr, inainte de in-
ceperea_filmarilor petreceam zile intregi ala-
turi de ei, in clasa, in recreatie, discutam, im-
preuna despre profesori, cu alte cuvinte, le
cistigam increderea.

Copiii nu au nici un fel de inhibitie in fata
aparatului de filmat. Nu-i intereseaza nici re-
flectoarele, nici echipa, atita timp cit in fata
lor se afla o profesoara care le pune o intre
bare, sau dau examen, sau extemporal. Ce
importanta mai are filmul cind el nu stie sa-l
faca pe " mic?

Dar copiii sint si niste actori minunat
Daca noi n-am fost ,pe faza“, daca n-am reu-
sit sa surprindem o reactie, un gest, un ras-
puns spontan, copilul la cererea noastra, ist
repeta identic jocul" — cu conditia ca profe-
soara sa-i puna aceeasi intrebare, sa-i ceara

() feerie pentru toate virstele sau de
moment de muzical (Mama de

Vasilic
Florian Pittis, Violeta Andrei

acelasi lucru, sa-l puna in aceeasi situatie.-In
Abecedarul copiii trebuiau sa dea exemple
de cuvinte care sa inceapa cu litera ,u“. Un
pusti a gasit cuvintul ,urban“. Cind a fost in-
trebat ce inseamna ,urban“, el a raspuns:
.asa, ceva, ce-si pun turcii, pe cap, asa.." s
a facut gestul, aratind cu mina pe cap ce in-
seamnéa turban". Confuzia copilului, gestu-
rile lui puteau sa constituie un moment sem-
nificativ pentru film. Dar in ziua aceea noi
eram simpli elevi. A doua zi am adus apara-
tele, i-am explicat copilului ce vrem, el a inte-
les perfect — profesoara a repetat intrebarea,
copilul a raspus intocmai, a repetat chiar si
gesturile, colegii s-au amuzat la fel, momen-
tul a’iesit perfect autentic. Cu cit virsta eroi-
lor creste, cu atit firescul se obtine mai greu
Marturisim ca pentru a obtine o comportare,
) vorbire naturala, de la elevii mai mari (sau
de la maturi) fraza noastra cheie este
Draga, aici nu vorbesti la televizor, aici vor-
besti cu mine!*

Cind ne-am cautat eroii pentru filmul nos-
tru despre bunici A fost odati.., una dintre
bunicile la care eram in prospectie, ne-a po-

‘vestit plingind, drama ei: {a toamna, nepotelul

pe care il creste implineste virsta scolara si
trebuie sa plece la parinti tocmai in... Drumul
Taberei, casa lor ramine goala, ei ramin sin-
quri, batrini... Am hotarit sa incercam s-o fil-
mam i sa incercam sa-i obtinem piinsul
Oare vom reusi? Aparate, reflectoare, sapte
oameni in jurul ei, dar in momentul in care
am pus degetul pe rana, cind i-am amintit ce
o framinta, imediat a inceput sa plinga si sa
povesteasca in fata obiectivului acelasi lucru
Nu neaparat la acest moment, dar am sur-
prins cite un spectator stergindu-si o lacrima
Fie ca era bunic, sau bunica, fie ca a fost sau
era crescut de bunici, fiecaruia dintre acestia
filmul le transmitea ceva. Deci am revenit de
unde am plecat. Un moment de adevar, de
emotie care sa treaca ecranul. Dar pentru
asta, trebuie sa reusesti sa creezi starea fi-
reasca in jurul celui filmat, in asa fel ca pro-
blemele lui de viata sa depaseasca in intensi-
tate si pe cele create de aparatul de filmat. In

oreierele si furnica — stralucitor

Istrate si Elisabeta Bostan, cu
si Lulu Mihaescu)

.Copiii gasesc de toate in nimic.
Adultii, nimic in toate”.

Giacomo Leopardi

A fost odata... Nu, nu de celebra ,Alice in
Tara Minunilor* cunoscuta de generatii de
copii de pe mapamond este vorba, ci de caia
toria in tara minunilor care este desenul ani
mat, inceputa cu ani in urma de o pictorita s:
continuata si azi. Desenul animat este o ara
minunata care primeste pe teritoriul ei pe toti
cei ce iubesc copiii §i fantezia si au pastrat
ei ingigi, in sufletele lor, intr-un colf nestiut
de nimeni, ceva din generozitatea si puritatea
sufietului de copil. Numai cu aceasta condi-
tie, odata ajunsi aici pot sa povesteasca copi-
ilor cite-n luna si in stele, sa-i invete cu aju
torul leilor, oamenilor de paie si de tinichea
al iepurasilor si fluturilor, sa iubeasca frumo-
sul, sa fie buni, curajosi, generosi si harnici
Nici o tara a minunilor nu poate fi minunata
altfel. Dar sa revenim la plasticiana de care
va vorbeam la inceputul acestor rinduri. S-a
hotarit inca de la inceput sa faca filme numai
pentru copii. Pentru copiii mari si_mici s
pentru adultii care au mai pastrat in sufiet
ceva din sufletul lor de copil. Sa stiti ca mai
exista o tara a minunilor desenului animat. in
ea se deseneaza numai pentru adulti, dar nu
despre ea vorbim. Privind indelung desenele
copiilor, pictorita de care va vorbeam a ob
servat cA unele reprezentdri se ~epetd ca un
faitmativ: soarele, casa, copacul, pasirez in
gmcnonle populare ea, plctoma a gasit
naive si lermecatoare veprezenléu verbae zte
acestor elemente. Asa s-a ivit filmuyl de car-
toane decupate numit Ghicitori. Soarele a
devenit un personaj permanent, mereu ace
lasi si mereu altul, participind la inﬁmplan
petrecute in filmele Povestea
Poveste cu buline, Fata babei i fata mowlul.
Pungula cu doi bani, La margine de lan.
Arta populard a ramas O sursa generoasa
de inspiratie pentru muite din filmele reali-
zate: stampele de Hasdate (sec. 17—19) pen-
tru filmul de cartoane decupate Fata babei §i
fata mosului. Mastile {aranesti de teatru po-
pular din nordul Moldovei, pentru ecraniza-
"4 Pungu(el cu doi bani. Ceramica de Vama
pentri filmul cu ohiecte Vine soarele la circ.
Privind o farfunie de Vama, autoarea $i-a ima
ginat o arena de circ vazuta de sus. Farfuria
este conceputa cu doua registre decorative
Registrul exterior, cu buline peste care se su-
prapuneau in film pietricele de mare pictate
naiv si inchipuind capete de copii, iar regis-
trul interior, cu floare. Aici era de fapt arena
in care isi desfasura numarul feeric, clovnul
In general, in filmele semnate de-a lungul
anilor cu ajutorul unor tovarasi de drum ta

Filmul romanesc
de copii
premiat la Chicago

Un nou premiu

pentru filmul romanesc de copii
De dragul tau, Anca
de Cristiana Nicolae

la valul intern
al filmului pentru
de la Chicago

Premiul special al juriului
Premiul pentru cea mai buna
interpretare feminind
tinerei Alexandra Duci

citar qii echipe

Ienlau i inimosi, autoarea lor a incercat sa

micilor sp i o trasatura ca
ractensucé acestui popor cu sufiet de poet:
inclinarea spre armonie si frumos. Daca in-
tentia a reusit, macar partial, calatoria autoa-
rei in Tara Minunilor — calatorie care conti-
nua a meritat sa fie inceputa.

Liana PETRUTIU

T e

(R

Regizorul (Adrian Petringenaru) si in-
gitii ciresari Ln Im Constantin Chi-
(Aripi ida cu Angela loan,
Dan Dobre si copiii Alexandra Duca,
Alina Croitoru, Alina Dumitrescu, Ro-
hert Fnescu, Andrei Guran, Horatiu
Medvesanu, Alexandru Rotaru)

Lirismul nu exclude parodia (Musch

rarii in anfd de Alecu Popovici si

Savel Stiopul cu protagonistii Bogdan

Carp, Simona Biaducu, Bogdan Ni-
fescu)
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Tara ca vibratie patri

Lauri

in cinecluburile

din toate zonele tarii.
In acest numair:
uresti, Bacdu si Tg. M

Bucuresti:

Sa evidentiem
fruntasii,

dar sa nu-i uitam
pe cei
ramasi in urma

Marele numar de cinecluburi bucures
tene si lista de titluri pe care ele le propun
pentru 1986 se pot cu greu ordona intr-un ta-
blou unic $i in acelasi timp succient.

De aceea voi incepe cu unul dintre cele
mai tinere cinecluburi, cel de la Intreprinde-
rea de Masini Grele Bucuresti — I.M.G.B. —
unde proaspatul cineamator, Stefan Alexan-
dru, tocami a incheiat primul sau exercitiu pe
pelicula (Simfonia muncii) si lucreaza in pre-
zent la portretul cinematografic al unui tinar
muncitor care stapineste si coordoneaza, de
la un pupitru mecanizat si electronic, un
mare numar de utilaje gigantice.

Se poate evidentia aria de cuprindere a in-
teresului cineamatorilor, de la o asemenea
zona tematica pina la ceea ce ne sugereaza
partea a doua dintr-un documentar, intitulat
Pe urmele Cantacuzinilor, realizat de un ci
neast versat ca lon Flechtenmacher, de la
cinclubul Liceului de arta ,George Enescu”.
cu filmari la Horezu si Tirgoviste, dar si in
Italia, la Padova si Venetia.

Iintre aceste doua jaloane, un intreg ciclu
de productii isi propune, de pilda, cineclubul
de la Institutul de studii, proiectari si con-
structii din agricultura si industria alimentara
privind valorificarea energiilor neconventio-
nale si elaborarea de noi tehnologii. Vom cita
insa imediat un gen si un titlu de cu totul ait
calibru, filmul de fictiune color S-a intimpiat
miine de Veniamin Chitu. Ar fi vorba, nici mai
mult nici mai putin, decit de un fel de An-
ti-razboiul stelelor.

intre 1.M.G.B. si Cantacuzini, biogaz si
stele, isi gasesc locul filme-ancheta, filme-pa-
rabola antirazboinice, filme-portret sau mo-
nografice, filme turistice-estetice, stiintifice,
reportaje, utilitare s.a.m.d.

Ramine ca anul care a inceput sa verifice st
sa.selcteze toate .aceste bune premise $i
multe altele, sa evidentieze performantele s/
sa antreneze in acest flux creativ si cineclu-
burile care fie ca nu si-au precizat inca inten-
tiile. fie ca asteapta un impuls pentru a se

reactiva.
Paul MANTU
cineamator, instructor la  Ecran-util”
Bucuresti

Un concurs

judetean de
proportii national

Dupﬂ cum am avut placerea sa citim
intr-un articol recent din revista ,Cinema",

'85, proiecte ’86

zulta din doua simple cifre: la edifia- prece-
denta, din 1984, au intrat in competitie in jur
de 100 de pelicule, reprezentind aproximativ
30 de cinecluburi din toate zonele tarii. Ne
aflam in plina pregatire pentru a cincea editie
a acestui concurs de proporii nationale, care
va avea loc in a doua parte a anului 1986 La
cineclubul ,Unirea" al Casei de cultura a sin-
dicatelor, lon Florea, impreuna cu Luminila
Grozavu si alti colaboratori, au in lucru, in
pregatire sau in proiect, citeva desene ani-
mate, cartoane decupate sau hlme de papusi,
satirice, pc , sau_exper
Pentru concretizari, ma limitez in continu-
are la cineclubul ,Unirea" din Bacau, adau-
gind ca, in afara fiimelor de animatie, ne pro-
punem sa realizam in 1986 cinci filme docu-
mentare sau cu baza documentara. Asa e ca-
zul, de pilda, cu o pelicula edificatoare prin
mlu su subtitlu: Cum e piinea, loane?, O vara
a lor de la S.M.A. He-
melug. Alteori, ,documentarul pur” ia o tur-
nura eseistica, precum in Focuri la Tescani,
filmat in satul in care a locuit Enescu pe cind
lucra la ,Oedip”. Nu ne lipseste din program
un film de montaj, cu imagini de arhiva, Leto-
pise} Bacdu, despre orasul nostru ieri si azi,
preilejuit de sarbatorirea a 65 de ani de la
faurirea Partidului Comunist Roman. Sint
filme la care vor lucra, in afara de cei pome
niti 1a inceput, Dorel Ichim, Nicolae Schirliu
si subsemnatul.

Alexandru IVANOVIC!
instructor la Casa de cultura a sindicatelor
Bacau

Tirgu-Mures:

Autodepasirea, ca
devizéd permanenta

Cineclubul «Mures" al Casei de cultura a
sindicatelor din Tirgu Mures funclioneaza
fara intrerupere de 28 de ani, iar dintre vete-
ranii sai fondatori, activi si fruntasi in toate
editiile Festivalului national ,Cintarea Roma-
niei, as numi in primul rind pe Schnedarek
Ervin $i Paun Popescu.

Clubul nostru este nu numai un atelier de
lucru, ci si un centru metodologic unde se
fivulga secretele celei de-a saptea arte si se
sprijind, in acest mod, toate cele 16 cineclu-
buri din localitate. Dorinta cea mai mare este
ca municipiul nostru sa devina un puternic
centru al cineamatorismului, atit in planul
productiei, cit si al educatiei.

Incurajati de ultimele evolutii ale cineama-
torilor mureseni Schnedarek Ervin, Miclos Ti-
beriu, Paun Popescu, Seyesy Francisc, Emil
Grosu, Tiberiu Barta si altii, la intrecerile de
la Herculane, Otelul Rosu si Hunedoara, pre-
cum si la Festivalul international de la Odesa,
pentru 1986 ne-am propus sa realizam cinci
filme, dintre care unele se afia in lucru. Ne
preocupa, in continuare, imbinarea ambitiiior
artistice i cu efectul utilitar i
chiar daca nu totdeauna in unul si acelasi
film. Astfel, lluzia si Optimistul vor fi titlurile
unor mini-eseuri de investigalie psihologica,
in timp ce Prietenie 5i Baljata ne vor purta pe
tarimuri cu totul terestre, cu dorinia de a nu
\gnora nicaieri omenescul si spiritul de daru-
ire in munca.

intrucit, cu prilejul diferitelor intilniri, am
constatat ca multe filme nu sint prea dense
in idei, am luat initiativa sa organizam, cu
a;u(orul prosev locale, un concurs de scenarii

judetul Bacau a davenit in ultimii ani un ade-
afica”.

varat ,centru de p 1
Printre il i pasil sl coordo—
natorii il i activitali creati

pentru amatori, dotat cu multe premii,
premiul cel mare urmind sa fie ecranizarea
diata. lar pentru ca in domeniul filmelor

afla in pvimul rind Vlndimn Lucaveichi, Ste-
lian Voicu A u §i alfii, cu-
nosculi din palmaresurile Feshvaluluu natio-
nal ,Cintarea Romaniei".

Regulamentul msusi al festivalului ne de-
termina sa avem in vedere si pentru anul
1986 o mare diversitate de teme, genuri si
specii. Bacaul ?ézduleste o data la doi ani.
un concurs al filmelor de animatie din cine-
cluburi, cu o pondere $i o0 rezonanta care re-

de animatie sintem deficitari, am invitat cine-
clubisti experimentati din alte zone ale t&n
precum si specialisti de la ,Animafilm"—
Bucuresti, sa colaboreze cn _noi intr-un andln
care

judetul nostru dorim sa ha cit mai animata.

Vasile MURE!
instructor metodist la Casa de cultura
a sindicatelor din Tirgu Mures

! - e "
| Si lucrurile pot da masura omului

-

l n timpul studentiei. am fost solicitat, in ca-
drul activitatilor unui cerc stiintific, sa scriu si
sa vorbesc despre Chaplin.

Am vizionat in acest scop multe filme (ati-
tea cite erau, in depozitele neinfiintatei pe
atunci Arhive Nationale de Filme!), am citit
multe lucruri scrise despre el si chiar de ca-
tre el insusi — referiri la sine $i la munca sa,
m-am consultat si cu multe nume sonore
inca de pe atunci in domeniu si-am incepul
sa scriu...

...Si scriam, dar nu reuseam sa indepartez
de mine sentimentul ca fac doar compilatie
de texte...

Nu-mi convenea deloc ideea aceasta, ma:
ales ca trecind drept un... original. doream cu
tot dinadinsul sa descopar eu ceva ce n-au
vazut altii la marele Chaplin, sa fiu eu acel ce
face o remarca intr-adevar plina de... origina-
litate! $i furios ca nu gaseam extraordinarul

tionala a lumii filmului, fara de care nu exista
adevar i credinta.

..$i pentru ca am inceput cu Chaplin al ca-
rui erou, Charlot, este inca neintrecut in mo-
dul in care se solidarizeaza cu mediul si
invers voi aminti mentinindu-ma fn dome-
niul comediei cinematografice, ca rusul Aleks-
androv cu al sau, hai sa zic numai, Toata lu-
mea ride, cinta §i danseaza $i parizianul Tati
cu al sau Unchiul meu sustin, cu elocvenia
cineasta, afirmatiile mele fugare de mai sus

Si uite asa, din clasic in clasic, am ajuns la
mine... care mi-am facut o profesiune de cre-
dinta din sustinerea ideii ca daca .omul este
masura tuturor lucrurilor”, nu poate sa nu fie,
din cind in cind, §i invers, in numele unei ar-
monii care nu exclude imperfecliunea (do-
vada a perfectiuniif), chezasie a trecerii ram-
pel spre public a mesajului... Cred ca 0 ana-
hza pertinenta la unele filme ca Balul de sim-
bata seara, Asla seara dansam in familie sau

meu, am inceput sa scriu despre at
filmelor semnate Chaplin.

insiruind pe hirtie vorbe, vorbe, vorbe (ce
pacat ca le-am pierdut!) mi-am dat seama ca
despre comicitatea atmosferei filmelor inega-
fabilului mim nu scrisese nimeni niciodata
pina atunci sau daca da — n-aveam Cunos-
tinfa de asa ceva — atunci, ca si acum, insa
valabila ramine f{rantuzeasca expresie les
grands esprits se rencontrent”. Pentru ca ni

Pentru fiecare
dmtre noi,

meni pina la el, intr-o comedie cinematogra-
fica nu reusise sa faca sa ,joace” obiectele $i
sa le ,umanizeze"”, sa joace natura insasi si
sa si-0 faca partener, sa-{i creeze permanent
starea d€’siguranta ca acea actiune se putea
intimpla cu necesitate numai aici si acum $i
categoric nu in alta parte si altadata si, cul-
meal! intr-o totala, desavirsita coexisten{a co-
micé om-mediu. Ei bine, asta insemna sa fii
atins de geniu... $i el, marele maestru era! El,
Ia care meduul era provocator dramaturgie

de comica, el,
care te putea purta in triumf pe culmile risu-
lui irezistibil... ca gind, ca sentiment, ca idee
E;SI Goana mpi aur, Timpuri noi sau Dicta-
t

Mediu sau ambianta sau mediu ambiant.
personaj?... inseamna ca, indiferent de expli-
catiile date in Micul Larousse sau de Diclio-
narul Enciclopedic Roman asupra termenilor
mai sus amintiti, sintem toti de acord ca tre-
buie sa ?oaca sau ar trebui sa joace un rol, ca
intre primul plan al actiunii cinematografice
comice sau dramatice si cel de-al doilea, al
treilea plan sau ultimul element al perspecti-
vei vizibile sau sonore trebuie sa fie o deplina
unitate $i cooperare, sa se determine reci-
proc, servind constructiei dramatice propuse:
contribuind, expresiv, la realizarea ideo-emo-
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Secretul lui B: ar putea ilustra gindurile
mele de -altadata si de acum

Ma ridic multumit de pe scaun, inchei in-
terventia de fata si totusi... nu-i de ajuns. Mai
este nevoie de ceva..

Rasfoiesc la intimplare Almanahul , Lucea-
farul" pe anul curent si gasesc.

..Redescopar si citesc cu nesat, (daca alta-
data gcolaregte, acum constientizat), discur-
sul de receptie la Academie al lui Liviu Re-

sa faci
natura, obiectele,
«sa joace"

Totul este

Sa le umanizezi!

breanu, receniul omagiat de catre UNESCO
cu ocazia centenarului nasterii sale..

JLauda taranului roman" adusd de Re
breanu cu acea ocazie, este inchinarea mare-
lui scriitor in fata celui care ne-a nascut,
crescut si dat lumii, este profesiunea de cre-
dinta a marelui roman, care si-a facut din
proslavirea virtutilor neamului un crez artis-
tic, este juramintul Omului de pe aceste me-
leaguri care, mindru ca face parte din popo-
rul ce a invins vitregiile soartei, este decis, in
ciuda tuturor incercarilor, sa pastreze pentru
totdeauna ceea ce a fost din totdeauna al lui:
pamintul sau, fara sa, spatiul sau... zis $i mio-
itic, asa cum il denumea in profundele sale
studii filozofice, Lucian Blaga

$i daca la el, la Rebreanu, ca si la
alti mari scriitori romani, spatiul roma-
nesc traleste, daca la marii, autentici




otica,sau...

Mediul,
ca personaj.
Mediul,
ca stare
de spirit.
Mediul,

ca expresie
a unui anume
timp,
a unui anume
spatiu

nostri muzicieni si minuitori ai culorii sau
daltii efortul de creativitate este pus in slujba
wtodetinirii prin national in universal, cu atit
mai mult sau macar tot pe-atit, cineasti
adica eu si colegii mei intr-ale breslei sau oi
st printre ei. numarindu-ma $i eu, ca posesori
a. mestesugului comunicarii directe si in
masa, avem datoria sa facem ca spatiul ro-
manesc al strabunei Dacii sa existe in strada
niile noastre artistice ca o fiinta plina de viata
clocotitoare, intr-o fuziune perfecta cu popo
rul nostru care, nu intimplator, dintr-o expe
rienta milenara, a conchis, pe cit de simplu
pe-atit de adinc: ,codru-i frate cu romanul
lata de ce ma simt intr-un fel fericit, dar nu
pe deplin. ca in filmele mele — hai sa zic
doar Un Suris in plind vara, Balul de simbata
seara, Eu, tu si Ovidiu, Pacala, La portile pa-
mintului, riul, ramul si cimpia, dealu!l. mun
tele. marea fac parte integranta din romanitate
din acel .ce’ specific national fara de care

rice scoala autohtona de cinema este o ilu-
se desarta.
Si, fiindca veni vorba, o discutie pe aceasta
tema — scoala de cinema si specific national
s-ar impune cu necesitate in paginile re
wstei Cinema”, atit de generoasa cu maril:
probleme ale filmului roméanesc

Geo SAIZESCU

——

; Documentarea nu-i o vorba-n vint

=

Cind te gasesti pentru prima oara intr-us
oras strain nu te uiti la cladiri. Nu te intere
seaza arhitectura, ci oamenii. Strada cu oa
menii ei. Cum merg, cum discuta, cum sint
imbracati. Abia pe urma incepi sa vezi si cla
dirile. arhitectura, monumentele, etc. Am-
bientul il fac oamenii... Tin minte, cind m-am
intors de la Paris, mi se parea ciudat ca aici
la noi, se circula cu trasura si cu automobilul
pe distante atit de mici. Pentru ca la Paris eu
umblasem foarte mult pe jos. $i ca sa vad s/
sa cunosc orasul, dar si ca sa mai fac econo

mii, pentru ca nu intotdeauna imi puteam
permite luxul unui bilet'de metrou... lar cind
im fost la Moscova, primul lucru pe care
i-am facut a fost sa ies in oras, desi era 1
noaptea, sa vad... Eram cu Birlic, el se cul-
case, iar eu am plecat sa vad orasul. Mi-au
placut bulevardele mari, dar eu cautam oa-
menii. Era iarna $i niste femei spargeau

jheata... Ma rog, eu sint mai sensibil... Dar sa
ne intoarcem la ambianta. Pe mine. intotde-
1wna m-au pasionat asezarile vechi. Pentru
Noaptea furtunoasd am stat la Academle si

To vine de la om.
Cu adevirat:

mul sfinteste locul

am studiat toata epoca .Noptii furtunoase’
M-am dus apoi la Muzeul militar sa ma docu
mentez cum se facea instructia pentru Garda
civica, cum eram imbracati si asa bine si te-

Satul
natal,
. un reper
fundamental
- (Linistea

che de pantofi ca lumea nu au. Ce era sa
fac? Am oprit filmarea, am trimis la Buftea
dupa pantofi, i-am incaltat pe to{i si am filmat
asa cum trebuia.  Jeangeorgisme! — spu-
neau unii — pai cine se uita la pantofii figu-
rantilor*?. Stiti cine se uita? Spectatorul.
Spectatorului nu-i scapa nici un detaliu. A,
pantofii scilciati puteau sa fie buni in Aga e
viala, pentru ca acolo asta era problema
Tocmai despre saracie era vorba!

Atmosfera este foarte importanta intr-un
fum. Eu am incercat si in Mofturi 1900 sa re-
dau atmosfera timpului asa cum era ea, dar
n-am avut destule conditii. La filmele de
epoca este mai ales importanta atmosfera. La .

meinic mi-am facut eu doct ea, incit
Rinzescu, atunci cind a pus {a opera ,Noap-
tea furtunoasa“. a venit sa vada filmul ca sa
‘se documenteze la rindul lui.. Uneori ca sa
oblii o ambianta convingatoare si frumoasa,
trebuie sa trisezi putin. La Visul unei nopti de
iama am pus in fata semineului o canapea
lunga, si, in spatele ei, un birou cu o vaza
mare cu flori pe el. Mi s-a spus ca nu se
poate, ca nu e ,realist”. Numai lon Cantacu-
zino nu spunea nimic. Zimbea, asa, pentru el
Pentru ca infelegea ca ceea ce urmaresc eu
cu trucul acela este o anume , atmosfera“
Mie imi place ca in film sa fie totul perfect. In
Pantoful Cenugaresei aveam o scena la Ate-
ned cu multa figuratie care trebuia sa urce
scara. Dar multi din figuranti aveau pantofii
scilciati. Ma gindeam suparat: uvite, domnule,
stia beau toata ziua vin si fuica, dar o pere-

ap fur a", cel putin, a fost o te-
vatura intreaga. Cu _lunionul”. Mai intii,
m-am interesal unde a fost el de fapt si el a

. lost linga fosta casa de amanet, .Muntele de

pietate”, cum i se spunea. In centrul orasului.
Daca te lasi in jos, spre fostul Teatru Natio-
nal, acolo unde sint acum niste pravalioare
.are nu erau pe timpul acela (in locul ior era
in zid cu afise. cu nigte stilpi grosi deasupra)

: acolo am vrut eu sa fac .lunionul”. Pe jos era

piatra cubica pe care pocneau frumos copi-
tele cailor de la tramvaie. Acolo era linia
tramvaiului care mergea la Mosi si era cel
mai lung traseu. Ei, aici, cind urcai. se mai
;uneau doi cai — unul la dreapta, unul la
stinga si eu am vrut sa fac schimbarea asta
de cai, ca era frumoasa, dadea atmosfera,
aar m-ar fi costat sase mii de lei, bani multi
pe timpul acela, $i nu am putut. Dar am mun-
cit pentru «lunionul~ din Noaptea furtunoasa.
Aveam si un asistent foarte bun, lon Mari-
nescu, fusese actor, care a umblat pe la So-
cietatea de gaz si mi-a facut rost de felinare
de epoca. Intre timp, eu m-am dus la Acade-
mie si am cautat ziarele timpului ca sa scot
din ele reclamele cu pricina. Am fotografiat
cortina, lampioanele, mesele... $i toate astea

, imi faceau o placere enorma. Ce mai! Am fa-

cut junionul cit mai aproape de cel care a
fost. ,Jeangeorgisme"!

Sigur, mediuf, ambtianta. pol s3 joace un
rol important intr-un film. Dar pentru mine
daca subiectul se ocupa de oameni neintere
santi, nici ambianta nu poate fi interesanta
Dar exista foarte mulli oameni interesant
care numai daca spun ceva si te incinta. In
jurul lor si mediul e frumos. Eu asa vad am
bianta: o stilizare. Ca la dansurile stilizate
Daca creezi o ambianta dintr-un persona
care .calca pe iarba" poate sa fie .can
viata” dar nu tot ce e ca in viata se potr
veste si filmului,

Atmosfera unui film trebuie sa fie neaparat
frumoasa. Pentru ca omul ce cauta? Frumo
sul. Asta iubeste omu! si in casa lui. si in ora

ul lui. si in tara lui: frumosul..

Jean GEORGESCU
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Bariera

ntii de toate, sare in ochi potriveala fizica
dintre eroul Barierei lui Mazilu si Octavian
Cotescu. Nea Vitu — precum il descrie crea-
torul lui — ,era un om cam de vreo 45 de
ani, potrivit de statura, dar voinic, bine facut;
parul alb cu desavirsire si fata arsa de soare
si inca tinara dadeau acea impresie unica de
energie si intelegere”. E greu sa-l descrii mai
bine pe Cotescu, la 45 de ani, cu ,impres:a
unica"” pe care ti-o lasa, exact asa — de ener-
gie si intelegere, venite, intr-adevar, din parul
alb si fala arsa de soare. Apoi, trecind mai
spre interior, Mazilu sustinea ca personajul
lui (eu de cind am citit romanul, in urma cu
un sfert de veac, nu vad in nea Vitu decit pe
tatal autorului, botezat cu o obscura si fulgu-
ranta intuitie freudiana de la Witz-gluma, sti-
ind ce importanta are Witz-ul in viata ideolo-
gica a lui Vitu) ,avea ceasuri sau chiar zile
intregi cind se purta ca un adolescent, nepa-
sator si vesel”, dupa cum avea perioade ,cind
se purta linistit i grav, ca omul framintat de
ceva important si de un anume lucru pe care
nu toti oamenii il pricepeau”. Despre usurata-
tea voiosiilor adolescentine ale Iui Cotescu si
misterul apasat al farmecului sau, iardsi nu
cunosc definire mai corecta ca aceasta. Incit
Vitu nu avea cum sa nu cada, fratern, in bra-
tele lui Cotescu, asa cum si Cotescu cazuse
bine si potrivit in teatrul lui Mazilu, inainte de

Cei

sare au platit cu viata
in anii negri: O [lume fdra cer
de Mircea Drigan

decizia inteleapta a lui Muresan de a-i propt

ne Bariera. Reusita ecranizarii — care ocro-
teste fragilitatea epicului printr-o bogata acu-
mulare a observatiilor etice-consta in desco-
perirea acelui ,ceva foarte important pe care
nu toti oamenii il pricepeau”, $i anume: nu
poti fi revolutionar angajat in lupta politica
impotriva burgheziei, fara a fi revolutionar si
pe planul moralitatii si mentalitatii tale, un
necuviincios fata de conformismele, duplici-
tatile, ipocriziile burgheze, un nesupus la
sentimentalitatea si prejudecatile ,Sfintei fa-
milii* burgheze care nu vad peste tot decit
interesul nud si rece, rapind orice fior sfint al
relatiilor dintre oameni. Pentru Vitu—Cotescu
problemele unei noi morale, ale unui non-
conformism activ si energic. patetic si paro-
dic totodata, sint chestiuni arzatoare de fie-

Cain omenie
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care zi, deloc in afara luptei potitice. Niciunul
din ilegalistii filmelor noastre nu e asaltat atit
de presant ca nea Vitu de autoperfectionarea
caracterului sau si niciunul nu aduce atita
consecventa in solutia gasita: ,toate gesturile
si cuvintele ne creeaza mari obligatii fata de
noi ingine". Aceasta e ceea ce ,nu tofi oame-
nii pricep”, dar comunistul acela din ,Ba-
ba-Lica" o stia prea bine, teoria lui fiind ca
oricite belele cad pe capul omului, cind des-
chide poarta casei, el e obligat sa fie vesel
cu inima usoara si cu ceva in buzunare pen
tru cei dinauntru; imaginea unui barbat care
deschide usa casei, spune ,buna seara" si
n-are nimic in buzunare, i se parea trista, lip-
sita de barbatie. Caci in acest acord funda-
mental, Mazilu nu vedea o corvoada, un chin
ascetic si mohorit, ci o curata bucurie, un
avint al poftei de a trai, nu atit cum te taie
capul, cit armonios. Cei, de pilda, care vin cu
mina goala acasa, sa se comporte ca atare —
adica sa intre pe furis, sa zica buna seara cu
voce de mort $i sa se bage in pat. Vilu—Co-
tescu nu suporta aceasta voce de mort, avea
placere de a deschide usa pina la perete si
satisfactia cea mai mare era sa anunte o
veste buna. Din asemenea ,fleacuri" se con-
stituia viata lui, politica lui — el fiind gata sa
impute prietenilor lui, ca pe un mare cusur
ca nu se pricep la fleacuri, ,ce, parca tu nu
stii ce sint fleacurile? (Cotescu juca formida-
bil scena asta). Ca vinul rosu se bea fara si-
fon, ca vinurile nu se amesteca... si nu toate
femeile sint usi de biserica..” Doar n-ai sa
zici ca toate femeile sint stricate? Nu fi
prost! Numai prostii sustin ca toate femeile
sint stricate!” Nici unul din eroii ilegalitatii
n-a dus o asemenea lupta vehementa impo-
triva prostiei ca dusman personal, la o astfel
de inaltime a spiritului popular, departe de
orice vulgaritate sau facilitate (riscind, ce-i
drept, doar monotonia unei prea constiente
exemplaritati). Vitu al lui Cotescu descope-
rise cel mai adinc secret al unei gindiri dra-
matice in vremea noastra: umorul este ine-
rent oricarui patetism autentic, el intra orga-
nic in substanta oricarei cauze inalte si
drepte, daca e inalta si dreapta! llegalistul
politic dadea, prin hazul sau, legalitate dem-
nitatii, ferind-o cu apriga si salubra vigilenta
de tot ce o mohoreala blazare, plictis. Demni-
tatea era, pina la urma, o placere, o bucurie.
intregul talent al lui Cotescu a facut din Nea
Vitu al lui Mazilu — potrivindu-i-se manusa
— un erou noncoformist fata de cliseele ,po-
zitivilor”, dupa parerea mea doar actorul lui
Toma Caragiu in lupta lui cu salbaticii, stin-

du-i pe masura.
Radu COSASU

~Un timp
intre libertate
si moarte

Lupeni §i Golgota

Evenimemul istoric m-a tentat in doua im
prejurari cinematografice: la realizarea filmu
lui Lupeni '29 — impreuna cu Eugen Mandric
si Mircea Dragan — si mai apoi, la Golgota
{0 continuare a Lupenilor, insa cu o drama
turgie mai strinsa, urmarind insistent o po
veste simpla, expresiva). Am inteles, chiar din
perioada de investigatii, de documentare, ca
ne-am asumat 0 mare raspundere. Greva de
ia Lupeni din 1929 s-a inscris la loc de frunte
in istoria migcarii noastre muncitoresti. Nu
aveam voie sa tradam istoria de dragul suc-
cesului de public. Dupa cum — nu ne pu-
team ingadui un film schematic, inexpresiv,
care sa reproduca intimplari, lozinci si replici
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(desi, discutind cu participantii la greva ni
le-am notat pe toate, le stiam pe dinafara,
deci — am fi putut motiva: asa s-au petrecut
iucrurile, iata dovada! Dar, este $tiut, in cazul
unui esec, dovezile de acest fel nu mai au va-
loare. Un film schematic, prost gindit, intei~
pretat etc. — chiar aglomerind numai adeva-
ruri — poate parea fais. Fiorul, emotia, vero-
similitatea ii vin nu din fotografierea intimpla-
rilor, c¢i din harul realizatorilor: de a vedez
dincolo de intimplari). Am cautat, am $i gasit
multe solutii. La punerea in pagina au cazut
toate, pe rind. Mediul, atit de specific, se de-
finea anevoie, culoarea locala era palida, mi-
nerii aduceau cind a tarani, cind a tabaca-
ri-desigur, razvratifi. Tehnicile, modalitatile
sofisticate la care facusem apel nu ingaduiau
patrunderea in film a fluxului revolutionar, a
scenelor de masa, a sacrificiului in numele
unei cauze nobile. Asa se face ca am recurs
la o dramaturgie simpla, cronologica: o fe-
meie in virsta, al carui sof si-a dat viata pen-
tru o lume noua, povesteste cum o duceau
oamenii, de ce au iesit la greva si cum s-a
dezlantuit macelul ordonat de oficiali. Am
pus mare pret pe mediu, pe scenele de masa
— si, peste toate, pe indirjirea omului ce nu
mai poate indura: libertate. ori moarte! Am o
multumire: la Lupeni '29, la Golgota, am
muncit toti cu pasiune. Asta se simte, se
vede, pelicula spune adevarul. Da. a fost pa
siune. Daca ar fi sa reiau Lupenii — cu, sa zi
cem experienta de azi (au trecut, de-atunci
mai bine de douazeci de ani, timp in care am
mai invatat cite ceva) — si in aceeasi colabo-
rare, eu, unul, as opta pentru aceleasi tehnici
de transpunere, pentru aceeasi dramaturgie
Cred ca evenimentul istoric cercetat suge-
reaza si modalitatile potrivite. Se intelege ca
evenimentul istoric — in cazul nostru, greva
de la Lupeni din 1929, poate fi abordat si
intr-un film psihologic, cu putine personaje
tard scene de masa. Ar fi chiar de dorit sa
se-ntimple asa; va fi o izbinda? Un egec? De-
pinde totul de talent, de pasiune. Insa noi,
echipa de atunci, am ambifionat sa cuprin-

dem vuietul vremii, ce prevestea o lume
noua. Cred ca, macar in parte, am reusit.
Nicolae TIC
s T

Aripile
vintului istoric

Pe malul sting...

mina tinteste cu pistolul — nu stim
unde, nu stim cine, nu stim (inca) de ce. Un
glont pornit in gluma (acum distingem: o fe-

Moment

de tensiune
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[ tensionata —
e malul

. sting al 1 5
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de Malvina *
Ursidmu

cu Val Para
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meie, un tablou de familie, o petrecere cu
ocupanii nazisti) va i deviat de istorie, spre a
intra in istorie, pe o traiectorie istorica. Ci-
teva zile de august fierbinte, pe mal de Du-
ndre albastra, fara vals, doar cu tangouri las-
cive, intr-un conac ce pare o Sodoma a dis-
tractillor pe timp nelimitat. Dar timpul nu mai
are r3bdare ‘cu acesti inconstienti, liguranp
apulici intr-o piesa care i-a sortit egecului,

Ultimul act se joaca fara fard si decoruri la
lumina cruda a razboiului pierdut de agresor,
sub ralala pustilor eliberatoare, in bubuit de
tunuri ce se apropie $i uruit de ziduri ce se
naruie dinauntru. Acest ,dinauntru” e pasiu-
nea Malvinei Ursianu, regizor care transfigu-
reaza biografii, destine individuale, ridicin-
cu-le la puterea cea mare a lIstoriei in clipele
& hotaritoare (Serata, intoarcerea lui Voda
Lapugneanu, Linistea din adincuri). Ca si in
Serata, conacul — pestrita arca a lui Noe

3duna fiinte slabe duse de val. dezorientate,
ca Zaraza, dar si altele, capabile sa indrepte
corabia spre liman (cei doi mecanici comu-
nisti organizind inarmarea taranilor). O pina-
coteca originala. diversa, bogata: niciodata
portretele Malvinei nu se repeta, sint indivi-
fualitati bine marcate, dar au acel inconfun-
dabil ,aer de familie” pe care li-l confera
t>ria de a-si sugera subtil statutul social res-
pectiv. Diversa si cu atit mai autentica in
treamatul culorilor, nuantelor caracterizante,
detaliilor psihologice: petrecareata stapina a
conacului — fosta tintasa la circ, valetul re-
zoneur, fetita-martor si acuzator, sora ei vi-
trega de la tara, mecanicul, Bostanca — mis-
teriosul tinar cu par argintiu, invatatoarea.
mama $i fiul — boieri scapatati porniti in pe-
tit — o ceata de cheflii ocazionali, etc. Cu to-
tii isi tradeaza mai devreme sau mai tirziu,
printr-o actiune sau o fraza scapata, un gest
semnificativ, obsesia, obirsia, scopul. O gale-
rie stralucit conturata de actori de valoarea
Ginei Patrichi, a lui Gheorghe Dinica, George
Constantin, Stela Popescu, Val Paraschiv.

Documentele importante ascunse in zidul
conacului sint cautate cu infrigurare si de
Gestapo si de comunistii actionind discret
prin misteriosul tinar cu par alb ce se da
drept mecanic. Dar toate aceste detalii de ac-
tiune nu fac decit sa pregateasca si sa preci
pite principala cursa contra cronometru catre
finalul istoric: eliberarea tarii. La inceput
doar citeva acorduri — discutiile despre raz-
boi, din camera refugiatilor moldoveni, scur-
tele replici ale taranilor ironizind jandarmul,
insolita aparitie a tinarului ce repara pendu-
[ele casei si instalatia electrica in timp ce se
imprieteneste cu ,mica salbaticiune”, fetita
ce-si infrunta atit de inteligent mastera — se
amplifica simfonic, odata cu aducerea pusti-
lor de la oras i pregatirea insurectiei. in pa-
nica ,dinauntru” conacului un singur om
pune, calm, ordine in toate, grabind-o pe
fosta circara spre iesirea din arena cu un in-
demn blind-ironic: ,Sa nu va uitati bijuteriiie
doamna. Darul maiorului Schultz". in timp ce
Zaraza apuca la intimplare ce nimereste in
cale si-l priveste buimacita, realizind in sfirsit
situatia: ,Tinere nu cumva esti comunist?
Fiti linistita, doamna, — o asigura luptatorul
inuzat, de acum incolo o sa mai vedeti

nuitit®,

Alice MANOIU
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Cel dintii mesaj de pace al animatiei ro
manesti a fost transmis in lume de omulefu!
lui Gopo. in urma cu:trei decenii, cind arta a
opta lupta inca din rasputeri sa iasa din zodia
zoomorfismului duios, emblematicul nostru
erou cu o floare in mina hotara sa poarte pe

razboinice, prin candoarea copilariei. Ingenu-
tatea infantila biruitoare asupra brutalitat
armelor este si speranta exprimata in lldde-
tele de Victor A s, ce ser
pericolul uriasului arsenal militar al hmpunlor
moderne.

Eroul si spectatorul preferat al animatiei,
copilul. nu este lasat in afara acestui subiect

care insufieteste din ce in ce mai obsedant

umerii sai fragili destinul si
un nou protagonist in desenul animat: Omul.
Faimosul personaj calatorea vijelios in trecu-
tul si viitorul umanitatii pentru a raspunde, in
felul sau optimist. intrebarilor nelinistite ale
prezentului. Dovedind prin toate peripetiile
lui:ca nimic omenesc nu ii e strain®, el su-
gera, mai in gluma mai in serios, solutii pen-
tru problemele-cheie ale lumii contemporane
si mai ales pentru insasi problema existentej
sale: pacea. Film dupa film, festival dupa fes~
tival, omuletul iscoditor si tandru a pledat
pentru izbinzile spiritului uman in slujba si ru
impotriva semenilor. Victorios la Cannes si in
alte competitii internationale, el a devenit
simbolul animatiei romanesti

Nu se putea deci ca acest deschizator de
drum sa lipseasca din grupajul de filme
Anima pentru pace, prezentat la Festivalul in-
ternational de la Leipzig $i cuprinzind citeva
din cele mai izbutite pelicule realizate in
Romania pe aceasta tema. Imaginea din
Homo sapiens a omulejului oprit la timp
dintr-un joc periculos cu 0 bomba, a initiat
traditia unor ingindurate glume animate care
exorcizeaza o spaima facind sa bata la fel ini-
mile de pe toate continentele: spaima de un
razboi nuclear

Daca Gopo isi formuleaza avertismentul
impotriva unui conflict nuclear pe ton umo-
ristic, lon Truica alege registrul gravitafit in
Hiroshima. Nici nu putea sa faca altfel evo~
cind tragedia orasului nipon nimicit e
bomba lansata in august 1945. Cu rafinament
plastic si cu rigoare regizorala, autorul suge
reaza ca sfirgitul unui razboi prin macelul de
la Hiroshima a insemnaty de fapt, inceputul
unui alt razboi, mult mai pustiitor, gata sa se
declanseze in orice moment.

Lectia istoriei cu asprele ei invataminte in
spira si nelinistitorul $& nu uitdm semnat de
Olimp Varasteanu. Meditajie asupra memorie!
ca gest de constiinta, filmul vorbeste despre
un alt inamic al pacii zilelor noastre: neofas-
cismul. Amintirile chinuitoare sint redestep-
tate pentru a zadarnici renasterea acelui spi~
rit agresiv.

Despre puterea ratiunii de a invinge ,som-
nul care zamisieste monsm depun marturie

inile de mare d ism plastic ale fil-
melor de animalie realizate de Sabin Balasa
prin tehnica picturii sub aparat. Prezent in
grupa] cu doua dintre ele, Im.m in viltor
si ina .m..u. I tor pla-
seaza nucleul dramaturgic in jurul conflictu-
lui creatie-distrugere. Omul-constructor reu-
seste’ in peliculele sale sa-l biruie pe
omul-razboinic. ,Dar cu ce pret” este intreba-
rea purtind tilcul suvoiului imagistic cu acute
trimiteri in prezentul ameninfat de o gigan-
tica infruntare de forte. Pe calea parabolei
abordeaza Aceasta tema si Adrian Petringe-
naru in Principh Metaf grafica
este solutia exprimarii increderii in capacita-
tea omului de a-si domina instinctele agre-
sive. Originala aducere la zi a sensurilor pic-
turii lui Pieter Bruegel care este Micul tobo-
gsar de Virgil Mocanu se calauzeste dupa

gindurile si asplramle adultilor: pacea lumii
Filmele care sint direct adresate publiculu
aflat la virsta candorii nu abordeaza insa to-
nul ingrijorat al parabolelor anti-razboinice
ci incearca, apelind la .note” din registrul du
iosiei, sa destepte privitorilor de-o schioaps
dragoste pentru ptaneta pe care traim. S§a ne
jucam de-a Terra este titlul unei atasante pe-

Filmele de animatie
romanesti
sub semnul
,Pacea —
victorie a ratiunii®
calidtoresc
pe tot globul
si cuceresc lauri

licule pe care Liana Petrutiu o dedica priete-
niei dintre .toti copiii pamintului” ca pavar: a
pacii. Apelul catre cei mai mici aparatori at
seninatatii zilelor razbate

si din lirica Balada pentru margica albastra »
Luminitei Cazacu. Poezia miniaturalului in-
lesneste accesul ideii in universul infantil. P&
mintul vazut ca o margica albastra cere parca
prolectla si gestul tandru al miinii de copii
Este o imagine care vorbeste despre farme
cul vietii tihnite pe care o merita agitata
noastra planeta. O stare de pace la care as-
pua si protagonistii hlmuluc vudla de Dmu

de la Lelpzng Povestea imprietenirii  unu’
baiat singur cu un minz ratacit — infratire
care vindeca spaimele izvorite din dezlantui-

rea naturii — devine un apel adresat celor
maturi, datori sa apere seninatatea lumii cc-
pilariei.

lata numai citeva dintre filmele prin care

animatorii nostrii innobileaza preocuparile
unei arte ita, prin prejud a, 0 reging
a diverti lui ci afic. Citeva pe~

licule romanesti avind in comun sinceritatea
credintei in puterea oamenilor de a-si invinge
divergentele si de a-sn salvu planeta. O
si doariei melio-

riste sint insusiriie de céplln ale mesajului de
pace trimis de ammntua noastra lumii. Nu in-
timplator ei este omuie;,
prietenosul omulet calatorind inspre lum: cu=
noscute si necunoscute cu o floare in mind
Dana DUMA
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pentru
~margica albastra"
pamintul

Admwatm mea pentru arta §i cultura japo-
nezd a crescut In timp' de fa prinwl contact
cu arta lui Hokusai i Wamaro pina la studie-
rea poeziel nipone si a pruzel lul lasunari Ka-
wabata. Treptat, am inceput sa ma Iam.luan—
zez cu simbolistica japoneza, cu ritualu! mis-
carilor, gesturilor si atitudinilor. Din insermna—
rile de calatorie. incepind cu cele ale lui C,
Sumonov st terminind  cu  Ibanez am
adunat imagini fragmentare despre aceasts
tara a miracolelor.

Dar. de ani de zile, traiesc obsedat de ima-
ginea blestemata a ciupercii atomice de la
Hiroshima. E a devenit simbolul mortii pentru
secolul nostru

Poemul . Surisul Hiroshimei* de Eugen Je

Hon
Popescu
Gopo
_sioal sdu
Indreptar...

beleanu il studiasem cu ani in urma si facu-
sem citeva ilustralii pentru aceasta tema. Asa
ca, atunci cind mi s-a propus sa ecranizez
acest poem, am fost incintat pentru ca el'ras-
pundea dorintei mele de a face un film des-
pre tragicul eveniment de ia Hiroshima. Mai
intii am cautat metafora vizuala percutanta,
directa si accesibila. Am rupt un desen pre-
gatitor, pentru decupajul regizoral si acesta
din intimplare se petrecea pe un fundal ne-
gru. Atunci am avut revelatia metaforei: ima-
ginile rupte de explozia atomica devin impo-
sibil de reconstituit, ele vor purta tot timput
fisurile adinci ale evenimentului. In jurul
i idei am inceput sa-mi organi ma-
terialul dramatic al filmului.- Mi-am imaginat
viafa cotidiana a oamenilor obignuiti; rituaiul
ceaiului, lectia de ikebana, omul cu risca, jo-
cul copiilor cu smeul, dialogul fetei cu floa:
rea, etc. in paralel cu aceste actiuni am pre
zentat starea de neliniste, caratul ghiulelelor
tunurile antiaeriene. trecerea unei pasari
alarma aeriana, umbra avioanelor etc.

Colaboratoarea mea, Aurelia Matei a avut
uieu minunata de a folosi pentru motorul

i

un de
$i de obiecte udlogrntme cue mal mm apar,

sire nesfirsita “in intuneric. Apoi, lcasle ima-
gini radiografice ale realului se reiau ciclic
intr-un ritm lﬂ'evr\al la o iotograma Trecerea

e la desenul animat obisnuit la imaginea ra-
diografiata creeaza un pulerinc soc vizual si
emotional. imaginea exploziei nucleare din
care se naste un dragon malefic este intre-
rupta de inca un insert cu gravuri de Hokusai
si Utamara si fotografii nipone, sugerind pul-
verizarea nu numai a valorilor umane si ma-
teriale ci si a celor artistice si spirituale. Rind
pe rind samuraiul, oamenii si femeile, vegeta-
fia si contructiile sint pulverizate de explozia
atomica. Desene carateristice realitatii nipone
se rup lasind loc intunericului. Spre sfirsitul
filmului aceste imagini incearca zadarnic sa
se recompuna $i Nu reusesc. nu se recom-
pune nici discul solar, pe fond alb (drapelul
nipen — care ramine fisurat ca un semn de
aducere aminte). Din crengile pinului incep
sa cada ace, ca niste lacrimi ale naturii; oa-
menii lasa pe ape luminari in memoria celor
trecufi in nefiinta

O problema pentru acest film a fost desco-
perirea ritmului  miscarii. Animatorul Con-
stantin Merlan a réusit sa gaseasca inspirate
alternante de ritmuri; rapid si lent, cursiv si
sacadat, elegant si violent. Concretizarea -
plastica a desenelor a fost facuta cu talent si
seriozitate. Dar, oricit de expresive ar fi ima-
ginile unui film ele trebuie sa fie sustinute de
o coloana sonora la fel de expresiva. Pentru
acest film compozitorul Calin loachimescu a
creat o muzica de referinta cu o subtila intui-
tie a specificului nipon, el a stiut sa alterneze
momentele lirico melodioase cu cele violente
de percutie. Echilibrul intregului film a fost
dat de virtuozitatea neintrecutului inginer de _
sunet Tiberiu Borcoman, care in secventa ru

eri imaginilor din film da un adevarat recital

de inventivitate sonora. Montajul atit de ex-~
presiv al iimului este rodul colaborarii cu Efi-
sabeta Vasilescu care a reusit sa ordoneze,
sa ritmeze si sa puna accentele necesare
care dau viata peliculei.

Nu am utilizat elemente naturaliste, extra-
estetice, pentru a obtine tensiunea dramatica
ci am cautat sa f un limbaj ci
grafic simbolic, bogat in sugestii $i trimiteri
catre spatiul spiritual nipon.

Gmdn poematic, filmu! este o rememorare

ica si un averti . Dupa ce a stra-

batut Europa, acest film a ajuns la festivalu!

filmului de animatie de la Hiroshima, proiec-

tat in sectiunea Filmul de animatie si lupta
pentru pace”

fcout criticii §i premile primite pen:
acest filin recompenseaza munca inspirata a
echipei cu care am realizat acest remember

ion TRUICA

Ton Truica:
l.amento
pentru Hirosima!




Un text

despre filmul ,Independentei*
si neasteptatele sale implicatii
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Din precedentul nostru articol reiesea ca
una dintre perioadele care pareau, pina
acum, cu totul obscura, in istoria realizarii M
mului Ini 'fa Romaniei, cea a opelatu—
lor de laborator si a tentativelor de distribuire
internationala desfasurate la Paris, a devenit
acum, datorita documentelor descoperite la
pictorita Tanti Demetriade — atit de clara, in-
cit i se poate alcatui un adevarat calendar al
desfasurarii.

Pasaportul lui Aristide Demetriade indica
iesirea din fara la 27 mai 1912, La 29 mai,gru-
pul, in frunte cu Leon Popescu, sosea la Pa-
ris unde, in urmatoarele doua zile,vizitau ma-
rile case de filme,optind pentru ,Alter Ego”
Urma o saptamina de munca trepidanta, in
Juzina“, de la 9 dimineata pina la 2,30 dim»-
neata pentru ca, la 8 iunie, sa iasa din labo-
rator primul pozitiv cu care Leon Popescu
pleca spre tara in ziua urmatoare. Intre
10—12 iunie, o pana de laborator le intreru
pea lucrul; in 13 — sa nu fim, totusi, supersti-
fiosi! — o delegatie de distribuitori rusi des-
chidea sirul tratativelor comerciale. Pe 15 iu-
nie, Demetriade relua (de unul singur, cum
sustine intr-o scrisoare), lucrarile de retus al:
Jrostirii” cinematografice pentru versiunea de
export. Pina in 24 iunie se desfasurau tratati-
vele comerciale cu reprezentanti rusi, italieni,
britanici — torpilate de obstinatia lui Leon
Popescu, impunind ca ,vinzarea sa se faca in
tara“. in 25, Demetnade pornea sa-sl faca
baile la Lamaiou i lump ce — cum ii scria lui
Nottara —,  baietii" porneau spre Bucurest.

Nu s-a stiut pina acum cine erau acesti
.baieti". Sa fi fost echipa de tehnicieni fran-
cezi cu care colaborase Leon Popescu — se
intreba loan Massof, sau colaboratorii romani
ai acestuia? Raspunsul il capatam abia acum
coroborind scrisorile schimbate intre sotii
Demetriade cu articole publicate in trei nu-
mere succesive de catre revista franceza ,Ci-
ne-Journal®, Fiindca, este de subliniat pa-
ralel cu lucrarile de realizare a filmului,odata
cu sosirea la Paris, grupul roman pare sa fi
desfasurat o vie bli Astfel
ca reportaje si chiar cronici re'emoare la rea-
lizarea marelui film romanesc apar in nume-
rele 199—201 ale amintitei reviste.

in numarul 201 din 29 iunie, de pilda, este
publicata o adevarata cronica — fapt care
dovedeste ca se organizasera vizionari de
presa — din care refinem opiniile semnitica-
tive ale unui specialist francez:

»Data lculor evenimenie este prea

aproape de noi penlm ca hgcndl poﬂblli sa
lase deschise portile f tiilor
i | logice — observa, pe

drept, comentatorul. Puocupql de a se men-
fine in limitele adevarului, artigtii societafii
romiéne... s-au sprijinit chiar pe armata care,
in acele ore tragice, a avut rol principal §i
plin de glorie... Omagiul nostru tuluror ace
lora care s-au lansat, cu pasiune, in aceasta

marturie a puternicului rasunet tre-
de film in teritoriile romanesti
ate vremelnic, sub ocupatie strdini:
relatare a ziarului  Drapelul® din

Lugoj cu prilejul prezentari filmului

rmi

Independentei Romaniei.

A -DRAPELULUI
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2 inima

lympia"* din Lugoj

vom in podoabe de zile mari
deschisé ca petalele florilo

pre razele soarelui, Inchindndu-ne |

ragul casei noastre,

ca pornind I4

iptd, tofi cti cu mandrie ne numin

in toate fibrele

inimei noastre n¢

m{im Romdni intregi pe aceste me
aguri, s prindem cu privirile, ca g

wvea, tra

ind In toatd# mdretia Inval

figelei lor acele scene de viatd sbu

amatéd, cari au scuturat lantul

scls-

® _ Omagiul nostru tuturor acelora care s-au
lansat cu pasiune in aceasta operatie” — scria in
iunie 1912 — revista franceza ..Ciné-Journal”

@ ...Dar printre sustinatorii pasionati ai ,,Ope-

ratiei“ se afla si Pascal Vidrascu,inca o necunos-
cutd in ecuatia filmului Independenta Romaniei

® . D. Pascal Vidrascu vine si revendica pro-
prietatea acelui film...”

e

Secventa spitalului militar, selectie de mari actori ai Teatrului Natio-

nal. De la d
chiar Elvira P. la capatiiul unui ,ranit"
nescu-Demetriade, Eugenia Ciucurescu, Al.

Mihalescu, Jenny

pta spre stinga: Maria Filotti, Elvira Popescu (da!
necunoscut) Constanta Ga-
Meta-

xa-Doro (Rodica, alinind suferintele lui Penes — Theodoru), Sonia

Cluceru si Olimpia Birsan.

Scrisoare tri

de citre Demetriade, s ue
|ovmldaNti aventurd. To{i au adus in arla de
grupa masele militare pentru un maxim de
ehc! _dramatic gl fotografic, o malestrie
d a de marii estri al or noas-
tre in special in tituirea lup din ju-
rul Grivifei i Plevnel (tocmai secvente pe

care generalia noastra ny le cunoaste inca
n.tr.) Existd tablouri care, prin lirgimea cim-
cadririi, dibacia migcarilor

in 30 mai 1912,

RAND WOIEL DU LOUVAE

(pictori batalisti la moda in epoca respectiva
— n.r.,) care :-ar anima brusc si ar prezenta
vie a revo-

1e o

lute...”

Consemnind aceste aprecieri magulitoare, e
mai argumentate profesional decit multe din
referirile arogante ale unora dintre criticii ne-
aosi, wrebuie sa mar remarcam in , Cine-Jour-
nal" o importanta marturie informativa: in
nr 199 din 15 wunie, revista consemna pre-
zenta la Paris a ,cinci reprezentanti ai Socie-
tatii Romane de Filme de Arta din Bucuresti”
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Demetriade, Vasile Toneanu si Grigore Bre-
zeanu. Cine era, insa, cel de al cincilea?

Aristide Demetriade ne vorbeste in treacat
despre el in scrisoarea din 9 iunie (vezi Ci-
nerha nr. 2), despre Pascal Vidragcu, cel care
I-a insolit la o petrecere a patronului casei
Alter ego”. Acest Vidrascu ramine unul din-
tre cele mai enigmatice personaje ale ,aface
i, motiv pentru care am preferat pina acum
sa facem abstraclie de el. Nu-i cunoastem
inca nici macar profesia. Maestrul Jean Ge-
orgescu si-l aminteste totusi ca pe un ingi-
ner, pasionat de activitatea echipelor cinema-
tografice. George Oprescu il enumera printre
amicii pictorului Pallady. Date surprinzatoare
aduce, insa, Constantin Bacalbasa in monu-
mentala sa cronica a ,Bucurestilor de alta
data“. lata ce consemneaza el in vol IV p. 37
(ed. ll-a Bucuresti 19386):

«D. Pascal Vidragcu in injelegere cu Leon
mare jud. lalom
hotirhe 8@ pnni in film cinematografic r: 2
boiul Independeniei de la 1877—78. Pentru
izbinda ideii se infiinjeaza o societate mixts
.Leon Pt din wr
persoane: C. Nomu, Sorunu, Tonescu,
Aristide D $i ar-
tigti al Teatrului Nafional. (Sa notam pozitia
lui Grigore Brezeanu, ultimul in lista membri-
lov soc:etaw’) D. Pascal Vidragcu, mnd rudé
Asian, al Minis-
|om|ul de Razbol, obline si “colaborarea Ar-
matei pentru ca llll:ml sa poata ramine ca do-

i nostru pentru
independenta..

In ijunie 1912, Vidrascu lua parte, la Paris,
la realizarea filmului; patru luni mai tirziu
insa, imediat dupa premiera, cerea justifie
nici mai mult, nici mai putin, decit sechestrul

filmului. O stire din ziarul ,Seara” (24 oct
1912) ne lumineaza, in parte. litigiul: ., In cine-

g prezintd un film al
Ind: dentei Iucul dn B fiul. Pascal

Vid

vine aces-
tui film. in acdul thnp di. Vidragcu a cerut
sechestru judiciar pe nnnul uprucntﬂmor
date cu filmul §
n-a fost acceptat de ! tnbunal dupa cum ne
informeaza ziarul ,Argus” din 26 oct. 1912
dar procesul a continuat — si nu numai in
cele doua infatisari din anul 1912 pe care le
consemna B.T. Ripeanu intr-o nota din SCIA

. (nr. 1, 1969 pag. 106), ci in infatisari repetate,

pina la 5 mai 1914 cind i se pierde urma.
Aristide Demetriade pare sa fi fost si el impli-
cat in ea, fiindca, intr-o scrisoare trimisa so-
fiei sale dintr-o croaziera pe vaporul
Romdnia, desi aflat in dreptul msuleu Creta,
nu uita sa | ~Daca trimite
vreun (sic!) raspuns, ce nu cred — mi-l trimifi
tot la Roma..." Aceste rinduri erau scrise la 9
wnie 1913, in timp ce duelul beligerantilor
era in toi (la 28 mai Leon Popescu izbutise sa
ogtig)é 0 noua aminare pentru 26 septembrie
1913).

Faptul ca procesul a durat doi ani, poate
chiar mai mult daca tineam seama si de posi-
bilitatea apelului, dovedeste ca pretentiile lui
Vidrascu nu erau chiar de neglijat. De aitfel
mici macar nu stiu daca nu cumva acesta a si
cistigat procesul, primind partea care i se cu-
venea. Noi ii considerasem pina acum pe
GGrigore Breneau $i Leon Popescu ca prota-
gonigtii realizarii filmului independenta Ro-
manlei. Lamurind tocmai episoadele care ne
aparusera pina acum obscure din trecutul in-
draznelei evocari istorice, documentele lan-
sate postum de catre Aristide Demetriade
pun insa sub semnul dubitativ al ipotezei,
multe din lucrurile care ne pareau p-na acum
certitudini. in consecinta, trebuie sa ne in-
toarcem la izvoare, confruntind ceea ce aflam
acum cu ceea ce ni se paruse ca stim; pentru
o radi e a puturilor filmului
romanesc. Ne-o impune memoria lui Aristide
Demetriade, Constantin Nottara si Grigore
Brezeanu; ne-o pretinde amintirea insufletitu-
lui animator al cercetarii istoriei cinematogra-
tiei noastre care a fost dr. loan Cantacuzino,
ne-o cere insasi performanta pe care o repre-
zenta, acum 74 de ani, un film de ambitia si
vibratia patriotica a independeniel Romaniei

Tudor CARANFIL

S




regizorii
nostri

Acea aura
inconfundabila
a actorului cult

.,Eu Insumi sint materia cartii mele” scria
Montaigne in introducerea la ,Eseuri” si for-
mula se aplica operei oricarui creator adeva-
rat. Astfel ne apare azi Mircea Saucan repre-
zentat prin opera sa de debut Cind primavara
e fierbinte, in ciclul acelor ani '60 atit de pro-
mitatori filmului de arta. Este el insusi in ma-
teria acestui film, materie care cheama prin
rezonatoare de afinitati si Casa de pe strada

intreaga lume (Mircea Sauca

cu apropiatul siu colaborator,

Aici, de pe ecran, ne privesc oamenii vii ai
unei drame omenesti, dar... filmice! Tipologie
a satului din '45, compusa cu minutie de biju-
tier, dar si cu ardere de Pygmalion — tipolo-
gia unei lumi surprinsd intr-o strafulgerare
tragica

Nici o dezbatere ideatica, nici un gest de
acfiune scenica nu ar putea comunica infrun-
tarea dintre binele si raul unei epoci asa cum
o face structura filmica a cadrului-secvenia
infruntarea din poarta primarului, acea inspi-
rata punere in cadru, in adincime si transver-
sal, in raport cu exploatarea spatiului, de
aproape 360°, pe care o face camera in mis-
care permanenta. Numai aceasta curgere ri
guroasa a fluxului audio-vizual, spatio-tem-
poral ne transmite adevarul in care crede
Saucan si nimic altceva. Si aceasta e victoria
sa asupra unei materii $i victoria aceasta e
ceea ce dainuie. Este o lectie de cinema pur,
de vocatie, a anului 1960, ce rimeaza cu in-
draznelile scriiturii din acelas an a unui Anto-
nioni. Desigur, sint muite secvente memora-
bile ca formulare personala si ele fac azi deli-
ciul cinefilului care a invatat intre timp si le

operatorul Viorel Todan)

noastrd, un eseu, si Tarmul n-are sfirgit, o
fantezie, si Alerta, o parabola, si Meandre —
o drama citadina, si Suta de lei, o euforie a
juvenilitatii... opera notabila, cel putin pina
azi, a lui Saucan. Aici, in Primdvara... de in-
ceput e anuntat totul. Asa cum Eminescu in
.Ce-ti doresc eu tie dulce Romanie", poezia
programatica de debut a unui inflicarat tee
nager, avea muzicalitatea ,Odei in metru an

tic* si luciditatea justitiara a ,Articolelor”

sau asa cum ,Capul de copil* al lui Bran
cusi. avea iradierea sferelor din ,Foca".

Declara Saucan: ,Gindind acum, filmele mele
au o aceiasi bataie de inima, o aceiasi puisa-
fie, as spune azi: parca sint conduse de un
ordinator comun..” ,LAceiasi pulsalie”, ve-
dem, este credinta sa intr-un adevar personal
in consens cu cel social $i, totodata, vocatia
sa in expresia artistica prin cinema. Chiar
daca Saucan, iesit din adolescenta, particip:
la reforma agrara, adevarul acestui film, nu
tine deloc de o ,documentatie” ci de faptul
intruchiparii intr-e materie a fluxurilor filmice
a unei lumi atit de personale incit devin:
adevar peren. Filmul Cind primavara e fier-
binte contestat de unii la aparitie, este az:,
prin trecerea timpului, si mai adevarat, si mai
artistic. Si prin asta, proaspat si chemator... E
acesta misterul artei: cu cit e mai personala
credinta, cu cit mai proprie expresia, cu atit e
bataia operei mai extinsa in timpul si spatiul
uman. Caci omul e in centrul acestui film.
Taranul roman al anului '45. Dar ceea ce
traieste azi pe ecran este intruchiparea fil-
mica a omului lucrator al pamintului, asa
cum Garbo este doar intruchiparea filmica a
femeii. Adevarul politic in care crede profund
Saucan (,.Si-ai sa vezi...") are putere de con-
vingere pe un ecran, in fluxul unui film si nu
in cuvintele programatice ale scenariului, lu-
ate in sine. De altfel, cea mai mare putere
emotiva ‘o transmite o simpla onomatopee
.du-du-du-du”... zgomotul tractoarelor in vi-
ziunea lui Tica. De aici eterna lectie a artei:
ideea, adevarul ei, isi au singura putere dai-
nuinda in vocatia artistului, in talentul sau

citeasca. ceea ce este obligatoriu insa a fi
semnalat e rigoarea discursului filmic, savoa-
rea gramaticii filmice, siguranta innascuta a
decuparii $i succesiunii unei anume optici in
raport cu alta, situarea camerei exact la
punctul nimerit de observare si stationind
la timpul nimerit (de citat secventa prima din
interiorul conacului sau cea a mortii lui Tica)
care ne fac sa ne gindim la cartezianismul
unui Nicholas Ray. Desigur, asa cum spunea
Malraux: ,Creatia nu e rasplata victoriei scrii-
torului asupra vietii, ci asupra lumii literaturii
care-| stapineste”, astfel si filmul de debut al
lui Saucan e rodul unei victorii asupra filmo-
tecii sale personale. Vizualizarea purtind am-
prenta exacerbarii expresive a filmului mut, a
unei bune filiatii a clasicilor sovietici este

O lume mistuitd de doruri (Cind primdvara e
impunitorul debut al lui Mircea S#ucan,
cu Olga Tudorache, Emil Botta, Ernest Maftei)

Pasiunea de-a
la el acasa (regizorul documentarului
fierbinte, Pompiliu Gilmeanu)

usor de detectat si da operei acea aura in-
confundabila a autorului cult, ceea ce-l facea
probabil pe Marcel Martin sa scrie: E opera
unui iubitor de cinema, a unui artist dotat cu
un simt vizual si poetic, absolut remarcabil”’
(Cinéma '62). Oare nu datorita acestui sim{
innascut opera aceasta ne emotioneaza i
azi, oare nu prin acel ceva al vocatiei de ci-
neast vibram alaturi de eroii sai, tarani, eterni
tarani, asa cum desigur Saucan i-a inregistrat
cindva, (si reverberat nostalgic) in lumea sa-
tului bunicilor dintr-o enclava foiclorica tran-
silvana?

Film exemplar ce ar face mindria oricdrei
cinematografii constiente de ea insasi, direc-
tie fertila, filmul acesta ne invita si azi, ,sa in-
tram in universalitate pe poarta nationala"
cum spunea Goga. Profund autohton ca vi-
ziune, ca scriitura, Cind primavara e fierbinte
face parte din cultura unei epoci indeplinind
astfel, inca o data, criteriile artei.

Izolat in stilul sau atit de personal, asema-
nat cu unii ce i-au premers aiurea, sau con-
temporani, creind ecouri, dar nu calchieri, fil-

filma adevarul

mul acesta ne duce cu gindul la celebra fraza
a lui Chauteaubriand:  Scriitorul original nu
este cel care nu imita pe nimeni, ci acela pe
care nimeni nu-l poate imita“, Si oare nu aici
e senzatia de provocare in con-
temporaneitate?... Ceea ce face prospetimea
acestul film azi e desigur si simtamintul tonic
al credintei autorului in un anume tip uman
autohton, candid si tandru, tolerant, dar si
dirz, poet si ironist, dar si trudnic si eroic, cu
naivitati, dar si cruzimi, cu zgrunfurosenia
pamintului, dar si eleganta statuii... Poate s:
sentimentul care azi, prin istorie, devine incu-
rajator al clipei de rupere de o tragica ina-
poiere.... Credinta a autorului transmisa noua
prin acel limbaj filmic unic si intraductibil,
personal si general, al clipei zamislirii, dar

fierbinte,

mereu valabil, al unei vocatii. E darul cel mai
de pret ce-l putea darui un artist militantis-
mului unel epoci: dainuirea

P.S. Ragretabil pentru finuta intelectuald im
pecabila a animatorilor cinematecii progra-
marea unei copii din care lipsea un act (sce
nele importante: inapoierea scrisorilor, taie-
rea mestecenilor).

Crezul
si credinta
in document

.Nu pentru ca Pompiliu Giimeanu e unul
din seniorii de la ,Sahia", nu pentru ca ani-
verseaza acum, in intimitatea sa modesta 35
de ani de documentarism ne exprimam aici,
ci pentru ca vazind Gorunul lui Horea, reluat
pe ecrane, am reinviat in sufletul nostru bin-
tuit de furtuni cinematografice, de toate azi-
muturile, acel fior cald si constant al poeziei
cinematografice, atit de rar, pe care Pompiliu
Gilmeanu il cultiva din '50, de la infiintarea
.Sahiei, pina la aceasta ..aniversare. E un
record sa ai atita sursa de caldura artistica
nesecata, dupa ce ai impartit-o, an de an, ati-
tor nesatiosi de o clipa de sensibila umani-
tatel... Gorunu! e simbolic pentru Horea, dar
e simbolic $i pentru Gilmeanu. |l simt adinc
inradacinat in fanatica sa credinta in puterea
si rostul artei documentarului, in sensul unei
poezii a imaginii ce a tins precum verticalita-
tea unui trunchi spre intelesuri acoperind in-
trebari fundamentale cu ramurile intinse spre
toate tentatiile orizontului. E la fel de pternic
st tinar la vedere ca si la faptuire, gorunul-re-
gizor caruia ii fosnesc mereu frunzele-pletele
a rime poetice si fotograme filozoficesti... Da,
freamata cu putere leonina sa aparitie si
ochii scruteaza cu aceeasi candida forfa a in-
teligentei unui artist cum I|-am cunoscut
acum mulll ani, partener (a debutul meu filmic,
partener $1 suporter, cind prins de vraja unui
subiect de jurnal (generos subiect, nascocit
de inteligenta fina a lui lon Moscu, azi si el
regizor senior al .Sahiei”, pe atunci neobosit
animator al Actualitatilor) ce proslavea pri-
mavara renascatoare dupa memorabilul vis-
col din "53, stind noptile la montaj si dind tur-
nura poematica materialului ce punea grele
probleme incercatei monteure lulia Cim-
peanu, T aveam alaturi pe Pompiliu Gilmeanu
ce scria textul, bineinteles... in versuri! Nu
erau sa fie singurele nopti petrecute la mon-
taj si adormind prin birouri in zorii de ziua,
cind te si trezeai apoi cu multumirea ca fi-a
iesit", dar acestea imi stau ca o caramida de
temelie la ce am construit apoi. $i Pompiliu
Gilmeanu e fratele meu de inceputuri. La
aceasta discreta aniversare a lui de astazi,
aduc stringerea de mina a unui tabacit de ci-
nemateci, entuziasmat de prospetimea, boga-
{ia de imagistica si poetica, subtila analiza si
conexare a informatiei, fina interpretare origi-
nala a izvoarelor pe care ni le daruie Gorunul
lui Horea. Alaturi de succesul lung metrajuluf
de fictiune (Horea, filmul exemplar al lui Mir-
cea Muresan dupa scenariul lui Titus Popo-
vici), Gorunul... lui Gilmeanu este ceea ce
documentarul romanesc trebuia sa inchine
maretei figuri devenita legenda... ,Puterea ro-
manului s-a facut simtita, de ea va trebui sa
se {ina seama la rinduirea viitorului..." auzim
in filmul lui Pompiliu Gilmeanu si impreuna
cu ceea ce el ne comunica vizual, primim,
intr-adevar, acel impuls catre dainuire care e
st rostul unei arte.

Savel STIOPUL

Pentru Pompiliu Gilmeanu istoria ¢ o pasiune
constanta (gravurda de epocd a craisorului Horea
asa cum a aparut ea in cine-portretul-document)




Fnlmul are nevoie de personaje contempo-
rane asa cum publicul are nevoie de fime
pentru un dialog al lui cu lumea. Fata dv un
personaj de film, fala de ceea ce face el, joti
sa iei o atitudine ca faja de faptele unui om
Deci, prima conditie ar fi ca personajul sa fie
uman. Daca nu este, acel dialog, de care pu-
blicul are nevoie, nu se mai intimpla. Sigur
ca el, dialogul, se poate purta la fel de bine si
cu personaje istorice, pentru ca si ele, intr-un
fel, poarta idei contemporane noua. Orice
personaj, din orice epoca, poate fi contempo-
ranul nostru daca e privit ca o fiinta gindi-
toare. nu ca o schema. Ca sa se implineasca
insa, asemenea personaje trebuie, in primul
rind, sa aiba acoperire in viata. Argumente
valabile pentru existenta lor. In teatru aceste
argumente stau mai mult in mina actoruly
care isi poate calcula si valorifica mai bin:
momentele de revelalie ale personajului, ac-
centele si efectele, .intrarile” si jesirile” In
film, toate astea stau mai curind in mina regi-
zorului. De conceptia lui depinde mai cu
seama. implinirea personajului. pentru ¢3 el
este singurul care stie — sau trebuie sa jtie
— Cu precizie, care este soarta fiecarui per-
sonaj, in ce relalii sint ele, care sint arqu-
mentele lor, de la inceput pina la sfirsit. Cacd
regizorul nu are limpede in cap, $i nu fine
strins in mina tot planul, filmul in toata desfa-
surarea lui, in care intra, bineinteles, s} per-
sonajele, acestea ajung simpie scheme, Ard-
tari palide. Sigur, conturul unui perscnaj se

pinde de scenarist, depinde
regizor si abia la urmai
(Magda Catone)

Modele, pind la gestul pozei puse sub perni
rmen Galin, Elena Albu, Draga Olteanu Matei, in
Regia: Andrei

flustrate cu. flori de cinip.

ST

d actori in cautarea

simte din scenariu, Deci, in cele din urma, un
persona; bun contemporan depinde de mo-
iul in care este scris si descris si apoi de
modul in care regizorul il conduce in desfa-
surarea filmului. $i abia la urma urmelor de
posibilitatile actorului de a-l reda cit poate el
de bine. Pentru ca actorul, de unul singur, nu
poate realiza un personaj interesant, adeva-
rat, credibil, viu. El poate sa se inscrie mai
bine decit altul intr-o tipologie anume, pentru
ca personajele, ca si oamenii, sint de tot fe-
lul, de la eroi pina la cel mai simplu om, de la
vladica pina la opinca, cum se spune, ele au.
in mare, acelasi comportament, doar ca pro-
blemele lor difera. ca si felul in care si le re-
zolva fiecare. i fiecare are biografia lui care.
cu cit este mai bogata, mai complexa, cu atit
este mai bine $i pentru personaj $i, in cele
din urma, pentru film.

Eu nu am o foarte mare experienta in film.
as putea spune ca experienta mea este foarte
mica, dar si asa pot sa-mi dau seama ce in
seamna un personaj ratat din saracia datelor
biografice. Mi-aduc aminte 'ca am facut un
personaj, intr-un film, care a iesit ceva inte
odios si penibil. Nici n-avea timp sa-si dez-
volte un moment de pasiune, si nici ridicotul
adevarat, dorit de regizor, nu avea timp sa se
realizeze. Ridicolul devenea astfel involun-
tar.. Numai un gind complex asupra unui
personaj poate sa te muliumeasca si ca ac-
tor, dar si ca spectator. Si nu ma gindesc nu-
mai la personajele principale, pentru ca nu
numai ele fac filmul —- si viata — ci la abso-
lut toate personajele unui film. Chiar si un
personaj .pata de culoare” poate sa fie extra-
ordinar realizat daca e bine si adevarat gin-
dit. Poate ca frebuie sa vrei foarte mult si sa
incerci foarte mult. si sa te gindesti la foarte
mult ca sa iasa ceva. Ceva adevarat.

in concluzie, un personaj contemporan tre
buie sa fre viu, in sensul £a trebuie sa aiba
vidta 5 adevar — care inseamnd cam acelasi
iucru. Pentru €3 adevar inseamna sa fi
viu, Sa respiri, sa traiesli, sd visezi. Nu sin
tem simpli, chiar daca sintem ,ultimul perso
nay” din viata sau din film..

Magda CATONE

Pmbami ca lot ce se petrece odata cu noi
ne este contemporan. $i probabil ca nu ne
putem exprima si defini, decit in raport cu
vremea in care traim $i muncim. Neputin-
du-ne deci rupe de contemporaneitate, nici
in forma, nici in sens, sintem robii ei, chiar
cind jucam $tefan cel Mare, privindu-l neapa-
rat din perspectivele care plac contempora-
neitatii noastre. Afirm in aceasta clipa ca
orice personaj este contemporanul nostru si
oglindeste aproape exact o parte a contem-
poraneitatii, chiar in relele cazuri cind nu
oghindeste nimic, aceasta convenindu-le, pro-
babil. unor contemporani cind ea, contempo-
raneitatea, nu e in stare sa ne sanctioneze.
Revenind la oile mele, singele care-mi curgea
in vine cind jucam in Mere rosii era acelasi
cu care rezolvam si problemele mele destul
de asemanatoare cu ale personajului de
acolo.

lar in Sfirgitul noplii imi venea la fiecare
pas sa plec acasa, la tara, din aceleasi mo-
tive, desi cred ca n-am s-o fac niciodata, tot
din aceleasi motive.

Ma opresc aici, deoarece mi-e greu sa

este o

Blaier)

Nu orice personaj de a
w~contemporan™
(Ovidiu luliu Moldovan)

scriu despre lucruri atit de firest s probabil
ca personajele noastre vor fi din e in ce mai
contemporane

Mircea DIACONU .
4 In centrul preocuparilor cinematc

oricind, calitatea scenariului, in ger
in special.
Despre ce vorbesc aceste filme?
semnele de recunoastere ale unu
Intrebari pe adresa actorilor mﬁ
pentru film imaginea contemporanu

Sa ne jucam o clipa, cit puter nor de se-
rios, ca altfel nici nu ne sta bine la virsta
noastra (bineinteles, ma refer la virsta cine
matografului) si sa ne imaginam cum ar c
menta clasicii filmele noastre contemporar
ce-ar alege ei din aceste filme — in sens
clasic pentru ei. Am putea incerca acelasi |
si cu viitorimea... Atunci noi ar trebui sa |..
sam pentru in urma povestile. subiectele,
operele noastre, astfel incit din ele sa apara
.eroi credibili, iubiti, stimafi, modele pina la
gestul pozei puse sub perna de catre o fata,
de catre un baiat, indragostiti de eroii creati
de noi, inconfundabili si atit de necesari, nu
idoli neaparat, dar unici in felul lor...

Daca as fi o fata a anului 1920 — sau a
anului 2020 — as ascunde in albumul meu
tainic, cu coperfi minunat legate in piele,
poza lui Mircea Diaconu, doctorul Irod din
Mere rogil, si as ofta.

Dar pina atunci, inca ma gindesc la anul de
gratie 1986 si la atit de necesarele lui perso-
naje contemporane nNoua...

Carmen GALIN

nine n intilnirile de pina acum pe care mi
le-a oferit cinematograful.

Contemporan am fost cu Paul Bentu, din
Decolarea, si am crezut in indirjirea lui, in in-
capatinarea lui tinereasca ce vrea sa fie co-
rectata de o situatie limita, precum $i in ca-
pacitatea lui profesionala deosebita. Contem-
poran imi este si Dinu, din Regésire, caci, din
pacate, mai exista printre noi ,lasi” ce fug de
responsabilitatea actelor din tinerete si nu isi
risca, indiferent de ce-ar simti, situatia.
Contemporan imi e Victor Mirea, din Secretul
lui Bachus, prin lupta lui cu necinstea, ‘con-
temporan imi e si Radu Cojar, din Pasarile
cdlatoare, iubind cu patima Delta $i munca si
incercind, .firesc”, rezolvarea vietii lui senti-
mentale, contemporan imi e si Mihai Bogdan,
din Vara sentimentald, prin increderea pe
ca:g o are in el si in capacitatea lui profesio-
nala.

Contemporan imi este insa si sergentul
Ciuca, din Pentru Patrie (chiar daca a trait cu
o suta de ani inainte) sau, mai precis, con-
temporan imi e patriotismul lui adevarat si
simplu, firescul cu care se jertfeste patriei.

Dar, credinia mea nestramutata este ca
adevaratul meu ,contemporan” va veni la in-
tilnire in momentul in care el va crede ca sint
apt sa-l reprezint. Il astept cu nerabdare ‘

Emil HOSSU

Dac& cinematograful ar fi existal pe vre-
mea lui Shakespeare sint sigur ca vorbele lui
ar fi sunat:  Teatrul si cinematograful sint
oglinda vietii“. Or, acest adevar de necontes-
tat pretinde respectarea intrutotul a titlului
anchetei dumneavoastra.

Caci cum am putea oglindi viata fara a ne
regasi pe noi in personajele pe care le repre-

$i care, implicit, devin i
nostri. Sau ar trebui sa fie!

E foarte greu (in fond exclus) sa vorbesti
astazi de ,act artistic" in afara vietii. Daca
pictorul sau compozitorul isi pot transmite
nemijlocit mesajul, noi, ca interpreti, de fapt
intermediari si ,dependenti”, .vinam" cu ar-
doare adevarul, faptul real, starea autentica
din materialul pe care il avem la dispozitie. Si
daca exista unele rezerve fata de ,contempo
ranul” (de)scris. incercam sa le inlaturam
sau, in cel mai rau caz, sa le escamotam prin
asa-zisul firesc in asa fel incit, odata porniti
la lucru, sa avem convingerea ca participam
la ,actul de nastere" al unui adevarat con-
temporan. Dar cit de mare este bucuria cind
intiinesti un personaj in care crezi total, prin
care te exprimi si care, esti convins, va ra-
mine in memoria spectatorilor

Sint ginduri. sau poate sentimente traite de

Un fel de a fi nol Insine (Catrinel Dumitrescu,
Geo Saizescu si Mircea Diaconu, in Buletin e Bue o),

Scenarivl: Francisc Munteanu. Regia: Virgil Calotescu)
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grafiei noastre se afla, mai mult ca
eral, si a scenariului din actualitate

:

Ce personaje propun? Care ar fi
personaj contemporan?

ri, cei care, nu o data, au creat
ui lor $i al nostru

tacem la teatru cind se pune in scena o noua
piesa

Cred ca si fiica mea, la virsta terminari I
ceului, ar putea fi un personaj, chiar unul
foarte complicat, cum se cere in discutii. Mai
mult chiar, am impresia ca toti cei pe care ii
intilnesc zilnic. pe strada, la piine, prin piete.
la teatru sint, in felul lor, personaje fara sa
stie — ca sa-l parafrazez pufin pe monsieur
Jourdain din .Burghezul gentilom". Adica,
toate aceste personaje nu sint misterioase, le
vedem, le auzim, le intelegem, sau nu reusim
sa le inlelegem, de ce actioneaza intr-un fel
sau altul. Sigur ca aceste personaje nu pot fi
luate de pe strada si turnate direct in filme.
De aceea exista scriitori, scenaristi de profe-
sie care cunosc legile estetice dupa care se
selecteaza personajele cu trasaturile sufie-
testi, spirituale si chiar fizice. Ceea ce mi se
pare cel mai important. si asta cred ca fine
cel mai mult de talentul scriitorilor scenaristi,
este ca personajele sa fie angajate intr-o po-
vestire cit mai atragatoare. Eu poate ca sint
un spectator, dar daca la cinema nu mi se
povesteste ceva interesant, filmul nu-mi
place. Desigur ca am gusturile mele. Povesti-
rea trebuie sa fie sau foarte trista sau foarte
vesela. Daca e banala, ma plictisesc $i ma
gindesc la altceva. Nu plec niciodata din sala
de cinema in timpul filmului — din politete
pentru colegii mei, actorii. Ei nu sint vinovati
daca personajele lor nu au viata adevarata. In
aceasta ordine de idei, in legatura cu viala
adevarata, se vorbeste foarte mult despre
personajele denumite in critica fara frica si
fara pacate". Astfel de eroi, am invajat 1a is-
toria teatrului, gasim la Corneille. In expe-
nrn!a mea de viatd ny am intilnit. Din tol cel
pe care [-am cunoscut, oameni buni, minu-
nall, extraordinar chiar harnici, fiecare avea
si defecte. Recunosc, uneori imi erau simpa-
tici tocmai din cauza defectelor lor. Poate ca
din cauza defectelor se remarcau calitatile,
care precumpaneau. Nu as vrea sa am de-a
face cu oameni la care pacatele domina insu-
sirile bune, desi din acestia exista destui in
viala si cred ca trebuie aratati si in filme, sa
fie .demascati”, cum se spune, ca societatea
sa se purifice. Nu stiu daca relele vor putea fi
stirpite de pe lume, dar trebuie sa se, incerce.
in realitate, de cind exista lumea, cei buni au
fost mai multi $i mai tari si au invins pe cei
rai, altfel omenirea nu ar fi ajuns unde este
azi. Cred ca toate filmele trebuie sa aiba
aceasta tema. Eu am jucat in filme numai
personaje contemporane. Nu am avut bucu-
ria ascunsa a oricarei actrite sa ma imbrac in
le de printesa. Am jucat doctorite, pro-

Se discuta foarte mult despre personajul
contemporan in film. Dealtfel si in teatru i in
literatura. Am impresia ca personajele puse
in disculie sint mai numeroase decit cele
care apar in filme sau in piese. Probabil ¢a
bine se face daca se discuta. Inseamna ca
avem nevoie de disculii — ca si de personaje
contemporane. Cind sint intrebata ce este un
personaj contemporan ma simt incurcata Nu
prea stiu ce sa raspund Mi se pare ca si eu
\m! mn pevson | mluu, oran $t o Ince sa
ma descriu. Sau ma gindesc la prieteni, Ia
rude, oameni de toate virsteie, de toate pro-
Iusiile, §i incerc sa-i caracterizez — asa cum

fesoare, avocate, adica intelectuale, nu stiu
de ce. Am jucat si o balerina, ceea ce am si
fost inifial. Acestor personaje, pe linga trasa-
turile oferite de scenarii, am incercat sa le
adaug ceva, din mine, din personajul care
sint eu si din personajele cunoscute de mine
in viata. Am o prietena, avocata, a carei vitali-
tate ma impresioneaza. Am intentionat sa
prind in avocatele mele ceva din caracterul
ei. Nu stiu daca am reusit, pentru ca acest
transfer din viata pe ecran nu este usor. Ast-
fel ca ii inteleg foarte bine pe scriitori, ca le
este greu sa discearna din viala ceea ce este
esential de ceea ce este cotidian, banal.
Mi-ar place sa joc intr-o comedie muzicala
contemporana, dar ma tem ca nu mai apuc
Nu-mi amintesc cind s-a facut ultima de
acest gen in cinematografia noastra. Am im-
presia ca sint unii pe care ii apuca groaza
cind se ride. Si vedeti in salile de cinema cit
doresc spectatorii sa rida. Mai ales cei tineri,
care umplu cinematografele, daca aud din
strada ca inauntru se ride _in marime nat
rala”

Aodica MURESAN

personajului contemporan

s a acreditat_aproape fara drept de apei,
ideea ca personajul contemporan este perso-
najul asa-ziselor filme de actualitate — cate-
gorie estetica, sau mai degraba tematica
foarte interpretabila din multe puncte de ve-
dere, dar cu precadere din cel al adevarului
socio-uman si universal valabil

Exista productii cinematografice de ultima
ora, sa zicem 1 februarie 1986 — care nu
contemporaneizeaza nici cu omul epocii de
piatra, dupa cum, la fel de bine, exista proto-
tipuri de personaj din perioada filmului mut
care fac un impact tulburator cu sensibilita-
tea si constiinta omului de astazi

Stiu ca nu spun nici o noutate nimanui, dar
poate printr-o repetare obstinata a unor
abc-uri artistice in pJan pur teoretic, sa mate-
rializam, cit se poate si din cind in cind, wun
bob de nisip din albia unui fluviu” al umani-
tatii. pentru a aspira macar la o contempora-
neizare de penmanentd.

Ovidiu luliu MOLDOVAN

Jagini realzste ce
Eva SIRBU

Si-i punem in fatd o oglindd buni
(lrma Petrescu si Gheorghe Dinici
in O lumind la erajul X, de Malvina Ursianu)

revistel

Conlemporanul nostry — personajul
merge pe aceeasi strada $i cu acelasi trolei-
buz ca si mine si indiferent daca statia la
care coborim este sau nu aceeasi, mirosul de
iarna al hainelor noastre seamana, culoarea
sacoselor cu care ne incomodam unul pe al-
tul seamana, zimbetul, stralucitor sau opac,
seamana, tichetele de calatorie sint gaurite
de compostor cu aceeasi formula de cod —
trei pe diagonala sau patru ca un patratel.

De ce atunci oare, gesturile mele dintr-un
film contemporan nu mai seamana cu gestu-
rile lui contemporane cu mine?

De ce zimbetul meu stereotip de pe ecran
nu seamana cu zimbetul lui, obosit sau neo
bisnuit de vesel, de ce motivele lui sint numai
si numai ale lui i nu si ale mele, personajul
care trebuie sa fiu el?

Probabil, pentru ca ni se pare ca zimbetul
obosit sau neobisnuit de vesel al contempo
ranului nu e indeajuns de vesel atunci cind «
ot::osil si nu indeajuns de obosit cind e ve-
sel..

Probabil, pentru ca dorim prea mult sa co-
rectam realitatea care este si putere are pen-
tru ca este realitate, dar care, sa nu ne mi-
ram, va incepe, cu timpul, sa refuze corectu-
rile noastre.

Sa lasam, asadar, pe contemporan sa vada
singur, punindu-i in fata o oglinda. O oglinda
buna, de cristal, argintata proaspat, care sa
nu-l faca scurt si gros daca e slab si inalt,
care sa nu-l subtieze daca e scurt si gros. O
oglinda care sa nu deformeze, sa nu flateze.
Ca sa se bucure de increderea celor care se
privesc Ca ei sa-si dea seama singuri cum ar
fi mai bine sa fie...

irina PETRESCU

Dorel

Colocviile
,Cinema”

In numarul

viitor:

,Universul
muncii
proiectat
in universul
filmului®

blioteca-digitala.ro

mnnranit

A Jntra” intr-un personaj contemporan
inseamna o incursiune in tine. E un gest de
mare tensiune si exigenta. $i foarte incitant,
pentru ca presupune cel putin intentia de a
cunoaste si de a te cunoaste, pentru ca sa
ajungi la acel ceva foarte rotund. si foarte
bogat, si foarte finit, care poate fi un perso-
naj. Eu nu ma pricep, nu pot sa dau refete
despre cum Se compune un personaj con-
temporan, ce trebuie el sa cuprinda si cit, dar
stiu ca pentru a-I face trebuie, in primul rind,
foarte mult profesionalism. Daca pentru
multe din tarele acestui personaj contempo-
ran se mai gasesc scuze, pentru lipsa de pro-
fesionalism nu exista nici o scuza.

Pentru un artist intilnirea cu un personaj
contemporan este un lucru extraordinar. O
sansa de implinire. Un fel de a-{i raspunde,
de a gasi repere in tine, in ceilalfi, in timp.
Fara indoiala, si fara greseala, se poate
spune: . Shakespeare, contemporanul nos-
tru”, dar asta nu acopera nevoia — mare,
reala, — de a ne vedea pe noi, asa cum sin-
tem azi. Fiecare timp are nevoie de oglinda
lui. Sigur ca si ecranizind clasici putem vorbi
despre contemporaneitate, dar nevoia de
contemporan mi se pare esenfiala, primara —
din categoria adevarurilor simple, indiscuta-
bile. Dar, din pacate, ideea aceasta de perso-
naj contemporan este atit de incerta, unghiu-
rile din care se incearca o luminare a lui atit
de interpretabile, modul de abordare il tran-
sforma atit de des in ,colac de salvare” pen-
tru povesti compromise din start, incit...

.Incit mi se pare infinit mai usor sa fac un
personaj contemporan, decit sa vorbesc des-
pre el

Valeria SECIU

Personajele au nevoie
de o povestire cit mai atrigitoare
(Rodica Muresan)

Visan si loana Pavelescu
in- Rdtdcire, de Al. Tatos

—



Filmul pe marile orbite

ADINA DARINN
MIRAJUL

O istorie circumscrisa
intr-o alta istorie
sau
filmul in burta
marilor mecanisme

Festivalul national ,,Gintarea

000! latd o carte pe care-ti place s-o i
in brate! Coperta vie. Culorile-i stralucesc
Mizanpaj-ul modern, litera frumoasa. Specta-
colul colajului de pe pagina intii — o buna
presimtire. Bravo Klara Tamas-Blaier!

Cintaresti in palma tomul. Atirma bine.
Arata bine. Rasfoiesti. Asezare sistematica a
temelor. Titluri sintetice. Subtitluri-incitante.
Nume din folclorul cinefil. llustratie. Mot-
to-uri. Filmografii, bibliografii, declaratii la
fata locului Tabele. Telegrama lui Redford in
tacsimil: ,Dear Adina... Thanks very much
for..." Bravo, Adina Darian! Aplauze la ridica-
rea cortinei.

Cartea incepe cu un reportaj. Aeroportul
Kennedy. Trebuind sa alerge pe la ghisee,
autoarea roaga ciliva virstnici cu chipuri ,eu-
ropene” sa-i supravegheze voiuminoasa tasca
de voiaj. Dupa un timp se intoarce. Rega-
seste geanta. Pazitorii se afla ceva mai de-
partati de obiect. Le multumeste, totusi. Ei se
destind, in sfirgit. Tinusera bagajul sub pri-
viri, dar cu frica-n sin. Daca era, de fapt, o
bomba? Romanca noastra, ca sa zic asa, ra-
mine paf. Mai tirziu, in lungu-i periplu, pe alt
aeroport, cind un tindr cu alta sacosa o
roaga sa arunce un ochi peste bagajul lui se

trezeste uitindu-se la el banuitoare: dar
daca..?
Excelent inceput. Privirea particulara a

unui ins anume se lateste brusc in avantajul
unui panoramic, cit mai obiectiv, asupra unei
institutii cinematografice — Oscar-ul — des-
crisa minutios de la inceputuri si chiar
inainte de ele. Un istoric circumscris in ait is-
toric i mai cupnnzator penlru cé volumul
are tia — si e — sa lege
totul de contextul istoriei propriu-zise. Istoria
unui continent logodit cu filmul care traieste
si se exprima prin film mai mult decit prin
oricare aita arta. Aici, in aceste iuni,

Century Fox-ului etc. transformasera uzna
de vise intr-una din cele mai infloritoare ra-
muri ale economiei americane $i concomitent
hapaiau studiourile europene sleite de razboi,

Legate de marile orbite, filme analizate la
timpul lor pe bucata, dobindesc o aita sta-
tura. Prin acumulare, fisele capata densitate.
Perspectiva. Razboiul bootleggers-ilor, de
pilda, da o alta lectura filmelor despre inco-
ruptibili si coruptibili, despre prohibitie si, in
general, filmelor legate de un anume specific
hollywoodian: gangster-story. Politica New
Deal-ului e cadrul unor explicatii istorice, dar
$i a unor resorturi psihologice, dar si a unor
sisteme obscure in care arta isi rasuceste
.metodologia” si nu numai ¢a nu-si propune
sa fie ,oglinda”, dar joaca cu aviditate rolut
imaginii rasturnate. Viala pare ca nu maj
ofera nici o solutie? Arta cinematografica e
gata sa ofere toate solutiile, dar mai ales so-
lutiile miraculoase. lata, deci, filmul magic.
Filmul antidot. Filmul tranchilizant. Filmul ca
o uriasa {eava de esapament! Trustul
happy-end-ului mai puternic decit trustul Co
ca-Cola. Comedia traznita mare manipulator
al inconstientului colectiv. Ford pe pamint,
iar sub pamint, Freud — nenumit, nestiut de
ocamdata, dar moda lui va apare. Rabdare
Woody Allen se pregateste sa se nasca. in
Brooklyn, fireste... Adina Darian intra in hao-
sul de celuloid fara complexe, fara angoase.
Temerara si decisa, cu un plan ordonator
prins in cuie, inflexibila in fata nt lor care
contrazic reguia. Ea reconstituie metodic cu-
loarea fiecarui deceniu. Factorii comuni. Anfi
'40, un Hollywood ,angajat pe pozitii guver-
namentale”, anii sobrietatii, ai filmelor-co-
manda, ai imperativelor razboiului, iar mai tir-

ziu ai iluziilor postbelice. Anii '50 — ,0 in-
treagd generatie de cineasti data in jude-

cata”, deceniul listelor negre, al ,celor zece”,

cred eu, este partea cea mai interesanta a
uynei carli care, fara sa nesocoteasca rolul
hazardului, stie sa duca si sa deduca notatia
estetica in si_din burta marilor mecanlsme
Mai muit decit o “Spur

fica — mai putin interesanta fiindca, lasind la
o parte exceptiile, putine!, nu peliculele osca-
riate au dus mai departe estetica cinemato-
grafului — cartea este ceea ce-si propune si
ceea ce asteptasem: un portret sociologic.
Portret colectiv. Portret in miscare. Portret la
virste diferite: Oscar-ul la virsta unei incon-
stiente dorinte de grup; de fapt de grupuri fi-
nanciare eterogene care cautau o solutie de
echilibru, de reconciliere, intre patronat si
rest; intre diferite rivale patronate. lata AM-
PAS-ull Oscarul ca expresie a boom-ului ca-
litornian din anii 20, Oscarul segment dintr-o
odisee (Ulise pe marile capitalului), odisee fi-
nanciara viforoasa, la nevoie singeroasa, in
care .nasii" avant la lettre, nasii adica grupul
Morgan care ia in stapinire Paramount-ul, iar
mai tirziu M.G.M.-ul, nasii, deci grupul Roc-
kefeller, stapinul, de fapt, al Warner-ului si

al C i de trista ire, al convulsiifor,
al tradarilor, si al remuscarilor, al ,paravane-
lor*, al angajarii, iar mai tirziu, al dezangaja-~
rii, al razboiului cu o televiziune mult prea in~
filtrata in sistem ca sa-si propund ,sa-si in-
fringa" adversarii. $i iata un intreg lan{ de
tactici si strategii din care apar gigantismul
cinematografic, dar si filmul de mic ecran pe
marele ecran, dar si.. dar si..

Ordinea instaurata de grila autoarei nu ex-
clude o anume forfota intre zabrelele panou-
lui, Detaliile sint expuse meticulos, dind sen-
zatia de figier, dar pe masura ce se acumu-
leaza, din planul carecum geometric apare,
planificatd sau nu, senzafia de viata a unui
organism care traieste nu atit in 55 de paima-
resuri mai mult sau mai putin riguroase, cit in
contradictoria viata a breslei, — o breasla si

ea fluctuanta, cind in acord, cind in dezacord

cu oficialitatea: conformism, nonconformism,

expulzari puritane, scandaluri bine regizate
sau intimplarea ca regizor, lovituri de teatru
-in filme $i cuvinte de spirit ca emblema unui

anume spirit, cerberi, cenzori nu mai celebri

decit Cato, Hays cu al sau cod, box-office-ul

Romaniei*

(Urmare din pag. 2)

tice si de gen, care la rindul lor nu sint
limitative sau canonice. Cantitativ, pro-
ductia cinecluburilor a crescut incon-
testabil, iar calitativ s-au produs mutatii
insemnate, in special prin aparitia unor
autori tineri, prin afirmarea unor noj
cercuri de initiere, de creatie si culturd
cinematografica.

in timpul precedentei editii a festiva—

lului si, mai ales, in fazele ei finale, s-a

scris, dealtfel, in repetate rinduri — in-
clusiv in revista ,Cinema”, citeodata
prin recenzii relativ ample — despre

unele performante artistice, ca si des-
pre contributia specifica a cinecluburi-
lor la viata culturala a intreprinderilor si
localitatilor. Dar urmeaza a se cauta in
continuare caile prin care aceste bunuri
spirituale, cu aportul lor ideologic si
educational |mportant sa fie mai bine
fructificate la scara nationala, atit prin
difuzarea mai eficace a peliculelor, cit
si prin popularizarea intensa a virtutilor
de exceptie, a initiativelor innoitoare, a
tot ceea ce ne racordeaza mai semnifi-
cativ la exigentele actualitatii culturale.

S-a evidentiat, in trecuta editie a fes-
tivalului, numeric si calitativ, filmele re-
portaj, cum ar fi Acolo unde Siretul igi
aduna apele de la cineclubul Trustului
de constructii hidroenergetice Bacau,
sau Asediul de la cineclubul NAVROM
Galati. Dar, spre a nu recadea in ticul
bilantier, vom face indata o diferentiere,
spunind ca a scazut, in schimb, ponde-

rea filmelor-portret. A scazut fard nici o
justificare, pentru ca aceasta s ecie
este una din cele mai adecvate si mai
accesibile cineamatorilor, apta sa dea
un plus de directete preocuparilor lor,
sa-i lege, mai firesc, de oamenii locului

" si sa gaseasca, mai prompt, acces pe

alte ecrane decit cele locale. Aceeasi
observatie critica e valabila si pentru
filmele etnografice, in speranta ca pre-
ocuparea peliculei color va putea re-
lansa in viitorul apropiat si aceasta ca-
tegorie de productii.

Avansuri insemnate s-au semnalat si
in alte zone tematice si de gen, cum ar
fi filmul-ancheta, prin care se cultivd
spiritul civic, raspunderea muncito-
reasca fata de locul de munca si calita-
tea productie. Nu este insa mai putin
adevarat ca o prea mare parte din
aceste pelicule se prevaleaza de impe-
rativul operativitatii si devin ocazionale,
cu multe licente de ordin dramaturgic
si compozitional, cu momente filmate
neutru si montate neglijent, ceea ce
scade sansa impactului imediat asupra
audientei, fara a mai vorbi de faptul ca
scoate lucrarile in cauza din competitie,
cind se ia act de un criteriu sine qua
non al oricarei activitati artistico-cultu-
rale, acela al interesului durabil si ge-
neral.

Cum bine observa presedintele Aso-
ciatiei cineastilor, regizorul lon Po-
pescu Gopo, prezent la consfatuire,
unii cineamatori incearca sa ne ,sperie"
prin titluri si, intr-adevar, un titlu foarte

<

bun te incita sa vezi filmul. Numai ca,
vazindu-l, constati uneori ca ambitia de
originalitate n-a fost la fel de bine ono-
rata dincolo de litera genericului. E
inca o observatie ce se poate extinde la
alte aspecte de interes primordial, por-
nind de la modul de abordare a enuntu-
rilor tematice si a categoriilor de gen
din planurile de lucru periodice. Prac-
tic, nu exista sfera tematica inaccesi-
bila, nu exista domeniu al operei edu-
cativ-formative care sa lase indiferenta
miscarea cineamatorilor. Dovada —
cele peste 20 de filme eseu si poema-
tice promovate in etapa republicana a
festivalului, nu numai din centre cu
vechi traditii cineaste, ci si din cineclu-
buri recent aparute in avanscena, pre-
cum cel al Casei municipale de cultura
Ploiesti sau unele cercuri de amatori
din mediul rural: vezi filmul Miini nemu-
ritoare de la Caminul cultural din Bivo-
lari-lasi. Alte dovezi le constituie numa-
rul sporit si calitatea unor filme de in-
spiratie istorica, cum ar fi Intilnirea ve-
teranilor, de la cineclubul  Atelier 16"
al Scolii populare de arta — Arad, per-
severenta sau debutul unor realizatori
de desene animate, invingind dificulta-
tea tehnica extrema, presupusa de atari
specii, ceea ce a dus, dupa cum se stie,
la promovarea unor amatori in produc-

tia profesionista, la studioul ,Anima-
film".
A iesit insa in evidenta, in diferite

faze ale recentei editii a festivalului sl
in timpul consfatuirii, 0 anume contr a-
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si starsistemul, la petite histoire, tribulatiile
unor filme, agitatia culiselor, seismele bursei,
anecdote, portrete-marturii, pelicule care au
nascut legende si confidente care destrama
legende, ,cazuri®, impasuri, lupte intestine.
glorii de moment si de durata etc. etc. Cu in-
tentie si uneori depasind intentiile autoarei,
bogatia informativa a carlii deseneaza, in fili-
gran, fenomene si problematici care nu se
afla pe rol. De pilda: procesul de deschidere
al filmului american spre o Europa initial dis-
pretuita, cinematografic vorbind, dar iata
monroe-ismul hollywoodian ,depasit de reali-
tati”, obligat sa renunte la izolationism, sa
faca mea culpa nu numai in fata
neorealismului ca scoala. Europa face parte
din ,culturalizarea” treptata a filmului ameri-
can care trece, desenind un amplu arc, din
imperiul unor moguli semianaifabeti, neguta-
tori de blanuri, pe mina unei generatii intens
scolite (spectaculosul salt al invatamintului
cinematografic in anii '60). ,Baby-mogul“ul
Coppola and Co. complica infinit harta cine-
matografica a Noii lumi. Autoarea nu-si pro-
pune sa-i decodeze impulsurile, dar istoria
gscarurilor inglobeaza acest tip de procese.
Istoria culturalizarii devine, in acest fel, isto-
ria Jliberalizarii“ unei arte care la un moment
dat si-a facut un punct de glorie din regle-
mentarea duratei unui sarut. Numai atit?
.Culturatizarea” si liberalizarea” trag dupa
ele un proces de dezeroizare. O intreaga ga-
lerie de mituri pe care am vazut-o formin-
du-se si crescind sub ochii nostri cu fiecare
editie (mitul succesului, mitul visului amer:-
can, mitul selfmade-man-ului, mitul wester-
nului, s.a.) este supusa unei spectaculoase
actiuni de demolare_in timpul administratiei
Kennedy. Discursul inaugural al presedinteiui
debuta cu fraza: ,S-0 luam de la capat”. Azi,
sloganurile s-au schimbat. Traditionalismul
actualei administratii pune sub semnul intre-
barii semnele de intrebare lansate de film in
deceniul al saptelea. Procesul de demolare
se transforma intr-un proces de recuperare
sugerat de autoare mai ales cind schifeaza
portretele noilor tycooni, mentorii ,romantis-
mului in blugingi”. Bob Fosse autorul unui
musical in care slagarul intilneste tragedia
greaca, Robert Redford vedeta-antivedeta
mereu sceptica (spre deosebire de autoare)
in fata premiilor, Coppola, evident, Lucas,
evident, Spielberg, s.a. Portretele sint data-
toare de biti. Din pacate, eu-ul initial inter-
vine mai muilt in particule, in prenume: mi-a
istorisit, mi-a spus, mi-a declarat, l-am intiinit
— pe Redford, pe Glenville, pe Hofssis, pe
Friedkin — la Paris, la Londra, la Los Ange-
les, la Avoriaz, la New York.

O carte pilduitoare. Sirg. Tenacitate. Me-
toda. Stiinta valorificarii imprejurarilor favora-
bile (criticului). Mai mult: stiinta provocarii
unor astfel de imprejurari. Un ziarist umblat
care isi binemerita si calatoriile si scrisoarea

_lui Redford: ,Dear Adina.."

Ecaterina OPROIU

dictie intre asemenea virtualitati ma-
jore, convertite citeodata in realizari de
virf si nivelul mediu de calificare al ci-
neamatorilor, care lasa de dorit in
multe cinecluburi. De aici si temeinicia
apelurilor adresate de participantii la
dezbateri cineastilor profesionisti, Aso-
ciatiei cineastilor si comisiei sale de
specialitate, de a-i sprijini mai staruitor,
Deocamdata acest sprijin este destul de
firav, acordat cam de aceeiasi realiza-
tori si filmologi, relativ putini si mai
ales sub forma sau cu prilejul prezentei
in diferite jurii. N-ar fi vorba numai de o
initiere tehnica, ci si de una dramatur-
gica si teoretica. inclusiv prin cursuri
metodice periodice, 0 dominanta a con-
sfatuirii din martie fiind cerinta reani-
marii preocuparilor de cultura cinema-

_tografica, neglijate in ultimul timp in

unele centre. In acelasi sens merge si
propunerea ca, asemeni concursului de
la Costinesti, si alte competitii profesio-
niste sa aiba sectii paralele dedicate ci-
necluburilor. In speta, un prim nou pas
e anunta la concursul de filme docu~
mentare ,Contemporania” de la Tirgo-
viste, organizat de studioul ,Alexandry
Sahia" care, incepind din acest an, i
va dubla competentele, implicind jude-
carea distincta, la fel de atenta, de ca-
tre acelasi juriu, a productiilor de gen
din cinecluburi.

Noua editie a Festivalului national
Cintarea Romaniei“ va putea atinge
noi cote de interes, prin dezvoltarea co~
relata a cinematografiei profesioniste i
amatoare, in sustinerea unor directii te-
matico-ideatice similare, cu mijloace si
pe cai specifice, dar reciproc stimula-
toare.
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Sperantele

temerile planetei noastre albastre

Din suita antologiilor teatrale si cinema-
tografice prezentate in ultimul timp pe micile
ecrane, una, consacrata temei pacii in dra-
maturgia nationala si universala, a retinut in
mod special atentia. Din mai multe motive.
Intii, pentru ca pledoaria anti-razboinica a
avut — datorita unor texte dramatice cu ade-
varat antologice — un puternic ecou in con-
stiinte. Apoi, pentru ca secventele montajului
antologic au facut inca o data dovada ca te-
leviziunea poseda o ,arhiva" de spectacole
teatrale foarte valoroase, competitive, de care
telespectatorii de azi si de miine pot profita
cu sigure beneficii culturale. In sfirsit, pentru
ca respectivul grupaj tematic a continut ci-
teva interpretari actoricesti de mare virtuozi-
tate, ale unor actori de ieri si de azi, ale unor
actori de azi la virste de ieri, in crealii de ne-
uitat.

De la Pacea lui Aristofan ( sint... mii de ani
de cind Trigeu, calare pe uncarabus, pornea
spre Olimp pentru a salva pacea), ba chiar
mai dinainte, si pina in zilele noastre, in toate
dramaturgiiler lumii, Pacea — ca personaj, ca
simbol, ca permanent deziderat al"omenirii -
a innobilat scrisul atitor si atitor mari drama-
turgi, teatrul universal avind la activ sute, mii
de piese cu profund mesaj anti-razboinic, in
,care sint concentrate sperantele si temerile
planetei noastre albastre. Brechtiana Mutter
Courage, in tragica ei trecere printre ororile
de gind si de fapta ale razboiului, ramine un
personaj emblematic, un personaj-avertis
ment, menit sa pastreze permanent treze me-
moria si.vigilenta oamenilor de pretutindeni
Dintre spectacolele teatrale avute la dispozi-
tie, grupajul micului ecran (intocmit cu dis-
cernamint si axat pe citeva limpezi idei direc-
toare de catre Lucia Hossu-Longin) a selec-
tat secvenie esentiale din dramaturgia lumii
a fost, pe micile ecrane, ,0 ord de pace" cu
puternic impact emotional si ideatic.

Un raid printre pelicule batrine isi are far
mecul lui. Seamana cu o dimineala petrecuta
in camera unei matusi, odinioara straluci
toare: taiorul de tweed, ros pufin la manseta
e totusi sic, buchetelul de violete de Parma
din matase parfumata, palaria cu boruri larg:
voaleta, posetuta din perle, in fine, 0 sume
denie de amintiri invaluite in aburul tineretu

Pentru unii,
aceste filme aduc
aburul tineretii.

Pentru altii,

i filme

aceleas
informeaza despre

~cum se distrau
babacii®

Cu filmele e la fel. Te uiti la televizor si fie-
care povesteste emotionant ce i se intimpla
lui cind x si y jucau pe ecrane in filmul... z
Un fel de radiografie a unei vremi in care noi
cei ce stam azi in aceasta camera, punctual:
si docili la-ntilnirea tv., inca nu ne cunos
team. De pilda. Sub titlul ,S-a intimplat intr-o
vara.." Elvis Presley, regele rock-ului in rolul
Mcka Windgren, zburatorul de elita_ care-a
avut un accident si incearca sa uite. in cele-
brul musical (,Fun in Acapulco”, r. Richard
Thorpe, 1963), Ursula Andress si Paul Lukas,
pe partituri dezinvolte faceau totusi roluri de
fundal, pentru ca gratia superba a lui Elvis
acapara nebuneste pina si albastrul marii.
Presley cinta si dansa uimitor si, dincolo de
asta, reusea sugestia unui gind obsesiv. Privi-
rea lui, parca prea frumoasa, nefireasca
aproape, ingereasca, diavoleasca, luneca
peste piscine, trambuline, ringuri de dans si

ca personaj, ca simbol, ca deziderat
permanent al omenirii
in emisiunea: ,O ora de pace“

Pacea

Am revazut, de pilda, un fragment din
piesa lui D.R. Popescu, Doud ore de pace.
Doua ore de liniste in transeele de la poaleie
unei redute, doua ore de-o zigare si de-un
gind acasa, doua ore de pace, in care perso-
najele se regasesc pe sine, in care inteleg, isi
infeleg mai bine decit oricind rostul lor pe
lume, inteleg mai bine ca oricind pretul ne-
pretuit al pacii. al unei paci mai lungi de-o {i-
gare si de-un gind acasa, al unei paci pe care
ei, ostenii obositi de la poalele Plevnei, erau
chemati s-0 cunoasca, s-0 impuna, s-0 du-
reze. In rolul de protagonist al secventei, lon
Marinescu a facut sa vibreze replicile cu
adinc miez de intelepciune populard si cu
fior patriotic.

Am revazut, apoi, un fragment important.
cel mai important, din drama grotesca a lui
Arrabal Picnic pe cimpul de luptd. Ora de
pace si de uitare a celor patru personaje, cu
ritmurile ei de tangou $i cu rafala ei de mitra-
liera, pune intr-o lumina orbitoare absurdul si
hidosenia pornirilor belicoase, aparind drep-
tul la viata al omenirii. I-am revazut pe actorii
acestui .spectacol mai de demult". pe Hora-
{iu Malaele, intr-unul din primele sale roluri
importante, pe Florin Zamfirescu, pe lon Ma-
rinescu $i pe minunata actrita care este Ro-

Ursula Andress intr-un rol
de ,fundal® (s& nu uitim
cid Veselie la Acapulco

23 de ani

se petrecea acum

femei spectaculoase. Presley desena, straniu
— pe un scenariu comun de ,film cu muzica"

- 0 sugestie de personaj posedat. De cite ori
I-am revazut si l-am ascultat dupa ,Fun in
Acapulco” mi s-a pdrut ca iar si iar sare de
pe stinca cea mai inalta si cea mai primej-
dioasa. Si asa si era. Pina cind stiti ce s-a in-
timplat...

Sa mai rascolim prin scrinul cu amintiri? in
el poti gasu fel de fel de surprize tulburatoare
Simpatii, teme si motive, naratiuni palpitante
(vezi ,Pescarll curajogi”), ecranizari dupa ro-

dica Tapalagd; patru clipe interpretative de
zile mari.

Am mai revazut o scena emblematica din
Mama lui Capek, cu Leopoldina Balanuta in
rolul titular, inconjurata de alti actori repre
zentativi, in rolurile fiilor ei pieriti in lupte
Strigatul Mamei este strigatul indurerat al
maternitatii frustrate si mereu contrazise de o
lume care trebuie sa dea mereu alte jertfe
Revazind acest episod, intelegi, nu se poate
sa nu intelegi, de ce se stingea dramaturgul,
chiar in anul scrierii acestei piese (1938), as-
cultind tobele trupelor de asait hitleriste care
patrundeau in tara sa.

$i am mai revazul — pentru a ne opri cu
dramatic, emotio-
nant, din Ehctul razelor gama asupra criife-
lor, cu Olga Tudorache, intr-un mare rol al
ei, si cu studentele pe atunci — cind se inre-
gistra spectacolul — Rodica Negrea si
Adriana Schiopu. Inca o clipa artistica dintre
acelea nascute pentru a nu pieri niciodata,
inca o metafora, care-si pastreaza nestirbila
actualitatea, despre temerile si speraniele
omenirii.

Calin CALIMAN

mea cind Elvis Presley
era cel mai frumos,
cel mai cuceritor,

cel mai gratios dansator

mane celebre (.Contele de Monte Cristo”)
sau idoli pur si simplu (Garry Cooper s
Charlton Heston in ,Secretul ui*)..
Gata, orice cinefil {a8) ramine zapacit (a) in
fata micului ecran. Sa| vezi intr-o saptamina
pe sublimul Heston de doué ori, daca punem
(si punem!) la socoteala El Cyd, nu e chiar
un lucru obignuit! .

O placere, deci, sa bijbii prin scrinul cu
amintiri. De-acolo iese lipu -tiptil, mincinos
poate, dar atit de suav si inofensiv, aburul ti-
neretii.

https://biblioteca-digitala.ro
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Incd o clipi artistick, dintre acelea

ndscute pentru a nu pieri niciodata

Olga Tudorache in ,Efectul razelor
gama asupra craitelor®

Aristocratia
naivitatii

Am mai vazut un film indian sub titlul Fi-
delitate”, interesant, mai ales, ca sursa de in-
formatie sociologica in privinta mentalitatilor,
tipului de viata, relatiei complexe si-atit de
impregnate de obisnuinta unor secole de
aservire, relatia barbat-femeie in societatea

diana cor p va. Sau st alcatuire
a unui cuplu. Cerbicia, inteligenta, frumuse-
tea si farmecul unei femei superioare, o inte-
lectuala instruita, se pleaca pind la urma in
fata.... tactului masculin. Final frumos: sotia
ramine linga so{ peste itele incurcate si bir-
fele intense ale unei familii-stup. Si poate, fi-
nal incurajator. Depinde din ce punct de ve-
dere privesti lucrurile. Filmul — tipic pentru
cinema-ul indian — mizeaza pe muzica, pito-
resc, sentimentalism. In rolul principal o ac-
trita talentata, atentd la nuante, de-o frumu-
sete care nu se uita, o frumusete naiv-aristo-
cratica.

Un nou serial proaspat — 1984 — si foarte
englezesc: ,Sorell gi fiul* — ecranizarea ro-
manului lui George Warwick Deeping in regia
lui Derek Bennett, cu Richard Pasco in rolul
principal. Zic Jfoarte englezesc” nu cu mali-
tie, ¢ci cu bucurie emotionanta, imi plac seria-
lele i, ceaiul engl g-ul.
pipele si tot ce tine de recuzita unei anume
atmosfere. Totul e atit de clar, filmat aproape
didactic, romanul curge in imagini, o
doamne, iti vine sa exclami, incintat de tradi-
tionalism si conformism:ce simplitate desa-
virgital Fiul aflat in grija tataului, un tip de
afectiune exteriorizata cu maxima reticen{a si
economie de mijloace; un tata responsabil,
un ,om de treaba" care incepe sa traiasca
prin puterea aspiratiei pentru baiatul sau. De-
senul regizoral, atit de simplu, traiectoriile
actorilor-perfectissime. Fiecare personaj iti .
inspira exact ceea ce trebuie sa-{i inspire: an-
tipatie, condescendenta, mila, oroare, simpa-
tie, indiferenta.

Ca o previzibila partida de sah, ca o con-
versafie despre vreme intre doua batrine
doamne, atit de nobil si atit de simplu acest
Sorell §i flul. Adicd farmecul relaxant al lim-
pezimii.

Cleopatra LORINTIU
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Soldat, serif sau super-detectiv
Sean Connery ramin

un actor carismatic

Memoria umanita

Zle de iarna. Sarbatori. Agitatie. Florile
dalbe. Brazi impodobiti. Globuri colorate.
Portocale. Orasul. Oamenii. Colina. Un fitlm

de Lumet. Un singur spectacol. Cinemateca
improvizata. In fiecare joi seara. Lumea Bi-
lete. Zimbete. Perechi de indragostiti. Batrini

Colina: Un film ,cu militari“

singuratici. Motor. Pelicula. Deja 20 de ani
dupa. Premiul pentru cel mai bun scenariy.
Scenariu egal. Literatura. Buna, proasta, alta
caciula. Cannes, 1965. Ecaterina Oproiu. In-
terviu cu o sudorita. Zapezile d'antart, vorba
lui Villon-Vulpescu. Afara iarna, vopsit gar-
dul. inauntru leopardu’, actiunea in desert.
Care desert? Care actiune? Mai nimic. Fun-
dal. Razboi mondial. Undeva departe. Si nu
prea. Ecouri, vesti, ba chiar si oameni. Mereu
altii. Soldati, gradati, ofiteri. Uniforme. Ta-
bara de instructie. Recuperare. Revitalizare,
Batalion disciplinar. Ziduri. Santinele. Cerul
albastru ca un capac. Oameni lasi, oameni
fricosi, dezertori, inspaimintati, altii bmmacn[i
de explozii, atacuri la baioneta sau pur §l
simplu betivi. whisky. Legea Dura. Sed lex.
Razboi, .interese superioare-omul sireacu, o
jucarie. un gindac sau un erou. $i un barbat
parca mai altfel decit ceilalti. Un om deose
bit. Voinic. Dirz. Inalt. Bine legat. Privire d«
dur. Tenace. Rapoarte. Da. Aha! Dinsul. Hm!
Bine, bine. Mda. Sergent major, un om cura
jos vestit, nu un racan oarecare. Atentie spo
rita. Artilerist. Razvratit. Mustata de rigoare,

Sean Connery. El in persoana. Si razboiul. $i
moartea. Si prostia galonata. Ambitiile de-
sarte. Refuzul. Colina. Un mic deal de nisip,
Aranjat, curatat, trasat, varuit pe margini, in-
teligenta umana, binele si raul. Zilele. Timpul,
Tic-Tac-ul fiecarui om, constiinta lui. Lor,
Trecutul. Viitorul. Sus! Jos! $i spaima. Ac-
ceptarile. Sus! Jos! Si teama. Absurdul. Ordi-
nete.- Legea. Domnul maior. Un mare actor.
La propriu si la figurat. Un infatuat. Justifi-
cari, Alibiuri. O perdea de fum. Puterea lui:
Acolo: Stapinul: Comandantul adevarat, un
colonel o marioneta Si oamenii intre ambi-
tille unuia si indolenta celuilait. Totul in go

Absurd. Destinul oamenilor. Care? Sus| Jos'
Oamenii. Zi de zi. Colina. Desertul. Caldura
Numaratoarea zilelor. Zidurile. Constiinta fie
caruia. Nimic important. Totul. Cei morti si
cei vii. Albi si un negru. Tot un om. Alatur
de altii. Un gras. Un slab. O celula alaturi de
altele. Umanitatea restrinsa. Un univers in-
chis intr-un alt univers inchis. Altul fricos,
tare, las, ingaduitor, cuminte, egoist, el
Drepti! doar el, dupa el potopul, Pe loc re-
pausl Ordine, disciplina Domnul maior, Re-
puterea, le-
gea Colina. Domnul colonel, razboi, un coit
cald, refugiu, zile terne, muste, Keizflucht,
iiga de real, Teama, iluziile. Colina. Si un
om. Un singur om. Uneori suficient. De
ajuns. El. Asa. Priviri. Zile. Un razboi psiholo

gic. Saptamini. Oameni. S$i nu animale. Pri
«ri. Nopti incinse, instructie. mese, instructie,
oboseala, ura, neputinta, pumnul brutal al
fortei. Si un dram de omenie. Oamenii. Soi-
oati. Gradati. Ofiteri. Unii si altii. Rolun
Inainte! Un, doi, un, doi, trei, patru. Stingu!'
Sting, drept, stingu! Drepti! Colina. Doar
ochii. $i neacceptarea. $i timpul incremenit
sudoarea. Buzele. Apa' Apa! Desertul, soa-
rele. Drepti! Palmele lipite de coapse, dinti

" strinsi, pieptul inainte, mintea, gindurile, su

fletul ah, suffetul. Nu! Drepti! Cine? Ei. Sol-
dati, gradati, ofiteri. Refuzul absurdului. $i un
negru. Da, el, un paria din oficiu intr-o lume
Inchisa. Sufocanta. Cioara! Crrr! Ha! Ha! Ha!
Caldura desertului. $i el un om simplu intr-o
unitate militara. Batalion disciplinar. Soarele

Si demnitatea unui om. Dirzenia. Tenacitatea
Doi. Un alb si un negru. Refuzul. Indrazneala
Oc .Spada_sufletului“ Cehov. Ginduri
sotii lubne copii. Departele. Sperante. lluzi-
ile. Pestisorul de aur. Alba ca zapada. Alice si
Tara Promisa. Viitorul. Pacea. Linistea. Bi
nele. Cel slab. Drepti! Neputinta. Sus, jos

Explozia. Colina. El. Mort. Un om. Un soldat
Clipe. Vid. Ha! Ha! Ha! Revolta si minciuna
salvatoare pentru moment. Adevarul. Ste-
vans! Stevans! Stevans! un om mort. Colina.
Ambitiile. Orgoliile. Halucinatiile desertului.
Pina cind? Adevarul. Adevarul lor. Si docto-
rul betiv. Si comandantul indiferent. Fratele
porc. Si clipe de orgoliu, refuzul justificarilor,
al ochilor inchisi, demnitatea umana renas-
cuta. $i lupta surda, marionetele, uneltele,
oamenii, razboiul. moartea. Ei. Si un sergent
Sean Connery. Numele actorului. Colina

Fara nume. Forla ratiunii, increderea, indirji-
rea, ura, revolta, oamenii. Cei multi. Cei muti
Cei drepti. Ei si adevarurile lor. Adevarul
unul singur. Soarele. Desertul. Ceva din pro-
blematica lui Camus. Nisipul arzator. Victo-
ria. Memoria umanitatii. A peliculei. Un film
de Lumet, Sidney Lumet. Mai muit decit un
film. Colina. Oamenii. Orasul: Alergatur
Brazi impodobiti. Sarbatori. Zile de iarna

Bedros HORASANGIAN

Premiile acordate de Asociatia Gineastilor
din R.S.R. pe anul 1984

Filme artistice de lung metraj

® Marele premiu: filmului ,,Horea” de Mir-
©a Muresan

® Pr ial al juriului: pentru fresca
politica de aclualllate filmului ,Ani Eroici” re-
gia Virgil Calotescu; pentru cea mai buna
ecranizare filmului ,/mposibila iubire, regia
Constantin Vaeni 7

© Premiul pentru regie (ex aequo): regizo-
rului Dan Pita pentru filmul ,,Dreptate in lan-
furi*; regizorului Mircea Veroiu pentru filmul
.Sa mori ranit din dragoste de viata"

® Premiul pentru scenariu: scriitorului Ti-
tus Popovici pentru scenariile la filmele ,, Ho-
rea” si .Secretul lui Bachus"

® Premiul pentru imagine: operatorului Ca-
lin Ghibu pentru imaginea filmului . Glis-
sando”

® Premiul pentru interpretare masculinad
(ex aequo): Radu Beligan pentru rolul din fil-
mul ,Horea'; $tefan lordache pentru rolul din
filmul ,Glissando”; $tetan Mihailescu-Braila
pentru rolul din iilmul Secretul lui Bachus"
Ovidiu luliu Moidovan pentru rolurile din fil-
mele .Dreptate in lanfuri” si .Horea”

® Premiul pentru a
tritei Irina Petrescu penlru rolul din Mmu! O
lumina la etajul zece™

® Premiul pentru decoruri (ex aequoj: sce-
nografei Magdalena Maragescu pentru deco-
rurile la filmul ,Glissando”; scenografului
Marcel Bogos pentru decorurile la filmul
.Horea"”

® Premiul pentru costume: pictoritei de

ostume Catalina lacob pentru costumele la
“lmul ..Glissando”
® Premiul pentru muzica (ex aequo) com-
‘pozitorului Tiberiu Olah pentru muzica la 1il-
mul ..Horea"; compozitorilor Razvan Cernat s/
Adrian lorgulescu pentru muzica la filmul
Emisia continua"
® Premiul pentru coloana sonora: ingineru-
lui de sunet Anugavan Salamanian pentru fil-
mul ,,Glissando*
® Premiul pentru montaj: monteusei Adina
Georgescu-Obrocea pentru montajul filmelor
LRingul” si O lumina la etajul zece”
® Premiul Opera prima: filmului . Moara lui
Califar* — regia $erban Marinescu
® Premiul pentru critica de film: criticului
Florian Potra pentru volumul ,Aurul Filmu-
ui*
© Diploma de onoare pentru film de televi-
ziune: regizorului Dan Dhquu pentru filmut
.Lansarea"
oD pentru imagine: ope-
valofulun Ang'nl Deca pentru »magmea filme-
lor .Imposibila iubire”, ,Lisca” si .Emisia
ontinua“
® Diploma de pentru P
lina: Petre Simi pentru rolul din
fiimul ,,Glissando”; Claudiu Bleon{ pentru ro-
lurile din filmele ,.Sa mori ranit din dragoste
de viata“ si .Dreptate in lanfuri”; Gheorghe
Visu pentru rolul din filmul ,Sa mori ranit din
dragoste de viata“; Petre Nicolae pentru rolul
din filmul .Dreptate in lanturi"
® Diplomd pentru P
actritei E pentru ro-
il din filmul . Lisca”

& Diploma de pentru j: mon
'mmior filmului . Emisia continua”: lolanda
Mintulescu, Adina Petrescu, Dan Nanoveanu

© Diploma de onoare pentru critica: criticu-
lut Alice Manoiu

© Diploma de onoare pentru calitatea plas-
tica a afigului de film: graficienei Clara Ta-
mas Blaier

@ Diploma de onoare pentru sprl]inilel III—
mului §i de
Marinescu

Filme de scurt metraj

® Premiul special al juriului (ex aequo): re-
gizoruiui Pompiliu Gilmeanu pentru filmul
Al Patriei Erou intre eroi”; regizorului Pante-
lie Tutuleasa pentru filmul ,Congresul al
Xill-lea al P.C.R."

® Marele premiu: regizorului Copel Moscu
pentru filmul ,Pe malul Ozanei“

® Premiul pentru film documentar (ex ae-
quo): regizoarei Felicia Cernadianu pentru fil-
mul  Maria lu” Pascu”; regizoarei Olga Zissu
pentru filmul ,Km 64 - si noi am fost acolo™

® Premiul pentru film de arta sau etnofol-
clor: filmul ,Eterna bucurie-i frumusefea” de
Boris Ci si Maril Rot

® Premiul pentru film gliinfific (ex aequo):
regizorului Alexandru Sirbu pentru filmul
.Medicina, gesturi, calculatoare”; regizorilor
Paul Calinescu si Geo Saizescu pentru filmul
Delta de ici.. de colo*

@ Premiul pentru film reportaj: regizoru!
Jean Petrovici pentru filmul ,Echinoxiul de
toamna*™
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® Premiul pentru scurt metraj cu actori: re-
yizorului Mirel lliegiu pentru filmul  Noul tea-
‘T, vechi”

® Premiul pentru scenariu sau idee de film:
Paula si Doru Segal pentru filmele A fost
odata...” si ,Abecedarul”

® Premiul Opera pm:u: regizorul Barbu
Dragoescu pentru filmul  Metodica instructie
slpine”

® Premiul pentru imagine (ex aequo): ope-
ratorului Mircea Bunescu pentru imaginea fil-
melor  Maria lu 'Pascu” si .Planeta albastra®;
operatorului Otto Urb hi pentru imag!
{ilmului , Pamintul nu acorda invoiri*

@ Premiul pentru film de animafie (ex ae-
quo): Dinu Petrescu pentru filmul , Vijelia”;
Victor Antonescu pentru filmul ., Compromi-
sii*

©® Premiul pentru plastica de animatie: fil-
mului |, Vijelia”

©® Premiul pentru animatie: Adrian Nicolau
pentru filmul LA.B.C.. dar de ce?"

® Dip de Margi
pentru filmul ,La lasarea serii*; Alecu Croito-
ru pentru filmul ,,Acasa”; Doru Chesu pentru
filmul ,.Culori ce nu exista - culori electroni-
ce”; Warion Ciobanu pentru filmul . Impliniri
triste”; lon Cucereanu pentru filmul  Epo-
peea magistralei albastre”; Viorel Sergovici
pentru filmul ,,Opus 771 Cristian Perianu si
Corneliu Dorin Gelep pentru imaginea filmu-

1i Echinoxiul de toamna”; Victor Prunaru
pentru imaginea filmului ,Concert pentru ofel

orchestra”; Dinu Serbescu pentru filmul . /n

d cu  jumea’




impotriva militarismului

secventa criticu

Desertul
ca personaj

sertului confera semnficatii noi ideii de prizo
nierat sugerata in interioare prin elementele
cunoscute (celule mici, balcoane inguste, z/-
duri inalte, organizarea spatiului pe inaltime
etc), iar in exterioare tocmai prin aceasta
mare de nisip care se zareste dincolo de zi-
duri sau prin deschizatura portii si care nu
duce niciunde. E ca si cum inchisoarea s-ar
prelungi si dincolo de ziduri cuprinzind lu-
mea

Vazuta de aproape, in contraplonjeu, colina
capata viald devenind dusmanul fiecaruia s
al tuturor. Golgota incinsa si nesfirsita, in
care piciorul se afunda pina la glezna, luneca
si se poticneste. O lupta sterila inclesteaza
materia vie cu cea moarta, omul cu nisipul,
miscarea sisifica cu nemiscarea. Din nou,
ideea de furnica isi face loc in constiinla pri-
vitorului, pe care, insa, schimbarea de per-

CEnd in 1965 juriul Festivalului de la Can-
nes a acordat filmului Colina premiul pentru
scenariu (Ray Rigby dupa piesa sa TV cu
acelasi titlu), delegatia britanica condusa de
actorul Rex Harrison a protestet vehement,
nu pentru ca ar fi dorit o distinctie mai im
portanta, ci, dimpotriva, pentru ca un aseme-
nea film figura in palmares! Situatia era cu
atit mai paradoxala cu cit Colina, desi reali-
zata de un regizor american — Sidney Lumet
era o produclie britanica si reprezenta in
competitie Anglia. Pentru protestatar), nsa
gloria cinematografica reprezenta prea putin
in comparatie cu imaginea deloc glorioasa pe
care filmul o facea armatei britanice. Critica
de film engleza s-a dovedit mai realista si nu
atit de conservatoare, apreciind virulenta ata-
cului, curajul actului demitizator, chiar daca
isi manifesta unele rezerve legate de maniera
oarecum teatrala a rezolvédrii unor scene sau
de schematimul care afecta constructia per
sonajelor.

Ar fi poate interesant de stabilit functia
unui personaj mai putin bagata in seama: co-
lina insasi.

Loc de penitenfa si de exersare a voinje:
(ofiterul Williams o_escaladeaza nevazut de
nimeni, in toiul noptii, pentru a-si demonstra
ca este la fel de capabil ca si detinutii sai),
colina de nisip domina curtea penitenciarului
ca o replica jalnica a piramidelor egiptene.
Imprejurul ei forfotesc in arsita soarelui sute
de detinuti supusi unor indobitocitoare si
epuizante exercitii, un adevarat furnicar de
marionete cu miscari sacadate.

Filmata in plan general si adesea in plon-
jeu, colina pare un inert element de decor,
mereu prezenta, dar inofensiva, ca si zidurile
ce ingradesc curtea, delimitind spatiul con-
centrationar in imensitatea desertului. Plasa-
rea acestei inchisori militare in mijlocul de-

in imparatia
lui Kurosawa

Cei i
sapte samurai

Meteonc au reaparut (si disparut) pe
ecranele bucurestene Dbravii samurai ai lui
Kurosawa. Film de aventuri eroice pornit ma:
lejer, dupa spusele autorului (.Dupa ce-am
terminat Ikiru aveam pofta sa fac un film mai
usor, mai liber..."), dar care, ca in aite cazuri
cunoscute, avea sa depaseasca intentia.
Aventurile a sapte samurai ce apara cu pretul
vietii lor un sat terorizat de tilhari, constituie
elementul central al actiunii. Actiunea repre-
zentind (dupa opinia regizorului) ,nucleul
esential al cinematografului”. Astfel, intr-o
singura fraza, autorul descopera calitatea
esenfiala a acestui jidai — gheki”, subiect is-
toric din care creatorul contemporan extrage
sensuri de nobila universalitate, iar din spec-
taculosul aventurii desfasurata in plin secol
XVI el realizeaza nu numai filmul ,a trés gros
budget” (cum il consemneaza istoricii), dar
cinematograful insusi. Cu ceea ce are el
esential: miscarea nu numai a intimplariior, c/
si succedarea pasionata a starilor, a gindur:
lor eroilor dezvaluind treptat semnificatii indi-
viduale si sociale, locale si universale, isto
rice si contemporane. Treptata devenire (,in
tru fiinta" i-ar spune filozoful), evolutie a
unor sentimente, idei, caractere

Prolog: un sat sarac si pradat de raufaca
tori isi cauta aparatori. Oameni umili si ves
nic umiliti de spaima se incumeta sa plece la
tirg sa-si tocmeasca simbriasi cu spada Un
tirg medieval plin de oameni, vite, noroi prin
care inoata ;ant(m cu straiele lor zdrentuite
dar phm de importanta, luplalon pe care foa
mea it scoate la mezat. Samurai tocmiti pe un
blid de linte. Ba nu, lintea o maninca {aranii
lor le dau, ca sa prinda puteri, putinul orez
ce nu le-a fost jefuil. La sosirea lor in sat
mercenarii isi hapaie ratia de orez sub privi-
rile infometate ale copiilor satului. Mai tirziu
isi vor ceda mincarea si vor pleca flaminzi in
lupta. Duritatea lor de oameni ai spadei se
naruie treptat, aparatorii devin una cu satul
pe care il apara. lar ei, taranii, vor invata de
la aparatori sa-si infrunte cu demnitate dus

spectiva it transforma din observator in parti-
cipant. Punctul culminant al identificarii sur-
vine in secventa mastii de gaze, cind aparatul
se substituie personajului filmind urcarea co-
hinei prin ochelarii mastii.

Loc al epuizarii fizice si nervoase si prelu-
diu al mortii, colina nu este altceva deci! una
dintre inventiile diabolice ale omului impo-
triva oamenilor

Cristina CORCIOVESCU
camera stilou

Jocul
oamenilor mari?

Lf
la fel de absurd

tor, cu scopul iluzoriu de a-i forma dupa
niste modele deloc de invidiat?

Lumet este sarcastic cu militarismul orb,
cu militarismul inuman. Personajele sint im-
pinse in situatii in care absprditatea nu ;u
poate gasi practic rezolvare $i atunci oamenii
rid, nu fac haz de necaz, ci rid a nebunie, su
pravietuind.

Doua sint momentele in care Lumet ape
leaza la acelasi procedeu, dar la nivele deo-
sebite. Primul, scena supliciului pe colina, fil-
mata dramatic, cu camera mobila in mina, in
incadraturi strinse, se transforma in cadrele
largi de teatru ale bataii cu nisip, iar risul
trece molipsitor de pe ecran in sala ca o bu-
curie in fata puterii oamenilor de a trece
peste rau. Este expresia resurselor de a mai
putea comenta absurditatea pe care o traiesc
eroii, Comicul cu care se joaca cu nisip cei
cinci pare a fi un vis din care, odata trezit, cu
fruntea rece de sudoare, te bucuri de detaliul
ceasului la ora sapte! Mai tirziu, tragismul
montil lui Stevans (cheie de bolla a demon-
stratiei), absurditate careia nu i se mai poar2

Do: ies pe poarta unui lagar, isi arunca
sacii in nisip si se imbratiseaza, intr-o scena
ce respira bucuria unui timp rau trecut cu
bine, de care au scapat neschimbati, jucind
un renghi soartei.

Sidney Lumet face Colina in 1965 si iertata
fie-mi ignoranta, daca, in afara de Dupa-a-
miazad unui ciine, nu pomenesc un alt film de
al lui care sa-mi fi ramas la inima.

Colina este filmul jocului oamenilor mari
care-si pierd mintea si li se pare dintr-odata
ca, in numele unei ,morale” universale, ca
alesi initiati, pot surghiuni nigte oameni cu
sentimente, familii si defecte. Ce poate fi ma:
absurd ca povestea a cinci barbati in toata
puterea, cinci militari, cinci soldati ai une:
tari in plin razboi sa fie pusi sa faca tot tim
pul un lucru inutil, distrugator fizic si umili

manul. Dintr-o gloata ingrozita, cu o unici
expresie de groaza intiparita pe chip (groaza
fe care falsul samurai isi bate joc dind falsa
alarma ca sa-i umileasca, dar terapia lui psi-
hologica da roade) taranii se vor diferentia
isi vor recapata infatisarile umane, deprinde-
rea de a cinta, de a se bucura de viala si de a
sfida moartea mai cu o sulifa, mai cu o
gluma. Ei descopera astfel ceva mai presus
de mizerabilul blid de linte. Cel mai fricos va
muri luptind alaturi de samurai, salvind nu
numai recolta, dar si onoarea satului. Dar
onoarea simpla, a oamenilor obisnuiti $i nu
cea rigida a vechilor samurai. ,Am vrut sa
creez un alt tip de samurai, opus celui tradi-
tional” isi martusisea ,isprava” artistica regi-
zorul. Noutatea filmelor sale. ,Societatea sa-
murailor era rigida, inghetata, ceea ce nu pu-
tea duce, in film, decit la imagini pietrificate.
De aceea am compus un tip cu totul deose-
bit, iesit de sub canoanele traditionale, un sa-
murai mai viu, mai impresionant, raminind to-
todata istoric»

Filmul sau are cel putin trei asemenea ti-
puri® in actiune. ($i in reactiune fata de
schema stiutd). Capetenia micului grup de
samurai, luptator cu experienta, pe care il cu
noastem in primele cadre salvind un copil
printr-o stratagema: se imbraca in haine pre
otesti, se rade in cap — ceva de necrezut
pentru un samurai deobicei mindru de po-
doaba lui capilara — si patrunde in apropie-
rea rapitorului ucigindu-l prin viclenie — aita
trasatura de neconceput la un viteaz ostean.
$i 0 alta surpriza: un tinar de aleasa obirgie
se tine dupa samuraiul virstnic implorindu-1

Start cu dreptul

prezente romanesti peste hotare

[

sa-l ia ,ucenic”. ,Nu-mi pot permite” ii ras
punde calm bravul muritor de foame. $i
atunci inflacaratul cavaler face ceva incredi-
bil pentru un viitor samurai. Cade in ge-
nunchi in fala celui pe care il admira. In final,
insa  tradeaza" cariera armelor si ramine in
sat linga o fata de taran. ,Castele" sint abo-
lite, barierele sociale, incaicate. Un al treilea
samurai get-beget, cu un chip dur, impene-
trabil, va izbucni in hohote de plins cind ne
vasta refuza sa iasa din ascunzatoarea tilhari-
lor. Ceva nou in Tara Soarelui Rasare. In im-
paratia marelui Kurosawa. $i n-am amintit
inca de simpaticul vagabond jucat de Toshiro
Mifune in stilul suculentelor comedii popu
lare. Ei e un fals samurai ce minuieste spada
ca pe o ghioaga si gluma ca pe o lance ascu
tita. Un anti-erou rapanos si ridicol ce lupta
in pielea goala, dar cu inima plina de demni-
tate si moare aparind demnitatea umana. Un
personaj de farsa medievala, un fel de Panta-
lone trecut prin bastonadele (si poezia) cha-
pliniene

Cultura traditionala e preluata din perspec-
tiva noii arte, arhetipurile clasice sint reevalu
ate modern, spiritualitatea nationala capata o
generoasa deschidere spre universalitate
Dovada, ceilalli ,samurai” din Arizona, Cei
sapte magnifici adusi dupa citiva ani intr-un
western contemporan de catre americanu!
John Sturges. Sint trasaturi comune ce
leaga pe acesti Samurai originali de aite ma:
opere semnate de Akira Kurosawa: Rasho
mon, A trai, Sanjuro, sau mai recentele Kage

musha si Ran.
Alice MANOIU

in anul competitiv

-

razboi psihologic,
ca razboiul

insusi

raspunde nici macar cu vioienta (ca nivel
acut al replicii) este filmata dintr-un racursi
foarte acuzat cu camera din mina, proiectind
prim-planul eroului pe bolta celulei, intr-un
cadru ce pare interminabil, ale carui ultime
fotograme retin privirea fixa a victimei. Mo-
mentul isi gaseste rezolvarea in comicul ab-
surd al secventei de conceplie teatrala in
care unul din eroi, un negru mare cit o casa,
joaca aproape gol scena vizitei in fata co-
mandantului consternat, pentru a-i anunta
moartea camaradului. Gestul este strigatul
mut, strigatul lucid al omului catre om. intr-o
astfel de situatie aceleasi ,argumente” ale
gardienilor (comenzi, urlete, amenintari) par
firesti si necesare, iar rep!ica unuia .e nebun
nu-l mai pot stapini..." pare disperata. Rapor-
turile se inverseaza pentru o clipa.

Lumet nu- $| propune s$i nici nu poate da
solutii, dar sigur finalul nefilmat este un ca
dru larg in care cei patru ies pe poarta laga-
rului, isi arunca sacii in nisip si se imbray
seaza cu gindul la renghiul pe care |-au jucat

Soartei... Florin MIHAILESCU

Somnul ratiunii
naste monstri § in... Colina

aceasta ora stim ca:

S~a luat startul in competitiile cinemato-
grafice internationale ale anului 1986. Pina la

e Cinematografia noastra va fi prezenta nn
— aproximativ — 60 de festivaluri de lung si
scurt metraj, competitive si necompetitive,

@ La Festivalul din Berlinul de Vest — so-
cotit unul din cele mai importante in lume,

de..la;u:dt intre 14—25 februarie, organizato-
7ii au selectionat Pas in doi de Dan Pita. Fil-
mul a obtinut Mentiunea speciala a juriului
prezidat de Gina Lollobrigida.

@ Sectiunea informativa a aceluiasi festival
oferita participantilor sub genericul ,Pano-
rama Marii Negre”, s-a deschis tot cu un film
romanesc — Dreplale in lanturi de Dan Pita.
Pentru aceeasi secliune, gazdele au ales fil-
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nou tip de samurai opus cel

aditional(Cel  sapte samurai)

mele Sa mori ranit din dragoste de viaja de
’l.ﬂ'lfced Veroiu yi Glissando de Mircea Dare
e,

e in urmatoarea competitie importanta,
Karlovy-Vary, (3—16 iulie) vom fi prezenti cu
Ciuleandra de Sergiu Nicolaescu

® Ciuleandra va fi prezent si in Festivalul
necompetitiv de la Vancouver (23 mai — 26
iunie) alaturi de Adela de Mircea Veroiu. Tot
la Vancouver, dar in sectiunea informativa,
vor fi vazute filmele Promisiuni de Elisabeta
Bostan si Declaralie de dragoste de Nicolae
Corjos.

® __si inca o data in lume, Adela, la Festi
valul necompetitiv de la Los Angeles. Data
nu a fost inca fixata g

Asteptam, increzatori, ,roadele” acestui an

ympetitiv inceput promifator pentru filmul
romanesc
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Filmul, document al epocii

Femininul
de la un Rocky:
o rochie

de mireasa...

Mama se intoarce

in Europa

De ce il fubeste

un campion de hox
pe E.A. Poe?

Ghici
cine se indoieste
de sine?...

Dupa cinci ani de viata la Hol-

lywood, Ornella Mutti se intoarce in
Europa, cu fetitele ei, intrutorul de-
ceptionata de ceea ce a lucrat 2colo.
Obiectiile ei sint consistente: nu i
s-au propus decit scenarii fara impor-
tanta artistica in care a fost partenera
unor necunoscuti; a facut, de pilda,
un film — foarte prost, subliniaza si
ea — care, dupa ce a jnregistrat un
esec in Statele Unite, & fost imediat
expediat in Europa, difuzat cu insis-
ten{a in Italia, sperind o salvare
acolo, in tara artistei, ca in citeva zile
sa fie retras si de pe afisele continen-
tului. De ce n-a incercat sa intre in
distributia celebrelor seriale Dallas
sau Dinastia? (Se pare ca, la ora ac-
tuala, teleserialele sint ideale pentru
consacrarea unui actor.) Mutti ride in
fata acestei intrebari: i s-a propus. o
data, si asa ceva — un rol de mexi-
canca... Nu, hotarit, ea nu e actrita
care sa stea 24 de ore din 24. agalata
de un telefon, asteptind sehnul unui
impresar, tremurind la gindul conce-
siilor care i se vor cere; toata prosti-
rea asta (termenul ii apartine) urmind
sa produca un rezultat daca nu nul
sau deprimant, oricum sub semnul lo-
teriei.. In sfirsit, mai exista doua ar-
gumente importante in hotarirea -ar-
tistei de a parasi paradisul califor-
nian=- .in artificialitatea vietii de aici,
resimt o mare nevoie de cultura, de
radacinile mele europene” si, apoi.
Ju e un secret pentru nimeni. am
pus intotdeauna inaintea carierii
mele, viala de familie... De la 14 ani,
alerg de la un platou la aitul; am o fe-
tita de 10 ani si o alta de 19 luni. Ele
ay nevote de mine. si eu de ele”

A]uns la Rocky IV (si la a doua sa casato-
rie. cu daneza Brigitte Nielsen, fosta mane-
chin), Sylvester Stallone continua sa intere-
Wseze sociologia cir slui prin semnificati
personajului sau, nascut printr-un destin ob-
scur al inspiratiei: pind sa ajunga la acest
Rocky Balboa, Stallone a batut drumurile, a
incercat meserii ca ingrijitor la un zoo, chel-
ner, plasator intr-un cinema newyorkez de
unde a fost dat afara fiindca vinduse bilete
Ja negru® pentru filmul MASH, capodopera
lui Altman. ajungind la Hollywood, tragind
dupa el 0 nevasta si un ciine, Boutkus, cum il
va chema si pe ciinele lui Rocky. Fisa” ii
cade vazind, la televizor, in martie ‘75, meciul
dintre mareful Cassius Clay si un boxeur de
trei lulele, Chuck Wepner, un alb care line 15
reprize si-l pune o data jos pe ,The Grea-
test"! In trei zile e gata scenariul lui Rocky |
in care, dupa cum se stie. un supercampion
negru cauta un challenger comod si da peste
dracul in persoana unui boxeur alb de seria a
doua, acest Rocky supranumit  etalonul ita-
lian“. Cu nevasta gravida si 100 de doiari in
banca, Stallone nu accepta sa-si vinda sce-
nariul pe care i se ofera 150 000 de dolari de-
cit cu conditia sa joace el rolul principal.
Rocky I, UI, IV il vor avea — dupa lovitura
data cu primul — nu numai ca interpret, ci si
ca regizor. Adevarul e ca intreg ciclul tran-
smite o mare incredere in fortele proprii, o
incrincenare a orgoliilor cu un sens pozitiv,
deloc neglijabil, chiar daca specialisti in box
{precum J.M. Rouet, seful rubricii de box a
cotidianului L'Equipe”) socotesc povestea
lui Stallone cu totul simplista si o prefera pe
aceea a altui Rocky, Rocky Graziano, inter-
pretat de Paul Newman. Stailone are insa alte
modele: pe Marlon Brando si Orson Welles
pe Edgar Allan Poe, poet pe care-l iubesc fi-
indca n-a renuntat niciodata®,

Rubrica  Filmul, document al epocii”,
JDocumentul. sursa a filmuiui
esle realizatd de Radu Cosasu

,.Am trait cele mai grele luni din viata
mea. Aproape un an de zile nu m-am pu-
tut uita in oglinda. les dintr-o neagra de-
presiune. Daca n-as fi avut vointa si dis-
ciplina, as fi ajuns la spital Sint intr-un
moment critic al vietii mele. Am luptat
nebuneste pentru a obtine un succes
mondial. L-am obtinut, dar il platesc
foarte scump. Sint $i foarte ipohondriac,
foarte nelinistit. Plin de complexe, prea
putin sigur pe mine. Toata forta mea
creatoare o folosesc ca sa-mi infring ne-
siguranta. Prefer sa lupt impotriva defec-
telor mele decit sa inaintez bizuindu-ma
pe calitali asupra carora ma intreb mereu
cit de serioase sint, asa cum ma intreb
daca reusita mea nu e superficiala, acci-
dentala... Totusi, nu se pot tagadui victo-
rille mele, o spun fara orgoliu. Am cisti-
gat pozitii pe care nu le-am pierdut. Cind
aflu ca un scriitor ca Gabriel Garcia
Marquez imi iubeste muzica, mi se incal
zeste inima.."

Cine-i cel care s-a incumetat 1a aceste
dezvaluiri deloc incintatoare, cu atit mai
putin rentabile, daca-i vorba sa serveasca
drept reclama, precum e suspectata in ly-
mea aceea orice sinceritate, orice boala?
Aceste depozitii de vulnerabilitate —
creatoare, speram noi... -— apartin (spre
Jbucuria dusmanilor” si intristarea admi-
ratorilor) preafericitului Julio Iglesias. Sa
auzim insa ce melodii vor rasari din
aceasta criza

a

Era odatd un filmy
- Tutti a casa’
e
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Iglesias:
cintaretul
\ncerliludinilor
sale...

Beethoven,
din unghiul unchiului..

Dv ani si ani, literatura dramatica n-a cunos-
cut nepot mai important ca acela al iui Rameau,
consacrat in piesa geniala a lui Diderot. in anul
triumfuiui dui (Weligang) Amadeus - (Mozart) in
cinema, a mai aparut un nepot — cel al lui Beet-
hoven. Se stie — mai ales din caietele de conver-
salie, miraculos pastrate, ale compozitorului de-
venit surd — de aceasta enorma slabiciune a sa
fata de un nepot, Karl, prin care Titanul dorea
sa-si ridice un nou monument la numele sau. In-
vestise in educarea baiatului toata energia, toata
vanitatea, gelozia, orgoliul si saibaticia patetis-
melor lui. Se mai stie ca n-a iesit mare lucru, ca
sa nu spunem un mare om: Karl I-a mostenit pe
unchiul sau, a intrat in armata. — pe care un-
chiul nu putea s-o sufere —, a iesit din armata,
s-a casatorit si a avut cinci copii. ,A cincea”“ e cu
totul altceva... Actorul pentru acest nepot —
Dietmar Prinz — a fost descoperit de regizorul
Paul Morissey pe strazile Vienei, in 1985. Beetho-
ven  este” Wolfgang Reichman, o personalitate a
scenei vest germane. Mama nepotului e interpre-
tata de Jane Birkin. o iubita a acestuia va apare
 chipul Nathaliei Baye

Un necunoscut Dietmar Prinz desco-

perit pe strazile Vienei: un chip roman-
tic pentru necdpatuitul Nepor al lui Be-
ethoven




0 stranie

incapatinare

Humorul inerent

mavrilor talente

Am de a fi iubita, A muri din dragoste,
iata acum Incapatinarea de a fi jubit, straniu!
titlu al unui film bulgar care ne aduce in fala
nu o femeie si un barbat ci un tata si un fiu
pringi in desfdsurarea unui subiect exempla:
pentru rapiditatea cu care .un fleac” poatc
duce la drama si semnificatie, atunci cind
avem de-a face cu un scenariu serios (in ca
zul de fata, scenariul apartine regizorului Ni
colai Volev, consacrat prin doua comedii de
mare succes si de la care nu se astepta chiar
o drama). Micul eveniment de la care se an
gajeaza miza are loc in timpul unui exercitiu
de cultura fizica la scoala unde invata baia
tul: e un exercitiu cu cintec; profesorul de
muzica ia gresit o nota a refrenului 8i — cum
se intimpla — toti elevii izbucnesc in ris; pro-
fesorul cere explicatii, baiatul spune adeva-
rul, profesorul e indignat — cum o sa cinte el
fals? —, directorul cere elevului sa exprime
scuze, baiatul nu vrea, e chemat tatal la
scoala si pus sa-si lamureasca fiul..intre pa-
tru ochi, baiatul va contesta tatalui dreptul de
a-l invala cum sa traiasca. De ce? Fiindca ta-
tal — sofer pe un camion de ,Legume-fructe”
— e un hot! Baiatul stie ca tatal sau are veni-
turi frauduloase, fiind legat de o banda de
speculanti. Tatal nu va putea suporta ,vorba"
copilului. El va incerca sa oblina iertare din
partea baiatului sau. Acesta tace, inflexibil,
conflictul capatind o tensiune a disperarii
duse pina la exasperare. Critica apreciaza ca
actorul Velko Kanev — unul din cei mai buni
comici ai ecranului bulgar —  atinge un tra-
gism de o veracitate care depaseste, prin su-
gestille e subiectul filmului®.

Un gest din ,proza viefii® intr-un
recent film bulgar intitulat Poem
(cu Irena Krivosieva)

Trei tati

cucuieti

La 71 de ani. sir Alec Guiness — celebrul
actor englez de teatru si cinema, ajuns la ora
redactarii ,Memoriilor” sale — face sa func-
tioneze din plin forfa humorului sau. intrebat
care ii sint proiectele la aceasta virsta, el ras-
punde concis: ,Deviza mea a fost intotde-
auna aceea de a fi pregatit la orice”. La alte
chestiuni e mai putin eliptic, dar la fel de in-
cisiv. De ce, de pilda. pentru actorii englezi
teatrul @ mai presus de cinema? ,Am aparut
n 47 de filme pentru a-mi stringe bine mij-
ioacele cu care sa pot sluji mai bine teatrul.
Caci teatrul este singurul loc unde un actor
poate justifica tot ceea ce face; asa ca am ju-
cat in 67 de piese"... In acelasi timp, se pre-
face ca nu accepta ideea unor prea apasate
caracteristici britanice in felul si jocul sau:
.Nu le-am remarcat niciodata privindu-ma in
oglinda. De altfel, Sophia Loren, o femeie de
gust, imi gasea un aer tipic napolitan, pe vre-
mea cind filmam Caderea imperiului roman

- 0 cadere justificatd daca ne gindim cum
era filmul..." (n.r.: film cunoscut si la noi, cu
in dubios succes de public, ceece ne face sa
ranscriem cu oarecare placere aceasta apre-
cere a actorului, caci daca am fi emis-o
noi.,.).

Din cei 71 de ani, 48 sir Alec i-a trait alaturi
ie aceeasi femeie, sotia sa, Merula. Care e
»xplicatia unei asemenea izbinzi, greu de de-
cis cit de actoricesti, cit de ,civile"? E simpla:
»Am avut prudenta sa strecuram in contractul
nostru matrimonial o clauza care impiedica
certurile: ne-am interzis sa ne facem cadouri
de sarbaton'”

Sophia Loren i-a gasit,
cindva, lui sir Alec Guiness:
~un aer napolitan®...

violenta, fara crima, fara jaf, fara .sex", de o
simplitate dezarmanta: trei barbati tineri, cel:
batari, in plina activitate pe toate planurile, se
trezesc in apartamentul lor cu un bebe de ci-
teva luni pe care li-i lasa in ingrijire o ma-
mica si ea foarte moderna, avind si ea trebu-
rile $i meseria ei acaparatoare, de manechin.
M i | —deo te g .deo
veselie cuceritoare — e urmatorul: cei trei ce-
libatari devin frei tatici si trei doici devotate

Lomura de cinema la Paris, exact |a sfirsi-
tul anului 1985 cind oamenii de afacer cine-
matografice faceau triste bilanturi, constatind
semisuccesele lui Delon si Belmondo, catas-
trofa unui film ca Mariajul secolului in care
se investisera citeva zeci de milioane si fali-
mentul micilor firme de distribuire a cineali-
mentarului: un filmulef de buget mic, fara re-
clama bubuitoare, fara mari actori, fara regi-
zor de geniu, aduce peste un milion de spec-
tatori in citeva saptamini, cu un subiect fara

pruncusorului, invatind toate amanuntele me-
seriei de puericultor. intr-atit de drag le de-
vine bebelusul, incit atunci cind mamica-sa
vine sa-l ia inapoi, barbalii in toatd puterea
cuvintului, dupa ce spun ,uf, bine ca am sca-
pat!, incep sa-l caute, constata ca le lip-
seste, ca totul le devine pustiu — vorba poe-
tului Lamartine: .0 singura fiinta i fip-
seste...” — si vor da strigate de entuziasm
cind, peste sase luni, manechina ii va ruga sa
ia din nou in ingrijire odrasla. Pe scurt: ,co-
pilaria* asta — Trei barbali 3l o scufifa —
dupa ce a murit ,Cesar” in '86 la Paris, — va
reprezenta Franta la ,Oscarurile” pentru fil-
mul strain! De observat: unul singur dintre
actori e tata in viaja cea de toate zilele.

https://bibli

Muzeul ,Pe aripile vintului“ din Atlanta: o bund afacere dacd te gindesti

cd Margaret Mitchell nu spera si vindd mai mult de o mie de u\umplar

..iar azi se vinde cu 2 dolari flaconul de pamint rosu din Georgia lui
Scarlett O’Hara (Vivien Leigh)

Scarlett 0’Hara

are 50 de ani

'n 1986 se implinesc 50 de ani de la aparitia
romanului ,Pe aripile vintului”, una din puti-
nele carfi, daca nu singura, care a dat ecra-
nului un film de calitatea inaltei ei valori lite-
rare. Izbinda atit a romanului cit si a realizarii
cinematografice constituie un fenomen de
exceptie pe care trecerea anilor nu-l diminu-
eaza, ba s-ar putea zice ca esecul atitor ecra-
nizari il consolideaza. Autoarea — dupa mar-
‘turia unui prieten — n-ar fi avut nici o clipa
incredere in reusita ei; dupa 3 ani de lucru
tenace, ea marturisea cu citeva luni inainte
de aparitia cartii: ,As fi multumita daca mi se
vor vinde 1000 de exemplare..". Femeie dis-
creta, modesta. ingrozita de onoruri — un
bust al ei se gaseste in galeria Capitoliului —
Marqgaret Mitchell suporta greu formidabilul
s imediatul succes al cartii: telefoane din 3

Poveste de

mare succes

in 3 minute, telegrame — una fa 7 minute
Lectorii 0 urmareau pas cu pas, ducindu-se
pentru proba unei rochii la un magazin din
Atlanta, 5 femei au tras draperia nisei si, va-
zind-o, au tipat: ,Oh. e o scoaba!”. Azi, in
Atlanta, exista un muzeu ,Pe aripile vintului®,
finut de un fost invatator si un specialist in
paleontologie... Afacerea nu e rea; sint ex-
puse, printre aitele, 40 de versiuni ale cartii, o
oglinjoara a autoarei, 0 copie a masinii de
scris Remington — pentru 2 dolari se poate
cumpara un flacon cu ceva pamint rosu din
Georgia lui Scarlett O'Hara, pentru 49 de do-
lari o farfurie de portelan in adincul careia e
imaginea lui Mammy stringind corsetul Iui
Scarlett. Doi nepotli — oameni in jurul virstei
de 50 de ani, timizi, stingaci, fara mari velei-
tati, bine asezati insa in confortul lor — sinl
mostenitorii drepturilor de autor. Cel mai
mare declara ca a cunoscut romanul de pela
virsta de 6 ani, cind bunicul sau i-l citea al-
ternind lectura cu traduceri din Virgiliu. Cel
mic marturiseste ca a citit pentru prima Z:ré
cartea abia in urma cu patru ani. In schimb,
filmul I-a vazut de 12 ori. Imi amintesc ¢a
tata imi spunea: Melanie e bunica ta!". Mar-
garet Mitchell a murit in 1949, la virsta de 49
de ani, lovita de o masina pe cind se ducea
cu sotul ei, la cinema. Alta carte n-a scris i
n-a vrut sa scrie.

la Paris:

trei celibatari devin trei doici, cuceritoare de premii cinematografice

i




Orgoliul de a deveni un ,,om carte”

20

COnstruind imaginea unei utopii, Truffaut
a dezvoltat in Fahrenheit 451 aceeasi struc-
tura de adincime cunoscuta din celelalte
filme ale sale. Amestecul de tonalitafi, de
pilda, vizibil inca de la Cele 400 de lovituri:
Seric list, in esenta,
valoarea de avertisment se combind cu o
nota ironica si cu un fel de tristete greu de
definit, cu o ironie trista. Tot atit de sarcastic
ca si avertismentul serios, daca nu cu efecte
si mai percutante, e stratul parodic al intregii
povesti fantastice menit sa compromita defi-
nitiv ipotetica societate a pompierilor care
ard carfile. Masina de alarma, de piida, are
chiar, de la inceput, aspectul unei jucarii,
pomplefu cocotati pe ea parind niste papusl
mecanice. Montag, personajul principal, ist
pune cu mare morga un soi de anteriu preo-
fesc atunci cind arde cartile. Pina si salaman-
dra emblemei de pe botul masinii de alarma
trimite ironic la emblema Rolis-Royce-urilor.
Mergind pina la capat, vedem ca intreaga po-
veste are premise comice, rasturnind o serie
de date familiare noua si transformind ve-
chea lor normalitate intr-o absurda mecanica:
pompierii nu mai sting, ci ard ei insisi cartile,
de unde intrebarea .naiva“ pusa lui Montag
de fata din vecini (e adevarat ca altadata
pompierii stingeau focuri?). Rasturnarea e
vizibila si in fapte marunte, ca in ,progresul”
inlocuirii aparatului de ras electric cu mul!

cdd O

mai avansatul brici! Toate aceste lucruri con-
verg catre imaginea unui S.F. parodic, pole-
mic fata de ,spectacolul” genului, oarecum in
acelasi fel in care avea s-o faca Woody Allen

Macchiavelli e figurat de un barbat jerpelit si
mucalit, care sustine ca o carte nu trebuie ju-
jecata dupa... .coperti”. Intre timp, Montag a
devenit si el un ins problematic, pentru acea
societate, un veritabil Doinel devotat carfii,
Eroul lui Ray Bradbury (autorul romanului
acranizat) se transforma in erou al lui Truf-
faut. Avertismentul lui Bradbury se intregeste
cu sensul unui intelectualism luminos, tipic
lui Truffaut, totul avind acum o libertate de
migcare in evident contrast cu stereotipia im-
pusa de spatiul standardizat al orasului pom-
pierilor. Episodul final, filmat mult din mina
cu traseele dezordonate ale oameniior mur-
murindu-si cartile memorate, opune utopiei

in The Sleeper. Imagi totalitarismului e
ironizata si prin saluturile eminamente co-
mice dintre pompieri, caricaturi ale salutului
hitlerist, ca si prin cadrul ridicol in care
~Mein Kampf“ apare alaturi de marile cari
ale umanitatii.

Manierei de a face film a lui Truffaut i
apartine si personajul din Fahrenheit. Nu de
la inceput: Montag cel rigid, inflexibil si in-
sensibil n-are nimic comun cu Doinel, eroul
reprezentativ al regizorului nostru. Insa Mon-
tag porneste curind pe drumul unui proces
de ,umanizare", constiinja ,trezindu-i-se"
deindata ce deschide prima carte si incepe
sa citeasca. Frazele din David Cooperfield ur-
marite de el ca un scolar, cu degetul, sint pri-
mele cuvinte scrise care apar in film (generi-
cul tusese rostit de o voce din off, iar ziarele
sI dosarele se vadisera alcatuite doar din
imagini, complet lipsite de text). Revenirea in
prim plan a carii, culmineaza, la final, cu
eplsodul emotionant al oamenilor-carti, refu-
giati in salbaucna padurii, unde atmosfera se

a de i lia imponderabila a
nlulun Tru"aul (ca etalon: Jules i Jim).
Exista aici i mesaj grav (salvarea intelepciu
nii umanitatii prin memorarea tuturor carti
lor), dar si comic-tandru, de pilda Prinful 1u/

negative de pina atunci stilul liber al nouve!-
le-vague-ului, intr-o implicita arta poetica a
regizorului si a curentului pe care l-a repre-
zentat.

Fara sa fi facut din asta un secret, cineas-
tul a infuzat mereu personajelor sale princi-
pale ceva din biografia lui, mergind practic
pina la  identitatea” cu personajul regizorului
din Noaplea americana, jucat de el insusi. Mi
se pare perfect posibil sa descoperim cindva,
in acest ,biografism“ al filmelor sale, una
dintre primele ipostaze ale postmodernismu-
lui in spatiul cultural european. Biografism
impletit cu o permanenta constiinta a proprii-
lor mijloace si ea tipic post-moderna, cel mai
limpede vizibila in aparitia fugara a unui
exemplar din ,Cahiers du Cinéma“ unde
Truffaut a scris ani in sir critica cinematogra~
fica. Alaturi — intre altele — de una cu titluf

The World of Salvador Dali", coperta revistei
arse, insa textul de dincolo de cartonul car-
nonizat, se pastreaza: imaginea finaia a pa-
durii impinzita de oameni-carti pune in abis
viziunea lumii ca text si a literaturii ca .viala
traita“ de padurenii care au aceptat umilinta,
dar si orgoliul de a ,deveni cari.

lon Bodgan LEFTER

Ecuatia unui succes

A debutat la 15 ani din intimplare $i, cum
inca nu se hotarise ce sa faca in viala, s-a la-
sat purtatd de val. Nu de ,nouvelle vague"
fala de care se considera prea putin atasata
(vezi scheciul lui Claude Chabrol din Cele
mai frumoase escrocherii din lume), ci ac-
ceptind propunerile care i s-au facut. Cind
abia implinea 20 de ani, Umbrelele din Cher-
bourg — poemul cinematografic semnat
Demy-Legrand — avea sa ofere adoratiei ma-
relui public imaginea — cea mai pura si gra-
{ioasa — a fermecatoarei $i distinsei blonde a
ecranului francez, imagine care $i astazi, cind
actrifa implineste 43 de ani, da stralucire
multor generice. A filmat in tara si strainatate
peste 50 de filme, lucrind cu cineasti popu-
fari, cu titani, dar si cu tineri debutanti, afir-
mind ca riscurile oricum sint inerente, iar su-
biectele interesante merita sa fie abordate.
Se ambaleaza cu pasiune s$i in ambitioase
tmontari de anvergura, si in reeditari ale unor
reusite deosebite (Domnigoarele din Roche-
ford de acelasi Demy), ajungind — rar — Ia

Cum rideti

concesii (Evenimentul cel mai important
solicitata tot de Jacques Demy). Nu a consi-
derat necesar sa recurga la spectacuioase
metamorfozari fizice, ci prefera sa sporeasca
misterul fiecarui rol in perspectiva unei com-
plexitati neconventionale. Natura ambigué a
personajeior sale se cladeste pe o suma de
antinomii instituite, de fapt, intr-o insolita
ecuatie, cea a succesului acestei vedete care
mai intii de toate, si-a dorit sa fie actrita ade-
varata. Fire inclinata spre contemplatie si re-
verie, stie sa-si asigure mereu, prin ineditul
demersului realizatorului dar si al ei personal,
acel coeficient de insecuritate, de neliniste
creatoare care sa-i permita sa elaboreze nu-
antat, fara sa se repete. Chipul ei de zina nu
reprezinta totdeauna idealul candorii abso-
lute. Intelegind ca ,viciul gl virtutea” se atrag
refuzind sa se cantoneze in tipul ingenuei ro-
mantice, Catherine Deneuve oscileaza per
manent intre limpezimea exuberanta, senina
a eroinelor din ,perioada roz" (Viata la castel,
comedia lui Rappeneau da suma exacta
ipostazelor de inceput ale ,mitului Deneuve’

la Buniuel

Cineva era nedumerit mai deunazi de
{olosirea termenuiui de comedie” intr-un
text referitor la Ingerul exterminator. Cum
pina la o revelatie poate trece toata viata
prinde bine si o explicatie.

Luind-o de la A, adica de la simpla aser-
tiune ca o comedie cinematografica este fil-
mul la care se ride pentru ca autorii sai au
urmarit intenfionat aceasta, atunci, fara in-
doiala, ingerul exterminator este una. Canti-
tatea de ris variaza, desigur, de la un film la
altul, dar oricare ar fi ,baremul" de incadrare
la ,comedii”, filmul lui Bunuel il indeplineste
oricum. Aceasta e insa numai O constatare
Si apoi, sa n-0 luam chiar ,ad litteram”. Ne-
dumerirea cu pricina trebuie sa izvorasca de
fapt, din nepotrivirea aparenta dintre termeni
.Bunuel" si ,comic”. De unde aceasta preju
decata, cind s-a ris zdravan inca de la pre-
miera primului sau film, Ciinele andaluz? Nu
mai spiritele bigote sau incuiate se strimba-
sera atunci la absurditatile ce se tineau lant
indeosebi la imaginea de un comic irezistibii
a eroului tirind doi popi legati de doi dovleci
legati de doua piane etc... Mai putin incoe-
renta decit Ciinele andaluz, Virsta de aur se
vadea o comedie de ucigatoare virulenta, in
care impostura, dezumanizarea, falsitatea ce
caracterizeaza marea burghezie erau supuse
unui tratament cu acid sulfuric. Apare inca
de atunci un motiv predilect al creatiei bunu-
eliene: ridiculizarea adunarilor solemne (in
scena punerii pietrei de temelie) si a petrece
rilor mondene organizate in superbe rese
dinte. In uriasul salon din Virsta de aur s¢
plimba, nestinjenita de oaspeti o caruta plina
virf. In parc, pe linga o statuie cu o piatra in
cap, trece un invitat... cu o piatra in cap. lata
numai doua mostre din gagurile care abunda
in episodul petrecerii, semn ca Bunuel §i co-

laboratorul sau, Dali, isi pusesera imaginatia '
la contributie cu mult sirg, fiind convinsi de
forta lui ,castigat ridendo..."

Comicul se dovedeste a fi parte integranta
a crealiei bunueliene, deindata ce gagurile
apar si in filmele grave (crucifixul-sis din Viri-
diana este poate cel mai bun exemplu). Dar
frecventa lor aici este muit redusa, sub pre-
siunea tonului general. Cineastul pre!ela in
asemenea cazuri introducerea umorului ne-
gru — prin replica sau atitudini (vezi ,glu-
mele" sinistre ale cersetorilor din acelasi
film). Alteori, comicul se concentreaza intr-o
singura parte a filmului, pentru a nu se inter-
fera cu situatiile dramatice sau tragice — ca

in Jurnalul unei cameriste ce debuteaza
printr-o spirituala serie de portrete ale mon-
struoaselor personaje ce vor intra in joc. In-
gerul exterminator reprezinta insa o treapta.
superioara in intelegerea si folosirea comicu-
lui de catre Bunuel. Aventura inexplicabila a
claustrarii unui grup de oameni in casa in
care au petrecut intr-o noapte, se rezolva ia
fe! de inexplicabil — in clipa repetarii iden-
tice (ca replici, gesturi, plasament al perso-
najelor) a unei situatii. Deci, printr-o repeti-
tie. Numai ca aceasta nu era prima ce surve-
nea in Ingerul exterminator. inca de la ince-
putul actiunii, Bunuel isi bate joc de perso-
naje facindu-le sa intre de doua ori la rind in

=

§i abisul meandrelor psihologice revelate in
asa-zisa  tetralogie glaciara" (din care face
parte si Tristana, capodopera lui Bunuel).
Repulsia fata de personajele ei odioase nicio-
data nu va fi totala pentru ca, dincolo de
schizofrenia patologica sau sociala, impresio-
neaza palpitul viu al unei fiinte chinuite, sfi
siata de contradiclit ireconcifiabite, frumoasa
zilei acuzind fraume grave tenetre sufletesti
subintelese. Cind intericrizatd pind Ia apa-
renta apatiei, cind exaltata frizind superficia-
litatea, cind duplicitara pina la perditie, totde-
auna se pastreaza totusi sensibila, discreta
delicata si fragila. De o senzualitate aparte,
uneori malitios asumata (ca in Salbaticul, fa-
bula moderna agreabil orchestrata de
Jean-Paul Rappeneau), de obicei disimulata
cu infinita cochetarie prin acea faimoasa ,in-
candescenta rece”, Catherine Deneuve a pu-
tut fi si printesa de vis (in Piele de méagar, un
hasm mai mult pentru oameni mari), si per-
sonaj de istorie (Maria Vetsera in Mayerling,
onesta intreprindere a lui Terence Young), $i
tinara a zilelor noastre (in Statornicia ratiunii,
palida ecranizare dupa Vasco Pratolini), si
faptura muta (in Creaturile de Agnes Varda,
interesanta incursiune la granita dintre real si
imaginar), si -oaza sentimentala in hatisul
unel intrigi dure (in Polifistul de Jean-Pierre
Meiville, pelicula construita dupa mai toate
canoanele genului)... Mereu aceeasi si de fie-
care data alta'

irina COROIU

impozantul hol al casei (filmati din unghiuri
diferite) — ca si cum nu le-ar fi convenit ca
prima oara nu i-a intimpinat numeni. Nici a
doua oara nu e nimeni, asa ca trebuie sa se
dezbrace singuri. La masa, gazda isi rosteste
toastul odata — primit cu aplauze — siinca o

data, in indiferenta genevala Dupa dineu, ci-
tiva dintre participanti sint, in citeva rinduri,
prezentati unii altora, reactionind ba cu entu-
ziasm, ba cu raceala, dar niciodata mirin-
du-se de ceea ce se intimpla... Bunuel ne re-
vela prin Ingerul exterminator hazul subtil al
repetitiei, care devenea aici principalul sau
procedeu comic ( bine secondat de comicul
de situatie si de replica).

Pentru a spulbera orice idee preconceputa
despre incongruenta dintre Bunuel si come-
die, trebuie neaparat adaugat ca, la zece ani
de la Ingerul... cineastul isi imbogateste arse-
nalul comic cu o arma total noua, un proce-
deu opus repetitiei: intreruperea. Farmecul
discret... al domnilor si doamneior din inalta
societate palea de-a binelea in fata ridicolului
cursei lor disperate de la o receptie la aita,
de la un dineu la altul. Numai ca din vointa
lui Bunuel, bietele personaje nu apuca nicio-
data sa manince $i ele in tihna. Ba gazdele
nu sint acasa, ba musafirii au venit in alta zi
decit trebuia, in restaurant este expus un
mort, la cofetarie s-a terminat cafeaua, s-a
terminat ceaiul, s-a terminat $i apa. sau intra
peste ei politia, intrd soldatii in manevre, in-
tra hotii, sau cineva vrea neaparat sa istori-
seasca o poveste macabra.. sau.. sau... $i
uite asa. placerea mesei (singura ocupatie a
celor ce n-au cu ce-si umple viata) este me-
reu aminata, iar ei sint mereu cu pofta-n cui.
spre disperarea lor, spre hazul nostru. Mai e
nevoie sa insist?

Eu una am o alta nedumerire: de ce la in-
gerul exterminator sau la Farmecul discret al
burgheziei tinerii rid de se prapadesc, in timp
ce aduitii zimbesc sau rid  pe dinauntru”?

ar asta I vest
D ta e o altd poveste. Aura PURAN




| itlul de mai sus ar fi trebuit sa fie con
cret. Adica asa cum sint de concrete automo-
bilul, sau metroul, sau avionul, adica sa con-
tina concretetea mijloacelor de transport care
te deplaseaza cu rapiditate astfel ca in unitati
de timp cit mai reduse, sa acoperi spatii geo-
grafice cit mai intinse, sa descoperi arii spiri-
tuale cit mai vaste insemnate pe harta mintii
tale cu pete albe, sau eventual hasurate cu
incertitudini, intr-un cuvint sa profiti de viteza
ca sa cunosti o lume. Daca aceasta ,0 lume
se numeste Statele Unite ale Americii, con
cret inseamna 9 347 680 kilometri patrati im-
partili la vreo 236 milioane de locuitori, fie-
care din acestia reprezentind potential o uni-
tate spirituala. Sa descifrezi asemenea di-
mensiuni este practic o imposibilitate, dar
cum se spune, intr-un antic dicton persan

Lumea vazuta cu ochi de cineast

0 lume in viteza... ()

pe care nu mai

Iata o
e nevoie s-0
Ce este cel mai pretios lucru?

iti raspunzi singur: Timpul

lume
intrebi:

velul planseelor aercportului, te trezesti
brusc la o realitate care nu este numai a ta
ci si a mediului inconjurator. Ai senzatia ca
totul in jurul tau se invirteste ametitor, oa-
meni, carucioare, geamantane, benzi rulante,
trotuare rulante, tabele electronice, anunturi
sonore si vizuale, reclame, iarasi oameni de
toate virstele, de toate culorile, civili $i in uni-
forme, indicatori, taxiuri, autobuze., navete
lifturi, trotuare rulante, scari rulante, oameni
grabiti spre o tinta precisa a lor spre care i
conduc scari, trotuare, carucioare, masini, to
tul mecanizat, electrificat, dirijat de la un
post invizibil, atotstiutor, atotprevazator, atot-
prevenitor, atot.. Un mediu inconjurator in
viteza. In cea mai mare viteza. In propria lui
viteza autonoma

$i realitatea ta personala, vointa ta de vi-
teza intra intr-o relatie dialectica complicata,
intr-o refativitate einsteiniana, intr-o retea in-
cilcita de coordonate pe verticala, pe
orizontala, pe oblice, pe tangente, pesfrinte si
curbe, pe intortochiate, pe care esti obligat
sa le dezlegi cu rapiditate, aitfel fiind pierdut
altfel intrind in iremediabila pierdere de vi
teza. in modul cel mai paradoxal, vointa ta de
viteza in loc sa se conjuge direct la prezent
cu lumea inconjuratoare aflata in viteza
obiectiva, intra intr-un sistem de contradictii
care te fixeaza locului, ratacit, ca imediat sa
te lase in urma in mod inexorabil.

Nu prea ai timp sa te intrebi: de ce?

Sau intri in jocul fierbinte al spiralei sau te
intorci cum ai plecat. Nu, nu inseamna sa te
urci in primul avion si sa iei directia inversa
inseamna ca exista toate sansele sa le intorci
cum ai plecat, peste 30 de zile. Fara sa fi va-
zut mare lucru din milioanele de kilometri pa
trali; fara sa fi infeles cine stie ce din sutele
de milioane de unitali spirituale...

Ce se ofera in remediu?

Viteza, fireste

Nu trebuie sa pui nimanui intrebarea: ce
este cel mai pretios lucru? Poti sa raspunzi
singur, simplu si imediat: Timpul. Timpul
care ne inconjoara, care nu ne lasa sa dor-
mim cit vrem, care ne chinuie, ne inghesuie,
ne strufeste, ne grabeste, ne urmareste, ne
alunga, ne subjuga, ne avertizeaza, ne lasa sa
traim, sa ne bucuram de clipe, de ore, de zile
poate, dar nu mai mult, timpul care in cele
din urma ne ucide..,

Daca pe aeroport ar exista ceasornic, (nu
exista) si daca ai avea un ochi ciclopic, ai
putea observa inobservabilul fapt ca secunda
nu e secunda, ci multiplul unei diviziuni infi-
nitezimale. Desigur, 0 secunda a ta iti apar-
fine si faci ce vrei cu ea. Dar in acea secunda
se petrec enorm de muite fapte pe care vrei
sa le stii, ca de aceea te-ai dus acolo. Unele
apuci sa le afli, daca poti. Altele le pierzi ire-
mediabil. Ifi spui ca nu trebuie sa te dezo-
rientezi in amanunte, ca important e sa nu
pierzi esentialul, ceea ce defineste gruparea
faptelor, ceea ce caracterizeaza locul si mo-
mentul dat. Fara melancolii si fara procese
ale trecutului.

Arunci o privire pe o tabela electro-meca-
nica avizier al plecarii avioanelor. Niste pla-
cute metalice se rotesc in aiurare anuntind
impersonal si indiferent decolarea din minut
in minut a vreunei masini zburatoare. Indife-
rent, pentru ca intr-o nacela se aduna
200—300 de persoane carora nu le vei vedea
niciodata fetele. Tot atitea destine necunos-
cute. Tot atitea miini nestrinse...

Este oare omul dator sa incerce imposibi-
lul?

Depinde cit de indepartata este granita din-
tre posibil si imposibil. De obicei linia
aceasta se afla spre marele sau spre micul
infinit asa ca plutim in continuare in vag.

Mai concret este ca pe tabela plecarilor se
anunta decolarea avionului meu peste 20 de

minute de la poarta 28 C. imi adun gindurile
5i bagajele de mina si ma orientez spre niste
ganguri kilometrice. Mai ajung? ma intreb
nelinistit. Ce-am pazit in ultima clipa? Un tro-
tuar rulant imi sare in ajutor, imi scurteaza
timpul la jumatate. $i tot am uitat ceva. Sa
ma asigur de legatura urmatoare, de pe aero-
portul cutare. La controlul ,anti-tero” mai
pierd o multime de timp. Trec pe Sub o ar-
cada care ma fluiera cu insistenta. O doamna
binevoitoare, foarte neagra la chip, intr-o uni-
forma cenusie, ma roaga rabdatoare sa scot
tot ce am metalic prin buzunare. Mai ramase-
sera ochelarii cu rama de sirma. Doamna ma
asigura ca se face control in propriul interes
al pasagerilor. Ceea ce sint de acord, multu-
mind. Pe un afis scrie: ,Controlul corporal
este obligatoriu. Aveti dreptul sa nu acceptati
controlul. In acest caz nu puteti calatori cu
avionul”. Americanism?

Cele mai puternice ovatii le-a primit
0 actrita care nu a luat, ci a dat
premii: Bette Davis. Laureatul nu este
altul decit regizorul Sydney Poilack

Maestrii de ce ie ai decernani
»Globului de aur 1986":
Donna Mills si Charlton Heston

omul este dator sa incerce. Chiar daca are la
dispozitie numai vreo 30 de zile, important
este s@ nu inceapa prin a se descuraja, prin
a-si mina ambitile cu scepticism. prin a-si
pierde busola, lasindu-se in voia vinturilor,
valurilor intimplarii. Traversind Atlanticul imi
faceam _aceste socoteli simple, consolin-
duyma apa aceasta, stralucind linistita, ca
o oglinda, de la 11 000 de metri aititudine, a
strabatut-o Cristofor Columb, zdruncinat de
indoieli si furtuni intre 3 august si 12 octom-
brie, iar eu, daca as putea atipi, m-as trezi
dincolo in 7 ore. Adica in mare viteza. Cu
ceva bani in plus, daca ii ai, un ,Concorde"
te depune pe celalait mal in doua ore $i ju-
maétate. Aceasta ca speculalie in paranteza
pe tema vitezei. Si ca stimulent la ideea ca se
pot inghiti spatii uriase in timp scurt. Cu vi-
teza avionului deci, in 30 de zile, zece mi-
lioane de kilometri patrati, adica putine mi
de kilometri in lung si in lat, cucerirea Ameri
cii devine operatiune solutionabila. Vazuta
din cer, lumea apare plina de minunate pro-
misiuni. Ca intr-o buna gluma contemporana
cu Dumnezeu.

Dar de indata ce cobori din mrzob si te afli
cu ambele picioare pe pamint, ma rog, la ni-

in direct din Hollywood

Globul de aur 1986

Cele dintii premii importante ale anului
pentru lumea filmului s-au decernat in fata
unui auditoriu de o mie o suta de persoane si

a unei adevarate refele de camere TV
inainte, in timpul $i dupa decernarea distinc-
tillor atit de asteptate si in afara obisnuitelor
formule de felicitare adresate | ilor si de
imbarbatare adresate celor ce au ramas doar
candidati la ,Gioburile de aur”, daca treceai
de la un grup la altul de spectatori ai galei nu
auzeai decit discutii despre bugete de film,
despre subiectele care ar fi mai pe placul pu-
blicului, despre ce merge si ce nu prea mai
merge la public si care ar fi formula de pro
ductlie cea mai... Premiile insele pareau astfel

Barbarei Carrera si lui
de a decerna Globul
argentinienilor Norma

sa se inscrie tot in strategia productiei si pro-
ducatorilor. Un amanunt care pare a fi dintre
cele mai semnificative: toti se invirteau in ju-
rul problemei de a sti care e formula cea mai
seducatoare pentru retelele de televiziune, ce
buget de film se poate recupera mai repede
5i mai sigur, sau ce sanse au filmele de un fel
sau altul de a fi trase pe casete ori progra-
mate in reteaua TV-cablu. $i inca un aspect:
nimeni nu uita aici ca grosul publicului de ci-
nema il formeaza tinerii intre 15 si 25 de ani

Cit despre solemnitatea decernarii, ,Globu-
rilor de aur” impresia cea mai puternica a la-
sat-0 prezenta in sala si pe scena a unor ve-
terani ai Hollywoodului, de fapt a doua
eroine ale ecranului hollywoodian: Bette Da-
vis si Barbara Stanwyck. Davis i-a inminat lui
Sidney Pollack ,Globul de aur” pentru cel
mai bun regizor al anului, iar Barbara
Stanwyck a primit premiul special ,Cecil 8
De Milie" pentru intreaga $i extraordinara e
contributie in domeniul filmului.

Dar iata configuratia intregului palmares
.Globul de aur 1986™:

® Cel mai bun film dramatic: Despérfirea

Chuck Norris le-a revenit onoarea
'86. pentru cel mai bun film striin
Aleandro—actrita si lui

Luiz Puenza—rcgizor

Anul incepe
cu Globuri de aur
in asteptarea primaverii
Oscarurilor

La ghiseul portii 28 C mi se inmineaza talo-
nul de imbarcare si sint invitat la avion. .As
mai avea timp sa dau un telefon la Panam?"
— ,Desigur, mai aveti patru minute pina la
decolare”. La un telefon public formez un nu-
mar gratuit. O voce energica intreaba cu ce
poate fi de folos. — ,Sint pe aeroport si sint
grabit”, incep eu, dar sint intrerupt. ,Pe ce
aeroport? — Aici in oras... — In ce oras? Noi
sintem la Terminalul din Florida". ,Bine, sint
la New York, as dori o legatura spre Dallas,
din Washington”... ,In ce zi si la ce ora?" —
Azi, dupa sosirea avionului cu zborul numa-
rul.." — Numele dumneavoastra? spun nu-
mele litera cu litera. ,Fumator sau nefuma-
tor?" — _Ne...“ raspund eu ,mai aveti un loc
la fereastra?” Aud tacanitul clapelor pe com-
puter. ,Nu avem, regretam. Sinteti de acord
cu un qn mijloc?" — Nu mai am alegere*. —
0O.K." In fata cabinei ma astepta un tip cu o
resd la mineca uniformei. ,Ati terminat dom-
nule? Poftiti la avion”. Avionul e tras la scara.
Trec printr-un burduf, o stewardesa imi zim-
neste si inchide usa dupa mine. O alta ma
:onduce la loc. Aud pornind motoarele.

Lumea se grabeste!
Mircea MURESAN

® Cel mai bun actor in genul comedie-mu-
zical: Jack Nicholson

® Cea mai buna actrita intr-un rol secun-
dar: Meg Tilly (in Agnes of

@ Cel mai bun actor intr-un rol secundar:
Klaus Maria Brandauer (in Despirjirea de
Africa)

John Huston —

de Africa in regia lui Sidney Pollack

® Cel mai bun film in genul comic-muzical:
Onoarea famille Prizzi de John Huston

® Cel mai bun film strdin: Poveste oficiala
(Argentina)

® Cea mai buna actrita de drama: Whoopi
Goldberg

® Cel mai bun actor de drama: Jon Voight
(in Runway Train)

® Cea mai buna actrila intr-o comedie
muzical: Katherine Turner (in Onolarea fami-
liei Prizal)

https://biblioteca-digitala.ro

® Cel mai bun regizor:
O familiel Prizzi

© Cel mai bun scenarist al anului: Woody
Allen (Trandafirul rosu din Cairo)

@ Cel mai bun serial TV in genul come-
die-muzical: Fetele de aur

® Cel mai bun miniserial: Liza Minnelli (in
E timpul sd tréim)

® Cea mai buna actrita intr-un rol secun-
dar de miniserial; Sylvia Sidney

Ray ARCO




Tatiana Dogileva, exact ceea ce
buia unui film cehovian: Lumini

Nu nici Hollyday, nici Fanny

Gavras: Consiliu Jamilie

S-au implinit 125 de ani de la nasterea
lui Anton Pavlovici Cehov si studiourile
JLenfilm“ au cinstit evenimentul oferind
un film intitulat Lumini, realizat prin ecra
nizarea unei povestiri a autorului Pesca

i*. Scenaristul este Alexandr, Ser-
ar regizor Solomon -Schuster. To-
tul se petrece, bineinteles, in provincie
undeva in Rusia. Se construieste o cale
ferata si, la inceput, totul pare sa gravi-
teze in jurul acestui eveniment. Munca
este extenuanta, dar dincolo de imensa
truda cotidiana, in clipele de odihna
apare, la cei tineri, o dispozitie roman-
tioasa. Apare o Ea, care este o frumusete
locala-Pusi i se spunea in copilarie si asa
i se mai spune si astazi cind este o tinara
plina de nostalgii. Apare si un El, tinar tot
de prin partea locului si cindva admirator
al romantioasei Pusi. El este insa acum
inginer si- cind iese in lume afiseaza o
personalitate plina de mister, cu o viata
interioara bogata, un om cultivat si dis-
tins. Asa ar vrea el sa para. Dar nu este
chiar asa. Visul lui, (Ananiev este numele
sau) si cum ar fi putut fi altul visul fui
intr-un film de inspirafie cehoviana —
este sa plece la Petersburg. Contratimpul
cehovian ocupa in film partea lui cea mai
dramatica si am spune noi, cea mai tipic
cehoviana. Pentru ca admiratorul de aita-
data nu viseaza acum decit sa plece daca
se poate in capitala si n-o mai vede cu
aceeasi ochi pe iubita visurilor lui. Co-
mentatorii afirma ca interpreta tinerei din
acest film, Tatiana Dogileva, realizeaza o
o adevarata performanta V-o prezentam
mai departe.

Ardant
nu se casatoresc decit in filmul lui

cinerama

Schifd de portret

.Tatiana Dogileva se caracterizeaza
printr-o spontaneitate fermecatoare —
afirma ziarista sovietica Ecaterina Sfaello.
Este o actrija de teatru la care n-ai sa
surprinzi vreodata un gest sau un ton
fals. Subtila, profunda cu un dezvoltat
simt al nuantelor celor mai fine, Tatiana
‘Dogileva se detaseaza de alte actrite din
generatia ei prin aptitudinea de a imbina
sentimentele cele mai delicate cu o pre-
dispozitie -constanta la umor”. Unul din
rolurile ei cele mai remarcate a fost acela
din fitmul lui luli Raizman intitulat Viata
particulara., ,Acesta — spune actrifa
referindu-se Ia rolut din filmul de nuania
cefioviana de care am vorbit mai sus,
este primul meu rol clasic si dramatic.
Personajul meu este o femeie in toata fi-
rea cu 0 mentalitate de scolarita. Si asta
doar din dorinta de a rupe monotonia
vietii ei provinciale. Intilnirea cu Ananiev
o face sa se simta femeia capabila de
marea dragoste a vielii ei, dar sufera din
cauza unui contratimp afectiv".

Nu este parerea subsemnatului, ci a
inui critic italian cu nume sonor, Vinicio
Marinucci, atunci cind face o incursiune
n perspectivele lui '86 pentru cinemato-
grafia din tara sa.

Dintr-un amplu articol — care arata, de
fapt, ca un menu — aflam ca in afara de
Ginger si Fred al lui Fellini, realizat in
1985, dar care isi incepe adevarata ca-
riera in reteaua internationala in 1986,
sint de asteptat multe filme, mai multe
decit in anul precedent si mult mai multi
spectatori (mai multi deoarece tendinta
este ca publicul sa se intoarca in sala de
cinema rupindu-se, in sfirsit, de cuna ma-
gica de acasa, televizorul).

Printre marile sperante ale anulu- se
anunia, de exemplu, filmul lui Bellochio
intitulat Diavolul in trup, apoi povestea
semnata de Lina Wertmuller, O compli-
cata intriga de femei si tot felul de delicte
(titlul poate sa para cam lung, dar-Lina
Wertmuller are o preferinia pentru ase-
menea titluri care arata mai degraba ca o
explicatie foto). Este de retfinut, de ase-
menea, pelicula lui Lattuada Un

cipal Claudia Cardinale (care speram sa
stearga impresia deloc favorabila pe care
a lasat-o cu filmul de anul trecut prezen-
tat la Mostra). O insula se intituleaza fil-
mul lui Lizzani in care principalele roluri
feminine sint detinute de doua frantu-
zoaice, Marina Viady si Stephane Audran;
Numele trandafirului (in sfirsit!) facut de
un regizor francez, Jean- -Jacques An-
naud, dar produs de italieni $i care are in
distributie (distributia care a determinat
toata intirzierea de un an $i jumatate a fil-
mului) pe Sean Connery (care sare din
Bond in Calugar) si pe J. Murray Abra-
ham (fostul Satieri din filmul lui Forman,
Amadeus).

*La Venexiana se intituleaza filmul lui
Bolognini (care, banuim. va sti, asa cum
numai el stie, sa foloseasca farmecul si
fastul crepuscular al Venetiei). In sfirsit
Othello, opera verdiana transpusa pe
ecran de Zeffirelli cu Placido Domingo si
Katia Ricciarelli — film care se presu-
pune, ba chiar se spune pe sleau, ca este
destinat Festivalului de la Cannes 1986

Mai spicuim: Paradigma lui Zanuss!
apoi un film despre cazul Aldo Moro inti-
tulat Zilele wrii de Giuseppe Ferrara, cu
Volonté in rolul titular, si Pacatul de
Festa Campanile.

In cursul anului acestuia. dar dupa ma-
rile festivaluri, vor mai apare probabil si o
serie de filme aflate acum in faze de pre-
gatire. Retinem doar numele unor autori
foarte cunoscuti: Abuzul de Damiano Da-
miani, Familia de Ettore Scola (care il va
avea in rolul principal pe Gassman), Ac-
torul de Giovanni Soldati cu Virna Lisi,
Acea noapte cind am dansal cu prinful
de Brusatti, film care il are ca interpret pe
fostul Mozart, tot al lui Forman, tinarul
actor Tom Hulce.) Viaja Idei Rudel va fi
al doilea film al lui Bolognini cu Liv Ul-
Imann ca interpreta, Din dragoste, doar
din dragoste, al doilea film al lui Festa
Campanile, Cronica unel morti anunfate
de Francesco Rosi. Garibaldi al lui Luigi
Magni. film pentru televiziune. Deaitfel, in
ce priveste filmele si serialele, lista este
imensa si desprindem si de aici: Doamna
din Venelia de Squitieri, (serial de pa-
tru-cinci episoade), Regina Cristina de
Zanussi, Luther de Wajda, Ziua succesu-
lui de Liliana Cavani.

N-am selectionat decit o parte din fil-
mele consacratilor, din lista pe care o
etaleaza dezinvolt Marinucci, dar din care
este evidenta o schimbare de generalie
pe platourile italiene. Numarul debutanti-
lor este sesizabil desi, desigur, schimba-
rea de generatie nu se face ca

in suflet, apoi mult anuntatul film al Jui
Monnicelli, Speram sa fie o feti{a, cu dis-
tributie de zile mari, dar si internationala:
Philippe Noiret, Liv Ullmann, Catherine
Deneuve, Stefania Sandrelli, Bernard
Blier si Giuliano Gemma

Se stie, de exempiu, desi filmul este
inca in lucru, ca ia La Storia (adica Po-
vestea) iui Comencini va reprezenta cine
matografia italiana la Mostra veneliana
din august viitor. Aici apare in rolul prin-

schimbarea garzii la Buckingham, — o
unitate iese, . alta -intra in post. Coexis-
tenta de virsta exista, dar preponderenta
pare a fi tinara. Comentatorul italian, care
s-a plimbat prin repertoriul anului isi in-
‘heie expunerea pe o nota de optimism,
- drept ca acest optimism priveste doar
cantitatea de filme, dar el spera ca anul
acesta, cind cinematograful a depasit 30
de ani, el va marca in Italia o noua tine~
rele: Sa-i spunem la mulli ani!

Despve .Globul de aur”, premiile decer-
nate la fiecare inceput de an de catre Asocia-
lia presei straine de la Hollywood, se spune
ca, in ordinea importantei, vin imediat dupa
Oscaruri. Or, iata ca asupra filmului . Prizzi's
Honor (Onoarea familiei Prizzi) s-a revarsat o
adevarata ploaie de ,globuri”: pentru cea mai
buna productie a anului 1985; cel mai bun re-
gizor: John Huston; cel mai bun actor: Jack
Nicholson si cea mai buna actrita: Kathleen
Turner. Primele doua nume nu mai necesita
nici o recomandare. Dar Kathleen Turner?
Fara indoiala, .globul de aur" constituie pen-
tru ea O prima si bine meritata consacrare

~Femele diabolica“, o noua regina

a serialelor sau gospodlna model?

“Cind, cu cinci ani §i ceva in urma si-a fac ot
febutul pe ecran in Body Heat (Cadura ani-

Tot octogenard dar nu di
ci primeste premiul de la
Douglas: Barbara Stanwyck

malicd), o pelicula in maniera acelor films
noirs" care si-au avut epoca de glorie in anii
40—'50, critica si spectatorii si-au dat seama
ca se afla in fata unei personalitafi artistice
iesite din comun. Memoria peliculei pastrase
cu fidelitate amintirea creatiilor in asemenea
filme a unor Lana Turner (Postagul suna tot-
deauna de doud ori), Barbara Stanwyck (Du-
bléd despagubire), Gene Tierney (Laura) sau
Lauren Bacall (Somnul de veci); or tinara ac-
trita necunoscuta (pina atunci) s-a dovedit a
nu avea nici un complex in fata unei aseme-
nea redutabile concurente, sustinind cu brio
rolul unei femei diabolice, care pune la cale,
folosindu-si farmecele, suprimarea sotului
sau spre a-i mosteni averea. Frumusetea sa
frustrata, senzualitatea agresiva utilizata ca o
arma in urzelile sale criminale, duritatea de
cremene in urmarirea scopului propus, ca tot
atitea date din care isi construieste persona-
jul, au facut-o imediat remarcata, promisiu-
nile acestui debut fiind pe de-a intregul ono-
rate intr-un alt film cu miza psihologica, Cri-
mes of Passion (Crime pasionale), purtind
semnatura prestigioasa a lui Ken Russel. A
urmat o pauza de relaxare in Romandn?
Stone (Povestea smaraldului), unde fiinta
mutilata psihic de pina atunci se transforma
intr-0 pasnica autoare de romane de aven-
turi, antrenata, fara voie, din linistea camerei
ei de lucru, in wviltoarea celor mai rocambo-
lesti intimplari in plina jungla, intrecind cu
mult tot ceea ce putuse plasmui fantezia sa
de scriitoare. Succesul de public obtinut a
determinat-o sa accepte o urmare a acestei
pelicule, The Jewel of Nile (Nestemata Nilu-
tui), in acelasi stil ironico-funambulesc: fuga-
rita pe acoperisul unor trenuri in plina viteza,
ingropata de vie in nisipuri miscatoare, arun-
cata in riuri in care misuna crocodilii, Kat-
hieen se dovedesle o demna emula a lui
Pearl White, ila eroina a P
Paulinei, protonpul tuturor serialelor de aven-
turi. O emula moderna insa, care face tot
timpul cu ochiul spectatorilor: nu va nelinis-
titi, e o simpla gluma.

lar intre aceste doua filme, o noua schim-
bare de registry, un rol cu totul diferit de




,,Noul val*‘ al antivedetelor

cele precedente in Onoarea familiei Prizzi
Rolul unui killer" cu fusta, in slujba unei
bande a Mafiei, eleganta rasata si irezistibila
putere de seductie fiindu-i aliati de nadejde
in executarea profesiunii: aceea de a trimite
pe lumea cealalta (contra cost si in baza unui
contract in regula) pe adversarii incomozi a
.comanditorilor”. Pentru a duce la capat ul
tima sa insarcinare se casatoreste cu cel pe
care trebuie sa-l asasineze (Jack Nicholson)
fiul sefului unei bande rivale; in noaptea nun
tii intre ,victima" deloc nevinovata, care des-
copera despre ce este vorba, si ,ucigasa cu
plata” are loc o rafuiala implacabila, rapus3
fiind pina la urma cea a carei meserie era sa
rapuna pe aitii.

Subtextul parodic al filmului Jui Huston
(conceput ca o replica la Nagul) este evident,
dupd cum tot atit de evident pentru cei ce
l-au vazut este ca pe planul interpretarii Ka:
hleen Turner se dovedeste prin ‘autoironie,
prin distantare de personaj, supericara lui
Jack Micholson, ale carui manierisme, frizind
cabotinajul, incep sa devina suparatoare. Dar
aceasta este departe de a fi ultima surprizd
pe care ne-0 rezerva l1a a actrita, pentru
¢3, mereu dornica de : amine tnbutara unui
aumit emploi”. in | pe care urmeazd
sa-| turneze sub bagheta lui Francis Ford
Coppola, Peggy Sue Got Married (Cum s-a
maritat Peggy Sue), va aparea sub infatisarea
unei gospodine model dintr-un mic oras de
provincie, care, casatorita cu prietenul ei din
copilarie, se consacra cresterii celor doi copii
ai sai. Ken Russel. “luston. Coppola, la care
trebuie sa-l adaugam si pe Lawrence Kasdan
(cel care a realizat Body Heat), unul din ci
neastii cei mai .en vogue” ai Hollywood-ului;
simpla enumerare a regizorilor care au tinut
sa lucreze cu Kathleen Turner este semnifi-

cativa pentru cota valorica ridicata ce | se
atribuie in mod unanim

O cumulardd a Oscarurilor,
descoperitoare de talente

Prin versatilitatea talentului sau, ca si prin
neconformismul ei in viata de zi cu zi, (este
de ajuns a spune ca. in ciuda unei situali fa-
miliale confortabile. nu a pregetat, la un mo-
ment dat, sa se angaeze cheinerila, spre a-si
capata acea independenia nu materiala, ci
personala, spre care a tinjit intotdeauna),
Kathleen vine sa se alature acelei pleiade de
actrife americane care reprezinta exact opu-
sul ideii de vedeta _Prima inter pares" —
existd o impresionanta convergenta de opinii
in acest sens — este indiscutabil, . Meryl
Streep, despre care s-a spus ca daca in atri-
buirea Oscarurilor (a cistigat pina acum
doua, in 1979 si 18982) nu s-ar aplica, tacit,
principiul rotatiei. competitia la categoria ,cel
mai bun rol feminin“, ar ramine fara obiect,
pentru ca premiul respectiv i-ar reveni auto-
mat an de an. Ultimul sau film Out of Africa
(Despirjirea de Africa), realizat de Sydney
Pollack, dupa celebra carte cu caracter auto-
biografic a nu mai putin celebrei scriitoare
daneze Karen Blixen (mai cunoscuta sub
pseudonimul isak Dinesen), in care are ca
partener pe Robert Redford si pe austriacul
Klaus Maria Brandauer, a fost salutat de cri-
ticai ca o adevarata capodopera. Un nou
triumf, asadar, al celei care este considerata
prototipul vedetei de tip nou, al vedetei anti-
vedeta

Intr-un film anterior al lui Meryi Streep, Sil-
kwood, o pelicula cu tenta politica pronun-
{ata, ce isi propunea sa descifreze imprejura-
rile misterioase ale mortii (asasinatului?) unei
activiste a miscarii antinucleare americane,
aparea intr-un rol secundar cintareata de mu-
zica rock Cher (Cherilyn Sarkisian), despre
care protagonista a avut cuvinte entuziaste
(.0 actrita innascuta“). Cuvinte care s-au do-
vedit a nu fi de complezenta deoarece la Fes-
tivalul de la Cannes de anul trecut, Cher a
impartit (cu actrifa argentiniana Norma
Aleandro) premiul pentru interpretare femi-
nina. Juriul a avut in vedere performanta ei
cu totul exceptionala in filmul Mask (Masca),
unde sustinea partitura unei hippy trecuta de
prima tinerete, mama unui copil atins de o
boala ingrozitoare (asemanatoare cu cea din
Elephant Man, Omul elefant), care ii defor
meaza in chip monstruos infatisarea Filmul
emotioneaza profund prin stradania mamei
baiatului $i a celor ce alcatuiesc grupul ei de
hippies de a-l face sa se simta ca o fiinta
umana si nu ca un monstru — confirmind
sensibilitatea artistica a interpretei. $i astfel
cea care parea a fi ajuns intr-un impas odata
cu disparifia de pe micile ecrane a show-ului
Sonny and Cher, care-i adusese celebritatea
(inclusiv datorita costumelor si coafurilor ex-
travagante), s-a lansat la 40 de ani, intr-o
noua si promitatoare cariera, de data aceasta
pe marile ecrane. O cariera in care nu mai
mizeaza pe socarea publicului, ¢i pe simplita
tea s sinceritatea trairilor

Eclipsa starsistemulul

Daca galoanele noii sale celebritati Cher si
le-a cistigat intr-un tirziu, Jessica Lange, care

ca pe
viata nu trebuie
,ca in

si ea face parte din aceeasi pleiada a vedete
lor antivedela, era demult o prezenta din cele
mai notorii. In ultimul ei film Sweet Dreams
(Vise placute) intruchipeaza figura unui per
sonaj real, o extrem de indragita cintareala
de .country music”, Patsy Cline, moarta in
plina glorie, cu peste douazeci de ani in
urma, intr-un tragic accident de avion. Daca
mai era nevoie de vreo noua dovada a mare-
lui talent al Jessicai Lange, pasiunea, inflaca-
rarea si imensa pofta de viala pe care reu-
seste sa le insufle personajului furnizeaza din
plin o asemenea dovada, compozitia pe care
o reuseste fiind remarcabila din toate punc-
tele de vedere. De notat ca de sub pana au-
torului scenariului (Robert Getchell) iesise,
cu ani in urma, figura tipica a acelei ameri-
cane de rind din Alice nu mai loculeste aici,
care, ramasa vaduva, reuseste, biruind toate
obstacolele si prejudecatile, sa-si croiasca un
drum nou in viata $i nu intimplator, Ellen
Burstyn, interpreta lui Alice, se numara si ea
printre actritele care fac parte din ,noul val”
Un nou val cuprinzind multe aite nume deve-
nite familiare, in ultimii ani, publicului cinefil,
de la Sissy Spacek, care s-a facut mai recent
temarcata in The River (Riul), una din acele
pelicule care au reluat buna traditie a filmelor
rurale (farm movies) americane si in Marie,
ecranizare a unei cunoscute opere literare, la
Glenn Close, partenera a lui Robert Redford
in penultimul film al acestuia, The Natural
(Talentul inn@scut), cea care il ajuta pe cam-
pionul de base ball, ajuns in pragul degringo-
ladei, sa se regaseasca pe sine insusi, si de
fa Jill Clayburgh, tinara femeie din An Un-
married Woman (Divoriata), care reuseste sa
depaseasca, spre propria ei surprindere
trauma destramarii caminului conjugal, la
Debra Winger, fiica lui Shirley MacLaine in
Terms of Endearment, care infrunta cu muit
curaj suprema incercare a morlii. Aceasta
pentru a nu mai aminti de actrifele cu mai
vechi state de serviciu, ca Jane Fonda, Diane
Keaton, Mia Farrow ori Fay Dunaway. Numi-
torul lor comun? Dorinta de a rupe cu mitul
vedetei, al femeii-mister, al femeii-vamp sau
al femeii-papusa, de a rupe cu tol ceea ce
este artificial sau artificios, rivha de a face sa
dispara de pe platourile de filmare, ca $i din
propria viata particulara, uitimele vestigii ale
starsistemului, aflat astazi in pronuntata
eclipsa. Toate sau aproape toate redau chi-
pul femeii americane a aniior 70—'80, tot asa
cum, cu patru decenii mai inainte, Katharine
Hepburn infatisa cu realism chipul femeii
americane din acea perioada. Fie ca este vin-
zatoare intr-un mare magazin, ziarista sau
cintareata de muzica rock, sotie de fermier
sindicalista ori doctorita, eroina pe care o in-
terpreteaza este femeia muncitoare, femeia
dornica de a-si depasi statutul de inferioritate
pe care i l-au impus mecanismele societafn
in care traieste si de a-si croi un fagas pro-
priu in viata Eroina care poate fi de o frumu-
sete fascinanta (Kathleen Turner) sau de o
frumusete neostentativa, linistita (Diane Kea-
ton, ori Glenn Close), daca nu chiar lipsita
de acest atribut, odinioara considerat indis-

Meritul lor? Acela de a demonstra

Fotografiile decernarii ,Globului'
au fost trimise
de Ray ARCO

cinena
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pensdabil pentru o vedeta (Sissy Spacek),
far nu frumusetlea este atuu-ul principal, ci
naturaletea, capacitatea de a brava vicisitudi-
nile traivlui cotidian, inteligenta, simplitatea,
nsofite adesea de o subtila ironie. intr-un
cuvint, o eroina care demonstreaza ca pe
ecran viata nu trebuie sa fie totdeauna ,ca-n
filme". "ca ea poate si trebuie sa ftie, pur si
simplu, viata adevarata. Este darul pe care
toate aceste inzestrate actrite il fac celei de a
saplea arte la cea de a nouazecea sa aniver
sare.

ecran
sa fie neaparat
filme“

Romulus CAPLESCU

Cel mai bun actor al anului pentru Globul de aur a fost .
Si cea mai buna acritd Whoopi Goldberg.
i prezinta June Allyson si Cezar Romero

Dupid o senth de trei ani de pe platouri
iza Minnelli revine de-a dreptul la premiu
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in premieri

s:: tot fie vieo sase ani de cind Drumul
oaselor a deschis drumul unui succes batind
chiar recordul autohton al Haiducilor longe-
vivi descinsi din aceeasi pana inventiva a
scenaristifor Eugen Barbu si Nicolse Paul Mi-
hail si mnsufletiti de aceiasi temperamentali
creatori de tipuri intrate In mitolegia locala:
$apte cai 5i'Anita, acum Méarge!atu si Agatha,
pre numele lor civil Florin Piersic si Marga
Barbu. Succes ce nu s-a istovit de-a lungu!
celor cinci filme prin repetarea personajelor,
a tabloului de epoca, a mobilului intrigilor
Dimpotriva. Aureola haiducului-cauzas se lar-
geste, posomoreala se deschide intr-o lumina
calda, acreala se risipeste intr-o ironie blajina
sau explodeaza intr-o patimasa pofta de zaia-
fet cu indracite geamparale si sirtaki dansate
de Margelatu in crisma grecului. Agatha te
line iar in mrejele farmecului ei malefic si te
surprinde la fiecare machiaverlic, cu toate ca
sti bine ce-i poate pielea. Pentru ca succesul
odatd declansat isi reverbereaza ecoul. se
rasfringe si asupra altor fapte (artistice) ale
celor ce lau produs initial. Exista o renfa-
nenta a imaginii, a eroului, a situatiei cusuga-
toare, care determina apoi, fara prea muitd
bataie de cap, un fel de ,contagiune” a sim-
patiei, popularitatii. celebritatii. Fantémas ori
James Bond, Sfintul sau Bobby Ewing. odata
ce si-au gasit masca si casca, tipul, ticul,
functioneaza automat chiar cind_interpretii
insisi ar dori sa mai rasufle. Ca s& scape de
atitea miracole, Sfintul de pe micul ecran a
trecut pe postul cinicului James Bond in pa-
noramic, iar Bobby, simpaticul, si-a ticluit cu
ajutorul lui Patrick Duffy un accident caie
sa-l scoata din scena. Ceea ce nu e cazul
Margelatuiui nostru rasfatat de public si de
autorii care-i nascocesc de la o serie la alta.
cu prolifica fantezie, ba un duel care sa-i
spele o pata de pe biografia incilcita, ba o
masca-sosie ce vrea sa-l compromita in fata
<Fratiei”, ba o amicitie .ce o da cotit”, neas-
teptat, spre o incaierare, gata-gata sa-l coste
pielea... $i colierul in curs de reconstituire...
Scenaristii si regizorul (Gheorghe Vitanidis)
fac aluzii amuzante la perscnaje si actiuni ce-
lebre. Actualul colier depus pe pieptul cui
trebuie la momentul convenit, trimite la colie-
rul reginei daruit ducelui de Buckingham si
recuperat de temerarii muschetari ai copila
riei noastre ca sa fie depus, cu maxima con
sideratie, pe augustul decolteu... Pelerine ne
gre — nu una, 0 duzina intreaga — aparut
ca fluturii uriasi in defileul muntos, amintes:
faimoasa mantie a lui Judex ori Fantémas, 1a
virtoasele batai cu potera imbecila, printre ui-
cioare, oale si ulcele, cosuii de papura si co-
voare turcesti aruncate ca navodul in capul
tintdlAilor fac cu ochiul Keystone-urilor de
odinigara. In podul <t recuzita de fa Momolo
se incinge o bataie ca in Sapte pacate (e
drept, nu cu atita figuratie). Si aerul ami-
cal-parodic cu adrese bine tintite, dd noului
Colier... 0 nuanta aparte, care-i largeste au-
dienta. Unii se amuza de situatie. ca atare
(chiar furtunoasele cascade au cite o poantd
finala) altii se delecteaza si la evocarea mo-
delelor celebre, ca in parodiile lui Mel Brooks
sau in citatele vizuale ale lui Bogdanovich
Pina si faptul ca de astadatd lotrii sint come-
dianti mascati. in frunte cu Gonfalone (
David Ohanesian amuzant, care, cind 1 e lu
mea mar draga §i funia mai aproape, isi in
cearca irezistibilul belcanto). accentueaza di-
rectia de bufonada simpatica, pigmentat si
de hazul a doua indragite actrite de comedie:
Coca Andronescu (hangita) si Rodic: Po-
pescu Bitanescu  (camerista).

Cuplul cavalerilor justiliari Margelatu si Bu
za-de-lepure jucat cu neonsalanta cunoscuta
de Florin Piersic si cu tot mai mult aplomb
de Soby Csech capata mai multa savoare in
noua lor postura sherlockholmes-iana. O ca-
leasca ,cotigita“ intr-o capita (.Ploua cu
vroaste si trasuri in poala Carpatilor” se mi-
nuneaza un taran), peruzelele pe care le des-
copera Buza, presarate ca mazarea din po-
veste de fata rapita, potcoava A la Viana, it
forma de trefla — sint indicii mai clare pentiu
Margelatu, mai complicate pentru ciracul
saul, dar descifrate pe rind si la vedere, in
fata aparatului de defectivi voluntari cate se
completeaza atlt de bine Gustu! riscului
unuia (Buza atrage potera dupa el antr-an
galop nebunesc in care secera, fara gres. cu
biciusca. uniforme si cai. aducindu-le in gura
pistolului lui Margelatu) se mai tempereaza
alatur: de prudenta, experienta celuilalt
Franchetea, directetea juneiui va avea de in-
vatat din diplomatia, .politichia" celui mai vir
stnic. Taciturnul Margelatu devine mai vorta-
ref, burdusit de zicale si tachinerii tandre |a
adresa prietenului sau mai tinar. Taina perso-
najului descreste ca luna, pe masura ce bio-
grafia i se limpezeste. Ce pierde ca mister,
din seriile anterioare, cistiga aici in simpatie
Personajul lui Florin Piersic intinereste in
aceasta joaca pusteasca de-a cavalerii Si po-
tera. lar cascadele spectaculoase ale lui Soby
Csech sint urmate si de prim-planur din ce
in ce mai expresive, care dovedesc si un plus
de efort interpretativ. Miza actiunii ramine si
aici la fel de mportanta: daca pina 1a ora H
vienezii 1apili (allam de la iecepu! de cine si
in ce scop) nu vor fi gasili... i rosteste poli-
ticos, dar ferm, consulul austriac ultimatumul
.Da' ce, arde Dobra?" intreaba in necunos-
tinfa de cauza Margelatu intrerupt din zaiafet.
JArde!” — suna raspunsul celui insarcinat cu
yasirea salvatorului ,Fratiei” banuita pe ne-
drept de rapire. De aici nelinistea cauzasilor,
Jparaponul” domnesc, furiile savuros-colo
rate ale agai Villar (stralucit Traian Stanescu

v,

I 'n duo de mare succes in toate seriile Margelatului

(Florin Piersic si Szabo Csech)

0 ricit de reusite vor fi mastile si oricit de
experimentati actorii, cred ca dialogul are o
pondere decisiva in comedia cinematogra
fica. Dintr-o declaratie a lui Tati reiesea ca-si
studiaza fiecare replica mai muit decit fiecare
scena, iar, uneori, creeaza cite o secventa in-
freaga pentru o propozitiune nostima. Intr-an
iterviu al lui Pierre Etaix se sugera ca
urcori, o replica gasita i-a dictat o situatie
g doua exemple din creatii bizuite esential
pe miscare, ambianta, pantomima pentru o
teliefa ceea ce socot ca e un adevar. Poaft
ca agitatia publicistica stirnita la noi, cindva
pe ideea profesionalizarii unor dialoghisti, nu
era chiar neindreptatita.

O spun privind acum Casatorie cu repeti-
tie, subiect comic prin excelenta, interpreti
valorosi, abilitati — dintre care unii vorbesc
insa ininteligibil -~ ritm bun de farsa, situatii
bufe, citeodata convenabile, insa rostiri ade-
sea fade, ba uneori chiar nesarate, parind
straine de oameni cu un atit de dezvoltat simt
al umorului, cum sint Draga Olteanu, Mitica
Popescu, Mircea Diaconu, Rodica Mandache.
E si o aglomeratie, pe banda sonora, de in-
terjectii, suspine, cuvinte suspendate ce si-au
pierdut fraza, care sint un fel de lesie in solu-
tia acida a scenariului. Sper sa ne mai vedem
nu este conceput sub regim comic. Nici lon
Baiesu, nici Dumitru Dinulescu n-au intentio-
nal o comedie. Dar scenaristul — care e.
dupa parerea mea, cel mai important umorist
roman de azi — si regizorul. el insusi proza
tor si dramaturg spiritual — nu puteau sa ni
fie preocupati de.laturile vesele ate intimpla
rilor din aceasta tentativa filmica foarte par
tial izbutita. Cum cronica revistei noastre .
analizat amanuntit si judicios neimplinirile,
voi retine dintre ele pe acelea ce privesc dia-
logurile voit hazoase. Sint voite ca atare, dar
par nevoite si caznite, si nu atit din scriitut
Scenaristului, ¢it din improvizatiile regizo

Comicitatea
dialogului

ral-actoricesti ce transforma, de pilda, con-
versatiile dintre doi tineri in momente de o
lucie platitudine, esuate in bilbiieli surise. E
neindoielnic ca fiecare din autori avea si ta-
lentul, si priceperea de a imbogati dialogu-
rile, de a le da verva necesara; dar n-au fa-
cut-0. Sau n-au facut-o indestulator. Ceea ce
e de mirare, date fiind fortele creatoare imph-
cate. In schimb, in recentul Vara sentimen-
tala, debutul altui scriitor umorist, satiric va-
loros, Vasile Baran, — film in care povestea o
porneste excelent, se tine bine o bucata de
vieme $i apoi se conventionalizeaza treptat
-umarizindu-si dramatismul si pierzindu-si
epicitatea — dialogurile mi s-au parut, inde-
obste. excelente. Au o expresie neta in fran-
chete care binedispune $i, cind se vor co-
mice, chiar si sint ca atare, cu un efect
prompt, decis. Citeodata par scrise pentru
modul taios de servire a zeflemelei ce ii e ca-
racteristic lui Gheorghe Dinica. sau adecvate
la umorul personal sec si clar al lui Marir
Moraru, ori create special pentru a sluji mali
tia dulce, simpatic agresiva, a Stelei Popescu
O observatie ar privi necesitatea de a spalia
glumele bune. D.I. Suchianu atragea atentia,
0 data, cind demonta mecanismul comic al
unui film celebru, ca dupa fiecare poanta
creatorii experti si grijulii lasa un timp alb, de
respiro, sau insereaza un moment neutru
mut, pentru ca spectatorul sa poata ride in
voie, nu sa se retina si sa se crispeze pentru
a nuzi ceea ce i se spune imediat in continu
are. Si care poate fi de insemnatatea secun
dara. Intr-un volugy mai vechi al lui Tristan
Bernard, Autori, actori, spectatori (1909), un
{el -de carte de relete, savuros scrisa, el nu-
mea spatierea de care pomenesc (pentru tea-
tru} principiu”. Francisc Munteanu, regizorul
filmului, cunoaste desigur acest principiu;
dar poate ca e greu sa te tii de el tot timpul.

Valentin SILVESTRU
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inti-o dezlanjuire lemperamentala de zile
si filme — mari) tratativele | diplomaticesti™
ale tui Deivos (George Motoi) intre ,letere de

. taina” si letere de trecere cu pecete dom-

neasca sau manevrele de culise ale actritei
de la Momolo (.cea virita pina peste cap in
{oate afacerile murdare ale vremii" E toamna
de-arama si-miere la Sosea, imbietoare de
plimbare .pe la prinzisor”. In defilarea de pa-
larii sofisticate si umbrelute vaporoase, pe
fundal de badmington proaspat importat din
Englitera si jucat de domnisoarele din proti-
pendada care ,ba se frantuzesc, ba se engle-
zesc, dupa cum bate vintul" are loc o convor-
bire cu galanterii de ochii lumii, pina cind se-
ful agiei intra in subiect: ,Ce-ai discutat in
trasura lui Troianoff?" Agatha, cu dezinvol-
tura prefacuta: .ce discuta toata lumea. Des-
pre disparitia celor doi austrieci”.  Plusezi!
interesant! ii suiera amenintator aga. ,.De nu
eram eu ti-ar fi putrezit oasele in puscarie”.
Apoi, ca pentru hoti. ,Mie sa-mi versi tot, ca
de nu..." In contrast cu lumina de tihna dumi-
nicala, ca in ,Dejun pe iarba" (ce stralucire
are imaginea lui lon Anton!) razboirea fostilor
complict se decupeaza si mai feroce. O
scena jucata strins)cu nuante, si dirijata regi-
zoral cu gradatie, cu ritm psihologic — cali-
tati neglijate din pacate, in alte momente ale
filmului. i alte doua scene de virtuozitate
ictoriceasca ale Margai Barbu: una, intilnirea
Agathei cu Troianoff (Alexandru Repan. far-
mec, eleganta, inteligenta, umor), in care ac-
trita femme de téte”, in bratele escrocului,
nu uita sa precizeze ,,Cu procentul meu cum
ramine?" Apoi, cu cinism: ,$i cu ostatecii ce
ai de gind? li omori, sau tratezi la schimb cu
€7 A doua — tot scena de alcov — ii prile-
juieste actritei etalarea complexei panoplii de
viclesuguri femeiesti, spre a-l atrage in mreje
pe viitorul complice, secretarul consulului
austriac. Un téte a 1éte stralucit gradat si cu
autorul partenerului (foarte bun). Siegmund
Siegfried. € apoi performanta lui Traian Sta-
nescu in beciurile agiei, unde actorul de obi-
cei sobru, rezervat, isi desfasoara aici o gama
surprinzatoare de fineturi interpretative, pe
toate tonurile, de la explozia de furie i im-
precatii racnite, la perfidia reprosurilor, a
santajului, pentru ca apoi sa reia aceleagi in-
juraturi, intr-un pianissimo. -pina cind nu-|
mai auzi, i vezi numai buzele, mimind: ,ldio-
tilor! Incapabililor!.. Imbecililor...”. Odata cu
excelentul travelling al aparatului ce desco-
pera chipurile timpe, bine alese — variatii pe
aceiast expresie — urmarite de operatorul

_lon Anton si cameramanul Alexandru Groza)

asistam_totodata “$i la un inspirat_traveliing

“sonor (sunetul ing. Silviu Camil). Intr-0 alu-

necare pe bolboroseala justificarilor - razbat
asculit cite un revelator: L-am lasat lat
J-am cotonogit. ,Da’ n-am gasit nimic!" Ai
sinteza cmematogmhca functioneaza fericit
51 apare cu atit mai evidenta cu cit n-o prea
ntilnim  pe parcurs. Regizorul s-a lasat prea
mult in seama colaboratorilor (e drept, pe
care a putut conta), si si-a menajat propria
imaginatie. Tabloul viu colorat al epocii
Jresca picanta” care impresionase in seriile
anterioare, se decoloreaza aici, rezumindu-se
la citeva vagi sugestii: mici scene de agitatie
a multimii — multime redusa la citiva figu-
ranti fugariti de ciliva oameni ai agiei intr-o
piateta minuscula dar inspirat filmata de la
un geam, ca sa justifice prin unghiul strimt
putinatatea mijloacelor. Modesta € nu numai
figuratia, dar si ambiania scenografica. S-au
facut eforturi, (arh. Constantin Simionescu si
Bob Nicolescu) de a se descoperi interioare
gata construite: cabinetul domnesc a fost fil-
mat. in somptuosul teatru din Braila, teatrul
Momoleo a fost gazduit de cochetul teatru din
Focsani. Dar se revine la aceleasi decoruri,
monoton, prea des, ceea ce contribuie, ala-
turi de teatralitatea unor rostiri, la senzatia de
artificial, conventional. monotonie. Dar exista
sl 0 parte buna: economia scenografica i-a
obligat pe operatori sa gaseasca unghiuri $i
ecleraje admirabile — ca in conacul lui Sutu
{scara intunecata, luminata doar de o lumi-
nare ce urca, in timp ce din off se aud soap-
tele incitante ale cameristei), sau interiorul
lui Dewos. din penumbra saloanelor de des-
prind, stralucind fascinante, sfesniceie de ar-
gint si albeala mangetelor lut George Noto
E «tericarele, in schimb, ii ofera aparatului
<mp larg de actiune: cheile Dimbovicioarei,
filmate de pe virf de stinca, cu o mare bucu-
rie, exuberanta a plein-air-ului, ca si panora-
micele ample ce imbratiseaza cavalcadele
spectaculoase, sau frumoasele irizari de pic-
tura impresionista ale Bucurestilor, toamna.
Sint tablouri ce vorbesc de talentul si cultura
plastica a operatorilor. Lor li se adauga, ri-
mind fericit, linsmul muzicii, melodia ampia,
inspirata, semnata de George Grigoriu. Si,
evident, intreg filmul e imbibat de savoarea
dialogurilor si se inalta pe scheletul bine arti-
culat dramaturgic al scriitorului Eugen Barbu
si al colaboratorului sau Nicolae Paul Mihail.

lata, sint sase ani buni de cind Margelatu
si-a inceput cariera spectaculoasa, depasin-
du-gi de 1a film la film, propriul record de po~
pularitate. E un succes cu care ne mindrim,
deopotriva, autori si spectatori, intr-un gest si
cultural, nu numai de aderare sentimentala.

Alice MANOIU

Productie a Casei de filme Cinci. Scenariul. i .yen
Barbu si Nicolae-Paul Mihail Regia: Gheorghe Vita-
'v-drs lhubl George Grigoriu. Imaginea: lon Anton.

arh. Ci Simionescu
si 8ob N«ca/enu Montajul: Adina Petrescu. Coloana
sonora: Silvie Came. Cu: Flonn Prersic, Marga
HBarbu, Soby Csech, Alexandru Repan, lon Besoi,
Tralan Stanescu. Georgé Motol, Constantin Co
drescu, Jean Constantin, David Ohanesian, Cora
Andronescu. Rodica Popescu-Bitanescu, Olga Delia
Mateescu. Film realizal in studiourile Centrului de
Produclie Cinematografica . Bucuresti”
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