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Pacea c~ speranţă. Pacea ca vointă. 
' 

Pacea - conditie vitală 

De veghe in lanul 

de la Moisei 

Moisei : tragedie românească provocata 
oe nazişti şi horthyşti, în cel de-al doilea ra L­
bot mondial. Moisei, nume intrat în istor1a 
universală asemeni lui Lidice, Oradour ... Mo1-
se1, nume de baladă, de cîntat peste veacuri . 
i nepuizabilă sursă de subiecte şi pentru epo­
peea naţională cinematografică. 

în 1969 am paşii. cu sfios respect pentru 
jertfele eroice ale poporului nostru, în Mara­
mureş, panteon al permanenţei fiinţei natio 
nale româneşti. Am intrat pe uliţa largă a sa .­
tului cu gindul să realizez un document ar 
despre complexa viaţă socialistă a unei mari 
localităţi din nordul ţârii. De la început mi-au 
atra§ atenţia . odată cu bogăţia, statornicia 
gospodăriilor, bornele de beton care erau 
plantate, din loc în loc, in curţile caselor. Nu­
mai uliţele largi întrerupeau şirul bornelor 
care, cindva, alcătuiseră o linie de fortificaţii , 
de ani părăsită de cotropitori. 

Primarul Coman - unul dintre sutele de 
Comani care-şi dispută intiietatea în comuna 
cu sutele de Tomoioagă - mi-a explicat cu 
de-amănuntul drama de la Moisei, de la alun­
garea oamenilor din sat. într-o zi de octom­
brie a anului 1944, pină ta pustiirea, prin foc. 
a aşezării şi uciderea eroilor de la Moisei. 
Ne-am înclinat emoţionaţi in fata statuîlor 
uriaşilor ciopliţi de Vida Gheza şi am păstrat 
un moment de linişte netăiată cu firul, in câ­
suta rămasâ martor-acuzator al crimelor co­
tropitorilor temporari. in locul unui film des · 
pre satul de azi şi prefacerile petrecute în 
acea perioadă. am simţit nevoia sâ realizez 
un film documentar intitulat, simbolic. Eroii 
nu mor nldoc:t.li. A fost o mică statuie - ci­
nematografică, bineînţeles - adâugatâ celor 
ale lui Vida Gheza pentru cinstirea memoriei 

eroilor ucişi şi a rezistenţei poporului roman 
în faţa vicisitudinilor istoriei. 

Cinci ani"" mai tîrziu, în 1974, am revenit 
pentru a realiza un lung metraj dedicat acelu­
iaşi eveniment. Poate că nicăieri ca aici. la 
Moisei, oamenii , avind cultul istoriei, nu spn­
j ină Cll atit de adinc devotament orice ac­
ţiune men;tă să demaşte ororile razboiului, să 
exprime drama părintilor lor şi rezistenţa 
acestora împotriva barbariei cotropitorilor 
fascişti şi horthyşti. Aşa se explică faptul că 
in filmul Ultima lronlleri a mortH masele de 
oameni care apar au naturaleţea şi dezinvol­
tura. autenticitatea celor din sat: populaţia lo­
cală, de la mic la mare, de la batrin la prunc, 
a participat la toate filmările din Moisei. Aşa 
au înţeles ei - zic eu - să lupte impotriva 
razboiului, fiindcâ la Moisei fiecare generaţie 
îş i venerează înaintaşii căutind să le vegheze 
in pace somnul glorios. 

Fiindca la Moisei eroii dorm, eroii n-au mu­
rit . Şi pentru aceaSta, la Moisei, pacea nu în­
seamna un porumbel care zboară sau ne pri­
veş te cu ochi rotunzi şi umezi, ci un bărbat . 
mai mulţi bărbaţi, chipuri de uriaşi care au 
încremenit cu liniştea dîrză pe faţă, cu do­
tinta neciintitâ ca şi după moarte ei să râ ­
mină aic!. în eternitatea pămîntului românesc 

Virgil CALOTESCU 

Pace 
noului născut 

citesc în ziare, văd in cronicile jurnalului 
de actualitate la televiziune, demonstraţii 
apeluri pentru pace. Aceasta actiune gene­
roasă a devenit pe întregul mapamond coti­
diană, ca insâşi existenţa. E glasul raţiunii 
lm1 amintesc câ în timpul razbo iului aceste 
apeluri apăreau timide pe zidurile caselor, pe 
._.agoanele de cale ferată. Atunci ap~ul se re­
ferea la sfirşirea razboîulu i. acum luptăm sa 

" 

nu izbucnească unul şi mai crunt, poate ult1 
mul ... Această dorinţă. această luptă . aceasta 
mişcare pentru pace le--am oglindit în multe 
din filmele mele. Desigur, nu este vorba nu 
mai de a trăi în pace. in sinul familiei tale 
admirînd primii pomi infloriţi, ci de o pace 
mai mare, mondială, în care oa"'enii din 
toate ţările să aibă perspectiva unui trai liniş~ 
tit , timp să-şi construiască societatea lor. ln 
ultima instanţă, pacea înseamnă viaţă, primul 
scincet al unui nou născut. aurul griului adu­
nat în hambare, certitudinea zilei de miine 
proiectată in secole. 

Francl1c MUNTEANU 

O rampă 
de lansare a păcii 

Printre planurile mele cînematografice fi­
gurează la loc de frunte şi un scenariu de 
fllm artistic în două serii, închinat luptei pen­
tru pace. Este un proiect din cale-afară de 
ambiţios . Şi trebuie s-o spun cu mare durere, 
pe cit de ambiţios, pe atit de irealizabil. Cit ar 
mai fi de aşteptat? 

Departe d'e mine vanitatea de a crede că 
deţin o prioritate de idee! Oare din citi scrii~ · 
tori-scenarişti sint pe lume nici unul să nu se 
fi gindit, numai mie să-mi fi trecut prin minte 
o idee atît de generoasă. de nobila? Nu, nu 
ma hrănesc cu iluzii. Dimpotrivă, aş fi mulţu ­
mit să aflu că alţii mi-au luat-o înainte. Dis­
trugerea armamentului nuclear - aceasta ar 
fl ideea. Declanşa rea operaţiunilor de distru­
gere. Prima bomba atomica dezamorsată , im 
blinzită şi devenmd - din ac~ moment - , 

obiect de muzeu. Din tunuri se pot face plu­
quri, sape şi multe alte unelte de lucrat pa­
mintul. Din bombe atomice?! Pină la urma, 
poate că li s-ar găsi şi lor o intrebuintare 
paşnică. Printre altele, ar ·putea servi, pe 
c::1 mp, printre lanuri. drept sperietoare de 
ciori. Căci aşa au fost imaginate, concepute. 
aceste bombe atomice. incit să aibă şi o infa-
1i$are dEt spaimă . Înşirindu-le pe şesuri. mai 
t.ue s-ar nelinişti oamenii : oare nu pentru ei, 
pentru distrugerea lor au fost gindite, fabr~ 
cate, experimentate? 

Om nefencire. 1n acest an 1986. un aseme­
nea scenariu nu-şi află inca un temei foarte 
sol id în realitatea internaUonală : cursa inar­
marilor continuă . Deocamdată scenariul meu 
poate servi. cel mult, ca un punct de pornire 
pentru filme ştiinţifico-fantastice. Dar există o 
dorinţă de pace. Se aude glasul a peste patru 
rntliarde de oameni: pentru pace! Voinţa po· 
µoarelor se impune. Există, deci, şi o spe­
ranţa şi un miine. Nu mai e nici o îndoială, se 
va scrie un scenariu şi se va realiza un film 
despre distrugerea armamentelor. Cine? 
Cind? Să nu ne pierdem încrederea. 

Nicolae TIC 

Simbolica amintire 
a unor piersici 

infloriţi 

O amintire profund dramatica a adoles­
cenţei mele. este aceea a unor splendidErzile 
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de primâvară - aprilie 1944 - cind peste 
dealurile negre, proaspăt arate, se aşternea t 1 
mflorescentele pilcuri de piersici în acea 
somptuoasă culoare piers.ide. cum o nu · 
meau ţăranii din partea locului. 

Era prima izbucnire florală a acelei prima ­
veri car~şi trăia. inconştientă şi puternică . 
frumuseţea peste care, vai. băteau zi de zi 
dangalele grave de moarte, ale clopotelor din 
toate satele mai apropiate sau mai depărtate. 
Ale celor care puteau fi auzite şi ale celor cu 
mult mai numeroase, pe care nu le puteam 
auzi, dar le simţeam cu toată fiinţa mea ti­
nără , inaptă lncă să accepte moartea Inflo­
reau piersicii şi pierea floarea satelor noastre. 

Amintirea acelor dealuri dragi. atit de glo­
rios înflorite, peste care băteau. zi de zi, clo­
potele de moarte m-a urmărit decenii. Şi îmi 
apare şi astăzi ca cea mai desăvirşită imagine 
de ,,sinteză artistică" prin care un cineast ar 
putea să reprezinte ideea de oroare a răz­
boiului. 

De ce n-am realizat-o in nici un film? Pen­
tru că n-am mai găsit niciodată şi nicăieri 
dealuri ca acelea. cu piersicii infloriti. şi nici 
sunete de clopot atit de sfişietoare „. ln epoca 
modernă , piersicii sînt cultivaţi pe spaliere ş1 
aliniaţi ca soldaţii iar întreaga mea fiinţă e 
numai sunet de trompete ale victoriilor pe 
toate fronturile. 

M81wln• URŞIANU 

„Mondialele" 
picii 

Eram, nu de mult. într-o sală de proiecţie 
ş1 urmăream un ciclu de filme documenlare 
despre cel d&-al doilea război mondial. O 
parte dintre tinerii de lingă mine, care citiseri 

:" c~~~:'~e ş~~:r!~~r;e d!a!:~'t~"~:J'. 
acum. văzind imaginile concrete ale celei mai 
macabre tragedii, generată de om împotriva 
omului. m-au inlrebat; .A fost chiar aşa? Nu 
sint imagini trucate cinematografic? Şi tonele 
de păr uman, şi vagoanele de proteze inven­
tariate. şi secerişul acela de mitraliere asupra 
copiilor din piati. $1 mortul aruncat în stradă 
ca să-t pastrezi cartela pentru a supravieţui 
tu incâ douâ-trei zile. şi dezagregarea de la 
Hiro'Shima şi Nagasaki? - toate acestea sini 
adevârater. 

De patru decenii încoace. deşi, teoretic. • 
riz.baiul s-a terminat, zilnic mor zeci, sute. 
m ii de oameni. răpuşi de acelaşi blestem, 
chiar daci aceste conflagraţii nu se numesc 
clvar mondiale. 

Nu se numesc mondiale, liindcă cel d&-al 
treilea ..mondial" ar l i să fie. dacă ar fi, ato­
mic. Şi. termenul de ..mondial" de data 
aceasta, i$i justifică denumirea. fiindcă este 
primul care vizează intreaga omenire, insilşi 
exislenţa Terrei. 

De aceea speranţa supremă a fiinţelor ra­
!Jonale de pe Terra este lupta pentru pace. 
On, aceas1i luptă se desfăşoară pe toate m<>­
ndianele. cuprinzind in aceeaşi coloană, sa­
vanti si analfabe!i, copii şi bătrîni. budişti. 
musulmani şi creştini. albi şi negri, politicieni 
de toate cu lorile. 

Toate acestea pot fi văzute in imagini, pe 
rnarete si pe micul ecran. 

Dat ... pe aceleaşi ecrane vedem plantarea 
de noi rachete cu încărcătură nucfeară, cu 
r.u:e mai mîci ş i mai mari de acţiune. Cosmo­
sul este semănat cu rachele ale morţii. sub 
.sn titlu de film .• Războiul stelelor" ... Limbile 
de loc, iradiaţii ale producliei atomice încep 
să facă ravagii, năpăstu ind fiinţe şi popoare. 

Stop! Se aude glasul tot mai tare, un strigăt 
de disperare al omeniei şi omenirii! 

Sinteli surzi? Sinteţi orbi? 
Stop! 
Ave~ copii de crescut! 
Avem o livadă inflorităl 
Avem o ţară de înălţat! 
Avem un gind bun de lăsat urmaşilor! 
Nu le transformaţi in genune! 
Stop! 
Atenţie. cineaşti! Acum, cit nu este încă 

P<U tirziu, avem şi noi un cuvint de spus! 
Stop! 
..Atenţie, voi cei care înarniati Cosmosul!" 

este tema unui film aparent ştiinţifico-fantas­
tic., care mă obsedează. linaginaţf:.vă că o ra­
chelă de extratereştri ar poposi în .,microco ... 
mosul" Terrei. Este posibil. Mitologii mai 
vechi şi mai noi vorbesc despre aterizări ale 
lor pe planeta noastră . Nu putem evalua gra­
dul de dezvoltare al ştiinţei şi tehnicii lor. Be­
neficiind de un ,Jaser" necunoscut nouă. ar 
putea pătrunde la unul din punctate noastre 
de comandă şi ar apăsa ei pe butoane şi ar 
declanşa sfirşitul lumii terestre! 

~u~'.'~~~/,;,,ul meu ar fi şi lupta noestri 
disperată , de a-i opri, de a-i anihila, dar n-am 
:!~~1r;u~~~~u ei. Ei vorbesc o limbă ri• 

Atunci, din dorinla de a nu pieri cu toţii, 
am dezamorsa, în fine, toate rachetele, toate 
bombele ... Şi atunci, apusul şi răsăritul ar ac­
cepta, in sfirşit să se salveze. (Istoria con ... 
semnează asemenea momente). 
OezamorsaţHe - ar striga filmul meu -

inaintea acestei clipe !Malei 

Gheorghe VITANIDIS 

„Avem deplina convingere că stă în puterea popoarelor ca, acţio­
nând unite,. cu toată fermitatea, să schimbe cursul evenimentelor, să 
oprească drumul spre catastrofă şi să asigure calea spre destindere, 
triumful raţiunii să impună dezarmarea, pacea şi conlucrarea paş­
nică între toate naţiunile lumii!" 

Nicolae CEAUŞESCU 
Din Cuvîntarea la .Adunarea solemnă organizata 

cu prilejul aniversarii a 65 de ani de la · făurirea 
Partidului Comunist Roman 
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Eroismul de ieri si de azi . „ 

Era un chip nou pe ecran, dar nu ceea ce ~ 
numim proaspat, ci încruntat, crestat de ridu­
rile timpurii , închis in sine, cu genele lăsate 
în jos, ca nu cumva să se întrevadă taina lui . 
de comunist ilegalist, patima luptei şi . dirze­
nia Aşa a apă rut ,,electricianul" Cornel Co­
man la o serata concepută şi regizată de Mal­
vina Urşianu Un prieten ii îmbracă într-un 
smoking si ornul nostru nici nu-c::i da seama 
ce ii este mai incomodă ş1 mai stranie: îmbra~­
.câminte.-1 sau arnblall lii insot1ta El aşteapta 
ora H, ora semnalului insurecţiei. Misiunea? 

.Nu departe de conac, de serată, Sfj află o ca· 
sută cu grupul electrogen al aeroportului m1-
l1tar hitlerist. Sintem în noaptea de 23 Au­
gust, august istoric. 1n minutele cînd st!: trans­
mite un comunicat important pentru ţara 
Electricianul se va tiri printre jeturile de fe 
flectoare ale duşmanului, spre grupul electr o­
gen să-l .arunce în aer. Oa~ _P!~ atunci. m~1 
are de aşteptat. Printre stra1n11 care parca 11 
arată cu degetul: uite-l, intrusul! Oe fapt, nu-t 
arată nimeni . dar el simte aşa, pentru ca e 
obosit, hărţuit. nemîncat. nedormit. Foamea 
şi-o mai potoleşte, dar somnul? Somnul! Ş1 
aceşti straini , aceşti colaboraţionişti, duşmani 
de clasă dintre care se desprinde o doamna 
între două vîrste, eleganta, frumos fardata 
dar ameţită care i se agaţă de git. O ac11;1a 

al co m u n.isti I or, 
' 

magi_strală 
a filmului românesc 
de zile mari - Gilda Marinescu - alaturi ctC. 
\ . .n actor necunoscut pe atunci, Cornel Co­
man, la primul lui rol de film. Electricianu l 
c are nu voia în acea seara de<::ît să se stre­
coare neobservat printre aceşti petrecare11. 
t!Sle silit. - iată - să faca pe craiul blazat 
(lur de fortă intărpretativa) care vrea să se 
descotoroseasca, dar în mod civilizat, de 
acea femeie penibilă şi incapăţinata . Mai ales 
ca vine ora H şi el trebuie să pornească spre 
grupul electrogen să-l faca să ex~odeze. 
Sa-şi facil datoria catre \arâ. $i poate, să 
moară puţin ... 

Un erou din anii ilegalităţii strălucit conce­
put de Malvina Urşianu şi recreat cu vigoare 
artistica de regretatul Cornel Coman. 

I -

Ana HALASZ 

Baricadă 
În calea 

fascismului I 
I, chema Tănase şi Constantm_ şi a fost un 
artist-conştiinţă af timpului sâu. li chema Ca 
1agiu şi Toma şi a fost ~n artist-conş11.in1a ~I 
1impului nostru. Aveau m co."'!un~ c~~int~ in 
arta lor. o artă anume. capabila sa r1d1ce nsul 
1tt rangul de armâ. O armă împotriva teroare.. 
o arma împotriva relelor de tot felul. O arma 

Alţi doi artişti, conşrn.nte-pereche . ale tim­
pului nostru. scriitorul Titus ~Popov!c' ş1 ~~1 
wl Manole Marcus. i-au facut sa se mt1l­
nească peste timp. au făcut din ei un singur 
personaj numit cu tandrâ şi nevinovata caco-­
fonie caragialească. Costică Csratase. Cara­
tase. de la Gafagiu. Caratase de la Tănase 
plus un Costică mitic in nomenclatorul per­
sonajelor noastre m~tice. Un~ p~rsonaj _c~n­
centrat pînâ la transformarea m idee politica. 
ideea de rezistenţă agresiv·paşnică la ter~a­
rea nazistă . Sub chipul şi in mina lui Carag1u, 
nea Costica cel Tănase devenit Caratase are 
vulgaritatea imblinzitâ, ~ulat~ pe candC!are şi 
ironie. pe subtilitate ş1 geniu co(s)m1c, pe 
conştiinţa genială a propriei valori de. ar~ă 
cu tirul bine fixat. Prin acest personaJ sens 
anume pentru el, nota bene, Cara?iu a ~at 
cel mai seducător complex personaj al cane­
rei sale. 

Un personaj+luptător. ~are lasâ frîu lib~ 
tragicului şi comicului din structu~r~ ~m~na . 
loc pentru muşcătura mor:ta.lâ, otrav!ta a ir.o­
niei, dar şi pentru nodul ridicat 1n g1t de tns· 
tetea copleşitoare, pereche cu ir~nia. Pentru 
Caragiu şi numai pentru Carag1u era acest 
rol. pentru că numai el ştia şi putea să se 
acopere astfel de ridicol . şoptind, topit de 
amor, versuri în faţa unei gîsculiţe, pentru ca. 

tin ceas de viaţă mai tirziu. cu alta voce. 
cea lucidităţii , vocea artei lui. a arma lu s.. 
r ostească acel memorabil: „Taiat1 calea lui 
Hitler! Opriţi-l! Dacă vreţi sa ramineţ1 or 
meni!" ... Pentru Caragiu şi numai pentru ca­
ragiu putea să fie acel apel la omenie. impuş­
cat în inima teroarei, pentru că mmeni nu sba 
ca el să fie cu atita simplitate, uman, ta m­
meni „a fi uman" nu însemna, ca la el. a fi 
normal decit. sigur, Cosaşu are dreptate. la 
celălalt „caratase", numit Cotescu cu mode­
lul din viaţa, nea Viţu al lui Mazilu ... 

De aceea poate mi se pare atit de firesc. de 
ca-n viaţă, ca amindoi sâ piarâ apoteotic vi. 
unul lovit de glo·nţ , celălalt , de propria-i 
inimă. greu încercată, amindoi fixaţi in me­
moria noastră cu o secundă înainte ca moar· 
tea să-i doboare, pentru că nici o idee nu 
poate fi ucisă , pentru că, nu. ideile nu mor, 
spiritul nu moare. Numai oamenii. 

Omul Caragiu Toma, omul Tănase Con­
stantin, da, au pierit. personajele lor ridicate 
impotriva teroarei de orice fel sint. aşa cum 
se şi cuvine, nemuritoare. 

Actorul Toma Caragiu, actorul Constant in 
Tanase sînt vii şi făcuţi unul într-un film nu­
mit Actorul ,1 ailballcll. Un film ridicat , ca o 
baricadă, în faţa a tot ce este inuman. 

Eva SÎRBU 

Victoria 
exemplară 
a omului 

Există deja în filmul nostru ,/J faţă'' a lui 
llarion Ciobanu - un chip al comuniştilor 
lui; o călcătL1ră a pasului lui llarion. o greu­
tate a cadrului in care intră, o tăietură a silu· 
etei lui, inconfundabilă, o uitătură a lui, o 
apăsare care - să n·o ascundem - nu se în· 
staleazi odată cu apariţia oricui pe pinză. 
chiar dacă acest oricine e prezent în mai 
toate distribuţiîle. Nu ascund nîci că mă nu· 
mâr printre acei care nu văd deloc o limitare 
a talentului unui actor în unilateralele izbutiri 
ale unor personaje pozitive, ba chiar nu mâ 
feresc sâ numesc incă - pentru uzul raţiunii 
- pozitiv un personaj pe care am apucat şă-1 
numim aşa, înţelegindu-ne prea bine asupra 
sensului lui încărcat de calităţi binefăcătoare 
Numiţi-l om minunat - ca Dostoievski pe 
Mişkin - numiţi·! om exemplar, numîtH în­
ger, model sau personaj complex (cite com­
plexe la cei care se feresc de ,,eroul pozîtiv '' 
înlocuindu-l cu „complexitatea" asta. născa­
toare de alte şabloane!) , totu-i să fie, să ira· 
dieze, să transmită. Izbutirea unui personaJ 

. 
poZÎlN, nu poate ţine decit de multilateralita­
, ... a unui talent . Nu există erou exemplar 
o e.al din sarâcie a duhului. E ştiut că a intrat 
d in apucăturile chiar ale celor mai ta-

\1 să J03ce mai uşor răul decit binele, ca 
sa vorbun aşa, fără complexe ... Oe ce? N-are 
unpcwtanţa acum. Acum are importanţă ca 
pentru spectatorul nostru. apariţia lui llarion 
C K>banu girează - ca in cazul unui Batalov. 
aJ unui Watne şi ei. dragă doamne. „unilate­
rali"" - un erou consistent şi ca farmec şi ca 
substania. intr-o cinematografie unde aceste 
calităţi inci nu prisosesc. El e muncitorul in· 
ettg«rt _paraşutat" azi în linia intii a bătăii~ 

tor. după. ce nîmeni nu s·a uitat la el - din 
c.auz3. extraordinarei sale calităţi de ,,om co­
mun"" - lăsindu-1 sâ numere, de pildă, bulo• 
nele la magazie. El e activistul natural care 
nu ştie să-şi piardâ capul cind celorlalţi nu 
ma.i şti dacâ le stă totuşi pe umeri. Eroul lui 
Uarion Ciobanu nu transmite panică, nu in-­
grozeşte. nu porunceşte urit, deşi nici nu 
cade in extrema cealaltă, cum le e lesne al· 
tora.. in caJm inexpresiv. în amabilitate ne­
roadâ. in poză ,.drăguţă" şi nesăratâ. El ira­
diază devotamentul printr·un gest. principialiw 
tatea pnntr-o căutătură, efortul de înţelegere 
printr-o tăcere. E in el - ferindu·I de orice 
demagogie - un bun simţ al sentimentelor 
drepte ş1 imediate la indemina tot omului din 
fabrică. de la raion, de la club; simţi, pe dată. 
robusteţea unei convingeri deloc incompati- . 
btle cu o pudoare sănătoasă şi decenta unei 
bun~edi~e in celălalt. Oamenii lui llarion 
- buni fără a fi idilici, aspri fără a fi groso­
lani, simpli fără a fi vulgari - nu sînt dintre 
acei care mediocrizează viaţa de pe ecran. 
Eroii lui sint dintr-acei înhămaţi la a face bi· 
nele. Hamali i binelui. Mkunţii binelui. Ob-­
scurii care cind ies la lumină. devin memora· 
bili şi i\i dau convingerea că fără ei nici o 
construcţie şi nia un scenariu de azi nu sint 
posibile. Nu·s efemeri şi sint, .,cu grămada''. 
artişti ·ca llarion Ciobanu ni-i descoperă de 
cum apar pe ecran sau in c1nema, veniţi d~ 
rect din viaţă. Cum a apărut eroul tipic al lui 
llarion? Exact ca in rolurile lui, om fără multă 
şcoală, cu multă cuhură sufletească, tăbăcit 
prin porturi şi prin ..grămezi" de rugbi. Om 
,Ja grămadă", ridicat din grămadă, azi primar 
de comună , ca Mitru Mot prin '45, miine tri­
mis din uzină , comisar de Bucureşti, lingă 
• .maestrul" Moldovan al lui Sergiu Nicola· 
eseu, poimijne printre gazetarii faptelor di­
verse ... Nu·I pot uita în acel film cind sarcina 
de partid i se transmite pe un teren de rugbi, 
unde el e la antrenament cu băieţii uzinei; i 
se cere, deodată, sâ·şî schimbe soarta. Poate 
că tot aşa, printr-o răsucire propusă de revo­
luţie atitora. a ajuns în cinema N·a făcut nt.­
ciodată teatru. E printre cei ciUva actori ro­
mâni de cinema şi numai de cinema care-şi 
1oacă întorsătura de viaţă, ieşirea „din gră­
madă", după regulile unei arte care-ţi cere să 
rn ventezi ce-ai fost şi să fii precum te inven· 
tezi. 

RMlu COSAŞU 
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Ei nu ştiu că trăiesc revoluţia . Se întorc 
de pe front cu un singur gind: să-şi ia in prt­
mire pogonul promis de proaspătul guvern 
democratic. în schimbul singelui vărsat , al ia­
dului străbătut, al greului războiului pe ume­
rii lor purtat. Trenul ii duce spre sat. Stau 
deasupra. pe vagoane şi tăifăsuiesc ca în 
poarta casei, despre ce altceva? despre pă­
mint! Aceeaşi locomotivă ce pufăie se 
opreşte în cîmpie şi pentru Mitru Moţ din S. 
t„ şi pentru Tică din Primi-•• -te ş1 
pentru fiul lui Oaie din Tllil rfllpltor. Se în· 
torc din acelaşi iad, sub ăcelaşi cer de primă ­
vară săracă, dătâtoare de speranţă. trei dintre 
eroii epopeii revoluţionare a satului româ ­
nesc după Eliberare, care-şi vor croi drum 
strălucit pe ecran, rezistind în memorie ct­
nefilâ. Trei mari actori de film modern : llarion 
Ciobanu. Ernest Maftei, Gheorghe Oinică , 
acelaşi stil sobru, realist - neorealist. dacă 
vreţi - de Interpretare, dar cită putere de 
particularizare a emoţiei la fiecare din ei, ce 
forţă a detaliului psihologic individualizînd 
destine. Destin - în mare - ac~aşi. al tran­
sformării · istorice a satului românesc, după 
reforma agrarâ. General, particular. şi apoi 
dm nou general, la altă scară a semnificat1ei 
- e drumul pe care-l parcurge fiecare feno · 
men. cel social. ca şi cel artistic. Trei ţărani 
in ajunul schimbării fundamentale din viaţa 
lo r. a fiecăru i a in parte şi a tuturor laolaltă . ar 
fi dus în viziun i simpliste la o săracă repetare 

de fapte, deciaraţii, concluzii vorbite, ceea ce 
ar fi anulat efectul. 

Er'oul epopeii rurale a lui Titus Popovici 
Setea (regia Mircea Drăgan) e zgîrcit la 
vorbă, ca orice ardelean ce cumpăneşte 
adinc şi acţionează cînd nici nu te aştepţi. 
„Domnia voastră s-a gătat - ii spune fostulu i 
primar. Că nici n-a fost bună . Vine alta care 
nu vă suferă. Că prea v-ati bătut joc de noi, 
săraci i... „De acu' eu mi-s primarele în sat" 
lle ca de simplu, ţărăneşte, exprimată. pe atît 
de neaşteptată, de profund personală această 
autonumire a lui Mitru Mot. ce dă de furca 
comunistului Ardeleanu (Colea Răutu) care-l 
înţelege pe ţăran chiar cînd ii mustră pentru 
nesăbuinţa lui. Cu vocea profundă de baş . 
rostogolind cuvintele ca nişte bolovani ce 
cad pe pămînt uscat, fără să se atingă unele 
de altele, fără cursivitatea aceia conventio· 
nală ce omoară atîtea fraze rostite pe ecran 
ca din carte, Uarion Ciobanu - cine altul 

Nişte ţărani În revoluţie 

mai bine? - le dă un sens anume, profund 
omenesc. hazos şi original. Mitru Mot nu e 
un om politic. in film el e membru de part id 
„doar cu sufletul" ... Deocamdată . Dar in acel 
suflet chinuit de ţâran ce a suferit şi batjo­
cura lui Cloambeş şi umilirea prefăcută a lui 
Gavrilă a Ursului, patima răzbunării bolboro­
seşte ca vulcanii noroioşi. Grea. ursuza. 
amestecată cu zgura vorbelor şi pripeala fap· 

(Emil Botta) ii întreabă. aşa , deşi n-are inten­
tie să-l jignească , ci ca o gazdă .,politicoasa" 
d .ica a cinat. „~i primăvara ne culcam 
lnaipte d~ . cină" Ji răspunde sc.urt, ironic, ta­
ranul. Privirea lui Ernest Ma1te1 - un Mattei 
Unar, arzind - e dreaptă , nerăbdătoare: el 
are o permisie numai de cîteva zile şi a venit 
să încheie socotelile cu conacul şi sa intre in 
stapinirea pămintului promis celor ce au lup-

Destine dramatice, în vîrtejul istoriei. 
Şi un mare destin: 
al satului românesc 

intrat pe făgaşul rernluţiei 

tei caraghioase cfe a se pune el singur prima 
rele satului. Cind va înţelege că ,,politica-nu 
se face aşa , fiecare numai c&-i place lui. ci şi 
altele, care trebuieşte şi pentru alţii " se va ru ­
şina, şi va căuta să-J lămurească şi el pe Gll­
gor (Sandu Sticlaru) . Obida şi setea de pă ­
mînt se vor transforma, atunci, in acţiune lim­
pede, conştientă, bine chibzuită , ca în se~ 
venţa in care--i mustră pe luncani ci nu vor 
să cedeze şi motoganilor o lărîmă din pămîn· 
tul lor. „Nu vă pică obrazul de ruşine? Nesă­
tuilorl Dacă n-ar fi fost partidul nostru comu· 
nist să vă dea pămîntL Pentru partidul nos­
tru toţi oamenii is p-o formă . Ce vreţi voi? Ei 
nu vi·s fraţi, nu-s plugari? Vreţi să fie ei slu­
gile voastre7' . 

Tică e altă lire. Om de cîmpie. Iute la 
minte ş i vorbe. cu replică tăioasă cind boerul 

tal . Domnii au timp de ci nă . El însă trebu ie 
sa i ntre cu plugul în pămintul care abia aş­
teaptă , el n-are vreme. trebu ie~ arunce să ­
minţa ş i să se întoarcă pe front. l nhamă calul 
cel alb, costel iv, la plug, îşi agaţă de coarnele 
plugului cămaşa al bă, ca un steag al păcii, al 
armist;tiului cu moartea, pe cîteva ore, pînă 
trage prima brazdă , sub cerul plumburiu, sub 
vîntul uscat de primăvară . Dar cade răpus de 
o rafală a omului de la conac, ca un ostaş pe 
frontul pîinii şi al speranţei . Ochii lui Maltei. 
miraţi, se tulbură o clipă înainte ca cerul sa 

. le şteargă ultimul nor şi să~ împace pe ţăran 
cu veşnicia. Una din paginile antologice ale 
filmului nostru care dau reperul a ceea ce ar 
f1 putut, a ceea ce va trebui să fie şcoala ro­
manească de cinema, cu asemenea i nterpreţi , 
cu asemenea regizori , cu asemenea operatori 
cu scenarişti ca Titus Popovici, E6gen Barbu, 
Dinu Sâraru. regizori ca Mircea Saucan (Prf. 
milvar• e fierbinte), Mircea Orăqan (Setea), 

Adrian Petringenaru (Tatil rJslpttor), Mircea · 
f' 1neliuc (Vlnitoarea de vulpi). 

G h~rghe Dinica apare în sat cu o manta 
so6dăţeascâ , jerpelita , neras, cu obrazul supt. 
IJ dgindu-şi un picior de lemn cu care nu s-a 
deprins incă. Bătrî nul Oaie (Toma Caragiu) TI 
rntimp ină în t i ndă aspru, bărbăteşte - cum 
să -şi umil ească feciorul, compătimindu-l? O 
singură secunda aparatul ii surprinde privirea 
fncarcată de obidă pe toţi şi toate, pe tică­
loasa de soarta care i·a risipit feciorii in patru 
tari semănînd cu trupuri le lor tinere, cîmpiile 
lumii largi ... Şi acu' asta, singurul care se în­
toarce e olog, nu i-ar mai răbda pâmi ntul pe 
. 11 de-au pornit pîrjolul... Dar bătrîm.lf nu ros­
teş te o vorbă. Gindul e săpat adînc. în inima 
tui de tata risipitor care uite, acum, cind vine 
i...el aşteptat n-are ce-i pune pe masă decit 
111amăligâ şi zeama lunga de urzici, că-i pri­
mavarâ şi ţăran ul cu asta se ţine de cind se 
ştie . 

Dinică e şi mai tacul , cum ştie el să fie. 
ră 'i tit pe dinăuntru şi cind ii toarnă bătrinul 
să se spele acolo în tindă, şi cind schiţeaza 
un rînjet ca o înjurătură spre soarta care l-a 
i nse mnat de-acu să f ie povară gospodăriei. in 
loc de ajutor ... O revedere stîngace, de bar-

baţi ce nu-şi pot spune ce au de spus şi işi 
chinuie amarul în ei. totu l surprins cu iscu­
si nţă de aparat, in gesturile abia schiţate a 
doi mari actori de cinema pe care regizor ul 
i-a pus faţă în faţă să-şi pipăie gindul în ta­
cere ş i ei ştiu să facă ati t de bine din tăcere o 
scenă de străl ucită elocventă a filmului româ­
nesc! 
- Pină la urmă ,,ologul" îşi va găsi un drum 
în viata ce începe să fiarbă ; pâmîntul ii va da 
şi lui o întrebuinţare ca atitor ţărani cărora 
reforma agrară, apoi colectivizarea cu tot 
ceea ce a însemnat ea chiar si pentru un 
N ăiţă Lucean din Cornul Caprei (Mitică Po­
pescu în ,,..._._ ele v1*111 - ultim mohican 
in ep opeea rurală - te vor rostui vieţil e pe 
fagaşul cel nou al satului românesc. 

Atice MANOIU 
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986: An al al Păcii ) 

Copilul: m 
Pasărea prieteniei şi oda bucuriei de viaţă 

J aponezii sint maeştrii unei vechi şi origi­
nale arte numita Origami care 1ncearc8 at it 
indemînarea cit şi fantezia creatoare a copii · 
lor şi adulţ ilor . Arta co·nstâ în împăturirea 
tmor hi rt ii colorate astfel ca, fără ajutorul vre· 
unei foarfeci, să rezulte cete mai diverse 
forme din lumea înconjurătoare. O veche cre-
d i nţa populară japoneză spune că, dacii vrei 
să \i se î ndeplinească o dorinţă, trebuie să 
împătureşti o mie de cocori albi. 

O micuţă japonezii in vi1'$1ă de 12 ani. vio­
limâ a războiului de la Hiroşima, allalii 
i nlr·un spital. împăturea zilnic cocori albi, 
sperind că dacii va reuşi să împăturească o 

O mie de 
cocori albi 
şi o singură 
dorinţi : 
\'ia ta 

~~8ri~8 ;;~i"~i ~~ ~~~i:t 8u~' ill·iifiiiv·ifii•irarf.a-1~-------·.'7, 

peM~!~i ~~';:~e:'es-~a':ră~~~ii''J41'ai~I ~·------/~ 
faţa h idoasă a forţei nucleare. Şi am rit si 
realizez un fi lm împotriva războiului. Dar cum 

~o!':t:.~11;;o:~ll' 1:S!eră~f~~ ~~m~a:i'l::::l•ll~ 
seninul? Şi totuşi.. . 

Am încercat în miwl film de animaţie nu· 
mit Iii ne jucim de-a Tena. 

ideea frumoasă şi ~eroasă a filmului. 
aceea a prieteniei copoilor de pe toi mapa· 
mondul, a aparţinut sensibilei şi talentatei 
scriitoare pentru copii care a fost regretald 
Gecilia Rădulescu. 

JOcUI este stăplnvl absolut al timpului mi­
nunat al copilăriei. ln joc, mici le fiinţe invali 
sa cunoască lumea în care cresc. Pornind de 
la aceste constatări şi de la desenele copiilor 
- - desene în care fantezia lor cuprinde terito­
rii nelimitate - am construii o Istorioară in 
care un mic românaş cu clop de oşan işi 

~~e n~a ~~,!e ~"'lf;i .~~:";'.1 ::;i~~i ~ 
allii parte a globului apare un pui de om in 
poncho, cu un uriaş sombrero. Bucurie mare 
să te joci de-a fata-ascunselea printre conti­
nente cu un prieten. dar copiii se plictisesc 
repede ş i vor să schimbe jocul, să aibil şi mai 
mulţi prieteni. Ce creşte în zare? Un palmier. 
După o frunză apare un băieţel n~ru. Ca in 
basmul cu Harap Alb şi cu tovaraşii lui de 
peripeţii, micul romanaş a hotărll să plece ! n 
lume să-şi mai găsească tovarăşi de joacil. ln 
India, un elefant uriaş cu ochi bllnzl şi mari 
se oferă să le uşureze călătoria, luindu-i pe 
spinarea lui. ln zelul de a-l ajuta pe copii , 
elefantul a luat odată cu o graţioasă fet~ă din 
Paris şi Turnul Eiffel. Ce să facil , daca feti ta 
plingea după Turn? 

Au ajuns astfel la Pol şi elefantul şi-a făcut 
trompa pod ca să poalii trece peste gheţari 
urş ii polari şi pe micuţa Enlgei cu sania şi cu 
, , nul ei. ŞI uite aşa , su~I cu toţii pe elefant 
au început să înconjoare globul ca la circ, 

/ -
, J 

O poveste 
a păcii 

şi 
prieteniei: 

„Să ne jucăm de-a Terra" 

Kamikaze se prăbuşesc pe puntea portavio· 
nului. bonzii Vietnamului işi deu loc in pla\i, 
Monclo .,_ ciuperca atomică aprinde zarea. 
oamenii se ajută să se care unii pe alţij către 
gropile de execuţii, Eichmann ca şi Goring. 
scuipă : ..nu-s vinovat!" , cadavre d& copii 
morţi de foame sini cărate precum sacii, arde 
Varşovia, Slalingradul e in ruine. Goebbels, 
in finalul marei drame. crede incă. furibund, 
în ,Flihrer", atentatorii condamnaţi la moarte. 
calmi, ei nu cred ln „Fuhrer", lemei ce pfing, 
ostaşi ce mor, copiii imbâlriniţi ce nu ştiu ai 
suridă, femei pudice în faţa morţii , asasini de 
femei impudici. .. Documente ... ? Nu voi uita 
desigur, niciodată , aceste .. . imagini. 

Dar oare nu e acesta peisajul uman cel mai 
teribil, nefiind decit curatul adevăr. al , ,părţii 
rele" a omenirii secolului 201 Oare din 1896 
nu ne vedem, in sfirş lt . cum sintem atunci 

..nu mai sintem oameni1' Oare filmul 
document nu e, in tine. oglinda fermecată 
care ne arata chipul şi năravul? E oare pos~ 
bil in această oglindire neînşelătoare vre-un 
narcisism înşelător? 

S-a adunat prea mult adevăr, pina la 
greaţă. Evidenţa omulu i-fiară e în<losariati in 
role de celuloid. Procesul a început „domn~ 
lor juraţ i , şedinţa continuă''.„ De 90 de ani... 
oare oglinda aceasta - filmul - nu ne in­
spăimintă suficient spre a nu relua totul de la 
început? Pentru prima dată în istoria speţei 
-sale, omul M Mele pe line şi se cutremură . 
De adevăr şi de spaima. După două mondiale 
conflagraţii... Nu cumva dă lnapoi? Jos mina 
de pe trăgaci, de pe buton„. aşa vorbeşte ca· 
tre om, cinema-ul său. documentul villlil fli· 
mate nemijlocit. Documentarul. 

E de aceea, imensă răspunderea regizoru­
lui ,,de documentar"; ei are, precum Jup~ 
ter-tonans. in mina sa. dreptul la adevăr, 
lorţa de a opri omul, prin cunoaştere de sine. 
de la animalitate. De aceea vom fi recunoscă­
tori. inci o· dată , operei lui Mihail Romm, ce 
depăşind ziaristica demascatoare a lui Holm 
(Crlmlnall de rizllol), Lei- (ElcllM- „ „ 
Ir„„ ll9lc:ll, lleln ICmnpl) ln Aclewitlla 11111 
a !-.nutui griieşte oricărei epoci despre 
pericolul şi drumul degenerării in fiară . De 
aceea vom atrînge încă o dlllă mina cin-tu­
lul Ioan Grigorescu care. cu luciditate şi ad• 
vir, ne invită la umanitate in llonclo utaen0. 
Nici o mărturie aerisi, nici o reprezentare 
plastică, nici o cintare n-au arilat Inei ad• 
vărul omului . precum o tace conaerva de 
viaţii, imeginea mlşcitoare. clnarna-ul docu­
ment. Forţa 98 în cei !Kl de eni a crescut 
enorm; pr•n răspindire. prin foamea de ima· 
grne. de adevăr nemijlocit. Bagajul de ima· 
grni, de adevăr. al collflllntel colect... a 
crescut enorm. 

Oare nu e îmbucurător să iei seama de 
această putere Imensă a păcii? 

S•el STtOPUL 

Copilul ŞI speran ta 

~r~i~~~: l~~~âr~~t~~::! :a:e ~[~~ 

„.Bileţelul din mijlocul ruinelor este imbrll· 
cat la lntlmplare, cu o mania mult prea mare 
pentru ei. legat la cap cu o b6sm61u\6; de 
sub haina aceea c•e a fost a cine ştie căru i 
soldat. apare capul unei pisici costelive. „ ________ „ _____ „ ______________ „ strinse de pe drumuri (care drumuri? dintre 

· jocul, dar cu ajutorul elefantului ii înving. Ne 
aflăm pe teritoriul fanteziei unde lotul e posi-

:;:!"c~~\ii ~~:~1 ~~'to!~ ~~g~~ rr!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!~ 
săre ca să se plimbe in cosmos cu ea şi fie­
care copil a adus, în aceaslii călătorie, stea­
gul ţării lui. Ali observat vreodată ce dezlăn­
ţuire de fantezie cromatică reprezintă steagu­
rile popoarelor lumii? Ei. bine, copili au con­
struit tnpreună aripi uriaşe din steagurile lor 
divers colorate şi le-au ridicat peste glo­
bul-pasăre. Dar pasărea aceasta ciudată n-a­
vea picioare •I atunci mica pariziană i-a oferit 
Turnul Eiffel. „Seamănă cu picioarele de pa­
săre•. decid copili. Dar n-are cioc. Şi atunci 
un mic grec a dat o fugă pină acasă într-o 
mică Insulă strijună de un capitel doric. de o 
capră şi un măslin bătrin şi şi-a luat de acolo 
creanga de măslin şi-a aşezat-o ln partea 
care trebuia să fie c;apul peairh-glob. 

Dar pasărea n-avea nici coada. Şi atunci 
micul negru i-a dăruii palmierul, pentru ca 
toi n luase cu el în călătorie. Şi cinci totul a 
fost gala şi s-au suii pe pasărea lor-glob pen· 
Iru o plimbare în Cosmos, ea s-a transform•! 
in porumbelul alb pe care-l şl~i cu IO\li şi fi l­
mul s-a sflrşn. 

u ... PETRUŢIU 

Asemenea fotograme zguduitoare 
dorim să nu mai apară in veci 

Filmul de montaj lncepea cu un cedru atu· 
peliant la care 11111 reacţionat lntocmai primi· 
lor spectatori de cinema la 1n1- _, 
ln „A. Am strigat, sărind îngrozit de pe 
scaun. Pe ecran se vedea scutund•ea unu i 
.mare bastiment de război (primul războ i 
mondial): vasul se înclina, chila se arăta v&­
derii ca burta unui cetaceu uriaş ripus, iar pe 
aceaalii curbă suprafaţi, sute de oameni, , 
echipajul, ostaşii, furnicau in dlrectia inversă 
rasucirii, vaul se scufunda şi sutele de mi· 
nuscule inaecte se zbăteau să scape. Oam• 
nii. in primul plan se limţea bordul. Bordul 
vasului car•i răpunea şi 011111enii c„i fil­
mau pe cei pentru vecie pâstra\i astfel ln miş· 
carea lor absurdă către moartea atroce c•1 
8'1epla, mereu. duP;â sflrşilul ca!lrului. Un 
cadru-document... Doar? Nu·I voi uita, daaf. 
gur, nlt:iodală„. Altul : un personat istoric de 

Documentarul~ 

Pt.·ntru prima oară 
în i-.toria ..,pcţci ..,ale, 

omul ..,l' \l'dl' pl' ..,ine . 
Se \l'dc ~i 'il' judecă 

trislii istorie, Hitler inc-ci să excite ma· 
sele„. 11Cel8'i personaj de lugubră prlibuşire . 
izolat şi hiiluit. decoreazli un copil-erou al 
unei absurde Iluzii„. Istorie? Film?„. Doar? 

darimăturiQ şi adăpostite la pieptul copilului 
trist, c„ o mingUe cu gestul unic al celor 
mici„. lmi este 9reu sli explic de ce, dintre 
munele fotografii care ar li putut să-mi stea 
pe masa de lucru, alături de chipul mamei 
mele, am ales-o pe aceasta, adusă în caietul 
cu documente ce ni s-a dat acum clţiva ani la 
Weimar, la simpozionul ..FllnM fi lupla llnpoo 
trln 1--.......-. Ştiu insA de ce. de alunel, 
toate peliculele ,,de război", văzule sau 1'11Yă­
zute, ln care intllnesc copii, mă trimn cu gin­
dul la bileţelul cu biamilu\i, strlngînd o pi­
sică la piept. Toţi copili acelui timp. aruncaţi 
nedrapl în mijlocul ororii, i-au fost fraţi de 
suferinţă şi, ln felul lor. ei au 98lvat clle ceva; 
unii o fiinţă, alţii un obiect fi, lmpreună, 
ideea de speranţă. Precum fel~ cu roch~ 
zdren\uilii care i„ in lntimpinarea cipilanu­
lui Cernea, in !Inatul filmului lui Dinu Tănase 
şi Aurel MihlHI E- conllnui. Mai păs­
trează, Inei, în ochi. spaima de pe urma gro­
zivillor triite (zidurile prăbutlndlJ·• peste 
trupurile mamei şi ale fratelui) . Văzute cu 
ochi de copil, dlmenliunile ororii intotd-.na 
amplificata. Slarea de martor nevinovat, dar 
şi neputincios - maturul, chiar ln condiţiile 

;~en't.'8 ~n~nÎ:1:.8!t• a~8r.Jfe~ ::n:G:t 
sentimentul absurdilii~i. lntr-o lume devas-

~.:t·u=~ttt.f'if!~~::~'.r.:tw:::~ ~ţ 
frint de greaua încercare prin care t~. 
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1 lu~ie: Ziua Internaţională a copilului 

I Păcii 
Foarte rar să lntilneştl pe ecran un copil 
atlt de simpatic şi spiritual incit ei, micii 
spectatori şi chiar n0t, cei ce fusesem de· 
mult, de foarte multă vreme d&-o şch ioapa, 
sa ne Identificăm o clipă cu şotiile lui şi aâ-1 
simţim atlt de aproape incit să-l strigăm pe 
stradă cu numele lui din film Un nume deve­
nit, in scurt timp, emblema copilăriei senine, 
ca balonul roşu sau pasărea albastră a vise­
lor la început de viaţă . 

Ni s-a l ntlmplat „minunea" la Piatra Neamt . 
la Festivalul filmului pentru copil în urmă cu 
dol ani. cind aproape 20 OOO de elevi din ju­
delul Neamţ, alături de profesori sau de 
şoimi zglobii, dar si de critici mal severi ven iţ i 
să ,jurlzeze" peliculele prezentate în concurs 
- ne-am pomenit Că-i spunem amuzantulu i 
Interpret Alexandru OublWI din filmul lui Gh&­
orghe Naghl ca şi peraonajului: ZUzuc. ZUzuc 
in sus, ZUzuc in jos, cei mari li sărutau pen­
tru reuşită . iar colegii de virstă TI asaltau cu 

~7::~ir~1g:u1.' ~~'To:~':; :'~~~o1t~"1~~=r~ 
pret (dezinvoltură c&-1 venea, am aflat, de la 
frecventele lui apariţii la televiziune şi în 
spectacolele pioniereşti) le răspundea spon­
tan, cu haz, inteligentă vie, cu farmec. Cine 
influenţase pe cine? Rolul acestul copil istei. 
rot scris cu o bună cunoaştere a psihologiei 
c...dorli şi jocului inflWltil, a replicii spirituale, 
proaspete, de către Aurora lcsarle şi Mihai 
Opriş sau el, puştlul-interpret crescut într-o 
familie e&-1 Incurajează sensibilitatea şi inteli­
genţa, educat într-o şcoală car&-i discipli­
nează studiul, şi aprofundarea cunoştinţelor 
de care e permanent însetat, sau mediile ar· 
tlstice care-l valorifică talentul lndreptindu-1 
spre o dezvoltare firească , fără trac şi conr 
plexe, dar si firă -e de micii vedetă caro­
tină . M-a incîntat, vă mărturisesc, cunoştinţa 
cu acest Zuzuc al zilelor noastre, care, fâră 
să-şi piardă cu nimic humorul, (trebuia văzut 
cu cită promptitudine se am•Jza el la replicile 
prea preţioase ori, dimpotrivă , prea b1W1aie 
din filmele urmărite) işl păstra toată seriozita­
tea lucrului pe platoul de filmare. Despre el 
sau despre Cosmin Şotron - protagonistul 
altul film, candidat la Marele premiu. vr_. 
li ftlu de c. - erlpl, ca şi despre Alexandra 
Ouca, din Oe .... , liu, Ance, regizorii ne 
povesteau cu cllă răbdare realizau ei cele 
mai dificile postslncroane, cum nu se gra­
beau să~i termine scena lor, şi să o zbv 
glleascâ afară . dimpotrivă , stăteau cuminţi pe 
platou să urmărească şi alte secvenţe ale 
partenerilor lor din film. Aşa s-a creat Intre e1 
ş1 interpretii-adu~i acea atmosferă de calda 
familiaritate, de tandreţe care-i impresiona pe 
s~tatori prin firesc. veridicitate. O maw 
afecţiune intre Cristina Deleanu şi Alexandru 
Duban a dus ta acea scena extrem de reuştt;, 

capăti sernnlficatia unei fraternilAti dure­
roase, fraternitalea bărbatului şi a copilului , 
fraternitatea tn speranţa unei viaţi ce trebuie 
ş i poate li luată de la capii. 

Copilul ş1 moştenirea 

intr-un peisaj incendiat, conacul din Pe 
malul ating at Dunirll alllaln, pare un imens 
cavou. Leonora, copila fragilii , dar maturizati 
înainte de vreme, n piirăl8'te tlrlnd după ea, 
ca pe o moştenire lmpoviiritoare, d• singura 
ce merita 181Vali, tabloul mMlel sale moarlA 
în fmprejuriri asupra c.irora se păstra tiicere. 
ln fata iminentei unor evenimente ce vor 
achlmba mersul latoriei, familia tatilui său (şi 
et dispiirut), etala apectaeolul grotesc al celor 
·care nu lnţeleg ,.eul ii bate ceasul". ~„Cine 
nu are necazuri? păi ce. eu nu am?„. ce fur­
tună să vinil?" sini lntrebirile cu care lntlm­
pina viitorul foata actriti de şantan, cea care 
atiiplnea conacul ln dorul lelll şi ln nostalgia 
melodiilor de cab-. singurele in compania 
cărora se trezea la viaţi. Inconştienţa el deri­
zorie, penica nu mal puţin penibili a rudelor, 
a unei lumi Incapabile să-şi aaume sllrşitul, 
toate ac811ea s-au cuibărit in mintea copilu­
lui, ca imagine a unei umanltă~ Iremediabil 
urle. Colţoşania latijel, obrlznicla calculată 

:"e1c:'n7t1..prd-=i~1: ~":':!81ia alnt~=~ 
cuiva ..ci• tu cine eştlT' riapunde grav: .,deo-

~~: fr':!':':;;;„'nu~~.\: ~ui timp 
Sub un cer ce se deschide tot mai mult ş i 

::'!z:':r!8u1~ f:t~:=.~~a~~.c~ec~~~=-
rea acelui timp. luind cu ea unicul lucru vred· 
nic de ocrotire: acel tablou ·al mamei, greu, 

Mii de Zuz-uci şi o singură pasiune: filmul unul alături de celalalt, ca altădată . Sala ur­
marea lremătind scena admirabil interpretată 
de Cosmin Şotron cu o rară sensibilitate. pu-
tere de interiorizare şi transmitere a emoţiei. 

~iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiijiiiii~ ~?;'J i:::n c:;~l ... '!!~lkl~11~9:;;,.:'~i' ~:~ 

( ind micul interprl't l' ... tri!,!at (ll' "tracU 

cu nurnl'll' pl'r-.onajului ... ău. 

în-.l'arnn;! că filmul a rl'u ... it 

Un perso 
nistruşnic 

cu mult farmec 
(Acţiunea Zuzuc 

de Aurora lcsaric, 
Mihai Opriş 

$i Gheoiihe Naghi, 
Cristina Deleanu şi 

Alexandru Duhan) 

"le părinţilor .Copil-minune" s-ar fl şpus pe 
vremea filmelor cu Shirley Tempie. Deci! că 
această minune se creează ln timp şi cu 
foarte multă răbdare (ln cazul nostru Cosmin 
Şotron e la a treia - foarte diferenţiata parti­
tura - in recentul film Ms• plWtlllu de Ma­
ria C&llas Dinescu) şi lată că nu se repetă . 
n u-şi creează · un şablon de funcţionare pe 
peliculă , dimpotrivă , e de la film la film mai 
receptiv, mai nuanţat, devenind prin inteli­
genta. seriozitatea şi delicateţea lui sufle­
lească un prieten preţloa al echipei de fil­
mare. Şi al spectatorilor de toate vtrstete 

~lil:;;~~~~~p~C:,.""A:. ~1ex'!~ 
drei Ouca (delinitoarea recentă a Marelui 
premiu de interpr-e al Festivalului filmului 
de CORii de la Chicego, dovedind lată , că va ­
lorile artistice ale micilor noştrt interpreţi pol 
depăsi chiar gran1tete lirli) avea probl-e 

~„„u~ ~~J: :~n.v:'f':~:imC:":..=~ 
o adol-tă ce ae caut6 prin multe, multe 
întrebări. Aaemenl celorlaJti doi copli-inter­
preţl, dar cu o vibraţie aparte pe c•e l-o dă 
poezia acestei vlrste fragile. ca aripa de llb&­
lulii, Alexandra Ouca realiza secvenţe memo­
rabile. mal ales ln relaţia et cu actorii maturi: 
Rodica Mandache şi Dan Condurache -
intr-un mediu fMllliar şi atlt de raalltt, de fe­
mKlar descris (perechea lndulofiloare de pă­
rinti prea ocupaţi dar atlt de calzi şi tnţelegl­
tori cu copili) . Ori, dlmpotrivii, exista o altă 
familie. ~rţltă, traumatizlnd sufletul copi-

:~~~~IJ1'~~A~u~ ~J::a ~u-:l ~ 
diu Iuliu Moldovan. mari actori care cr8Ml 
acel climat artistic necesar unei evoluţii feri­
cii• a copilului-interpret. 

Dar cit de rar apar in filmele noastre pentru 
sau despre copii -- tablouri de fami­
lie, complexe, reale, interesante in care mi­
cile sau marile drame ale personajelor să ce­
pele consistenţii artistică pe ecrlWI. Despre 
tandreţea femlllei din Pfomlllunl. film scris 

~:n~:!11:.:•:·~~{:J'1:i8~•t!~~: 
iiiilli11„„„„ ... „i11111iiÎllllliîlW.illl„„„„„„„111 ~ •• Ţp~etaacr:we~ :'~':.~c:~.~.;":em~: 

<,i nd după pozna lui de vacantă . ZUzuc îşi re­
gaseşte mama îngrijorată şi in ochii micu lui 
interpret apar lacrimi adevărate care nu pu­
leau să nu convingă chiar şi pe cei mai r eţi­
nuti dintre spectalori. ln scenariul lui Ioan 
Grigorescu pOYeStit cinematografic de Nic..u 

Stan, copilul de 12 ani, personajul lui Cosmin 
Şotron din VreMI li •tlu de ce am aripi de­
vine elementul dramatic, victimă a crizei sen­
timentale a părinţilor pe cale să se desparti . 

~°_fil~ul~~~t~eui!al~~~~el~lli~~: 

Ultima noapte a copilăriei 

( c sahcaâi un copil din ruinl'? 
Pisica. Păpu-;.a. Speranţa. 

=~11~e~e =~il~:i~l°~~I~ 
mai talentul dublat de o muncă si o -iozr­
tate i~ite din comun. disciplinat şi educat 
cu Qr ija, poate duce la reuşite certe. 

AllCe MANOtU 

peste puterile unui copil, greu ca o moşteni re 
în fala căruia va trebui, de acum incolo. sa 
aşeze, ln dreaptA cumpinll, propria ei viata. 

Copilul şi dreplatea 

O lume hulpavă şi mincinoasi, desllgurala 
de spaime meschine, dornică să trăiască cu 
orice pret. inclusiv cu cel al condamnării 
unui om nevinovat; o lume Incapabili să inie · 
leagii cota de jertfe pe c•e o cere războiu l , ""-""'!!ml!!J!lllllii _____ ll!" ___________ "1 este şi cea in mijlocul cAreia trăieşle băiatu l 

~:."':e:l'::' d~;::c'::r!e!':u "~~= Atunci 
i-am condamnat 

pe to ţi 
._„ la moarte 

de Titus Popovici 
şi Sergiu Nicolaescu 

. CIL Alllza hllea 
şi Crlstţan froii~ 

nuvela „Moartea lui lpu" de Titus Popovie&. 
Spre deosebire de fetiţa din Pe malul ating al 
Dunării albastN, refugiată intre c.irtl şi un in­
stmctiv dispreţ, puştiul ae retrage in visare şi 
in prietenia cu ,,nebunul satului", ln tovirişla 
carula află un limbaj autentic al aprOpierii de 
fiinţe, de natură. Biiatul şi-a lntocmit un r&-

:Z:~h.ci~e;;,'~~;:.::ra :ucnr:li" •=~ 
Iul rizboiului, exista riscul ca monatruozlte­
tea notabllllii~lor satului să rimlni nepedap,,_ 
silii , ei este cel care ,JI condamni la moarte". 
lncet, meticulos, sistematic, fiecare dintre cei 
care au luat parte la oribila lnscenare a oapi-

~~~.:ii ~~ v~~1o1~năc~e ~,:":;~; 1:!t1:.e':. 
este doborft. inlr-un llWll de riizbun.lri. Sub 
impu..,iilurile Imaginare ale copilului, sllue-

~~!' ~'~:X'.;. :.Tut=r~:.': b~ 
let dezordonat, un dans agonic ln fata căruia 
este mai bine Iii lntorcl capul. 

Magda MIHAILEICU 
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Bucureşti: 

Start 
În noua ediţie 

.R :. 
e1 ntilnindu-mă cu cîneamah: 1ii bucureş­

teni in calitate de consilier al Centrului de 11r 
drumare. dupa o despârţire de cîtiva ani, 
ne-am hotarit s-o luam. intrucîtva, de la ca­
păt. 

Va trebui în primul rind să atragem noi ca­
dre in această activitate. in special tineri. Şi 
nu numai dintre aceia care au nevoie de o di­
~omă de participare la examenul l.A.T.C„ ci 
dintre cei care vor . cu adevărat. sa se dăruie 
cineamatorismului. Cum să-i atragem? Tre-­
buie să le dezvoltăm dragostea pentru film, 
pentru cultura cinematografica. Vom relua, 
într-o altă forma , cine-cenaclurile noastre, in-

• vitind ci neaşti profesionişti şi studenţi ai 
t.AT.C.-ului să-şi discute producţiile. Oe ase­
menea. vom organiza vizionări de filme pe 
autori. c1clu11 şcoli. cum am mai făcut .Ar 
trebui insa s<t fim '".spdj.1 r1iţi ş1 de alte 
organisme ş i instituţii. Dar pro­
grame de cu ltură cinemalograficâ' pot orya­
niza şi casele de cullură ale sectoarelor şi ci­
necluburile însele. Nu neaparat cu filmate de 
succes de pe piaţă şi nu obligatoriu cu bani 
Mai exista şi rentabilitatea cealalta , spiritual ..i 
C u cineamatorii pe care-i vom antrena 111 

această activitate, vom realiza miine filmele 
cu care vom sprijini propaganda de partid în 
instituţiile noastre. Desigur, ne preocupa o 
îndrumare corespunzătoare. Am propus cite 
un cineast profesionist pentru llecare sPctor 

„Cîntarea României" 

al Buc.;ureş t1ulu1. Aln dema1al bine, apoi tr e­
bu1île s-au încurcat. Buna îndrumare şi efi„ 
cienţa ei sînt in funcţie de calificarea cinea· 
matori lor. Nu ne putem impaca, la nesfirş1t 
cu descoperiri dPmult tacule aiurea. cu gre­
şeli tehnice care. Lin de alfahet. cu incadratu11 
nefericite. cu c;huciumari" ale aparatului etc 
Mici nu cred ca. e c.azul sa inauguram un cui ~ 
p rof~ionist comun pt:ntr u toţi, fiindcă reali­
Latorii de filme din cineclubµri au cunoştinţe 
diferite. experienţe diferite. ln cadrul cabine­
tului metodic al Centrului s-ar putea. totuşi 
asigura o îndrumare specifică . Tot aici ar tre­
bui să· ajunga scenariile. planurile de teme. 
obţinute sub indrumarea forurilor tutelare, a 
organîzaţiilor de partid. a comitetelor de sin­
dicat. Numai astfel s-ar putea asigura calita­
tea inclrumării . 

Continuam sa sperăm ca cineclubiştii -
mulţ i dintre ei invaţaţi sa lucreze făra scena­
riu , fară un gind prestabilit . fărâ o ordine a 
ceea ce urmeaza sa realizeze - vor înţelege 
necesitatea -structurari1 unui material. înainte 
de a se apuca sa filmeze. in cadrul cabinetu­
lui metodic, am stabilit să vedem şi materiale 
filmate, aflate in stadiu de montaj. cind am 
putea sugera felul in care se poate realiza 
coloana sonora , am alege împreuna muzica 
si am maî reduce din dialogul supraabt.rn­
denl. 

Ne-am propus, de asemenea, sa sporim 
prilejurile cr.eatoarilor din cinecluburi de a-şi 
arăta producţia. Din pacate. filmele lor sint 
vazute foarte puţin. mai ales prin concursuri. 
~ 1 numai d~ catre alţî colegi într-ale cineama-
1orismului. ln primul rind. ele nu prea sint va­
l ute de catre cei cărora le sint adresate in 
rnod special. cei care le-au inspirat: oamenii 
rnuncii din intreprinderile unde funcţioneaza 
cinecluburile producătoare. În plus, ar trebui 
ca cele mai bune filme să fie aratate şi în 
programe speciale ale televiziunii . 

Speram că cineamatorii din Bucureşti vor 
da din nou dovada de acelaşi entuziasm ce 
i-a animat în multe alte ocazii, de care ne-a­
ducem aminte împreună cu plăcere şi se vor 
prezenta la noua ediţie a Festivalului naţional 
.. Cintarea României" cu producţii de cea mai 
buna cali tate. 

Andrei BLAIER 

P uţ1ni sînt cei care au crezut ca la laş i ac­
th1itatea de cineclub poate fi revitalizata nu­
mai in citeva luni. 

Era pe la jumătatea lui ianuarie, cind s-a H­
xat acest obiectiv în cadrul Casei de·cultură 
a sindicatelor ieşene. După înştiinţarea publi­
cată în ziarul local despre deschiderea 
cursului intensiv şi productiv de cultură cine­
matografică, sala studioului artistului amator 
de la casa noastră de cultură (80 de locuri) 
s-a dovedit neîncăpătoare. Veniseră aici, din 
intreprinderile şi instituţiile din oraş. multi din 
cei ce aveau ceva de spus sau doreau să afle 
LOl mai multe privitor la acest domeniu. Sint 
oameni de virste şi profesii diferite - munci­
tori. maiştri, ingineri. tehnicieni - de la 
C lmbinatul de utilaj greu, de la Moldoplast. 
In treprinderea mecanică „Nicolina" . lntre­
pndnerea de utilaje şi piese de schimb, de la 
Fabrica de antibiotice. Fabrica de matase, Di­
recţia de drumuri şi poduri, Trustul de con­
strucţii instrustriale şi de montaj, lntreprindEr 
rea de materiale de construcţii ş. a .m. d . 

Practica de pînă acum- ne-a arătat că nu­
cleele puternice şi durabile de pasionaţi ai fil­
mului au apărut acolo unde există oameni in­
zestraţi cu această chemare şi totodată cu 
multă dăruire pentru activitatea de cineclub. 
Pe de altă parte. a losl sesizata din primele 
zile ale acestei experienţe necesitatea elabo­
rării unor metodici, a parcurgerii unor stagii 
de specializare. prin care să se deprindâ e4e­
mente de teorie. tehnică şi estetică. Din acest 
motiv, s-au constituit patru grupe de studn s1 
de h1cru, dindu·se pos11:>1htatea cursanţ1!01 de 
a contribui efectiv, in fiecare faza. ta elabora­
rea cite unui film. 

Pri mele noastre proouc111 se numesc Sem­
nal in noapte - film dedicat anîversărn a 65 
de ani de la făurirea Partidului Comunist Ro­
man. Lumina albi a pllnll - eseu despre 
munca oţelarilor din cetatea albastră a laşu­
lui, care este Combin.atul de utilaj greu, pen­
tru realizarea primei şarje de oţel românesc 
necesar lamelor de plug, Drumul agreg.telor, 
documentar urmărind parcursul pietrişului 
din albia apelor pina în zidul construcţiilor şi 
~vocarea eminesciană Luceafirul vie,H mele. 
lntrucît în aceasta primă fază se lucrează mai 
ales în colectiv. diferenţiindu-se mai puţin 
atribuţiile si sem naturile, notăm Qeocamdată 
că, în cele patru grupe, cei mai activi şi mai 
bine inspiraţi par a fi Adrian Cristi, Gheorghe 
Guzgă şi Petru Onu de la C.U.G .. Virgil Făr­
tăiş şi Marc~ Ciunaga de la Nicolina, Radu 
Grosaru de la Antibiotice, Mihaela Radu de la 
Intreprinderea de I.flei, Dan Luce şi Ioan Sa· 
moii de la Direcţia de drumuri şi poduri. 

Cursul este condus de ziaristul ieşean Teo­
dor Sametaru, iar printre lectori s-au înscris 
şi cineaşti profesionişti bucureşteni. precum 
regizorul Dumitru Dădirlat şi lect. univ. Radu 
Aneste Petrescu de la l.A.T.C. „l.L. Cara­
giale". Calitatea şi caracterul aplicat al expu­
nerilor şi discuţiilor au ajutat la precizarea in­
ţelegeriî noastre asupra mijloacelor prin care 
filmul devine eficient in activitatea creativă , 
educaţională şi de propagandă . in viitor con­
tam . că si alti cineaşti şi filmologi vor veni să 
\1f•l1n111veze această fază formativa a cursanti-

lor nostri În sfirşit - ca o condit1e extrem de 
importanta - vrem să subliniem aportul foru­
rilor superioare. al conducerii casei de cul­
turâ a sindicatelor. care-şi fac un titlu de 
onoare din participarea lor directă. morală şi 
materialâ, la această activitate. 

V•lle POHOAŢA 
Instructor principal la 

Casa de culturâ a sindicatelor dm laşi 

Cineclubul muncitoresc din Lupeni a luat 
fiinţa în 1966. Împlinim, deci, 20 de ani. Cu 
aceasta ocazie, vom fi sărbătoriţi în cadrul 
„Sâptaminii florilor de mai" - acţiune cultu­
ral-educativă care are loc anual în centrul 
nostru minier. 

in cele două decenii, am realizat un mare 
numar de filme de diferite genuri, dar mai 
concludentâ decit o suită de cifre ni se pare 
lista (fie şî incompleta) a localităţilor în care 
producţiile noastre au obţinut premii, cu pri­
lejul diferitelor concursuri interjudeţene şi al 
etapelor republicane ale Festivalului naţional 
„Cîntarea Romciniei ": Bucureşti, Bacâu . 
Anina. Fagăraş. Sînnicolaul Mare. Timişoara. 
Piteşti, Hunedoara. Sibiu. Reşiţa . Oţelul 
Roşu . Drobeta-Turnu Severin. Bale Hercu­
lane. Oradea. Craiova. laşi. Galaţî . 

S-au remarcat în acest interval mai ales Pe 
urmele lui tăticu' (autori : Iosif Telman. Tibe­
riu Iacob, Oscar Simonis), Eram copu (autor: 

~~~re~g~~at~1~~: ~~ut~~o~rg~~:'e A;; 
ideea continuitaţii pasiunii mineritului de la o 
generaţie la alta. Aceeaşî temă e reluatâ şi de 
unele tilme aflate în lucru, precum Şt•teta de 
Oscar Simonis. Nicolae Manolescu şi Ion T&­
băcaru . Paleta tematică şi de gen e însă mai 
latgâ. dovadă celelalte titluri de filme a'flate 
pe şantier : CopHI tl jucirlUe de Geo Pestrea 
şi Gheorghe Trifoi, f)efter• de Iosif Telman, 
Ioan Sedlac şi Vasile tovu. - de asemenea 
filme cu actori - precum şi un reportaj : 
Schlpul de Oscar Simonis. Nicolae Mano­
lescu şi Iosif Telman. 

Pentru concursul interjudeţean planificat 
sa aibă loc la Lupeni în luna mai. avem în lu­
cru filmul Zidul. închinat c~ei de-a 65-a ani­
versari a făuririi Partidului Comunist Român. 
Realizăm , de asemenea. filme de protecţia 
muncii. reportaje şi anchete social-educative, 
cu aceaşi destinaţie, in vederea susţinerii 
eforturilor de ridicare a productivităţii muncii 
şi întăririi disciplinei. 

Pentru cei ce vor să ne cunoască mai în­
deaproape şi sperăm să o facă în viitor. 
adaug câ la Lupeni sintem un numar de 18 
cineclubişti , care semnăm pe genericele fil­
melor produse aici - patru cu oarecare ve­
chime şi restul mai noi. de toate profesiile· 
opt muncitori, trei ingineri, trei maiştri, un 
tehnician, un medic ş.a .m.d . 
Sperăm câ un bun prilej de schimb de ex­

perienţă şi de cunoaştere reciproca va fi 
Concursul filmelor de cineclub interpretate 
de actori, reluat în acest an. la sfirşitul lunii 
mai. din iniţiativa noastrâ . in calitate de 
gazde . . 

Nicolae C. MANOLESCU 
preşedmte al cineclubului „Amaf1lm" Lupeni 

prezenţe romineşti peste hotare 

Dinstincţii 

pentru 

cineaştii noştri 

Belgrad 

• Placheta dti' argint la Festivalul lilmulw 
şt11nţ1/1c · Nicola Tesla pentru documenta­
rul lumina ochilor de Ladislau Karda 

• Diploma de onoare Kekec la Parada m 
ternafÎOnalâ a filmului pentru copii pen 
Iru Quo vadls homo sapiens? de Ion Po 
pescu Gopo 

Santarem 

• Pt~mlul pentru cel m•I bun .aor lu i 
Dragoş Pâal•u 1n Ochi de urs de Stere 
Gulea la Festivalul filmului de lung me­
trai 

• Ciorchine!• de aur pentru l'loarea ap• 
· lor de Mircea Popescu şi 

• Clorchlnele de bronz pentru Zea Maya 
de George Ştiucă la Festivalul filmului 
documentar agrar 

Pe ecranele 
festivalurilor 

• Tunlt - Zilele internaţionale ale f ilmului 
pe11t1u cop ii: De dragul tău Anca de C11s t1ana 
Ni colae 

Zilele dedicate femeii in cinematograf: În~ 
toarcerea lui Vocii Lifl>utne•u de Malvina 
Urşianu şi De dragul tiu Anc. de Cristiana 
Nicolae 

• New York - Departamentul" de film al Mu-

;..-..ll..lll!ltm!lll!lmtll!ll!l!'!l!llll!llll!!l!~""'!!'"!"'~--·------------------------------i ~e:_~,; t:~~1•:rt: ~r~~~:':!u~u1in~~1s r:g1~~~1. d~:, 
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Secvenţe e~te pentru noi o descoperire, 
deosebi ta dintr-o cinematogratic est-euro-

peană . Comedia neagra semnata de ratos 
este cel dmtii f ilm românesc selectat 1n „Pr o­
gramul tineri regizori" , ajuns la cea de a XV-a 
ediţie. A descrie structura filmului a~ însemna 
sa stricam efectul fie şi al uneia din nume­
roasele surprize ce ni le rezerva aceasta 
dei1sa şi acida parabola despre toate cite sint 
omeneşti - singurâtate, disperare, alienare. 
hâdare, ura reprimata . - dar şi des pre viata, 
aşa cum este şi cum se ofera ea ca sursâ de 
inspiraţie artiştilor . Cum se vede de la pri­
mele . .secvenţe ", cel de al patrulea film de 
fic\l t1 ne al lui Tat os este o bizara , inconforta­
bila comedie desp1e necazuri ronfesate pu­
blicului" (Din r.ll1Ptu l-program al Muzeului 
din New YortfJ 

• Trento (ltaiia) - Festivalul internaţional al 
filmului despre munte şi exploatare montană: 
Strigare peste sat' ele Paula Popescu Ooreanu 

• Sotl• - Festivalul filmului pentru organi­
zare şi automatizarea producfiei:. lnvenl.to~ 
lnvenjll, Inventici la 1„1 de Ion Moscu 

• L•u11nne - Festivalul filmului: despre 
energie din al cărui juriu face parte şî regizo­
rul Gheorghe Vitanidis, a înscris pe agenda 
sa documentarul Focul „batru 'de Doru 
Cheşu 

• P•doH - Festivalul Wmului documentar 
dC> arta ConstanUn Lucacl de Jean Petrovici. 
Planeta albaslri de Doru Orza. 
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- ln primul rlnd fllu ci .,, un po1en11a1, 
- neglljebil, -iflc:M ln zeci de filme, de 
a ln-• fi regiza ~ de aqlune cse 1& 
fie parte componenlA din dr.,,81urgie. nu 
op'ectacol ln oine. Multe filme de aqlune ~ în 
lume, nu dMr la noi - sini licute la minima 
rezlaten\i pe Ideea: - de ac:llune, place 
publicului. Ell9 o Idee ln cae nu cred. chi• 
deci uneori funcţioneazi. Eu cred ci un film 
de 8Cllune poate li r•lizat cu erti. Exlstli 

=~·~·o~ ==:ier:::~ 
rioali fi realizat cu - mijloacele W'llatlce 
de c„ benellciazi celelalte genuri. P9 _, 
ere mi bizui în primul rlnd. P9 urmi, am şi 
-tajul de a şti to.te bine ce lnseemni 
m~ Predau, de VNC> 20 de ani, actorilOr 
ln -ru fi ln film, I• de şue 8Ri, atudentllor 
de la IATC mi.c-, dar nu ln sfere vlrtuozi-
111,1. ci mi.cerea ICelllci puri. Expresia. 
Deci. eu nu as putu nu. ce indie811e regi-

. zoralA, gestul, atitudinea. pauza, ritmul lnl• 
rior el unui personaj. Un personaj cse ai oe 
poati ....... chiar deci l-ai vizut doar clleva 
secunde. Si-i flOll Iace tabloul psihomotric 
ai-< etil cetllA,le fi defectele ... 

Două 

debuturi 

O del8!!a\ie de cineaşti sovietici a intre­
prins o vizita de documentare ln ţara noastră . 
La I ntilnirea organizată de către ACIN a avut 
loc un schimb de impresii cu cineaştii români 
care cu această ocazie au avut prilejul să 
vadă două filme ale invitaţilor. „.,. maa soţie (1984) este primul lungme­
traj realizat in studiourile lituaniene de către 
regizorul Raimondas Banlonls - un li)m stră-

- V-.ţ putea raspunde cu o vMb" care se 

~~~n c:i:. ~· ==~I~=~~~- ~I~":: 
pliltor, intr-un fel mi se potriveş te. f'll m-am 

multa anatomie, aşa că am Intrai la l.C.EF. 
Don anul li am lucrat la circ, cu trupa Ganea, 
ca zbunitor-prlnzAtor la trapez, am evul chi• 
repart~le acolo la terminarea Institutului, dar 
intre timp a apărut in viaţa mea Sergiu Nlco­
laescu. Făcea filmul o.dl, evea nevoie de 
cascadori, pe atunci, la noi nu exista aşa 
ceva ... 

I o r.hpundl'rl' foarte marl' 
-,;! LTl'l'ti un pn-,011,1j 

c.trl' „nll'r~l' la tinl'ri''. 
Dar l' o r:1-.punckrl' L'Ml' mă -,timuk.11.ă 

omori! cu cartea. ~I n„m rămas niciodată 
repetent, dar vi asigur: nu de aceea m„m la­
cul caacador. Am fost un copil fascinei de tot 
ce e deosebit, IQarle agil . foarte abil. mai cu­
rajos deci! tovarişii mei de joacâ. lmi plă­
ceau animalele şi eveam chiar la Braşov, ln 
pădure, o caban6 a mea, cu o mici gridinll 
zoologică ... Am muncit de la 12 ani, pentru 
cii tata, om -ios, director de b8Rci, daci a 
văzut ci nu atrilucesc la lnvilături . m.. tri­
mis să lnvăl m-le. Lucrăm la „Tractorul" şi 
făceam liceul la aerai. A• fi vrut ai devin me­
dic veterin&1, dar pentru asta trebuia si lnvilt 

batut de fiorul ado.lescentin al întrebărilor la 
început ·de drum ln viaţă. 

Seratlm-1&111ldemon tl 11111 locultori el pi­
mlntUlul (1983) se numeşte poetic filmul rea­
lizat după scenariul lui Alexandr Alexandrov 
de către Victor Prohorov. Regizorul, care şi-a 
terminat studiile de specialitate la Leningrad 
şi Moscova şi a lucrat cu Serghei Bondarciuc 
ş i Vasili Sukşin, a debutai cu această peliculă 
- povestea unul tinllr moscovit care, lurat de 
curaa ascensiunii profesionale, şi-a uitat che­
marea Iniţială pentru art6 şi are această reve­
laţie vizitind un pictor naiv care lşi duce exis­
tenta tihnită undeva, la ţară. 

Criticul Andrei Şemial<in a prezentat cileva 
din tendinţele actuale ale filmelor tinerilor ci­
neaşti sovietici. 

- Nu ştiam, evident, nimic. Sergiu a făcut 
cu noi un şir de vizionări cu filme de acest 
lei, mai ales din perioada filmului mut. Deci. 
tot ce ştiam era pur l80retic. Practic, am ln­
vâţal ..pe viu". Ficlnd. Echipa de caacadoro 
. „ Riscul mal apoi dintr-o necesitate şi tot 
11r•lle tui Sergiu Nicoleescu. Era o perioadă 
m care se făceau multe filme istorice şi de 

:~l~u::,; ~r~!u:'~'i':i:.~~."ro:.:'~~ 
l';~e :.1.:':;n~'f.8n~~:. 0~r':c~':.r~:~~ 
oblinut fonduri , .a cumpărat cai, a construit 
grajduri , sili de antrenament, a ales zece stu­
denli de ia l.C.E.F. şi mi i„ lncredinţat si-i 
invăt cascadoria. P9ste trei ani, tot el a iniţ iat 
postul de consilier de lupte la Bufiea. A avut 
încredere in mine. Şi cred ci nu i-am deza­
măgit... Cascadoria este o ,,_ie foarte lru­
moaai, foarte periculoasă, eare trebuie res­
pectată ca oricare alta. Ea ca'e anume inzes­
triri fizice. d• şi psihîce. ea core curaj, un cu~ 

~8_: :=·rn:e .e:,:.~~ ~~·~~uan c~i':.,c~~ 
dorul -18 cresliei artistice. Gaacadorui 
este un mijloc de ex.pr•ie ca oricare altul, nu 
un oportlv de performanţă. Oe aceea. poten­
lielul de cere dispune el trebuie lmbog&ţil 
permanent, pentru că lncercirile sini mereu 
altele. O caacadi este un eveniment unic, ca 
experienţa unui inventltor. Dar, ln timp ce In­
ventatorul nu riaci deci! un 8'8C de moment. 
caacadorul lfl rilei viala. Trebuie li •lili c4 
se pot lntlmpla accidente gr- şi la cascade 
care. din cetcul, nu au deci! 3'!io risc. Am 16-
cut acum. ln Ge<manla Federali , o ceocadi 

!:ierte J~· ~~ir.::::::.'~..:;:~:: 
nasc cu o m„lni c„. la un moment dat. si-

f:!",,,Ci:'G:,~:':. ~i=.~ 
r8'1e, dar el li decl.,,..z explozia. P9ntru 
asta existe un cea bloclt cu un etil!. •liftul 

:-...:':"~ :=:.~J"c:.C: .=i::a 
IÎ··· I• o MCUndl ,,_..... m"lna exploda. 
P9ricolut ere sa nu explodeze lnalnte; ai nu 
la curent de ta - · pentru c6 18 deci.,,.. 
~c; li nu oar1i limbo -..tul, din cauza 
hurducilurllor; li nu fac eu o mlfcare vr8'11A 
cind schimb vitezele ei li agăţ firul de nailon. 
Să. .. 

- -5oţi1 mea. sa raca moare ,1 lnvle la fie­
care cascad6... Dar şo eu dau trei telefoane 
pe zi. de oriunde m..e afla. Oe ce o lac? ... Te 
mină fi frumosul meseriei, li ştlll. La lnceput 
funct K>neaza, psihic, partea romantică tar 
fiz ic, faptul ca-11 cunoşti po11b1htaţlle şi vreo 
sa-li -8'11 ci ela sini din ce ln ce mai 
mari. Ca ta alpinişti care lncep prin a se ci­
lii'• pe o otinci şi pe urmi - pe Him81aia. 
Frica, oigur, există. Clnd li se propune o cas­
cedi şi auzi despre c.I •orba. prima 18"zalie 
este de frici. pentru ci-ţi dei seoma cll este 
de periculoasă . Der. paralel, tr6i8'1i senzaţia 
ci arati foarte frumos. fi merlti licută. Fric:. 
persislA şi dupi aceea. pentru ci lncepi ai 
inventariezi toate pericolele poolblle. Iii le 
analilezi. Pină cinci nu giaefti metoda. rezol­
varea teoretici, totul e o apaimi. Der şi cinci 
el g6slt-o ... Clnd ai găsii .,chichiţa", cum opu­
nem noi, atunci nu mai flOli li n-o faci. Şi 
daci n-o fac i, 8'ti botnev. Cum sini eu, 
acum, cu regia. .. Poate de •ta nu mi mei In­
teresează nici rolurile, nici aclorlo. nimic. .. 

~~C:; ,:rn:i~:. ~:r~.:.c1.°'.~ I:~~ 
!imul an, Cezar Grigorlu licea ~.....!~lurl 
pa portMtw şi mi-a lncredinlal ro1:i"j;rndpet 
din schaciul sportiv. Eu eram tlnirul care 18 
antren• neobosit. sirea de la trambuUni, 

:'P~:-'„ '".:!n~":.8 ~.= a~·T?;>i:~ 
Caranfil JJ prezenţi crediblli. simţ el misu­
ril. di acreţie. expresie foarte bine dirijată". Şi 

~=: ~~:i:.~:: : . ~ ~; !..":'.'~:=~:'":~ 
acordat nimeni nici un lei de rol. Pe urmi, a 
apirut Doru Niiltase cu propunwea ai joc 
Buză de Iepure. Am primit - Doru ftia ai 
pompeze lncredwe ln oameni - dar destul 
de îndoit, pentru ci eveam o deformaţie pro­
fesionali care 18 simte şi acum pentru un 
ochi cse ştie li vacii: joc mai mult cu opa­
lele spre aparat. Sini obişnuii li dublez, deci 
ai nu mi v6d. Aata d6dea uneori o degllj•e. 
un lirase.. . Ml-a !icul plicere aă joc Buză de 
Iepure. ai fac pe P'Qllul acolo, dar era unica 
oareini de actorie. ln rest. llau călare. pri­
vase ,1 spun textul. Cum ai otel ti cum să 
opui un text, lac eu. ca exerciţiu, cu 1tudentli 
la I.A. T.C ... Ca oi demonstrez că sini oetor „ 
trebui. poate. ~ joC pe ICelli un personaj, 
intr-o pieii. Pentru ci, la film mi avant8jeazi 
lucrul pe secvenţe. Teatrul inse.,,ni un rol 
pa care trebuie si-i duci de la CllP ta coada, 
într-o -ra, lntr-o reprezentaţie. Teatrul ln-
18amni alt limbaj. Deci pot f- lucrul ălta, 
atunci da. atunci alnt actor. Actorul e pentru 
mine ceva sfint. Eate fi el un fel de cascador, 
dar pe alte date. mai cu l98Rli psihice. fi 
prin hw. El trebuie li albi o emoţie pozitivi „ momentul ln cse lfi •- rolul - nu-ml 
place cuvlntut ..joac:8". Trebuie .li ae aibi ln 
mini", li dlspuni de el total, cu toate celu­
lele pentru petSOnlljul pe c„ H ere de inter­
pretat Am şi eu pregitir• mea psihici de 
cascador. Dar harul? Ce 18Cem cu harul? 

- Vretl să vă apun c ... 1-..el penlru 
mine, intim; Buză de Iepure? Un lei de a-ml 
cere Iertare pirinţilor pentru toate niztllllile 
fiieute ln copilirle. $1 un lei de a le <1cnon-
1tra (cu 8jutorul lui EuC Barbu, e drept) ci 

::;nr i=~:ru !:i. "\uT'"cS! ~~~-
ştlenti şi plicere de 1 &Cliona pentru ceuza 
binelui. Cred ci este un peqonoj de cae ,,.. 
bule oă evem grlj6, tocmii pentru ci el place 
t i~ulul $i cred ci poate 1..-1 educallv 
uupro tin-ului. E o riapundere Io­
mare li creezi un penonaj. cse ,111wge" ta 
tineri. Oeei. " vrea ai fac moi mult deci 
pini acum. Totul e să mi se cemi. Eu 8111• 
qtept li mi ae cewi acaal: mai mult fi mai 
bine. Sini, din llructuri. un perfec:tlonilt. _,..,,...„_..._cu_ 
- ................ de lltb9llirr' „ cllllon. „I _ .... c-wclll ... „cioa. 1. CI ..... 

- ..., -? a. Crlllcul „ - .... a. ..........,_,„clalprllllalftclk:ltlepa ..... 
tou. 4. C..-119ul--pec.awM­.......,? IL C.. •e deleclul pac.a wM „ _......, „ Autorul ........, 7. Ca ri 
pOlle 1- „ ri ....,, ......._., 

-Alllnd, ri dlN.c ainu ...,....,. .....,_, 
- Vi multumeacl Am li mi atridull 

lntorvtu .r:i;:.~ 
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Universul muncii proiec: 

Profesia ca pasiune1 

personajul ca model 

I Să te reintorci 
1 

in satul natal 

L -am cuno~cut pe Ştefan Corici, profeso­
rul de matematici, puţin înainte de premieră .. 
Oe fapt, l-am cunoscut la prima vizionare cu 
presa cind O.I. Suchianu m-a întrebat de ce e 
atit de încruntat personajul meu. l-am răs­
puns ca n-am de unde să ştiu.„ 

Atunci. chiar atunci. mi-am dat seama ca 

' Ştefan Cariei H•tl şi că multe din reacti1le, 
sale îmi sint ca şi necunoscute. Modul delica1 
prin care îşi exterioriza stările, aproape im­
perceptibile şi totuşi perfect înscrise în ecua­
t•e. tenacitatea aproape telurică zvicnind in 
priviri şi-n gesturi, aura poetică pe care o au 
doar eroii, chiar dacă ei ne sint contemporani 
- toate acestea imi erau complet necunos­
cute plnă la premiel'ă - mie interpret al 
acestui personaj din filmul Iarba verde de 
ac.t-. Un om pentru care a te întoarce sa 
trăieşti şi să munceşti in satul natal repre-

dentiază acest film care. la vremea sa şi din 
punctul nostru de vedere subiectiv. a trecut 
„ca un nor dupâ ploaie„. cum ar spune poe­
tul. .. 

Florin ZAMFIRESCU 

I Un destin I 
/„de mare gabarit"! 

.... 
ln filmul său de debut, Mircea Oanieliuc, 

plecind de la un scenariu de Timotei Urso, 

punea faţă in faţă un fapt divers şi o meta 
foră. Imperceptibila contopire a celor doua 
planuri avea să devină o constantă particul!l­
ritate stilistică a discursului său filmic. ln 
Curu, un enunţ aproape lapidar, chiar cu un 
preambul reportericesc, 'este dublat de o in­
vestigaţie profundă , de substanţă, o i{lcur­
s1une nuanţată in psihologia omului contem­
poran. Doi şoferi. unul mai vîrstnic şi altul 
mai tinăr. se înfruntă şi se confruntă într-o si­
tua~ie limită : trecerea unui uriaş util aj 

zi~ ~e d~~~~~e d~~ ;~:~~iarile vieţii noastre ·---------.... „ 
devin jaloane, puncte de referinţă de care nu 
mai putem să nu ţinem cont, indiferent de 
faptul că ne-am propus asta, indifere~t de 
faptul că n~am dat seama sau nu? 

Pentru mine unul din punctele de referint ă 
este acest film, început în dimineaţa zilei de• 
martie 1977 şi care ~e cheamă atit de minu­
nat de nostalgic l•INI verele de -'-· 

A fost atunci primul tur de manivelă , sce­
naristul Sorin Titel era de faţă, Radu Şerban 
încă nu compusese muzica, Aurel Mihailopol 
venise să ne facă fotografii, Toma Caragiu 
era şi el în distribuţie„. 

Ţin minte multe de atunci, ţin minte în spe­
cial că filmul s-a terminat tîrziu, in parte şi 
din cauza mea care am avut de făcut. în pa­
ralel, şi Vreo patru turnee prin ţară . Filmam la 
Cimpulung Muscel şi nu bag mina în foc ca 
regizorul Stere Gulea nu regreta. din cind in 
cind, că m-a distribuit... 

îmi amintesc apoi de nişte refilmări - mo­
tiv pentru care nu m~am putut prezenta la in­
tilnirea de zece ani de la terminarea liceului ... 
Şi nu uit post-sincronul făcut cu sufletul la 
gurii de teamă să nu pierd un turneu (un alt 
turneu) în Elveţia. cu „Năpasta" ... 

Au trecut. iată , ciţiva ani buni de la pre­
mieră . dar cronici tirzii, spectatori proaspet1 
sau anchete cinematografice binevenite evi-

printr-un defileu periculos: Un drum dificil 
simbolizind itinerariul unor existente angajate 
tn obligatorii, fundamentale experienţe . Douâ 
temperamente opuse, două comportamente 
umane diferite - două alternative de soluţio­
nare a unei probleme profesionale. Va avea 
ciştig de cauză - cum e şi firesc - cel ce. 
cu matură exigentă. va şti sa impunâ rezolva­
rea optimă chibzuind temeinic. acţionînd 
energic, opunîndu-se oscilaţiilor juvenile, res­
pingind deciziile pripite. Pentru Savu Anghel 
- personaj căruia Mircea Albulescu i-a îm­
prumutat ceva din propria sa personalitate şi 
anume prestanţa şi căldura umană iradiantă 
- munca se confundă cu însăşi raţiunea de 
a fi. Neprecupeţind nici un efort. fără să se 
eschiveze de la vreun risc. Muncind astfel in­
clt niciodatâ să nu aibă a-şi reproşa nimic:. 

Oano SERAFIM 

Pasiuni din care 
sar scintei 

' Nu o dată , forţa educativ-estetică a faptu­
lui cinematografic, capacitatea de surprin­
dere. a unor trăsături specifice spirîtualită~ 1 
socialiste - calităţi care recomandă şi impun 
adevăratele şi necesarele filme ele ad...illllt• 
- stau in priceperea şi talentul cu care ci­
neaştii desenează pe ecran portretele moral e 
s• psihologice ale con.temporanilor noştri. $1 
nu o dată, „flash"-ul care luminează instanta­
neu aceste portrete de gind şi de faptă ale 
oamenilor României de azi este relaţia cu as­
pectul cotidian al muncii. În filmul lui Lucian 
Bratu Ora,ul vizut de 1u1 - de care ne 
amintim mereu cu plăcere, tocmai pentru ca 
iz buteşte sâ confere oamenilor aduşi pe 
ecran ,,culoare de viaţă'' şi vieţii aduse pe 
ecran „culoare de oameni" - personajele iş1 
descoperă trăsăturile de personalitate în con­
tact nemijlocît cu munca lor de fiecare zi 
Primăriţa Margaretei Poponat este un • .om 

• ocupat" de dimineaţă pmă seara, cam aşa 
cum era „Gioconda fără suris" a Silviei Popo­
vici din filmul Malvinei Urşianu. şi totuşi alt­
lei. pentru că ne aflăm într-un alt timp al de­
venirii noastre socialiste. şi filmul punctează 
explicit aceste diferenţe specifice. Primăriţa 
Margaretei Pogonat este. aşadar, un om al z~ 
lelor noastre, al cărui crez de existenţă este 
1nchinat oamenilor şi mai-binelui: ziua de 
muncă a primăriţei din Ore,ul vizut de sui 
incepe printre oameni .,si sfirşeşte printre oa· 

rneni. problemele de viaţă ale celor din jur 
devin propriile ei probleme de via1a. fiecare 
reuşită a semenilor e o bucurie personala 
liecare insucces al celorlalţi ii provoacă o du 
rere în sullet. Viaţa eroinei (inclusiv, cum se 
spune. „viaţa particulara") aparţine colectiv •· 
tâţîi in mijlocul căreia munceşte şi pe care o 
gospodăreşte, cu chibzuinţă şi - spirit între­
prinzător. cu dragoste şi priceper~ . cu tact ş i 
intelegere, cu maturitate politică . ln prim-pla­
~ul acţiunii din Or„ul vizut de 1u1 este şi 
inginerul lui George Constantin, un om dea­
semenea dintr-o bucată, care-şi cunoaşte 
bine meseria şi rosturile {nu numai pe cete 
profesionale ci şi pe cele civice). un om pa 
sionat de .munca sa, străbătut de neastimpa 
rul autodepăşirii, un om pe care oameni i co 
lectivului său de muncâ ii respectâ . ii asculta 
şi ii urmează . cu încredere şi devotament 
tocmai pentru că ştie să se tacă util semeni 

lor şi să şi-i apropie. Doi ,,pasionaţi ai mun­
cii" sint. aşadar. protagoniştii conflictului din 
Or••ul vizul de IUL Din dialogul acestor pa­
siuni comuniste ies chiar ,,scintei". niciodata 
neastimpărul mai-binelui nu a făcut casa 
bună cu tihna şi comoditatea, dar oraşul. 
chiar şi .,văzut de sus''. lasă să se intrevada 
pe chipul său roadele muncii unor „oameni 
pentru oameni". De qceea. cum spuneam, 
primâriţa Margaretei Pogonat nu seamănă in­
tru totul cu Gioconda Silviei Popovici: pentru 
ca „oraşul văzut de sus" este . .surîsul Gio­
condei" . 

Ciilln CALIMAN 

O preşedintă CAP. I 
mai „altfel" J 

Dacă argumente!~ sînt cam discutabile. 
rog să mai fiu crezut şi pe cuvint! Toţi am 
avut cele mai curate, mai nobile intenţii - eu 
- cant-am scris scenariul. regizorul Cornel 
Todea, interpreta rolului principal. linara ac­
triţă Angela Ioan. Scenariul a lost făcut. refă­
cut, pus la punct înainte de a începe filmările 
şi adaptat unor situaţii neprevăzute. mai tir­
ziu. Cornel Todea şi echipa au ales cu grija 
locurile de filmare şi o distribuţie potrivita din 
care nu lipseau Oiplan. Panamarenco. La pri­
mul ei film, Angela Ioan Ş~a dublat talentu l 
cu multă strădanie. A intervenît însă un ghi­
nion care a ţinut-o in clinică aproape o luna . 
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tn ziua cind sa reia f1lmanle. m peisaj l h' 
v ară. a dat o ninsoare timpurie, de numai c i 
teva ore. ce--i drept; cîmpul a pălit. impresM 
de vară la început de noiembrie nu mai putea 
t1 sugerată. Oe aici , renunţarea la mai multe 
ecvenţe, comprimarea. 
Filmul OragostH mea cilătoare ar fi trebuii 

sa impunâ un personaj feminin mai aparte in 
perimetrul satului contemporan , o preşedinta 
de cooperativă agricolă de producţie - mai 
deosebită nu prin funcţie. ci prin calităţi spe­
ciaJe: tinereţe, energie, iniţiativă . severitate 
ş1... farmec. Filmul nu a entuziasmat nici la 
premiera. nici după . Critica a avut de făcut 
destule reproşuri şi scenaristului şi regizoru 
lui. Pe de altă parte, nici reţeaua de difuzare 
nu i-a acordat cine ştie ce atenţie. Dar un 
eşec - nu , n-a fost , departe de aşa ceva. De 
unde. totuşi. insatisfacţiile? Din stilul cam te 
lev1zat al regizorului? Din ghinioane? Cred ca 
vina principală o port eu : am alternat în sce 
nanu s1tuatii dramatice cu altele comice. m i· 
zild pe o întrepătrundere de efect a genu ri· 
lor. ceea ce n-ar fi un păcat , dimpotrivă . Pa· 
catul s-a dovedit în altă parte: am menţinut „., 
dramaticul şi comicul într-d atmosferă c al 
duţă. fără izbucniri, fără forţâ . Nici pe ling ~t 
regizor n-am insistat pe ce anume să puna 
accentul. Oricum. să admitem că e prea tir~ 
ziu, nimic nu mai poate fi remediat. 

Şi-atunci - indraznesc să afirm: aşa cum 
se prezintâ. totuşi, Dragostea mea cilitoare 
se numără printre cele mai reuşite (doua 
treo) filme despre satul de azi (inteleg nu 
doar peisaj, probleme şi problematică. ci s1 
incercare de noi tipologii, un firesc al relaţ 11 
k)r şi reacţiilor} . Angela Ioan a transpus ur 
personaj ce se defineşte prin acţiune ener 
giea in folos colectiv, prin curajul de a diri1a 
o colectivitate, - şi, nu în ultimul rind. prin 
incapăţinarea de a invinge într-o confruntar E­
(este drept, sumar expusă de scenarist) cu 
vechi preiudecâţi şi metehne. Ea învinge. in 
condiţiile prevăzute de text , după căderea za · 
pezii timpurii {dar să nu dam vina pe na· 
tură ... ). O victorie ·pe deplin convingătoare ar 
fi săltat mult calitatea filmului. Orago1tea 
mea cilitoare depune mărturie despre nou şi 
noutate in viaţa, în gindirea oamenilor, des· 
pre cum îşi caută locul şi rostul fiecare. des­
pre efort şi dorinţa de mai bine. Are şi o po· 
veste. chiar verosimilă şi nu lipsită de interes 
(oh, povestea asta, atit . de chinuită în alte 
filme!} Dacă ar fi avut şi un mai puternic su· 
flu ... De ce tin la acest film? El dâ lămurire 
despre oamenii noştri care duc lucruril e 
înainte. 

.... 

NlcolH TIC 

Băiatul 
şi strungul 

I n La capitul Uniei, filmul lui Dinu Tănase 
şî Radu F. Alexandru, Dan Condurache 
irumpe. sparge parcă ecranul asemeni u n<.-1 
explozii de vitalitate - dezordonată . deru· 
tantâ , angoasantâ - actorul urmind a reface 
â rebours un tragic destîn.„ 

Da, uneori, aparenţele înşeală ... Ce altceva 
pare Cicea dec1t un tinăr făra câpătii, un za­
natic, un bezmetic? Mai mult antipatic deci! 
simpatic, pentru că tot timpul se întrece cu 
gluma şi n-are măsură . Un uşuratic, un su 
perficial interesat doar de automobile, p a ' 
siune care-l tirâşte mereu in bucluc. lmpert 
nent. cu un soi de agresivitate infantilă, o fr "" 
nezie răutăcioasă . Nu iartă pe nimeni şi 111 

l' HC. Şi totuşi. .. Agitaţia perman:.•n ta u.J<Ju l. , 

nelinişte interioară , semn al unei trau 11.•· 
psihice căreia încearca şi el, cu m poate, sa 1 

tacâ faţă . Să-i supravieţuiasca . Lovit de 
::.oartâ prea de fraged, are inca nevoie de o 
paterna tutelă . Şi mai are nevoie şi de liber­
tate. Libertatea de a se juca, de a poza in ne­
pasâtorul lăr-de griji. Dar şi libertatea de a 
1 ace ceea ce ştie cel mai bine. Demonstraţia 
de virtuozitşte o realizează unde ţe-ai aştepta 
rnai puţin . ln faţa unui strun~r ln rumoarea 
generala. se concentreaza o chp·ă ca apoi, cu 
mişcări sigure şi precise. schiţind chiar hazli i 
µaşi de dans. să execute cu dezinvoltura unui 
,15 o . piesă de mare fineţe. Un record şi de 
:1mp şi de calitate. Muncitorii. care-l priviseră 
la început cu neîncredere. ii răsplătesc cu 
aplauze. Un mic triumf personal. E poate sin­
gurul moment cind personajul se eliberează 
de sentimentul înjositor al relativei culpabili-
1.1 ţi . Şi se dezvăluie aşa cum este de fapt : un 
hai at de treabă cu suflet de copil teribil 

Irina COROIU 

„Smuls" 
din realitate 

Foarte multi oameni. cind ii cunoSc pe Ila· 
non Ciobanu, spun că şi-l închipuiau altfel . 
ca nu seamănă .cu cel prea bine cunoscut de 
pe ecran. M-am întrebat deseori care-i exph­
ca11a unor astfel de mărturisiri uimite. Pentru 
că actorul e cunoscut prin faptul că împru­
muta aproape tuturor personajelor sale d&­
tele tui esenţiale. înfăţişarea fără rectificări de 
machiaj. aerul, felul de a fi, lumea interioara 
atit . de expresiV exprimată în privire. 

Şi totuşi. cei care dau mina pentru prima 
dată cu el repelă obsedant, descoperindu-l fi­
resc neschimbat, că şi-l închipuiau altfel 
Pentru că ei încearcă emoţia şi revelaţia intil­
nirii doar cu înfăţişarea exterioară a unui 
erou model, intangibil deci şi fără · pereche, 
identificat intr-atita cu un ideal de umanism 
incit pare neverosimil într-o variantă ,,hiper· 
realistă" pe care o poţi atinge cu mina. Spec­
tatorii nu pot asocia acest erou ireal, utopic 

11 1ruc11va, cu o persoana concretă. Atit de vie 
a lost plasmuirea incit creatorul a disparut crl 
umbra ei şi aparitia tui „în carne şi oase· 
pare o farsă nereuŞitâ , dacâ nu o trădare 
€ roii lui llarion au devenit mai adevăraţi dec1f 
el, pentru cei care nu-l cunosc desigur pe in­
terpret. Nu le-a împrumutat nimeni chipul. 
aşa erau ei dintotdeauna .• ,smulşi" din real i­
tate, iar cel care le seamănă atit de tare ş i 
umblă pe stradă lingă noi reprezin.tă ,impos­
tura" ficţiunii. Ar vrea el să semene cu aceia 
de pe ecran ... 
Aşa este şi •acea subtilă variantă a eroulu i 

model prin omenescul său desăvirşit pe care 
ne-a impus·o llarion în Omul c•• ne trebuie, 
filmu! lui Băieşu şi Marcus. Adică om cu ade­
vărat , cu bune şi mai puţin bune, cu bucuri: 
şi decepţii , cu certitudini şi îndoieti. Specta­
torul simte nevoia să creadă în adevăru t 
.omului care-i trebuie:'. ca să-l poată urma 
Eroii lui llarion nu promit marea cu sarea, nu 
arunci vorbe făloase, cumpănesc înainte de 
a decide. Cred în sine şi te respectă, dar pre­
t.nd sâ fie trataţi la fel, să nu le lezeze nimen• 
c!emnitatea Un întreg palat construieşte ac· 
t0rul din valori morale grele şi aspre ca bolo­
vanii pietroşi pe care-i aşează temeinic in 
construcţie. Nu aţi văzut niciodată vreun per· 
sonaj .al lui llarian Ciobanu spunind o min· 
ciună . nfci măcar tactic. la pretenţiile drama­
turgiei , manevră pentru cine ştie ce scop no· 
bil. Omul nu poate s-o facă şi n-are cum să o 
ceară semenilor sii pe care-i reprezintă din 
cînd in cind pe ecran. 
După ce--1 cunoşti mai bine pe llarion Cio­

banu. dincolo de înfăţişarea exterioară , iţi dai 
seama cit de mult seamănâ cu eroii săi fră­
mintaţi şi profund nelin iştiţi sub masca lor 
caldă şi apropiată , oameni exemplari tocmai 
prin aceea că nu se oferă drept pildă. 

Andrei BLAIER 

Curajul 
se ţine scai de el 

Gheorghe Oprişan, nea Gică pentru prie­
teni sau Salamandra pentru toţi cei care i-au 
c tJnoscut curajul şi priceperea de a domoli 

!ucul tZbucnit din strafundul sondelor. no 
1•s1e acum in haine de lucru. Cu cravata la 
·Jit, cu lămiiţa pe reverul vestonului , cu paha­
rul in mină şi cu lăutarul la ureche. el se ve­
seleşte la o nuntă ce a mutat tradiţionala pe­
trecere şi jocul de-a bătuta de pe pămintu l 
ferm tocmai într-o lotcă pescărească pe apa 
Dunării. E z1 de chef. zi de bucurie. 

Dar locul , adversarul său de fiecare zi , ii 
iese şi aici pe înt insul apei. in cale. 

Ce-l îndeamnă pe Gheorghe Oprişan , nea 
Gică. zis Salamandra, acum mare naş mare. 
să pârăseascâ alaiul sârbâtoresc şi să se c&­
ţere pe puntea unui vas necunoscut. în flă­
cări , pentru a da o nouă bătălie cu incendiul? 
Răspunsul la această întrebare scrie o in­

treagâ biografie. O biografie de erou al mun· 
cii şi de adevărat patriot. 

• .Ziceai că ai terminat-o cu focul ". îî strigă 
nevasta din nou înfricoşată pentru viaţa lui. 
„Nu vezi că el se ţine scai de mine", vine răs­
punsul în timp ce~ Oprişan urcă hotărit scara 
marinărească către puntea vasului în perîcol 
de a exploda. 

Dar nu focul se ţine scai de eC, ci tempera­
mentul său de om de acţiune pe care nu-l 
rabdă inima să stea nepăsător cind altii au 
nevoie de iscusinţa sa. Se ţine scai de el pa­
siunea meseriei, plăcerea de a pune mina pe 
tubular şi de a desface cu răbdare şurub 
după şurub pentru a ademeni focul către su­
prafaţa vasulu i evitînd pericolul creşterii tem· 
peraturii aptă să transforme intr-o clipă in· 
cărcătura de azotat de amoniu în explozibil. 
Se ţine scai de el curajul ce-l face să se 
simtă om căci: .• Nu există nimic mai păcătos 
decit frica". Se ţine scai de el simţul datoriei 
ce-l face răspunzător faţă de tot ce se inţim­
plă in jurul său : „Nu fac parte din comanda­
ment, dar lac parte din ţara asta". aduce el 
ca argument secretarului de partid cind ii in­
treabâ cine e. 

Cu simplitatea celui ce crede în ceea ce 
face. cu calmul cetui ce sfidează zi de zi 
moartea. cu bonomia glumeaţă a celui ce iu­
beşte viaţa , într-un cuvint cu tllentul său. 
Gheorghe Dinică face din artifici8t:ul din Ex­
plozia un personaj care cucereşte simpatia şi 
încrederea publicului şi rămine în inima sa. 

Adln8 DARIAN 

Pagini realizate 
de lrtna COROIU 
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Universu l muncii proiectat În 

Regizorul: 

O zipadă 
salvatoare 

Fi I m u I ca vo c 

Să ~tii 
~ prinzi clipa 

T oate caietele cu amintiri au scoarţe al~ · 
bastre. Al meu nu are pentru că nu există . 
Mă bazez pe memorie. Cu cit e mai inşelâ­
toar.e şi mai confuză , cu atit are mai mult far­
mec.. Ce rost are să..ţi recunoşti cu exactitate 
noşte intimplări petrecute cindva? Daci nu 
sini ptâcute te cuprinde un fel de nostalgie. 
Ştim ci nimic nu poate fi retrăit cu exactt-

~~e. c~~~l1':'~~~~itau ~0~~~~1~e l!~ri~~ IJ!E~-il;i..IJt;-:;~~~~~ 
en"""'zl Desigur n-are rost să vă pliCtisesc 
povestindu-vă visurile mele. Acum sint obli· 
gat s-o fac pentru că este un vis legal de o 
amintire plăcută, inşelătoare şi confuză . 
Deci. .. 

Co o noapte înainte am visat anvelope. Oe 
c!te ori visez anvelope, am o zi bună! Deşi vi­
sul e destul de anost, m-am sculat bine dis­
pus. Mii aştepta o zi grea. Primul tur de ma­
nivela la Canarul '' Yllcolul Locul de filmare: 
amrtvul Străuleşti. Ambianţa meteo necesara 
dramaturgie: sfirşlt de decembrie, cu viscol, 
pmmint inghelat. croncănit de ciori, figuraţie 
~· lacrimi. florî, năframe fluturinde. plus 
doui maşini brevetate în Buftea. una de facut 
vint şi alta de Jlinsoare„. Adică fulgi de za­
pmii dintr-un lei de material plastic, fulgi ca­
re-ţi 1tttrau in gură şi in ochi şi te usturau de 
mai mare dragul. Deschid şi fereastra şi, deş i 
erwn în noiembrie. adia un vinticet primăvă­
ia.c care irnpră,tia. fără ruşine, orice urmâ 
oa nor La cimitir, aceeaşi atmosferă vesela: 
.., tu coori. nu tu pămint inghelat, figurat•• 
juca table sau se cinstea cu cite un nes, cele 
doua maşini puse ln probă duduiau Infernal, 

u mai puteai să te înţelegi cu nimeni. Ca lu­
crunle să fie cit mai voioase, fiind prima zi de 

e trebuia să vini, din moment in mo­
ment. directorul studioului şi cineva din par­
... cmei de film, plus un grup de studenţi de 
la regie, în cap cu profesorul, veniţ i - chipu­
n e - la practică, dar de fapt amuzindu-se 
ilCre ei. evident pe socoteala filmării. Un ra­
porter de la revista „Cinema" aştepta un răs­
puns la o intrebare care suna cam ~: „Ce 
YA aduce nou In peisajul cinematografului ro­
mân-= """"' film?" lmi venea să-i răspund : 
. Un mort. Pe mine". Dar m-am abţinut. Tr&­
buia sa încep filmarea. Am profitat că s-a gri­
pat motorul maşinii de făcut vini şi am răcnit 
la urechea mecanicului care se ocupa de ma­
şfna care fâcea viscol, rugindu·! să înceteze. 
Oeoda!a s-a făcut linişte. Figuraţia şi-a luat 
expresiile de circumstanţă, groparii au înce­
put să sape. Parcă deodată s-a făcut frig şi 
vini. Operatorul punea lumina pe „mortul" 
care şedea cuminte in coşciug. Năframele 
negre începuseră să fluture şi toată lumea 
era concentrată. Eu plasam personajele, in 
timp ce fulgi U$ori, de zăpadă ...,...., că­
deau cinematografic luaţi de vintul care d&-

~=ef'8;,~Ji°A;.e t~~i~a'r~ur4::t!t ~~!re':. 
Apoi am ciocnit un pahar de vin cu „martur ·, 

~~~~e;:~~ ş~e ~rnd~~: ~rn::,:am~ 
reu, cu ol>stinaţie, către anvelope. 

Manole MARCUS 

Monteurul: 

Confidentul 
regizorului 

O anchetă 
cinematografică 

propu..,ă dl' 
colecti\ul de montaj 

de la Buftea 

Daci ln cronicile de film, numele monte­
urulul este menţionat printre consideraţiile ce 
ae fac asupra celorlalte aspecte ale povestirii 
cinematografice. dacii peste profesia lui se 
trece uneori cu o eleganta discreţie, asta nu 
ineeamni ci monteurul este .Marele Ano­
nim". Vi lnşetaii. nu. nu este o tortă cosmicii. 
nu este un supraom; monteurul, departe de 
aceesti aurii ce i s-ar putea crea, prin omi­
siune, în sensul amintH mai sus, poate fi per­
fect lncadrat ca tip psiho-aomatlc ln calego­
rla comun umani. 

Profesia lui este intr-adevir deosebită, pro· . 
leala cere anume aptitudini, anume cama-. 
pentru ci ea, profesia, este cu adevirat cre• 
toare. 

lntrebarea llreasci de pus ln continuare ar 
li: ce creem, sau cum creează? . . 

Fiecare monteur de film se poate mărtur191 
in acest sens. dar cum laude de sine ... , vom 
proceda la o ,,anchetă", intarvlevlnd pe cel al 
cărui colaborator Imediat este monteurul ş i 
lară ai tentăm jocul ghicitorii: 

- Andrei Blaler, vi doriţi participarea ln 
perfectă cunoştinţi de cauză?. „ Nu avem An• 

t~":i~I.::._ lmi pare rău ... 
~:~: = o:·!i~':l~'i'constitule materialul 

lllmat, forma ideali preconizata. Oe11gur 
nu-mi permit să absolutizez un sistem de lu­
au sau altul, ci si mărturisesc do• talul in 
care colaborez cu rnonteurul la montaiul fil­
melor mele. 

A.P. - Ce se monteaza. deci? 
A.B. - Ce se montează? Filmul pe care l-a1 

H~~e•iol:.;;:::.':;;'itu~ fr.:!t~":~~~ 
la montaj cu material brut, care ar urma aici 
si capete ederenl• structurii. Prefigurez 
montajul in decupaj, apoi ln filmare. 

A.P. - Vă referiţi - la montajul ln cad~u? 

A.B. - Nu, mă refer efectiv la tiletura de 
montaj Intre cadre. Uneori ln filmare se poate 
considera clar, într-o turnare, poslbl!it•tea 
împărţirii cadrului la montaj, alteori l„1 pen­
oru ace. etapă decizie ,,cir şi ,.ce" se va fo­
losL 

A.P. - Cine montează? E o lntrebare di­
recti şi delicată, lării s.i ascundi inainuăn. 

A.B. - Blnelnţeles, există nuanţe nenumă­
rate şi detalii care se pot obţine in acest sta­
diu de lucru, daci ai un bun colaborator 
lingă tine. Iar la noi sint foarte mulţi. Fluenta 
povestirii sau poate tocmai modul abrupt, 
sincopat de a relata, racordul pur şi simplu, 
restituind legătura dintre cadre, cursivitatea 
elementară a lntlmplirii sau, dimpotrivă, hia­
tusurile dorite, elaborate, eludările mart rev&­
nirile, toate acestea şi mutte altele ce aparţin 
acestei extrem de complexe munci o real t­
zăm lmpreună cu monteurul. 

A.P. - Fkl sl absolutizăm, cinematogra­
ful inseamni ritm; filmul •• un puls al lui pe 
care trebuie s.i-l faci simţit pentru sute de m11 
de inimi. Ritmul lui transmite emoţia, glndul. 
mesajul, Iar el, ritmul, aparţine, nu numai 
după foarte muite teorii, ci chiar din pradica, 
momentului de montaj. · 

A.B. - Monteurul vecie mai bine uneori 
momentul de montaj, are o privire mai 
proaspăti dacii tine, nelnhibatl de emoţie fii­
mirii, nealterată de unele preconcepte cu 
care vii la mesa de montaj. Ritmul fleclrel 
secvenţe, al filmului lntreg li este deseori mal 
limpede monteurulul, dar, la rlndul lui. ere 
nevoie de argumente ca s.i te convingă. Cred 
cii monteurul trebuie sl fle şi un bun psiho­
log, 96·şl cunoaacii colaboratorul, felul ln 
care acesta vrea aă se dep6şeascl, s.i-şi pii­
riiseaoci unele lnllrumente <le expresie care 
nu-l mal convin; şi trebuie 96 aibi riibdare în 
genere, sl-~ fnleleegi chinul, dublil!J. indoi&­
lile, si nu te oblige sl riimTI la pruna idee 

Producătorul: 

Faţa ascunsă 
a studioului 

Buftea. 
acest Teatru °\aţio n al 

al filmului românc~c 

P retutindenl şi dintotdeauna, o cinemato­
grafie ajunsă la maturitate, avind conştiinţa 
de sine, lnţelegindu-şi, deci, resorturile in­
time care fi conferi contur, vocaţie. person• 
litate, îşi sondează prin forţe proprii strilfun· 
durile de Iceberg spre a oferi breslei şi publi­
cului larg o imagine integratoare asupra ed„ 
ficiului în ansamblul său. 

Nevoia ac-ta, dincolo de espectele ei pu­
blicltare, răspunde unor presiuni Interne ce 
se cer evaluate şi armonizate la scara întregii 
constructw. - cum un ,.cristal perfect" este 
acela cu tensiunile Interioare cele mai r• 
duse. Cu cft vlrful de gheaţă al muntelui plu­
titor iradiază mei puternic ln bitaia soarelui 
sllmlnd emotie admirativi, cu atll fundul invi­
zibil de sub linia orizontului. infrastructura 
c&-i conferi stabilitate şi striiluclre, tinde să 
i asă la lumină, la aupralati. Fllndcii se to­
peşte. 

mif~nc!:i:'n~~~af~~ ~~ :::::.:. 
imaginea şi montajul şi-eu revendicat dreptul 
la reconsiderare. Teoreticienii s-au aplecat 
cu interes asupra acestor compartimente 
adiacente, subsumate, cum vreţi sl le spu­
neţi, firă a ştirbi cu nimic din splendoarea fil­
mului. Dimpotrivă . Abia atunci s-. lnţeles na­
tura evenimentului, interconexiunile factorilor 
artistici care concuri la realizarea operei. 
Franţa, ,J:J naţiune a ochiului", şi-a apl8udat 

A. P. - Monteurul este cu alte cuvinte, fao­
tor de creaţie, alături de regizor? 

A.B. Am lucrat cu aproape toate montau­
. zele (cu o singurii excepţie, sini f-) şi am 
o părere extreordinar6 despre ac- colabo­
ratoare ale noastre. Dealtfel, din to.te etapele 
de lucru ale filmului, eu iubeK cel mal mult 
montajul. Aici încep sl aimt filmul, daci 
,.mi-e leşit" sau nu şi monteurul este cel mai 
de lncredere confident al meu. Foarte rar 
păstrez un cadru sau o tăieturi cu care mon­
teurul nu este de acord. Dar dor- la rlndui 
meu sl liu convins cu argumente pentru o 
soluţie sau alta. Am lucrat astfel cu lllrluca = ~ ~cc:.,1oara ...... a::: 
c-, o.llrtela NMta. Am lucrat mereu bine 
şi sini recunoscilor monteurilor pentru cele 
mai bune momente ale filmelor mele. 
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universul filmului 

ului de echipă 
din realitate. în lumina reflectoarelor, poate 
să nu aibă nlc:i un efect. ŞI Invers. După cum 
o ambianţă reali, de pildă cherhanaua din Al 
plllrulff •toi (regia Timotei Ursu), putea fi de 
efect. era „fotogenici" aşa cum o găsisem , 
dar treliula să suporte transformări pentru ca 
personajele - fiecare venit cu singurătatea ----„-------------------„--„im---· ~u~nţ~n ~t"~: :r:6ăr~l;t~ri~t~~ă de va-

Cel mai mult imi place nu să aranjez un 
decor. ci să-l construiesc in intregln\e. Mun­
ceşti mal mult, dar ai satisfacţii mal mari. ŞI o 
libertate deplină pentru mişcarea aparatului. 
La Promlllunl deşi era vorba de un aparta-

ta scenA deschisă decoratorii. machiorii şi 
creatorii de costume ,.haute couture", Ger­
mania. „un popor al urechii'', a descifrat sen­
surile muzicii inci din perioada filmului mut 
(un album. recent. al casei de discuri ,,Oeut­
sche Grammophon" încearci să acrediteze 
~eea ci marile teme muzicale ale cinemato­
grafiei contemporane, vezi ApoaliypM -· 

~IY~:.;.,""Jl"::t..':°::11 "'=.":t =~ 
spiritului şi simfonismului german) , Anglia 
şt-a promovat inginerii de sunet şi specialiştii 
in trucaje, America. actorii. 

Nu mi se pare, deci, indecent şi inoportun 
să procedăm la fel, după 34 de ani de cin1>­
matogralie socialistă şi peste 500 titluri de 
pelicule produse. lâcind cunoscută publicului 
larg faţa ascunsA a studioului de la Buftea, 
acest Tellru Naţional al filmului românesc, 
piin intermediul unor cineaşti constituiţi in 
comisii profesionale de imagine, sunet. mon­
taj. regie. scenografie, machiaj. Ei nu-şi r1>­
vendici statut de vedete. ci de participanţi di­
recţi la actul de creaţie pe dif,..ite trepte i1>­
rarhice. Spiritul de echipă consolldeaza aspi­
notia comuna spre calttate. Expunându-şi cr1>­
zul artistic, atfta cil este, ei doresc să se facă 
..cunoscuţi„ de citre producători, critici, pu­
blic, pentru o mai justa şi cuprinzătoare înţe­
legere a fenomenului cinemat~ra1ic actual. 

Discutind îndelung cu comisiile profesio­
nale din studiou, mi-am dii seama că, de 
fapt. sub masca ..cunoaşterii " se ascunde n1>­
voia comunicării pe un plan, oarecum, 
teoretic. Mi-ar place să cred ci beneficiind 
de spri jinul revistei „Cinema" în cadrul unei 
rubrici permanente, să-i spunem . .o pagină 
pentru Buftea", vom facilita revelarea unui 
anume mod de a gîndl, un fel de fi losofie po­
pulari a grupărilor profesionale. denoonstrind 
că in cazul convieţuirii strinse a ind1vczilor in-­
lăuntrul anumitor pături şi al trecerii in pi­
tura Imediat superioară sau inf ... loară . fiecare 
ajunge să cunoască pe fiecare. Premisa pr1>­
ţuiril reciproce. Vom dovedi, poate. că fiecare 
cineast e înconjurat de ,,cunoscuţi.", pe li1>­
care treaptă a existenţei sale există • .un cu­
noscut", care pe treapta următoare n duce la 
alt ..cunoscut". astfel cii fiecare aparţine 
breslei destinului său. 

ln acest număr cursa pentru dialog a înce­
put. 

Şi a începe inMamnă a crede, fn reuşitii . 

eon.tmntln PIVNICERU 

. Scenograful: 

Decorul e o lume .. 

( ·a decorul 
să de,ină realitate 

e necesar 
un dram de fantastic 

Lume~ ln film ascultă de alte legi decn 
cete ale reeh.tlui. De mune or~ o ambianţa 

• reali\ surprinsă .pe viu" in film apare ca nea· 
devirată, falsă. ŞI cu toate •-•ea. chiar 
pentru o I-ie, pentru un beam, pomefli tot 
de la realitate. Pasiunea mea e si concep de­
corul pentru po-tl care lasă cale liberă I an­
teziei, planului ireal sau imaginar. Dar cred 
că e la fel de greu să concepi un decor Ireal 
ca şi unul real. Cu mulţi ani in urmi. ctşt i · 
gaae teren concepţia lui Stanislavskl, dupa 
care fiecare obiect din decor trebuie să aiba 
o strictă lunctionalltate. Eu nu cred că obiec· 
tele trebuie să existe cu evidenţă doar in 
acest registru. Există un sentiment pentru li1>-

'.';!i:~f·~ b"J:;'~· fu~~;!,en:S ~~ei:ecr:8fl: 
mascat, să existe printre celelalte obiecte. 
SArăcla unul cadru denotă şi o sărăcie de 
idei, de sentimente. Sini cunoscut, printre 
coleoratori, pentru faptul că aduc foarte 
multe obiecte la un singur cadru. pentru ca 
ele fac parte din viaţa, din lumea personaj1>­
lor. La Protlllllunl, ultimul film la care am lu­
crat cu regizoarea Elisabeta Bostan, noi nu o 
vedem pe mamă (Maria Ploae) cosind rochia 
fetiţei la maşină. Dar maşina de cusut se afla 
acolo, cu ace, aţă, foarfeci ... şi spectatorul a 
tnregistrat-o, poate, tn plan general, iar pe 
actriţă a ajutat-o să intre in starea personaju­
lui. Mă bucur ori de cite ori actorul ..se 
joaci" cu obiectele din decor, sprijinindu-se 
pe ,,mediu", se simte bine, sau e stinjenit, 
după cum o cere scenariul, starea psihici a 
personajelor fiind determinati şi de obiectele 
din jur. ln Fr-. de pildă (tot in regia Elisa­
betei Bostan) in casa primarului unde se 
adunase o societate simandicoasă . unde tr1>­
buia să redai ceva din farmecul laşulu i de 111-
tădllă, am adua ln decor ceşti de porţelan de 
la 1900. foarte mici şi frumoase, care 11>-au 
făcut pe actr~e sA se simtă ca la un adevărat 
live o'ctock. Decorul, mai mult decll un per­
sonaj, e o lume. ln Fnlm, camera Ginei Pa­
trlchl trebuie să fie mal mult deci! camera 

~~n~S::.1~:.~-;:.,~~i~~·e;r::!~~r~~a~~; 
era decll o amintire prăfuită . Odată deschisa 
uşa inciperll, pătrundem ln sufletul persona 
julul. Gramofonul, afişul A la ToulouM Lau 
trec. un boa vechi, obiecte disperate, care la 
olattă creau o senzaţie de irealitate. o desch t­
dere spre fantastic. mai ales la petrecerea de 
Anul Nou cînd căpătau o nouă atriluclre. 
Pentru o clipă ,_,,eau la viaţi, aşa cum şi 
actriţa lriia un sentiment efemer al relntoar­
c ... ii. ŞI ln exterioare, mediul juca în film, 
cred, ca On personaj. laşul de altădllă ... cu 
bulevardul. cofetăria din co~. grădina pu­
blică, cu trecători... ofiţerii, fetiŞ"canele. 
doamnele cu căţel; după cum Iarna filmată la 
Leningrad avea un .... de poezie - cheiul 
Nevel, porumbeii, caleaşca. .. totul i se părea 
lui Fanny Incredibil ca lntr-un vis. 

La euna, (regia: Mircea Daneliuc) aparent 
nu există nic:i un grăunte de fantastic. Ne 
aflam doar tn plină actualitate. Dar ne e n1>­
cesar un pic de fantastic in tot c- ce fa­
cem. pentru ca decorul ln film sA devină •. 
reelilale. Piesa gigant. care trebuia transpor­
tmă dintr-un capii ln altul al ţjrii. era J nven­
ţia" nomtri tn lntregime. Am conceput-o 
,$1111ntă" pentru ci altfel nu o puteam d&­
plasa efediv pe ..,..ie. Nimic n.., fost uşor la 
scenognifia acelui film, 1111 de simpli ln apa­
renţă. Pentru fi lm chiar un pantalon uzat tr1>­
bute ~nat", trebuie să devină al persona­
rukli. Ficemn şi decorul •i costumele; c­
era primul meu film, după ani şi ani de expe­
rienţă tn latru şi televiziune. 

$1iam din televiziune ci un material frumos 

.,„„„„„„„„„„„„„ ... „„„„„„„„„ ... 

' meni de bloc, l-am construit pe platou. ln 

~~mpl~:~f-a".::u!.~:i~::.~~~.?,·.!~· c'jO~~~ 
fiecare cameră, aparatul putea privi nestinj1>­
nit in toate celelalte, permlţind şi o aglom1>­
rare de obiecte vechi şi noi. c•n orice casi 
tn care gospodarul nu se îndură să arunce 
lucrurile vechi, deşi altele noi vin si li se 
adauge. Sigur. dificultatea nu era atit in a 
.,caracteriza" personajele prin decor, cit de a 
face să nu se simtă mucavaua. Plnă şi clan­
ţele trebuiau .patinate", ca şi cind aparta­
mentul ar fi fost demult locuit. Am fi găsit un 
apartament de bloc oriunde. Dar nouă llC9I 

:S::~!,;;:r~\~u~ ~fct';,ma 1~n~t'{ 
a femeii, sau terasa devenită punte de vapor, 
vorbeau despre biografia personajelor chiar 
şi in .,absenţa stăpfnilor". Se spune. pe bună 
dreptate, că decorul e un personaj pe car1>-I 
vezi, dar nu-l inregistrezi. El iţi comun ică o 
stare. un sentiment, 1\1 fumizează informatil 
despre personaje, despre evoluţia lor. Dar 
travaliul nostru. al scenografilor, trebuie sll 
nu se vadi. Daci nu eşti cinstit cu ea. mese­
ria noastră te d•coperâ, te trădeazi . 

Dumitru GEORGESCU 

Inginerul de st,1net: 

Echipa 
ca orchestră 

Lchipa de filmare 
este o şcoală care 
'upra-speci a li zea ză 

chiar pe cei califh:a ţi 

Fumul se 1- tn echipă , o echipă con­
dusă de cel care merită toate aplauzele sau 
toi oprobiul, după caz: regizorul. Cind piaţa 
filmului e mai evoluată , clnd sensibilitatea 
spectatorului e mai evoluată şi mel rafinata 
de o îndelungii bătaie a valor~or, modelor şi 
vlnturilor critici i, atunci din nisipul fâră nume 
al genericelor apar contururile unor granule 
car1>-şl au şi ele ..măsura" lor. Daci spectato­
rilor li se explici mai în amănunt cum se lac 
filmele. fi lnţeleg că pentru un film cu mineri, 
echipa Intră, in bună măsuri, nu numai ln 
hainele minerilor, dar şi ln .plete a lor", pen­
tru un timp ceva mai scurt decll o viaţi, daci 
la p-le al aduna trei luni de la filmul cu 
forjori, două filme a cite două luni cu mineri, 
patru filme bune cu siderurgişti. hidrocen­
trale, linii de înaltă tensiune, s-ar observa ci 
poate ai merita un spor de pensie pentru 
munci grele. ŞI dincolo de această amuzantă 
şi neravendicllivă enumerare. munca de ci­
neast ar pierde ,.inefabilul mister", nefolositor 
nimănu i dintre cei bine intenţionaţi, dar ar 
cîştiga in constituirea unei pieţe de valori 
şlefulte de o mal lungă şi COflltienti dezb• 
tere a rosturilor diverselor munci din această 
coroană de meşteşugari-diamant cu care r1>-

glzorli JO>-Creează" viata. Regizorii ... el şi nu­
mai ei merită toate aplauzele şi tot oprobiul 
pentru succ•ul de casă, de critici, al fllm1>­
lor, pentru ci nimic nu-l împiedică si nu rişte 
tot ceea ce au riscat. Der dincolo de aucc1>­
sul sau insuccesul filmelor, trebuie să învă­
ţăm să distingem măiestria diverşi lo r 
..membri" din echipă . Pentru aceasta trebu ie 
să ştim ce face fiecare din el, ce pot face de 

fi~~·~~~r:,~~~~ ~~n~ ~~~r P:!~ r:.r~ 
aceea de coordonare cu ceilalţi , actori, colegi 
de echipă. De aceea există premii de sceno­
grafie, de costume. de montaj, de sunet (de 
la cete ACIN şi pînă la Oscar) şi care nu au 
un caracter mai „tehnic" decll cele de regie. 
Nu e mal uşor si înţelegi rostul pentru care 
un l ilm a fost distins cu un premiu de regie, 
declt sii pricepi ci ar merita unul de sunet. 
Nu din motive publicitare, deşi şi acestea pot 
fi luate. decent, in consideraţie tn folosul în­
tregului film ş i al c:inemat09'efiel în ansam­
blu, dar pentru o mal lmplonită lnţelegere. a 
filmelor, culisele meşteşugurilor cinemato­
grafice nu trebuie lăsate ca o abra-kha-dha­
bra iluzlonistll. Cunoaşterea tropilor (figurilor 
de slll) din expresia liferari •te studiată ln 
şcoli, dar. deşi oamenii văd mai multe filme 
decil citesc cărţi, d•pre limbajul şi uneltele 
filmului afli doar privind pe gaura cheii. ln 
felul ăsta. ş i nu în ultimul rinei, s-ar întări şi o 
demnitate a unei munci dintre cete qrele prin 
care contemporanii noştri işl dureaza urme in 
timp. Să incepem, dară, cu lnceputul. Şcoala. 
Oe regizori şi actori s-a tot vorbii aşa ci des­
pre ei, aic:i, mai puţin (cu tot r•pectul c1>-I 
datorăm celor talentaţi) . Şcoală apecifici 
pentru film, in echipă, tn afara celor de mal 
sus, nu mal au decil autorii lmeglnll filmelor. 
Clte ceva d•pre ceea ce vor face, practic, ln 
cinematografie mai invaţă scenografii de la 
Institutul de Arte Plastice. dar mulţi sceno-

~;~:/. g:ii~răş~ ~ăn:i,::'fi:1~e ~t':n .•t; 
todidacţl sini şi cei de la costume. monta;. 

~~? Fn:'a"~:· c~~t~.;.,'f~\"n"ăm~'.od; 
proprii11>-i speze şi cu proprHl1>-I mijloace. 
este o şcoală pentru aproape totl angajaţii 
săi , de la cei deja menţionaţi şi plnă la secre­
tare de platou şi ·dulgheri de pletou, c•e au 
şi el de învăţat unele elemente specifice 11>­
gate de film. Daci filmul e a şaptea sau a 
777-a ..artă" , s-ar putea discuta in raport cu 
independenţa de creaţie a regizorului, obliga­
torie pentru orice autor de artă, ln raport cu 
producţia şi producătorii, dar că filmul este 
ln orice caz un mefteşug, esta se vede şi din 
-•tă cond~ie concretă a educării prin 
muncă. tntocmei ca în vechile bresle. a vllto-

;\lo~i~~c;· ~~u,:;.~~~ !':'e:t:,":,"'J,Y;'~~ -
aceştia mal au alitea de lnvăţat odllii ajunşi 
ln producţie. Activităţile care se execută în 
echipă, mal ales cele care presupun deplasări 
departe qe casă , fş l au specificul lor, şi pro-

~=rt~ 1= ~~!' :;~.*':~:t':i 'f~r~u~ 
asemenea mod, poate depune mărturie des­
pre faptul că echipe e, ea in sine, o şcoală . 
Dar Buftea e o şcoală pentru că apec:iali­
zează, chiar supraspecializează, oameni deja 
.calificaţi . Un arhitect nu se descalifici ficlnd 
scenografie de film, aşa cum un inginer elec­
tronist nu e mai descalificat declt orice Ingi­
ner cu o activitate concretă , Inevitabil limitată 
la cileva rutine dintre multele pentru care 1-a 

· pregătit. ln schimb, şi arhitectul şi etectronla­
tul, şi pictorul şi absolventul de conservator. 
şi cel cu studii de economie şi toţi ceilalţi , se 
supraspecializează devenind ,1 cineaşti, o ca­
lilale pe cere, ln funcţie de seriozitatea cu 
care o pri-te fiecare, devine lucrătoare 
intr-un lei ..artistic". si-i zicem. Verificarea 
ac•tor competenţa, adjudecarea nivelului 
atins de fiecare in aceastA condiţie nouă se 
face tot ln condiţii de concurenţi, amintind 
din nou de condiţia meşteşugului breslaş , 
pentru ca numai avtnd un oarecare statut 
profesional recunoscut, fireşte. prin fapte 
concrete de muncă, poţi să alegi Intre două 
lilme sau două echipe sau dol regizori pe cel 
cu defectele cete mai tolerabile, totuşi. 

Horia MURGU 
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Se vorbeşte (asta insean;na Cd 
toată lumea şi fiecare în parte vorbeşte, sint 
deci păreri, puncte de vedere, în general lo­
curi comune. lucruri de bun simţ ... ). se vor­
betle, aşadar, de un anume tip de dialog (de 
replică) în proză , de un alt tip de dialog 
(idem) in teatru şi de un cu totul alt tip de 
dialog .(idem) in film. Teoretic. aşa ar trebui 
să fie. Dar, cititorii mi-s martori, intîlnim. nu 
o dată , dialog .,tipic" de proză în teatru> dia­
log „tipic'' de teatru în film, şi aşa mai d& 
parte. pinâ la epuizarea tuturor combinaţiilor 
posibile. aceasta nu neapărat în _cele mai 
slabe dintre lucrârile genului lor. lnseamnă 
că opecHlcltatea (sau tlplcllale•) dialogului 
de film este relativă, aşa cum rel.Ctvi este şi 
specificitatea {tipicitatea) dialogului de proză 
sau de teatru. _ 

Atunci. ne întrebăm , prin ce se caracteri· 
zeazâ un bun dialog de film? Oe ce unele re-

~~~:.,:ie,~~1::l;'~l!.~~~îtc"J:!leşii~ ~~s:I: 
relativă, ne rămine cred, un singur criteriu 
absolut: ... tentlcltllle& Ne place dialogul .,._ 
lenile, păstrăm în memorie, îll' memoria inte~ 
lectual-afectivă. replica 11Utentlcă. Unii înţeleg 
prin autenticitate firesc, naturaleţe. Este ş i 
asta. Dar mă tem ca alţîî (sau aceiaşi) înţeleg 
·prin dialogul firesc numaidecit un dialog ne­
glijenl, neelaborat, de 1tradi, adică aşa cum 
vorbim cind nu ne supraveghem sau cind nu 
sîntem supravegheaţi . Oa, este posibil şi 
acesta. Un film important al cinematografiei 
noastre, Prob• de microfon, este vorbit astfel, 
dar este vorbit aşa (spontan. direct. cu fraze 
neîngrijite, neduse pină la capăt. întretăiate. 
cu un vocabular la indamină, de ,,zi cu zi") fi· 
indcă acest mod se potriveşte cel mai bine 
stilisticii acestui film, universului său uman. 
structurii şi relaţiilor dintre personaje. in alt 
film, la fel de important. de data aceasta un 
film supra-elaborat. Gll ... ndo, acelaşi regi­
L Or (care. şi intr-un caz şi în celălalt, este ş 1 
scenarist) fploseşte o altă modalitate de dia­
log : frazele sint construite, un anume mister 
complică înţelesul replicilor, sensurile se du-

August '44 

Avioanele veneau in pica; ş1 se ridicau 
numaidecit, iar in ·urma lor urca spre cer cite 
o coloană tulbUre de moloz, scinduri, fiare , 
l oc şi fum. Ne adăposteam la repezeală în 
ganguri. pe sub bolţi , ori în cite-o nişă de Zid, 
dar ieşeam iarăşi în stradă, stăbătind bulevar­
dul . în goană,alergînd spre Piaţa Palatului, 
unde adăstasem toată noaptea trecută . Nu 
ajunsesem însă acolo, cind am a1Jzit strigin­
du-se: • .Arde Teatrul Naţional!". lntr-adevăr. 
clădirea ardea, zidurîle se prăbuşiseră, prin 
geamuri acum· oarbe ieşeau trîmbe de ceată 
neagră , vălătucită, se auzeau trosnete şi pra­
buşiri interioare. Bomba nazistă lovise in plin. 
Altefe, zvir1ite nu de ostaşi luptâtori, ci de 
asasini. distrugeau şi ele la intimplare. Cu­
rios. însă - îmi amintesc foarte bine - nu 

limba românească în filmul românesc 

„Secretul"· replicii de film? 

Există un dialog tipic de proză '? 
\ltul tipic de teatru'? \ltul tipic ele film? 

fotul e rdath „. 
l n singur criteriu .. absolut": autenticitatea 

blează . se multiplicâ. apare chiar în vorbi rea 
unor personaje o nuanţă de preţiozitate, d t­
eleganţă voită _ Este oare aici dialogul mai 
putin autentic decit acela d in Proba de mi· 
crofon? Scenaristul (diafoghistul) Mircea Oa 
nelîuc a fost aici mai puţin aproape de spec1 
ticul cinematografiei? Dimpotrivă . s-ar puten 
spune - ş i unii o şi spun - că dialogul el a 
borat e mai autentic. aşa elabprat şi preţios 
cum este, decit cel din Proba de microfon 
Autentic. adicâ 1dec:vat epocii, personajelor 
raporturilor dintre ·ele, conflictului dramatic 
dar mai ales otllulul. 

Un alt film important, Concurs, dezvoltă un 
dialog simplu, nervos, neprelucrat, cu o re·· 
plică amintind umorul . .absurd" din teatru l 
anilor '60. un dialog perfect consonant stilis­
ticii filmului , care film este un fel de parabolă 
sarcastică. Dialogul, profund aJtentlc, nu 
seamănă însă cu acela din La o nunti (filmul 
Nunla de pl•ri, de asemenea important) , în 
care acelaşi Dan Piţa (şi într-un caz şi în ce­
lalalt regizor şi scenarist) distilează o anume 

vorbire populară , dind. la fel , senzaţia de au­
tentic. Exemplele se pot înmulţi şi prin invo­
carea unor filme aparţinind altor regizori­
scenarişti (Andrei Blater. Malvina Urs1anu. Mir­
cea Vero1u. Alexandru Talos, Alexa Vlsarion) . 
spre a nu include in discuţie decît cazurile în 
care regizorul işi scrie el însuşi scenariul. in­

clusiv dialogul, în spiritul adecvării la stilul 
filmului . 

Ce se petrece însa cu dialogul din unele 
fil me ale noastre? De ce suna el fals în ure­
chile spectatorilor? De ce se-ntimplă (şi 
se-ntimplă!) ca unele replici. care se vor 
grave, să provoa~e risul în sală , iar altele, 
care se dau de ceasul morţii să stîrneascâ 
hohote de ris. nu smulg nici măcar un zim­
bet? Care este cauza - lăsind la o parte ros­
tirea defectuoasă a replicii de către un inter­
pret ori altul sau reproducerea tehnică neco· 
respunzătoare - - senzaţiei de artHlcialltate pc 
care o dau anumite replici de film? Problema 
tine. cred, tot de chestiunea autenticîtaţii 
cauza este. aici. lipsa de autenticitate. 

Atunci am văzilt pentru prima oară 

\ ro„1 o ~an<,ă că acei cinea,ti au filmat 
- dintr-un imbold lăuntric fericit - acele eroice zile 

spaima era dominantă în acele clipe. ci con­
vingerea că are loc o răzbunare stupidă pen­

' tru că România declarase a rupe lanţul care 
o lega de hitlerism. O răzbunare inutila , 

. crudă. fără nici un sorţ de izbîndă. Umblam 
hai-hui pe Calea Victoriei. în ziua senină de 
august - senină şi atît de învălmăşită - zim­
~eam celbr care ne strigau „Intraţi in ada-

post, or să vă omoare!" şi priveam cu nesaţ . 
voiam să ştim ce se intimplă , să vedem totul. 
să înţelegem . Şi atunci l-am zărit , pentru 
prima oară în viaţa mea. pe omul cu aparatul 
de filmat ; un bărbat blond. înalt. cu umerii 
largi, sărind peste gropi şi punind acel aparat 
la ochi, aşezîndu-se intr· un genunchi, ridicin­
du-se dintr-un salt, rezemindu-se pieziş de 

Aceasta tulburătoare (în sensul rău al cuvm­
lului. fiindca tulbura comunicarea) lipsâ de 
autenticitate se obţine in fel şi chip. Buna ­
oa1a . punind replica să dubleze imaginea, 
adi că i ntr-o postură tautologică . Dacă , în 
imagine, un personaj face o acţiune vlzlbllă, 
iar alt personaj ne informează ca acel perso­
naj face o acţiune vizibilă , iar alt personaj ne 
informeaza că acel personaj face acţiunea pe 
care o face. iar noi o vedem (intrâ , iese, 
merge, munceşte etc.). aceasta e o informaţie 
parazitară . O impresie de inautentic ofera şi 
i nformaţi a cu adresă falsă . prin care un pe1-
sonaj comunică altui personaj ceea ce acesta 
şt ie foarte bine, dar comunicarea e adresată 
.. de fapl " spectatorului (.,pârinţii tai sint mun­
citori" .. .eş ti secretar UTC" .. .ai luptat în răz­
boi·' etc.) . Este aceasta o încapacitate gravă a 
autorilor de a transmite informaţia in mod di­
rect. prin imagine, prin împrejurarile artistice. 
Uneori se înlocuieşte de-a dreptul o situatte 
importanta cu o replică menită să o istori­
seasc ă. Epicul anulează aici dramaticul, 
spectacolul cinematografic. Astfel pro!ife­
rează dialogu.rile lungi , plicticoase. Lipsa de 
autenticitate este evidenta şi în frazele-cl ~eu, 
în replicile goale de sens, în dialog,ut preţios 
cun gust dubios pentru o aforistică ieftina), în 
falsa naturaleţe (se incearca imitarea vorbirii 
dezinvolte, cotidiene, cu frazele prost atcătu-

. ite sau neterminate, cu bîlbîieii făcute şi re­
petari inutile de cuvinte, cu abundenţă de 
.,a·· -uri , ,,î"-uri , „hm"-uri , „mda··-uri etc.), in 
tehnicismul limbajului (ca şi cum doctorii ar 
vorbi în jargon medical ş i c~nd stau la masa , 
iar inginerii s-ar exprima numai in termeni in­
ginereşti şi cind se prăjesc la soare pe plajă} , 
în calchierea dialogului din alte filme (a func­
ţionat , de pildă, o lunga bucată de vreme 
moda dialogului din filmele. „tiner.ilor furioşi · 
englezi) . Toate acestea şi multe aftele arată o 
inadecvare a replicii , a dialogului în general. 
la substanţa , la stilul filmului. Dar despre asta 
s-ar putea scrie volume ..• 

DumHN SOLOMON 

un zid, căutind, febril , locul cel rnai nimerit . 
nepăsător la primejdia ce ven~a de sus. apro­
piindu-se de flăcări pină la a le simţi văpaia. 
surd la îndemnurile de a se feri. de a ocoli. 
de a se depărta, privind scrutător, cu toată fi ­
i nţa adunată în ochi, făcind mereu să zbirni1e 
maşinăria acee cu zgomot scrişnit de rişn iţ a 
l-am aflat numele mai tirziu · Ovidiu Gologan 

Iar dupa citeva zile, cînd coloane ostenite 
de militari şi civili - ostenite dar mindre câ 
au curâţat Bucureştiul de oaste n1tlerista , ca 
primejdia a fost definitiv inlâturată şi că n ici 
un avion inamic nu mai poate arunca bombe 
- se întorceau pe bulevardele oraşului, iar 
după ele se lirau foarte lungi şiruri de prizo­
nieri in tunici descheiate, albe de colb, 
chipuri sumbre. funinginoase, priviri opace, 
mers dezordonat - l-am zărit iarăşi pe ope­
rator, strecurindu-se sprinten printre rînduri , 
filmind apoi de pe un gard, pe urmâ umblind 
deandăratelea, ca să prindă in îmagine dra­
pelul unităţii victorioase, indreptind aparatul 
spre mulţimea de pe trotuare - şi pentru in­
ti1a oară m-am simţit privit de acel ochi sti-

1 clos, albăstrui , de la capătul tubului negru -
trecind unealta grea de pe un umăr pe altul, 
făcindu·şi- loc cu coatele ca să dobîndească 
priveliştea ce-i trebuia. L-am cunoscut mai 
tirziu şi pe acel tînâ:r cu aturâ sportivă , cu o 
căutătură albastră şi un zîmbet perpetuu în 
coltul gurii: Constantin Dembinski. 

A fost o şansă · că aceşti cineaşti au filmat 
- fără dispoziţie expresă , fără plan. fără sce­
nariu, din datorie profesională. dintr-un im­
bold lăuntric fericit - ceea ce s-a petrecut in 
săptămîna dintre 23 şi 30 august 1944, cind 
paporul român a făcut pasul curajos şi hotă ­
rîtor pe o cale neumblată, a celei mai răscoli­
toare revoluţii din istoria sa. 

V.tenlln SILVESTRU 
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D e--o viată - căci de ce nu mi-aş înga­
di.Ji, în asemenea zile sărbâtoreşti . sa...mi mur· 
mur că am 38 de ani in cimpul muncii numite 
reportaj - de aproape 40 de ani, de cite ori 
aud celebra expresie: „Românul e născut 
poet", un instinct imposibil de cenzurat mă 
îndeamnă să adaug: .„ .. şi reporterr' Românul 
e născut reporter. Cine a auzit un român -
oriunde. în tramvai, la birou. lingă o forja , de 
o tarla. într-un compartiment de chefere -
povestind o intimplare oarecare din viata lui 
sau trecută prin urechea lui. nu PQate să nu 
remarce extraordinarul dar al reporf'ajului din 
oralitatea lui. Cînd un concetăţean de-al nos­
tru nu ştie să spună ce i s-a intimplat, adică 
nu cunoaşte legile ritmului. ale crescendo-u­
lui şi ale încheierii unui fapt de expresivitate • 
trecut prin ochiul şi limbajul său - o, nu 
neapărat o anecdotă , ci un fapt din piatâ. din 
vie, din viată - are de suportat acea privire 
crudă a to.varăşilor săi de drum, şedinţă sau 
bloc care se sintetizează în cea mai strălucită 
frază cu care iriteligenta populară a sancţio­
nat lipsa de talent reportericesc a acestor se­
meni: „Pleacă, domnule. câ n-ai nici un haz!" 
Bogza. prim_ul, mi-a relevat această capaci­
tate de a trăi, simţi şi relata poetico-reporteri­
cesc într-una din intilnirile lui cu noi. puştanii 
in gazetărie. să fie 30 de ani de atunci, uimin­
du-ne cu afirmaţia că el ştie ce e aia un re­
portaj de la 3 ani, adică din ziua cînd, pe 
cimp fiind, a auzit o femeie povestind cum i-a 
căzut bârbatul într-o fintină ... A fost primul 
reportaj senzaţional , patetic şi exact, adică 
bine scris, de care a luat cunoştinţă şi mi-a 
rămas bine in cap c~a ce ii rămăsese in cap 
lui Bogza la 3 ani. ln toată viata şi munca 
mea de reporter, nu am construit nimic - re­
portajul, ca şi poemul, ca şi romam~I nu se ri­
dică nici ele in afara acestui verb: a construi 

;i~~~ă n5! . 3;~~1t0~~~~~~rî~T~!~~t 1i:c~~r:i 
importare in critica literară tinără, expresia 
am auzit-o într-o şedinţă, in '59, la Dodenii 
Bicazului, cind, pentru a nu-l jigni pe-un prea 
volubil . benist spunindu-i că „are papagal", 
un amic de-al meu. macaragiu, a emis că 
..Popazu are totdeauna texte" ... ) au constituit 
o materie primă la fel de importantă ca roca, 
macaraua. „cărăbuşii" - cum se numeau, u i~ 
mitor, camioanele care transportau ciment -
sau ,.miresele„. cum li se zice azi. formidabil. 
pieselor gigantice de metal cărate cu imensd 
grijă pe şoselele înguste. 

Ochii , odată cu dezvoltarea auzului, mi--atJ 
fost insi deschişi de cei numiţi - poate nu 
aUI: de falnic ca noi. în literatură, .1eportern 
harnici şi talentaţi„ - reporterii cinematogra­
ftci. Am plecat 4e nenumărate ori la drum cu 
aceşti confraţi li cunosc ca pe acei cu care 
am tăcut arnma. Bicazul, sau . cap limpede". 
noaptea. in redactie. Am ,,deshămat" cu ei in 
sedii de partid, S. multe case de oaspeţi, can­
lme şi holuri de hotel. Am urcat cu ei, uneori 
pe brinci şi in coate.. nenumârale cărări şi căi 
de acces spre şantiere. Am stat lingi ei la fil­
mări de zi şi de noapte s1 de cil::eva ori le-am 
comentat imagineL Am tost intotdeauna in 
Polemică amicali cu speoalistul numărul 

Universul muncii 

Documentaristii . 
si dimensi·unea umană . 

a santierului . 
Ei nu mai sînt 

secundanţi minori ai ficţiunii. 
Şi, nu o dată, ficţiunea Ic imidiază 
ritmul. tăietura, captarea unui gest 

unu în comentarii. Eugen Mandric, eu sus11-
nind că forţa acestor imagini trebuie să se 
sprijine pe un minim de cuvinte, intr-atit e ea 
~e puternică, de expresivă, de talentata . 
lntr-o noapte de inspiraţie am pus la cale cu 
Mirel llieşiu - pe atunci poreclit „ the old 
Ţap". bătrinul ţap, azi consacrat ca primul 
clasic al documentarului nostru - un scurt 
metraj despre construcţia hidrocentralei de la 
Bicaz care să nu conţină nici un cuvînt, nici 
un comentariu, toată banda sonoră reduci~ 
du-se la strigătele plutaşilor şi artificierilor 

(„haitu', măăăl" . „vineeeel" şi . .ardeee'") im­
perecheate cu Appassionata beethoveniană . 
Aristide Moldovan - directorul inst ituţ iei , 
asimilabil oricînd cu glorioşii ingineri care-ţ.i 
pot enumera toate şantierele ultimetor dece­
nii ca tot aUtea localităţi prin care au trecul 
cu eroica lor armată de meşteri constructori 
- a ridicat privirea de pe tabla de şah şi a 
acceptat acest „experiment" ... Mi s-a spus -
cu sobră incintare, ca intre contemporani -
că văzut recent de către un grup de cadre 
tehnice din construcţii, oameni pe atunci pio­
nieri, dacă nu nenăscuţi , acest film (Trei atri­
gite pe 8191rl'8) a plăcut şi că deci, • .mai 
ţine". E. poate, acest al patrulea strigăt de pe 
Bistriţa, acest „ţine". silabisirea cea mai pu­
dică. mai tonică şi mai tainică care leagă in 

şantierulu i in viaţa fiecarui spectator a fost 
realizată de • .aceşti muncitori ai ochiului". cu 
. .completarile" lor in doua acte la totdeau na 
importantele ficţiuni de lung metraj. Ei au 
creat o geografie interioara a impunatoarelor 
reali~ti .. industriale. o lumina a lor şi un stil 
Al m11n11, al uneltei. al privirii . Ei nu maî sînt 
secundanti minori ai ficţiunii şi nu o data fic­
ţiunea le invidiaza ritmul. tăietura , captarea în 
direct a unui gest. Făra estE?tisme inadecvate, 
lara pretenţiozităţi irealiste, cu acea onestă 
adecvare la oDiect - din care fişnesc întot­
deauna originalităţile ş i '1iciodată umilitaţile 
artistice - oamenii aceştia au acoperit tot ce 
a fost şi este semnificaţie in pădurile de 
schele. dindu-le. prin ciţiva artişti incontesta­
bil i - ca llieşiu . Mesaroş , Calotescu , Boian­
giu, Petrovici - şi forţa unei paduri de sim~ 
boluri . Nu cunosc construcţie decisivă a eco­
nomiei noastre care sa nu-şi aiba documen­
tarul ei , imaginile strinse in letopiseţul cine­
m_atografic. Bicazul . Argeşul , Someşurile au 
nascut opere care se pot numi clasice ale do­
cumentarului nostru : Bicaz cota 531, 4000 de 
trepte spre cer, NoaplH bărballlor (filmul lui 
Boiangiu, de care recent, un coleg îmi spu­
nea ca. revazut dupa 20 de ani, . .mai ţine" şi 
inca foarte bine) . Toare au faurit însa un stil, 
adica personalitati : constructivismul patetic 
aJ lui Mesaroş , lirismul lui Petrovici. trepidaţia 
investigaţiilor lui Calotescu . asprimile şi ex._ 
g~ntele lui Boiangiu, realismul sobru şi fin al 
lui Moscu . omeniile Flor icai Holban. Ca ni­
meni a~tii în cinemat09rafia noastră , ei au 
dezvalu1t caracterul eroic al muncii de zi cu 
zi , dind mişcării de pe o macara, de pe o 
bena , dintr-un batardou, dintr-un subteran de 
tunel acea tortă şi acea umanitate care fac 
din ce în ce mai nesigure în lumea noastrâ 
lara de mitologii. graniţei~ dintre un Sisif şi 
un Prometeu. Slavomir Popovici, extraordina­
rul poet al reportajului , m-a ţinut o noapte în­
treaga sa~î explice cum functioneaza docu­
mentarul pe aceste doua mituri ale caznei ş i 
creaţiei . Aş scrie ca toţi - inclusiv cei care 
au polemizat cu el şi cu amicul luî de idei , 
Erich Nussbaum - au fost iradiaţi de această 
idee nu demitizatoare, ci mobilizatoare de 
energii artistice care, după ochiul meu , s-a 
transmis şi noii generaţii marcate de talentele 
lui Copel Moscu, Cornel Diaconu, Lau renţiu 
Damian, Adrian Si rbu . Tereza Baria. Şerban 
Comanescu . Filme desfăşurate în afara batar­
dounlor, plohjate in ograzi de gospodari sau 
în ateliere de artă, surprinzînd doar şevaletul 
sau copaia. liceul seral sau odihna (doua do­
cumentare de suflu puternic al materiei sem­
nate> de Capei Moscu) poartă în ele această 
obsesie a reporterului cinematografic român : 
a extragerii din ' fiecare act, din fiecare chip, 
fertilul. fecundul. umanul. Niciodată nu m-am 
putut uita la un documentar de artă al lui Mi­
rel llieşiu fara să mă gindesc cum, la incepu­
tu~~le~ lui. el a făcut dintr-un macaragiu numit 
Gatna, un creator. nocturn de baraje. O 
splendoare ca acea Miria lu' Pascu, portretul 
unei gospQdine de la munte realizat de Fel i­
cia Cernâianu, extinde spaţiul şi prezenţa 
creaţiei pinâ i n livadă , descoperind în mater ia 

· unei case de ţară , maternitatea supremă a 
poeziei. Nu cred ca scad ceva din vi~oarea 
acestui suflu al talentelor co ncentrate in arta 
repotajului cinematografic. dacă mărturisesc 
că înaintea fiecărei vizionâri de documentar 
al muncilor noastre, îmi apare drept criteriu 
acea vorbă de duh a lui Eugen Schîleru la 
capatul demonstraţiei mitologice a lui Slavo­
mir Popovici : „Te î nţeleg ... Vrei ca lui Sisif 
aju~s cu stinca în virf. să-i vină în cap să d~ 
vma Prometeu! E un criteriu ... " De cite ori 
vad un documentar românesc care-mi da 
aceasta senzaţie a creaţiei Victorioase la ca­
pătul caznei. mă trezesc sur'izînd taciturn . 

[roii 
reportajelor noastre 
oomenii care 
(i~i) modifici 
lllltllnl 
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cinema. ochiul de lucruri, oamenii de „fii- - .,;.::.:'11-... -
mangii„ lor. realul de lealul artist. monteum 
turbinelor de monteurii bobinelor 

Mi-a plăcut dintotdeauna să vad în reporte­
rii cinematografici o echipa de constructori ai 
c inematografiei noastre. Fără ei. îndelunga 
educaţie estetică şi \.morală a retinei noastre 
i n . .plein-air" -ul trudei patetice şi grele. o 
imagine puternică a muncitorului nostru. o 
î ntreagă Românie - deloc pitorească, in ·sLan­
sul anecdotic al cuvintului. - nu s-ar fi acre­
ditat în toată amploarea lor semnificativă . 
Chit câ aceastâ imagine a încremenit nu o 
datâ şi în clişee, e indiscutabil că intrarea 
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Filmul, document al epocii 

La ce. ajută 
„Cinefilia, ca omenie ... 11 

Oamenii 
inspiraţiilor veritabile 

. C ind s-a turnat Cruclfitorul Polemkln, 
Eisenstein se ocupa doar de plantarea deco-­
rurilor şi de locul fiecăruia Executa cu multă 
minuţje desene care indicau de unde trebu ia 
sa se filmeze şi locul fiecăruia Turnarea a în- · c 

ceput la Moscova. Dar era timo urit şi ne-am 
dus la Qdesa. Acolo era şi mai rău. Totuşi 
cum nu aveam de ales. am inceput sa tur­
năm. Toată lumea ii spunea lui Eduard Tisse. 
operatorului: „Ce faci 7 Nu-i decit ceaţa, 
ploaie, nu-i lumină!" Dar Tiss8 a filmat pes­
caruşii care zburau prin ceaţă, şi aşa . zbu­
rind, ei au intrat pentru totdeauna în fîlm. 
Oamenii care lucrau cu ef deveneau uimitor 
de tineri. Eisenstein ii făcea mai mari, prin 
contactul cu el însuşi. 1n toţi anii cit l-am cu­
noscut n-am avut însă niciodată o conversa­
tie cit de cil mai lungă. Era închis şi foarte 
singur ... Părintii lui au vrut să-l facă inginer. 
Cind într-o zi i-a spus mamei sale: „Mamă, 
vreau să fac regie„. aceasta i~a răspuns: 
„Bine, Serioja, dar. ştii . pentru asta trebuie să 
ai talent"'. Nu a dus o viată uşoară ... Totuşi , 
Maiakovski spunea că dacă trăieşti un mo­
ment de inspiraţie veritabilă şi chiar in acel 
moment te calcă tramvaiul. poţi considera că 
nu tl-ai trăit degeaba viata". 

Aceste observaţii pertinente aparţin unui 
savant in problemele lingvisticii, Victor 
Şclovsky, cel cunoscut în întreaga lume ca 
fondatorul şcolii formale ruse; a fost scriitor, 
critic literar, un om care a străbătut secolul 
XX. (născut la 1894) cunoscind îndeaproape 
şi epoca primilor ani de avint 8Î cinematogra­
fiei sovietice. ln acest ultim interviu al vieţii 
sale - la 90 da ani" - el preciza că terminase 
un scenariu la Don Outtotte în şase serii: 
„Dacă adun toate ciornele vor fi suficiente să 
umple o camionetă. Nu ştiu care va fi soarta 
acestui scenariu, totuşi m~a costat multe 
eforturi„. 

tării noastre: acum, .,nu vreau sâ jignesc pe 
nici un microbist. pe mine mai puţin mă inte­
resează fotbalul" - ne scrie Pavel - dar la 
.,Naţională" tine şi atunci, trăgînd cu urechea. 
constatl ci unul din cei trei are exact păre­
rile lui şi că "vorbele lui erau vor~e mele in 
fond". Aşa că cel din Ciubăncuta se întoarce 

.--------------~ şi îndrăzneşte întrebarea: „Nu cumva sinteţi 

Daci vreodată - căci cine ştie ce bune 
inspiraţii vor da peste tinerii cineaşti de azi ? 
- se va face un film in care eroii vor citi re­
vista „Cinema"' sau vor fi corespondenţi ai ei. 
îndrăznim să propunem acest episod -
transmis nouă de fidelul cititor, tet>nicianu l 
veterinar din Clubăncut.a Clujului, P•el R• 
:i"e"=t~~f;:1r: ~~;:;.i J~~':i~~ ~= 
vibratle de sensibilitate are rubrica noastra 
„Cinefilia, ca omenie„. ce instinct al amiciţiei 
naşte ea intre fidelii ei: deci, Pavel al nost' se 
urcă iarna asta i11tr-un autobuz care urmează 
să-l ducă (100 km) de la Clubăncut.a la Cluj; 
la Dirja, se urca, printre atita lume, şi trei ti­
neri care rămln lfng8 el, in picioare; aceştia 
continuă o discuţie despre echipa de fotbal a 

dumneavoastră Alexandru Jurcan?" Chiar el 
era, „vechiul cinefil şi profesor de română din 
Ciucea, dar localnic, după cum aveam să 
aflu, din Dirja. Confirmarea a fost o surpriză 
şi pentru cel interpelat şi pentru mine; chiar 
şi el îşi închipuise că numai eu pot li - pe 
drumurile astea ~ cel care dă buzna peste 
om ... " şi, lilsind deoparte hazul acestei cine­
l elepatii , omul din Ciubăncuta încheie : 
.. Nu-ml pot explica magnetismul care-l Iace 
pe dol oameni să se cunoască astfel; nu ştiu 
de unde decurge această omenie, acest ffuld 
care--1 face pe om mai bun şi nu invers, ce dă 
această putere de comunicare unor oameni 
care puteau, altfel, doar să se citească în pa­
ginile revistei „Cinema„, la 200 de km dis­
tantă unul de altul. unul profesor de romănă, 
altul tehnician veterinar... se. întîlneşte deal 
cu deal, de ce nu şi cinefil cu cinefil?" 

După 

o lungă absenţă 

Abundentete istorii ale clipei 
pe care le redactează îndeobşte 
ziariştii. au consemnat la slirşitul 
anului 1985 un fenomen care. 
cine ştie?. s-ar putea să nu treacă 
neobservat jn una din inerentele 
enciclopedii ate sfirşitului nostru 
de secol: o seamă de.artiste care 
abandonaseră platourile cu ani în 
urmă, speriate ae apăsarea vremîi 
asupra frumuseţii lor, au hotărit 
să revină la cinema, încurajate de 
imaginea lor in ,,oglinzile imblin­
zite", cum se exprima memorabil 
un specialist. Astfel. după zece 
ani de Inactivitate, Antonella Lu­
aldi şi Virna Lisi reapar pe ecran. 
o dată cu Sophia Loren care nu­
mără doar patru llni de la retra­
gere. Anouk· Aimee se întoarce 
sub aparatele lui Lelouch, refă ­
cind celebrul cuplu cu Jean Louis 
Trintignant din Un blrb• ,1 o I• 
mele. intr-o urmare care se intitu­
lează oomasian: 20 de llli mal tir· 
ztu. Cea mai zgomotoasă reintrare 
este ace. a Ginei LolobriJlida -
zgomotoau, agresivă dar prol i­
fica: după opt ani de absentă 
(consacrindu-se. de la 50 de ani, 
fotografiatului şî ceramicii) actriţa 
s~a aruncat în filmarea a două se­
riale de televiziune. interpretind 
roluri care, ca sâ zicem aşa, nu­
mai de bunică nu s-ar putea 
numi ... Simplu amănunt pentru is­
toria la zi a fenomenului : Lollobrl 
gida a slăbit cinci kg. 

invăţături 
din ;,Cartea lui Ran" 

R ... -ultima capodoperă a lui Kurosawa 
- e unul din filmele care nasc cărţi . A apă ­
rut, astfel .• Cartea lui Ran" avind in centrul ei 
de interes un interviu de proporţii cu demiur­
gul japonez, om care dealtfel. la 75 de ani. e 
recunoscut pentru cil de puţin vorbeşte, măr­
turisind şi mai puţina, cum ar li gustul lui 
pentru Van Gogh, C4!sanne, John Ford şi ba­
se-ball, studierea lui Marx, amintirea primului 
film văzut, în 1911, Zlgomar, al unul regizor 
francez, rafinat şi bizar. Victorio Jaaset, în 
care un fel de neo-Fantomas scipa prin întu ­
necatele canale ale Parisului. ln această am-

jului pe care vreţi să-l filmaţi. tehnica e se­
cundară . Sini regizori care nu jura declt pe 
tehnică. Eu cred că frumuseţea vine din ceea 
ce filmezi. Din fericire, în R.,, am putut lucra 
in acest sens. Clnd vedeţi costumele, credeţi 
că sini moderne, dar, poate n-o ştiţi, există 

· klmonouri Inei şi mai îndrăzneţe care ar pu­
tea să vă pară de avangardă. Asimetria care 
domneşte azi în moda japoneză exista şi cu 
mai multe sute de ani înainte. Sint aCllzat d• 
seorl că dau prea multă atenţie aminuntelor 
- voi răspunde că un decorator care le Ig­
noră, pretextind că ele nu se văd pe ecran, e 
un rău decorator. Toate aceste detalii for­
mează o ambianţă la care publicul e sensibil, 
fiindcă că el nu surprinde decil ansambluri. 
Le cer întotdeauna colaboratorilor mei ca 
cele mai mărunte elemente din reallzllrlle lor 
să poată suporta proba gros-planului. lată de 
ce prefer să lucrez cu materiale adevărate, lle 
ţesătura kimonourilor sau armurile de fier." 

~:~l~~~ecr~:1:~;ed::;P~~m~~ ~ .;..1l~ 1-------i--------„ 
din cheile pentru înţelegerea filmului şi a 
operei sate. lată una: 

.. Ceea ce este primordial ţine de calltatea 
decorului, a obiectului, de frumuseţea peisa-

Rubrica ,.Finu~ document li epodl", 
.Documentul. ourUI • finului" 

este realizati de Radu COSAŞU 
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Documentul, sursă a filmului . 

Doinei fără 
prietenul său, Truffaut 

Băiatul din cele 400 de lovituri a împlinit 
40 de ani. E unul din cei ciţiva puştani ai ci­
nema-ului care au imbatrinit sub ochii noştri 
film cu film. Jean Pierre Leaud - cunoscui 
in toate cinematecile lumii sub numele de fi c­
ţiune Antoine Doinet - se priveşte cu calm. 
fără multe adjective, concis. El se socoteşte 
mai puţin vulnerabil, mai rezistent la loviturile 
dure pe care viata i le mai poate da, dupa 
moartea lui Truffaut. Nu , nu crede că a tr3it 
- cum se zicea în limbajul cl işeelor ziaristicP 
- o copilărie dificilă . Adolescent. intilnire<1 
cu Truffaut a constituit un miracol. Cum să-s• 
plinga copilaria. cînd „Franf;ois a ' Considerai 
copi11 mult mai inteligenţi şi mai intuitivi decit 
adu lţ ii " ? Dealtfel, despartirea lut de'tegizor 

Jumătate de veac 

sheilah ~raham e una din acele persona­
llla~ ale „ istoriei secrete a cinema-ului" . c a­
pabila prin anii '30 să creeze sau sa distruga 

. O noutate în cultura 
cinematografici\: 

culturismul 

·o recentă descoperire (de m11toane!1 " 
producătorilor de peste ocean este muşch 11 11 
Nu cel de pe coaja copacilor, mulţumită ca­
ruia te poţi orienta în padure, după cum ştim 
de mici. Nu. Muşchiul omenesc. care orien­
teaza toate box-office-urile. A existat, desi­
gur, boxul. boxul lui Rocky din care a derivat 
acel Rambo - Rocky în Vietnam (pe care 
Elia Kazan ii considera un film dezgustător) . 
Rocky se poate spune ca e un fleac plin de 
idei faţă de Arnold Schwarzenegger, fost 
campion mondial de culturism, aşa numita 
„bruta din Hollywood'", în faţa căruia cei mai 
duri actori de pină la Stallone sint caracteri­
zaţi aşa : ,.pe lingă Arnold - John W"'fne dâ 
impresia de prematur, Clint Eastwood de an­
ticar efeminat, iar Charles Bronson de nOu fi­
losof". Tinâr colos austriac, Arnold Schwar­
zenegger. încoronat „Mr.UnN'ers" dupa ce l-a 
1nv1ns ch iar pe idolul său , englezul Ray Park 
(ca mpion mondial de c u lturism in t re 

un star la Hollywood. Trei ziariste - Uonella 
Parsons. Hedda Hopper şi ea - detmeau 
această putere in rubricile lor de care tremu­
rau toţi nababii industriei cinematografice şi 
salariaţii lor, nu odată actori de geniu şi far 
mec. Scott Fitzgerald şi-a petrecut l i ngă e.t 
ultimii ani de viata. ca scenarist obscur. şi 
această femeie temută de atita lume l-a ajutat 
să scrie ultimul său roman. printr-o iubirP 
exigenta şi complicata . descrisâ de ea într-un 
roman. „Credinciosul infidel". dupa c are s-a 
tacut un film cu Oeborah Kerr ş1 Gregory 

şti a cit de grav bolnav era - suna în relata­
rea iu i sobră ca una din acele secvenţe de 
discreţie crudă şi tandra . demne de o 
„noapte americană": 

„ ... Nu l-am putut vedea la sfirşit , mi se as­
cundeau toate informaţiile despre el; i-am d at 

Visul unui italian 
imaginativ 

~~~:-~~i :~~~i~a~~p~: ~un:~~~~a~.rd~'.t i~: 11...--------------. 
monstrindu-mi cum un film de aventuri poate 
fi filmat ca o tragedie; am discutat despre ci­
nema. ca de obicei ... " în ce priveşte expe­
ri enţa .Jloului val francez" din urma cu un 
stert de veac, · U~aud e categoric: „e un feno­
men la fel de important ca trecerea de la mut 
la sonor. Fenomenul a ajus în A.F.G. cu Wim 
Wenders (Paris-Texu) şi a fost complet a~ 
sorbit de cineaştii americani ca Woddy Allen 
s• Altman". Cei care spun că noul val a ucis 
c inema-ul francez sint respinşi de Litaud cu o 
dur:itate surprinzâtoare pentru vocabularul lu i 
stapinit : „Nişte proşti, incapabil i sa se ridice 
la talentu l unor creatori. imbecili care au 
continuat sa-I atace pe Truffaut, ch iar afl at 
pe patul morţii. Dar se vor ridica alte „noi va­
luri " care. toate, se vor inspira din acesta ... „ 
Mu lţ i cinefil i aşteaptă aceastâ reînviere cu un 
interes ce nu-şi poate tolu;.1 ascunde. onest 
scepticismul. 

1951 - 1965) . a ajuns pe platourile hollywoo­
dine unde a JUCat - fa ra să ./upa toate gu 
rile" (expresie, poate. adecvata .. ) - în Co­
nan b•b•ut. Khalldor, Termln•tor, ca azi 
să- şi găsească o consacrare de 17 milioane 
dolari in 11 zile. cu Comando, film in care f~ 
tiţa' eroului principal e răpită de nişte banditi 
cărora le arată ce înseamna a fi „al mai tare 
om din lume", cum ar zice Vlad Oelamarina 
al nost. Arnold - descris de un critic hazos . 
,cap de plumb, miini de fier. muşch i de oţel. 

11p care intîi trage şi apoi nu se mai gindeşte " 
e un artist sincer : „Nu sînt dintre actori i 

care se uită la ce joacă sau pretind ca fac 
fil me artistice. Nu. Pe mine ma interesează 
doar cinemaul care aduce bani şi sini intii de 
toate un businessman", după care izbucneşte 
tn ris. te bate amical ţ>e umăr ş i-ţi fractureaza 
clavicula în 16 locuri.„ Cu instinct pugilistic, 
unii se gindesc la producătorul care-i va aso­
cia pe Stallone şi Schwartzenegger. într-un 
film. ..meciul de box {office) al secolului" . 
Pînă atunci. la începutul anului, Parisul a cu­
noscut un „festival al peplum"-ului de altă­
dată - antichitate şi mitologie puse în cadru 
de Cotafavi, Gallone şi Leone. trecute prin 
interpretarea nu o dată muşchiuloasă a lui 
Maciste ş i a simpaticilor culturişti de altădata 
Alan Steel, Kick Morris, Gordon Scott. Brad 
Harris, cu care vreţi , nu vreţi , cinefili fiind , 
trebuie să vă încărcaţi cit de cit memoria ... 
Crit icii maliţ ioş i au propus ca afişele acestor 
filme să conţină precizarea; „ lntemse celor 
peste 16 an•„. 

Peck văzut şi la noi. .. Sheilah Graham mai 
t r a 1 eş te , la 80 de ani a dat o car te acida, tJu 
culentâ, despre Hollywoodul cunoscut de ea 
intr-o jumătate de secol. Portretele „marilor 
monştri '; sint real izate într-o mişcare epica 
l ipsita de dulcegărie, încărcată de o lucida 
melancolie. Shirley Temple e surprinsă pe 
platou . hohotind de durere la vestea gravei 
accidentări a căţeluşulu i ei; e f i lmată cînd 
plinge; i se anunţă dupâ aceea ca n-a avut de 

·ce: câţeluşul e sănatos Bette Davis e dezva 
Iuita prin aceasta replica: .Daca as fi avut ca 

D upâ 115 fi lme. Marcello Mastroianni, 
cet luat de Fell ini în la Dolce Vita fiindcă 
avea nevoie de un tip anonim, cel care a 
in truchî pat un anume farmec viril in cinc­
rnatograful ital ian şi european, - un se­
rJucător mereu angoasat de ceea ce e 
dincolo de evidentă -- cel socotit ca „ita­
lianu l teror izat de propria-i imaginaţie"'. 
nu e defoc mulţumit cum arată la chip 
Sincer sau nu. cochetarie sau tristeţe, 
Marcello zice: „Nu-mi plac. N-am nimic 

puLE:rnic în mine ... " Dar mat interesant t! 

ce rol v1seaza în această stare de spirit. 
Un rol de necrezut: Tarzan ! Un Tarzan 
batriior, cu burticică, tinînd-o linge el pe 
Cheeta şi ea deja năpîrlîtă , un Tarzan că­
ruia in junglă ii e frig, tînjeşte la un radia­
tor, aşteptînd o femeie albâ care să-l des­
copere şi care nu vine, el zadarnic urlind 
printre liane. caci nici o„maimuţă nu mai 
răspunde celebrului său strigăt 

Acest „vis" face cit o marturi s1re des­
pre sine 

pul lui Llz Taylor. n-aş fi cucerit niciodata 
doua Oscarur:·'. Marilyn Monroe nu dorea 
decît sa fi e ocrot ita: ,,s-ar fi agăţat ş i de un 
felinar , daca ar ft găsit acolo o raza de ome­
nie" . Concluzia ei e bazatâ pe o sent imental i­
tate retro, bine temperată de o inteligenţa 
atenta ta viata evidentelor: „Nu, n-aş putea 
spune că Hollywoodul ar fi murit. E altul. 
asta e tot. Într-adevăr. Burt Reynolds - l-am 
vazut zilele trecute. fără peruca ... - nu e Er­
rol Flynn. Dar. la urma urmelor, c~i atit de 
qrav in asta?" 
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Laureatul de anul trecut de ta Cannes. 
tlnărul regizor iugoslav Emir Kustunca 
(Tillcul • ln voi.j de el-I a fost lncu­
nunat cu Palme d'Or) lucrează în prezent 
in Statele Unite la realizaree unui film 
care se intitulează Lupta cu ,.,.„_._ 
S-ar părea că doar titlul e plin de fan­
tasme, căci lntimplarea propriu-zisă eate 
o poveste de dragoste de la începutul se­
colului. pe bordul unui vapor în drum 
spre New York. Dar după toate aparen­
ţele. această luptă cu nişte presupuse 
fantasme este doar un film care să-i um­
ple timpul plnă se perfectează viitoarea 
realizare la c•e ţ;ne enorm şi care este 
ecranizarea unuia dintre cele mai popu· 
lare romane din literatura iugoslavă, Po­
dul fMll• Drlna de Ivo Andrlc, laureat al 
premiului Nobel pentru literatură . 

după trecerea unui timp. De la imensul 
succes şi Palme d'Or la Cannes cu Un 
birll„ '' o ,.,.... au trecut 20 de ani. 
Ce-au devenit intre timp pilotul de for­
mula I (Jean-Louis Trintlgnant) şi secre­
tara (Anouk Aimâe)? Tocmai asta 1$1 pro­
pune să povesteescă Lelouch după doua­
.reci de ani, dar pentru ca să nu sune 
chiaf dumas-ian tit1ul filmului este Un 
birb„ '' o ,..,.„., Oouhlcl de „, n• 
llrzlu. Filmările s-au lncheiat recent, 
după o destul de lungă perioadă petr.,. 
cuta în deşert. la Tenere ln Niger. Filmul 
a participat la recent încheiatul festival 
d" la cannes. 

~"l'l•'dr'-- Sd'lGJ 

Marlon Brando care de o bună bucată 
de vreme s-a retras pe o insula din P• 
cillc, ca şi Gauguln. a împlin it 61 de ani. 
Odată cu vîrsta s-au adăugat kilograme, 
pirul s-a cam ririt, iar actuala expresie 
. .pacifici„ a lui Brando ii face să nu mai 
prea amintească de Marlon cel de pe 
ecran. Dintr-odată însă , la slirşitul anului 
trecut, s-a decis să se supună unei cure 
de slăbire şi să se glndească la o revenire 
f ie pe scenă . fie pe platoul de filmare. Cei 
apropiaţi afirmă chiar că în primăvara 
asta numele lui Marlon Brando va străluci 
iar pe firmamentul vieţii artistice ameri­
cane. 

Povestea cinematografică bulgară 'i nt~ 
tulată lnt.,..cerea pe pimint este al do~ 
lea lung metraj al realizatoarei Rumiana 
Petkova. Imaginea filmului o semnează 
operatoarea Svetla Ganeva iar scenariul ii 
aparţine scriitoarei Nevelina Popova . 
Toate cete trei cineaste bulgare sini pre­
ocupate de condiţia femeii la ora de lata. 
de universul ei spiritual. de activităVle ci 
cotidiene. de imaginea şi caracterul !&­
meii conteporane. Ele mărturiSesc că au 
o convingere fermă în forţa morală pe 

~~~ 0so~\:~st~~az!tă~/păAg,::a~1~ri~f; 
alianţe" - regizor. scenarist, operator. 
toate lemei. - alianţă destul de rară in 
filmul mondial .i se adauga contribuţia 
actriţei Ptemena Getova. interpreta rolului 
principal al lntoarcerti pe pimlnt, actriţa 
fiind în plină ascensiune pe firmamentul 
filmului din ţara vecină şi prietenă . 

Pelicula celor trei lemei cineaste bul­
gare este o investigaţie în viaţa intimă a 
unei tinere de astăzi pe c•e autoarele 
vor S..oQ arate aşa cum este ea in realttatea 
cea mai autentică. deloc idealizată . deloc 
privită in spiritul „vieţii in roz„ , deloc ro­
manţioasă . supusă pofte mai degrabă 
unor mărturisiri în semiton. in gesturi su· 
gestive. vorbind cu multe nuanţe. dar n&­
lasind loc n iciodată iluziilor, 

/I'- t r 'f '1!atlt1 

Probabil că Visconti l<>-a deschis reg~ 
zorilor de film gustul de a.şi încerca pu· 
terile şi pe scena teatrului liric. ca un in~ 
termezzo al filmârilor. Lista - câci există 
deja o listă - a cineaştilor care au mon· 
tat opere celebre pe scene lirice de ase-

menea celebre. este mare. Numele cele 
mai sonore, după Visconti, sint cele ale 
lui Zellirelli şi Losey iar acum numele cui 
nici prin minte nu vă trece: Woody Allen. 
Abia a lansat pe piaţă Hanna " ourortle 
el, filmul care. pentru prima oară ln c• 
riera cineastului, este nu numai un mare 
succes de stimă, dar şi un Imens succes 
de public. şi ş~a propus să fugă pentru 
un timp de platou. în favoarea unei 
scene. ca să monteze ,.Boema" lui Puc­
cini cu Placido Domingo şr Barbara Hen­
drix. Dar clnd totul era gata, Woody Allen 
s-a gindit că ar fi mai bine sii transpună 
opera lui Puccinl, cu interpreţii mai sus 
amintiţi, pe peliculă . Aşa că pini la urmă. 
tot film va fi şi ult ima pasiune muzicali a 
lui Woody Allen. 

Transplanturile regizorale de pe mapa­
mond oferă. i ată . şi o surpriză: japonezul 
Naghsa Oshima a poposit pe malurile Se­
" "' ca să Iacă un IHm de dragoste n&-i• 
ponez. M•, dr-le• mea. Titlul - doar 
t itlul. căci altceva n-am avea dreptul $l 
spµnem - sună cam de vodevil . Dar sii 
nu avem prejudecăţi nici măcar auditive. 
Interpreţii: Charlotte Rampling şi An­
thony Higgins. Totul este acum pe 
ecrane cu tot tam-tam-ul c•e se face cu 
ocazia unei premiere în care mlza e ,p 
surpr iză regizorală". 

Roger Moore. invitat stăruitor de pro· 
duciitori să accepte să mai apari ln Inei 
un film din -ia James Bond a r&şpuns 
categoric că nu mai vrea. ..Am 58 de ani1 am suferit o delicată operaţie la genunchi 
(probabil din cauza cascadelor la care 
l-au supus bondismele spectaculoase) şi 
vreau să-mi ,schimb imaginea ln faţa 
spectatorului. Aş vrea să joc lntr-o come­
dîe romanticâ„. 

Vestitul coi:nic francez Jean Lefebvre, 
care a jucat la un moment dat in echipa 
comică irezistibilă condusă de Louis de 
Funes. evolueazâ acum mai mult pe 
scena teatrului dacit pe platoul de fli· 
mare. Ultimul lui imens succes este în 
piesa lui Marc Comoletti „Bluffeur" (care 
în contextul piesei susnumite indică un 

~~;~s:..:;;e~=~~~iT.1e/n:b':!:r~i~i~:iş~ 
dacă aşteaptă cu nerăbdare această a 
mia apariţia în piesă, Lelebvre. a spus că 
nu aşteaptă cu nesaţ performanta celei 
de a o mia reprezentaţie pentru că i s·a 

Jack Paiance. mutra malefică din su­
medenie de filme. a fost internat în spital. 
Are 65 de ani. 1,93 înălţime şi pe chipul 
lu i colţuros şi .1ău" s-a Imprimat o trasa­
tura nouâ care i-a cam schimbat f1z1· 
onomia: epuizarea. · Examenele medicale 
au dovedit că Palance se află la capatul 
puterilor. L..au ripus drumurile, sattunle 
de pe un meridian lfe ahul. de pe un pla­
tou pe altul. „o sa văd ce mi se va oferi 
si joc de aici înainte, dar n-am să mai 
accept decit ceva realmente interesant şi 
profund. M-am săturat de personajele 
care n-au nimic de spus şi fac doar pe 
grozavele. cu cuţitul la cingătoare. M-au 
dat gata vagabondajele dintr-un film in 
altui despre care nimeni nu-şi mai aduce 
aminte chiar de a doua zi. M-am săturat 
de viaţa asta aiurită. ŞI mai ales. gata cu 
vagabondajele prin toate locurile sălba­
tice din lume. pentru un exotism de P• 
radă!" 

Ar putea fi chiat titlul unul volum de 
studii cinematografice inspirat de aventu­
rile. avatarurile şi imprevizibilul pe c•e-1 
rezervă filmul de scurt metraj celor c~ f 
urmăresc indeaproape. De multâ vreme 
s:curt-metrajul este doar o noţiune reia· 
tivă pentru că rareori - şi unele excepţn 
de la tendinta lungirii discursului cinema­
tografic pot li capodopere şi chiar să pr~ 
mească Oscarul, cum s-a intlmplat cu fii· 
mul eolonez T„go care nu depăşea 20 
de minute - dar rareori scurt metrajul Î$1 
respectă astăzi numele ln genere suportă 
cu dificultate lungimea filmului de fie· 
liune. Dar iată acum un caz in care autD" 
rul pare să nu suporte nici lungimea se­
rialelor. Filmul lui Gt!rard Courand intitu­
lat Cin- durează„. 42 de ore firii 
Întrerupere. Aşa cel puţin ne Informează 
organiatoril Festivalului internaţional de 
la Montreal recent încheiat. Performanta 
urmiririi integrale a scurt metrajului de 
42 de ore n-a realizat-o dacit un singur 
spectator. Bravo lui! 

Filmul ou este altceva deci! lnlănţuirea 
citorva sute de scurte portrete (da. aces­
tea sini într-adevăr scurte) de celebrităţi 
artistice din lumea întreagă. Realizatorul 
nu ie-a cerut acestora dacii să treacă prin 
lata aparatului de filmat şi să-.i pună sin­
gure în scenă apariţia lor, adică un lei de 
autoportrete cinematografice. Latura cea 
mai surprinzâtoare - după 42 de ore de 
proiectie - a fost, în final, anunţul că fil­
mul acesta. început in t978 şi terminat în 
1985. nu reprezintă dacit prima parte a 
unui document despre personalităţile 
cele mai interesante - după părerea au­
torului - ale lumii artistice ş i culturale 
ale zilei. 
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Recunosc. însemnările mele 
poartă - un titlu năstruşnic. Mai înainte de a 
mă fixa la el m-am gindil şi la altele. Oe pilda 
la un, de asemenea firase . .A scrie cu ... ar­
hiva!" şi , de ce nu, „o şansă: filmul de mon­
taj!" 

Oe cîleva siptămîni, televiziunea ne oferă 
în programul său duminical o remarcabi lă 
emisiune de cuttură cinematografică consa­
crată pentru început, ..marelui mul" (deşi g,,_ -~"IA><-1" 
nericul e prvizut şi cu. muHe. imagini din fil­
mele vorbite) şi trebuie spus ca succesul în· 
trece toate aşteplirile. Dupa retrospecitvele 
bine compuse din istoria filmului american ş1 
italian, emtsiunea noastri vădeşte nu doar 
vi rtuţi competitive, ci şi un spor de ehc1enta. 
Sf inspirare. 

Autoarea (Doina Boierlu) s-a insotit cu o 
monteuză redutabili (Mihaela Oemetrescu) şi 
cu un bun ilustrator muzical (Gabirel Purdea) 
inrr-o incercare de a ciuta ... acul în carul cu 
fin şi a izbutii poate mal mull decil şt-a pro­
pus. 

Doina Boieriu întreprinde cu tact un cere. 
monial pedagogic. ln larma slirşUu lui de mi­
leniu ni se reamintesc mirabilităţile filmului 
mut a cărui nostalgie o au toţi iubitorii artei 
despre care sfntem încredinţaţi că ar fi cu 
adevirat a şaptea 

Arhiva nationahl de filme e 'chemată să -ti 
propage valorile şi - cu toate precauţiile im· 
puse de parcurgera unui ,,material" diafan -
ne recopilărim coborind (nu cumva urcind ?) 
in memoria filmului. Din ..sicriele" ronde de 
aluminiu tresar chipuri. contururi ce vor fi 
obsedat cindYa memoria planetei. Dar nici 
cefor mai norocoşi cercetători ai istoriei fil­
mului nu li se pol deschide toate fermecatele 
lacre. ln marea lor majoritate, peliculele înce­
putului au ajuns pină la noi .,răn"a" (cu foto­
grame lipsă, cu .,aerul" şi .,cerul" inlunaclle 
de prea desale copieri, prin montaje ulte­
rioare. dar şi trid ăloare) şi ar fi un vis de ne­
visat să le po\i vedea. cum au fost, cum 
ne-au rămas. 

lata de ce filmele de montaj le oferă istor~ 
cilor şansa de • scne. cum am zis. cu foarfe­
cele. Vreu să cred că sa poate Iace astfel o 
esetsbcă su_....a Ordonarea montajului 
de ..ataie· ~ aasnularea unor largi 
cun0$bnle (-._ desogur, la enigmele 
cinernatogralulut) sl eb1ul pom conduce la 
surprinzitoare renltâtt- Cin nummi cileva 
fragmente de ~ CIOburi de arh;. 
trave ni se propune IJpmul unui templu pier· 
dut. Ori da nereedificall .u.t decil n amin­
tire Şi-apoi, mai are spec:Uton.11 de azi -· 
gla răbdătoare de a .....,.,,.. tmte -aii l e 
peliculelor de pioni8rll. - lor 
lungimi? Doar cfteva scintal - l>ilpiia <>­
colo de ecranul incanu• $Hlbnei7 

Atunci vine eseistul şi culege - 9Cir>­
tei, le comentează (indeobfle da ~ 
cuvinte), ne ajută să reafaim din ~ 
mozaicate. lnlregul. Şi nu doar llk>­
rice are eseistul. El nu Iace numai 8CllO!I'• 
Iii, el nu a un biograf at ..curenlelo<" B - la 
dispoziţie un fond de cercetare "'1renl oe 
bogat, lncomparabll. Desigur cu zeslnlOI -­
telor literare ce-i stau la-ndemină c..-.. 
rulul de fenomene ale literaturii şi lotU$i de o 
anume somptuozitate. 

Vom acrie cu... arhiva. 
E ştiui (vorbeam de temple} că ne p lac 

ales cele în ruină. Le putem reface. ""80Ull. 
cum au fost. N-am suporta perfecţiunea lor 
gospodărească. (E cu mult mai obsedant 
Jemplul" lui Po- de la Sunion. ln Hei­
lada. din care ne-au rămas numai cfteva co-

Ioane. dacit cel din Pergam. reconstituit pia· 
tri cu piatră in Berlinul de Est. într-un mu­
zeu) . 

Poate că n-avem .)imp" pentru C.blrla ita 
lienUor de dinainte de C.bkla feltiniană şi ne 
mulţumim cu sugestiile filmului de montai. 

~~~l;'t1i~:~~~,;~,.:~fui ~~n :~':11~ 
tă~ ce-i fixează inmormintarea. Dozele hom• 
opatice ale misterelor de arhivă ne fac o 
,Jdee„ despre cum devine cu miturile cinem• 
tografiei. 

M-au necăjii ecranizările după Caragiale, 
dar văzute Tn fragmente, miracol! unele ,Je­
zisrâ". Sadoveanu. cam masacrat, la silita n~ 
vedere pe ecranul tetevizorulul, devine -
prin doar una. doua secvenţe bine alese -
„citabil„ ... 

Ială de ce mă grăbesc să aplaud emisiunile 
Doinei Boieriu văzind in ele o spirituală sec­
ţiune practicata in timp şi un „privette înapoi 
cu„ „. du10Şiie. Cu 1cu1 emoţionet de cuMte 
(magnific rostite de Florian Pittiş) , cu maliţie 
nesingeroasă, cu har ... 

Ce poate li mai reuşit dacit ... o moşteni re 
picată din senin. cind eşti un mărunt funcţio­
nar terorizat de un şef-contabil şi-un calcula­
tor inflexibil şi întreţii o familie compusă din 
soţie, fiică , flu, plus ciine? Ei bina. o moşte­
nire cam excentrică li revine simpaticulu i 
domn Baxler. eroul din Cabana da aclll: un 
hotel de modă veche, invadat de prai, bur· 
suci, lilieci şi peştişori. undeva în creierul 
munţilor. Cei patru simpatici americani, 
odată ce au părăsit poluatul New York, se tin 
bine, curajoşi şi doritori de viată la munte 
Urmează lecţii de schi amuzante. banchP 
ri-rechini, slalomuri şi mult haz pe p irt1t1 
într-o comedie fără PfOblerne. 

Ce poate li mal noalalgic deci! un film CIJ 
Jean Marais? ln rolul unui pianist .,terminat 
de băutură şi da un pasaj din . Imperial". Pe 
sugestii olerHe de neobişnuita. epatanta ca­
riară a lui Roberto Benzi. un film cu muzica 
şi cu familie, melodramă, dar cu mult Beet­
hoven in interpretări superba. „Dirijorul ln 
pantaloni acurţi", emotlonant la o adică , 
într-un film jumătate ac:lorle, jumătate recla­
mă. (llagMla -anf91>-

Ce poate li mai reconfortant dacii un poh­
cier ecranizat? ŞI lată A doua -• a pfo.. 
nulul ln regla luo Vil Ofmer (cu Karel Kerma­
nek şi Ondrj Pavetka) film cu suspans. plate 
false, deducţii logice, acţiuni paralele '1· desi­
gur, spionaj economic. Un film poliţist cu 
efecte bina dozate, cu final puţin forţat, dar 
în ansamblu, un film de calitate. 

Ce poate li mai emotionanl decft un film 

:::t::ne~at~ :u'1'at~~~!~:'.;!!.'i ~~i:: 
o peliculă celebră, producţia Indiană). Un co­
pil, viitorul doctor Alberto Limonia, se naşte 

-o dragoste nelericlli inpotriva dorinţei 
-.; siu. a bunicului său. a familiilor lmbic· 

de prejudecăţi. ln jurul lui, al acestu i 
- cere-a lnlruntat o lume ostilă, se ţese 

plini da surprize şi risturnări de situ­
• - filmul ce ae constituie drept o Iru­

pledoarie în numale vlatil. Nu cred ca 
_..,. ...,... care, dincolo da criteriile este­

.., naoralizatoara aplicate pelicule!, sa 
un fior de emoţie. 

Oe pc.- fi mai agreabil decit o lnlDnire cu 
- crToole şi marile sale damonstnltii ac­
lanCISli. Ca este ..musical şi nu prea" s·a 
tlXlS _.. Goocl bf• Mr. Chlpa (r. Herbar! 

Ross. 1969), în care Peter O'Toole şi Pelula 
Clark preluau rolurile din '39. interpretate 
atunci de Robert Donat şi Gr- Garson. 
.,Musical şi nu prea" asta fiindcă Interludiile, 
cintecele erau doar modalitatea d•a sublinia 
o stare sufletească . Povestea domnului 
. Chips" (cartofi prăjiţi) plicticosul, stingaciul, 

:~~~~t'J'f~;e d~~~~~os\~:,"i~~:~ c~ 
cine n-ar trebui (dar, evident. aşa se-nlimplă 
totdeauna!) şi anume de o actriţă simpatică şi 
libertini. se lnsoară cu ea. şocînd (val~ op;. 
nia publică ş.a.m.d. este o melodramă amu· 
zantă şi tipic englezească. Revăzută acum. la 
tv (Nu le voi 11118) ea ne-a activat clteva no&­
talgli şi ne-a demonstrat că, pină la urmă , 
c- ce rămine este totuşi marea artă: acest 
nemaipomenit ac:lor, atlt de expresiv, c-bil 
si sugereze tJ gamă de stări nuanţate, un re-

f!o~i~:='.'1~~ r:!·~~~i ~.~':,°!. uş7 ~~ 
caraghioase. ci chiar un suflet. cu multe va · 
lente puse în lumină cu mijloacele de expre­
sie ale acestui .Jnonstru sacru" al scenei bri­
tan ice. Şi-al filmului. 

Mica tristeţe din marea Iubire 

Se<ile de luni ni le-a însoţit o poveste de 
dragoste sau, mal bine zis, ceea ce s-ar fi 
vrui fi lmul unei mari ş i misterioase iubiri. O 
coproducţie franco-polonă , făcută evident cu 
greutate, cu muncă multă din partea sceno­
grafilor şi 1 operatorilor, exterioare somptu­
oase la VarşO'iia şi la Paris. prin Austria şi El­
veţia, cu atmosferă de epocă şi cillva actori 
foarte buni. ln line. un adevărat serial de 7 
episoade conceput de WOjciech Solarz pe 

'.:~1'!.1 a~~tal~,~~i. ~~ ?~.m:,~1t°.:r.1~ri~ 
binelăcule în acest film incUant. ln rolul ciu­
datei şi fascinantei Ewelina Hanska. actrita 
Beata Tyskiewicz a făcut minuni - o frumu­
seţe eclatantă cu gil de lebădă, pus perieci in 

ev identă de unghiurile de filmare. Castelana 
de la Wienchownia. plimblndu·se prin pala­
tele Lazienski. Krasinski sau Jablonna, ori 
prin superbul Wilanow, dar şi în filmările de 
platou bine gindite şi realizate. a reuşit să 
adune mister, spirit romantic. putere lăun­
trică, forţă şi magie aşa cum trebuie să se li 
intimplat cu iubita lui Balzac, cea căreia l-au 
losl scrise cele 460 de scrisori chiar de ge­
niul romanului francez. 

Mai puţin avantajat de această peliculâ im1 
pare a fi ... geniul lnsuşi. Pierre Meynard este 
un actor corect. constant. da .,:oală veche şi 
ere meritul de-a semăna teribil cu imaginile 
care ne-au rămas da la Balzac. Dar, din pa­
cate. iertati-mi fie subiectivitatea. ori n-are 
suficientă forţă , ori n-e fost condus cu suli­
clenli dibăcie în dificila sa intreprindere. SI· 
gur e faptul că rezultatul nu a multumHor. 
Balzac cel din film n-ere magia ace. unici, 
fascinantă , n-are masca excepţlonalulul, nu 

::.' lic~~c:r:.~&::~:i~:~cr:i:i. c:~ 
jurul său, a aurei. Un soi da suficientă care 

~~,r:.:..~~~a~ ':d~~=: ~~~:~ 
film nu convinge. nu copleşe•te clnd lşi lrln· 
teşte manuocrisete şi suride pislcher. Dincolo 
de scene fără profunzime sau chiar forţate 
(precum cea in cere ţarul Rusiei discută. re­
vanşard. situaţia banffor Hanskăl, sau scenele 
unilormizataore din car-- literară pari­
ziană) rămine un gull amar. o diră de nemul­
tumlre. Balzac-ul lui Meynard n-are torţă ş1 
n-are magie. Aşa cum sînt siguri, ar fi avut 
un actor ticul pentru a juca genii posedate ş1 
roluri supraomeneşti. E vorba de O.O,.. 
Con-Un. 

Privind serialul cu dtltaşare - cici v•i. el 
n-a putut impune o (;()lă partlcipallvă ln 
ciuda iubirii declam•e. • diligenţelor ce stră­
bat grăbit Europa •i-a roclililor pe cercuri -
ni i-am imaginai clipă da clipă pe George 
Constantin, cu o mică lritlete ln suitei. 

Cleopalra LORINŢIU 

. I 
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rica, certificată de atitea şi atitea tomuri -
printre care celebra „Istorie a Hollywoodului" 
de Charles Ford, sau mai recent antologii in 
imagini. tot mai numeroase, nu şi mai reuşite. 

· Acest alter ego al lui Bogdanovitch şi al 
atitor „corupţi" de magia imaginilor mişcă­
toare. de la inginerul Pastrone la structuralis­
m! Pasolini {ca să nu-i citez decît pe cei doi 
celebri .,P" de la Cinecittă)" este întrupat cu 
haz şi inteligenţă, ironie şi autoironie. tan-

~: ,..,..,.,_,_ dreţe nostalgică şi nostalgie tandră de un 
Ryan O'Neal în cea mai adorabilă, spirituală, 
strălucită companie feminină (consider eu): 
fiica sa. Tatum O'Neal. la acea vreme (în '76, 
dnd a fost realizată parodia-evocare) real­
mente un copil minune de vreo 10-12 ani. 
fncintătoare! Nu atit ca mutrişoară de băietan 
.muşcînd'" subtil ironic, ca o maliţioasă pari­
ziancă rătăcită în California. ci ca o adriţă 
e)I perimentată ce lasă în umbră mLilte, multe 
dlte partenere celebre ale celebrul.ui său tată . 
Dialogul O'Neal-ilor scâpă[ător d<>-a dreptul, 
alaturi de citeva inspirate gaguri cum ar fi fi­

""'1i lrT:"o._,,.1...4-t ,r-. ''alul, datorate - îmi vine a crede - mai 
fnult lui Ryan decît lui Bogdanovitch {nici el 
lipsit de inspiraţie comică , de vervă .1etro") 
asigură partea cea mai inteligentă, spirituală 

WiilMilifillllli„ ~u cgi':1a:i~ v~::1~~;~i~~~ o~a::~,:~;~ 

stop cadru pe istoria filmului „. 

Naşterea unei arte 

Critic şi teoretician de film înainte de a fi 
atras de mirajJJI mizanscenei, Peter Bogdano­
vitch se supune şi unei alte fascinaţii: evoca­
rea copilăriei cinematografului - Din lumea 
fHmulul de altidllli. Filmul privindu-şi proprii 
paşi, împiedicindu-se, eznînd. gata să aban­
doneze, apoi încercînd din nou şi din nou, cu 
comice strădanii , pină invată să stea pe pi­
cioare, să nu se mai proptească în gardul ve~ 
cin al bufonadei, sau al benzilor desenate. 
sau al serialetor-fluviu din cotidianele de tiraj 

- „acesta este spectacolul''. vorba lui Gene · 
Kelly. prezentind o altă evocare duioasă ~ 
Hollywoodului de altădată. 
. Rolul istoric al intimplării care face ca un 
tînăr jurist speriat de un client „forte" sa 
ajungă direct pe un platou improviz~t. regiz.or 
al unei echipe şi mai improvizate, şi mai spe­
riată de metodele „forte" ale concurenţei, fai­
mosul peşte mare ce-l înghite pe cel mic (aici 
marile companii înghit micii independenţi ai 
deceniului doi) devine savuros pretext de co­
medie burlescă. Şi , totodată , de evocare isto· 

fi Im şi I iteratu ră 

„Străinul" dincolo de neorealism 

Filmul fă~ut de Visc~nti (în 1967) după 
Stritnul lui camus nu s-a născut în zodia cea 
mai fericită: „camusienii" l-au renegat fiu ă 
ezitări. în timp ce •• viscontienii" l-au socotit 
inferior creaţiilor sale de prim ordin. Au avut 
şi n-au avut dreptate. Sigur că filmul nu tra­
duce pe ecran întreg misterul lui Meursautt. 
personajul central, însă nici n-avea cum s-o 
facă, neexistind procedee de introspecţie ci­
nematografiei similare acelora romaneşti. Pe 
de altă parte, jucind totuşi pe cartea (camu­
siană!) a psihologizării, a ,Jnteriorităţii", Stril­
nul (filmul!) iese într-un anumit sens din sis­
temul de referinţă al operei lui Visconti , care 
mizase pînă atunci - şi în creaţia neorea­
listă , şi in acea barocă (vezi Ghep•dul) - pe 
impactul vizual al suprafeţelor, al • .exterioritâ· 
tii" (fie ea sărăcăcioasă ori somptuoasă) 
După ce au trecut peste el aproape doua 

decenii. Strifnul lui Visconti trebuie - cred 

- ii orbesc pe Meursault în mica morgă a 
azilului de bătrini, ne-fac să intelegem că el e 
dintotdeauna ,,arestat". chiar şi inainte ca 
1au1 sa se petreacă. E - nu-i aşa? - un .• S1-
si f" . Un s1sit fericit? ~ 
Odată ajunşi la decupajul scenaristic folo­

sit răminem pe teritoriul construcţiei filmulu i 
şi comparaţiile cu textul romanului trebuie să 
lnceteze. Nu e cazul să deschid aici o paran­
teză despre autonomia artei cinematografice. 
Viscontî a combinat - cum am văzut - două 
serii de elemente: tot ce ţinea de descriere ş i 
portretistică a tratat in manieră neorealistă , 
deviată subtil spre grotesc (excelent în imag i­
nea veghai bătrinilor. apoi in scenefe din blo­
cul lui Meursault. in acelea • .exotice" cu ara· 
bii din arestul poliţiei şi la vorbitorul închiso­
rii, şi din nou excelent în episodul tribunalu· 
lui, cu mutrele preţios-ridicole ale oamenilor 
legii şi cu întrega asistenţă fîtfiind vesele 

~ tr~u~:t!~;i, ~!'~!b~li~a0 c~~::P;'Jhoe ••-l!lml---------111!! 
logice ale lui Antonioni. Nu ~ exclus ca Vis· 
contî să fi fost chiar influenţat de colegul sau 
şi să fi sesizat faptul că acela deschidea cin<>­
matografiei italiene şansa originalităţii intr·o 
directie practic opusă vivacelui temperament 
peninsular (exploatat de Fellini in cheia gro­
tescă, de Rosi sub forma descărcărilor de 
energie politică. de atiţia alţii In latura co­
mică; plus gureşul neorealism). Incit Visconli 
a transpus pe ecran pas cu pas, extrem de fi­
del, faptele şi gesturile din roman, însă a păs· 
trai ctt mai mult posibil · din aspectul ,,anali­
tic'', făcind ca vocea gindurilor lui Meursault 
să însoţească totul din off, precum vocea 
personajului·narator de la Camus. Acest du­
blu regim ·ai filmului - epic şi analitic - se 
simte şi în trecerile de la camera exterioară la 
aceea subiectivă . Prin alăturarea dintre lucru­
rile nu o dată tragice, care se petrec pe ecran 
şi nefiresc de calme ginduri însoţitoare - e 
tradusă în limbaj cinematografic „înstrăina­
rea"' p~ersonajului de sine însuşi şi de lumea 
,.alienantă" din jur, pe care o prjyeşte fără im­
plicare, parcă absent: cu adevărat, un 
,,străin" . 

Vorbeam despre .fidelitate". Structura car­
ţi i. cu o primă parte derulînd existenta lui 
Meursault pină în momentul crimei şi o a 
doua cuprinzind ancheta, procesul şi con­
damnarea. e urmată de Visconti cu o singura 
excepţie: filmul începe cu debutul anchetării , 
lăsind spectatorul să bănuie sensul eveni­
mentelor. Se pierde astfel o parte din efectele 
de surpriză epică, dar se ciştigă cel puţin o 

. sugestie de coerentă a ansamblului, căci tt. 
eurile care - asemeni unor lămpi poliţieneşti 

adresate lui Griffith şi secvenţelor din Nefte­
rea unei n•llun~ sau mai spectacu'loase, l'ti>­
cute prin toată. gama urmăririlor bufonadă, 
tip Keystone) şi a , taolm!'ş-balpteşului de g<>­
na.Jri practicat întotdeauna cu dezinvoltură 
(de la Helulppopln pină la comedia absurdă 
a lui MeJ Brooks de astăzi) - acest Nlckelo­
deon (titlul original al filmului) salută Cine­
matograful. Cu tot ce are el peren şi derizo­
riu. Temeinic şi facil. Artistic şi comercial. Cu 
toate obsesiile lui cuprinse intre grandoare şi 
decadenţă, intre idolatrie (scena primilor fani 
rupind straieltHetiş ale primilor idoli) şi d<>­
mitizare. intre realism şi vizionarism: „Cine­
matograful e arta maselor, limbajul universal , 
înţeles chiar şi de cei ce nu-şi cunosc prea 
bme propna limba'', profeţea un „producer" 
al vremii 

La inceput a fost, da, 1mag1nea - ne asi· 
gu ră, mai ales prin ima9ine. acest eseist al 
Cinematografului. Ca arta şi ca industrie. Ca 
vis al vieţii eterne ... 

Alice MANOIU 

evantaie) : iar pe latura introspecti.,,a , pe linga 
recu rsul la vocea naratoare. a exploatat la 
rnaximum simbolul repetat al luminozităţii or­
bitoare (la morga azilului. pe drumul spre ci· 
nutir, în clipa inmormintârii şi în scena crimei 

~~r::1:.:t~~!;,"no'i::,a~ :am~~n~?f~~~ 
lu! film ş1 remarcabil in partea finala, in c~ 
lula condamnatului , unde chipul ii apare in 
'umină pe fundal întunecat. în cadre lungi şi 
pure) . E un fel de întuneric izbăvitor, opus in 
plan simbolic luminii malefice. O scenă· 
,-cheie a devenit convorbirea cu preotul 
(care la Camus - pomenind pentru ultima 
oară cartea - nu ocupa mai · mult de citeva . 
pagini). ,,Ateul" Meursault îşi dezvăluie acum 
atitudinea (sau lipsa ei) în faţa absurdită~i 
existentei - şî o face în trepte, intii vorbind 
caj m. apoi transformind dialogul într-un 
„duel" al mişcării agitate prin celulă, redeve­
nind calm şi culminind cu izbuCQirea lui dis­
perată . Probabil că „disperare" nu e un cu­
vînt şi b noţiune tocmai potrivite crezulu i 
exislenţialist. însă Visconti o comunică, 
amestecîndu-i nuanţele pe chipul parcă pic­
tat al personajului in acele cadre finale, care 
râsfring asupra filmului sensul tragic al unui 
amestec de împăcare şi revoltă . 

Io• Bogd• LEFTER 

"Strtinul" lui Camus, 
cu fidelilale 
de Viscoati 

Mastroiamli­
surprizi) 

Punctul de 
După premiera filmului Ciocănitoarea nu 
are dureri de cap s-a discutat muit despre o 
tînără femeie regizor, cu ochi negri, asiatici , 
din îndepărtata Kîrghizie. După ce a lucrat la 
studioul de acolo ca recuziteră la montaj, ca 
asistent de regie (la filmul Larisei Sepitco Ar­
fl1ă), a yenit la Moscova. sa înveţe cu Mihail 
Rornm , binecunoscut pentru rezerva sa de a 
primi femei la cursurile sale. Cînd a devenit 
regizoare, s-a afirmat ca o personalitate on­
ginală . Filmele ei i-au cucerit pe unii şi int ri· 
gat pe alţii . Fiecare replică, fiecare scena 
evi denţia refuzul categoric de a pastişa pc 
marii regizori. Pe Asanova o interesau celt."' 
mai actuale, mai complexe şi mai încurcate 
probleme. Mu s-a repetat niciodată . căutind 
mereu ce e nou, ce e în continuă schimbare, 
ce scapă privirii superficiale. A fâcut oare Di­
nara Asanova mult sau puţin într-o cinemato­
grafie, din care a plecat atît de cumplit de re­
pede. în timp ce lucra la un nou film Nea.­
noscuta despre adolescenţi, după scenariul 
lui I. Klepikov. cu care făcuse două din cele 
mai bune filme ale ei? Filmele ei Ciocănitoa­
rea nu are dureri de cap, Cheia netransmisi­
bilă (premiat la Festivalul internaţional de la 
Moscova) Nenoroc, Paţani, Dragu~ scumpul, 
iubitul, unicul meu etc. s-au bucurat de apre­
cierea publicului larg din ţară şi de pretutin­
deni unde au rulat. 

Paţani e un film despre .. viaţa unor copii 
lipsi\1 de dragoste" despre adolescen\i dificili, 
al căror blindaj de indiferentă . înrăire ş i neîn­
credere poate fi străpuns cu un cuvint bun 
da.că te straduieşti. 'cu adevărat. 

ln filmul Dragul, scumpul. iubitul. unicul 
meu, Asanova a încercat să înfaţişeze perso-

Acum vreo doi ani, cred, am cit it în re­
viste despre o inovaţie japoneză in domeniul 
video. Informaţiile, deşi sumare. mi-au stim11 
imaginaţia şi am început să văd într-un vi itor 
previzibil o reformă fundamentală in tehnolo­
gia cinematografică, să recunoaştem . astaz) 
încă foarte greoaie. Era vorba despre o noua 
bandă magnetică video cu o putere de rezo~ 
vare de 1115 linii - deci asemânătoare cu 
pelicula optică cinematografică . şi de toată: 
aparatura adiacentă, mai manevrabilă . maa 
promptă , mai controlabilă. în sensul că once 
imagine înregistrată poate fi, pe loc. viz ionată 
şi verificată, eventualele erori artistice deve­
nind imediat remediabile. fără cheUuiel i prea 
mari. Verificarea pe loc a ceea ce se filmeau 
este un vis etern al regizorilor, dar ş i al ope­
ratorilor şi actorilor şi al tuturor fador ilor ar­
tistici şi tehnici concurenţi la realizarea unut 
film 

Investiţii in stil texan 

Fabricanţii anunţau darea în exploatare a 
aparaturii in 1985 şi că deja John Ford Cop­
pola a acontat două garnituri, ceea ce, ca pu­
blicitate, era mai mult decit promiţător. Bănu­
ind că noua tehnică este cel puţin cunoscuta 
dacă încă nu foarte răspîndită , la alcătu i r ea 
programului meu de documentare în S.U.A 
am cerut să se insereze o informare in mate­
rie şi eventual participarea la filmări cu noi le 
aparate. Aşa a intrat in calendarul meu o vt­

. zită de citeva zile la Dallas, unde fiinţează de 
curind ~ după cite mi s-a spus - unele dm 
cete mai mari studiouri cinematografice din 
America Ştiam că Hollywood-ul nu mai d<>­
tine de multă vreme supremaţia cinematogra­
fici americană. că studiouri au apărut la New 
York, la Miami. la San Francisco, dar nu mă 
aşteptam la proporţiile prevestite. Astfel că 
am debarcat în capitala industriei electronice 
americane cu sacul mare plin de interes. De­
zamăgirea s-a arătat imediat, dar numai pe 
jumătate. Studiourile există într-adevăr. dar 
în acele zile - cel puţin - erau închise din 
motive nu prea bine înţelese. Cert era că nu 
se lucra nimic in acea perioadă, că in general 
se realizaseră ceva filmuleţe, doar puţine la 
număr, cu caracter comercial~publicitar. Am 
întrebat atunci la ce bun s-au construit stu­
diourile şi mi s-a răspuns. in stil texan, că o 
investiţie nu este obligatoriu să fie eficientă 
imediat, că modernitatea acelor studiouri îşi 
va demonstra in curind superioritatea. că sis­
temul informaţional înglobat va domina 
foarte repede şi industria cinematografică . 
M-am mulţumit cu atit, nici nu aveam ce 
face, ştiind că realmente .Jnformatica" a în­
ceput să devină o obsesie pentru americani. 
după ,,sfidarea" japoneză, că America supe­
rindustrializată işi caută căi noi spre societa­
tea ,,post industrială" pe care unii, ca Bre­
jinsky, o numesc, pe drept cuvin!, .tehnotro­
nică", avînd în vedere că munca fizică a fost 
deja înlocuită, începind cu secolul XIX, cu 
maşini de tot felul, şi că este rindul înlocuirii 
efortului intelectual cu calculatoare bazate pe 
microproc~ori, pe „chips„ avind in generaţia 
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vedere al u·nei regizoare inţelepte 
najul unei foarte tinere femei . Anna, pentru 
care noţiunile de bi ne şi rau par invalmaşilP. 
care traieşte dupa legi c reate după propritt 
lnrng inatie. sau mai bine zis. far â nici un l·~l 
dt• legi. Atitudinea regizoarei in acest film nu 
este nici de acuzare, nici de apa rare, ci de 
m.ima pe care abaterea de la drumul drept al 
copilului ei o doare cumpli t , dar care nu în­
ceteaz.:i o clipa să fie mamă şi să caute cu 
dli...perare sa-I ajute. 

lntr-unut din ultimele ei interviuri , Oinara 
A~~nova a cautat să explice de ce destinul ei 
cinematografic este atît de strins legat de 
tema copilariei in film. · 

„Am, mţeles. scria ea. de ce ma simt atit de 
atrasa de filmeje despre adolescenţi : una dln­
tro partîcularitaţile acestei virste este conli­
nua cau tare. cautarea raspunsurilor la nenu­
marate î ntrebări, cautarea propriei identita ţi, 
S• iata. pe acest drum, de formare a persona­
lttatii, de cautări chinuitoare a adevarului, fi l­
mind, am sentimentul că paşesc alatur i de 
ei''. 

Acum este limpede de ce în filmele ei dure­
rea faţă de destinele omeneşti schilodite. 
compasiunea pentru toţi care s-au lovit de 
ru·noroc sau eşec in vi aţa se revarsă atît de 
nestavilit de pe ecran. 

Ce an ume considera Dinara Asanova pri n 
c1pal în profesiunea de regizor? 

„Dacă ştiu ce anume vreau să filmez. dar.._1 
acest lucru ma turbura. nu-mi dă linişte. ga­
scsc modalitatea de a-l exprima. Rau este 
atunci cind un regizor ştie sa construiasca o 
secvenţa bogată în efecte, dar tema de car P 
se ocupa, ii lasa cu desăvirşire indiferent 
Apoi regizorul nu are dreptul să facă corn -

„Pe drumul 
întortocheat 

al „căutărilor de sine 
încerc 

să-mi potrhesc paşii 
cu cei 

ai tinerilor 
pentru 

şi despre care 
filmez" 

promisuri care pot denatura sensul , poţ co­
borî nivelul artist ic şi de idei at fi lmului. ln ce 
mi priveşte . mi-a fost totdeauna*foarte dr:ag 
m(Jmentul improvizaţiei in film. De regulâ , eu 
nu filmez duble, pentru ca actorul să nu-~i 
pf,11da p1ospeţimea trăirii ci fac variante, din 
<...ue cele mai bune ş i convingătoare intra în 
0\111 Aceaşl prospeţime şi spontaneitate o 
p1 etînd şi operatorului : ca ş i în filmul docu­
mentar, el trebuie sa fie gata să cuprindă 

O I u m e i n vi teză (III) 

ceea ce e greu de prezis, sa redea atmosfera 
actiunii, ritmul ei. să minuiasă cu virtuoz1tatt:" 
aparatul de filmat " 

Va leri Prismihov, scenaristul filmului Dra­
"901, scumpul, iubitul, unicul meu şi inter pre­
l ul unor roluri principale în multe din filmele 
e i, spunea despre regizoar e: „A lucra cu Dl 
nara Asanova era întotdeauna interesant. rls· 
cj31nt , pasionant. Miciodata nu ştiai ce te aş 
teapta : un succes sau o cadere. La filmar1. 
1impul nu se consuma in lungi discuţii desp1 e 
sarcinile actorului sau cu chinuitoare cautari 
de unghil!.ri. Şi apoi Dinarei nu-i placeau r 
petiţiile. „ tn momentul în care actorul începe 
~a înteteagă ce urmeaza sa joace, e nevoie 
de aparatul de filmat" . zicea ea. 

Oinara preţuia orice sclipire de viaţa auten 
tica intr-un actor . Lucrind cu ea. actori „rut1 
nau·· capatau spontaneitate, cei neexpen· 
mentaţi încredere. iar cei mediocri deveneau 
Interesanţi. Dînara devenea bănuitoare ori de 
cite ori i se părea ca are de-a face cu pro 
fesionalismul meşteşugaresc . Tot ce parea ;1 
fi netulburat, staţionar sau. intr-un fel sau al 
tul , terminat, pentru ea era lipsit de interes 

Oinara Asanova a plecat dintre noi, lasind 
in urma ei filme care vor emoţiona nu doar o 
singura generaţie de spectatori , deoarece in 
aceste filme se r egăseşte sufletul unei artiste, 
expresia punctului ei de vedere„ Mu punc1 u1 
de vedere al cuiva care sta deoparte şi emi1e 
judecăţi asupra eroilor, dind lecţii cu exem­
pte primitive. ci cu punctul de vedere al ur ui 
om cinstit , contemporan cu noi. un punct de 
vedere i nţelept. 

episoade ale părtil întii, trase după volumu I 
unu al romanului intitulat „Nord şi Sud" toc­
mai erau programate pe un canal de televi -

1---------------------------------1 ~~~: ~r~e~~ ~u~?~J~,a:t~~~~~t~~ ~~~~~-
O asistentă şugubeaţă imi spune că este 
vorba de un fel de Pe •iplle vintutul umflate 

Din secol ul 19 in spre secol ul 21 . 
Sau pe Mississippi, pe urmele lui Tom Sa\\yer 

lor - a patra la număr - capacitatea de a 
integra pe un milimetru pătrat de siliciu una 
suta mii tranzistori, adică VLSI. adică „Ve1y 
Large Scale lntegration"„. ..Texas lnstru· 
ments". se spune, ca şi „Silicon Valley" -
California. pentru a nu se lăsa dominaţi de 
„Nippon Electric" , au pe mesele laboratoare­
lor lor de cercetări schemele c ircuitelor inte­
grate ale microprocesoarelor din generaţia a 
cil'}.cea cu fabuloasa, incredibila cifră de 
peste un milion operaţiuni pe pătrăţelul de 
nisip ... 

Viitorul aparţine. inexorabil, ,,informaticii". 
Cine va ţine pasul, va birui! Cine nu, nu ! Va 
râmine, la fel de inexorabil, tot mai în urmă 

Despre maşinăriile japoneze nu ştie nimeni 
nimic.. Ceva mai tirziu, aveam să aud de la un 
operator care auzise, la rindul lui, câ, într-a­
devăr, Coppola are in curs de realizare un 
film cu noua aparatură video. Dar la San 
Francisco. oraş aflat in afara, itinerariului 
meu. 

in schimb la Dallas, aveam să mă delectez 
pnn împrejurimi cu peisajul „western„ al fii. 
melor atit de dragi copilăriei mete şi, de ce sa 
n-o rea.inosc. dragi şi astăzi ... La Fort Worth. 
bursa de YJte. tarcurife intinzindu-se cit vezi 
cu ochM. erau pustii Cele citeva vaci, ca 

esanttoane demodate adunate într-o in-

graditură putredă priveau. cu ochii lor umez i 
.şi placizi , la noi, sus pe pasarela lungă de ki­
lometri de pe care, altădată, negustorii le 
apreciau cu ochiul lor uscat şi viclean, şi le 
trimiteau, in trenurile lungi ale companiei 
,.Santa Fe", spre monstruoasele abatoare din 
Chicago. Azi. din gloria westu lui crescător de 
cirezi fără număr, a rămas la Fort Worth. sa· 
loon·ul bravilor cow-boys de altădată , un lo­
cal de şase mii locuri. serile plin ochi. în care 
se cintă frumos muzică country şi se dan­
sează, la fel de frumos şi elegant, în paşi 
sprinteni şi inconfundabili. dansul vestului 
Băieţii poartă cizme cu toc înalt şi pălării cu 
boruri largi, iar fetele, in majoritate. rochii 
lungi, „de epocă"' ... 

„RAzbol ,1 Iubire" 
Intre „Nord ,1 Sud" 

Plec mai departe. La Natchez. o localitate 
mică, plină de pitorescul arhitecturii ,,an­
te·bellum", adică marcată de frumuseţea co­
nacelor de dinainte de războiul civil. aflată pe 
cursul mediu al măreţului Mississippi, am 
fost îndrumat să asist la filmarea serialului 
Rizbol fi Iubire, partea a doua 1ormată din 
şase episoade. ecranizarea unui roman 
„best-seHer" de John Jakes„ Primele şase 

cu maşina de vint. Apuc să văd la televizor 
unul din episoade înainte de a mă duce la fîl­
mare, a doua zi. ReaJizat în cea mai bună 
man ieră americană, perfect coerent. bine 
montat. bine povestit , bine jucat... Manieră 
americanâ, deşi regizorul este britanic: Kevin 
Connors. invitat irl America tocmai pentru 
calitatea serialelor realizate in Anglia Este un 
specialist foiletonist, îmi explică aceeaşi asis­
tentă veselă . Ziua următoare aveam să~ cu­
nosc. De virstă mijlocie, manierat şi politicos, 

~ toarte interesat să afle cite ceva despre cin~ 
matografia noastră , dacă se fac seriale? Cite? 
Cit de lungi? etc. Este incinta! să afle că eu 
insumi am realizat un serial de -12 episoade, 

~:!~ 8r':~~ă·~~a 1ins~ - ~~~ ~~d8~etid~~~ 
. un serial românesc cu un titlu asemănător. 
Copiii lui Sau ai unor prieteni, n-am înţeles 
bine. vorbeau despre o asemenea poveste 
Mă întreabă ce ecouri am avut despre pri2a 
la public. ce mi-au rAlatat producălorll? 

Ot Connors este caJm, stăpîn pe meserie ş 1 

fi~a~:~~~~el~EfC.~!~ g~:f:~ţii~· i:;~l~~:s~: 
MGM. Şi mijloacele nu par a fi modeste. 

se fllmeazâ într-o poiană largă de vreun ki­
lometru. Copaci seculari, o specie de stejar 
care produce un fruct ca o nucă lungu 1aţ d 
foarte apreciat de veveriţe, înconjoare locul 
12olindu-I complet. Un drumeag străbate 
poiana. despărţind decorul taberei federal işti 
Jo'r de decorul - faţadă al unei vile din sud 
Slotul major al generalului Grant Se prega 
l e<;tc filmarea secvenţei capitulării .generalu 
lui Lee. la Appomatox, Virgin ia, în apnlie 
1865 

intr-un unghi mort sint masate utilajele ş i 
rnljloacele de transport : grupuri electrogene. 
perfect silenţioase. un camion macara, auto­
buze rulote. camioane de recuzită. costume, 
electrică, inclusiv W.C.-uri. Celebrul „mana· 
gement" îşi spune cuvintul. Totul pare sa 
funcţioneze fără reproş . Dacă nu s-ar striga 
mereu şi in lanţ .Jinişte!'· înainte de filmare, 
mi s-ar părea că totul este absolut perfect. 
Dar oamenii sînt oameni. Mai ales figuranţii 
care sint localnici, nu prea antrenaţi în ale fil­
mărilor : se plictisesc pină să le vină rîndul la 
cadru, sporovăiesc , comentează evenimen­
tul ... 

Se filmează. simultan , cu două camere si­
lenţioase „Mîtchell", cu sunet sincron. dupâ 
tipicul american. care se deosebeşte de ceea 
ce se practică în Europa. Dublele nu în­
seamnă repetarea identică a cadrului. ci fil­
mârea din unghiuri diversificate, incit monta­
jul să dispună pentru unul şi acelaşi moment, 
pentru aceeaşi replică, de la gros-planuri 
pină la planuri de ansamblu. Astfel. generalul 
Lee trece călare. însoţit de garda sa, printre 
rindurile ilroase de soldaţi federalişti care ii 
pri vesc tn linişte respec tu oasa . a111 în 

F~~';;~:~ c;~a~ie~~Uip 1~eri~~t'9·se ~:a1i11:::: 
în întregime după toate regulile t ilmutul pe 
peliculă de 35 mm şi se predă televiziunii co­
pia standard. Pentru o cit mai buni calitate a 
imaginii la televizor. Decorurile interioare se 
hlmeazâ la Hollywood, dar ca siguranţă , pen­
tru zile de ploaie. s-au prevăzut ceva amena­
iâ1i intr-un garaj din oraş. 

L3 prinz. dl. Papazian anunţă o pauză de 
40 de minute. „Ca să stea o oră", imi preci­
zează asistenta nostimă , şi adaugă : ,,dl. Con­
nors vă invită .la masă ... Oe altfel. toată lumea 
este invitată la masă , cu mic cu mare. Sub un 
cort s-a organizat un bufet cu autoservire, 
mincare caldă şi rece, plus băuturi răcor._ 
toare. Alcoolul este interzis. Dar la masa 
noastră un tinăr, umbra regizorului. ne ser­
veşte cu puţi n whisky dintr-o ploscuţă meta­
lică. „E vasodilatator. pretindea pină şi Chur­
chill" rîde el. Mă interesez de amploarea fil­
mBrii. in acea zi erau cam 500 figuranţi şi 60 
de cai. Dacă aş mai reveni luni. (era simbâtă) 
aş putea sâ asist la o bătălie cu 1 250 figu­
ranţi şi 200 cal . Oe unde atita lume? mă mir 
eu. Mi se povesteşte despre entuziasmul tr~ 
zit în rindul localnicilor de realizarea serialu­
lui. Deşi zona a fost sudistă confederată. deci 
invinsă în războ i, in fiecare casă se mai păs­
trează ca nişte relicve, arme. uniforme, har­
naşament de epocă. Aceştia formează tabăra 
lui Lee. Pe ceilalţi ii echipăm noi.„ 

Luni dimif!eaţa, mă pregăteam de plecare 
la aeroport. ln faţa hotelului erau concentraţi 
sute de tineri şi virstnici, îmbrăcaţi şi înar­
maţi, mulţi cu cai, o adevârată armată în unt­
forme cenuşiî ... 

Orăşelul Natchez, cu 40 OOO locuitori, port 
important pe Mississippi pe la 1800. avea 
sa-mi ofere împlinirea unui vis al copilăriei O 
plimbare cu un vaporşş pe misteriosul fluv'u 
al lui Tom Sawyer. .. lnaînte de a ajunge la 
Hollywood 

Mircea MUREŞAN 
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Nici chipul, nici- silueta sa nu sint dintre acetea 
ce se fac remarcate pe stradă. Omul se poate prea 
bine strecura neobservat. Această „calitate" i-a adus 
in primii şapte ani după debut (1964) in special roluri 
de plan doi. Dar deja cu două dintre ele. Gene Hac­
kman a .ajuns printre candidaţii Oscarului la cel mai 
bun rol secundar (in Bonnie ,1 Clyde - 1967 şi pen­
tru un personaj de facturâ o'neiUeană din N-Mt cift... 
t.C nfdodMi pentru tete - 1970) . Au fost filmele ne­
cesare pentru a-i scoale in evidenţă forţa interioară, 
puterea de concentrare. O suită de parsonaje tari n 
vor consacra drept creatorul unui nou tip de erou 
afirmat nu prin tăria muşchilor şi siguranţa unui Ja­
mes Bcnd, ci printr-o sumedenie de contradicţii ·in­
time şi de nehotăriri, printr-o anume anxietate şi prin 
acea dimensiune interioară , aptă să suporte eşecul 
fără să cricnească şi fără să se dea bătut. Aşa l-am 
văzut in poliţistul din Fiiiera fra11cezi, rol pentru care 
a obţinut Oscarul de interpretare in 1971; aşa l-am 
văzut ln detectivul particular din eon-„11· sau in 
gangslerul din Jocul da-• moer1e11; şi desigur in acea 
poveste de sparanţă in desnădejde din Sp•l-a, 
film încununat cu laurii de aur la Cannes 1973. A"' 
este Hackman: el poate trece neobservat pe o strada, 
dar după ce l-ai văzut pe ecran nu-l mai po\1 uita. 

A.O. 

A 

Dialog • intre „monştri sacri" 

Mai toate popoarele au avut parte de' o 
istorie singeroasă. cu deosebire in Evul Me­
diu, dar Angliei i-a fost dai şi norocul unui 
Shakespeare care a făcut populare multe din 
asemenea episoade sumbre şi i-a făcut l&­
gendari pe protagoniştii lor. Am avut recent 
prilejul să revedetn două filme lspirate de o 
vreme cind necontenitele războaie succeso­
riale, iurăminte călcate şi crime odioase fur­
nizau principala materie cronicilor regale m­
sulare. Becllet şi Ana celor o mie de ile au 
rulat pe ecranate noastre sub semnul unui 
. .medalion" consacrat lui Richard Burton 
Există lnsâ şi o atmosferă comună ambelor 
producţii , chiar dacă paJru secole despart 
laptele prezentate in ele. lntimplările sumbre. 
la care sintem invitaţi să fim martori sînt epi­
soade dintr-un lung şi dramatic conflict intre 
puterea regală şi papalitate. sflrşlt prin rup· 
tura bisericii anglicane cu Sfintul Scaun ş1 
dobindirea independenţei depline a statului 
britanic. 

Becii« se bizuie pe piesa lui Jean Anouilh, 
numeroase replici şi însuşi subtitlul ei 
(„Onoarea lui Dumnezeu") au trecut in film, 
nu fără un efect salutar, sco\indu-1 din seria 
simplelor reconstituiri istorice. fie ele şi tragi­
co-sentimentale, ca An• celor o mie de zlle. 

Merită de amintit un amănunt intaresant.~ 
Anouilh a clasat „Becket" împreuna cu ,Clo­
cirtia" şi altele, printre aşa-numitele .,piese 
costumate". Ţinea astfel să sublinieze, Oare-­
cum ironic, aspectul spectacolului, care aveai 
nevoie de multă purpură şi hermină , atlaz 
pentru hainele înalţilor prelaţi, armuri ş1 hale­
barde. Dar precizarea autorului poate fi înţe­
leasă şi că oamenii vremurilor noastre. cu pa­
siunile şi problemele lor, ni se infă\lşeazâ pe 
scenă în costume de epocă . 

Bectcet. dincolo de solemnitatea evenimen­
telor istorice evocate, nutreşte o ambiţie 
aprigă de a fi actuală şi regizorul filmului. 
Fred Zinnemann, a înţeles bine aceasta. N-a 
tacul desigur economie de fastul chemat sa 
aprindă imaginaţia noastră : povestea începe 
si se termină cu flagelarea publică ia care se 

• 
nobil, transformarea miraculoasă petrecin­
du-se nu din mimetism psihologic. ci la nive­
lul intelectului speculativ şi atingind treapta 
superioară a revelaţiei. 

Actualizarea fină a ,,piesei costumate„ se 
realizează, în film. graţie, indeosebi. celor doi 
,,monştri sacri", Richard Burton şi Peter 
O'Toole. Primul pune mohorirea sa parma­
nentă in tot ce spune şi face, cu un fel de ho­
tărire obstinată, scoasă parcă dintr-o eternă 
luptă secretă cu sine însuşi, exprimată admi­
rabil în nişte priviri halucinate şi o gestică 
moale, descurajată, dar inflexibilă . 

La polul opus, modalitatea mimică a rege­
lui. neastimpărul aproape isteric, grimasel t> 
ironice, instabilitatea umoarei sint şi ele ex 
trem de elocvente. Peter O'Toole face s;r 
transpară, cu o vervă neobosită. dilemele pu­
terii seculare, ciocnindu-se de imperativele 
morale supraistorice şi mai mult, o favoare 
amicală, mereu dornică să capete confirmări. 
fiindcă e prea ardentă ca să nu cunoască in­
fernul incertitudinii şi geloziei. 

E aici, cum s-a observat, şi o dramă a pria-­
teniei lmpinsâ pinii la morbiditatea unei pa­
siuni. Peter O'T oole izbuteşte să umanizeze 
sentimentul tulbure, lăcindu-1 chiar tragic in 
rivalitatea cu transcendentul. care rămine 
rece. •absolut, totalmente extrauman. N_ici fa-

supune regele in catedrala Canterbury. spre -•-"-...:.-:::~ 
a ispăşi asasinarea lui Thomas Becket. fostul 
său prieten, acum canonizat. Nu ne răpeşte 
plăcerea să contemplăm ceremonia investirii 
Unui arhiepiscop. Vedem şi o vînătoare cu 
şoimi, o masă regală , o intrare triumfală 
într-o cetate care şi-a deschis de bunăvoie 
porţile cuceritorilor, o audienţă la Sfîntul P• 
rinte etc. Dar toate acestea nu umbresc nici 
o clipă, aricită culoare şi măreţie ar avea. 

~!~~~irn~~~~~~:~~g~i~:~~:~~,~i!~~r; 
raporturile ambigue între puterea seculară şi 
transcendenţa morală . 

Piesa lui Anoullh a fost concepută ca o 
ilustra1'41 mai profundă a dictonului: ,,haina 
Iace pe preot•. Becket, la început. este - aşa 
cum declari singur - un om „firi onoare". 
Saxon, el e trecut de partea invadatorilor 
normanzi, slujindu~i ca amic devotat BI reg• 
lui. Ins fără rang şi avere se află in tabăra 
spoliatorilor poporului şi chiar dacă o Iace 
fără chef, dă concurs la împilarea acestuia. 
legitimind rapturile şi injustiţiile. Pină cind 
însă intilneşte o altil onoare„. Şi alt film vestit 
Gen•.iul dolle Rovere ne-a arătat cum ci­
neva, intrind in pielea unui erou, chiar şi 
printr-o mistificare, sfirşeşte prin a-ş1 asuma 
o soartă exemplară. Aici însă , pro~esul e mai 

văzind-o cum ii dă o monedă unui şarlatan. o 
abOrdează pe· un ton politicos, dar tranşant: 
„Bunătatea poate fi uneori imorală!'' Desigur. 
Anna Konsrantmova a sesizat înşelăeiunea. 

ln dragoste, niciodată nu e prea tlrziu. Cind 
un bărbat şi o larneie - ajunşi aproape de 
capătul vieţii - îşi dau seam!' la un moment 
dat că „ şi că vor sa-şi spună atft de multe 
lucruri, ce mai contează ln faţa acestei mira­
culoase vibraţii, părul încărunţit sau un rid ln 
plus. Dusă mai departe, viaţa însăşi, cu fie­
care nouă zi trăită lmpreună, devine acum 
mărturisirea totală a iubirii lor. Un astfel de 
bărbat şi o astfel de lamele se intnnesc - în 
filmul lui laropolk Lapşin (regla) şi Alexandr 
Cervinski {scenariul) -, sub un soare blind. 
într-o Moscovă proaspătă, ln care nedezmin­
ţita primăvară le •trecoară in suflete sparan\a 
şi increderea. Anna Konstantinova. corector 
într-o editură şi poetă autentică, dar necon­
sacrată printr-un volum, iese la pensie. Cu 
acest nou cielu al existenţei, ea se adapteaza 
din mars. Obişnuită in virtutea sensibilită~i ş1 
structurii sale idealiste, să evadeze din reah­
tate (poezia însăşi reprezintă un relugiun. „1111!."~lllil~~t 
Anna Konstantinova refuză să-şi contarnple 
singurlitatea. vlrsta, noul utut social şi, chiar 
in prtma zi de liberă pensionari, incepe un 
mult visat capitol : al călătoriilor 
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ln Piaţa Roşie, unde aşteaptă autocarul 
pentru turul Moscovei: un bărbat înalt, sobru. 

natlcul călugăr John nu-l poate trăi , visul sau 
cel mai aprins fiind să-şi răcorească ura, var· 
sînd sîngele măcar al unui cuceritor nor· 
mand. 

Foarte bine reuşesc ambii actori iluştri sa 
ciştlge asentimentul spectatorului pentru 
comportarea lor. niciodată însă cu totul şi 
defînitiv, cum o cere dialectica piesei lui 
Anouilh. Reflecţiile cinice ale regelui sună 
adesea dîctate de un realism politic pe care 
intreaga experienţă istorică ulterioară ii în­
dreptăteşte parlect. in plus, sub strîmbâturile 
sate. Peter O'Toole lasă mereu impresia că 
ascunde o sensibilitate ulcerată . E omul pri­
vat de orice afecţiune şi , de aceea, gata să 
acorde at·ita preţ singurei iubiri sincere pe 
care nădăjduieşte s-o li dobîndit. Paralel, 
apatia dezolată a lui Richard Burton pune 
sub o umbră de suspiciune autenticitatea vo­
caţiei religioase a acestui piicâtos convertit 
instantaneu, din clipa cind a luat in mină 
cirja arhiepiscopală. Ne întrebăm dacă , pen­
tru Becket. totul nu e, pină la sflrşit, un rămâ­
'189 cu sine însuşi, şi arta actorului e să lase 
nedumerirea noastră fără răspuns. 

locă un amănunt : Henrlc al II-iea Plantage­
netul a fost un rege energic, dibaci, soldat 
excelent şi bun diplomat. Nu mai avea aproa­
pe nici o picătură de singe normand, aparţi­
nea acelor familii ale cuceritorilor care se 
amestecaseră pînă la contopire cu autohtonii. 
Câpătase o excetentă educaţie aristocratică 
(apropo de folosirea lurculiţeil) , poseda o 
apreciabilă instruc\ie literară şi era reputat 
pentru sociabilitatea sa. Părerile proaste pe 
care le nutrea despre progeniturile sale s~au 
dovedit exacte. La sfirşitul domniei lui, Anglia 
a recăzut în anarhie. 

OW.S. CROHMALNICEANU 

alte frinturi de dialog purtat cu elegantă dis· 
cretie. cei doi fac cunoştinţă. Pentru Anton 
Skvorşov (de asemenea. la virsta a treia) , om 
cu o serioasă experienţă şi filosofie a vieţ n 
scurta intilnire cu Anna Konstantinova ii este 
deajuns să-şi dea seama că are de-a Iace cu 
o farneie deosebită . Se reintTinesc iar şi Iar, şi 
Iar. Discută despre artă, despre adevărurile 
vieţii , despre relaţiile morale intre oameni. 
„Este o fericire să te exteriorizezi. Trebuie să 
te exteriorizezi!'' ii spune Anton Skvorşov , 
Annei, intuind in cenzura ei aspră , nu numai 
discre\la şi sfiala. ci şi însingurarea şi sufe­
rinţa. Anton nu este .Printul" visat toată 
viaţa, dar este bărbatul lingă care se desco­
peră pe ea înseşi. Oe la stimă la elecţiune se 
trece firesc. Acum, în amurgul vieţii , Anton 
îşi descopară partenara ideală . (Actrita pen­
tru acest rol este aceeaşi din Doamna cu ci-

~in:i""~r~ :O~~ ~4'e~:.fei;,,~ 
tură, la casa ei - autoritari cu toţi cei din 
jur, nu poate concepe să-şi scape tatăl de 
sub control, să-l lase să trăiască şi pentru 
sine. Cuvintele ei aspre cad ca o ghilotină . 
Cu o mai veche sufarlnţă cardiacă, Anton nu 
Iace faţă şocului. Inima fi cedează. 

.Dacă dragoste nu e, nimic nu e''. Sau „ ln 
rest, totul e tăcere''. 

Aline POPOVICI 

Producţie • Studioului din Sverdlovsk: tc ... 1u1: 

~~':·S::g:;f'd::~:'aYr:-::.:.~r't!'~~;tf:.P:J;{ 1':":! 
vina. Oleg Efremcw. A. &doklmcwa. Leonid Kula 
ghin. Marina takovltwa 
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Dintr-un fir de poveste · 
un munte de parabole 

Sa zicem că sîntem într-o editură. Să zi 
cern câ editura este o clădire veche. aşezata 
pe o stradă veche, care se şi vede frumos, de 
sus, de la fereastra decorată cu un cactus ş i 
o viţă sălbatică. Să zicem că la acea editur.S 
soseşte un scriitor d~al casei, din momen1 
ce se salută prietenos cu toată lumea. înce 
pind cu portarul, căruia ii spune, tandru 
.. nene". Soseşte cu marfa sub braţ, citeva 
exemplare din cartea lui, „Munţii albaştri·· . Sa 
zicem ca scriitorul - ii cheamă Soso. doar o 
prăpădită de vocala în plus ii ascunde mesa· 
1ul - se aşteaptă ca toată lumea să-i smulga 
manuscrisul şi sa-I citească. acolo, pe loc 
printre cafele, piese de şah , dosare, scări 
mături, state de salarii. Să zicem că Sose al 
nostru bate editura, cite anotimpuri are anul 
aşteptind să i se spună cum e cu „munţii loi 
albaştri" care nu se citesc pentrucă şahul 
cafelele. şedinţele. pescuitul, reciclarea. în-­
mormîntarea. concediul etc-ul nu îngăduie, 
Să mai zicem şi că. la urma urmelor şi ta 
urma filmului, cartea lui este aprobată . citit:l 
-necitită, într-o şedinţă care începe cu ... 
concluziile. Ei. şi ce dacă începe cu concluz i­
ile, bine că s-a aprobat. Deci, Soso al nostru 
(al nostru pentru că e simpatic şi uman. 1:1 
urma urmelor ori cit l-ar arde arta, tot m;u 
găseşte timp să-i facă o mică şi discret;\ 
cu rte colegei cu fetiţă reciclata în limb• 
stra1ne şi soţ gelos, Othello cu şapcă) . Soso 
deci, ar avea toate motivele să fie mulţum 11 
ş. noi am avea toate motivele sâ fim mulţu 
mitî. pentru că totul e bine atunci cind se ter 
mină cu bine. 

Dar ce facem cu instituţia? Ce ne facem cu 
căsoaia asta căreia ii pocnesc pereţii vâzind 
cu ochii, i se opreşte mereu liftul intre etaje„ 
n-are strop de aer, intrucît ferestrele sint bă-
1ute in cuie. şi tremură din toate încheieturile 
de o apucă ameţeala pe bătrîna casiera 7i 
simte că ,,iar mă clatin". Si. mai ales ce ne 
tacem cu Groenlanda? Tabloul acela m-i­
cu peisaj îngheţat , numii Groenlanda. de 
<.:.are se teme, ca de şerpi , fostul tanchist. 
pentru că deasupra capului sâu este aga\:C1l4 . 
ea. Groenlanda. şi poate sa cada in once 
c li pă - ceea ce se şi intimplă ca de ce ţi-e 
frică nu scapi... Ce ne facem aJ Groenlanda 
care, iată , după ce vechea d ac:hre a dal dum­
nezeu şi s-a prăbuşit. iar editura se i.nstale.uâ 
1ntr-o ultramoderni construetJe. este aşezau 
din nou deasupra caputw tanctustului. or icfl 
ar urla el că nu e de acord Sf ca nu se poate 

Care ..Munlii albaştn?'"' Care ed1turâ? Care 
scri itor? Groenlanda! Asta e problema. Pen­
tru ca. cme a s.aWal-o de ta piesre. în momen 
tu l prabuSll"~ daca. nu et. cine a instalat-o in 
noua ciăâv-e daca nu ei. cine nu se poate 
desparţl. n10 mort. de Groenlanda, daca nu 
ei? 

La drept YOrbmd nici ei , funcţionariî editurii 
nu au rwa o vină . totul este opera regizorului 
gruu"l Etdar Şenghel ai a. artist cu .,genealo 
91a unui stil"'. cum frumos scria în . .România 
l erara"' colega noastră Ioana C(eangâ . El, 
dintr-un fir de poveste subtire. de trecut prin 
urechile unui ac de cusut cu borangic. a ţe­
sut o parabolă zdravănă . un munte de para 
boia 10 albastră , n-o fi albastră?) asupra 

ciDd se apuca ea să fie cum nu trebwe 

mereu SI -·------
habar n-au - m 
torul extenua de · 
ceea ce râmine 
nici ,,soarta una 
unui om care a S01S 
lui, surprins in starea &o.'•"" • ...,,.-u, ='" 
despărţi de un cen cse 
cum e bine. c1 în ,os.. 
Şenghelaia ·construiestt 

satiră, pe o idee cornţ>#Caa_ 
„dulce" situaţii de luat · 
de fiecare zi , interpretate cu ca 
posibil de zici că ,,asta e!"' 
El punctează şi contrapuncteaz:a 
şi imagine. una numai candoare.. allil 
realism pur - şi pur şi simplu - . el 
ieşte cu răbdare de paianjen o p.a51. =­
sub-idei şi false probleme în ju rul 
problematice celebre şi formulate oc:1aU 
tru totdeauna: de cine rideţî? de VOI - _ 

Cui ii arde. Că mie una cind mă gindesc .a 
Groenlanda aia (ş i cine nu are o Groen 
a lui) gata sa omoare omul, îmi piere tot 
ful. Iar dacă mai am şi ghinionul 53-mi imag 
nez că ar trebui să pâtrund într-o încâpere cu 
plafonul crăpat. cu urme de tencuiala pe bi 

Camera st ilou 

N u ştiu dacă Şengnellu se autoint•u 
lează autor total. sau autor urvc sau Realiza 
torul, dar fîl sau p.-e făcut de ac8'.8aşi 
mina, de la a.darie _Groenlandei„ ce sta să 
cada în capul onorabokJlut fost tanctust. p;nă 
ta decorun.lmaQ!V\e sau costumele adorilor 
Umtatea de Idee • cocripartmentefor armo1 i 
.!ata perfect face aproape 1mposi btlă . ch 0 a1 
pentru un spectaliOr avrzat. decetarea con1rt­
butte1 lieciruta ă.ntre realizator1. 

Comedia este cons1ru1tă adesea pe lirism 
aparent mc:ompalJbil cu aciditatea polemicii 
dar cat'e demons1reazâ o specifică aparte 
nentâ $1 asumarea spiritului autohton. Şen 
<Jhelilla abo<deazâ comedia de pe poziţia rea 
sta~ llT1f)bcata. ac:torii şi toatâ echipa mane­

„rind in spaţiul adevărulu i cotidian de la riş-
tuJ cafelee la automatismul salutului sau la 

uuguni care cresc pe „via" din fereastra . 
Pare că fiecare din colaboratorii săi ar fi trăii 
aceeaşi tStorie a „bătrinei carapace" atit de 
bme vine fi ecare cu detaliile propriei expe­
rienţe. 

Operatoria în genul comediei nu este uri 
gen aparte. Greu este însă a rezista tentaliei 
de a truca realitatea. pentru a pune într-o .Ju 
mini relevanta" actorii sau momentul comic 
Dar operatorul Levan Paaf:_aşvili este de o dis 
cretie desăvirşită. El leaga prin registrul rea 
llst al iluminării decoruri construite cu deco 
1uri reale, filmind totul fără a băga degetet e 
în ochii spectatorului. Imaginea se încarcă cu 
delicata funcţie a redării trecerii timpului. Nu 
s-au folosit decit douâ unghiuri prin ferestre 
cu funcţie multiplă, iar restul demonstraţiet 
se face prin natura cheii de lumină. Astfel pe­
trecem ore, zile. anotimpuri împreună cu per­
sonajele ce ai impresia că îmbătrinesc în ca­
dru. O nota aparte o fac mişcarea camerei $• 
încadraturile. Filmarea, in general, cu optica 
scurtă, apropiată. de unghiul de cuprindere al 
privirii şi relativa independenţă a mişcării faţa 
de liniile riguroase ale unor travellinguri sa 11 
mizanscene sofisticate, lasa impresia unei v1 
zite într-un loc ce-ţi devine foarte reped(' 
bine cunoscuJ. Deşi aparatul nu priveşte n1 
ciodată locul cu pricina din exterior. sînt s1 
gur că multi dintre spectatori ar plltea jura ca 
au văzut un plan general al clădirii. ba mai 
mult l-ar putea şi descrie. Filmul este. astfel 
şi o demonstraţie a nivelului de sugestie la 
care poate ajunge, uneori, puterea imaginii şi 
talentul celor ce o slujesc cu pasiune. 

Florin MIHAILESCU 

• Cheia 
impăcării cu sine 

Secvenţa lunii 

Un bărbat inca linăr devine prizonieru l 
unei văduve, care are nevoie de sprijnul sau 
pentru a putea rezista în mediul arid şi ost il 
al dunelor de nisip printre care trăieşte . Dupa 
numeroase împotriviri şi tentative de evadare 
bărbatul se simte tot mai legat de femei a 
care l-a capturat. işi acceptă condiţia şi se in- • 
tegrează noului mediu. 

Astfel s-ar putea rezuma. pe scurt şi foarte 
superficial , filmul lui Hiroshi Teshigahara, un 
subiect care închide intre liniile sale auster e 
o multitudine de semnificaţii posibile. Pen-

• lrucă nu este vorba de o ciudata poveste de 
sechestrare de persoană , în care patologicul 
1şi are ponderea sa. ca în Colecţionwul lu i 
William Wyler (ambele filme recurg insa la 
aceeaşi metafora a insectelor ţintuite în in­

sectare). Nici nu este vorba despre o poveste 
de dragoste, ca în orice film cu „un bărbat s• 
o femeie'", pentru că aici rel aţi a dintre El s1 
Ea se subsumeaza luptei disperate pentru su 
prav1eţuire şi este guvernata mai ales. de in 
s11ncte şi mai putin ce sentimente_ De aJtfet 

Olga O.fla --cu 
şi Conatantln Olpl„, 
doi actori cu farmec, 

îndrăgiţi de spectatorii noştri 

Fotografie de Vldor STROE 

cuplul nu se defineşte atit prin raporturile 
dintre cei doi. ci prin raporturile lor cu un al 
treilea personaj (poate cel mai important at 
filmului) - nisipul. 

Nisipul cu rol de fatum le hotărăşte intîlni­
rea, îi coalizează - la început temporar, apoi 
definitiv - . ii reduce la condiţia de termite şi 
tot el le ofera raţiunea de a trai (Ea este ci­
neva in ochii comunitătii tocmai pentru câ 
sapă neîncetat; El renunţă la &ll.istenta de 
pină atunci numai ca să stoarca apă din ni­
sip). Nisipul-fatum ia şi dă vîată: fie la modul 
cel mai concret (soţul şi copilul femeii au 
murit sub o avalanşă de nisip), fie la modul 
mai subtil al aneantizării şi resurecţiei b3rba-
tului captiv. _ 

Pentru că înainte de toate. Femeii ntsipurJ.. 
lor este filmul unei renaşteri. Eroul işî pierde 
identitatea şi statutul social (filmul se încheie 
cu ştergerea sa din evidenţa populaţiei), re­
nun\â la profesie, (arderea insectarelor mar­
chezi ruperea definitiva de trecut). acceptă 
cond iţ ii le unei existenţe subumana, dominate 
de instinctul supravieţuirii şi al reproducerii. 
El pierde tot pentrt· a putea renaşte şi a de­
veni mai uman (nu mai înţeapă fiinţe vii. ci 
cauta apă pentru semenii săi) , departe de 
forfota marilor oraşe, cu confortul şi birocra­
ţ ia lor. undeva. în mijlocul unei naturi ostile 
ş,1 aride. care - , zgîrcenia ei ii oferă cheia im­
paeani cu sine, singura condiţie pentru a trai 
cu adevaral 

Cristina CORCIOVESCU 
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E. cmpla1 ul 8 lei 

Cititorii din strălnălale se pot abona prin 
. Romp-fltalella" - sectorul export-lm­
oort presă P.0. Box 12-201., telex 10376 
~~„. Bucureşti - Calea Griviţei nr 

p re1enrarea artis t ied ~i prnentarea q1alica 
/CJam' Sl.alie 

Tiparul executai la 
Combinat.ul poligrafic 

•Casa Se Iniei/~ . ':7' Bucureşti 

13 
https://biblioteca-digitala.ro



$1 fn putinţa cronicarului. ca de altfel a 
onc.aru1 spectator. să păstreze in memorie (ŞÎ 
în cronici) dintr-un spectacol anume doa„ 
ceea ce i-a plăcut sau ceea ce consideră ci 
'" li putut li interesant dacii ... Cele două dl 
mensiuni sensibile c.-e ar fi putut conferi 
substanţă acestui film cu titlu amăgitor pen 
tru unii, derutant pentru alţii, convingăto 1 
într..o oarecare m8suni pentru acei ce au bu 
năwointă să Iaci abstracţie de suma carente­
lor (flagrante mai ales la nivelul motivaţiilor 
logice ale acţiunii) . cele două dimensiuni vu­
tuale ce ar fi trebuit să se regăsească una in 
alta, complinindu-se într-o relaţie de nobili 
reciprocitate, sint ........,, şi prlwlrH oamenl­
k>r care-l pop1 • 1ează. Spre deosebire de sce­
nete de interior in care eroii sint stingaci. i~ 
corsetaţi ş1 uneori chi• ridicoli, e notabili 
ampk>area descrierilor in pfein-air. Operato-­
rul deyine brusc inspirat, panoramează cu 
generoz· Jte, deschide cadrul. punctează na-

~~~~:al~~. ':;,n'/:~tr:~~".1,':' u~~~·g:;"~;! • • '"l':l"""o=;t 
nificativ. Spicul de griu in mina cefei ce-l cuf.. 
tivâ cu trudă şi ataşament. Pămîntul trecut 
din palma bunicului în cea a nepotului. 
Atunci spaţiul agrest respiră prin toţi por~ 
peliculei, pulsaţi a vieţii e autentici, e reala 'i 
i mpresionează . Dar ... 

Tema reîntoarcerii acasă (frecvent abor­
data. în~ prea rar eKpusâ convingator de că­
tre cineaştii noştri) şi de astă dată rămîne in 
stadiul incipient aJ simplelor enunţuri pate­
t ice care nu au cum să se constituie intr·o •ll­
trigă vi abilă . S-a încercat ca acompaniamen­
tul sonor (muzica de un acuzat imputa line. 
coloana de sunet saturată de zgomote speci­
fice mediului) să susţină structura baladescă 
pe care - în c8'e din urmi - s--a (re)organ1-
zat subiectul. Un personaj oarecare, bitrînul 
Aron (evidenţiat de Ştefan Alexandrescu prin 
firescul şi cildura interpretirii) a fost investit 
şi cu rolul de poveslitor: păstrlnd cadenta 
cailor pe car&-i minâ,. el relatează intreaga is­
torie unul tovarăş al său străin de părţile lo ­
culu l. Astfel sini prezentaţi eroii. slnt comen­
tate faptele. Cînd direct, clnd din oii. Nu ins.1 
cu o constantă a unghiului subiectiv. Tonu l 

L o privire de ansambfu, nu se disting 
preocupări temel:ice ori stilistice care să lege 
Cildura de Proprielerll ori Labirintul Autoru I 
lor regizoral. Şerban Creangă, pare ca osci­
lează între un lirism de început. cu proepeţl­
mea. dar şi capcanele sale şi un lei de ilus­
trativism cu acuratete. profesionalitate, dar şi 
cu anume răceală. convenţionalitate exersată 
în imagine. La recentul său film, regizorul 
şi-a pr09ramal, pare-se, o linie mai suplă a 
punerii m cadru pentru povestea scrisă de 
dramaturgul Tudor Popescu sub forma unei 
intimpliri oarecare din zilele noastre. Un re• 
lism cotidian. prozaic, ln care plnă şi ciocni­
rile de Poliţi i . atitudini, caradere apar învălu­
ite într-un abur de rutină, oboseală , devin 
captivante atunci cînd aparatul le traduce în 
unghiuri insolite. în planuri-portrete şi planuri 
detalii ce dau, adeseori, poveştii intimitate. 
căldură , amintindu-ne de pririlul fi lm-confi­
dentă al lui Şerban Creangă. Cred că asta 
era. Oe la Cildura. regizorul nu-şi mai găsise 
un colaborator inspirat. şi iati că 1-a intilnit 
acum în persoana unui tinăr operator Adrian 

~;:~fii~ . ~e:r~: ~~r~~~m _m:ii :auz~e o:;;~~i·; 
- ambianţa, oamenii, stările incit sa dea son­
zaţia unei participări afective. Apropiere in­
discretă de lumea inginerului veşnic ocupat, 
grăbit. burlac morocănos. îndrăgostit tirziu şi 
îngăduindu-şi cu sfială clipa de răgaz . Chp& 
pe care e gata s-o regrete. s-o piardă. O Jn· 
discreţie„ a aparatului ~I pîndeşte. ii su,.. 
prinde stingăcia de om ce-a uitat parei ges· 
tul tandru, vorba intimă, o indiscreţie care 
funcţionează dramaturgie definind persona­
jul, relaţia sentimentală, dar şi cea umani. î" 
genere. Pentru că sub poighiţa de ursuzenie.,. 
ton tiios, energic. al celui ce n-are cum sâ se 
op<eascâ din drum („Sarcini, mereu atte sar­
cini, cind sâ mai studiez, cînd si-mi văd şi de 
viata mea?") se escunde o altă stinjeneala1 
cea a legăturii lui Andrei cu oamenii dÎI! 

:~~/:;:!,,~~r I~ ~~e n::in~ia~ .manifestarh 
Interpretul (Ştefan Iordache) işi distribuie 

cu zglrcenie ăccentele pe un portret $1 el 
schiţat cu zgtrcenle, tot în fugii, copleştt de 
atnea probleme tehnice pe care filmul trebu i• 
să le rezolve rapid: noua instalaţie proiectata 
de Andrei nu funcţionează la paramelrn 
scontati. poliromul, cu toată reclama pe care 
i-o Iace un foarte priceput în a prezenta par 
tea avantajoasă a lucrurilor. nu·i ceea ce sa 
crede, cei din preajma lui Andrei nu îndra1 
nesc sa cn1ice noua instalaţie. ori nu prea in 
ţeleg ce e cu ea; un tinăr bitaios are. în shr 

de poveste, la un moment dat. Include chiar 
lormula clasici : „Şi unde nu-l vezi apărind în 
sat ... " Şi Vaile Candrea (Dan Sândulescu). 
protagonistul, se iveşte, e drept. nu călare. ci 
descinzînd dintr-un autobuz cu valizele in 
mină . Căci dintr-o dală, după douăzeci de 
ani, s-a hotărî! să-şi părăsească funcţia de di­
rector la oraş şi să revină in satul natal. la 
Căpriori. Deci s-a intenţionat un lei de basm 
modern cu un temerar Făt-frumos la virsta 
caruntelii care, din prea multă dragoste pen­
lru poziţia dobindită în timp ca ,,doctor în ş ll 
mta de a cultiva pâmlntul" era cit pe ce sa 

şi t . curajul si-i spună deschis şefului ceea ce 
alţ ii ii ascundeau din laşitate , oportunism 
Schema cunoscută cse, odată pornit&, pare 
a funcţiona de la sine, fără rateuri şi firi sur­
prize. E bine? E râu? Multi scenarişti şi pro­
ducători o adoptă, comod, rareori işl propun 
şi altceva. dar mai ales, altcumva. N-a făcut 
prea mult nici Tudor Popescu, dramaturg de 
la care aşteptam altceva - dacă nu ca su­
biect. neapărat ca dialoguri - a încercat 
ceva regizorul şi mai mult, cum spuneam. 
operatorul. Hotărft, cu toate mijloacele de 

..care dispune el să poveste-ască în Imagine 
altlel decît se Iace de obicei. Drept care apa­
ratul se insinuează printre turbine şi instala­
Iii-gigant. filmează dinamic, dar nu în stil cl­
ne-verit6, ci atent, concentrat. cu distante fo­
cale mereu modificate, dind senzaţia de inso­
lit. Uneori strecoară - printr-un ochi imens. 
descoperit în spatele unei ţevi. un umâr-a­
morsă, un chip indărătul unui geam spâlat de 
ploaie, o privire cercetătoare sau mefier1t~• 
ţ işnit6 din oglinda retrovizoare, un soi de no­
linîşte . mister. într-o ambiantă pe care n~am 
dopnns s-o vedem pe ecran cam firi nuanţe 
Re hei 

uite mirosul proaspi1 al brazdei. Elo.rturile oe 
reintegrare, lantul (re)asimilârilor, adică sen­
zaţia de viată trăită plenar s-a vrut impusa 
prin succesiunea anotimpurilor, dar mai ales 
prin rezolvarea tuturot • .problemelor„ comu­
nei. Pentru că noul inginer-şef se preocupi: ş 1 
de semănături , şi de vite, şi de livadă, şi de 
herghelie, şi de mentalităţile nesănătoase al e · 
bărbaţilor navetişti... Cel mai bine însa 
.Joacă" decorul natural. Jalonat de cîţiva pa­
rametri umani - acele personaje cărora ac­
torii le-au dat un contur mai ferm. Merou 
acelaşi omenos prim-secretar de Judet (Gh&-

in jurul acestui grăbit al zilelor noastre 
(care. de buni seamă. va reuşi pină la urmi 
sa iasă din „fundătura" cum o numeşte el hJ„ 
c•d - in care se vîrise din rutină , d• mai 
ales ajutat de unii interesaţi s-o facă. ase­
meni funcţionarului de la Centralii, şmechH 
şi OPortunist, saU tinărul cu care vrea să 
,.urce" cu orice preţ) 9ravtteazii o lume di­
versă , cu obişnuitele e1 preocupări. Un prie­
ten sincer al inginerului. secretarul uzinei 
(Ştefan Sileanu) - pondere. măsură, alec-

1iune (şi consoarta sa cu haz Julieta Strîm­
beanu) veniţi de fiecare dală în . vizttă la bur­
lac cu pateuri şi vorbe calde: un inginer vîr­
stnic, uzat de viaţă , care îndrăznise cindva sa 
spună un adevăr, dar pâtimise prea multe ca 
să reediteze îndrăzneala (minunatul Octavian 
Cotescu in ultima sa apariţie pe ecran) ; un 
tehnician, fost coleg cindva cu inginerul şef, 
astăzi retras discret în umbra lui (Sebast ian 
Papaiani); un tinăr bătăios (Florin Călinescu1 
şi un altul conformist din pornire (Adri„ P a­
duraru) şi oportunistul care foloseşte cu inte­
ligenţă cind reclama cind mica presiune mo­
, ală , dacă nu chiar şantajul de genul „Sintem 
in &C(.88aşi barcă. Trebuie să ajungem cu bine 

orghe Cozonci) , gureşa şi destoinica Petruţ.i 
(Diana Lupescu), oportunistul brigadier Vatui 
~Ion Fiscuteanu). placidul Gheorghe (Costa· 
c:he Babii) şi aprig-sentimentala sa nevastă 
Ioana (Florina Cercel). blinda sotle a eroului 
principal, profesoară la un liceu agronomic 
(Tamara Cretulescu) . Inventarierea episoade­
IGr, conflictelor şi personajelor parazitare I~ 
ind oricum inutilă, merita totuşi consemnate 
cele citeva ,,figuri" imagistice care Intersec­
tează fabulaţia lineară . Cerul capricios, cind 

~~~::,~~ f~":ir~~e~O~~~r~r?~~d t~t~~~~i~: 
amiaza. in amurg, în fapt de seara. cind com­
binele sini la lucru, cînd tractoarele ară , ctnd 
camioanete pline işi aprind farurile şi iau dru­
mul spre sat. Merii încărcaţi de rod şi livada 
deslrunzttă . O turmă de oi şi un cîmp de flori 
multicolore. Felii de pepene împărţit cu ura­
rea „Să vă treacă de sete şi de ginduri rele". 
Ograda bogată a unui harnic gospodar. Uliţa 
satului înveselită de colinde şi de clinchetul 
clopoţeilor de sanie. Cavalcada cailor ce g• 
lopează , slobozi, prin imensitatea de zăpadă. 
Vuietul apei care mişei neîncetat roata morii , 
trezind amintiri ... Dureroasa nostalgie pentru 
un sentiment nemărturisit, pentru o dragoste 
neimpliniti la vreme, aceasta s-a vrut a fi 
ideea generală care trebuia să înglobeze şi să 
transfigureze diversele lait·motive. Dar s-a 
preferat nu calea sugestiei plurale (ca în lru­
fftoasa secventă ln tuşe impresioniste cind, 
~ malul lacului, el şi ea abia se-ntrevad prin 
aburii ceţii ce vibrează într-o difuză lumina , 
iar vorbele sini de prisos) , ci un drum bata­
torit. cu foarte puţine, sporadice tentative de 
au1ent1ca dezbatere etică. 

Irina COROIU 

PJodUcţle • CaMI de tllme Unu, Scen•lul: Ale•.an­
d rv Brad şi DumiUu Titus Popa. Regie: Lo,1c1an MM'­
•U re. Oeconwtle: Magdalena Alitilşescu. Iluzie•: 

~=~,,.N~~~';5:t o:"f:::1e::.•r.::::'cre~:~ 
l• scu, Ion Fiscureanu, Florina Cercel, Dian• Lll­
pescu, Ştefan AleJtandrescv. Como/ Popescu. Ovu:lu 
Moldovan. Wilhe/m;na Câta. Castache Babll, AhlJtan­
dtu Lungu, Nae Floca Acileni. Fiim re.eu.111. in Stu· 
dlourU. Centrului de Producţie Clnemetogretlci 
.JluantU". 

la mal", personaj construit •i dramaturgie cu 
mai multă atentie şi interpretat cu hazul şi 
sinceritatea lui Constantin Oiplan: O nepoată 
(Manuela Ciucur) îngăduitoare cu idila tîrzie 
a burlacului şi în slirşit Ea (Ecaterina Ne­
zarc). care ii apare · lui Andrtti în cale, nu 
chiar din lntimplare şi conduce jocul d&-a 
dragostea şi căsâtoria cu abilitate de temere 
care ştie să pară dezinter..i:â şi si rişte 
doar atita cit trebuie ca să nu piarda partida 
Un personaj alunecos. pe care tinara adnt:i ii 
1oacă uneori cu subtilitate, alteori doar co­
rect. 

O distribuţie echilibratâ, care se lasă in 
woia regizorului şi a operatorului. cu încre­
dere, ca intre buni profesionişti. 

Partl tura datorată lui Răzvan Cerna! e pre­
zentă mai activ in dimensiunea lirio-sentt­
mentală a filmului şi se efasează , discrc~ . 
cînd e vorba de obişnuitele conflicte de 
uzina. 

Alee MANOIU 

Producţie • CaHI -. tMme Plllru. Scenatiul: Tu_,„ 
.ct>,PMcu. Regla: Şerban CreengA Decof'urile: Cris­
uan Niculescu. Costumele: Viat ica Petrovici. Muztc•: 
RSzvan Cernat. lmaglnff: Adrian Draguş;n Cu: Şrr 
tan Iordache, Ecarel'ina Nazare, Manuela CluC'ur;. 
$telan Sil .atw. Florin Calme.seu. Octrwian Cor.•cu.. 
'ton.stantin Diplan. Comet Vulpe, Sebastran Pa· 
p<11anî, Ştelan Tapalagă. Adrian P"1ur•tU. Fiim reaH· 
ut in etucHourle Centrului de PtoduCCle Clnemllo­
graffci ..aucu,..u-. 

În numărul viitor 

Un moment 
semn~ficativ 

a I fii m u I u i p o I i ti c 
românesc: 

Noi, cei din linn intli 

Scen•lul: Titus Popovlci 

Regie: Sergiu Nlcoleescu 
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