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ca speranta. Pacea ca vointa.

o d

Pacea - conditie vitala

De veghe in lanul
de la Moisei

oisei:

oe nazisti si horlhysn in cel de-al donlea raz-
boi mondial. Moisei, nume intrat in istoria
universala asemeni lui Lidice, Oradour... Moi-
sei, nume de balada, de cintat peste veacur,
inepuizabila sursa de subiecte si pentru epo-
peea nationala cinematografica.

in 1969 am pasit, cu sfios respect pentru
jertfele eroice ale poporului nostru, in Mara-
mures, panteon al permanentei fiintei natio
nale romanesti. Am intrat pe ulita larga a sa
tului cu gindul sa realizez un documentar
despre complexa viata socialista a unei mari
localitati din nordul tarii. De la inceput mi-au
atras atentia, odata cu bogatia, statornicia
gospodariilor, bornele de beton care erau
plantate, din loc in loc, in curtile caselor. Nu-
mai ulitele largi intrerupeau sirul bornelor
care, cindva, alcatuisera o linie de fortificatii,
de ani parasita de cotropitori.

Primarul Coman — unul dintre sutele de
Comani care-si disputa intiietatea in comuna
cu sutele de Tomoioaga — mi-a explicat cu
de-amanuntul drama de la Moisei, de la alun-
garea oamenilor din sat, intr-o zi de octom-
brie a anului 1944, pina la pustiirea, prin foc,
a asezarii si uciderea eroilor de la Moisei
Ne-am inclinat emotionati in fata statuilor
uriasilor ciopliti de Vida Gheza si am pastrat
un moment de liniste netaiata cu firul, in ca-
suta ramasa martor-acuzator al crimelor co-
tropitorilor lemporari in locul unui film des
pre satul de azi si prefacerile petrecute in
acea perioada, am simtit nevola sa reahzer
un film intitulat, Eroii
nu mor niciodata. A fost o mlca statuie — ci-

elor

eroilor ucisi $i a rezistentei poporului yoman
in fata vicisitudinilor istoriei.

Cinci ani mai tirziu, in 1974, am revenit
pentru a realiza un lung metraj dedicat acelu-
lagi eveniment. Poate ca nicaieri ca aici, la
Moisei, oamenii, avind cultul istoriei, nu spri-
jina cu atit de adinc devotament orice ac-
tiune menita sa demaste ororile razboiului, sa
exprime drama parintilor lor si rezistenta
acestora impotriva barbariei cotropitorilor
fascisti si horthysti. Asa se explica faptul ca
in filmul Ultima frontiera a mortii masele de
oameni care apar au naturaletea si dezinvol-
tura, autenticitatea celor din sat; populatia lo-
cala, de la mic la mare, de la batrin la prunc,
a participat la toate filmarile din Moisei. Asa
au inteles ei — zic eu — sa lupte impotriva
mzbunulun hmdca la Moisei fiecare generatie
isi i cautind sa le vegl
in pace somnul glorios.

Fiindca la Moisei eroii dorm, eroii n-au mu-
rit. $i pentru aceasta, la Moisei, pacea nu in-
seamna un porumbel care zboara sau ne pri-
veste cu ochi rotunzi si umezi, ¢i un barbat,
mai multi barbati, chipuri de uriasi care au
incremenit cu linistea dirza pe fata, cu do
lm(a neclintita ca si dupa moarte ei sa 1a
mina aici, in pi

Virgit CALOTESCU

Pace
noului nascut

nu izbucneasca unul si mai crunt, poate ulti
mul... Aceasta dorinta, aceasta lupta, aceasta
miscare pentru pace le-am oglindit in multe
din filmele mele. Desigur nu este vorba nu
mai de a trai in pace, in sinul familiei tale
admirind primii pomi mﬂontl ci de o pace
mai mare, mondiald, in care oamenii din
toate (anle sa aiba perspectiva unui trai linis-
tit, timp sa-si construiasca societatea lor. In
ultima instanta, pacea inseamna viata, primul
scincet al unui nou nascut, aurul griului adu
nat in hambare, certitudinea zilei de miine
proiectata in secole.

Francisc MUNTEANU

0 rampa
de lansare a pacii

Prmtre planurile mele cmematograhce fi-
gureaza la loc de frunte si un scenariu de
film artistic in doua serii, inchinat luptei pen-
tru pace. Este un proiect din cale-afara de
ambitios. Si trebuie s-0 spun cu mare durere,
pe cit de ambitios, pe atit de irealizabil. Cit ar
mai fi de asteptat?

Departe de mine vanitatea de a crede ca
de(m o prioritate de idee! Oare din citi scrii-

Cl(esc in ziare, vad |n
de la

8DB|UTI pentru pace. Aceas!a actiune gene
roasa a devenit pe intregul mapamond coti-
diana, ca insasi existenta. E glasul ratiunii
Imi amintesc ca in timpul razboiului aceste
apeluri apareau timide pe zidurile caselor, pe
de cale ferata. Atunci apelul se re-

ale lui Vida Gheza pentru cmst:rea memone»

ferea la sfirsirea razboiului, acum luptam sa

isti sint pe lume nici unul sa nu se
fi gindit, numai mie sa-mi fi trecut prin minte
o idee atit de generoasa, de nobila? Nu, nu
ma hranesc cu iluzii. Dimpotriva, as fi multu-
mit sa aflu ca altii mi-au luat-o inainte. Dis
trugerea armamentului nuclear — aceasta ar
fi ideea. Declansarea operatiunilor de distru
gere. Prima bomba atomica dezamorsata, im
blinzita si devenind — din acel moment —
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obiect de muzeu. Din tunuri se pot face plu-
guri, sape si multe alte unelte de lucrat pa-
mintul. Din bombe atomice? Pina la urma
poate ca li s-ar gasi si lor o intrebuintare
pasnica. Printre altele, ar ‘putea servi, pe
cimp, printre lanuri, drept sperietoare de
cori. Caci asa au fost imaglnale concepute,
aceste bombe atomice, incit sa aiba si o infa-
fisare de spaima. Insirindu-le pe sesuri, mai
tare s-ar nelinisti oamenii: oare nu pentru ei,
pentru distrugerea lor au fost gindite, fabri-
cate, experimentate?

Din nefericire, in acest an 1986, un aseme-
nea scenariu nu-si afla inca un temei foarte
solid in realitatea internationala: cursa inar-
marilor continua. Deocamdata scenariul meu
poate servi, cel mult, ca un punct de pornire
pentru filme stiintifico-fantastice. Dar exista o
dorinta de pace. Se aude glasul a peste patru
miliarde de oameni: pentru pace! Voinla po-
poarelor se impune. Exista, deci, si 0 spe-
ranta si un miine. Nu mai e nici o indoiala, se
va scrie un scenariu si se va realiza un film
despre distrugerea armamentelor. Cine?
Cind? Sa nu ne pierdem increderea.

Nicolae TIC

Simbolica amintire
a unor piersici
infloriti

amintire profund dramatica a adoles-
centei mele, este aceea a unor splendide zile




de primavara — aprilie 1944 — cind peste
dealurile negre, proaspat arate, se asterneau
inflorescentele pilcuri de piersici in acea

culoare cum o nu
meau tarann din partea locului.

Era prlma izbucnire florala a acelei prima-
veri care-si traia, inconstienta si pulernlca
frumusetea peste care, vai, bateau zi de zi
dangatele grave de moarte, ale clopotelor din
toate satele mai apropiate sau mai departate.
Ale celor care puteau fi auzite si ale celor cu
mult mai numeroase, pe care nu le puteam
auzi, dar le simjeam cu toata fiinfa mea ti-
nara, inapta inca sa accepte moartea. inflo-
reau piersicii i pierea floarea satelor noastre.

Amintirea acelor dealuri dragi, atit de glo-
rios inflorite, peste care bateau, zi de zi, clo-
potele de moarte m-a urmarit decenii. $i imi

e

a" prin care un cineast ar
putea sa reprezinte ideea de oroare a raz-
boiului.

De ce n-am realizat-o in nici un film? Pen-
tru ca n-am mai gasit niciodata si nicaieri
dealuri ca acelea, cu piersicii infloriti, si nici
sunete de clopot atit de sfisietoare... In epoca
moderna, piersicii sint cultivati pe spallere si
almna(l ca soldatii iar intreaga mea fiinfa e
numai sunet de trompete ale victoriilor pe
toate fronturile.

Malvina URSIANU

,Mondialele*
pacii

Eram. nu de mult, intr-o sala de proiecfie
51 urmaream un ciclu de filme documentare
despre cel de-al doilea razboi mondial. O
parte dintre tinerii de linga mine, care citiserd
sau auzisera si de lagare de ex(ermmaru
de camere de gazare, si de masacre in m:
acum, vazind imaginile concrete ale celei mai
tragedii, g di

omului, m-au intrebat; ,A fost chvav asa? Nu
sint imagini trucate cinematografic? $i tonele
de par uman, si vagoanele de proteze inven-
tariate, si secerisul acela de mitraliere asupra
copiilor din piata, si mortul aruncat in strada
ca sa-i pastrezi cartela pentru a supravietui
tu inca doua-trei zile, si dezagregarea de la
Hiroshima si Nagasaki? — toate acestea sint
adevarate?".

De patru decenii incoace, desi, teoretic,
razboiul s-a terminat, zilnic mor zeci, sute,
mii de oameni, rapusi de acelasi blestem,
chiar daca aceste conflagratii nu se numesc
chiar mondiale.

Nu se numesc mondiale, fiindca cel de-al
treilea _mondial” ar fi sa fie, daca ar fi, ato-
mic. $i, termenul de .mondial* de data
aceasta, isi justifica denumirea, fiindca este
primul care vizeaza intreaga omenire, insasi
existenfa Terrei.

De aceea speranta suprema a fiintelor ra-
fionale de pe Terra este lupta pentru pace.
Ori, aceasta lupta se desfasoara pe toate me-
ridianele, cupnnzind in aceeasi coloana, sa-
vanti si analfabeti, si batrini, budisti,
musulmani si crestini, albl si negri, politicieni
de toate culorile.

Toate acestea pot fi vazute in imagini, pe
marele si pe micul ecran.

Dar... pe aceleasi ecrane vedem plantarea
ge noi rachete cu incarcaturd nucleara, cu
raze mai mici $i mai mari de actiune. Cosmo-
sul este semanat cu rachete ale mortii, sub
wn titlu de film, ,Raboiul stelelor”... Limbile
de foc, iradiatii ale productiei atomice incep
sa faca ravagii, napastuind fiinte $i popoare.

Stop! Se aude glasul tot mai tare, un strigat
de disperare al omeniei $i omenirii!

Sinteti surzi? Sinteti orbi?

Stop!

Aveli copii de crescut!

Avem o livada inflorita!

Avem o tara de inal{at!

Avem un gind bun de lasat urmasilor!

Nu le transformati in genune!

Stop!

Atentie, cineasti! Acum, cit nu este inca
prea tirziu, avem $i noi un cuvint de spus!

Stop!

JAtentie, voi cei care inarmati Cosmosul!*
este tema unui film aparent stiintifico-fantas-
tic, care ma obsedeaza. Imaginati-va ca o ra-
cheta de extraterestri ar poposi in ,microcos-
mosul“ Terrei. Este posibil. Mitologii mai
vechi si mai noi vorbesc despre aterizari ale
lor pe planeta noastrd. Nu putem evalua gra-
dul de dezvoltare al stiintei §i tehnicii lor. Be-
neficiind de un Jaser" necunoscut noua, ar
putea patrunde la unul din punctele noastre
de comanda si ar apasa ei pe butoane si ar
declansa sfirgitul lumii terestre!

Ce spuneti?

Sigur, in filmul meu ar fi $i lupta noastra
disperata, de a-i opri, de a-i anihila, dar n-am
putea comunica cu ei. Ei vorbesc o limba ne-
cunoscuta noud.

Atunci, din dorinta de a nu pieri cu totii,
am dezamorsa, in fine, toate rachetele, toate
bombele... Si atunci, apusul si rasdritul ar ac-
cepta, in sfirsit sa se salveze. (Istoria con-

Dezamorsali-le — ar striga filmul meu —
inaintea acestei clipe fatale!

Gheorghe VITANIDIS

»Avem deplina convingere ca std in puterea popoarelor ca, actio-
nind unite, cu toatd fermitatea, s schimbe cursul evenimentelor, si
opreascd drumul spre catastrofi si sid asigure calea spre destindere,
triumful rafiunii s impuna dezarmarea, pacea si conlucrarea pas-
nica intre toate natiunile lumii!*

Nicolae CEAUSESCU

Din Cuvintarea la Adunarea solemna organizata
cu prilejul aniversarii a2 65 de ani de la-faurirea
Partidului Comunist Romin
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ecunoscutul
ce spulbera

E ra un chip nou pe ecran, dar nu ceea ce
numim proaspat, ci incruntat, crestat de ridu-
rile timpurii, inchis in sine, cu genele lasate

in jos, ca nu cumva sa se intrevada taina lui

de comunist ilegalist, patima luptei si dirze-
nia. Asa a aparut ,electricianul”
man la o serata conceputa si regizata de Mal-
vina Ursianu. Un prieten il imbraca intr-un
smoking si omul nostru nici nu-si da seama
ce ii este mai incomoda s) mai stranie: imbra-
camintea sau ambianja nsolita El n}!eapta
ora H, ora
Nu departe de conac, de serata, se afla o ca-
suta cu grupul electrogen al aeroportului mi-
litar hitlerist. Sintem_in noaptea de 23 Au-
gust, august istoric. In minutele cind s& trans-
mite un comunicat important pentru tara
Electricianul se va tiri printre jeturiie de re
flectoare ale dusmanului, spre grupul electro-
gen sa-l arunce in aer. Dar pina atunci, mai
are de asteptat. Printre strainii care parca il
arata cu degetul: uite-l, intrusul! De fapt, nu-1
arata nimeni, dar el simte asa, pentru ca e
obosit, hartuit, nemincat, nedormit. Foamea
si~0 mai potoleste, dar somnul? Somnui! S
acesti straini, acesti colaborationisti, dusmani
de clasa dintre care se desprinde o doamna
intre doua virste, eleganta, frumeos fardata
dar ametita care i se agata de git. O actrita

ascunde uniforma unui ostas
(Serata de Malvina Ursianu
Coman si Silvia Ghelan)

de zile mari — Gilda Marinescu — alaturi de
un actor necunoscut pe atunci, Cornel Co
man, la primul lui rol de film. Electricianu!
care nu voia in acea seara decit sa se stre-
coare neobservat printre acesti petrecareti
este silit, — iata — sa faca pe craiul blazat
{tur de forta intérpretativa) care vrea sa se
descotoroseasca, dar in mod civilizat, de
acea femeie penibila si incapatinata. Mai ales
ca vine ora H si el trebuie sa porneasca spre
grupul electrogen sa-l faca sa explodeze.
>a-si_faca datoria catre tara. Si poate, sa
moara putin..

Un erou din anii ilegalitatii stralucit conce-
put de Malvina Ursianu §i recreat cu vigoare
artistica de regretatul Cornel Coman

Ana HALASZ

Baricada
in calea

fascismului

|| chema Tanase si Constantin si a fost un
artist-constiinta al timpului sau. Il chema Ca

ragiu si Toma si a fost un artist-constiinta al
timpului nostru. Aveau in comun credinta in
arta lor, 0 arta anume, capabila sa ridice risui
1a rangul de arma. O arma impotriva teroarei

o arma impotriva relelor de tot felul. O arma

Alti doi artisti, constiinte-pereche ale tim-

pului nostru, scriitorul Titus Popovici si reg:

zol Manole Marcus, i-au facut sa se intil

neasca peste timp, au facut din ei un singus
personaj numit cu tandra si nevinovata caco-
fonie caragialeasca, Costica Caratase. Cara-
tase, de la Caragiu. Caratase de la Tanase
plus un Costica mitic in nomenclatorul per-
sonajelor noastre mi-tice. Un personaj con-
centrat pina la transformarea in idee politica,
ideea de rezistenta agresiv-pasnica la teroa-
rea nazista. Sub chipul si in mina lui Caragiu,
nea Costica cel Tanase devenit Caratase are
vulgamalea mbhnzna mulata pe candoave si

un ceas de viala mai tirziu, cu alta voce. wc
cea luciditatii, vocea artei lui, a armes lu

rosteasca acel memorabil: ,Taiali calea iui
Hitler! Opriti-I! Daca vrefi sa ramineli oa

raglu utea sa fie acel apel la omenie, impus-
cat in inima teroarei, pentru ca nimeni nu stia
ca el sa fie cu atita simplitate, uman, la ni-
meni ,a fi uman” nu insemna, ca lael. a fi
normal decit, sigur, Cosasu are dreptate, la
celalalt ,Caratase”, numit Cotescu cu mode-
lul din viata, nea Vitu al lui Mazilu

De aceea poate mi se pare atit de firesc. de
ca-n viata, ca amindoi sa piara apoteotic vii
unul lovit de glont, celalait, de propria-i
inima, greu incercata, amindoi fixali in me-
moria noastra cu 0 secunda inainte ca moar-
tea sa-i doboare, pentru ca nici o idee nu
poate fi ucisa, pentru ca, nu, ideile nu mor,
spiritul nu moare. Numai oamenii.

Omul Caragiu Toma, omul Tanase Con-
stantin, da, au pierit, personajele lor ridicate
impotriva teroarei de orice fel sint, asa cum
se si cuvine, .nemuritoare.

Actorul Toma Caragiu, actorul Constantin
Tanase sint vii si facuti unul intr-un film nu-
mit Actorul si salbaticii. Un film ridicat, ca o
baricada, in fata a tot ce este inuman

Eva SIRBU

'v::mv nu poate tine decit de multilateralita-
=a unui talent. Nu exista erou exemplar
eat din saracie a duhului. E stiut ca a intrat
demult in apucaturile chiar ale celor mai ta-
entali sa joace mai usor raul decit binele, ca
sa vorbim asa, fara complexe... De ce? N-are
importanta acum. Acum are importanta ca
pentru spectatorul nostru, aparitia lui llarion
Ciobanu gireaza — ca in cazul unui Batalov,
| unui Wayne si ei, draga doamne, ,unilate-
rali” — un erou consistent si ca farmec si ca
substania, intr-o cinematografie unde aceste
alitati inca nu prisosesc. El e muncitorul in-
tefigent _parasutat” azi in linia intii a batalii-
or, dupa ce nimeni nu s-a uitat la el — din
cauza extraordinarei sale calitati de ,om co-
mun” — lasindu-1 s numere, de pilda, buloa-
nele la magazie. El e activistul natural care
nu stie sa-si piarda capul cind celorlalti nu
mai stii daca le sta totusi pe umeri. Eroul lui
llarion Ciobanu nu transmite panica, nu in-
grozeste, nu porunceste urit, desi nici nu
cade in extrema cealalta, cum le e lesne al-
tora, in amabilitate ne-
roada, si nesarata. El ira-
diaza devotamentul printr-un gest, pnnclpla]l-
tatea printr-o efortul de i
printr-o tacere. E in el — ferindu-I de orice
demagogie — un bun sim{ al sentimentelor
drepte si imediate la indemina tot omului din
vabnca de la raion, de la club; simu pe data

Victoria

exemplara
a omului

Exlsh: deja in filmul nostru ,0 fata" a lui
llarion Ciobanu — un chip al comunistilor
lui; o calcatura a pasului lui llarion, o greu-
tate a cadrului in care intrd, o taietura a silu-
etei lui, inconfundabila, o uitdtura a lui, o
apasare care — sa n-0 ascundem — nu se in-
staleaza odata cu aparilia oricui pe pinza,
chiar daca acest oricine e prezent in mai
toate Nu ascund nici ¢a ma nu-

ironie, pe si_geniu pe
constiinta geniala a propriei valori de arma
cu tirul bine fixat. Prin acest personaj scris
anume pentru el, nota bene, Caragiu a dat
cel mai seducator complex personaj al carie-
rei sale.

Un personaj-luptator, care lasa friu liber
tragicului $i comicului din structura umana,
loc pentru muscatura mortala, otravita a iro-
niei, dar si pentru nodul ridicat in git de tris
tetea coplesitoare, pereche cu ironia. Pentru
Caragiu si numai pentru Caragiu era acest
rol, pentru ca numai el stia si putea sa se
acopere astfel de ridicol, soptind, topit de
amor, versuri in fala unei gisculite, pentru ca,

mar printre acei care nu vad deloc o limitare
a talentului unui actor in unilateralele izbutiri
ale unor personale pozltlve ba chiar nu ma
feresc sa numesc inca — pentru uzul ratiunii
— pomlv un personaj pe care am apucat $a-l
numim asa, intelegindu-ne prea bine asupra
sensului lui incarcat de calitali binefacatoare
Numiti-l om minunat — ca Dostoievski pe
Miskin — numiti-l om exemplar, numiti-l in-
ger, model sau personaj complex (cite com-
plexe la cel care se 1eresc de ,eroul pozitiv

cu " asta, nasca-
toare de alte sabloane!), totu-i sa fie, sa ira
dieze, sa i i unui
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unei g deloc .
b-le cu o pudoare sanatoasa decenta unei
bune-credinte in celalalt. Oamenii lui llarion
— buni fara a fi idilici, aspri fara a fi groso-
lani, simpli fara a fi vulgari — nu sint dintre
acei care mediocrizeaza viata de pe ecran.
Eroii lui sint dintr-acei inhamati la a face bi-
nele. Hamalii binelui. Maruntii binelui. Ob-
scurii care cind ies la lumina, devin memora-
bili si ti dau convingerea ca fara ei nici o
constructie si nici un scenariu de azi nu sint
posibile. Nu-s efemeri si sint, ,cu gramada“,
artisti ‘ca llarion Ciobanu ni-i descopera dv
cum apar pe ecran sau in cinema, veniti di-
rect din viata Cum a aparut eroul tipic al lui
llarion? Exact ca in rolurile lui, om fara multa
scoala, cu muita culturd sufieteasca, tabacit
prin porturi si prin ,gramezi" de rugbi. Om
Ja gramada”, ridicat din gramada, primar
de comuna, ca Mitru Mot prin 45, miine tri-
mis din uzina, comisar de Bucuresti, linga
wmaestrul”* Moldovan al lui Sergiu Nicola-
escu, poimiine printre gazetarii faptelor di-
verse... Nu-l pot uita in acel film cind sarcina
de partid i se transmite pe un teren de rugbi,
unde el e la antrenament cu baietii uzinei; i
se cere, deodata, sa-si schimbe soarta. Poate
ca tot asa, printr-o rasucire propusa de revo-
lutie atitora, a ajuns in cinema. N-a facut ni-
ciodata teatru. E printre cei citiva actori ro-
mani de cinema si numai de cinema care-si
joaca intorsatura de viata, iesirea ,din gra-
mada", dupa regulile unei arte care-{i cere sa
inventezi ce-ai fost si sa fii precum te inven-
tezi.

Radu COSASU




EI nu stiu ca traiesc revolutia. Se intorc
de pe front cu un smgur gind: sa-si ia in pri-
mire pogonul promis de proaspatul guvern
democratic, in schimbul singelui varsat, al ia-
dului strabatut, al greulm razboiului pe ume-
rii lor purtat. Trenul ii duce spre sat. Stau
deasupra, pe vagoane si taifasuiesc ca in
poarta casei, despre ce altceva? despre pa-
mint! Aceeasi locomotiva ce pufdie se
opreste in cimpie si pentru Mitru Mot din Se-
tea si pentru Tica din Primdvara e flerbinte si
pentru fiul lui Oaie din Tatal risipitor. Se in-
torc din acelasi iad, sub acelasi cer de prima-
vara saraca, datatoare de speranta, trei dintre
eroii epopeii revolutionare a satului roma-
nesc dupa Eliberare, care-si vor croi drum
stralucit pe ecran, rezistind in memoria ci-
nefila. Trei mari actori de film modern: llarion
Ciobanu, Ernest Maftei, Gheorghe Dinica,
acelasi stil sobru, realist — neorealist, daca
vreti — de interpretare, dar cita putere de
particularizare a emotiei la fiecare din ei, ce
forta a ind
destine. Destin — in mare — acelasi, al tran-
sformarii istorice a satului romanesc, dupa
reforma agrara. General, particular, si apo:
din nou general, la alta scara a semnificaliei
— e drumul pe care-l parcurge fiecare feno
men, cel social, ca si cel artistic. Trei tarani
in ajunul schimbarii fundamentale din viala
lor, a fiecaruia in parte si a tuturor laolalta, ar
fi dus in viziuni simpliste la o saraca repetare

Cel mai drept drum al istoriei:
var ficrbinte de Beno
cu Olga udur‘uh«. Ernest

de fapte, declaratii, concluzii vorbite, ceea ce
ar fi anulat efectul.

Eroul epopeii rurale a lui Titus Popovici
Setea (regia Mircea Dragan) e zgircit la
vorba, ca orice ardelean ce cumpéneste
adinc si actioneaza cind nici nu te astepti
.Domnia voastra s-a gatat — ii spune fostului
primar. Ca nici n-a fost buna. Vine alta care
nu va sufera. Ca prea v-a(l batut joc de noi,
saracii.. .De acu’ eu mi-s primarele in sat*
Re cit de snmplu taraneste, exprimata, pe atit

de profund aceasta
autonumnre a lui Mitru Mot, ce da de furca
comunistului Ardeleanu (Colea Rautu) care-|
intelege pe taran chiar cind il mustra pentru
nesabum\a lui. Cu vocaa pwfunda de bas
ce
cad pe pamint uscat, 'iﬁi sé se atinga unele
de altele, fara cursivitatea aceia conventio-
nala ce omoara atitea fraze rostite pe ecran
ca din carte, llarion Ciobanu — cine altul

in revolutie

Adrian Petringenaru (Tatal risipitor), Mircea
Duneliuc (Vinatoarea de vulpi).

G heorghe Dinica apare in sat cu o manta

mai bine? — le da un sens anume, profund
omenesc, hazos si original. Mitru Mot nu ¢
un om politic. In film el e membru de partid
.doar cu sufletul”... Deocamdata. Dar in acel
sufiet chinuit de (aun ce a sulem si batjo-
cura lui Cl alu
Gavrila a Ursului, pahma vazbunaru bolboro-
seste ca vulcanii noroiosi. Grea, ursuza
amestecata cu zgura vorbelor si pripeala fap

(Emil Botta) il intreaba asa, desi n-are inten-
tie sa-l jigneasca, ci ca o gazda ,politicoasa’
daca a cinat. ,Noi primavara ne culcam
inainte de cina” ii raspunde scurt, ironic, ta-

ranul. Privirea lui Ernest Maftei — un Maftei
tinar, arzind — e dreapta, nerabdatoare; el
are o permisie numai de citeva zile si a venit
sa incheie socotelile cu conacul si sa intre in
stapinirea pamintului promis celor ce au lup-

Destine dramatice,

al satului

dreptate si pentru
Meirovici si

Mircea Saucan,

Maftei, Emil Botta)

tei caraghioase de a se pune el singur prima
rele satului. Cind va intelege ca ,politica-nu
se face asa, fiecare numai ce-i place lui, ci gi
altele, care trebuieste si pentru altu“ sevaru
sina, si va cauta sa-l lamureasca si el pe Gli-
gor (Sandu Sticlaru). Obida si setea de pa-
mint se vor transforma, atunci, in actlune lim-
pede, constientd, bine chibzuitd, ca in sec-
venta in care-i mustra luncani ca nu vor
sd cedeze si motoganilor o farima din pamin-
tul lor. ,Nu va pica obrazul de rusine? Nesa-
tuilor! Daca n-ar fi fost partidul nostru comu-
nist sa va dea pamint!... Pentru partidul nos-
tru toli oamenii is p-o forma. Ce vreti voi? Ei
nu vi-s frati, nu-s plugari? Vreti sa fie ei slu
gile voastre?”

I ica e alta fire. Om de cimpie. lute la
minte si vorbe, cu replica taioasa cind boerul

in virtejul istoriei

Si un mare destin:

romanesc

intrat pe fagasul revolutiei

Un primar fara p

(Se de

tat. Domnii au timp de cina. El insa trebuie
sa intre cu plugul in pamintul care abia as-
teapta, el n-are vreme, trebuie sa arunce sa-
minta si sa se intoarca pe front. inhama catul
cel alb, costeliv, la plug, isi agata de coarnele
plugului camasa alba, ca un s(eag al pacii, al
armistitiului cu moartea, pe citeva ore, pina
trage prima brazda, sub cerul plumburiu, sub
vintul uscat de primavara. Dar cade rapus de
o rafala a omului de la conac, ca un ostas pe
frontul piinii $i al sperantei. Ochii lui Maftei
mirati, se tulbura o clipa inainte ca cerul sa
le stearga ultimul nor $i sa- impace pe taran
cu vesnicia. Una din paginile antologice ale
filmului nostru caré dau reperul a ceea ce ar
h putut, a ceea ce va trebui sa fie scoala ro

'aneasca de cinema, cu asemenea interpreti
cu asemenea regizori, Cu asemenea operatori
<u scenaristi ca Titus Popovici, Eugen Barbu,
Dinu Sararu, regizori ca Mircea Saucan (Pri-
mavara e fierbinte), Mircea Dragan (Setea),

Titus Popovici si
cu Ilarion Ciobanu si Ste

sol , jerpelita, neras, cu obrazul supt,
n.‘:gundu-sn un picior de lemn cu eare nu s-a
deprins inca. Batrinul Oaie (Toma Caragiu) i
Inlvmpma in tinda aspru, barbatesle — cum
sd-si feciorul, -1? O
awgura secunda aparatul ii suvpnnde privirea
incarcata de obida pe toti si toate, pe tica-
foasa de soarta care i-a risipit feciol
zari semanind cu lrupunle lor tinere, cnmpule
tumii largi... Si acu’ asta, singurul care se in-
toarce e olog, nu i-ar mai rabda pamintul pe
u de-au pornit pirjolul... Dar batrinul nu ros
teste o vorba. Gindul e sapat adinc, in inima
fui de tata risipitor care uite, acum, cind vine
cel asteptat n-are ce-i pune pe masa decit
mamaliga si zeama lunga de urzici, ca-i pri-
mavara si taranul cu asta se tine de cind se
stie.

Dinica e si mai tacut, cum stie el sa fie
rastit pe dinauntru si cind ii toarna batrinul
sa se spele acolo in tinda, si cind schiteaza
un rinjet ca o injuratura spre soarta care |-a

insemnat de-acu sa fie povara gospodariei, in

loc de ajutor... O revedere stingace, de bar-

edent: Mitru N

Mircea Dragan,
botarasu)

bati ce nu-si pot spune ce au de spus §i isi
chinuie amarul in ei, totul surprins cu iscu-
sinta de aparat, in gesturile abia schitate a
doi mari acton de cinema pe care reglzoml
i-a pus fala in fala sa-si pipaie gindul in ta-
cere si ei stiu sa faca atit de bine din tacere o
scena de stralucita elocventa a filmului roma-
nesc!

Pina la urma ,ologul" isi va gasi un drum
in viata ce incepe sa fiarba; pamintul ii va da
si lui o intrebuintare ca atitor tarani carora
reforma agrard, apoi colectivizarea cu tot
ceea ce a insemnat ea chiar si pentru un
Naita Lucean din Cornul Caprei (Mitica Po-
pescu in de vulpi) — ultim mohican
in epopeea rurala — le vor rostui vietile pe
fagasul cel nou al satului roménesc.

> Alice MANOIU
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aponezii sint maestrii unei vechi si origi-
nale arte numita Origami care incearca atit
indeminarea cit si fantezia creatoare a copii-
for si adultilor. Arta consta in impaturirea
unor hirtii colorate astfel ca, fara ajutorul vre-
unei foarfeci, sa rezulte cele mai diverse
forme din lumea inconjuratoare. O veche cre-
dinta populara japoneza spune ca, daca vrei
sa li se indeplineasca o dorinta, trebuie sa
impaturesti o mie de cocori albi.

O micuta japoneza in virsta de 12 ani, vic-
tima a razboiului de la Hirogima, aflata
intr-un spital. impaturea zilnic cocori aibi,
sperind ca daca va reusi sa impatureasca o
mie de cocori nu va muri. Nu a r Vara a
murit. Poporul ei i-a inchinat ul .

Mi-am amintit de vara aceea din "
pe cerul Japoniei s-a aratat intregii,
fata hidoasa a fortei nucleare. $i am it sa
realizez un film lmpotnva razboiului. Dar cum
sa le vorbesti copiilor despre razboi, des;
moarte, cind in ochii lor se ris'ringa numai
seninul? Si totusi...

Am incercat in micul film de animatie nu-
mit §a& ne jucdm de-a Terra.

Ideea frumoasa si ercasa a filmului.
aceea a mleteniu copiilor de pe tot mapa-
mondul,
scriitoare pemw copii care a tos( regretata
Cecilia Radulescu.

Jocul este sﬁpimfl absolut al timpului mi-
nunat al coj n joc, micile fiinte inval
sa cu lumea in care cresc. Pornind de
I1a aceste constatari $i de la desenele copiilot
—- desene in care fantezia lor cuprinde terito-
rii nelimitate — am construit o istorioara in
glete un :nlc drominas mllop d'e osan D:‘
lege ca loc de ?nci pamintesc.
cum nu e bine sa fii s?ngur. el fluiera si din
alta parte a globului-apare un pui de om in
poncho, cu un uriag sombrero. Bucurie mare
sé te iocl de-a fata-ascunselea printre conti-
nente cu un prieten, dar copiii se plictisesc
repede si vor sa schimbe jocul, s aiba si mai
multi prieteni. Ce creste in zare? Un palmier.
Dupa o frunza apare un baietel negru. Ca in
ul cu Harap Alb si cu tovarasii lui de
peripetii, micul romanas a hotarit sa plece in
lume sa-si mai gaseasca tovarasi de joaca. In
India, un elefant urias cu ochi b|inzl si mari
se ofera sa le usureze calatoria, luindu-i pe
spinarea lui. In zelul de a-i ajuta pe copii,
elefantul a Juat odata cu o gratioasa fetita din
Paris si Turnul Eiffel. Ce sa faca, daca fetita
plingea dupd Turn?

Au ajuns mm la Pol gl elslanlul si-a facut
trompa pod ¢ poata trece peste ghetari
ursii polari si ﬁm miana Enigel cu unla $i cu
renul ei. Si uite asa, suili cu totii pe elefant
au inceput sa inconjoare globul ca la circ,
dornici sa se loace Dintr-0 data le-a aparut
An balaur de foc care a incercat sa le strice
']ocul dar cu ajutorul elefantului il inving. Ne
m pe teritoriul fanteziei unde totul e posi-
. Copiii au hotérit apoi sa faca din globul
po ‘care il cunosteau acum foarte bine o ga—
sare ca sa se plimbe in cosmos cu ea si
care copil a adus. in a calatorie, stea-

{uire de fantezie cromatica reprezinta steagu-
rile pwwdor lumii? Ei, bine, copiii au con-
struit impreuna aripi uvlm din steagurile lor
divers colorate s$i le-au ridicat peste glo-
bul-puéve Dar pasarea aceasta ciudata n-a-
picioare si atunci mica pariziana i-a oferit
Tumul Eiffel. ,Seamana cu picioarele de pa-
sdre”, decid coplll Dar n-are cioc. $i atunci
un mic grec a dat o fuga pina acasa intr-o
mica insula strajuita de un capitel doric, de o
capra §i un maslin batrin si si-a luat de acolo
creanga de maslin si-a asezat-o in partea
care trebuia sa fie c_apul pasarii-glob.

Dar pasérea n-avea nici coada, $i atunci
micul negru i-a daruit palmierul, pentru ca
tot il luase cu el in calatorie. $i cind totul a
fost gata si s-au suit pe pasdrea lor-glob pen-
tru o plimbare in Cosmos, ea s-a transformat
in porumbelul alb pe care-l stiti cu totii si fil-
mul s-a sfirsit.

Liana PETRUTIU

O mie de
cocori albi
si o singurd
doringi:
Viata

\ O poveste
\ a pécii
S si
prieteniei:

. Sd ne jucdm de-a Terra*

Kami se p pe puntea p i
nului, bonzii Vietnamului isi dau foc in piata,
Mondo cane, ciuperca atomica aprinde zarea,
oamenii se ajuta sa se care unii pe altii catre
gropile de executii, Eichmann ca si Goring,
scuipa: ,nu-s vinovat!", cadavre de copii
mori de foame sint carate precum sacii, arde
Varsovia, Stalingradul e in ruine, Goebbels,
in finalul marei drame, crede inca, furibund,
in [Fuhrer", atentatorii condamnali la moarte,
calmi, ei nu cred in Fuhrer”, femei ce pling,
ostagi ce mor, copiii imbatriniti ce nu stlu sa
surida, femei udice in fata monu asasini de
femei impudici... Documente...? Nu voi uita
desigur, muodnl aceste... muglm

Dar oare nu e acesta peisajul uman cel mai
teribil, nefiind decit curatul adevar, al ,partii
rele" a omenirii secolului 20? Oare din 1896
nu ne vedem, in sfirsit, cum sintem atunci

u mai sintem oameni?’ Oare filmul
document nu e, in fine, oglinda fermecata
care ne arata chipul si naravul? E oare posi-
bil in aceasta oglmdlre neinselatoare vre-un
narcisism inselator?

S-a adunat prea mult adevar, pina la
greata. Evidenta omului-fiara e indosariata in
role de celuloid. Procesul a inceput dcmni-
lor jurati, sedinta continua“... De 90 de ani..
oare oglinda aceasta — filmul — nu ne in-
spaiminta suficient spre a nu relua totul de ia
inceput? Pentru pnml data in istoria spetei
sale, omul se vede pe sine si se cutremura ..
De adevar si de spaima. Dupa doua mondiale
conflagri Nu cumva da inapoi? Jos mina
de pe tr. de pe buton... asa vorbeste ca-
tre om, cinema-ul sau, documentul vietil fil-
mate nemijlocit, Documentarul.

E de aceea, imensa raspunderea regizoru-
lur .de documentar”; el are, precum Jupi-
ter-tonans, in mina sa, dreptul la adevar,
torta de a opri omul, prin cunoastere de sine,
de la animalitate. De aceea vom fi recunosca-
tori, inca o-data, operei lui Mihail Romm, ce
a lui Holm

a fascismulul graieste oricarei
pericolul si drumul degenerarii
aceea vom stringe inca o data mina cineastu-
lui loan Grigorescu care, cu luciditate sl ade-
var, ne invita la umanitate in

Nici o marturie scrisa, nici o mprozumre
plastica, nici o cintare n-au aratat inca ade-
varul omului, precum o hce con-am de
vm ) docu-

. F sa in cei 90 de ani a crescut
enorm; prin rmmim prin foamea de ima-
gine, de adevar nemijlocit. Bagajul de ima-
gini, de adevar, al congtiinjel colective a
crescut enorm.

Oare nu e imbucurator sa iei seama de
aceastd putere imensa a pacii?

Savel STIOPUL

Copilul si speranta

...Baietelul din mijlocul ruinelor este imbra-
cat la intimplare, cu 0 manta muilt prea mare
pentru el, legat la cap cu o basmaluta; de
sub haina aceea care a fost a cine stie carui
soldat, apare capul unei pisici costelive,

sumn de pe drumuri (care drumuri? dintre
dar si adapostite la pieptul copilului
trist, care o mingiie cu gestul unic al celor
mici... iml este greu sa explic de ce, dintre

Asemenea fotograme zguduitoare
dorim sa nu mai apara in veci

multele f fit care ar fi putut sa-mi stea
pe masa de lucru, alaturi de chipul mamei
mele, am ales-0 pe aceasta, adusa in caietul
cu documente ce ni s-a dat acum citiva ani la
Weimar, la simpozionul ,Filmul ¢l lupts impo-
triva \ Stiv nsl de ce, de atunci,

vazute sau reva-

-mare bastiment de

RS AR N

Filmu| de montaj incepea cu un cadru stu-
pefiant la care am ructionn intocmai primi-
lor spectatori de cinema Intrarea trenului
in gard. Am strigat, oirlnd ingrozit de pe
scaun. Pe ecran se vodu scutunduoa unui
(primul razboi
mondial); vasul se inclina, chlu se arata ve-
derii ca burta unui cetaceu urias rapus, iar pe
aceasta curba ’pnMi, sute de oameni,
aehlpajul ostasii, furnicau in diroqll inversa
rasucirii, vasul se scufunda si sutele de mi-
nuscule insecte se zbateau sa scape. Oame-

nii. In primul plan se simiea bordul. Bordul
vasului care-i rapunea si oamenii care-i fil-
mau pe cei tru vecie pastrati astfel in mis-
carea lor absurda catre moartea atroce ce-i
agtepta, mereu, dupa sfirgitul cadrului. Un
cadru-document... Doar? Nu-l voi uita, desi-
gur, niciodata... Altul: un personaj istoric de

Documentarul!
Pentru prima oar
in istoria spetei sale,
omul se vede pe sine.
Se vede si se judeca

trista istorie, Hitler incearca sa excite ma-

ate do
‘z’m'ni in care Imllnuc copu. ma trimit cu gm-

ul
sica la plept ‘I’oll copiii acelui timp, l'um:qn
nedrept in mijlocul ororii, i-au fost frali de
suferinta si, in felul lor, ei au salvat cite ceva;
unii o fiinta, altii un obiect si, impreuna,
ideea de speranta. Precum fetila cu rochita
zdrentuitd care iese in intimpinarea itanu-
lui Cernea, in finalul filmului lui Dinu inm
si Aurel Mihale Emisla
treaza, inca, in ochi, spaima de pe urm- gro-
zaviilor mnu (zidurile prabugindu-se peste
trupurile mamei si ale fratelui). Vazute cu
ochi de copil, dimensiunile ororii intotdeauna
amplificato. Starea de martor nevinovat, dar
i neputincios — maurul chiar in conditiile
in care nu se poate apara, are o alta ex|
rienta si Inhlqnn a durerii — intensificd
sentimentul absurditaii. intr-o lume devas-

sele... acelasi de Iugubri
|zoht si haituit, decoreaz: eopil-ewu al
unei absurde iluzii... lnorio'l Film?... Doar?

tata, parca de R\'nori. aparitia, in ca-
pul ulbhl a fetitei ratacite, intilnirea cu tatél,
frint de greaua incercare prin care trecuse,
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sager al

ocarte rar sa intilnesti pe ecran un copif
atit de simpatic si spiritual incit ei, micii
spectatori $i chiar noi, cei ce iusesem de-

si o si

mult, de foarte multa vreme 0

sa ne identificam o clipa cu sotiile lui si sa-1
simfim atit de aproape incit sa-l strigam pe
strada cu numele lui din film Un nume deve
nit, in scurt timp, emblema copilariei senine,
ca balonul rosu sau pasdrea albastra a vise-
lor la inceput de viata.

Ni s-a intimplat ,minunea“ la Piatra Neamt,
la Festivalul filmului pentru copii in urma cu
doi ani, cind aproape 20 000 de elevi din ju-
detul Neamt, alaturi de pro'esm sau de
|oin;| xg!obii dar si de critici mai suven veniti

Jdurize;
— ne-am pomeml ca-i spunem amuumulun
interpret Alexandru Duban din filmul lui Ghe-
orghe Naghi ca si personajului: Zuzuc. Zuzuc
in sus, Zuzuc in jos, cei mari il sarutau pen-
tru reusita, iar colegii de virsta il asaltau cu
intrebéri, poze, autografe, saluturi familiare
caruia micutul, dar foarte dezinvoltul inter-
pret (dezinvoltura ce-i venea, am aflat, de la
frecventele Iui' nparmi. la televiziune si in

P! esti) ie spon-
tan; cu haz, inteligenta vie, cu farmec. Cine
influentase pe cine? Rolul acestui coﬁ:) istet,
rol scris cu o buna cunoagtere a psihologiei
candorii $i jocului infantil, a replicii spirituale,
proaspete, de catre Aurora Icsarie si Mihai
Opris sau el, pustiul-interpret crescut intr-o
familie ce-i incurajeaza sensibilitatea si inteli-
genta, educat intr-o scoala care-i discipli-
neaza studiul, si aprofundarea cunostintelor
de care e permanent insetat, sau mediile ar-
tistice care-i talentul pt

spre o dezvoltare fireasca, fard trac $i com-
plexe, dar si fara aere de mica vedeta cabo-
tina. M-a incintat, va marturisesc, cunostinta
cu acest Zuzuc al zilelor noastre, care, fara
sa-si piarda cu nimic humorul, (trebuia vazut
cu cita prommltudlne se amuza el la replicile
prea pretioase or mpotriva, prea banale
din filmele um\ime) ssl pastra toata seriozita-
tea lucrului pe platoul de filmare. Despre el
sau despre Cosmin Sofron — protagonistul
altui mm candidat la Marele premiu, Vreau
de ce am aripl, ca si despre Alexandra
Duca, din De dragul téu, Ancs, regizorii ne
leau cu cita rabdare realizau ei cele
mai_dificile postsincroane, cum nu se. gra-
beau sa-si termine scena lor, i sa o zby
gheasca afara, dimpotriva, stateau cuminti pe
platou sa urmareascd si alte secvenie ale
partenerilor lor din film. Asa s-a creat intre ei
si interpretii-adulti acea atmosfera de calda
iliari de care-i i i

5 4 pe
spectatori prin firesc, veridicitate. O mare
alectiune intre Cristina Deleanu si Alexandru
Duban a dus la acea scena extrem de reusita

Cind micul

interpret

ngura pasiune: filmul

e strigat pe strada

numele personajului sau,

inseamna ca

cind dupd pozna lui de vacanta, Zuzuc isi re-
gaseste mama ingrijorata si in ochii micuiui
interpret apar lacrimi adevarate care nu pu-
teau sa nu convinga chiar si pe cei mai refi~
nuti dintre spectatori. In scenariul lui loan
Grig povestit de Nicu

capata semnificatia unei fraternitati dure-
roase, i sia i
fraternitatea in speranta unei vieti ce trebuie
si poate fi luatd de la capat.

Copllul si moste

intr-un peisaj incendiat, conacul din Pe
malul sting al Duniirii albastre, pare un imens
cavou. Leonora, copila fragila, du maturizatd
inainte de vreme, il paraseste tirind dupa ea,
ca pe 0 mostenire impovaratoare, dar singura
ce merita salvata, tabloul mamei sale moartd
in imprejuréri asupra cérora se pastra tacere.
in fata iminentei unor evenimente ce vor
schimba mersul istoriei, familia tatalui sdu (5!
el dispérut), etala :poalco!ul grotesc al cel
‘care nu infeleg ,cui ii bate ceasul”. Cma
nu are necazuri? pai ce, eu nu am?... ‘Ce fur-
tuna sa vina?“ sint intrebarile cu care intim-
pina viitorul fosta actrita de santan, cea care
stapinea conacul in dorul lelii si in nostalgia
melodiilor de cabaret. singurele in compania
céirora se trezea la viata. inconstienta ei deri-
zorie, panica nu mai fuﬁn pmlbili a rudelor,
a unei Iuml incapabile sa-3i asume sfirsitul,
:ollte acestea s-au w.v‘bim in mintea copilu-

ui n

urite, C fetitei,

ascund presimtirea madmw a viitoarei
definitive despartiri, de aceea intrebarea
cuiva ,dar tu cine e$ti7" raspunde grav: ,deo-
camdatad nimeni“, in perspectiva unui timp
cind va fi un om, un llﬂd de om.

Sub un cer ce se deschide tot mai mult $i
mai mult, ca o fagaduinta, un cer care inva-
deaza ecranul, fetita pleacd, parcd, in cduta-
rea acelui llmp, luind cu ea unicul lucru vred-
nic de ocrotire: acel tablou al mamei, greu,

Ultima noapte a copilariei

salveaz
Pisica.

un

Papusa.

filmul a reusit

e
s*._  Un persohaj
nistrusnic
si cu mult farmec
(Actiunea Zuzuc
de Aurora Icsarie,
Mihai Opris
Gheor@ihe Naghi,
ristina Deleanu si
Alexandru Duban)

3 l
3

i

Stan, copilul de 12 ani, personajul lui Cosmin
Sofron din Vreau si stiu de ce am aripl de-
vine elementul dramatic, victima a crizei sen-
timentale a parintilor pe cale sa se desparta.
f-lul incerca sa neutralizeze conflictul $i

aduca, intelept, pe neinteleptii aduli,

unul alaturi de celdlalt, ca altadata. Sala ur-
marea scena
de Cosmin Sofron cu o rara sensibilitate, pu-
tere de interiorizare i 'ransmltere a emotiei.
scena in care, din ,refugiul" sau, Cosmin
asistd prin lalkne—walkne la cearta si mpmsu-
rile parintilor. ,Copil-minune* s-ar fi s
vremea filmelor cu Shirley Temple. Dacll ca
aceastd minune se creeaza In timp si cu
foarte multa rabdare (in cazul nostru Cosmin
Sofron e la a treia — foarte diferentiata parti-
tura — in recentul film Marele de Ma-
ria Callas Dinescu) si iata ca nu se repeta.
nu-gi creeaza'un sablon de functionare pe
pehwla dimpotriva, e de la film Ia film mai
eptiv. mai nuantat, devenind prin inteli-
genta seriozitatea si delicatetea lui sufle-
teasca un prieten pretios al echipei de fil-
mare. $i al spectatorilor de toate virstele
La filmul Cristianei Nicolae De téu,
romantica, expresiva Anca a Alexan~
drei Duca (defindtoarea recentd a Marelui
premiu de interpretare al Fc.nivalulul filmului
de copii de la Chicago, dovedin va-
forile -nmmo ale micilor nostri miupmﬂ pot
depasi granitele tarii) avea problemele
i, putln Iune din copilarie, catre adoles-
centa — un fel de ,vara a ultimei papusi’ —
o adolescenta ce se cautd prin multe, muite
intrebari. Asemeni celorlalti doi copii-inter-
afie aparte pe care i-o0 da
ia acestei virste mgne, ca aripa de llbo-
lula, Alexandra Duca realiza secvente m
ublle. mai ales in relafia ei cu actorii mnun
Rodica si Dan Condurache —
intr-un mediu familiar si atit de realist, de fa-
miliar descris (perocma induiogatoare de pa-
rinti prea ocupc&dlr atit de ulzl $i lntulql-
lorl ou copiii). i, dimpot exista o
ita, lnummzlnd luﬂotut
lulul pirintndn\hml-l de ce am
Imerpmnll strélucit de Valeria Seciu si Ovi-
diu luliu Moldovan, mari actori care creau
acel cllmn artistic necesar unei evolutii feri-
cite a copilului-interpret.

Dar cit de rar apar in filmele noastre pentru
sau despre copii asemenea tablouri de fami-
lie, complexe, reale, interesante in care mi-
cile sau marile drame ale personajelor sd ca-
pete consistenia artisticA pe ecran. Despre
tandretea familiei din Promisiuni, film scris
de Vasilica Istrate si regizat de Elisabeta Bos-

interpretd care a copilarit si crescut pe pla-
tourile de filmare lntr—o familie de pmomtn

ti: Dovada ca nu-
ma) talentul dublat de o munca si 0 seriozi-
tate iegite din comun, disciplinat $i educat
cu grija, poate duce la reusite certe.

Alice MANOIU

copil din ruine?

Speranta.

Atunci

i-am condamnat
pe tofi

v la_moarte

de Titus ' Popovici

si Sergiu Nicolaescu |

peste puterile unui copil, greu ca o mostenire
in fala céruia va trebui, de acum incolo, sa
aseze, in dreaptd cumpdna, propria ei viala.

Copilul gl dreptatea

O lume hulpava si mincinoasd, desfigurata
de spaime meschine, dornica sa traiasca cu
orice pret, inclusiv cu cel al condamnarii
unui om nevinovat; o lume incapabila sa inte-
leaga cota de jertfe pe care o cere razboiul,
este si cea in mijlocul careia trieste baiatul
din filmul Atuncl l-am condamnat pe to}i la
moarte, realizat de safgiu Nicolaescu pa
nuvela  Moartea lui lpu” de Titus Popovici.
Spre danubln de fetita din Pe malul sting al
Duniiril albastre, refugiata intre cinl siun in-
stinctiv dispret, pustiul se retrage in visare si
in prietenia cu ,nebunul satului”, in tovarasia
caruia afla un limbaj autentic al apropierii de
fiinte, de naturd. Baatul si-a intocmit un re-
chizitoriu nemarturisit, dar pe care
cu el; cind, in invalmaseala mumirli sfirgitu-
lui razboiului, exista riscul ca monstruozita-
tea notabilitatilor satului sa rimlni nepedep-

ita, el este cel care jii condamna la moarte®.
cet, meticulos, sistematic, fiecare dintre cei
care au luat parte la oribila inscenare a
tului de adio al lui lpu, cel care trebuia si
plateasca cu viata o vind ce nu-i apartinea,

este doborit, intr-un Iin( de razbunari. Sub
ale lue-
tele lor se dezagregd, se transforma in

imense pasari de prada ce plutesc intr-un ba-
let dezordonat, un dans agonic in fata caruia
este mai bine sd intorci capul.

Magda MIHAILESCU




Bucuresti:

Start
in noua editie

Ruxnﬁlnmdu—ma cu cineamatorii buCures-

teni in calitate de consilier al Centrului de in-

drumare, dupa o despartire de citiva ani,

ne-am hotarit s-o luam, intrucitva, de la ca-
at.

Va trebui in primul rind sa atragem noi ca-
dre in aceasta activitate, in special tineri. Si
nu numai dintre aceia care au nevoie de o di-
ploma de participare la examenul |.AT.C., ci
dintre cei care vor, cu adevarat, sa se daruie
cineamatorismului. Cum sa-i atragem? Tre-
buie sa le dezvoltam dragostea pentru film,
pentru cultura cinematografica. Vom relua,
intr-0 alta forma, cine-cenaclurile noastre, in-
vitind cineasti profesionisti si studenti ai
1A.T.C.-ului sa-si discute productiile. De ase-
menea, vom organiza vizionari de filme pe

autori, Cicluri. scoli. cum am mai facut Ar
trebui insa sa fim sprijiniti si de alte
organisme 51 institutii Dar pro-

grame de cultura cinemalografica pol orga-
niza §i casele de cullurd ale sectoarelor si ci-
necluburile insele. Nu neaparat cu filmele de
succes de pe piata s$i nu obligatoriu cu bani
Mai exista si rentabilitatea cealalta, spiritual:
Cu cineamatorii pe care-i vom antrena it
aceasta activitate, vom realiza miine filmeie
cu care vom sprijini propaganda de partid in
institutiile noastre. Desigur, ne preocupa o
indrumare corespunzatoare. Am propus cite
un cineast profesionist pentru fiecare sector

al Bucurestiului. Am demaral bine, apoi tre-
burile s-au incurcat. Buna indrumare Si efi-
cienta ei sint in functie de calificarea cinea
matorilor. Nu ne putem impaca, la nesfirsit
cu descoperiri demult facute aiurea, cu gre
seli tehnice care Lin de aifabet, cu incadratur!
nefericite, cu shuciumari” ale aparatului etc
Nici nu cred ca e cazul sa inauguram un curs
profesionist comun pentru toti, fiindca reali-
zatorii de filme din cinecluburi au cunostinte
diferite, experiente diferite. in cadrul cabine
tului metodic al Centrului s-ar putea, totus:
asigura o indrumare specifica. Tot aici ar tre-
bui sa-ajunga scenariile, planurile de teme.
obtinute sub indrumarea forurilor tutelare, a

tiilor de partid, a de sin-
dlca\, Numai astfel s-ar putea asigura calita-
tea indrumarii.

Continuam sa speram ca cineciubistii —
multi dintre ei invatati sa lucreze fara scena-
riu, fara un gind prestabilit, fara o ordine a
ceea ce urmeaza sa realizeze — vor intelege
necesitatea ‘structurarii unui material, inainte
de a se apuca sa filmeze. In cadrul cabinetu-
lui metodic, am stabilit sa vedem si materiale
filmate, aflate in stadiu de montaj, cind am
putea sugera felul in care se poate realiza
coloana sonora, am alege impreuna muzica
si am mai reduce din dialogul supraabun-
dent.

Ne-am propus, de asemenea, sa sporim
prilejurile creatoarilor din cinecluburi de a-si
arata productia. Din pacate, filmele lor sint
vazute foarte putin, mai ales prin concursuri
51 numai de catre alti colegi intr-ale cineama-
torismului. In primul rind, ele nu prea sint va-
zute de catre cei carora le sint adresate in
mod special, cei care le-au inspirat: oamenii
muncii din intreprinderile unde functioneaza
cinecluburile producatoare. In plus, ar trebui
ca cele mai bune filme sa fie aratate si in
programe speciale ale televiziunii

Speram ca cineamatorii din Bucuresti vor
da din nou dovada de acelasi entuziasm ce
i-a animat in multe alte ocazii, de care ne-a-
ducem aminte impreuna cu placere si se vor
prezenta la noua edifie a Festivalului national
.Cintarea Romaniei" cu productii de cea mai
buna caltate

Andrei BLAIER

- I ulini sint cei care au crezut ca la lasi ac-

livitatea de cineclub poate fi revitalizata nu-
mai in citeva luni.

Era pe |a jumatatea lui ianuarie, cind s-a fi-
xat acest obiectiv in cadrul Casei de-cultura
a iesene. Dupa insti ea publi-
cata in ziarul local despre deschiderea
cursului intensiv si productiv de cultura cine-
matografica, sala studioului artistului amator
de la casa noastra de cultura (80 de locuri)
s-a dovedit nemcapa'oava Venisera aici, din
intreprinderile si institutiile din oras, multi din
cei ce aveau ceva de spus sau doreau sa afle
tot mai multe privitor la acest domeniu. Sint
ocameni de virste si profesii diferite — munci-
ri, maistri, ingineri, tehnicieni — de la

Combinatul de utilaj greu, de la Moldopls!
intreprinderea mecanica ,Nicolina”, Intre-
pridnerea de utilaje si piese de schlmb de la
Fabrica de antibiotice, Fabrica de matase, Di-
rectia de drumuri $i poduri, Trustul de con-
structii instrustriale i de montaj, Intreprinde-
rea de materiale de constructii $.a.m.d

Practica de pina acunr ne-a aratat ca nu-
cleele puternice si durabile de pasionati ai fil-
mului au aparut acolo unde exista oameni in-
zestrali cu aceasta chemare si totodata cu
muita daruire pentru activitatea de cineclub.
Pe de alta parte, a fost sesizata din primele
zile ale acestei experienie necesitatea elabo-
rarii unor metodici, a parcurgerii unor stagii
de specializare, prin care sa se deprinda ele-
mente de teorie, tehnica si estetica. Din acest
motiv, s-au constituit patru grupe de studii si
de lucru, dindu-se posibilitatea cursantilor de
a contribui efectiv, in fiecare faza, la elabora-
rea cite unui film.

Primele noastre producin se numesc Sem-
nal in noapte — film dedicat aniversarii a 65
de ani de la faurirea Partidului Comunist Ro-
man, Lumina alba a piinii — eseu despre
munca otelarilor din cetalea albastra a lasu-
lui, care este Combinatul de utilaj greu, pen-
tru realizarea primei sarje de otel romanesc
necesar lamelor de plug. Drumul lgregnolor.

ari

din albia apelor pma |n zodul constructiilor si
viefii mele.
Intrucit in aceasta pnma faza se lucreaza mai
ales in colectiv, diferentiindu-se mai putin
atributiile si semnaturile, notam deocamdata
ca, in cele patru grupe, cei mai activi si mai
bine inspirali par a fi Adrian Cristi, Gheorghe
Guzga i Petru Onu de la C.U.G., Virgil Far-
tais si Marcel Ciunaga de la Nicolina, Radu
Grosaru de la Antibiotice, Mihaela Radu de la
Intreprinderea de ulei, Dan Luce si loan Sa-

moil de la Directia de drumuri si poduri.
Cursul este condus de ziaristul iesean Teo-
dor Sametaru, iar printre lectori s-au inscris
si cineasti profesionisti bucuresteni, precum
regizorul Dumitru Dadirlat si lect. univ. Radu
Aneste Petrescu de la I.A.T.C. L. Cara-
giale". Calitatea si caracterul apllcn( al expu-
nerilor si discutiilor au ajutat la precuarea in-
telegerii noastre asupra mijloacelor prin care
|||mu| devine ellcuem in activitatea creativa,
i de in viitor con-
tam_ca si alti cuneasn si Tﬂmoloqu vor veni sa
defintiveze aceasta faza formativa a cursanti-

prezente roménesti peste hotare

Dinstinctii

pentru
cineastii nostri

Belgrad

® Placheta de argint la Festivalul filmului
stuntific’ Nicola Tesla pentru documenta-
rul Lumina oehilor de Ladislau Karda

@ Diploma de onoare Kekec la Parada in
ternationala a filmului pentru copii per
tru Quo vadis homo sapiens? de lon Pc
pescu Gopo

Santarem
et e

® Premiui pentru cel mai bun actor lu:

+ nostri_ In sfirsit — ca o conditie extrem de
mportanta — vrem sa subliniem aportul foru-
nilor superioare, al conducerii casei de cul-
tura a sindicatelor, care-si fac un titiu de
onoare din participarea lor directa, morala si
materiala, la aceasta activitate.

Vasile POHOATA
Instructor principal /a
Casa de cultura a sindicatelor din lagi

C-neclubul muncitoresc din Lupen: a luat
fiinta in 1966. implinim, deci, 20 de ani. Cu
aceasta ocazie. vom fi sarbatoriti in cadrul
.Saptaminii florilor de mai" — actiune cultu-
ral-educativa care are loc anual in centrul
nostru minier

In cele doua decenii, am realizat un mare
numar de filme de diferite genuri, dar mai
concludenta decit o suita de cifre ni se pare
lista (fie si incompleta) a localitatilor in care
productiile noastre au objinut premii, cu pri-
lejul diferitelor concursuri interjudetene si al
etapelor republicane ale Festivalului national
.Cintarea Romaniei": Bucuresti, Bacau,
Anina, Fagaras, Sinnicolaul Mare, Timisoara,
Pitesti, Hunedoara, Sibiu, Resita, Otelul
Rosu, Drobeta-Turnu Severin, Bale Hercu-
fane, Oradea, Craiova, lasi, Galati.

S-au remarcat in acest interval mai ales Pe
urmele lui taticu' (autori: losif Telman, Tibe-
riu lacob, Oscar Simonis), Eram copil (autor:
Petru Resiga), Opliune (autor: Augustin Ar-
delean) — toate filme cu actori, axate pe
ideea continuitatii pasiunii mineritului de la o
generatie la alta. Aceeasi tema e reluata si de
unele filme aflate in lucru, precum $tafeta de
Oscar Simonis, Nicolae Manolescu si lon Ta-
bacaru. Paleta tematica si de gen e insa mai
larga, dovada celelalte titluri de filme aflate
pe santier: Copiii $i jucarille de Geo Pestrea
si Gheorghe Trifoi, Pegtera de losif Telman,
loan Sedlac si Vasile lovu, — de asemenea
filme cu actori — precum $i un reportaj:
Schipul de Oscar Simonis. Nicolae Mano-
lescu si losif Teiman

Pentru concursul interjudetean planificat
sa aiba loc la Lupeni in luna mai, avem in lu-
cru filmul Zidul, inchinat celei de-a 65-a ani-
versari a fauririi Partidului Comunist Roman.
Realizam, de asemenea. filme de protectia
muncii, reportaje si anchete social-educative,
cu aceasi destinatie, in vederea sustinei
eforturilor de ridicare a productivitatii muncii
si intaririi disciplinei.

Pentru cei ce vor sa ne cunoasca mai in-
deaproape si speram sa o faca in viitor,
adaug ca la Lupeni sintem un numar de 18
cineclubisti, care semnam pe genericele fil-
melor produse aici — patru cu oarecare ve-
chime si restul mai noi, de toate profesiile:
opt muncitori, trei ingineri, trei maistri, un
tehnician, un medic s.a.m.d.

Speram ca un bun prilej de schimb de ex-
perienta si de cunoastere reciproca va fi
Concursul filmelor de cineclub interpretate
de actori, reluat in acest an, la sfirsitul lunii
mai, din initiativa noastra, in calitate de
gazde.

Nicolae C MANOLESCU
pr al fil) Lupeni

- Pe ecranele
festivalurilor

Dragos Paslaru in Ochi de urs de Stere
Gulea la Festivalul filmului de lung me-
tray

@ Ciorchinele de aur pentru Floarea ape-
lor de Mircea Popescu i

@ Ciorchinele de bronz pentru Zea Mays
le George $tiuca la Festivalul filmului
documentar agrar

1Ne P SUCIELY OF LIl
wpartment of Film of The Museu

lew Dlrec

~Secvente®:

la New York

tors Semnle este pentru noi o descoperire,

deosebila dintr-0 cinematografie csl-eulo-

Pentru prima datia un ﬁln} ro-
34

manesc in programul N
zori, noi filme*

din New York: Secvenie de Ale-
xandru Tatos

oi-
la Imu)ln Cen-
ter si la Muzeul de arta nmdu})m

https://biblioteca-digitala.ro

peana. Comedia neagra semnat: de Tatos
este cel dintii film romanesc selectat in ,Fro
gramul tineri regizori”, ajuns la cea de a XV-a
editie. A descrie structura filmului ar insemna
sa stricam efectul fie si al uneia din nume-
roasele surprize ce ni le rezerva aceasta
densa si acida parabola despre toate cite sint
omenesti — singuratate, disperare, alienare,
liadare, ura reprimata, — dar si despre viata,
asa cum este si cum se ofera ea ca sursa de
inspiratie artistilor. Cum se vede de la pri-
mele .secvente”, cel de al patrulea film de
fictiune al lui Tatos este o bizara, inconforta
bila comedie despie necazuri confesate pu-
blicislui (Din caetul-program  al Muzeulu!
din New York)

® Tunis Zilele internationale ale filmului
pentru copii: De dragul tdu Anca de Crnistiana
Nicolae

Zilele femeii in ci in-
lui Voda Lip de Malvina
Ursianu si De dragul ‘tau Anca de Cristiana
Nicolae

® New York - Departamentul de film al Mu-
zeului de artd moderna a inclus in cea de-a
XV-a editie a programului Noi regizori. noi
filme pentru prima oara un film romanesc E
vorba de Secvenfe de Alexandru Tatos

o Trento (ltalia) - Festivalul international al
fiimului despre munte si exploatare montana:
Strigare peste sat de Paula Popescu Doreanu

® Sofia - Festivalul filmului pentru organi-
zare

innmlll

® Lausanne - Festivalul filmului: despre
energie din al carui juriu face parte si regizo-
rul Gheorghe Vitanidis, a inscris pe agenda
sa documentarul Focul albastru ‘de Doru
Chesu

inventica la lagi de lon Moscu

® Padova - f filmului de
de arta. Constantin Lucaci de Jean Petrovici,
Planeta albastra de Doru Orza.




Cu ani in urmd, cititorli cereau la mulca
noastra .Curier* un interviu cu cascadorul lo

preferat Sobi Ceh. Cu ani in urma :I

subsemnata a vrut sd facd un Intefviu cu

cum el e mal pe cal, sau ecit
pe pamint, nu s-a ot »Colierul de
s fervent §i

.
ne-a trimis chiar o scrisoare cu un set de in-
trebari de introdus intr-un mult dorit interviu,
de astddata cu actorul Sobi Ceh. Am
socotit ca acum e momentul. A

cerea noastrd, dar §i la cererea
ceea ce nu e pulin lucru, astazi,
JActorii nostri“, Sobi Ceh. N-as putea
spune ca nu |-a bucuratl solicitarea. N-as pu-
lnnwmclmuump':‘mrdhpnxmp

care au lrecut
wcﬁn Imtlldod.d'mpico-
Nu ﬂl dlci se pcmo spune despre
mine ca sint actor. Sigur, este o meserie care
se invata, ca oricare alta, i daca ai putin bun
simt, nu poti rata un rol. Dar de aici piné la a
avea har, flacird, e 0 mare distanta. lar eu nu
crod ca am har de actor. In schimb, stiu pre
cis, sint sigur cd am har de roglzor
Lovituri atru.

te: Invitatul la rubrica .Ac-
toril spre rubrica .Regizorii
nogtrid
— Pe ce v cind m pot sé fac
fiim? Numal cé al nu asjunge,
de nu?

— in primul rind stiu ca am un potential,
daloc neglijabil, verificat in zeci de filme, de
a inventa si roglu scene de actiune care 3

e parte col entd din dramaturgie, ny
spectacol in :inc Muilte filme de actiune — in
fume, nu doar la noi — sint facute la minima
rezisten{d pe ideea: este de actiune, place
publicului. Euo o idee in care nu cred, chiar
daca uneori functioneaza. Eu cred ca un film
de acliune poate fi realizat cu artd. Existd
exemple si la noi, si aiurea. El poate sa fie
construit pe o baza psihologi

cu toate

, am §i
avantajul de a sti foarte bine ce inseamna
miscarea. Predau, de vreo 20 de ani, actorilor
in teatru si in film, iar de sase ani, studentitor
de la IATC migcarea, nu in sfera virtuozi-
tatii, ci miscarea scenica pura. Expresia.

. Deci, eu nu as putea rata, ca indicatie regi-
zorald, gestul, atitudinea, pauza, ritmul inte-
nor ll unui personaj. Un personaj care sd se

a refine chiar daca l-ai vazut doer citeva
d Sa-i poti face nbloul psmomomc
ﬂ-l stii calititile si defectele.

—% lulpledhvlmco-
enulm numa-
rul unu, care se cere neapirat nuhtﬂ..ne
scenariul. De ce? De ce cé discutdm
de atita vreme despre ?

— Pentru ca scenarii ¢ sa scrie ori-
cine, dar prost. Bine, este 'omo zreu Mi se
pare chiar mai mu decit sa faci filmul. Pen-
e
mesti i a scenogral operator, de
la actori si, daca esti pe un fagas bun, daca
esti artist si esti inconjurat ‘7,."“’" nu se
poate sa nu faci un film bun timp ce sce-
naristul, chiar dacad se mai sfatuieste in
dreapta si-n stinga, pina la urma tot el tre-
buie sa scrie scenariul. Singur...

actorii

nostri

Foto: Victor STROE

e s o

multa asa ca am intrat la 1,C.EF.

— Bun. Cred ci e momentul sd vorbim
despre inceputurl. Cum aii ajuns ?

Din anul Il am Iucral la circ, cu trupa Ganea,
ca zburator-prinzator la trapez, am avut chiar
dar

— Ar fi mb;:“t:‘lmm'lmmw pv;
zenta soflel... aveli familie, copil,
mln‘ul\lﬂ. chiar nu va e fricd? Nu v-a fost ni-
ciodatd fricd? De ce va expum'l, totugi?

— Sotia mea. saraca, moare $i lrwue la fie-

pe zi. de oriunde m-ag afla. De ce o l.c? Te
mina si frumosul meseriei, 3a stiti. La inceput
functioneaza, psihic, partea romantica iar
fizic, faptul ca-{i cunosti posibilitatile i vrei

dovedesti ca ele sint din ce in ce mai
Ca la alpinisti care incep prin a se ca-
tara pe o stincd si pe urma vor pe Himalaia.
Frica, sigur, exista. Cind {i se propune o cas-
cada si auzi despre ce-i vorba, prima senzatie
este de frica, pentru ca-{i dai seama cit este
de pericul Dar, paralel, trdiesti senzatia
ca arata !onne frumos, si merita ﬁculi Frica

cepi sa
inventariezi toate pericolele posibile, sa le
analizezi. Pina cind nu gasesti metoda, rezol-
varea teom(g::' otul e o spaima. Dar si cind

atunci nu mai poti sa

dacd n-o faci
acum, cu regia... Poate de asta nu ma mai in-
tereseaza nici rolurile, nici actoria, nimic...
Deaitfel, eu nu ma consider actor. Am I]uca:
cu totul intimplator. Cind eram student in ul-
timul an, r Grigoriu facea

pe portatiy si mi-a incredintat mlul principal
dm scheciul sportiv. Eu eram tindrul care se
antrena neobosit, sdrea de la trambulina,
nlar a, iar in final muta o piesa de sah. Deci,
apt, el era sahist. Atunci a scris Tudor
c:ranhl 40 prezenta credibila, simt al masu-
rii, discretie, expresie foarte bine ata”. Si
spera ca regizorii imi vor da roluri mai impor-
tante. Bineinteles ca, in 17 ani, nu mi-a mai
acordat nimeni nici un fel de rol. Pe urma, a
aparut Doru Néstase cu propunerea sa joc
Buza de lepure. Am primit — Doru stia sa

mpeze incredere in oameni — dar destul
de indoit, pentru ca aveam o deformatie pro-

~ V-as putea raspunde cu o vorba care se
spune des, nol, cascadorii, mai in gluma,
mai in serios: NU mi-a placut cartea. Intim-
plator, intr-un fel mi se potriveste. Nu m-am

E o
sa
care

creezi

omorit cu cartea, dwl n-am ramas niciodata
repetent, dar va asigur: nu de aceea m-am fa-

ce e deosebit, foarte agil, foarte abil, mai cu-
rajos decit tovarasii mei de joaca. imi pid-
ceau animalele $I aveam chiar la Brasov, in
padure, o caband a mea, cu o mica gradina
200logica... Am muncit de la 12 ani, pemvu
ca tata, om serios, director de banca, daca

vazut ca nu stralucesc la invatatura, m-a tri-
mis sa invat meserie. Lucram la ,Tractorul” si
faceam liceul la seral. As fi vrut sa devin me-
dic veterinar, dar pentru asta trebuia sa inval

cut cascador. Am fost un copil fascinat de tot

acolo la
intre timp a aparut in viata mea Sergiu Nico-
laescu. Facea filmul Dacil, avea nevoie de
cascadori, pe atunci, la noi nu exista asa
ceva...

— Ce stiaji despre cascadorie? Cum afi in-

raspundere foarte ma
un
.merge

person

la tineri®.
r ¢ o raspundere care ma stimuleaza

viijat-0? Pentru cé afi inviist-o, din moment
ce afi devenit consilier de lupte la Buftea i
ali condus chiar o echipd de cascadori...

— Nu stiam, evident, nimic. Sergiu a facut
cu noi un sir de vizionari cu filme de acest
fel, mai ales din perioada filmului mut. Deci.
tot ce stiam era pur teoretic. Practic, am in-
vatat .pe viu". Facind. Echipa de cascadon

care se simte si acum pentru un
ochi care stie sd vada: joc mai mult cu spa-
tele spre aparat. Sint obisnuit sa dublez, dm
sa nu ma vad. Asta dadea uneori o degajare,
un firesc... Mi-a facut placere sa joc Buza de
lepure, sa fac pe prostul acolo, dar era unica
sarcind de actorie. In rest, stau calare, pri-
vesc si spun textul. Cum sa stai si cum sa
spui 0113 éex! hc:u ca exercitiu, cu studentii

P

intr-o planl Peniru ca, la film ma avlmqml
lucrul pe secvente. Teatrul inseamna un rol

care trebuie sa-l duci de la cap la coada,
intr-o seara, intr-o reprezentatie. Teatrul in-
seamna ait limbaj. Daca pot face lucrul asta,
atunci da, atunci sint actor. Actorul e pentru
mine ceva sfint. Este si el un fel de cascador,

iba
mina", sa dispuna do el total, cu toate celu-
lele pemm personajul pe care il are de inter-
pretat. Am si eu pregatirea mea psihica de
cascador. Dar harul? Ce facem cu harul?

— Di T
care detaiibe asisn Johaice’ mi ms mic un to
importan{a.

s-a nascut mai apoi dintr-o si
gratie lui Sergiu Nicolaescu. Era o poﬂoada
in care se faceau multe filme istorice si de
actiune, Sergiu atunci lucra Mihai Viteazul, el

Doua
debuturi

La
ACIN

delegatie de cineasti sovietici a intre-

prins o vizita de documentare in fara noastra.

La intilnirea organizata de catre ACIN a avut

loc un schimb de |mpres|| cu cineastii romani

care cu aceastd ocazie au avut prilejul sa
vada doua filme ale invitatilor.

Mica mea sofie (1984) este primul lungme-

traj realizat in studiourile lituaniene de catre

regizorul Raimondas Bariionis — un film stra-

batut de fiorul adolescentin al intrebarilor la
mceput de drum in vca(a

sl altl locultori i pé-
mintului (1983) se numeste poetic filmul rea-
lizat dupa scenariul lui Alexandr Alexandrov
de catre Victor Prohorov. Regizorul, care si-a
terminat studiile de specialitate la_Leningrad
si Moscova $i a lucrat cu Serghei Bondarciuc
si Vasili Suksin, a debutat cu aceasta pelicula
— povestea unui tindr moscovit care, furat de
cursa ascensiunii profesionale, si-a uitat che-
marea initiald pentru arta si are aceasta reve-
latie vizitind un pictor naiv care isi duce exis-
tenta tihnita undeva, la tara.
Criticul Andrei Semiakin a prezentat citeva
din tendintele actuale ale filmelor tinerilor ci-
neasti sovietici.

Felici
lui Dragos Paslaru
pentru premiul
de interpretare
acordat
de Festivalul
la Santarem
Ochi d:
Stere Gulea
(a a
Daniela Vladescu)

de
n
de

de

este un tip foarte constiincios, foarte serios,
foarte exigent, care stie ca orice lucru trebuie
facut pr ionlst nu dupa ureche. Asa ca a

— Vreti sa va spun ce-a insemnat pentru
mine, intim, Buza de lepure? Un fel de a-mi

stra (cu ajutorul In§ Eug:vn\ Barbu, e drept) ca

obtinut fonduri, .a cai, a
grajduri, sali de antrenament, a ales zece stu-
denti de la I.CEF. si mi i-a inc'edinm sa-
invat cascadoria. Peste trei ani, tot el a initiat
ul de consilier de lupte la tea. A avut
incredere in mine. $i cred ca nu l-am deza-
magit... Cascadoria este 0 meserie foarte fru-
moasa, foarte periculoasa, care trebuie res-
pectata ca oricare alta. Ea cere anume inzes-
trari fizice, dar si psihice, ea cere curaj, un cu-
raj congtient, ea cere chiar un ba?q cultural
de cunostinte, pentru ca ceea ce tace casca-
dorul te creafiei arti: ul

ite, in sens pozitiv,
exista. Il iubesc, pentru doza lui de incon-

as!a un mllloc de expresie ca oncafs altul, nu

sportiv de performanta. De aceea, poten-
;mul de care dispum el trebuie lmbogﬁ\ut

pentru ca sint

altele. O cascada este un eveniment unlc, ca
experienta unui inventator. Dar, in timp ce in-
ventatorul nu risca decit un esec de moment,
cascadorul isi risca viata. Trebuie sa stiti ca

se pot intimpla accidente grave si la

care, din calcul, nu au decit 3% risc. Am ﬂ-

cut acum, in

foarte grea, In care nlcul era umns desi teo-
parea ca nici nu existd. Trebuia sa go-

nesc cu o masind care, la un dat, sa-
rea din sosea, exploda in aer si se prabusea
intr-o prapastie. Eu trebuia sa sar inainte, fi-
reste, dar si s declangez explozia. Pentru
asta exista un ceas blocat cu un stift, stiftul
era legat de cureaua mea cu un fir de nailon,
cmd Isamam se smulgea stlmd ceuul pomn

a o
Peﬂeolul era sa nu exp!odeze Imlnh sa nu
ia curent de la

hurducitumor. sa nu fac eu 0 ml.cau gresi
csn:d schimb vitezele si s3 agat firul de nailon

ioteca-digitala.ro

— Alunci, vi doresc sé nu avell motiv de
efericire.

— Va multumesc! Am sd mé striduil

Interviu realizat de
Eva SIRBU
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ca pasiune,

ca model

t Sa te reintorgi_]
__in satul natal |

dentiaza acest film care, la vremea sa si din
punctul nostru de vedere subiectiv, a trecut
.Ca un nor dupa ploaie”, cum ar spune poe-
tul...

Florin ZAMFIRESCU

Lvam cunoscut pe Stefan Corici, pm'eso-
rul de matematici, putin inainte de pi

j' Un destin |
»de mare gabarit®

De fapt, l-am cunoscut la prima vizionare c\.
presa cind D.1. Suchianu m-a intrebat de ce e
atit de incruntat personajul meu. l-am ras
puns ca n-am de unde sa stiu..

Atunci, chiar atunci, mi-am dat seama ca

Stefan Corici existd si ca multe din reacliile
sale imi sint ca si necunoscute. Modul delicat
prin care isi exterioriza starile, aproape im-
perceptibile si totusi perfect inscrise in ecua-
tie, proape telurica zvicni in
priviri §i-n gesturi, aura poetica pe care o au

In filmul sau de debut, Mircea Danieliuc,
plecind de la un scenariu de Timotei Ursu

punea fata in fata un fapt divers si o meta
fora. Imperceptibila contopire a celor doua
planuri avea sa devina o constanta particula-
ritate stilistica a discursului sau filmic. In
Cursa, un enunt aproape lapidar, chiar cu un
preambul reporlencesc, este dublat de o in-

doar eroii, chiar daca ei ne sint

p de o incur-

— toate acestea imi erau complet
cute pina la premiera — mie interpret al
acestui personaj din filmul larba verde de
acasd... Un om pentru care a te intoarce sa
traiesti si sa munoestl in satul natal repre-
zinta o datorie de inima

De ce unele din intimplarile vietii noastie
devin jaloane, puncte de referintd de care nu
mai putem sa nu tinem cont, indiferent de
faptul ca ne-am propus asta, indiferent de
faptul ca ne-am dat seama sau nu?

Pentru mine unul din punctele de referinta
este acest film, inceput in dimineata zilei de 4
martie 1977 si care se cheama atit de minu-
nat de nostalgic larba verde de acasa..

A fost atunci primul tur de maniveld, sce-
naristul Sorin Titel era de fata, Radu Serban
inca nu compusese muzica, Aurel Mihailopol
venise sa ne faca fotografii Toma Caragiu
era si el in distributie...

Tin minte multe de atunci, tin minte in spe-
cial ca filmul s-a terminat tirziu, in parte si
din cauza mea care am avut de facut, in pa-
ralel, si vreo patru turnee prin tavi. Filmam la
Cimpulung Muscel si nu bag mina in foc ca
regizorul Stere Gulea nu regreta, din cind in
cind, cd m-a distribuit...

iml amintesc apoi de nlsle refilmari — mo-
tiv pentru care nu m-am putut prezenta la in-
tilnirea de zece ani de la terminarea liceului...
Si nu uit post-sincronul facut cu sufletul ia
gura de teama sa nu pierd un turneu (un ait
turneu) in Elvelia, cu ,Napasta“..

Au trecut, iata, citiva ani buni de la pre-
miera, dar cronici tirzii, spectatori proaspeti
sau anchete cinematografice binevenite evi-

siune i ia omului it

poran. Doi so'en “unul mai virstnic si altul
mai tinar, se infrunta si se confrunta intr-o si-
tualie limita: trecerea unui uriag utilaj

printr-un defileu periculos: Un drum dificil
simbolizind erariul unor existente angajate
in obligatorii, fundamentale experiente. Doud
iemperamente opuse, doua comportamente
umane diferite — doua alternative de solutio-
nare a unei probleme profesionale. Va avea
cistig de cauza — cum e si firesc — cel ce.
cu matura exigenta, va sti sa impuna rezolva-
rea optima ib;
energic, opunindu-se oscilatiilor juvenile, res-
pingind deciziile pripite. Pentru Savu Anghel
— personaj caruia Mircea Albulescu i-a im-
prumutat ceva din propria sa personalitate si
anume prestanta si caldura umana iradianta
— munca se confunda cu insasi ratiunea de
a fi. Neprecupetind nici un efort, fara sa se
eschiveze de la vreun risc. Muncind astfel in-
cit niciodata sa nu aiba a-si reprosa nimic.

Oana SERAFIM

j Pasiuni din care

sar scintei

Nu o data, forta educativ-estetica a faptu-
lui cmemaloglaflc capacitatea de surprin-
dere a unor trasaturi specifice spm(ualnlam
socmllsle — camatl care recomanda si impun
filme de

— stau in pnceperea si talentul cu care ci-
neastii deseneaza pe ecran portretele morale
S ale nostri. Si
nu o data, ,flash"-ul care lumineaza instanta-
neu aceste portrete de gind si de fapta ale
oamenilor Romaniei de azi este relatia cu as
pectul cotidian al muncii. In filmul lui Lucian
Bratu Oragul vazut de sus — de care ne
amintim mereu cu placere, tocmai pentru ca
izbuteste sa confere oamenilor adusi pe
ecran ,culoare de viata" si vietii aduse pe
ecran culoare de oamem“ -_ personnjsle isi

de in con-
tact nemijlocii cu munca lor de fiecare zi
Friméri(a Margaretei Pogonat este un ,om
ocupat” de dimineala pina seara, cam asa
cum era ,Gioconda fara suris" a Silviei Popo-
vici din filmul Malvinei Ursianu, $i totusi alt-
fel, pentru ca ne aflam intr-un ait timp al de-
venirii noastre socialiste, si filmul puncteaza
explicit aceste diferente specifice. Primarita
Margaretei Pogonat este, asadar, un om al zi-
lelor noastre, al cérui crez de existenta este
inchinat oamenilor si mai-binelui: ziua de
munca a primaritei din Oragul vazut de sus
incepe printre oameni si sfirseste printre oa-

meni, probiemele de viata ale celor din jur
devin propriile ei probleme de viata, fiecare
reusita a semenilor e o bucurie personala
fiecare i al ii pi o du
rere in suflet. Viata eroinei (mciusnv. cum se
spune, ,viata particulara®) apartine colectivi
tatii in mijlocul careia munceste si pe care o
gospodareste, cu chibzuinta si” spirit intre-
prinzator, cu dragoste si pricepere, cu tact si
intelegere, cu maturitate politica. In prim-pla-
nul actiunii din Orasul vazut de sus este si
inginerul lui George Constantin, un om dea-
semenea dintr-o bucata, care-si cunoaste
bine meseria si rosturile (nu numai pe cele
profesionale ci si pe cele civice), un om pa
sionat de munca sa, strabatut de neastimpa
rul autodepasirii, un om pe care oamenii co
lectivului sau de munca il respecta, il asculta
si il urmeaza, cu incredere si devotament
tocmai pentru ca stie sa se faca util semen:

“de. s
de Lucian Bra

lor i sa si-i apropie. Doi ,pasionati ai mun-
cii* sint, asadar, protagonistii conflictului din
Oragul vazut de sus. Din dialogul acestor pa-
siuni comuniste ies chiar ,scintei”, niciodata
neastimparul mai-binelui nu a 'acut casa
buna cu tihna si comoditatea, dar orasul.
chiar si ,vazut de sus", lasa sa se intrevada
pe chipul sau roadele muncii unor ,oameni
pentru oameni”. De aceea, cum spuneam,
primarita Margaretei Pogonat nu seamana in-
tru totul cu Gioconda Sll\na Popovici: pentru
ca ,orasul vazut de sus" este ,surisul Gio-
condei®.

Calin CALIMAN

0 presedinta CAP |
mai saltfel* |

D aca ar sint cam

rog sa mai fiu crezut $i pe cuvint! Toti am
avut cele mai curate, mai nobile intentii — eu
— care-am scris scenariul, regizorul-Cornel
Todea, interpreta rolului principal, tinara ac-
trita Angela loan. Scenariul a fost facut, refa-
cut, pus la punct nte de a incepe filmarile
s! adaptat unor situatii neprevazute, mai tir-
ziu. Cornel Todea si echipa au ales cu grija
locurile de filmare si o distributie potrivita din
care nu lipseau Diplan, Panamarenco. La pri-
mul ei film, Angela loan $i-a dublat talentul
cu multa stradanie. A intervenit insad un ghi-
nion care a tinut-o in clinica aproape o luna

-digitala.ro




at

in universul

fFilmului

in ziva cind sa reia filmanle, in peisaj d«
vara, a dat o ninsoare timpurie, de numai c:
teva ore, ce-i drept; cimpul a palit, impresia
1e vara la mcepu( de noiembrie nu mai putea
f1 sugeratd. De aici, renuntarea la mai multe
secvente, comprimarea.

Filmul Dragostea mea calatoare ar fi trebuit
sa impuna un personaj feminin mai aparte in
penme!rul satului contemporan, o presedinta

agricola de p — mai
deosebna nu prin functie, ci pnn cahla(l spe-
ciale: tinerete. energie, initiativa, severitate
si.. farmec. Filmul nu a entuziasmat nici la
premiera, nici dupa. Critica a avut de facut
destule reprosuri si scenaristului si regizoru
lui. Pe de alta parte, nici reteaua de difuzare
nu i-a acordat cine stie ce atentie. Dar un
esec — nu, n-a fost, departe de asa ceva. De
unde, totusi, insatisfactiile? Din stilul cam te
ievizat al regizorului? Din ghinioane? Cred ca
vina principala o port eu: am alternat in sce
nariu situalii dramatice cu altele comice. m:
zind pe o intrepatrundere de efect a genur
lor, ceea ce n-ar fi un pacat, dimpotriva. P«
catul s-a dovedit in alta parte: am mentinut
dramaticul si_comicul intr-o atmosfera ca
duta, fara izbucniri, fara forta. Nici pe linga
regizor n-am insistat pe ce anume sa puna
accentul. Oricum, sa admitem ca e prea tir
ziu, nimic nu mai poate fi remediat.

Si-atunci — indraznesc sa afirm: asa cum
se prezinta, totusi, Dragostea mea calatoare
se numara printre cele mai reusite (doua
trei) filme despre satul de azi (infeleg nu
doar peisaj, probleme $i problematica, ci si
incercare de noi tipologii, un firesc al relati
lor si reactiilor). Angela loan a transpus u
personaj ce se defineste prin actiune ener
gica in folos colectiv, prin curajul de a dirija
o colectivitate, — $i. nu in ultimul rind, prir
incapatinarea de a invinge intr-o confruntare
(este drept, sumar expusa de scenarist) cu
vechi prejudecati si metehne. Ea invinge, in
conditiile prevazute de text, dupa caderea za
pezii timpurii (dar sa nu dam vina pe na
tura...). O victorie pe deplin convingatoare ar

ic. Si totusi... Agitatia permanonta trade

neliniste interioara, semn al unei trau
psihice careia incearca si el, cum poate, sa
faca fata. Sa-i supravietuiasca. Lovit de
soarta prea de fraged, are inca nevoie de o
paterna tutela. $i mai are nevoie si de liber-
tate. Libertatea de a se juca, de a poza in ne-
pasatorul far-de griji. Dar si libertatea de a
face ceea ce stie cel mai bine. Demonstratia
de virtuozitate o realizeaza unde te-ai astepta
mai putin in fata unui s(rung in rumoarea
generala, se concentreaza o clipa ca apoi, cu
migcari sigure si precise, schitind chiar hazlii
pasi de dans, sa execute cu dezinvoltura unui
as o.piesa de mare finete. Un record si de
timp si de calitate. Muncitorii, care-l privisera
a inceput cu neincredere, il rasplatesc cu
aplauze. Un mic triumf personal. E poate sin-
gurul moment cind personajul se elibereaza
de sentimentul injositor al relativei culpabili-
tati. $i se dezvaluie asa cum este de fapt: un
baiat de treaba cu suflet de copil teribil

frina COROIU

frucitva, cu O persoana concreta. Atit de vie
a fost plasmuirea incit creatorul a disparut in
umbra ei si aparitia lui .in carne si oase’
pare o farsa nereusita, daca nu o tradare
£roii lui llarion au devenit mai adevarati decit
el, pentru cei care nu-I cunosc desigur pe in-
terpret. Nu le-a imprumutat nimeni chipul
asa erau ei dintotdeauna, ,smulsi“ din reali-
1ate, iar cel care le seamana atit de tare si
umbla pe strada linga noi reprezinta ,impos
tura" fictiunii. Ar vrea el sa semene cu aceia
de pe ecran..

Asa este si'acea subtila variantd a eroulu!
model prin omenescul sau desavirsit pe care
ne-a impus-o liarion in Omul care ne trebuie,
filmul lui Baiesu si Marcus. Adica om cu ade-
varat, cu bune si mai putin bune, cu bucuri:
si deceptii, cu certitudini si indoieli. Specta
torul simte nevoia sa creada in adevarul

omului care-i trebuie’, ca sa-l poata urma
Eroii lui Harion nu promi( marea Cu sarea, nu
arunca vorbe faloase, cumpanesc inainte de
a decide. Cred in sine si te respecta, dar pre-
tind sa fie tratati la fel, sa nu le lezeze nimeni
demnitatea. Un intreg palat construieste ac-
! »rul din valori morale grele si aspre ca bolo-
vanii pwlvosn pe care-i aseaza temeinic in

»Smuls*“
din realitate

Foane multi oameni. cind il cunosc pe lla-
rion Ciobanu, spun ca si-l inchipuiau altfel
ca nu seamana cu cel prea bine cunoscut de
pe ecran. M-am intrebat deseori care-i expii-
catia unor astfel de marturisiri uimite. Pentru
ca actorul e cunoscut prin faptul ca impru-
muta aproape tuturor personajelor sale da-

fi saltat muit filmuiui. g

mea caldtoare depune marturie despre nou s:
noutate in viata, in gmdlrea oamenilor, des-
pre cum isi cauta locul si rostul fiecare, des
pre efort si dorinta de mai bine. Are $i 0 po
veste, chiar verosimila si nu lipsita de interes
(oh, povestea asta, atit de chinuita in alte
filme!) Daca ar fi avut si un mai puternic su-
flu... De ce tin la acest film? El da lamurire
despre oamenii nostri care duc. lucrurile
inainte.

Nicolae TIC

] Biiatul
| si strungul

~

l n La capétul liniei, filmul lui Dinu Tanase
si Radu F. Alexandru, Dan Condurach:
irumpe, sparge parca ecranul asemeni une:
explozii de vitalitate — dezordonata, deru
tanta, angoasanta — actorul urmind a reface
& rebours un tragic destin...

Da, uneori, aparentele inseala... Ce altceva
pare Cicea decit un tinar fara capatii, un za
natic, un bezmetic? Mai mult antipatic decit
simpatic, pentru ca tot timpul se intrece cu
gluma si n-are masura. Un usuratic, un Sx.
perficial doar de
siune care-| tlraste mereu in bucluc. Impev'
nent, cu un soi de agresivitate infantila, o fre
nezie rautacioasa. Nu iarta pe nimeni si n

tele fui fara i de
machiaj, aarul felul de a fi, lumea interioara
atit .de expresiv exprimata in privire.

Si totusi, cei care dau mina pentru prima
data cu el repe(a obsedant, descopenndu -1 fi
resc ca si-l iau altfel

const Nu ati vazut niciodata vreun per-
sonaj _al Iu| llarian Ciobanu spunind o min-
ciund, nici macar tactic, la pretentiile drama-
turgiei, manevra pentru cine stie ce scop no-
bil. Omul nu poate s-o faca si n-are cum sa o
ceara semenilor sai pe care-i reprezinta din
cind in cind pe ecran

Dupa ce-l cunosti mai bine pe llarion Cio-
banu, dincolo de infatisarea exterioara, ili dai
seama cit de mult seamana cu eroii sai fra-
mintati si profund nelinistiti sub masca lor
alda si apvoplata oameni exemplari tocmai
prin aceea ca nu se ofera drept pilda.

Andrei BLAIER

‘ Curajul
se tine scai de el

Pentru cd ei i emotia $i ia intil-
nirii doar cu infatisarea exterioara a unui
erou model, intangibil deci si fara pereche,
identificat intr-atita cu un ideal de umanism
incit pare neverosimil intr-o varianta  hiper-
realista pe care o poti atinge cu mina. Spec-
tatorii nu pot asocia acest erou ireal, utopic

A avea

cu loana Craciunescu in La capdrul liniel
de Radu F. Alexandru si Dinu Tanase)

Gheorghe Oprisan, nea Gica pentru prie
teni sau Salamandra pentru toli cei care i-au
unoscut curajul si priceperea de a domol

. probleme (Dan Condurache El domina
(Gheorghe Dinica,

din Explozia de loan Grigorescu si Mircea Driigan
3 ¥ . > » -

tocui izbucnit din strafundul sondelor, nu

»ste acum in haine de lucru. Cu cravata la
jit, cu lamiita pe reverul vestonului, cu paha-
rul in mina si cu lautarul la ureche, el se ve
seleste la o nunta ce a mutat traditionala pe-
trecere si jocul de-a batuta de pe pamintul
ferm tocmai intr-o lotca pescareasca pe apa
Dunarii. E 21 de chef. zi de bucurie.

Dar focul, adversarul sau de fiecare zi, ii
tese si aici pe intinsul apei, in cale.

Ce-l indeamna pe Gheorghe Oprisan, nea
Gica, zis Salamandra, acum mare nas mare,
sa paraseasca alaiul sarbatoresc $i sa se ca
tere pe puntea unui vas necunoscut, in fla-
can . pentru a da o noua batalie cu incendiul?

| la aceasta i scrie o in-
treaga biografie. O biografie de erou al mun-
cii si de adevarat patriot.

Ziceai ca ai terminat-o cu focul”, ii striga
nevasta din nou infricosata pen\ru viata lui.
.Nu vezi ca el se tine scai de mine", vine ras-
punsul in timp ce Oprisan urca hotarit scara
marinareasca catre puntea vasului in pericol
de a exploda.

Dar nu focul se tine scai de el, ci tempera-
mentul sau de om de actiune pe care nu-l
rabda inima sa stea nepasator cind altii au
nevoie de iscusinta sa. Se tine scai de el pa-
siunea meseriei, placerea de a pune mina pe
tubular si de a desface cu rabdare surub
dupa surub pentru a ademeni focul catre su-
prafata vasului evitind pericolul cresterii tem-
peraturii apta sa transforme intr-o clipa
carcatura de azotat de amoniu in explozibil.
Se tine scai de el curajul ce-l face sa se
simta om caci: ,Nu exista nimic mai pacatos
decit frica”. Se tine scai de el simtul datoriei
ce-| face raspunzator fata de tot ce se intim-
pla in jurul sau: ,Nu fac parte din comanda-
ment, dar fac parte din tara asta“, aduce el
ca argument secretarului de partid cind il in-
treaba cine e.

Cu simplitatea celui ce crede in ceea ce
face, cu calmul celui ce sfideaza zi de zi
moartea, cu bonomia glumeata a celui ce iu-
beste viata, intr-un cuvint cu talentul sau.
Gheorghe Dinica face din artificierul din Ex-
plozia un personaj care cucereste simpatia si
increderea publicului $i ramine in inima sa

Adina DARIAN

Pagini realizate
de Irina COROIU

nu numai focul, dar si spiritele

stingatorul de sonde

agitate




Regizorul:

0 zapada
salvatoare

I oate caietele cu amintiri au scoarfe al-
bastre. Al meu nu are pentru Ca nu exista.
Ma bazez pe memorie. Cu cit @ mai insela-
toase si mai confuza, cu atit are mai muit far-
mec. Ce rost are sa-{l recunosti cu exactitate
niste intimplari petrecute cindva? Daca nu
sint placute te cuprinde un fel de nostalgie.
$tim ca nimic nu poate fi retrait cu exacti-
tate. Daca intimplarile au fost reale i pare
rau ca li le-ai reamintit. Ba uneori te mai si
enervezi. Desigur n-are rost sa va plictisesc
povestindu-va visurile mele. Acum sint obli-
gat s-o fac pentru ca este un vis legat de o
amintire placuta, inselatoare si confuza.
Deci

Cu 0 noapte inainte am visat anvelope. De
cite ori visez anvelope, am o zi buna! Desi vi-
sul e destul de anost, m-am sculat bine dis-
pus. Ma astepta o zi grea. Primul tur de ma-
nivela la Canuui si Mlul. Locul de filmare:
cimitiru! Stra meteo
dr gic: sfirsit de ie, cu viscol,
pamint inghefat. croncanit de ciori, hguva(le
cernita, lacrimi, flori, naframe fluturinde, plus
doua masini brevetate in Buftea, una de facut
vint si alta de .ninsoare”. Adica fulgi de za-
pada dintr-un fel de material plastic, fulgi ca-
re-1i intrau In gura si in ochi $i te usturau de
mai mare dragul. Deschid si fereastra si, desi
eram in noiembrie, adia un vinticel primava-
ratic care imprastia, fara rusine, orice urma
e nor. La cimitir, aceeasi atmosfera vesela:
nu tu ciori, nu tu pamint inghetat, figuralia
juca table sau se cinstea cu cite un nes, cele
doua masini puse in proba duduiau infernal,

nu mai puteai sa te inelegi cu nimeni. Ca lu-
crurile sa fie cit mai voioase, fiind prima zi de
filmare trebuia sa vina, din moment in mo-
ment, directorul studioului si cineva din par-
tea casei de film, plus un grup de studenti de
a regie, in cap cu profesorul, veniti — chipu-
mie — la practica, dar de fapt amuzindu-se
intre ei. evident pe socoteala filmarii, Un re-
porter de la revista ,Cinema“ astepta un ras-
puns la o intrebare care suna cam asa:
va aduce nou in peisajul cmemalogmiulul ro-
manesc acest film?" Imi venea sa-i raspund:

Un mort. Pe mine". Dar m-am abinut. Tre-
buia sa incep filmarea. Am profitat ca s-a gri-
pat motorul masinii de facut vint $i am racnit
la urechea mecanicului care se ocupa de ma-
sina care facea viscol, rugindu-i sa inceteze.
Deodata s-a facut liniste. Figuratia si-a luat
expresiile de circumstanta, groparii au ince-
put sa sape. Parca deodata s-a facut frig si
vint. Operatorul punea lumina pe .mortul”
care sedea cuminte in coscnug Naframele
negre incepusera sa fluture si loala Iumea

Creatia este individuali,
dar o bund echipa
dia sanse sporite

aspiratiei spre calitate

Universul muncii proiectat in

Filmul ca vocatie a spirit

Actorii cot la cot
cu oamenii
cadru din filmul

Probleme personale

David Reu.

cu Traian Stanescu,
Dorel Visan
si Margareta

Monteurul:

Gonfidentul
regizorului

O ancheta

*matografica

propusa de
colectivul de montaj

de la Buftea

chl in cronicile de film, numele monte-
urului este mentionat printre consideratiile ce
se fac asupra celorlalte aspecte ale povestirii
cinematografice, dacd peste profesia lui se
trece unoori cu o eleganta discretie, asta nu

era concentratd. Eu plasam
timp ce fulgi usori, de zapada adevirata, ca-
deau cinematografic luali de vintul care de-
venea parca din ce in ce mai rece. Am spus
repede: motor! Am terminat cu bine filmarea.
Apoi am ciocnit un pahar de vin cu ,mortul”
cu reporterul si, ma rog, cu cine mai era pe
acolo, in timp ce gindul meu se indrepta me-
reu, cu obstinatie, catre anvelope.

Manole MARCUS

Intr-un stop cadru..

este ,Marele Ano-
nim*. va lan: nu, nu este o loﬂi cosmica,
nu este un supraom; monteurul, departe de
aceasta aura ce i s-ar putea crea, prin omi-
siune, in sensul amintit mai sus, poate fi per-
fect incadrat ca tip psiho-somatic in catego-
rila comun um:

Profesia lui este intr-adevar deosebita, pro-
fesia cere anume aptitudini, anume calitayi,
pentru ca ea, profesia, este cu adevarat crea-
toare.

pulsul
w flori de cimp  regizat

filmului

de Andrei Blaier)

i fireasca de pus in i ar
fi: ce creeazd, sau cum creeaza? 5
Fiecare monteur de film se poate marturisi
in acest sens, dar cum lauda de sine..., vom
proceda la o ,ancheta”, intervievind pe cel al

Producatorul:

curul colaborator imediat este
fara sa tentdm jocul ghicitorii:

~— Andrel Blaler, va dorili participarea in
pev'aai cunosnn]i de cauza?... Nu avem An-
tonioni...

AB. — Imi pare rau...

AP — ..Fara replica...

— Da, montajul oomlhulo materialul
lllmal torml ideala preconizatd. Desigur
nu-mi permit sa absoiutizez un sistem de lu-
cru sau altul, ci s& marturisesc doar felul in
care cu la fil-

AP — Ce se monteaza, deci?

— Ce se monteaza? Filmul pe care l-ai
gmdil si pe care incerci sa- ionezi in
limitele oferite de mmﬂulul imat. Nu ajung
la montaj cu material brut, care u urmn aici
sa capete
montajul in docupq. apoi in mmva

A.P. — Va referili la montajul in cadru?

A.B. — Nu, ma refer efectiv la taietura de
montaj intre cadre. Uneori in filmare se poate

Fata ascunsa
a studioului

Buftea
Teatru National
romanesc

acest

| filmului

$i

grafie ajunsa la maturitate, wind constiinta
de sine, infelegindu-si, deci, resorturile in-
time care ii conferd contur, vocalie, persona-
litate, isi sondeaza prin forte proprii strafun-
durile de iceberg spre a oferi breslei si publi-
cului larg o imagine integratoare asupra edi-

ficiului in ansamblul sau.
Nevoia aceasta, dinoolo de npecme €i pu-
i interne ce

considera clar, intr-o turnare,
impartirii cadmlul la montaj, alteori lasi pen-
tru acea etapad decizia .cit* gi ,ce" se va fo-
losi.

A.P. — Cine monteaza? E o intrebare di-
rectd si delicata, fard sd ascundé insinuari.

A.B. — Bineinteles, exista nuante nenuma-
rate si detalii care se pot obtine in acest sta-
diu de lucru, daca ai un bun colaborator
lingd tine. lar la noi sint foarte multi. Fluenta.
povestirii sau poate tocmai modul abrupt,
sincopat de a relata, racordul pur si simplu,

se cer si la scara intregii
constructii, asa cum un ,cristal perfect” este
acela cu tensiunile intericare cele mai re-
duse. Cu cit virful de gheata al muntelui plu-
titor iradiaza mai puternic in bataia soarelui
stimind emotie admirativa, cu atit fundul invi-
zibil de sub linia orizontului, infrastructura
ce-i confera stabilitate si stralucire, tinde sa
iasa la lumina, la suprafata. Fiindca se to-

peste.
Cind dnemumrlm sovietica s-a impus lu-
mii prin Eisenstein sl hdnp.h
uf

la veccnsldnuro Toomtlcllnll s-au aplecat
cu interes asupra lceslov compartimente
m vreti sa le spu-

restituind Imlun dmm cadre yhe

a
tusurile doma elaborate, Mudime mari, reve-
nirile, toate acestea si multe altele ce apartin
acestei extrem de complexe munci o reali-
2am impreund cu monteurul.

AP. — Fara sa absolutizam, cinematogra-
ful inseamna ritm; filmul are un puls al lui pe
care trebuie sa- faci sim{it pentru sute de m«
de inimi. Ritmul lui transmite emotia, gindu!.
mesajul, iar el, ritmul, nu_numai

neti, fara a stirbi cu mmic din splendoarea fil-
mului. Dimpotriva. Abia atunci s-a inteles na-
tura
artistici care concurd la realizarea operei.
Franta, .0 natiune a ochiului, si-a aplaudat

santierului

Pogonat

A.P. — Monteurul este cu alte cuvinte, fac-
tor de creatie, alaturi de regizor?

A.B. Am lucrat cu aproape toate monteu-
zele (cu o singura exceptie, sint femei) si am
o parere aceste colabo-

dupa foarte multe teorii, ¢i chiar din
momentului de montaj.

A.B. — Monteurul vede mai bine uneori
momentul de montaj, are o privire mai
proaspéta decht tine, neinhibata de emotia ﬁl—

despre
ratoare ale noastre. Dealtfel, din toate etapele
de lucru ale filmului, eu iubesc cel mai mult
montajul. Aici irlcap sd simt filmul, daca
Jmi-a iesit" sau nu si monteurul este cel mai

de al meu. Foarte rar

mdrii, de unele
care vii la masa de montaj. Ritmul liocirol
‘este deseori mai

secvente, al filmului intreg i
limpede monteurului, dar, la rindul lui, are
nevoie de u?umeme ca sa te convinga. Cred
ca monteurul trebuie sa fie si un bun psiho-
log. séd-si cunoasca colaboratorul, lolul in
care acesta vrea sa se depdseascd, sd-si pa-
unele de care
nu-i mai convin; si trebuie sa aibé rabdare in
genere, sa-{i infel: chinul, dubiile, indoie-
lile. sa nu te oblige sa ramii la prima idee

a-digitala.ro

pastrez un cadru sau o taieturd cu care mon-
teurul nu este de acord. Dar doresc la rindul
meu sd fiu convins cu argumente pentru o
;alupe sau alta. Am lucrat w cu Miriuca

ag, Adina Georgescu, loara 3
Erika hu'l.l. Rodica Fi#l ldhc'm-
cenz, Gabriela

si sint recunoscator monteurilor pentru cele
man bune momente ale filmelor mele.

Adina PETRESCU

P,



ului de echipa

Se filmeazi

0 scend

din Ancheta
Regizor
Constantin Vaeni.

In prim plan,
Mircea Albulescu

la scena deschisa decoratorii, machiorii §i
creatorii de costume te couture”, Ger-
mania, .un popor al urechii*, a descifrat sen-
surile muzicii inca din perioada filmului mut
(un album, recent, al casei de discuri .Deut-

~reald surprinsa ,pe viu" in film apare ca nea-
devarata, falsa. $i cu toate acestea, chiar

pentru o feerie, pentru un basm, pornesti tot

de la realitate. Pasiunea mea e sd concep de-

corul pentru povosti cau lasa cale Iig:i fan-

red

sche
ideea ca marile teme muzicale ale cinemato-

grahm vezi Now,
Porlocala mecanica, Moarte
u v-nqu. | fermecat etc, etc., apartin
Anglia

SD—I inerii de sunet si

in_trucaje, America, actorii.

Nu mi se pare, deci, indecent si inoportun
sa procedam la fel, dupa 34 de ani de cine-
matografie socnlllsli si peste 500 titluri da
pelicule p acind
larg mn ncunsa a studioului de la Buftea,
acest Teatru al filmului

teziei, pli i ireal sa
ca e la fel de greu si concepl un decor irea!
ca si unul real. Cu mulli ani in urma, cisti-
gase teren conceplia lui Stanislavski, dupa
care fiecare obiect din decor trebuie sa aiba
o stricta functionalitate. Eu nu cred ca obiec-
tele trebuie sa existe cu evidentad doar in
acest registru. Exista un sentiment pentru fie-
care lucru in parte. $i toate la un loc creeaza
Jnodml“ Obiectul functional trebuie sa fie
sa existe printre celelalte obiecte
Siich unui cadru denota si o saracie de
idei, de sentimente. Sint cunoscut, printre

prin_intermediul "unor cineasti constituiti in

comisii profesionalé de imagine, sunet, mon-
taj, regie, scenografie, machiaj. Ei nu-si re-
vendica statut de vedete, ci de participanti di-
recti la actul de creatie pe diferite trepte ie-
rarhice. Spiritul de echipa consolideaza aspi-

ratia & spre calitate. cre-
zul artistic, am- cit ssla. ei doresc sa se faca
le cétre p critici, pu-

blic, pentru o mll jusll sl cuprinzatoare inte-
legere a fenomenului cinematografic actual.
o8 g

nale din studiou, mi-am dat seama ca, de

pentru faptul ca aduc foarte
multe obiecte Ia un singur cadru pentru ca

din mina poate
sa nu nlbi nld un elecl Si invers. Dupa cum
o0 ambian{a reald, de pilda cherhanaua din Al
patrules stol (regia Timotei Ursu), putea fi de
efect, era fotogenicd” asa cum o gasisem,
dar trebuia sa suporte transformari pentru ca
personajele — fiecare venit cu singuratatea
lui, in sperania evadarii intr-o oaza de va-
canta — sa se umu niste intrusi.

Cel mai mult imi place nu sa aranjez un
decor, ci sa-1 construiesc in intreginie. Mun-
cesti mai mult, dar ai snusfaqll mai mari. $i o
libertate dopllni pentru miscarea aparatului.
La Promisiunl desi era vorba de un aparta-
ment de bloc, l-am construit pe platou. in
film parea unul obignuit. Dar, de fapt, holul.
de pilda, I-am supradimensionat, as d ca din
fiecare camera, aparatul putea privi nestinje-
nit in toate celelalte, permifind si o aglome-
rare de obiecte vechi si noi, ca-n orice caséd
in care gospodarul nu se indura sa arunce
lucrurile vechi, desi altele noi vin si li se
adauge. Sigur, dificultatea nu era atit in a
.caracteriza personajele prin decor, cit de a
face sé nu se simta mucavaua. Pina si clan-
{ele trebuiau ,patinate”, ca si cind aparta-
mentul ar fi fost demult locuit. Am fi gasit un
apartament de bloc oriunde. Dar noua acel
apartament ne trebuia. La fel cum in snru
de cart, camera batrinului pictor, a tinarului,
a femeii, sau lerasa devemlﬂ punte de vagor

gizorii se-creeaza" viata. Regizorii... ei si nu-
mai ei merita toate aplauzele sl tot oprobiul
pentru succesul de casa, de critica, al filme-
lor, pentru ca nimic nu-i mp‘odu:i sa nu riste
tot ceea ce au riscat. Dar dincolo de succe-
sul sau insuccesul filmelor, trebuie sa inva-
{am sa distingem maiestria diversilor
Jmembri* din echipa. Pentru aceasta trebuie
sa stim ce face fiecare din ei, ce pot face de
capul lor si ce sint obligati sa faca prin rela-
tia de subordonare fata de regizor sau prin
aceea de coordonare cu ceilalti, actori, colegi
de echipa. De aceea existad premii de sceno-
grafie, de costume, de montaj, de sunet (de
ia cele ACIN si pina la Oscar) si care nu au
un caracter mai ,tehnic* decit cele de regie.
Nu e mai usor intelegi rostul pentru care
un film a fost distins cu un premiu de regie,
decit sa pricepi ca ar merita unul de sunet.
Nu din motive pubhdtuo desi sl acestea pot
fi luate, decent, in consideratie in folosul in-
tregului film si al cinemat o?v ei in ansam-
blu, dar pentru o mai implinitd infelegere a
filmelor, culisele mestesugurilor cinemato-

rafice nu ueowe lasate ca o abra-kha-dha-

a tropilor
de stil) din sxprula \iferara este studiata in
gcoli, dar, desi oamenii vad mai multe filme
decit citesc carti, despre limbajul $i uneitele
filmului afia doar privind pe gaura cheii. In
felul asta. si nu in ultimul rind, s-ar intdri si o

vorbeau desp!
sl in ,.lbeen\n Mpimlov Se spune, pe buna
dreptate, ca decorul e un personaj pe care-l
vezi, dar nu-l inregistrezi. El ifi comunica o
stare, un sentiment, iti furnizeaza informatii
despre personaje, despre evolutia lor. Dar
travaliul nostru, al scenografilor, trebuie sa
nu se vada. Daca nu esti cinstit cu ea, mese-
ria noastra te descopera, te tradeaza.

Dumitru GEORGESCU

Inginerul de sunet:

Echipa
ca orchestra

Echipa de filmare
este o scoald care

supra-specializeaz
chiar pe cei calificati

Fllmul se face in echipa, o echipd con-
usl de cel care merita toate aplauzele sau
dupa caz:

ele fac parte din viata, din lum
for. La Promisiuni, ultimul ilm 18 care am lo-
crat cu regizoarea Elisabeta Bostan, noi nu o
vedem pe mama (Maria Ploae) cosind rochia
fetitei 1a masina. Dar masina de cusut se alla

piata
mmulul e mai evoluatd, cind sensibilitatea
spocnlorulm ® mm uvoluati sl mai rafinata

de $i
vlmuruor criticii, alunci dm nls&pul fara nume
apar unor granule

acolo, cu ace, ata, foarfeci... si
inregistrat-o, poate, in plan general, iar pe
actrité a ajutat-o sa intre in starea personaju-
lui. Ma bucur ori de cite ori actorul ,se
joaca" cu obiectele din decor, sprijinindu-se
pe .mediu“, se simte bine, sau e stinjenit,

fapt, sub masca se ne-
voia comunicarii pe un plan, oarecum,
teoretic. Mi-ar place sa cred ca beneficiind
de sprijinul revistei ,Cinema" in cadrul unei
rubrici permanente, sd< spunem .o pagina
pentru lea”, vom facilita revelarea unui
anume mod de a gindi, un fel de filosofie po-
pulara a grupdrilor profesionale, demonstrind
ca in cazul conviefuirii strinse a indivizilor in-
launtrul anumitor paturi si al trecerii in pa-
tura imediat superioara sau inferioara, fiecare
ajunge sa cunoasca pe fiecare. Premisa pre-
{uirii reciproce. Vom dovedi, poate, ca fiecare
cineast e inconjurat de ,cunoscuti”, pe fie-
care treapta a existentei sale existd .un cu-
noscut”, care pe treapta urmatoare il duce la
alt cunoscut’, astfel ca fiecare apartine
bresiei destinului sau.

in acest numar cursa pentru dialog a ince-

put.
Si a incepe inseamnd a crede, in reusita.
Constantin PIVNICERU

dupa cum o ccve scenariul, mr?. pllmci a

s
din jur. in Fr-n. de pilda (tot in regia Elisa-
betei Boﬂan) in casa primaruiui unde se
a, unde tre-
buia s& room ceva din farmecul lasului de al-
tadata, am adus in decor cesti de porielan de
la 1900, foarte mici si frumoase, care le-au
facut pe actrite sa se simté ca la un adevarat
five o’clock. Decorul, mai mult decit un per-
mnr e o lume. In Fram, camera Ginei Pa-
trichi trebuie sd fie mai mult decit camera

sat in pérasire, de fapt viata ei intima nu mai
era decit o amintire prafuitd. Odatd deschisa
usa incaperii, patrundem in sufletul persona
julul. Gramofonul, afisul & la Toulouse Lau
trec, un boa vechi, obiecte disparate, care la
olalta creau o senzatie de irealitate, o deschi-
dere spre fantastic, mai ales la petrecerea de
Anul Nou cind cdpdtau o noua strélucire.
Pentru o clipa reveneau la viatd, asa cum si
actrifa tréia un sentiment efemer al reintoar-
cerii. Si in exterioare, mediul juca in film,
cred, ca On personaj. nwl de altddata.. cu

Scenograful:

Decorul e o lume.

Ca decorul

sa devina realitate
e necesar
ram de fantastic

Lumu in film ascuitd de aite Iegi decit
cele ale realului. De multe ori, o ambianta

din colf, gradina pu-
blicd, cu trecatori... ofiterii, fetiscanele,
doamnele cu catei; aupl cum iarna filmata la
Leningrad lvu un aer de poezie — cheiul

i, caleasca... totul i se parea
lui Flnny mcrodibil. ca intr-un vis.

La Cursa, (regia: Mircea Daneliuc) aparent
nu existd nici un griunte de fantastic. Ne
aflam doar in plind actualitate. Dar ne e ne-
cesar un pic de fantastic in tot ceea ce fa-
cem, pentru ca decorul in film sd devina..
realitate. Piesa gigant, care trebuia transpor-
tata dintr-un cwll in altul al {arii, era Jjnven-
tia” noastrd in intregime. Am conceput-0
M"pomruumnuopum-ndo
plasa efectiv pe sosele. Nimic n-a fost usoi
scenografia acelui film, atit de simpla h n—
renta. Pentru film chiar un pantalon uz-l tre-
buie patinat”, trebuie s& devina al persona-
jului. Faceam si decorul si costumele; Cursa
era primul meu film, dupa ani si ani de expe-
rienta in teatru si televiziune.

Stiam din televiziune cé un material frumos

https://bibliot

cuo—sl au si ele .masura” lor. Daca spectato-
rilor li se explica mai in amanunt cum se fac
filmele. si infeleg ca pentru un film cu mineri,
echipa intra, in bund masurd, nu numai in
hainele mlnanlur. dar si in .pum lor”, pen-
tru un timp ceva mai scurt decit o vmi daca
la pensie ai aduna trei luni de la filmul cu
forjori, doua filme a cite doua luni cu mineri,
patru filme bune cu siderurgisti, hidrocen-
trale, linii de inalta tensiune,s-ar observa ca
poate ai merita un spor de pensie pentru
munci grele. $i dincolo de aceastad amuzanta
$i nerevendicativa enumerare, munca de ci-
neast ar pierde ,inefabilul mister”, nefolositor

a unei munci dintre cele guia prin
care contemporanii nostri isi dureaza urme in
timp. Sa incepem, dara, cu inceputul. Scoalt
De regizori si actori s-a tot vorbit

pre ei, N?:el mai putin (cu tot respectul c&l

pentru film, in echipa, in afara celor de mai
sus, nu mai al decit autorii imaginii filmelor.
Cite ceva despre ceea ce vor face, practic, in
cinematografie mai invata scenografii de la
Institutul de Arte Plastice, dar multi sceno-
grafi provin, si pe bund dreptate, din arhi-
tecti, deci fara o scoala specifica de film. Au-
todidacti stm sl cei de la costume, monu,
sunet, Dar ce inseamnd autodi-
dacti? nsenmnﬁ ca studioul, din mers, pe
propriile-i speze si cu pvoptﬂlo-l mijloace,
este o scoali pentru oape toti angajatii
sél, de la cei deja mentoona\l $i pina la secre-
tare de platou si-dulgheri de platou, care au
si ei de invajat unele elemente specifice le-
gate de film. Daca filmul e a saptea sau a
777-a LJarta“, s-ar putea discuta in raport cu

torie pentru orice autor de arta, in
productia si producatorii, dar ca filmul este
in orice caz un mestesug, asta se vede $i din
aceasta conditie co»cre!ﬁ a educdrii prin

muncd, intocmai ca in vechile bresle, a viho— 5

rilor mlnni Sigur, din liceul cinemato:
IATC vin anual oameni, dar chiar 91
aceslll mai au atitea de invalat odata ajunsgi
in productie. Activitafile care se executa in
echipa, mai ales cele care presupun dcpl-id
departe de casa, isi au spocdlwl lor, si pvo-
babil, in fiecare familie, mai lprure
departe, existd cineva care, lucrind Imr-
asemenea mod, poate depune marturie des-
pre faptul ca echipa e, ea in sine, o $coala.
Dar Buftea e o scoalda pentru ca speciali-
zeaza, chiar supraspecializeaza, oameni deja
calificati. Un arhitect nu se descalifica facind
scenografie de film, asa cum un inginer elec-
tronist nu e mai descalificat decit orice ingi-
ner cu o activitate concretd, inevitabil limitata

_ la citeva rutine dintre multele pentru care s-a

pregatit. in schimb, si arhitectul si electronis-
tul, si pictorul si absolventul de eommtov.
sl cel cu studii de economie si toli ceilalti, se
praspecializeazéd devenind .i cineasti, 0 ca-
mm pe care, in functie de seriozitatea cu
care o priveste fiecare, devine lucratoare
intr-un fel artistic", sd- zicem. Verificarea
acestor i
atins de fiecare in aceastd condifie noua se
face tot in condilii de concurenta, amintind
din nou de condilia mestesugului breslas,
pentru ca numai avind un oarecare statut
fireste, prin fapte

nimanui_dintre cei bine il dar ar
cistiga in constituirea unei piete de valori
slefuite de 0 mai lunga si constienta dezba-
tere a rosturilor diverselor munci din aceasta
coroand de mestesugari-diamant cu care re-

concrete de munca, poti sa alegi intre doua
filme sau doua echipe sau doi regizori pe cel
cu defectele cele mai tolerabile, lOlu$l.

Horia MURGU

Un gramofon sau parfumul unei epoci anume

(Un saltimbanc

la Polul N

! regizat de Elisabeta Bostan. cu Gina Patrichi)
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lustra

Sa vorbeste (asta inseamna ca
toata lumea si fiecare in parte vorbeste, sint
deci pareri, puncte de vedere, in general lo-
curi comune, lucruri de bun simi...), se vor-

beste, asadar, de un anume tip de dialog (de

replica) in proza, de un alt tip de dialog

(idem) in teatru si de un cu totul alt tip de

dialog (idem) in film. Teoretic, asa ar (rebun
. Dar, cititorii mi-s martol

parte, pina la epuizarea tuturor combmamlov
posibile, aceasta nu neaparat in cele mai
slabe dintre aril geﬂulun lor.

(sal
de hlm este relauva asa cum ulnlvi este si
{t de proza
sau de teatru,

Atunci, ne intrebam, prin ce se caracteri-
zeaza un bun dialog de film? De ce unele re-
plici ne plac mai mult decit ajtele? in absenta
acelei specificitali despre care stim ca este
relativd, ne ramine cred, un singur criteriu
absolut: autenticitatea. Ne place dialogul au-
I.nllc. pas(ram in memorie, in memoria inte-

tiva, replica Unii infeleg
prin firesc, Este si
asta. Dar ma tem ca altii (sau aceiasi) inteleg
prin dialogul firesc numaidecit un dialog ne-
glijent, neelaborat, de strada, adica asa cum
vorbim cind nu ne supraveghem sau cind nu
sintem supravegheati. Da, este posibil si
acesta. Un film important al cinematografiei
noastre, Proba de microfon, este vorbit astfel,
dar este vorbit asa (spontan, direct, cu fraze
neingrijite, neduse pina la capat, intretaiate,
cu un vocabular la indemina, de ,zi cu zi") fi-
indca acest mod se potriveste cel mai bine
stilisticii acestui film, universului sau uman,
structurii si relatiilor dintre personaje. in alt
film, la fel de important, de data aceasta un
film supra-elaborat, Glissando, acelasi regi-
zor (care si intr-un caz si in celalal! este si
scenarist) o alta de dia-
jog: frazele sint construite, un anume mister
complica intelesul replicilor, sensurile se du-

Actorii sint firesti numai
intr-un dialog firesc
Elena Albu si Carmen Galin
cu flori de cimp de

Avuoanele veneau in picaj §i se ridicau
numaidecit, iar in°urma lor urca spre cer cite

o coloana tulbure de moloz, scinduri, fiare,
foc si fum. Ne adaposteam la vepezeala in
ganguri, pe sub bolti ori in cite-o nisa de zid,

dar |eseam iarasi in strada, stabatind bulevar-
dul in goanaalergind spre Piata Palatului,
unde adastasem {oata noaptea trecutad. Nu
ajunsesem insa acolo, cind am auzit strigin-
du-se: ,Arde Teatrul National!. Intr-adevar,
cladirea ardea, zidurile se prabusisera, prin
geamuri acum oarbe ieseau trimbe de ceata
neagra, valatucita, se auzeau trosnete si pra-
busiri interioare. Bomba nazista lovise in plin.
Altele, zvirlite nu de ostasi luptatori, ci de
asasini, distrugeau si ele la intimplare. Cu-
rios, insa — imi amintesc foarte bine — nu

Andrei Blaier)

limba romaneasca in filmul romanesc

Altul tipic teatru?

Un singur criteriu

bleaza, se multiplica, apare chiar in vorbirea
unor personaje o nuanta de pretiozitate, d¢
eleganta voita. Este oare aici dialogul ma
putin autentic decit acela din Proba de mi-
crofon? Scenaristul (dialoghistul) Mircea Da
neliuc a fost aici mai putin aproape de speci
ficul cinematografiei? Dimpotriva, s-ar putea
spune — si unii 0 si spun — ca dialogul ela
borat e mai autentic, asa elaborat si pretios
cum esté, decit cel din Proba de microfon
Autentic, adica adecvat epocii, personajelor
raporturilor dintre ‘ele, conflictuiui dramatic
dar mai ales stilului.

Un alt film important, Concurs, dezvolita un
dialog simplu, nervos, neprelucrat, cu o re:
plica amintind umorul ,absurd” din teatrul
anilor '60, un dialog perfect consonant stilis-
ticii filmului, care film este un fel de parabola
sarcastica. Dialogul, profund autentic, nu
seamana insa cu acela din La o nunta (filmu!
Nunta de piatrd, de asemenea important), in
care acelasi Dan Pita (si intr-un caz si in ce-
ialalt regizor si scenarist) distileaza o anume

In pielea si limbajul personajelor:
Marin
de pddure de

Mariana
Fructe

Mihut si

xista un dialog

~Secretul’ replicii de film?

proza?

de film?

tipic de
Altul t

otul e relativ.
»absolut"

utenticitatea

vorbire populara, dind, la fel, senzatia de au-
tentic. Exemplele se pot inmulti si prin invo-
carea unor filme apartinind altor regizori-
scenaristi (Andrei Blaier, Malvina Ursianu, Mir-
cea Veroiu, Alexandru Tatos, Alexa Visarion),
spre a nu include in dlscuhe decit cazurile in
care regizorul |s| scrie el insusi scenariul, in-
clusiv dialogul, in spiritul adecvarii la stilu!
filmului

Ce se petrece insa cu dialogul din unele
filme ale noastre? De ce suna el fals in ure-
chile spectatorilor? De ce se-ntimpla (si
se-ntimpla!) ca unele replici, care se vor
grave, sa provoace risul in sala, iar altele,
care se dau de ceasul mortii sa stirneasca
hohote de ris, nu smulg nici macar un zim-
bet? Care este cauza — lasind la o parte ros-
tirea defectuoasa a replicii de catre un inter
pret ori aitul sau repvoducevea lehnica neco
respu e =
care o dau anumite replici de hlm'7 Froblema
line. cred. tot de chestiunea autenticitatii
cauza este, aici, lipsa de autenticitate.

: Cu: Adriana
Benea (in

Al. Tatos)

Replici adecvate stilului regizoral:
Schiopu, I
si (in plan doi) Gheorghe Dini
Stefan

Aceasta tulburatoare (in sensul rau al cuvin
tului, fiindca tulbura comunicarea) lipsa de
autenticitate se obtine in fel si chip. Buna-
oara, punind replica sa dubleze imaginea
adica intr-o postura tautologica. Daca, in
imagine, un personaj face o acfiune vizibila,
iar alt personaj ne informeaza ca acel perso-
naj face o actiune vizibila, iar alt personaj ne
informeaza ca acel personaj face actiunea pe
care o face, iar noi o vedem (intra, iese,
merge, munceste etc.), aceasta e o informatie
parazitara. O impresie de inautentic ofera si
informatia cu adresa falsa, prin care un per-
sonaj comunica altui personaj ceea ce acesta
stie foarte bine, dar comunicarea e adresata
.de fapt” spectatorului {.parintii tai sint mun-
citori*, ,esti secretar UTC", ,ai luptat in raz-
boi” etc.). Este aceasta o incapacitate grava a
autorilor de a transmite informatia in mod di-
rect, prin imagine, prin imprejurarile artistice.
Uneori se inlocuiesté de-a dreptul o situatie
importanta cu o replica menita sa o istori-
seasca. Epicul anuleaza aici dramaticul,
spectacolul cinematografic. Astfel profife-
reaza dialogurile lungi, phchcoase Lipsa de
autenticitate este evidenta si in frazele-cliSeu,
in replicile goale de sens, in dialogul prenos
(un gust dubios pentru o aforistica ieftina), i
falsa naturalete (se incearca imitarea vorbirii
dezinvolte, cotidiene, cu frazele prost alcatu-
ite sau neterminate, cu bilbiieli facute si re-
petari mutlle de cuvinte, cu abundenta de

a“-uri, J1“-uri, hm“-uri,. ,mda"“-uri etc.), in
(ehmclsmul limbajului (ca si cum doctorii ar
vorbi in jargon medical si cind stau la masa,
iar inginerii s-ar exprima numai in termeni in-
gineresti si cind se prdjesc la soare pe plaja).
in calchierea dialogului din alte filme (a func-
tionat, de pilda, o lunga bucata de vreme
moda dialogului din filmele  tinerilor furics:
englezi). Toate acestea si muite altele arata o
inadecvare a repli a dialogului in general.
la substanta, la stilul filmului. Dar despre asta
s-ar putea scrie volume...

Dumitru SOLOMON

Concurs de

Marin oraru, Valentin

Tordache, Valentin Juravle

Atunci am vazut pentru prima oara un aparat de filmat...

A fost o sansa ca
dintr- imbold

spaima era dominanta in acele clipe, ci con-
vingerea ca are foc o razbunare stupida pen-
tru ca Romania declarase a rupe lantul care
o lega de hitlerism. O razbunare inutila
cruda, fara nici un sort de izbinda. Umblam
hai-hui pe Calea Victoriei, in ziua senina de
august — senina si atit de invalmasita — zim-
beam cefor care ne strigau ,Intrati in ada-

acei
launtric
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cineasti au filmat
fericit — acele eroice zile

post, or sa va omoare!" si priveam cu nesa,
voiam sa stim ce se intimpla, sa vedem totul,
sa mtelegem $i atunci l-am zarit, pentru
prima oara in viata mea, pe omul cu aparatul
de filmat; un barbat biond, inalt, cu umerii
largi, sarind peste gropi si punind acel aparat
la ochi, asezindu-se intr-un genunchi, ridicin-
du-se dintr-un salt, rezemindu-se piezis de

un zid, cautind, febril, locul cel mai nimerit
nepasator la primejdia ce venea de sus, apro
piindu-se de flacari pina la a le simti vapaia
surd la indemnurile de a se feri, de a ocoli
de a se depérla, privind scrutator, cu toata fi-
inta adunata in ochi, facind mereu sa zbirniie
masinaria acee cu zgomot scrisnit de risnita
I-am aflat numele mai tirziu: Ovidiu Gologan
lar dupa citeva zile, cind coloane ostenite
de militari si civili — ostenite dar mindre ca
au curatat Bucurestiul de oaste hitlerista, ca
primejdia a fost definitiv inlaturata si ca nici
un avion inamic nu mai poate arunca bombe
— se intorceau pe bulevardele ora$ulu| iar
dupa ele se tirau foarte lungi siruri de prizo-
nieri in tunici descheiate, albe de colb,
chipuri sumbre, funinginoase, priviri opace,
mers dezordonat — l-am zarit iardsi pe ope-
rator, strecurindu-se sprinten printre rinduri,
filmind apoi de pe un gard, pe urma umblind
jeandaratelea, ca sa prinda in imagine dra-
pelul unitatii victorioase, indreptind aparatul
spre multimea de pe trotuare — si pentru in-
tila oara m-am simtit privit de acel ochi sti-
clos, albastrui, de fa capatul tubului negru —
trecind uneaita grea de pe un umar pe altul,
facindu-si- loc cu coatele ca sa dobindeasca
privelistea ce-i trebuia. L-am cunoscut mai
tirziu §i pe acel tinar cu alura sportiva, cu o
cautatura albastra si un zimbet perpetuu in
coltul gurii: Constantin Dembinski.
A fost o sansa ca acestl cineasti au filmat
— fara dispozitie expresa, fara plan, fara sce-
nariu, din datorie profesionald, dintr-un im-
bold launtric fericit — ceea ce s-a petrecut in
saptamina dintre 23 si 30 august 1944, cind
poporul roman a facut pasul curajos si hota-
ritor pe o cale neumblata, a celei mai rascoli-
toare revolutii din istoria sa.
Valentin SILVESTRU
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De-o viata — caci de ce nu mi-as inga
dui, in asemenea zile sarbatoresti, sa-mi mur
mur ca am 38 de ani in cimpul muncii numite
reportaj — de aproape 40 de ani, de cite ori
aud celebra expresie: ,Romanul e nascut
poet”, un instinct imposibil de cenzurat ma
indeamna sa adaug: ,,... $i reportert" Romanul
e nascut reporter. Cine a auzit un roman —
oriunde, in tramvai, 1a birou, linga o forja, de
o tarla, lmr«un compammenl de chefere —
din viata lui
sau trecuta prin urechea lui, nu poate sa nu
remarce extraordinarul dar al reporfajului din
oralitatea lui. Cind un concetatean de-al nos-
tru nu stie sa spuna ce i s-a intimplat, adica
nu cunoaste legile ritmului, ale crescendo-u-
lui si ale incheierii unui fapt de expresivitate
trecut prin ochiul si limbajul sau — o, nu
neaparat o anecdota, ci un fapt din piata, din
vie, din viata — are de suportat acea privire
cruda a lovarasllor sai de drum, sedinta sau
bloc care se in cea mai stra
fraza cu care inteligenta populara a sanctio-
nat lipsa de talent reportericesc a acestor se-
meni: Pleaca, domnule, ca n-ai nici un hi
Bogza, primul, mi-a relevat aceasta capaci
tate de a trai, sim{i $i relata poetlco-reponeri-
cesc intr-una din intilnirile lui cu noi, pustanii
in gazetarie, sa fie 30 de ani de atunci, uimin-
du-ne cu afirmatia ca el stie ce e aia un re-
portaj de la 3 ani, adica din ziua cind, pe
cimp fiind, a auzit o femeie povestind cum i-a
cazut barbatul intr-o fintina... A fost primul
reportaj senzational, patetic si exact, adica
bine scris, de care a luat cunostinta si mi-a
ramas bine in cap ceea ce ii ramasese in cap
lui Bogza la 3 ani. In toata viata $i munca
mea de reporter, nu am construit nimic — re-
portajul, ca $i poemul, ca si romanyl nu se ri-
dica nici ele in afara acestui verb: a construi

— fara sa ascult oamenii; textele" lor (e)‘{J
sia, la noi, e mult mai batrina decit recenta ei
importare in critica literara tinara, expresia
am auzit-o intr-o sedinta, in '59, la Dodenii
Bicazului, cind, pentru a nu-l jigni pe-un prea
volubil benist spunindu-i ca ,are papagal”,
un amic de-al meu, macalaglu a emis ca
Popazu are texte”...
o materie prima la fel de mponama ca roca,
macaraua, ,carabusii* — cum se numeau, ui-
mitor, camioanele care transportau ciment -
sau miresele”, cum li se zice azi, formidabi!.
pieselor gigantice de metal carate cu imensa
grija pe soselele inguste.

Ochii, odata cu dezvoltarea auzului, mi-au
fost insa deschisi de cei numiti — poate nu
atit de falnic ca noi, in literatura, reporterii

Si

Ei nu mai

Universul muncii

Documentaristii
dimensiunea umana
a santierului

sint

secundanti minori ai fictiunii.

nu o data,
tmul, taietura,

~de dmum(-m.nr.
;lgspll'dtld plina

vigoarea clasei
noastre muncitogre
- 7 s
unu in Eugen eu susti-

harnici si talentati* — reporterii
fici. Am plecat de nenumarate ori la drum cu
acesti confrati. li cunosc ca pe acei cu care

nind ca forfa acestor imagini trebuie sa se
sprijine pe un minim de cuvinte, hlr~|m eea
de

fictiunea le invidiaza
captarea

unui gest

,vineeee!" si

Lardeee!”) im-
b ana

am facut armata, Bicazul, sau .cap
noaptea, in redactie. Am ,deshamat" cu eiin
sedii de partid, in multe case de oaspeli, can-
tine si holuri de hotel. Am urcat cu ei, uneori
pe brinci si in coate, nenumdrate carari si cai
de acces spre santiere. Am stat linga ei la fil-
mari de zi si de noapte si de citeva ori le-am
comentat imaginea. Am fost i na in

Intr—o noapte ‘de inspiutle am pus la cale cu
Mirel lliesiu — pe atunci poreclit .the old
Tap", batrinul tap, azi consacrat ca primul
clasic_al documentarului nostru — un scurt

Ansllde Moldovan — directorul ins!ilu\m‘
oricind cu gloriosii ingineri care-i
pot toate dece-

nii ca tot atitea Ioc;i‘néh prin care au trecut
cu eroica lor armata de mesteri constructori
— a ridicat privirea de pe t tabla de sah si a

metraj despre de la
Brcaz care sa nu contina nici un cuvint, nici
toata banda sonora reducin-

polemica amicala cu specialistul numarul

stul matern al unei
reporterul

du-se la strigatele plutasilor si artificierilor

a l' Pascu de al cari
cuprins”.
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acest .exp - Mi s-a spus —
cu sobra ca intre ¢
ca vazut recent de catre un grup de csdm
tehnice din constructii, oameni pe atunci pio-
nieri, daca nu nenascuti , acest film (Trel stri-
gate pe Bistrila) a p|acu| si ca deci, ,mal
tine". E poate, acest al patrulea strigat de pe
Bistrita, acest ,line", silabisirea cea mai pu-
dica, mai tonica i mai tainica care leaga in
cinema, ochiul de lucruri, oamenii de .fil-
mangii* lor, realul de lealul artist, monteurii
i de il i

Mi-a placut dintotdeauna sa vad in reporte-
rii cinematografici o echipa de constructori ai
cinematografiei noastre. Fara ei, indelunga
educatie estetica si.morala a retinei noastre
in .,plem—au”-ul trudei patetice si grele, o
imagine puternica a muncitorului nostru, o
intreaga Romanie — deloc pitoreasca, in sen-
sul anecdotic al cuvintului, — nu s-ar fi acre-
ditat in toata amploarea lor semnificativa.
Chit ca aceasta imagine a incremenit nu o
data si in clisee, e indiscutabil ca intrarea

santierului in viata fiecarui spectator a fost
realizala de ,acesti muncitori ai ochiului”, cu
~completarile” lor in doua acte la totdeauna
importantele fictiuni de lung metraj. Ei au
creat o geografie interioara a impunatoarelor
realitati industriale, o lumina a lor $i un stil
Al miinii, al uneltei, al privirii. Ei nu mai sint
secundanti minori ai fictiunii $i nu o data fic-
{iunea le invidiaza ritmul, taietura, captarea in
direct a unui gest. Fara estétisme inadecvate,
fara pretentiozitati irealiste, cu acea onesta
adecvare la obiect — din care tisnesc intot-

deauna originalitatile si niciodata umilitatile
artistice — oamenii acestia au acoperit tot ce
a fost si este semnificatie in padurile de
schele, dindu-le, prin citiva artisti incontesta-
bili — ca lliesiu, Mesaros, Calotescu, Boian-
giu, Petrovici — si forta unei paduri de sim-
boluri. Nu cunosc constructie decisiva a eco-
nomiei noastre care sa nu-si aiba documen-
tarul ei, imaginile strinse in letopisetul cine-
matografic. Bicazul, Argesul, Somesurile au
nascut opere care se pot numi clasice ale do-
cumentarului nostru: Bicaz cota 531, 4000 de
trepte spre cer, Noaptea barbatilor (filmul lui
Boiangiu, de care recent, un coleg imi spu-
nea ca, revazut dupa 20 de ani, .mai tine" si
inca foarte bine). Toafe au faurit insa un stil,
adica personalitati: constructivismul patetic
al lui Mesaros, lirismul lui Petrovici, trepidatia
investigatiilor lui Calotescu, asprimile §i exi-
gentele lui Boiangiu, realismul sobru si fin al
lui Moscu, omeniile Floricai Holban. Ca ni-
meni altii in cmema(ograha noastra, ei au
dezvaluit caracterul eroic al muncii de zi cu
zi, dind miscarii de pe o macara. de pe o
bena, dintr-un batardou, dintr-un subteran de
tunel acea forta si acea umanitate care fac
din ce in ce mai nesigure in lumea noastra
fara de mitologii, granitele dintre un Sisif si
un Prometeu. Slavomir Popovici, extraordina-
rul poet al veponayulul m-a tinut o noapte in-
treaga sa-mi explice cum functioneaza docu-
mentarul pe aceste doua mituri ale caznei si
creatiei. As scrie ca toli — inclusiv cei care
au polemizat cu el $i cu amicul lui de idei,
Erich Nussbaum — au Vosl wadna‘n de aceasta
idee nu de
energii  artistice cave dupa ochiul meu, s-a
transmis si noii generatii marcate de talentele
lui Copel Moscu, Cornel Diaconu, Laurentiu
Damian, Adrian Sirbu, Tereza Barta, Serban
Comanescu. Filme desfasurate in afara batar-
dourilor, plonjate in ograzi de gospodari sau
in ateliere de arta, surprinzind doar sevaletul
sau copaia, liceul seral sau odihna (doua do-
cumentare de suflu puternic al materiei sem-
nater de Copel Moscu) poarta in ele aceasta
obsesie a reporterului cinematografic roman:
a extragerii din fiecare act, din fiecare chip,
fertilul, fecundul, umanul. Niciodata nu m-am
putut uita la un documentar de arta al lui Mi-
rel lliesiu fara sa ma gindesc cum, la incepu-
turile lui, el a facut dintr-un macaragiu numit
Gaina, un creator, nocturn de baraje. O
splendoare ca acea Maria lu’ Pascu, portretul .
unei gospodine de la munte realizat de Feli-
cia Cernaianu, extinde spatiul si prezenta
creatiei pina in livada, descoperind in materia
unei case de tara, maternitatea suprema a
poeziei. Nu cred ca scad ceva din wgoarea
acestui suflu al talentelor concentrate in arta
repotajului cinematografic, daca marturisesc
ca inaintea fiecarei vizionari de documentar
al muncilor noastre, imi apare drept criteriu
acea vorba de duh a lui Eugen Schileru la
capatul demonstratiei mitologice a lui Slavo-
mir Popovici: ,Te inteleg... Vrei ca lui Sisif
ajuns cu stinca in virl, sa-i vina in cap sa de-
vina Prometeu! E un criteri De cite ori
vad un documentar romanesc care-mi da
aceasta senza(:e a creatiei victorioase la ca-
patul caznei, ma trezesc surizind taciturn

Radu COSASU




Filmul,

Una din cele mai puternice personalitati
ale tinerei generatii de actori sovietici,

1/la

Stele de -z
Talankin)

filmul
lgor

Demidova in
(in regia lui

La ce ajuta
»Cinefilia, ca omenie..."

Daca vreodata — caci cine stie ce bune
ins or da peste tinerii cineasti de azi?
— se va face un film in care eroii vor citi re-

inema"“ sau vor fi corespondenti ai ei
indraznim sa propunem acest. episod
transmis noud de fidelul cititor, tehnicianul
veterinar din Ciubancuta Clujului, Pavel R&
tundeanu Ferghete — pe care-| relatam, in ce
ne priveste, si pentru placerea de a vedea ce
vg)ra(le de sensibilitate are rubrica noastra
inef
ei:

urca iarna asta intr-un autobuz care urmeaz'
sé- duca (100 km) de la Ciubéancuta la C
la Dirja, se urca, printre aﬁla lume, si trei ti-
neri care ramin linga el, icioare; acestia
continua o discutie despre echipa de fotbal a

Oamenii
inspiratiilor veritabile

.,Cind s-a turnat Crucigdtorul Potemkin,
Eisenstein se ocupa doar de plantarea deco-
rurilor si de locul fiecaruia Executa cu multa
minutie desene care indicau de unde trebuia,
sa se filmeze si locul fiecaruia. Turnarea a in-
ceput la Moscova. Dar era timp urit si ne-am
dus la Odesa. Acolo era si mai rau. Totus
cum nu aveam de ales, am eput sa tur-
nam, Toata lumea ii spunea | duard Tissé,
operatorului f; Nu-i decit ceata,
ploaie, nu Iumma" Dar Tissé a filmat pes-
camsii care zburau prin ceata, si . Zbu-
rind, ei au intrat pentru totdeauna in_film.
Oamenii care lucrau cu el deveneau uimitor
de tineri. Eisenstein ii facea mai ma
contactul cu el insusi. | i
noscut n-am avut insé niciodata o conversa-
tie cit de cit i lungd. Era inchis §i foarte
singur... Parintii lui au vrut sa-l faca inginer.
Cind intr-o zi
i-a raspuns:
pentru asta trebuie sa

ment de inspiratie veritabila si chiar in acel
moment te calca tramvaiul, potl considera ca
nu ti-ai trait degeaba viata".

Aceste observatii pemnenle apartin unui
savant in problemele li icii, Victor
Sclovsky, cel cunoscut in intreaga lume ca
fondatorul scolii formale ruse; a fost scriitor,
critic literar, un om care a strabatut secolul
XX (nascut ia 1894) cunoscind indeaproape

si epoca primilor ani de avint ai cinematogra-
fiei sovietice. in acest ultim interviu al vietii
sale — la 90 de ani — el preciza ca terminase
un scenariu la Don Quijotte in sase ser

Daca adun toate ciornele vor fi suficiente s
umple o camioneta. Nu stiu care va fi soarta
acestui scenariu, totusi m-a costat multe
eforturi®

tarii noastre; m, ,Nu vreau sa jignesc pe
nici un microbist, pe mine mai putin ma inte-
reseaza fotbalul* — ne scrie Pavel — dar la
.Nationalad" tine si atunci, tragind cu urechea,
Constata ca unul din cei trei are exact pare-
rile lui $i ca ,vorbele lui erau vorbele mele in
fond“. Asa ca cel din Ciubancuta se intoarce
si indréznaale intrebarea: ,Nu cumva sinteti
dumneavoastra Alexandru Jurcan?" Chiar el
vechiul cinefil i profesor de romana din
cea, dar localnic, dupd cum aveam sa
allu. din Dirja. Confirmarea a fost o surpriza
si pentru cel interpelat si pentru mine; chiar
si el isi inchipuise ca numai eu pot fi — pe
drumurile astea — cel care da buzna peste
om..." i, lasind deoparte hazul acestei cine-
telepatii, omul din Ciubdncuta incheie:
.Nu-mi pot explica magnetismul care-i face
pe doi oameni sa se cunoasca astfel; nu stiu
de unde decurge aceastd omenie, acest fluid
care-| face pe om mai bun si nu invers, ce da
aceas(i putere de comunicare unor oameni
teau, altfel, doar sa se citeasca in pa-
glnlle revistei ,Cinema“, la 200 de km dis-
tanta unul de altul, unul profesor de romana,
altul tehnician veterinar... se intiineste deal
cu deal, de ce nu si cinefil cu cinefil?"

De la filmul

consacrari i

cinematografice,
)

acecasi
prospetime
(Ana Szeles)

Dupa
o lunga absenta

Abundentele istorii ale clipei
pe care le redacteaza indeobste
Ziarigtii, au consemnat la sfirsitul
1985 un fenomen care,
cine stie?, s-ar putea sa nu treaca
neobservat in una din inerentele
enciclopedii ale sfirsitului nostru
de secol: 0 seama de artiste care
abandonasera platourile cu ani in
urma, speriate de apasarea vremii
asupra lrumuseln lor, au hotarit
sa revina la cinema, curqate de
|maglnea lor in ,og
zite”, cum se exprima memorabil
un speclaust Astfel, dupa zece
ani de inactivitate, Antonella Lu-
aldi si Virna Lisi reapar pe ecran,
o0 datd cu Sophia Loren care nu-
mara doar patru ani de la retra-
gere. Anouk Aimée se intoarce
sub aparatele lui Lelouch, refa-
cind celebrul cuplu cu Jean Louis
Trintignant din Un barbat i o fe-
mele, intr-o urmare care se intitu-
leaza wmm.gozv:u:‘ ani md"ﬂv-
ziu. Cea mai Z oasd reintrare
este aceea a Ginei Lolobrigida —
zgomotoasd, agresiva dar proli-
fica: dupa opt ani de absenta
(consacrindu-se, de la 50 de ani,
lo(oguﬁnulm i ceramicii) actrita
s-a aruncat in filmarea a doua se-
riale de televiziune, interpretind
roluri care, ca sa zicem asa, nu-
mai de bunicd nu s-ar putea
numi... Simplu amanunt pentru is
toria la zi a fenomenului: Lollobri
gida a slabit cinci kg.

Rurosawa,

invataturi
din ,Cartea lui Ran*

Rm — ultima capodopera a lui Kurosawn
— e unul din filmele care nasc carti. A apa-
rut, astfel, ,Cartea lui Ran" avind in centrul ei
de interes un interviu de proportii cu demiur-
gul japonez, om care dealtfel, la 75 de ani, e
recunoscut pentru cit de putin vorbeste, ma
turisind si mai putine, cum ar fi gustul lui
pentru Van Gogh, Césanne, John Ford si ba-
se-ball, studierea lui Marx, amintirea pnmulul
film vazut, in 1911, Zigomar, al unui regizor
francez, rafinat si bizar, Victorin Jasset, in
care un fel de neo-Fantomas scépa prin intu~
necatele canale ale Parisului. In aceastd am-
pla discutie despre Ran, Kurosawa dd — in
stilul sdu ocrotitor de elipsa si litotd — multe
din cheile pentru intelegerea filmului si a
operei sale. latd una:

ea ce este primordial tine de calitatea
decorulun a obiectului, de frumusetea peisa-

®teca-digitala.ro

document al epocii

intr-o pauza de filmare la Ran
in mijlocul unei cine-lumi

jului pe care vreti sa-l filmati. Tehnica e se-
cundara. Sint regizori care nu jura decit pe
tehnica. Eu cred ca frumusetea vine din ceea
ce filmezi. Din fericire, in Ran, am putut lucra
in acest sens. Cind vede{i costumele, credeti
ca sint moderne, dar, poate n-o stiti, exista
kimonouri inca si mai indraznete care ar pu-
tea sa va pau de avangarda. Asimetria care
domneste azi in moda japoneza exista si cu
mai multe sute de ani inainte. Sint acuzat de-
seori cd dau prea multa atentie amanuntelor
— voi raspunde ca un decorator care le ig-
nora, pretextind cé ele nu se vad pe ecran, e
un rau decorator. Toate aceste detalii for-
meaza o ambianta la care publicul e sensibi
fiindca ca el nu surprinde decit ansambluri.
Le cer intotdeauna colaboratorilor mei ca
cele mai marunte elemente din realizérile lor
84 poata suporta proba gros-planului. lata de
ce prefer sa lucrez cu materiale adevirate,
{esatura kimonourilor sau armurile de fier.

Rubrica ,Filmul, document al epocii“,
wDocumentul, sursé a filmului*
este realizatd de Radu COSASU




Documentul,

sursa a filmului

Doinel fara
prietenul sdu, Truffaut

Baatul din cele 400 de lovituri a implinit
40 de ani. E unul din cei citiva pustani ai ci-
nema-ului care au imbatrinit sub ochii nostri
film cu film. Jean Pierre Léaud — cunoscut
in toate cinematecile lumii sub numele de fic
tiune Antoine Doinel — se priveste cu calm
fara multe adjective, concis. El se socoteste
mai putin vuinerabil, mai rezistent la loviturile
dure pe care viala i le mai poate da, dupa
moartea lui Truffaut. Nu, nu crede ca a trait
— cum se zicea in limbajul cliseelor znarvsncc\
-0 pilarie dificila. A ire:
cu Truffaut a constituit un miracol Cum sa-si
plinga copilaria, cind ,Frangois a considerat
copiti mult mai inteligenti si mai intuitivi decit
adultii*? Dealtfel, despartirea lui defregizor

zice cd ar semina
mult cu Truffaut,
gesturi...

Léaud se
tot mai
la voce, in

stia cit de grav bolnav era — suna in relata-
rea iui sobra ca una din acele secvente de
discretie cruda $i tandra, demne de o
,,noaple americana™:

Nu l-am putut vedea la sfirsit, mi se as-
cundeau toate informatiile despre el; i-am dat
doua-trei telefoane, de unde filmam. Ultima
oara am vorbit despre .un John Ford", de-
monstrindu-mi cum un film de aventuri poate
fi filmat ca o tragedie; am discutat despre ci-
nema, ca de obicei..” In ce priveste expe-
rienta .noului val francez" din urma cu un
slert de veac, Léaud e categoric: .2 un feno-
men la fel de important ca trecerea de la mut
la sonor. Fenomenul a ajus in R.F.G. cu Wim
Wenders (Paris—Texas) si a fost complet ab-
sorbit de cineastii americani ca Woddy Allen
s¢ Altman". Cei care spun ca noul val a ucis
cinema-ul francez sint respinsi de Léaud cu o
duritate surprinzatoare pentru vocabularul lui
stapinit: ,Niste prosti, incapabili sa se ridice
la talentul unor creatori, imbecili care au
continuat sa- atace pe Truffaut, chiar aflat
pe patul mortii. Dar se vor ridica alte ,noi va-
luri* care, toate, se vor inspira din acesta..”
Multi cinefili asteapta aceasta reinviere cu un
interes ce nu-si poate totust ascunde, onest
scepticismul.

Visul unui italian
imaginativ

Dupa 115 filme, Marcello Mastroianni,
cel luat de Fellini in La Dolce Vita fiindca
avea nevoie de un tip anonim, cel care a
intruchipat un anume farmec viril in cine-
matograful italian si european, — un se-
jucator mereu angoasat de ceea ce e
fincolo de evidenta -~ cel socotit ca ,ita-
lianui terorizat de propria-i imaginatie”,
nu e deloc multumit cum arata la chip
Sincer sau nu, cochetarie sau tristete
Marcello zice: ,Nu-mi plac. N-am nimic

Mastroianni azi.

Il vedetfi in

0 noutate in cultura
cinematografica:
culturismul

1951--1965), a ajuns pe platourile hollywoo-
dine unde a jucat — fara sa ,supa toate gu
rile” (expresie, poate, adecvata..) — in Co-
nan T , ca azi
sa-si gaseasca o consacrare de 17 milioane
dolari in 11 zile, cu Comando, film in care fe-
tita eroului principal e rapita de niste banditi
carora le arata ce inseamna a fi ,al mai tare
om din lume“, cum ar zice Vliad Delamarina
al nost. Arnold — descris de un critic hazos

o recenta descoperire (de miliocane!) a
producatorilor de peste ocean este muschiul
Nu cel de pe coaja copacilor, multumita ca
ruia te poti orienta in padure, dupa cum stim
de mici. Nu. Muschiul omenesc, care orien-
teaza toate box-office-urile. A existat, desi-
gur, boxul, boxul lui Rocky din care a derivat
acel Rambo — Rocky in Vietnam (pe care
Elia Kazan il considera un film dezgustator).
Rocky se poate spune ca e un fleac plin de
idei faja de Arnold Schwarzenegger, fost
campion mondial de culturism, asa numita
.bruta din Hollywood", in fata caruia cei mai
duri actori de pina la Stallone sint caracteri-
zati asa: .pe linga Arnold — John Wayne da
impresia de prematur, Clint Eastwood de an-
ticar efeminat, iar Charles Bronson de nou fi-
losof". Tinar colos austriac. Arnold Schwar-
zenegger. incoronat ,Mr.Univers” dupa ce |-a
invins chiar pe idolul sau, englezul Ray Park
(campion mondial de culturism intre

cap de plumb, miini de fier. muschi de otel,
tip care intii trage si apoi nu se mai gindeste"

e un artist sincer: ,Nu sint dintre actorii
care se uita la ce joaca sau pretind ca fac
filme artistice. Nu. Pe mine ma intereseaza
doar cinemaul care aduce bani si sint intii de
toate un businessman", dupa care izbucneste
in ris, te bate amical pe umar si-li fractureaza
clavicula in 16 locuri... Cu instinct pugilistic,
unii se gindesc la producatorul care-i va aso-
cia pe Stallone si Schwartzenegger intr-un
film. .meciul de box (office) al secolului*
Pina atunci, la inceputul anului, Parisul a cu-
noscut un ,festival al peplum”-ului de alta-
data — antichitate si mitologie puse in cadru
de Cotafavi, Gallone si Leone, trecute prin
interpretarea nu o data muschiuloasa a lui
Maciste si a simpaticilor culturisti de altadata
Alan Steel, Kick Morris, Gordon Scott, Brad
Harris, cu care vreti, nu vreti, cinefili fiind,
trebuie sa va incarcali cit de cit memoria..
Criticii malitiosi au propus ca afisele acestor
filme sd contina precizarea: .Interzise celor
peste 16 ani"

puternic in mine...” Dar mai interesant e
€e rol viseaza in aceasta stare de spirit
Un rol de necrezut: Tarzan! Un Tarzan
batriior, cu burticica, tinind-o linga el pe
Cheeta si ea deja napirlita, un Tarzan ca-
ruia in jungla ii e frig, tinjeste la un radia-
tor, asteptind o femeie alba care sa-l des-
copere si care nu vine, el zadarnic urlind
printre liane, caci nici o, maimuta nu mai
raspunde celebrului sau strigat

Acest ,vis" face cit o marturisire des
pre sine

Jumatate de veac

un star la Hollywood. Trei ziariste — Lionella
Parsons, Hedda Hopper si ea — delineau
aceasta putere in rubricile lor de care tremu-
rau toti nababii industriei cinematografice si
salariatii lor, nu odata actori de geniu si far
mec. Scott Fitzgerald si-a petrecut linga ea

Sheﬂah Graham e una din acele persona-
ntay ale istoriei secrete a cinema-ului”. ca-

pabila prin anii "30 sa creeze sau sa distruga

Cine nu s-a temut nici

de Virginia Woolf? Bette Davis!

ﬁ(‘f/(‘ Danis.

ultimii ani de viata, ca scenarist obscur. si
aceasta femeie temuta de atita lume I-a ajutat
sa scrie ultimul sau roman, printr-0 iubire
exigenta si complicata, descrisa de ea intr-un
roman, ,Credinciosul infidel", dupa care s-a
tacut un fitm cu Deborah Kerr si Gregory

vremea cind ei

Pe
fard minie (Liz Taylor si

Peck. vazut si la noi... Sheilah Graham mai
traieste, la 80 de ani a dat o carte acida, tru
culenta, despre Hollywoodul cunoscut de ea
intr-o jumatate de secol. Portretele ,marilor
monstri* sint realizate intr-o miscare epica
lipsita de dulcegarie, incarcata de o lucida
melancolie. Shirley Temple e surprinsa pe
platou, hohotind de durere la vestea gravei
accidentari a catelusului ei; e filmata cind
plinge; i se anunta dupa aceea ca n-a avut de
ce: catelusul e sanatos . Bette Davis e dezva
luita prin aceasta replica: ,Daca as fi avut ca

priveau numai inainte,
Richard Burton)

Attps://bibliote

Shirley

pul lui Liz Taylor, n-as fi cucerit niciodata
doua Oscaruri”. Marilyn Monroe nu dorea
decit sa fie ocrotita: ,s-ar fi agatat si de un
felinar, daca ar fi gasit acolo o raza de ome-
nie". Concluzia ei e bazata pe o sentimentali-
tate retro, bine temperata de o inteligenta
atenta la viata evidentelor: ,Nu, n-as putea
spune ca Hollywoodul ar fi murit. E altul
asta e tot. Intr-adevar, Burt Reynolds — l-am
vazut zilele trecute, fara peruca... — nu e Er-
rol Flynn. Dar, la urma urmelor, ce-i atit de
yrav in asta?"

Témple si partenerul ei de joaca
s inspiratie.




O noua Savelieva. Se numeste [

Mihailova si debuteaza tot intr-un film

de epoca, O glumd in sul vechi de Ale-
xandr Pancratoy

Laureatul de anul trecut de la Cannes,
tindrul regizor iugoslav Emir Kusturica
(Titicul e in voiaj de afaceri a fost incu-
nunat cu Paime d'Or) lucreaza in prezent
in Statele Unite la realizarea unui film
care se Lupla cu
S-ar parea ca doar titiul e plin de fan-
tasme, cici intimplarea propriu-zisa este
© poveste de dragoste de la inceputul se-
colului, pe bordul unui vapor in drum
spre New York. Dar dupa toate aparen-
3ele aceasta luptd cu niste presupuse
antasme este doar un film care sa-i um-
ple timpul pind se perfecteaza viitoarea
realizare la care tine enorm si care este
ecranizarea unuia dintre cele mai popu-
lare romane din literatura iugosiava, Po-
dul peste Drina de Ivo Andric, laureat al
premiului Nobel pentru literatura.

Claude Lelouch nu putea sa lipseasca
dintr-un curent al cinematografiei mon-
diale care capata proportii. Acela de a re-

protagonisti nu intr-un remake, ci intr-o
privire de astazi a acelorasi personaje

Priscilla si Ehis

la vremea cind amintirile abia se adunau

S

lua o poveste mai veche si pe aceiasi.

cinerama

dupé trecerea unui timp. De la imensul
succes si Palme d'Or la Cannes cu Un
birbat §i o femele au trecut 20 de ani.
Ce-au devenit intre timp pilotul de for-
mula | (Jean-Louis Trintignant) si secre-
tara (Anouk Aimée)? Tocmai asta isi pro-
pune sd povesteasca Lelouch dupéd doua-
zeci de ani, dar pentru ca sa nu sune
chiar dumas-ian titlul filmului este Un
barbat §i o femele, Doudzeci de ani nai
tirziu. Filmarile s-au incheiat recent,
dupad o destul de lunga perioadd petre-
cuta in desert, la Tenéré in Niger. Filmul
a participat la recent incheiatul festival
de ia Cannes.

Marion Brando care de o buna bucatd
de vreme s-a retras pe o insula din Pa~
cific, ca si Gauguln a implinit 61 de ani.
Odaté cu virsta s-au adaugat kilograme,

menea celebre. este mare. Numele cele
mai sonore, dupa Visconti, sint cele ale
lui Zeffirelli i Losey iar acum numele cui
nici prin minte nu va trece: Woody Allen.
Abia a lansat pe piata Hanna i

e, filmul care, pentru prima oara in ca-
riera cineastului, este nu numai un mare
succes de stima, dar si un imens succes
de public, si si-a propus sa fuga pentru
un timp de platou, in favoarea unei
scene, ca sa monteze ,Boema” lui Puc-
cini cy Placido Domingo si Barbara Hen-
drix. Dar cind totul era gata, Woody Allen
s-a gindit ca ar fi mai bine sa transpuna
opera lui Puccini, cu interpretii mai sus
amintiti, pe pehculn Asa ca pina la urma,
tot film va fi si uitima pasiune muzicala a
lui Woody Alien.

Inlr—un sat din Azerbldnn—ul sovietic
Le-

parul s-a cam rarit, iar actuala
-pacifica” a lui Brando il face sa nu mai
prea aminteasca de Marion cel de pe
ecran. Dintr-odata insa, la sfirsitul anului
trecut, s-a decis sa se supuna unei cure
de slabire si sa se gindeasca la o revenire
fie pe scena, fie pe platoul de filmare. Cei
apropiati afirma chiar ca in primavara
asta numele lui Marlon Brando va straluci
iar pe firmamentul viefii artistice ameri-
cane.

Povestea cinematografica buigara inti-
tilata intoarcerea pe pamimt este al doi-
lea lung metraj al realizatoarei Rumiana
Petkova. filmului o
operatoarea Svetla Ganeva iar scenariul ii
apartine scriitoarei Nevelina Popova.
Toate cele trei cineaste bulgare sint pre-
ocupate de conditia femeii la ora de fata,
de umvers‘:’l el splmual de activitatile ei

te-

meii conteporane. Ele marlunsasc céd au
o convingere ferma in forta morala pe
care o demonstreaza, clipd de clipa, fe-
meia societatii de astazi. Acestei triple
aliante” — regiz

s-au
g apelor argintil. Regll 0 semneaza

Idar Kulijev iar in rolul unui specialist in
istoria artelor va apare Eldanis Rasulov.

Transplanturile regizorale de pe mapa-
mond ofera, iata, si o surpriza: japonezul
Naghsa Oshima a poposit pe malurile 50-
ne: ca sa faca un film de dragoste ne-ja-
ponez, Max, dragostea mea. Titiul — doar
tittul, caci altceva n-am avea dreptul s&
spunem — suna cam de vodevil. Dar sé
nu avem prejudecati nici macar auditive.
Interpretii: Charlotte Rampling si An-
thony Higgins. Totul este acum pe
ecrane cu tot tam-tam-ul care se face cu
ocazia unei premiere in care miza e ,0
surpriza regizorala®.

Rager Moore, invitat staruitor de pro-
sa accepte sa mai apara in incd

toate femei, — uhnn;a destul de rara in
filmul mondial .i se adauga contributia
actrifei Plemena Getova, interpreta rolului
principal al Intoarceril pe pémint, actrita
fiind in plina ascensiune pe firmamentul
filmului din tara vecina si prietena.
Pelicula celor trei femei cineaste bul-
gare este o investigatie in viata intima a
unei tinere de astazi pe care autoarele
vor -0 arate asa cum este ea in realitatea
cea mai autentica, deloc idealizata, deloc
privita in spiritul ,vietii in roz", deluc ro-
mantioasa, supusa pogte mai degraba
unor marturisiri in semiton, in gesturi su-
gestive, vorbind cu muite nuante, dar ne-
lasind loc niciodata iluziilor,

Probabil ca Visconti le-a deschis regi-
zorilor de film gustul de a-si incerca pu-
terile si pe scena teatrului liric, ca un in-
termezzo al filmarilor. Lista — caci exista
deja o listd — a cineastilor care au mon-
tat opere celebre pe scene lirice de ase-

un film din seria James Bond a raspuns
categoric ca nu mai vrea. ,Am 58 de ani,
am suferit o delicatd operatie la genunchi
(probabil din cauza cascadelor la care
l-au supus bondismele spectnculoasa) $i
vreau sa-mi. schimb imaginea in fata
spectatorului. As vrea s joc intr-o come-
die romantica®.

Vestitul comic francez Jean Lefebvre,
care a jucat la un moment dat in echips
comica irezistibila condusd de Louis de
Funés, evolueaza acum mai mult pe
scena teatrului decit pe platoul de fil-
mare. Ultimul lui imens succes este in
piesa lui Marc Comoletti ,Bluffeur” (care
in contextul piesei susnumite indica un
specialist in cucialmaleg se apropie de o
mie de reprezentantii. Intrebat de ziaristi
daca asteapta cu nerabdare aceasta a
mla aparitia m plesé Le'obvva a spus ci

celei
de a o mia reprezentntle ponlru cais-a

Autoares astazi,
vind amintirite se publica

.De un deceniu asteptam un rol
care sa ma faca sa uit de Bond’
— spunea Sean Connery 3 u—p-
tind fericit sa joace in A\un

Ire dupa Umberto Eco

oferit un rol intr-o noua piesa in care se
mdrégosts;!e de un robot. Ceea ce s-ar
parea ca pentru un mare comic e 0 ade-
varal mana cereasca.

Jack Palance, mutra malefica din su-
medenie de filme, a fost internat in spital.
Are 65 de ani, 1,93 indltime si pe chipul
lui colturos si rau" s-a imprimat o trasa-
turd noua care l-a cam schimbat fizi-
onomia:
au dovodll ca Palance se afla la capatul

L-au rdpus , salturile
de pe un meridian pe altul, de pe un pla-
tou pe altul. ,O sa vad ce mi se va oferi
sa joc de aici inainte, dar n-am sa mai
accept decit ceva realmente interesant si
profund. M-am saturat de personajele
care n-au nimic de spus si fac doar pe
grozavele, cu cutitul la cingatoare. M-au
dat gata vagabondajele dintr-un film in
altul despre care nimeni nu-si mai aduce
aminte chiar de a doua zi. M-am saturat
de viata asta aiuritd. Si mai ales, gata cu
vagabondajele prin toate locurile salba-
tice din lume, pentru un exotism de pa-
radar*

Ar putea fi chiar titlul unui volum de
studii cinematografice inspirat de aventu-
rile, avatarurile si imprevizibilul pe care-!
rezerva filmul de scurt metraj celor ce-
urmaresc indeaproape. De multa vreme
scurt-metrajul este doar o notiune rela-
tiva pentru ca rareori — si unele excepli
de la tendinta lungirii discursului cinema-
tografic pot fi capodopere si chiar sa pri-
measca Oscarul, cum s-a intimplat cu fil-
mul polonez Tango care nu depasea 20
de minute — dar rareori scurt metrajul isi
respecta astazi numele. in genere suportd
cu dificuitate lungimea filmului de fic
fiune. Dar iata acum un caz in care auto-
rul pare s& nu suporte nici lungimea se-
rialelor. Filmul lui Gérard Courand intitu-
lat Cinematon dureaza.. 42 de ore fara
mlrempeve. Asl cel putm ne mlofmenza

la Montreal recmt mchom Porlovmln(a

42 de ore n-a raallul—o dacﬂ un smgw
spectator. Bravo lui!

Filmul nu este altceva decit inlanjuirea
citorva sute de scurte portrete (da, aces-
tea sint intr-adevar scurte) de celebritati
artistice din lumea intreaga. Realizatorul
nu le-a cerut acestora decit sa treaca prin
fata aparatului de filmat $i sa-si puna sin-
gure in scena aparitia lor, adica un fel de
autoportrete cinematografice. Latura cea
mai surprinzatoare — dupa 42 de ore de
proiectie — a fost, in final, anuntul ca fil-
mul acesta, inceput in 1978 si terminat in
1985, nu reprezinta decit prima parte a
unui e despre per
cele mai interesante — dupa parerea au-
torului ale lumii artistice si culturale
ale zilei
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ecunosc, insemnarile mele

poarta-un titlu nastrusnic. Mai inainte de a
ma fixa la el m-am gindit si la altele. De pilda
la un, de asemenea firesc ,A scrie cu... ar-
hiva!" si, de ce nu, ,0 sansa: filmul de mon-
taj!"

De citeva sApltmml lelevmunel ne olevi
in p séu
emisiune de cultura cmamatoguhd consa-
crata pentru inceput, ,marelui mut” (desi ge-
nericul e prvazut si cu. multe, imagini din fii-
mele vorbite) si trebuie spus ca succesul in-
trece toate asteptdrile. Dupa retrospecitvele
bine compuse din istoria filmului american $i
italian, emisiunea noastra vadeste nu doar
virtuti competitive, ci $i un spor de elicienta.
Si inspirare,

incer

cauta

acul in carul cu fin,
emisiunea , LLumea
lnunulazltﬂnuHUI
a izbutit mai mult
decit si-a propus

Intr-o
de a

Autoarea (Doina Boieriu) H insolit cu o

cu un bun ilustrator muzical (Glbuei Purdsa)
intr-o incercare de a cauta... acul in carul cu
fin si a izbutit poate mai mult decit si-a pro-
pus.

Doina Boieriu intreprinde cu tact un cere-
monial pedagogic. in larma sfirsitului de mi-
leniu ni se reamintesc mirabilitatile filmului
mut a carui nostalgie o au toti iubitorii artei
despre care sintem incredintati ca ar fi cu
adevarat a saptea.

Arhiva nationala de filme e ‘chemata sa-si
propage valorile si — cu toate precautiile im-
puse de parcurgera unui ,material” diafan —
ne recopilarim coborind (nu cumva urcind?)
in memoria filmului. Din sicriele” ronde de
aluminiu tresar chipuri, contururi ce vor fi
obsedat cindva memoria planetei. Dar nici
celor mai norocosi cercetatori ai istoriei fil-
mului nu li se pot deschide toate fermecatele
lacre. in marea lor majoritate, peliculele ince-
putului au ajuns pina la nol ranite” (cu foto-
grame lipsa, cu .aerul” si ,cerul" intunecate
de prea desele copieri, prin montaje ulite-
rioare, dar si tradatoare) si ar fi un vis de ne-
visat sa le poli vedea. cum au fost, cum
ne-au ramas

iata de ce filmele de montaj le ofera istori-
cilor sansa de a scrie, cum am zis, cu foarfe-
cele. Vreu sa cred ca se poate face astfel o
eseisticA superioara. Ordonarea montajului
de _citate™ presupune acumularea unor largi
cunostinie (nefimitate, desigur, la enigmele
cinematografului) si efortul poate conduce la
surprinzatoare rezuitate Din numai citeva
fragmente de colonade din cioburi de arhi-
trave ni se propune tiparul unui tempiu pier-
dut. Ori de nereedificat altfel decit in amin-
tire. Si-apoi, mai are spectatorul de azi ener-
gia rabdatoare de a .indura” toate nawitidle
peliculelor de pionieral, neverosimilele lor
lungimi? Doar citeva scinte: mai pilpse din-
colo de ecranul incenusat Si-atunci?

Atunci vine eseistul si culege aceste scin-
tei, le comenteaza (indeobste siujit de putine
cuvinte), ne ajutd sa realizam din _pasagile
mozaicate, intregul. $i nu doar ambiti sto-
rice are eseistul. El nu face numai monoga-
fii, el nu e un biograf al .curenteior” El are 2
dispozitie un fond de cercetare extrem de
bogat, incomparabil. Desigur cu zestrea tex-
telor literare ce-i stau la-ndemind cercetato-
rului de fenomene ale literaturii si totusi de o
anume somptuozitate.

Vom scrie cu.. arhiva. .

E stiut (vorbeam de temple) ca ne plac ma
ales cele in ruind. Le putem reface, -men
cum au fost. N-am suporta portmmnn lov
gospodar . (E cu muli mai obsedant
Jemplul* lui Poseidon de la Sunion, in Hei-
lada, din care ne-au ramas numai Citeva co-

Misterioasa, fascinanta Evelina
(Beata Tyskiewicz)

loane, decit cel din Pergam, reconstituit pia-
tra cu piatra in Berlinul de Est, intr-un mu-

Hanska

Ross. 1969), in care Peter O;soola $i Petula

un Balzac
(Pierre

si

indragostit
Meyrand)

e\uusn!a de unghiurile de filmare, Castelana
de i

Clark preluau rolurile din
atunci de Robert Donat si Greer Garson.
.Musical si nu prea” asta fiindca interludiile,

zeu).

Poate ca n-avem ,timp“ pentru Cabiria ita
lienilor de dinainte de Cabiria $i ne
multumim cu sugestiile filmului de monta
Sinem intoleranti cu Intoleranta, din filmele
cu Valentino preferam.... jurnalul de actuali-

1ati ce-i fixeaza inmormimnren, Dozele home-
opatice ale misterelor de arhiva ne fac o
Lidee" despre cum devine cu miturile cinema-
tografiei.

M-au necdjit ecranizarile dupa Caragiale,
dar vazute in fragmente, miracol! unele se-
zista". Sadoveanu, cam masacrat, la silita re-
vedere pe ecranul televizorului, devine —
prin doar una, doua secvente bine alese —

.citabil”..

lata de ce ma grébesc sa aplaud emisiunile
Doinei Boieriu vazind in ele o spirituala sec-
mme practicata in timp si un ..pmexle Ynapo:

duiogie. Cu aou: emotional de cuvinte
(magnlilc rostite de Florian Pittig), cu malitie
nesingeroasa, cu har.

Gheorghe TOMOZEI

CQ poate fi mai reusit decit... o0 mostenire
picata din senin, cind esti un marunt functio-
nar terorizat de un sef-contabil si-un calcula-

erau doar de-a sul

o
Chnps (carloﬂ praml) plicticosul, stingaciul,
colegiu,

prin pala-
ole l ienski i ori
prin superbul Wilanow, dlf ;I in filmarile de
platou bine gindite si realizate, a reusit sa
adune mister, spirit romantic, putere laun-
trica, foria si magie asa cum trebuie sa se fi
cu iubita lui Balzac, cea careia i-au

acritul p $i cam
cara se-ndi exact de

cine n-ar trebui (dar, evident, asa se-ntimpla
totdeaunal) si anume de o actrija simpatica si
libertina, se insoaré cu ea, socind (vail) opi-
nia pubhca s.a.m.d. este o melodrama amu-
zanta si tipic englezeasca. Revazuta acum, la
tv (Nu te voi uita) ea ne-a activat citeva nos-
talgli si ne-a demonstrat ca, pina la urma,
ceea ce ramine este totusi marea arta: acest
nemmpomml actor, atit de ex iv, capabil
sugereze o gama de stari nuantate, un re-

?ll de sugestii. DI.Chips nu era doar un pro-

fost scrise cele 460 de scrisori chiar de ge-
niul romanului francez.

Mai putin avantajat de aceasta pelicuia imi
pare a fi... geniul insusi. Pierre Meynard este
un actor corect, constant, de scoala veche si
are meritul de-a semana teribil cu imaginile
care ne-au ramas de la Balzac. Dar, din pa-
cate, iertatd-mi fie subiectivitatea, ori n-are
suficienta forta, n-a fost condus cu sufi-
cienta dibacie in dificila sa intreprindere. Si-
g ur e faptul ca rezultatul nu e multumitor.

alzac cel din film n-are magia aceea unica,
n-are masca excepfionalului, nu

lesor tipicar, cu si usor
caraghioase, ci chiar un suflet, cu multe va
lente puse in lumina cu mijloacele de expre-
sie ale acestui ,monstru sacru” al scenei br-
tanice. Si-al filmului.

Mica tristete din marea lubire

Serile de luni ni le-a insofit o poveste de
dragoste sau, mai bine zis, ceea ce s-ar fi
vrut filmul unei mari si misterioase iubiri. O
coproductie franco-polond, facuta evident cu
greutate, cu munca multa din partea sceno-
grafilor si a ilor, exterioare pt:
oase la Varsovia si la Paris, prin Austria $i El-
vetia, cu atmosfera de epoca si citiva actori
foarte buni. in fine, un adevarat unal de 7

tor inflexibil si intretii o familie P din
sotie, fiica, fiu, plus ciine? Ei bine, o moste-
nire cam excentrica ii revine simpaticului
domn Baxter, eroul din Cabana de schi: un
hotel de moda veche, invadat de praf, bur-
suci, lilieci si pestisori, undeva in creierul
muntilor. Cei patru simpatici americani,
odata ce au pirwl poluatul New York, se tin
bine, curajosi s- doritori de viata la munte
Urmeaza lectii schi amuzante, banche
ri-rechini; swomurl i mult haz pe pirtie
intr-o comedie fara probleme.

Ce poate fi mai nostalgic decit un film cu
Jean Marais? In rolul unui pianist ,terminat
de bautura si de un pasaj din ,Imperial”. Pe
sugestii oferite de neobisnuita, epatanta ca-
rierd a lui 0 Benzi, un film cu muzica
si cu familie, melodrama, dar cu mult Beet-
hoven in Intommlri superbe. ..Dinloml in

scurti”, la o adica,
intr-un film wmimo actorie, jumatate recla-

ma. (Bagheta sper

Ce poate fi mai rseonlomm decit un poli-
cier ecranizat? ?l iatd A doua mulare a plo-
nului in regia lui Vit Olmer (cu Karel Kerma-
nek si Dﬂdn Pavelka) film cu suspans, piste
taise, deductii logice, actiuni plnlde si, desi-
gur, spionaj economic. Un film politist cu
efecte bine dozate, cu final putin fortat, dar
in ansamblu, un film de calitate.

Ce poate fi mai emotionant decit un film
despre Dreptul la (amintindu-ne salile
arhipline inarmate cu iste de rezerva de la
o pelicula celebra, productie Indlum) Un co-

pil, viitorul doctor Alberto Limont;
dintr-o dragoste nefericita imr i1
1atalui sdu, a bunicului séu, a familiilor imbic-
ste de prejudecati. In jurul lui, al acestui
destin care-a infruntat o lume ostila, se tese
~iriga plind de surprize $i rasturnari de situ-
s, an filmul ce se constituie drept o fru-
moasa pledoarie in numele vietii. Nu cred ca
exista mama care, dincolo de criteriile este-
tee sau npllcn sa

nu § simiit un fior de em:

Ca poate fi mai agreabil denil o intiinire cu
Peter O'Toole si marile sale demonstratii ac-
toricesti. Ca este _musical $i nu prea“ s-a
spus despre Good bye Mr. Chips (r. Herbert

https://biblid

pe
materialul (aubstlntlll nu gluma) olem de
.dosarul” acestei iubiri. Au fost multe lucrurt
binefacute in acest film incitant. In rolul ciu-
datei si fascinantei Ewelina Hanska, actrita
Beata Tyskiewicz a facut minuni — o frumu-
sefe eclatanta cu git de lebada, pus perfect in

Domnul

"éc stificare coplesitoarelor cuceriri pe care
ea, a llrlcﬂo' mngnmco iradiante din
;uru! sau, a aurei. Un soi de suficienta care
nu poate decit sa te indurereze guverneaza
toata demonstratia actoriceasca. Balzac din
film nu convinge. nu copleseste cind isi trin-
teste manuscrisele $i suride pigicher. Dincolo
de scene fara profunzime sau chiar forjate
(precum cea in care tarul Rusiei discutd, re-
vansard, situatia banilor Hanskai, sau scenele
uniformizataore din cafeneaua literard pari-
ziand) ramine un gust amar, o dira de nemul-
tumire. Balzac-ul lui nard n-are forla si
n-are magie. Asa cum sint siguré, ar fi avut
un actor fécut pentru a juca genii posedate si
roluri supmomcnun vorba de George

Pﬂvmd serialul cu detasare — caci vai, el
n-a_putu pune O cotd participativa in
ciuda iul declamate, a diligentelor ce stra-
bat grabit Europa si-a rochiilor pe cercuri —
ni l-am imaginat clipa de clipd pe George
Constantin, cu 0 micé tristete in sufiet

Cieopatra LORINTIU

Jcartofi prajiti* ne antreneaza in aventura sa sentimentala si

muzicald (Petula Clark si Peter O'Toole in Lu
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Tatd (Ryan O'Neal)
si fiicd (Tatum O’Neal)
intr-un scipiriitor duet

stop cadru pe istoria filmului...

Nasterea

unei arte

cinemateca

rica, certificata de atitea si atitea tomuri
printre care celebra ,lIstorie a Hollywoodului*
de Charles Ford, sau mai recent antologii in
imagini, tot mai numeroase, nu si mai reusite.

Punctul de

Acest alter ©go al lui si al
atitor ,corupti* de magia imaginilor misca-
toare, de la i as| la i
tul Pasolini {ca sa nu-i citez decit pe cei doi
celebri P* de la Cinecitta) este intrupat cu
haz si i a, ironie si ironie, tan-
drexe nostalgica si nostalgie tandra de un
Ryan O'Neal in cea mal ‘adorabila, spmtuala

fiica sa, Tatum O'Neal, la acea vreme (in 76.
cind a fost realizata parodia-evocare) real-
rVIente un copil minune de vreo 10—12 ani.

Nu atit ca a de baietan
.muscind” subtil ironic, ca o malmoasa pari-
zianca ratacita in California, ci ca o actrita
experimentata ce lasa in umbra multe, multe
alte partenere celebre ale celebrului sau tata.
Dialogul O'Neal-ilor scaparator de-a dreptul,
alaturi de citeva inspirate gaguri cum ar fi fi-
nalul, datorate — imi vine a crede — mai
fult lui Ryan decit lui Bogdanovitch (nici el
lipsit de inspiratie comica, de verva retro")
asigura partea cea mai inteligenta, spirituala
a comediei. Comedie moderna in stil retro,
cu citate la vedere (mai lirice, omagiale cele
adresate lui Griffith si secventelor din Naste-
rea unei nafiuni, sau mai spectaculoase, fre-
cute prin toata gama urmaririlor bufonada,
tip Keysxone) $l a taﬂmes-bal]nesulul de ge-

upa filmului Ci
are dureri de cap s-a discutat muit despre o
tinara femeie regizor, cu ochi negri, asiatici,
din indepartata Kirghizie. Dupa ce a lucrat la
studioul de acolo ca recuzitera la montaj, ca
asistent de regie (la filmul Larisei Sepitco Ar-
$ita), a venit la Moscova, sa invete cu Mihail
Romm, binecunoscut pentru rezerva sa de a
primi femei la cursurile sale. Cind a devenit
regizoare, s-a afirmat ca o personalitate ori-
ginala. Filmele ei i-au cucerit pe unii si intri-
gat pe altii. Fiecare replica, fiecare scena
evidentia refuzul categoric de a pastisa pe
marii regizori. Pe Asanova o interesau celc
mai actuale, mai complexe si mai incurcate
probleme. Mu s-a repetat niciodata, cautind
mereu ce e nou, ce e in continua schimbare,
ce scapa privirii superficiale. A facut oare Di-
nara Asanova mult sau putin intr-o cinemato-
grafie, din care a plecat atit de cumplit de re-
pede, in timp ce lucra la un nou film Necu-
noscuta despre adolescenti, dupa scenariul
lui 1. Klepikov, cu care facuse doua din cele
mai bune filme ale ei? Filmele ei Ciocanitoa-
rea nu are dureri de cap, Cheia netransmisi-

ouri p cu dezi
pina la i

a lui Mel Brooks dé aslalu) — acest Nickelo-
deon (titiul original al filmului) saluta Cine-
matograful. Cu tot ce are el peren si derizo-
riu. Temeinic si facil. Artistic $i comercial. Cu

— .acesta este spectacolul”, vorba lui Gene
Kelly, prezentind o alta evocare duioasa a

c'mc si teoreticmn de lllm inainte de a ﬂ
atras de mirajul Peter

vitch se supune si unei alte fasclnatu evoca-
rea copilariei cinematografuiui — Din lumea
filmului de altadata. Filmul privindu-si proprii
pasi, impiedicindu-se, ezitind, gata sa aban
doneze, apoi incercind din nou i din nou, cu
comice stradanii, pina invata sa stea pe pi-
cioare, sd nu se mai propteasca in gardul ve-
cin al bufonadei, sau al benzilor desenate
sau al serialelor-fluviu din cotidianele de tiraj

I de altadata.

Rolul istoric al intimplarii care face ca un
tindr jurist speriat de un client  forte" sa
ajunga direct pe un platou improvizat, regizor
al unei echipe si mai improvizate, si mai spe-
riata de metodele ,forte” ale concurentei, fai-
mosul peste mare ce-l mghne pe cel mic (aici
marile companii inghit micii independenti ai
deceniului doi) devine savuros pretext de co-
medie burlesca. $i, totodata, de evocare isto-

film si literatura

»Strainul“ dincolo de neorealism

20

“curile cnve -

Fvlmui lacu! de Visconti (in 1967) dupd
Strdinul lui Camus nu s-a nascut in zodia cea
mai_fericita: ,camusienii* l-au renegat fara
in timp ce ,viscontienii“ I-au socotit
inferior creatiilor sale de prim ordin. Au avut
si n-au avut dreptate. Sigur ca filmul nu tra-
duce pe ecran mtreg misterul lui

— il orbesc pe Meursault in mica morga a
azilului de batrini, ne fac sa mtelegem caele
dintotdeauna arestat”, chiar si inainte ca
raul sa se petreaca. E — nu-i asa? — un .S

sif". Un sisit fericit?
Odata ajunsi la decupajul scenanstlc folo:
sn( vaminem pe teritoriul corlslructlel filmului
cu textul r lui trebuie sa

personalul centml. insa nici n-avea cum s-o
faca, de i ci-
nammograllca slmllare acelora romanesti. Pe
de alta parte, jucind totusi pe cartea (camu—
sianal) a psihologizarii, a .interioritatii*, Strai-
nul (filmul!) iese intr-un anumit sens sis-
temul de referinta al operei lui Visconti, care
mizase piné atunci — si in creatia neorea-
lista, si in acea baroca (vezi Ghepardul) — pe
nmpactul vizual al suprafetelor, al .gxtanoma
tii* (fle ea sa ori

Dupé ce au trecut peste el aproape doua

decenn Stréinul lui Visconti trebuie — cred
re . Fara sa fie o capodopera. e

logice ale lui Antonioni. Nu e exclus ca Vis
conti sa fi fost chiar influentat de colegul sau
si sa fi sesizat faptul ca acela deschidea cine-
matografiei italiene sansa originalitatii intr-o
directie practic opusa vivacelui tempevamem
peninsular (exploatat de Fellini in cheia gro-
tesca, de Rosi sub forma descarcarilor de
energie politica, de atilia alfii in latura co-
mica; plus guresul neorealism). incit Visconti
a transpus pe ecran pas cu pas, extrem de fi-
del, faptele si gesturile din roman, insa a pas-
trat cit mai muit posibil ‘din aspectul ,anali-
tic*, facind ca vocea gindurilor lui Meursault
sa insoteasca totul din off, precum vocea
personajului-narator de la Camus. Acest du-
blu ragim al filmului — epic si analitic — se
simte si in trecerile de la camera exterioara la
aceea subiectiva. Prin alaturarea dintre lucru-
rile nu o data tragice, care se petrec pe ecran
si nefiresc de calme ginduri insotn!oare — e
tradusa in limbaj cinematografic ,instraina-
rea“ personajuiui de sine insusi si "de lumea
Lalienanta” din jur, pe care o priveste fara im-
plicare, parca absent: cu adevarat, un
WStrain®,
despre

tii. cu o pnma parte derulmd exmenta Iul
Meursauit pina in momentul crimei su o a
doua cuprinzind ancheta, procesul §i con
damnarea, e urmata de Visconti cu o singura
exceptie: filmul incepe cu debutul anchetarii,
lasind spectatorul sd banuie sensul eveni-
mentelor. Se pierde astfel o parte din efectele
de surpnza epica, dar se cistiga cel putin o
ta a caci be-

unor lampi i

inceteze Nu e cazul sd deschid aici o paran-
teza despre artei

Visconti a combinat — cum am vézut — doua
serii de elemente: tot ce tinea de descriere si
portretistica a tratat in maniera neorealista
deviata subtil spre grotesc (excelenl in imagi-
nea veghei batnmlor apoi in scenele din blo-
cul lui Meursault, i
bii din arestul pol

rii, si din nou excelent in episodul tribunalu
lui, cu mutrele pretios-ridicole ale oamenilor
legii si cu intrega asistenta filfiind vesele

toate lui cuprinse intre grandoare i
decadentd, intre idolatrie (scena primilor fani
rupind straiele-fetis ale primilor idoli) si de-
mitizare, intre realism si vizionarism: ,Cine-
matograful e arta maselor, limbajul universal
inteles chiar si de cei ce nu-si cunosc prea
bine propnia limba”, profetea un ,producer”
al vremii

La inceput a fost, da, imaginea — ne asi-
gura, mai ales prin imagine, acest eseist al
Cinematografului. Ca arta si ca industrie. Ca
vis al vietii eterne...

Alice MANOIU

evantaie); iar pe latura introspectiva, pe linga
recursul la vocea naratoare, a exploatat la
repetat al or-
bitoare (la morga azilului, pe drumul spre ci-
mtir, in clipa inmormintarii $i in scena crimei
de pe plaja) si I-a filmat cit mai sugestiv pe
Marcello Mastroianni (bun de-a lungul intregu-
tui film si remarcabil in partea finala, in ce-
fula condamnatului, unde chipul ii apare in
lumina pe fundal intunecat, in cadre lungi si
pure). E un fel de intuneric izbavitor, opus in
plan simbolic luminii malefice. O scena-
cheie a devenit convorbirea cu preotul
(care la Camus — pomenind pentru ultima
oani cartea — nu ocupa mai mult de citeva
pagini). ,Ateul” Meursault isi dezvaluie acum
atitudinea (sau lipsa ei) in fata absurditatii
existentei — si o face in trepte, intii vorbind
cajm, apoi transformind dialogul intr-un
.duel“ al miscarii agitate prin celuld, redeve-
nind calm si culminind cu izbucnirea lui dis-
perata. Probabil ca ,disperare” nu e un cu-
vint si 0 notiune tocmai potrivite crezului
existentialist. insd Visconti o comunica,
amestecindu-i nuan(ele pe chipul parca pic-
tat al personajului in acele cadre finale, care
rasfring asupra filmului sensul tragic al unui
amestec de impacare si revolta.

loan Bogdan LEFTER

WStrdinul® lui Camus,
recitit cu fidelitate

Visconti
(cu un Mastroianni-
surprizid)

bila la Festivalul internationa! de la

oscova) Nenoroc, Patani, Dragul, scumpul,
iubitul, unicul meu etc. s-au bucurat de apre-
cierea publicului larg din tara si de pretutin-
deni unde au rulat.

Pa‘ani e un film despre .viata unor copii
lipsiti de dragoste” despre adolescenti dificili
al caror blindaj de indiferenta, inraire si nein-
credere poate fi strapuns cu un cuvint bun
daca te straduiesti cu adevarat.

In filmul Dragul, scumpul, iubitul, unicul
meu, Asanova a incercat sa infatiseze perso-

lumea vazuta
cu ochi de cineast

Acum vreo doi ani, cred, am citit in re-
viste despre o inovatie japoneza in domeniul
video. Informa(ule desi sumare, mi-au st
imaginatia si am inceput sa vad intr-un viito
previzibil o reforma 'undamentala in tehnoio-
gls astaz
inca foarte greoaie. Era vorba despre o noua
banda magnetica video cu o putere de rezok-

vare de 1115 linii — deci asemanatoare cu
pelicuia ophca clnema(ograflca si de toata
, mai

prompta mai con"olabnla in sensul ca orice
imagine inregistrata poate fi, pe loc, vizionata
si verificata, eventualele erori artistice deve-
nind imediat remediabile, fara cheltuieli prea
mari. Verificarea pe loc a ceea ce se filmeaza
este un vis etern al regizorilor, dar si al ope-
ratorilor si actorilor si al tuturor factorilor ar-
tistici si tehnici concurenti la realizarea unu
film

Investitii in stil texan

Fabricantii anunfau darea in exploatare 2
aparaturii in 1985 si ca deja John Ford Cop-
pola a acontat doua garnituri, ceea ce, ca pu-
blicitate, era mai mult decit promitator. Banu-
ind ca noua tehnica este cel putin cunoscuta
daca inca nu foarte raspinditd, la alcatuirea
prog i meu de in SUA
am cerut sa se insereze o informare in mate-
rie si eventual pamcmarea la filmari cu noile
aparate. Asa a intrat in calendarul meu o vi-
zita de citeva zile la Dallas, unde fiinteaza de
curind — dupa cite mi s-a spus — unele din
cele mai mari studiouri cinematografice din
America. Stiam ca Hollywood-ul nu mai de-
tine de multa vreme suprematia cinematogra-
fica americana, ca studiouri au aparut la New
York, la Miami, la San Franusco dar nu ma

la pi ite. Astfel ca

am de m capltala iei
americane cu sacul mare plin de interes. De-
zamag!raa s-a arata( imediat, dar numai pe

exista intr-ad
in acele zile — cel putin — erau inchise dm
motive nu prea bine intelese. Cert era ca nu
se lucra nimic in acea perioada, ca in general
se realizasera ceva filmulete, doar putine la
numar, cu caracter comercial-publicitar. Am
intrebat atunci la ce bun s-au construit stu-
diourile si mi s-a raspuns, in stil texan, ca o
tie nu este sa fie

unedcat ca modernitatea ncelor studiouri ISI
in curind super ca sis-
mmul informational inglobat va domina
foarte repede si industria cinematografica.
M-am mulfumit cu atit, nici nu aveam ce
face, stiind ca realmente ,informatica" a in-
ceput sa devind o obsesie pentru americani,
dupa ,sfidarea” japoneza, ca America supe-
rindustrializata isi cauta cai noi spre societa-
tea ,post industriala“ pe care unii, ca Bre-
. 0 numesc, pe drept cuvint, ,tehnotro-
nica", avind in vedere ca munca fizica a fost
dela inlocuita, moepmd cu secolul XIX, cu
masml de tot felul, s| ca este rmdul inlocuirii
azate pe
mlcroprocesorl pe .,chlps avind in generatla




vedere alunei regizoareintelepte

*

0 lume in viteza ()

najul unei foarte tinere femei, Anna, pentru
care notiunile de bine si rau par invalmasite,
care traieste dupa legi create dupa propria
imaginatie, sau mai bine zis, fara nici un fol
de legi. Atitudinea regizoarei in acest film nu
este nici de acuzare, nici de aparare, ci de
mama pe care abaterea de la drumul drept al
copilului ei o doare cumplit, dar care nu in-
ceteaza o clipa sa fie mama si sa caute cu
disperare sa-l ajute.

Intr-unul din ultimele ei interviuri, Dinara
Asanova a cautat sa explice de ce destinul ei
cinematografic este atit de strins legat de
tema copilariei in film

Am, infeles, scria ea, de ce ma simt atit de
atrasa de filmele despre adolescenti: una din-
tre particularitatile acestei virste este conti-
nua cautare, cautarea raspunsurilor la nenu-
marate intrebari, cautarea propriei identitati,
Si iata, pe acest drum, de formare a persona-
litatii, de cautari chinuitoare a adevarului, fil-
mind, am sentimentul ca pasesc alaturi de
i

Acum este limpede de ce in filmele ei dure-
rea fata de destinele omenesti schilodite.
compasiunea pentru toti care s-au lovit de
Nenoroc sau esec in viata se revarsa atit de
nestavilit de pe ecran

Ce anume considera Dinara Asanova prin
cipal in profesiunea de regizor?

Daca stiu ce anume vreau sa filmez, daca
acest lucru ma turbura, nu-mi da liniste, ga
sesc modalitatea de a-l exprima. Rau este
atunci cind un regizor stie sa construiasca o
secventa bogata in efecte, dar tema de care
se ocupa, il lasa cu desavirsire indiferent
Apoi regizorul nu are dreptul sa faca com-

,Pe drumul
intortocheat
al ,cautdrilor de sine
incerc
potrivesc
cu cei
ai tinerilor
pentru
si despre care
filmez*

pasii

sa-mi

promisuri care pot denatura sensul, pot co-
bori nivelul artistic i de idei al filmului. In ce
ma priveste, mi-a fost totdeauna’foarte drag
momentul improvizatiei in film. De regula, eu
nu filmez duble, pentru ca actorul sa nu-si
piarda prospetimea trairii ci fac variante, din
care cele mai bune si convmgaloare intra in
film. Aceagl prospetime si spontaneitate ¢
pretind si operatorului: ca si in filmul docu
mentar, el trebuie sa fie gata sa cuprinda

Din secolul 19 in spre secolul 21.

Sau pe Mississippi,

lor — a patra la numar — capacitatea de a
integra pe un milimetru patrat de siliciu una

suta mii tranzistori, adica VLSI, adica ,Very
Large Scale Integration“.. .Texas -Instru
ments”, se spune, ca $i ..Silleon Valley"

California, pentru a nu se lasa dominati de
Nippon Electric”, au pe mesele laboratoare-
lor lor de cercetari schemele circuitelor inte-
grate ale microprocesoarelor din generatia a
cincea cu fabuloasa, incredibila cifra de
peste un milion operatiuni pe patratelul de
nisip....

Viitorul apartine, inexorabil, informaticii*.
Cine va tine pasul, va birui! Cine nu, nu! Va
ramine, la fel de inexorabil, tot mai in urma

Despre masinariile japoneze nu stie nimeni
nimic. Ceva mai tirziu, aveam sa aud de la un
operator care auzise, la rindul lui, cd, intr-a-
devar, Coppola are in curs de realizare un
film cu noua aparatura video. Dar la San
Francisco, oras aflat in afara itinerariului
meu

In schimb la Dallas, aveam sa ma delectez
prin imprejurimi cu peisajul ,western" al fil-
melor atit de dragi copilariei mele si, de ce sa
n-0 recunosc, dragi si astazi... La Fort Worth,
bursa de vite, tarcurile intinzindu-se Cit vezi
cu ochii. erau pusti. Cele citeva vaci, ca
miste esantioane demodate. adunate intr-o in-

Un western mai special,

Hombre cu

Paul

pe urmele lui Tom Sawyer

graditura pulreda priveau, cu ochii lor umezi
si placizi, la noi, sus pe pasarela lunga de ki-
lometri de pe care, altadata, negustorii le
apreciau cu ochiul lor uscat si viclean, si le
trimiteau, in ile lungi ale

.Santa Fe", spre monstruoasele abatoare din
Chicago. Azi, din gloria westului crescator de
cirezi fara numar, a ramas la Fort Worth, sa-
loon-ul bravilor cow-boys de altadata, un lo-
cal de sase mii locuri, serile plin ochi, in care
se cinta frumos muzica oountry si se dan-
seaza, la fel de frumos elegant, in pasi
sprinteni si inconfundabi dansul vestului

Baietii poarta cizme cu toc inalt si palarii cu
boruri largi,
lungi,

iar fetele, in majoritate, rochii
.de epoca“.. .

Rézbol §i lubire*
int Nord Sud“

Plec mai departe. La Natchez, o localnate

mica, de pitorescul arhitecturii ,an

ceea ce e greu de prezis, sa redea atmoslera
actiunii, ritmul ei, sa minuiasa cu virtuozitate
aparatul de filmat"

valeri Prismihov, scenaristul filmului Dra-
qul, scumpul, iubitul, unicul meu si interpre
tul unor roluri principale in muite din filmele
ei, spunea despre regizoare: ,A lucra cu Di
nara Asanova era intotdeauna interesant, ris
cant, pasionant. Miciodata nu stiai ce te as
teapta: un succes sau o cadere. La filman,
timpul nu se consuma in lungi discutii despie
sarcinile actorului sau cu chinuitoare cautafi
de unghiuri. $i apoi Dinarei nu-i placeau e
petitiile. .In momentul in care actorul incepe
sa inteleaga ce urmeaza sa joace, e nevoie
de aparatul de filmat”, zicea ea.

Dinara pretuia orice sclipire de viata auten
tica intr-un actor. Lucrind cu ea, actori .ruti
nati* capatau spontaneitate, cei neexperi
mentati incredere, iar cei mediocri deveneau
interesanti. Dinara devenea banuitoare ori de
cite ori i se parea ca are de-a face cu pro
fesionalismul mestesugaresc. Tot ce parea o
fi netulburat, stationar sau, intr-un fel sau ai
tul, terminat, pentru ea era lipsit de interes

Dinara Asanova a plecat dintre noi, lasind
in urma ei filme care vor emotiona nu doar o
singura generatie de spectatori, deoarece in
aceste filme se regaseste sufletul unei artiste,
expresia punctului ei de vedere, Nu punctul
de vedere al cuiva care sta deoparte si emite
judecati asupra eroilor, dind lectii cu exem
ple primitive, ci cu punctul de vedere al unui
om cinstit, contemporan cu noi, un punct de
vedere intelept

Elena AZERNIKOVA

episoade ale partii intii, trase dupa volumul
unu al romanului intituiat ,Nord si Sud" toc
mai erau programate pe un canal de televi
ziune al refelei NBC. Toate sase intr-o sapta-
mina. Cred ca subiectul este usor de ghicit
O asistenta sugubeata imi spune ca este
vorba de un fel de aripile vintului umflate
cu masina de vint. Apuc sa vad la televizor
unul din episoade inainte de a ma duce la fil-
mare, a doua zi. Realizat in cea mai buna
maniera americana, perfect coerent, bine
montat, bine povestit, bine jucat.. Maniera
americana, desi regizorul este britanic: Kevin
Connors, invitat in America tocmai pentru
calitatea serialelor realizate in Anglia. Este un
specialist foiletonist, imi explica aceeasi asis-
tenta vesela. Ziua urmatoare aveam sa-l cu-
nosc. De virsta mijlocie, manierat si pollllcos
foarte interesat sa afle cite ceva despre cine-
matografia noastra, daca se fac seriale? Cite?
Cit de lungi? etc. Este incintat sa afle ca eu
insumi am realizat un serial de 12 episoade,
Toate pinzele sus. | se pare €a ar fi auzit
ceva. Crede ca era in R.F.G. cind se difuza

.un serial romanesc cu un titlu asemanator.

Copiii lui sau ai unor prieteni, n-am inteles
bine, vorbeau despre o asemenea poveste
Ma intreaba ce ecouri am avut despre priza
la public. ce mi-au relatat producatorii?

DI Connors este calm, stapin pe meserie $i
e mijloacele puse la dispozifie. Serialul este
inantat de NBC, dar produs in intregime de
MGM. $i mijloacele nu par a fi modeste

Se filmeaza intr-o poiana larga de vreun ki-
lometru. Copaci seculari, 0 specie de stejar
care produce un fruct ca o nuca lunguiala
(nane apvscmt de veverite, inconjoara locu!

te-bellum”, adica marcata de fr Co-
nacelor de dinainte de razboiul civil, aflata pe
cursul mediu al maretului Mississippi, am
fost indrumat sa asist la filmarea serialuluj
Razboi $i iubire, partea a doua formata din
sase episoade, ecranizarea unui roman
.best-seller”

de John Jakes. Primele sase

Newman,

Un drumeag strabate
poiana, despamnd decorul taberei federalist:
lor de decorul — fatada al unei vile din sud
statul major al generalului Grant. Se prega
feste filmarea secventei capitularii generalu

Jui Lee, la Appomatox, Virginia, in aprilie
1865

in care analiza psihologicd s suspensul indbusd impusciturile.
Diane Ciliento si Barbara Rush

Povestea unei foarte tinere femei care s-a in-

in citeva
Dragul, scump
de Dinara Asanova

curcat
filmul

Inu un ungm mort sint masate utilajele si
: grupuri

perfect sllenuoase un camion macara, auto-
buze rulote, camioane de recuzita, costume,
electrica, inclusiv W.C.-uri. Celebrul ,mana-
ement” spune cuvintul. Totul pare sa
unctioneze fara repros. ca nu s-ar striga
mereu si in lant Jiniste! ainte de filmare,
mi s-ar parea ca totul este absolut perfect.
Dar oamenii sint oameni. Mai ales figurantii
care sint localnici, nu prea antrenati in ale fil-
marilor: se plictisesc pina sa le vina rlndul la

|, cadru, sps 3

tul...

Se filmeaza, simuitan, cu doua camere si-
lentioase ,Mitchell”, cu sunet sincron, dupa
tipicul american, care se deosebeste de ceea
ce se practica in Europa. Dublele nu in-
seamna repetarea identica a cadrului, ci fil-
marea din unghiuri diversificate, incit monta-
jul sa dispuna pentru unul si acelasi moment,
pentru aceeasi replica, de la gros-planuri
pina la planuri de ansamblu. Astfel, generalul
Lee trece calare, insofit de garda sa, printre
rindurile groase de soldati federalisti care il

privesc in Iinisle respectuoasa. atit in
anplun cit si in_ plan intreg, pe loata
ungimea traseului Serialul se realizeaza

in intregime dupa toate regulile tilmuiui pe
pelicula de 35 mm si se preda televiziunii co-
pia standard. Pentru o cit mai buna calitate a
imaginii la televizor. Decorurile interioare se
filmeaza la Hollywood, dar ca siguranta, pen-
tru zile de ploaie, s-au prevazut ceva amena-
jan intr-un garaj din oras.

La prinz, dl. Papazian anunta o pauza de
40 de minute. ,Ca sa stea o ora“, imi preci
zeaza asistenta nostima, si adauga: .dl. Con-
nors va invita la masa... De altfel, toata lumea
este invitata la masa, cu mic cu mare. Sub un
cort s-a organizat un bufet cu autoservire,
mincare calda si rece, plus bauturi racori-
toare. Alcoolul este interzis. Dar la masa
noastra un tinar, umbra regizorului, ne ser-
veste cu putin whisky dintr-o ploscuxt meta-

ca. ,E vasodilatator, pretindea pina si Chur-
ride el. Ma interesez de amploarea fil-
marii. In acea zi erau cam 500 figuranti si 60
de cai. Daca as mai reveni luni, (era simbata)
as putea sa asist la o batalie cu 1 250 figu-
ranti si 200 cai. De unde atita lume? ma mir
eu. Mi se povesteste despre entuziasmul tre-
zit in rindul localnicilor de realizarea serialu-
lui. De$| zona a fost sudista confederata, deci
invinsa in razboi, in fiecare casa se mai pas-
treaza ca niste relicve, arme, uniforme, har-
nasament de epoca. Acestia formeaza tabara
lui Lee. Pe ceilalti ii echipam noi..

Luni dimineata, ma pregateam ds plecare
la aeroport. In fata hotelului erau concentrati
sute de tineri si virstnici, imbracati si inar-
mati, multi cu cai, o adevarata armata in uni-
forme cenusii.

Oraselul Natchez, cu 40 000 locuitori, port
important pe Mississippi pe la 1800, avea
sa-mi ofere implinirea unui vis al copilarieit O
plimbare cu un vaporas pe misteriosul fluviu
al lui Tom Sawyer... Inainte de a ajunge I3
Hollywood

Mircea MURESAN

*

wadeviruri despre viata“,
wunicul
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N!d chipul, nici silueta sa nu sint dintre acelea
ce se fac remarcate pe strada. Omul se poate prea
bine strecura neobservat. Aceasta ,calitate” i-a adus
in primii sapte ani dupa debut (1964) in special roluri
de plan doi. Dar deja cu doua dintre ele, Gene Ha

kman a ajuns printre candidatii Oscarului la cel mai
bun rol secundar (in Bonnie sl Clyde — 1967 si pen-
tru un personaj de iaciura o’'neilleand din N-am cin-
tat niciodatd pentru tata — 1970). Au fost filmele ne-
cesare pentru a-i scoate in evidenta forta interioara,
puterea de O suita de tari

Becket: intre

Mal toate popoarele au avut parte de o
istorie singeroasa, cu deosebire in Evul Me-
diu, dar Angliei i-a fost dat si norocul unui
Shakespeare care a facut populare multe din
asemenea episoade sumbre si i-a facut le-
gendari pe protagonistii lor. Am avut recent
prilejul sa revedem doua hlme bspnrate de o
vreme cind

Dialog

»,monstri sacri”

& -

nobil, transformarea miraculoasa petrecin-

du-se nu din mumshsm psmologlc ci la nive-

fut §i atingind treapta
superioara a revelatiei.

Actualizarea find a ,piesei costumate” se
realizeaza, in film, gratie, indeosebi, celor doi
Jmonstri sacri“, Richard Burton si Peter
O'Toole. Primul pune mohorirea sa perma-
nenta in tot ce spune si face, cu un fel de ho-
tarire a, scoasa parca dintr-o eterna

riale, juraminte calcate si crime odioase fur~
nizau principala materie cronicilor regale in-
sulare. Becket si Ana celor o mie de zile au
rulat pe ecranele noastre sub semnul unui
,medalion” consacrat lui Richard Burton
Exista insa si o atmosfera comuna ambelor
productii, chiar dacé patry secole despart
fapteie pr sumbre,

lupta secretd cu sine insusi, exprimata admi-
rabil in niste priviri halucinate si o gestica
moale, descurajata, dar inflexibila.

La polul opus, modalitatea mimica a rege-
fui, isteric, g
ironice, instabilitatea umoarei sint si ele ex
trem de elocvente. Peter O'Toole face s

la care smlam invitati sa fim martori sint epi-
soade dintr-un lung si dramatic conflict intre
puterea regala si papalitate, sfirgit prin rup-
tura_bisericii anglicane cu Sfintul Scaun si
dobindirea independentei depline a statulu:
britanic.

Becket se bizuie pe piesa lui Jean Anouilh,
numeroase replici $i insusi subtitiul ei
(.Onoarea lui Dumnezeu") au trecut in film,
nu fard un efect salutar, scotindu-i din seria
simplelor reconstituiri istorice, fie ele si tragi-
co-sentimentale, ca Ana celor o mie de zile.

Meritd de amintit un amanunt interesant:
Anouilh a clasat ,Becket" impreuna cu ,Cio~
cirlia” si altele, printre asa-numitele ,plese
costumate”. Tinea astfel sa sublinieze, oare-
cum ironic, aspectul spectacolului, care avea
nevoie de multd purpura si hermina, atlaz
pentru hainele maltllor prelati, armuri $i hale-
barde. Dar precizarea autorului poate fi inte-
leasa si ca oamenii vremurilor noastre, cu pa»
siunile sl p for, ni se
scena in costume de epoca.

Becket, dincolo de solemnitatea evenimen-
telor istorice evocate, nutreste o ambitie
apriga de a fi actuala si regizorul filmului,
Fred Zinnemann, a inteles bine aceasta. N-a
facut desigur economie de fastul chemat sa
aprindé imaginatia noastra; povestea incepe
si se termina cu flagelarea publica la care se
supune regele in catedrala Canterbury, spre
a ispasi asasinarea lui Thomas Becket, fostul
sau pnelen acum canonizat. Nu ne ripesle

unui nrhnemsoop Vedem si o vinatoare cu
$0imi, o masa regald, o intrare triumfala
intr-o cetate care si-a deschis de bunavoie
portile cuceritorilor, o audienta la Sfintul Pa-
rinte etc. Dar toate acestea nu umbresc nici
o clipa, oricitd culoare si maretie ar avea,
scinteierea replicilor pline de o bogata incar-
cétura mldeclugﬁ aducind mereu in discutie

vor consacra drept creatoru! unui nou tip de erou
afirmat nu prin taria muschilor si siguranta unui Ja-
mes Bond, ci printr-o de i “in-

intre puterea seculara si
transcendenta morala.
Piesa lui Anouilh a fost conceputd ca o

time si de nehotariri, printr-o anume anxietate $i prin
acea dimensiune interioard, apta sa suporte esecul
fara sa cricneasca si fara sa se dea batut. Asa l-am
vazut in politistul din Filiera francezd, rol pentru care
a obtinut Oscarul de interpretare in 1971, asa l-am

mai profunda a dictonului: Jhaina
face pe preot”. Becket, Ia inceput, este — asa
cum declara singur — un om fara onoare”.

Saxon, el e trecut de partea invadatorilor
normanzi, slujindu-i ca amic devotat al rege-
lui. Ins fara rang si avere se afld in tabara

vazut in detectivul particular din ( sau in
gangsterul din Jocul do-a moartea; si dasvguv in acea
din

ilor poporului si chiar daca o face
fara chef, da concurs la impilarea acestuia,

poveste de
film incununat cu Iaum de aur la Cannes 1973 Asa
este Hackman: el poate trece neobservat pe o strada,
dar dupa ce l-ai vazut pe ecran nu-1 mai poti mm.

A.D.

§i injustitiile. Pind cind
insa intilneste o alta onoare... Si alt film vestit

eralul della re ne-a aratat cum ci-
neva, intrind in pielea unui erou, chiar si
printr-o_mistificare, sfirgeste prin a-si asuma
o soarta exemplara. Aici insd, procesul e mai

cuo VBTVB > pu-

naticul calugar John nu-| poate trai, visul sau
cel mai aprins fiind sa-gi racoreasca ura, var-
sind singele macar al unui cuceritor nor-
mand.

Foarte bine reusesc ambii actori ilustri sa
cistige asentimentul spemamruluu pentru
comportarea lor, niciodata insa cu totul si
definitiv, cum o cere dialectica piesei lui
Anouilh. Reflectiile cinice ale regelui suna
adesea dictate de un realism politic pe care

_istorica il in-
drsptateste peﬂeci in plus, sub strimbaturile
sale, Peler O'Toole lasa mereu impresia ca
E omul pri-
vat de ornce afectiune si, de aceea, gata sa
acorde atita pret singurei iubiri sincere pe
care nadajduieste s-o fi dobindit. Paralel,
apatia dezolata a lui Richard Burton pune
sub o umbra de suspiciune autenticitatea vo-
catiei religioase a acestui pacatos convertit
instantaneu, din clipa cind a luat in mind
cirja_arhiepiscopala. Ne intrebam daca, pen-
tru Becket, totul nu e, pina la sfirsit, un rama-
sag cu sine insusi, si arta actorului e sa lase
nedumerirea noastra fara raspuns.

Inca un amanunt: Henric al li-lea Plantage-
netul a fost un rege energic, dibaci, soldat
excelent si bun diplomat. Nu mai avea aproa-
pe nici o picatura de singe normand, apari-
nea acelor familii ale cuceritorilor care se

terii de
morale supraistorice $i mai mult, o fevoare
amicald, mereu dornica s& capete confirmari,

pina la b.oice i

c
(apropo de folosirea furculuteﬂ) poseda o

fiindca e prea ardenta ca sa nu in-
fernul incertitudinii si geloziei.

E aici, cum s-a observat, si 0 drama a prie-
teniei impinsa pina la morbiditatea unei pa-
siuni. Peter O'Toole izbuteste sa umanizeze
sentimentul tulbure, facindu-l chiar tragic in
rivalitatea cu transcendentul. care ramine
rece, "absolut, totaimente extrauman. Nici fa-

tie literard si era reputat
penlru sociabilitatea sa. Parerile proaste pe
care le nutrea despre progeniturile sale s-au
dovedit exacte. La sfirsitul domniei lui, Anglia
a recazut in anarhie.

Ov.S. CROHMALNICEANU

Povestea unei grandioase prictenii pusa in dilema de

fidelitatea ftatda de
Richard

(Peter O'Toale si

Daca dragoste nu e,
nimic nu. e

Ramii fericire

ln dragoste, niciodata nu e prea tirziu. Cind
un barbat si o femeie — ajunsi aproape de
capatul viefii — isi dau seama fa un moment
dat ca au §i ca vor sa-si spuna atit de multe
lucruri, ce mai conteaza in fata acestei mira-
culoase vibratii, parul incaruntit sau un rid in
plus. Dusé mai departe, viata insasi, cu fie-
care noua zi traita impreuna, devine acum
marturisirea totala a mblm for. Un astfel de
barbat si o astfel de femeie se intiinesc — in
fitmul lui laropolk Lapsin (regia) si Alexandr
Cervinski (scenariul) —, sub un soam blind

intr-o
ma primavaréa le slrocouri in auﬂeto sperania

si i

lntr-o editura ;i poeté autentica, dar necon-

sacratd printr-un volum, iese Ia pensie. Cu

acest nou ciclu al existentei, ea se adapteaz

din mers. Obisnuitd in virtutea mubtliuﬁu sx
sa din reali-

vazind-o cum u dé o moneda unui sarman o
dar transant:
Bunatatea paate f| uneorl lmoralil Demguv
nna a sesizat i

are virstd are
(Ia Savvina si Oleg

sale

tate (poezia insasi
Anna Konstantinova refuza sa-sa eomample
singurétatea, virsta, noul satut social i, chiar
in prima zi de libera pensionara, incepe un
mult vlul capitol: al cililorl"or

in Piata Rosie, unde ashapl& autocarul
pentru turul Moscovei. un bérbat inalt, sobru,
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dar a preferat sa se lase pacalita pentru a-i
dovedi acelui om ca il crede pe cuvint. Ratio~
namentul spus in graba, cu sfiala, o reco-
manda. in autocar, unul linga cetalait. dup&

dreptul la fen

Efremov in Ra

ideal
Becker)

propriul
Burton in

alte frinturi de dialog purtat cu eleganta dis-
cretie, cei doi fac cunostinta. Pentru Anton
Skvorsov (de asemenea, la virsta a treia), om
Cu o serioasa experienta si filosofie a we‘u
Scurta intilnire cu Anna Konstantinova ii este
deajuns sa-si dea seama ca are de-a face cu
o femeie deosebita. Se reintilnesc iar si iar, si
iar. Discuta despre arta, despre adevarurile
vietii, despre relatile morale intre oameni.
_Este o fericire sa te exteriorizezi. Trebuie sa
te exteriorizezi!" ii spune Anton Skvorsov,
Annei, intuind in cenzura ei aspra, nu numai
discrefia si sfiala, ci si insingurarea si sufe-
rinta. Anton nu este ,Prinful” visat toata
viaa, dar este barbatul linga care se desco-
pera pe ea insesi. De la stima la afectiune se
trece firesc. Acum, in amurgul vietii, Anton
isi descopera partenera ideala. (Actrita pen-
tru acest rol este aceeasi din Doamna cu cl—
gﬂ, Anna Karenina, Viald particulard:

wvina). Dar fiica lui Anton — femeie m-—
turd, la casa ei — autoritard cu toti cei din
jur, nu poate concepe si-si scape tatal de
sub control, sa-l lase sa traiasca si pentru
sine. Cuvintele ei aspre cad ca o ghilotina.
Cu o mai veche suferinta cardiaca, Anton nu
face fatd socului. Inima i ced i

.Daca dragoste nu e, nimic nu e*. Sau ,in
rest, totul e tacere".

Alina POPOVICI

a z din
Alexandr Cervinski, g laropolk Lapsin; . imagi-
nea: sargml lenlov Levitin. Cu: la Sav-
vina, Oleg Efremo. Emklmou Leonid Kula
ghin, Merina Ilkovlova.




sa zicem ca sintem intr-o editura. Sa zi
cem ca editura este o cladire veche, asezata
pe o strada veche, care se si vede frumos, de
sus, de la fereastra decorata cu un cactus si
o vita salbatica. Sa zicem ca la acea editura
soseste un scriitor de-al casei, din moment
ce se saluta prietenos cu toata lumea, ince
pind cu portarul, caruia ii spune, tandru
nene”. Soseste cu marfa sub braf, citeva
exemplare din cartea lui, ,Muntii albastri”. Sa
zicem ca scriitorul — il cheama Soso. doar o
prapadita de vocala in plus ii ascunde mesa
jul — se asteapta ca toata lumea sa-i smulga
manuscrisul si sa-l citeasca, acolo, pe loc
printre cafele, piese de sah, dosare, scari
maturi, state de salarii. Sa zicem ca Soso al
nostru bate editura, cite anotimpuri are anul
asteptind sa i se spuna cum e cu ,muntii fui
albastri" care nu se citesc penlvuca sahul
cafelele, L in-

ea, etc-ul nu i
Sa mai zicem si ca, la urma urmelor si |a
urma filmului, cartea lui este aprobata, cit|
-necitita, intr-o sedinta care incepe cu..
concluziile. Ei, si ce daca incepe cu concluzi
ile, bine ca s-a aprobat. Deci, Soso al nostri:
(al nostru pentru ca e simpatic si uman, la
urma urmelor ori cit |-ar arde arta, tot mar
gdseste timp sa-i faca o mica si discreta
curte colegei cu fetita reciclata in limb
straine si sot gelos, Othello cu sapca), Sosc
deci, ar avea toate motivele sa fie multumit
$i noi am avea toate motivele sa fim multu
miti, pentru ca totul e bine atunci cind se ter
mina cu bine

Dar ce facem cu 5nslitu(ia7 Ce ne facem cu
casoaia asta careia ii pocnesc peretii vazind
cu ochii, i se opreste mereu liftul intre etaje

n-are strop de aer, intrucit ferestrele sint ba
tute in cuie, $i tremura din toate incheieturile
de o apuca ameteala pe batrina casiera 3
simte ca Jjar ma clatin®. Si. mai ales. ce ne
tacem cu Groenlanda? Tabloul acela frumos
cu peisaj inghetat, numit Groenlanda de
are se teme, ca de serpi, fostul tanchist
pentru ca deasupra capului sau este agatata
ea, Groenlanda, si poate sa cada in orice
clipa — ceea ce se si intimpla. ca de ce li-e
frica nu scapi... Ce ne facem cu Groenianda
care, iata, dupa ce vechea cladire a dat dum
nezeu i s-a prabusit, iar editura se instaleaza
intr-o ultramoderna constructie. este asezata
din nou deasupra capului tanchistului, oricit
ar urla el ca nu e de acord $i ca nu se poate

Care .Muntii albastri?” Care editura? Care
scriitor? Groenlanda' Asta e probiema Pen
tru ca, cine a salvat-o de la pieire, in momen
tul prabusirii, daca nu ei. cine a instalat-o in
noua cladire. daca nu ei. cine nu se poate
desparti, nici mort. de Groenlanda, daca nu
ei?

La drept vorbind nici ei, functionarii editurii
nu au mici O vina, totul este opera regizorului
gruzin Eldar Senghelaia, artist cu ,genealo
gia unui stil*, cum frumos scria in ,Romania
literara” colega noastra loana Creanga. El,
dintr-un fir de poveste subtire, de trecut prin
urechile unui ac de cusut cu borangic, a fe-
sut o parabola zdravana, un munte de para
(o fi albastra, n-o fi albastra?) asupra
nd se apuca ea sa fie cum nu trebuie

ca lasam tonul saltaret. replicile de duh
rescul personajului inexistent (.Ghivi esti

ac daca lasam malacul
care cercevea cu tot ca
sa intre © i

mereu s etxye. artistii care

habar n-au n ce
torul extenuat de
ceea ce ramine nu
nici .soarta unes
unui om care a scrs
lui, surprins in starea u’ de
desparti de un ceva care 1 10
cum e bine, Ci in jos. cu
Senghelaia construieste -,: =5
satira, pe o idee comph =
.dulce" situatii de luat c:m:-
de fiecare zi, interpretate cu
posibil de zici ca ,asta e acum
El puncteaza si contrapuncteaza
si imagine, una numai candoare
realism pur — si pur si simplu — &
ieste cu rabdare de paiamen o plasa
sub-idei si false p(obleme in jurul unes o
celebre si odata pen
lm totdeauna: de cine rideti? de voi r
Cui ii arde. Ca mie una cind ma gindesc
Groenlanda aia (si cine nu are o Groenlan
a lui) gata sa omoare omul, imi piere tot che
ful. lar daca mai am si ghinionul sa-mi imag
nez ca ar trebui sa patrund intr-o incapere cu
plafonul crapat. cu urme de tencuiala pe bi

dar vin. direc

Dintr-un fir de poveste
un munte de parabole

Putine filme ne-au spus
atit de clar
ca depinde de noi
ca viata sa fie
o institutie infloritoare

1ou, cu ferestrele batute in cuie (5i de unoe
sa iau eu un malac care sa smulga fereastr
cu cercevea cu tot?) atunci nu numai ca im
piere tot risul, dar, desi nu am palarie. fa
gestul si spun in soapta formula sacramer
tala: jos palaria, tovarase Senghelaia. stima
bile, onorabile, asa cum atit de des se spun
in filmul dumitale, putini mi-au spus pic
acum, atit de simplu si pe injelesul meu. ¢
viata nu are voie sa fie o institutie in curs de
prabuslre $i ca depinde, orisicit si citusi de
putin si de noi sa nu fie

Totul e sa nu te incapatinezi sa can dup
tine o Groenlanda. Chiar daca e pe inventa

Eva SiRBU

Camera stilou

Nu stiu daca Senghelaia se autointily
leaza autor total. sau autor unic sau Realiza
torul, dar filmul sau pare facut de aceeasi
mina, de la culorile _Groenlandei™ ce sta s3
ada in capul onorabdului fost tanchist, pina
la decorun.imagine sau costumele actorilor
Jnitatea de idee a compartimentelor armoni
zata perfect face aproape imposibila, chiar
pentru un spectator avizat, decelarea contri-
butiei fiecaruia dintre realizatori

Comedia este construita adesea pe lirism
aparent incompatibil cu aciditatea polemicii
dar care demonstreaza o specifica aparte
nenta 31 asumarea spiritului autohton. Sen
Jheima abordeaza comedia de pe pozitia rea
sta implicata. actorii si toata echipa mane
rind in spatiul adevarului cotidian de la ris
tul cafelei la automatismul salu(ului sau la

Premiul special al junulul Festnalulul de la Cannes din 1964 acordat

filmului Fe

ia nisipurilor de Hiroshi Teshigahara,
grala acoperire

isi are si azi o inte-
(cu Eigi Okada)

Femeia

nisipurilor:

impacarii cu sine

Cheia

strugurii care cresc pe via" din

Pare ca fiecare din colaboratorii sai ar fi trait
sceeasi istorie a ,batrinei carapace” atit de
pine vine fiecare cu detaliile propriei expe
riente.

Operatoria in genul comediei nu este un
gen aparte. Greu este insa a rezista tentafiei
de a truca realitatea, pentru a pune intr-o lu
mina relevanta” actorii sau momentul comic
Dar operatorul Levan Paatasvili este de o dis
cretie desavirsita. El leaga prin registrul rea
list al iluminarii decoruri construite cu deco
ruri reale, filmind totul fara a baga degeteie
in ochii spectatorului. Imaginea se incarca cu
delicata functie a redarii trecerii timpului. Nu
s-au folosit decit doua unghiuri prin ferestre
cu functie multipla, iar restul demonstratie:
se face prin natura cheii de lumina. Astfel pe
trecem ore, zile, anotimpuri impreuna cu per
sonajele ce ai impresia ca imbatrinesc in ca-
dru. O nota aparte o fac miscarea camerei s
incadraturile. Filmarea, in general, cu optica
scurta, apropiata de unghiul de cuprindere al
privirii si relativa independenta a miscarii fata
de liniile riguroase ale unor _travellinguri sau

lasa unei vi
zite intr-un loc ce-ti devine foarte repede
bine cunoscul. Desi sparaiul nu priveste ni
ciodata locul cu pricina din_exterior, sint si
gur ca multi dintre spectatori ar putea jura ca
au vazut un plan general al cladirii, ba mai
mult l-ar putea si descrie. Filmul este, astfel
si o demonstratie a nivelului de sugestie la
care poate ajunge, uneori, puterea imaginii si
talentul celor ce o slujesc cu pasiune.

Florin MIHAILESCU

Secventa lunii

Un barbat inca tinar devine prizonieru!
unei vaduve, care are nevoie de sprijnul sau
pentru a putea rezista in mediul arid si ostil
al dunelor de nisip printre care traieste. Dupa
numeroase impotriviri si tentative de evadare.
barbatul se simte tot mai legat de femeia
care |-a capturat, isi accepta conditia si se in-
tegreaza noului mediu

Astfel s-ar putea rezuma. pe scurt si foarte
superficial, filmul lui Hiroshi Teshigahara, un
subiect care inchide intre liniile sale austere
o multitudine de semnificatii posibile. Pen-
truca nu este vorba de o ciudata poveste de
sechestrare de persoana, in care patologicul
isi are ponderea sa, ca in Colectionarul lui
William Wyler (ambele filme recurg insa la
aceeasi metafora a insectelor tintuite in in-
sectare). Nici nu este vorba despre o poveste
de dragoste, ca in orice film cu .un barbat si
o femeie”, pentru ca aici relatia dintre El si
Fa se subsumeaza luptei disperate pentru su
praviefuire si este guvernata. mai ales, de in
stincte i mai putin de sentimente. De altfe

cuplul nu se defineste atit prin raporturile
dintre cei doi. ci prin raporturile lor cu un al
treilea personaj (poate cel mai important al
filmului) — nisipul.

Nisipul cu rol de fatum le hotaraste intilni-
rea, ii coalizeaza — la inceput temporar, apoi
definitiv. —, ii reduce la conditia de termite si
tot el le ofera ratiunea de a trai (Ea este ci-
neva in ochii comunitatii tocmai pentru ca
sapa neincetat; El renunta la existenta de
pina atunci numai ca sa stoarca apa din ni-
sip). Nisipul-fatum ia si da viata: fie la modul
cel mai concret (sotul si copilul femeii au
murit sub o avalansa de nisip), fie la modul
mai subtil al aneantizarii si resurectiei barba-
tului captiv.

Pentru ca inainte de toate, Femeia nisipuri-

.| lor este filmul unei renasteri. Eroul isi pierde

dentitatea si statutul social (filmul se incheie
cu stergerea sa din evidenta populatiei), re-
nunta la profesie, (arderea insectarelor mar-
cheza ruperea definitiva de trecut), accepta
conditiile unei existente subumane, dominate
de instinctul supravietuirii $i al reproducerii.
El pierde tot pentru a putea renaste si a de-
veni mai uman (nu mai inteapa fiinte vii, ci
cauta apa pentru semenii sai), departe de
forfota marilor orase, cu confortul si birocra-
tia lor. undeva, in mijlocul unei naturi ostile
$i aride, care ) zgircenia ei ii ofera cheia im-
pacarii cu sine, singura conditie pentru a tra:
cu adevarat

Cristina CORCIOVESCU
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‘ in premiera )

in putinta cronicarului, ca de altfel a
oricarui spectator, sa pastreze in memorie (si
in cronica) dintr-un spectacol anume doa:
ceea ce i-a placut sau ceea ce considera ca
ar fi putut fi interesant daca... Cele doua df
mensiuni sensibile care ar fi putut conferi
substan{a acestui film cu titlu amagitor pen
tru unii, derutant pentru alfii, convingator
in(H: oarecare masura pentru ucei oe au bu

sa faca de su te
lor (flagrante mai ales ia nivelul mol'
logice ale actiunii), cele doua dimensiuni vir~
tuale ce ar fi trebuit sd se regaseasca una in
alta, complinindu-se intr-o relatie de nobild
reciprocitate, sint peisajul si privirea oameni-
lor care-l popt''eaza. Spre deosebire de sce-
nele de interior in care eroii sint stingaci, in~
corsetali si uneori chiar ridicoli, e notabild
amploarea descrierilor in plein-air. Operato-
rul devine brusc inspirat, panorameazd cu
generoz’ ite, deschide cadrul, puncteaza na-
ratiunea cu un contraplonjeu sau, pnmr un
plan-detaliu, confera pondore unui gest sem-
nificativ. Spicul de griu in mina celei ce-l cul-
tivd cu truda si atasament. Pamintul trecut
din paima b in cea a
Atunci spatiul agrest respira prin toti povh
peliculei, pulsatia vietii e autentica, e reala gi
impresioneaza. Dar.

Tema reintoarcerii acasa (frecvent abor-
data, insa prea rar expusa convingator de ci-
tre cineastii nostri) si de asta data ramine in
stadiul incipient al smlplelor enunturi pate~
tice care nu au cum sa se constituie intr-o in-
triga viabila. S-a incercat ca acompaniamen~
tul sonor (muzica de un acuzat impuls liric,
coloana de sunet saturata de zgomote speci-
fice mediului) sa sustina structura baladesca
pe care — in cele din urma — s-a (re)organi-
zat subiectul. Un personaj oarecare, batrinul
Aron (evidentiat de Stefan Alexandrescu prin
firescul si caldura interpretarii) a fost investit
si_cu rolul de povestitor: pastrind cadenia
cailor pe care-i mina, el relateaza intreaga is-
torie unui tovaras al sau strain de partile lo-
cului. Astfel sint prezentati eroii, sint comen-
tate faptele. Cind direct, cind din off. Nu insa
cu o ta a Tonul

in premierd

L! o privire de msamblu, nu se disting
ice care sa lege
Cudun de Prwhllrll ori Labirintul. Autorul!
lor u?azovul Serban Creanga, pare ca 0sCi-
leaza intre un lirism de inceput. cu prospeti-
mea, dal s: capcanele sale si un 'al dedllus-

te, pi ar si

Nostalgia unel jubin
(Tamara Cretulescu

in Din prea

de Alexandru Brad,
si Lucian

de poveste, la un moment dat, include chiar
formula clasica: ,$i unde nu-l vezi aparind in
sat.." $i Vasile Candrea (Dan Sandulescu).
protagonistul, se iveste, e drept. nu calare, ci
descinzind dintr-un autobuz cu valizele in
mina. Caci dintr-o data, dupd douazeci de
ani, s-a hotarit sa-si pﬁraseasca functia de di-
rector la oras i sa revina in satul natal. la
Capriori. Deci s-a intentionat un fel de basm
modern cu un temerar Fat-frumos la virsta
caruntelii care, din prea muita dragoste pen
tru pozitia dobindita in timp ca ,doctor in sti-
inta de a cultiva padmintul" era cit pe ce sa

$it, curajul sa-i spuna deschis sefului ceea ce
altii ii ascundeau din lasitate, oportunism
Schema cunoscutd care, odata pornita, pare
a functiona de la sine, fara rateuri si fara sur-
prize. E bine? E rau? Multi scenaristi si pro-
ducatori o adopli, comod, rareori isi propun
i altceva, dar mai ales, altcumva. N-a facut
prea mult nici Tudor Popescu, dramaturg de
Ia care asteptam altceva — daca nu ca su-
biect, f

cu unuma raceda
in imagine. La recentul sau film, regizorul
si-a programu pare-se, o linie mai supla a
punerii in cadru pentru povestea scrisa de
dramaturgul Tudor Popescu sub forma unei
intimplari oarecare din zilele noastre. Un rea-
lism cotidian, prozaic, in care pina si ciocni-
rile de pozitii, atitudini, caractere apar invalu-
ite intr-un abur de rutina, oboseala, devin
in

atunci d ap le traduce in

hiuri insolite, in pl; i-portrete si planuri

detalii ce dau, adeseori, povestii mhmllute
dura, de primul fif

denta al lui Serban Creanga. Cred ca asta
era. De la Caldura, regizorul nu-si mai gasise
un colaborator mspwat si iata ca l-a intilnit
acum in persoana unui tinar operator Adrian
Dragusin, despre care vom mai auzi, operator
care stie — sa-si apropie — si sa ne apropie
— ambianta, oamenii, starile incit sa dea sen-
zatia unei participari afective. Apropiere in-
discretd de lumea inginerului vesnic ocupat,
grabit, burlac morocanos, indragostit tirziu i
ingaduindu-si cu sfiala clipa de ragaz. Clipd
pe care e gata s-0 regrete, s-0 piarda. O ,in-
discretie” a aparatului ce-l pindeste, ii sur-
prinde stingacia de om ce-a uitat parca ges-
tul tandru, vorba intima, o md;scrq-e care

jul, relatia aennmamals dar si cea umana, in
genere. Pentru ca sub pojghita de ursuzenie,
ton taios, energic, al celui ce n-are cum sa se
opreasca din drum (.Sarcini, mereu afte sar-
cini, cind sa mai studiez, cind sa-mi vad si de
viata mea?') se ascunde o alta snmaneala.
cea a legaturii lui Andrei cu oamenii din
preajma, un fel de nestiinia a manifestarli
sentimentelor —.'che mai exista
i

cu zgircame accentele pe un portret si el
schitat cu zgircenie, tot in fuga, coplesit de
atitea probleme tehnice pe care filmul trebuie
sa le rezolve rapid: noua instalatie proiectata
de Andrei nu functioneaza la parametri
sconisu. poliromul, cu toata reclama pe care
i-o face un foarte priceput in a prezenta par
tea avantajoasa a lucrurilor, nu-i ceea ce se
crede, cei din preajma lui Andrei nu indraz
nesc sa critice noua instalatie, ori nu prea in
teleg ce e cu ea; un tinar bataios are, in sfir

ca — a incercat
ceva regizorul s$i mai mult, cum spuneam,
operatorul. Hotarit, cu toate miiloacele de
care dispune el sa povesteasca in imagine
aitfel decit se face de obicei. Drept care apa-
ratul se insinueaza printre turbine si instala-
tii-gigant, filmeaza dinamic, dar nu in stil ci-
né-vérité, ci atent, concentrat, cu dnlan(e fo-
cale mereu modificate, dind senzatia de inso-
lit. Uneori strecoara — printr-un ochi imens,
descoperit in spatele unei fevi. un umar-a-
morsa, un chip indaratul unui geam spalat de
ploaie, o privire cercetatoare sau mefienta
tisnita din oglinda retrovizoare, un soi de ne-
liniste, mister, intr-o ambianta pe care ne-am
depn‘ns s-0 vedem pe ecran cam fara nuanie
Relief

Un actor de dumini

succese artistice, Ecaterina Nazare,

efan lordache, si o tinara actrita

neimplinite la vreme
si Dan Siandulescu)

YOS €
l)umnru Titus Popa

Mardare)

uite mirosul proaspét al brazdei. Eforturile de
reintegrare, lantul (rejasimilarilor, adica sen-
zafia de viata traita plenar s-a vrut impusa
prin succesiunea anotimpurilor, dar mai ales
prin tuturor “ comu-
nei. Pentru ca noul mgmav sef se preocupa si
de seminalun. si de vite, si de livada, si (13

ale

orghe Cozorici), guresa si destoinica Petruta
(D-ana Lupescu), oportunistul brigadier Vatui
{lon F placidul ghe (Costa-
che Babii) si aprig-sentimentala sa nevasta
loana (Florina Cercel), blinda sotie a eroului
principal, prolssoani la un liceu agronomic
('llmvn ea
si i fi-
-nd oricum mutlla merita totusi conaemnu!e
cele citeva figu imagistice care intersec-
teaza fabulatia lineara. Cerul capricios, cind
albastru, cind vinetiu. Soarele dind stralucire
lanurilor in pirg. Ogorul surprins in zori, la
amiaza, in amurg, in fapt de seara, cind com-
binele sint la lucru, cind tractoarele ara, cind
camioanele pline isi aprind farurile si iau dru-
mul spre sat. Merii incarcati de rod si livada
desfrunzita. O turma de oi $i un cimp de flori
multicolore. Felii de pepene impartit cu ura-
rea ,Sa va treaca de sete si de ginduri rele".
Ograda bogata a unui harnic gospodar. Ulita
satului inveselita de colinde si de clinchetul
clopoteilor de sanie. Cavalcada cailor ce ga-
lopeaza, slobozi, prin imensitatea de Lipadi
Vuietul apei care misca neincetat roata morii,
trezind amintiri... Dureroasa nostalgie pentru
un i a isit, pentru o
neimplinita la vreme, aceasta s-a vrut a fi
ideea generala care trebula sa Inglobnze $isa
diversele | Dar s-a
pre'eral nu calea sugeslm plurale (ca ln fw-
moasa tuse ind,
pe malul lacului, el si ea abia se-ntrevad pnn
abum cetii ce vibreaza intr-o difuza lumina,
iar vorbele sint de prisos), ci un drum bata-
torit, cu foarte putine, sporadice tentative de
autentica dezbatere etica.

irina COROIU

Produciie a de filme Unu, Scenariul: Alexan-
Hm Brad si Dumitru Titus Popa. Regia: Lucian Mam-

Muzica;
C'Audru Negulescu. hlghu' Mihai  Truica. cu.

barbamov nlvetcsll Cel mai bine insa
joaca” decorul natural. Jalonat de citiva pa-
rametri umani — acele personaje carora ac-
torii le-au dat un contur mai ferm. Mereu
acelasi omenos prim-secretar de judet (Ghe-

in jurul acestui grabit al zilelor noastre
{(care, de buna seamd, va reusi pina la urma
sa iasa din .fundatura“ cum o numeste el lu-
cid — in care se virise din rutina, dar mai
ales ajutat de unii interesati s-o llca ase-
meni functionarului de la Centrala, smecher
$i oportunist, sau tindrul cu care vrea sa
Wurce" cu orice pret) graviteaza o lume
versa, cu obisnuitele el preocupdri. Un prie-
ten sincer al inginerului. secretarul uzinei
(Stefan Sileanu) — pondere, masura, afec-
fiune (si consoarta sa cu haz Julieta Strim-
beanu) veniti de fiecare data in.vizita la bur-
lac cu pateuri si vorbe calde; un inginer vir-
stnic, uzat de viata, care indraznise cindva sa
spuna un adevar, dar patimise prea multe ca
sa Octavian
Cotescu in ultima sa aparitie pe ecran); un
tehnician, fost coleg cindva cu inginerul sef,

'ghe Cozorici, Dan Sandulescu, Tamara Crefu-
fescu, lon Fiscuteanu, Florina Cercel, Diana Lu-
pescu, Stefan Alexandrescu, Cornol Popescu, Ovidiu
Moldovan, Wilhelmina Céta. Castache Babii, Alexan~-
dru Lungu, Nae Floca Acileni. Hlm realizat in Stu-
diourile de !

Bucuregti*.

la mal", cu
mai multa atentie si lmerprmal cu hazu! $I
sinceritatea lui Constnnlm Diplan; o nepoata
(Manuela Ciucur) ingaduitoare cu idila tirzie
a burlacului si in sfirsit Ea (Ecaannn Na-
zare), care ii apare-lui Andrei in cale, nu
chiar din intimplare si conduce jocul de-a
dragostea si casatoria cu abilitate de femeie
care stie sa para dezinteresata si sa riste
doar atita cit trebuie ca sa nu piarda partida
Un personaj alunecos, pe care tinara actrita i
joaca uneori cu subtilitate, alteori doar co-
rect.

O distributie echilibrata, care se lasa in
voia regizorului si a operatorului, cu incre-
dere, ca intre buni profesionisti.

Partitura datorata lui Razvan Cernat e pre-
zentd mai activ in dimensiunea liric-senti-
memalé a filmului si se efaseaza, discret,
e vorba de obisnuitele conflicte de

uzina.

Alice MANOIU

Produciie a Casei de filme Palru. Scenariul: Tudor
Popescu. Regla: Serban Creanga Decorurile: Cris:
tan Viorica Petrovici. Muzica:

astazi retras discret in umbra lui
Papaiani); un tinar bataios (Flmm Calinescu)
si un aftul conformist din pornire (Adrian Pa-
duraru) si oportunistul care cu inte-

Aazvan Cernat. : Adrian Dragusin. Cu: Ste-
’lﬂ lordache, Ecaterina Nazare, Manuela Ciucur,
fan Siteanu. Florin Calinescu, Octavian Cotescu,

ligenta cind reclama cind mica presiune mo
tala, daca nu chiar santajul de genul ,Sintem
in aceeasi barca. Trebuie sa ajungem cu bine

cu frumoase
intr-un film de toate zilele: Clipa di

de Tudor Popescu si Serban

c Diplan, Cornel Vulpe, Sebastian Pa-
paiani, Stefan Tapalaga. Adrian Paduraru. Flm reali-
e tie Cinemat

zat in
graficd .Bucuresti~.

In numirul viitor

Un moment

semnificativ
al filmului politic

romanesc:

Noi, cei din linia intii

Scenariul: Titus Popovici
Regia: Sergiu Nicolaescu
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