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»Sa facem totul
pentru apararea
dreptului suprem

4

f
al oamenilor,
al natiunilor —

la existenta,
la viata,
la libertate,

independenta
si paée“.

Nicolae
CEAUSESCU

A fi tu insuti, alaturi de toti

Am noua filme de lung metraj in spa-
tele carora sint tot atitea scenarii. Sta

|

musetile si perspectivele orasului meu
drag. Este o poveste de dragoste care
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I g | ©. regizorul, 12 transformat intr-un film
ntr-0 zi am inceput sa socotesc (in 1 1 £ pe care l-a intitulat Comedia fantastica,
deletnicire pentru gare am dovezi c(um leecare artist s : ¢ | care nu e nici comedie si nici fantas-
ca, din trecut, nu am avut nici un fel de are nu numai dreptul, dar $i datona % :ma cDum spv.ér;ea uer:"c‘r.omcar care ci-
asiune), am inceput, cum spuneam, s o s ise  Divina mmedia“.
gocotesé cam citeppagini ampinnegrit cu de a privi realitatea | ‘ intotdeauna au fost conflicte intre
scrisul si cite cu desene.. Am obtinut cu ochii proprii“ i ! (s:_c::aé:ndgin arl:zg'gsc;n. ?;Ii:\rczlzu?l:‘nne‘z
un rezultat vag, pentru cé nu-mi rezista i i 4 * 4 A 8 i 3 ost — ca-n ¢
nici un petec de hirtie nemizgalita, am litate trebuie exprimata | — unul si acelasi si poate ca asa este
constatat ca am publicat multe ,scri Af:eeasl rea & = < p L { mai bine, pentru ca astfel se nasc ideile
suri", multe desene, dar i foarte multe printr-o larga diversitate de genuri, j | originate. ‘
.scrisuri” si desene s-au metamorfozat, d t-l . | Acum scriu un scenariu despre ora-
constituind inima filmelor in scenarii. € stuun : [ sul Bucuresti, in care vreau sa arat fru-

tisticile de la Romaniafilm spun ca
filmele rezultate din scenariile aceste
au fost vézute de zeci de milioane d«
spectatori din Romania si iarasi vazute
iar dialogurile traduse intr-o mulfime d¢
limbi straine pentru spectatorii din alte
tari. Daca nu as fi facut si regia filmelor
mele, eram astazi socotit, cel putin can-
titativ, printre principalii scenaristi din
tara, iar, daca adaug si scenariile celor
peste 30 de scurt metraje, incep sa cred
ca ar trebui sa-mi platesc cotizatia de
membru la Uniunea Scriitorilor si nu la
Asociatia Cineastilor...

Faceam toate socotelile astea, ster-
gindu-mi praful din biblioteca si reci
tind titluri de scenarii care inca n-au
devenit filme. Niciodata nu m-am anali
zat ca scenarist... Cind l-am vizitat pe
Walt Disney si i-am aratat Scurtad isto-
rie, 7 Arte, Homo el mi-a pro
pus ‘un contract ca... scenarist pentru
desene animate. Tin minte ca eram
foarte emotionat $i am biiguit ca nu
prea stiu cum se scrie un scenariu, iar
el mi-a raspuns ca nici nu trebuie sa
stiu, pentru ca un scenariu pentru film
se face: Asa! (si a pocnit din degete)

Trebuie o idee ca sa faci Istoria lu-

mii in 9 minute sau ca fiecarei arte sa-i
gasesti esentialul in citeva gesturi.. Tre-
buie o idee ca sa faci un film pentru
Pace si ideea poate aborda Pacea ca o
dramé, ca o comedie, ca un film stiinti-
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fico-fantastic sau ca un documentar
sau chiar ca un desen animat. Pentru
ca in diversitatea genurilor este lumea
idellor. Actualitatea furnizeaza ideilor
materia prima: din actualitate ne inspi-
ram $i cu idei operam.

Pentru copii, problema de actualitate
este morala, educatia. O idee printre
miile de idei se afla intr-un Réajoi neas-
cultdtor. Genul cel mai accesibil: dese-
nul animat. Pentru tineri, problemele de
actualitate se amplifica: disciplina, acu-
mulare, perfectionare etc. O idee: un
Omule{ cu o floare, poveste lirica in de-
sen animat sau Omuleful cu bomba
atomica, film cu actori — comedie mi-
mata, fara cuvinte.

In ziua aceea praful a ramas pe car
tile din biblioteca... Incercam sa-mi
asez oarecum sistematic si schematic
scenariile $i.am constatat ca mai in
toate este reluata ideea de Pace. Oare
generatia noastra, mai muit decit alte
generatii, nu are ca problema principala
Pacea? Nu pluteste deasupra capului
nostru aceasta particula amenintatoare,
atomul? Prin 1960 am scris S-a furat o
bombéd pentru un film cu actori, film
care poate fi vazut si astazi ca si cum
ar fi fost realizat astazi, problema rede-
venind, din pacate, actuala. Ideea prin
care este abordata Pacea o reprezinta

povestea de dragoste a unui biet om ce
alearga dupa o bucata de piine, fara sa
stie ca in miinile lui se afla cea ma
groaznica arma de distrugere. Genul?
O comedie.

Nu trebuie spuse lucrurile serioass
intotdeauna cu sprincenele incruntate

Prin 1956 incepea era cosmica, ir
1957 juriul de la Cannes a premiat pr
mul pas pe luna al unui omulet care sa
dea acolo o floare... In genul filmulu
mut, un alt omule{ aspira sa zboare
spre luna cu aripile Coloanei infinitulu
cu aripile Rapsodiei romane, cu aripile
lui Viaicu... Un documentar poetic.

Dar de ce sa ma incurc eu in scenari
ile mele, cind sint degjui cronicari care
ar putea s-o faca mal bine? Sint un
scenarist fericit i, citeodata, foarte ne
cajit pentru ca regizorul meu nu ma as
culta intotdeauna $i improvizeaza cam
mult in timpul filmarilor $i de multe ori
cred ca scenariile au fost mai bune de
cit filmele

in Nimic dr. Faust (pe care el, regizo
rul, I-a numit: Faust XX), scenariul scris
ca drama l-am transformat intr-o pseu
do-comedie. Din Povestea dragostel
film pe care l-am vrut o prelucrare
dupa ,Povestea porcului“ de Creanga
un basm, deci, regizorul a facut o po
veste fantastica Scenariul scris despre
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sa faca aparatul de filmat sa umble prin
Bucuresti. Cum! Cu veselie, cu umor,
cu muzica, cu dansuri, cu amintiri si
cu... viitor. O comedie muzicala ce se
petrece — repet — in Bucuresti, un gen
deosebit de filmul documentar pe care-1
pregatesc colegii mei de la Sahia.

Sint, spuneam, un scenarist fericit,
am un material bogat, regizorul, adica
tot eu, este alaturi de mine, ma bucur si
de intelegerea producatorului.

imi amintesc cu emotie de intilnirea
pe care cineastii au avut-0 cu secreta-
rul general al partidului. Ni se spunea
atunci ca este nevoie de filme de toate
felurile: de filme istorice si de filme de
actualitate, de filme social-politice, dar
si de comedii, cit mai multe comedii
bune. Pentru ca satira este uneori
foarte eficienta. Deci — arata atunci to-
varasul Nicolae Ceaugescu — trebuie
sa se acorde atentie unei rationale do-
zari a genurilor.

Eforturi creatoare ni se solicita tutu-
ror. Fiecare are posibilitatea sa aleaga
genul adecvat subiectului, dar si pro-
priei sale naturi. $i este stiut ca unita-
tea de idei se poate reflecta cel mat
bine intr-o diversitate a modalitatilor de
abordare. lar noi, artistii, ne_ straduim
sa demonstram acest lucru.

lon POPESCU GOPO
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poarta deschisa

spre prigtenie

Ima, spui vorba ,pace” si primul lucru care
iti vine in minte este cit de diferite sint nuan-
tele pe care le absoarbe. Spui vorba si subin-
telegi, difuz. tot ceea ce face posibil binele
frumosul, adevarul, speranta, increderea, vii
torul. Subintelegi difuz caci, constati, exista
cuvinte ce inseamna prea mult, prea vast sau
fundamental pentru a putea fi definite — atit
de complet si nuantat pe cit merita — prin
enumerarea lucrurilor pe care le semnifica.
Adincimea sensurilor unor astfel de cuvinte,
iata, observ acum, se reliefeaza cu adevarat
abia atunci cind definesti vorba prin contra-
riul sensului ei; si pace este unul dintre aces-
tea. Sensul cuvintulyi se dezvaluie plenar,
mai ales atunci cind te gindesti la ceea ce
neaga pacea, la ceea ce o ameninta, mai ales
atunci cind vizualizezi cu ochii mintii ce in-
seamna sa nu fie pace, mai ales atunci cind
gindesti ce va sa insemne a fi razboi.

lata de ce, a vorbi in film, in arta, despre
pace este o intreprindere atit de dificila. De
fapt se sna nu-i deloc o noutate, nimic nu-i
mai greu in arta decit a vorbi despre bine
Cind ,e bine" e asa cum trebuie sa fie, e o
stare de ordine si echilibru, fara nimic con
flictual in ea. Greu de gasit ceva inteligent de
spus despre o stare de echilibru in afara de
gestul primar de a-i afirma existenta si de a
comunica bucuria ca exista. $i nu-s putine
vocile care constata, si nu de ieri, de azi, ca
— strict din punct de vedere artistic — zona
raului este mai ,ofertanta” prin muititudinea
starilor ei conflictuale, mai ,suculenta“ prin
adincimile ei abisale, mai  artistica” prin bo-
gatia ei in nuante. intortochieri, surprize decit
zona binelui care e mai calina si mai egala
mai_lineara, uneori mai placida si, deci, mai
.neinteresanta” artistic. Poate aceasta este $!
explicatia faptului ca cele mai bune filme
despre pace sint filmele de razboi. $i tot
acesta este motivul pentru care spun ca este
o proba de mare putere artistica a reusi sa
exprimi aceasta valoare a binelui, pacea,
chiar prin ceea ce ea inseamna, chiar prin lu-
crurile pe care ea le semnifica.

Dar cred, de asemenea, ca a vorbi in aces!
fel, prin ea insasi, despre pace ne este noua

romanilor, mai aproape de structura intima.
Pentru ca exista, cred eu. un fel, i-as spune
traditional romanesc de a intelege vorba. Un
mod blajin (caci, observ eu, aceasta este o
caracteristica de gindire proprie noua, sin-
tem, mi se pare mie, inchnati sa gindim bla-
jin) prin care, ceea ce indeobste asociem,
noi, romanii, cuvintului pace are sensuri sim-
ple si apropiate de suflet, imagini obisnuite,
calme, ale linistii de zi cu zi;: femeia, copilul,
casa, cina calma, copacul, pamintul. Un mod
traditional romanesc in care pace inseamna
si o femeie frumoasa, ca ideea de femeie, si
un copil cu ochi mari, ca ideea de puritate, si
o‘casa curata, ca ideea de statornicie. $i 0
cina calma, ca ideea de rotund, si un copac
drept, ca ideea de vesnicie, $i pamintul bolo-
vanos si nesfirsit, ca ideea de viata

De fapt este, in primul rind, un fel {aranesc
de a intelege pacea. El, taranul, o intelege
astfel, simplu dar cu atit mai profund si ome-
nesc. Am descoperit faptul mai demult, in
Maramures, si probabil ca m-a incintat caci
i-am dedicat un film. Am descoperit lucrul
aparent neinsemnat ca traditia cere mara-
muresanului ca inainte de a-si construi casa
si inainte de a-si ridica gardul ce-l desparte
de vecin sa-si ridice poarta, acea fantastica
poarta maramuresana. Am inteles lucrul (ce
prin documentare s-a confirmat) ca fiind felul
sau de a se apropia de vecin, deschiderea lui
spre lume, o incercare de a comunica, de
acolo, din vatra stramosilor lui, cu universul.
De a comunica spre intelegere. Da, o mina
intinsa, o poarta deschisa. Asa s-a si numit
fimul, Poarta spre vecin, caci, ‘am gindit eu,
traditia nu impune niciodata gratuitati, ci
doar sensuri, deseori majore, topite in simpli-
tatea existentei. $i, deci, mica descoperire a
acestui obicei, mi s-a parut-a fi o concrati-
zare, in fapte ale obignuitului, a ceva inefauil
si greu de exprimat altfel: acea adevarata,
profunda, straveche, de demult, dintot-
deauna, vocatie romaneasca de intelegere,
comupicare $i pace,

Sabina POP

0 vorha citiun umvers'

acasa

Ma gindesc la casuta de tara a vacante-
lor copilariei. O vad maltala pe tapsanul inalit,
aproape de cer. incinsa de salba de craite,
sulfine si floarea soarelui, intre copacii ramu-
rosi sub care construiam casa papusilor. Re-
traiesc orele serii cind soarele cadea peste
coama dealului, aurindu-l. Atunci, in zvon de
talangi, se intorceau acasa vacile mugind la
poarta din ulifa si alergam sa le-o deschid
Curind, mirosul aspru al fumului subtire de
frunze uscate se amesteca cu cel al aburului

de lapte, sorbit caldui din miinile bunicii.
Noaptea. cind rasuflarea casei salta linistita
in somn, deschideam fereastra dinspre gra-
dind. Siluetele intunecate ale copacilor fre-
matau de soapte si greierii isi ascuteau arcu-
surile pe viori. In iarba inaita, banuiam pasii
aricilor si lunecusul melcilor. Casa toata se
ridica catre cerul instelat si trebuia parca
doar sa intind mina pentru a atinge Carul
Mare. Multe nopli am stat in causul cald al
ferestrei  privind stelele cazatoare si luna
Luna schimbindu-si fizionomia intre norii
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subtiri de vara.

M-am intors asupra acestor nestemate ale
copilariei cu ochii celei de azi, cind misterele
de atunci au devenit certitudinea pasilor de
cosmonaut pe luna si am refacut in gind dru
mul invers. De la astrul stralucitor si rece, ca-
tre casuta copilariei. Am deslusit din inaltul si
pustiul cosmos, frumusetea planetei albastre
pulsind de viata si caldura, reamintindu-mi
vorbele unui cosmonaut, citite undeva in zia-
re-despre cum se vede acest pamint, ,ca o
margica albastra”. Asa se si cheama filmul
reanimind copilaria mea. Si iata, casula
draga revine plutind din departari, inconju-
rata de fosnetul frunzisurilor dese, de zborul
pasarilor albe. de unduirea matasoasa a ier
bii, in aburul cald al laptelui si in mirosul

dulce al florilor.

In jurul ei alearga veverite si aricii culeg
merele din gradina. Curg ape limpezi pina la
marea albastra si eu cuprind in gind si in
imagine de film animat, deodata, intregui pa-
mint.

Drumul refacut astfel catre ,acasad" rega-
seste cu dragoste, cu mai mare certitudine,
acelasi univers. Lipsa misterelor de odinioara
a astrilor ceresti, nu face decit sa-mi inta-
reasca iubirea dintii a locului meu drag de pe
steaua-pamint.  Margica albastra” pe care
traim.

Sa o inconjuram cu dragoste, s-0 ocrotim,
copiii ei de ieri, de azi $i de miine.

Luminita CAZACU

Nu am trait experienja razboiului._

Nu am vazut trupuri sfirtecate $i_nu m-am
temut de ura care tisneste din ochii, din mii-
nile celor care t{in o arma. Am simtit doar
intr-o noapte cum se cutremura pamintul, am
vazut cum cad zidurile caselor, cum oamenii
se transforma in insecte si, pentru scurt timp,
am crezut ca e razboi. Povestirile bunicilor,
parintilor, imaginile din filme, amintirile din
carli s-au invalmasit brusc si am crezut ca e
razboi... Nu era razboiul, dar, de fiecare data
amintirea se chirceste de spaima si jale, pe-
tru ca ceea ce s-a intimplat ar fi putut fi, este
si va fi oriunde si oricind, doar 0’mica parti-
cica dintr-un posibil razboi.

Auzim, stim cu tofii ca state, oameni, po-
poare lupta impotriva razboiului, oprirea cur-
sei inarmarilor a devenit un laitmotiv zilnic,
auzim, stim ca in lume se moare si se
omoara nedrept, ca viata si libertatea stau
sub sabia lui Damocles, stim, auzim in foto-
liul din fata televizorului, in timp ce copiii
nostri se joaca ocrotifi.

Amenintarea razboiului nu este un ,bruiaj”,
ci o realitate care poate curma si firul unei
generatii care are candoarea sa confunde
seismele cu bombele.

Germenii raului s-au nascut mereu in timp
de pace, invadind-o si sugrumind-o, asa cum
in organismul sanatos, deodata, una dintre
celule o ia razna si schimba cursul evolutiei
incepind sa se inmulteasca aberant. Si, astfel,
scapat de sub control, principiul esential al
vietii, inmultirea, devine malign, transformind
tot restul, apoi, in cenusa. Asa cum cerul se
innegreste de aripile ucigatoare ale avioane-
lor in filmul lui lon Moscu intitulat Cancer?,
asa cum bazele militare suprasatureaza mun-
{ii si plajele spalate de apele oceanelor, cum

cizmele soldatilor inainteaza imperturbabil pe

ecran printre milioanele de oameni din lumea
intreaga care cer ,pace"!

Pace, pentru fiecare un singur cuvint, cu
ur; siingur sens, acoperit de o multitudine de
trairi.

Febra pregatirii uneltelor de lucru de catre
barbati, transformarea saniilor in adevarate
corabii spre a infrunta intinderile albe ce-i
despart de stuf, (in filmul cu acelasi nume re-
gizat de Titus Mesaros), zborul lor, umar
linga umar, pe nesfirsitul pur al ghetii este
una din cele mai frumoase imagini ale nece-
sitatii vitale de a munci, de a exista.

Culegatori cu chipuri dirze smulg naturii
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Dacd vrei pace, .
pregateste-te de pace! -

darul sau pentru a-i da o alta calitate, daruin-
du-l omului, pentru a conferi gmdurilor ne-
murire, pentru ca niciodata, nicaieri, tezaurul
carﬂlor sa nu mai intretina sarabanda flacari-
lor in piete publlce Ca umpul sa-si pastreze
nealterata di inea prin capod
geniului uman (Atelier cu ciliuzi. regla Ov»—
diu Bose Pastina)

Fata si baiatul de pe Malul Ozanel (regia
Copel Moscu) ce merg mina in mina pe noua
cale ferata care le deschide o alta poarta
spre viitor, exprima sub furtuna acordurilor
.Simfoniei a V-a“ aceeasi nevoie organica a
speciei umane de a se afirma.

Acum, in timp de pace, se nasc cei mai
mulli copii, iar statisticile afirma ca nou nés-
cutii de sex feminin sint prioritari, asigurind
echilibrul natural, pentru ca, la rindul lor sa
dea nastere la altii si din ce in ce mai multi
oameni. (Moagele vesele de Paula si Doru
Segal). 3

Tot cifrele mai spun ca cei mai multi dintre
copii se nasc noaptea, sfidind parca cu stri-
gatul lor intunericul, adresind o noua che-
mare vietii.

Istoria umanitatii consemneaza insa ca in
rastimpul dintre anul 1500 i.e.n. si 1860 e.n.
s-au semnat opt mii de tratate de pace, ceea
ce, in medie, inseamna un razboi cam la doi
ani. Succesiunea este tragica si atrage dupa
sine constatarea ca, de fapt, dintotdeauna
curgerea vietii a fost strins impletita cu strin-
gerea si inventarierea de noi arme care, ca o
reactie in lan{ sa genereze mereu si mereu
alte genocide.

Existenta umanitatii s-a desfasurat, asadar,
intre pregatirea pentru razboi si declansarea
lui. In consens cu sugcesiunea istorica a fap-
telor, anticii spuneau ca ,daca vrei pace, tre-
buie sa te pregatesti de razboi".

Oamenii timpului noxru au hotarit, insa, ca
daca tot este o lupta ea trebuie desfasurata
sub alte auspicii, asa cum pledeaza Titus Me-
saros in filmul sau Si vis pacem, para pacem

+ — dacé vrei pace, 'pregileste-te de pace: au

inceput sa opuna flagelului constiintele lor,
unindu-se intr-un Stop cadru pentru eternita-
te (regia Luiza Ciolac) impotriva fortei si te-
roarei.

Mi-am intrebat fetita ce inseamna pace si
mi-a raspuns, cum ar face-o $i au facut-o mi-
lioane de copii inaintea ei: ,pace e atunci
cind te joci, poti s& faci tumba prin flori si
esti bogat pentru ca ai jucarii $i mincare".

Beatrice COMANESCU
3



Eroul revolutionar
in imaginea filmelor noastre

Am revazut, la televizor, mai muite dintre

filmele artistice p din ele
social-politice cuprinse intre anii 1944 (au-
gust 23) si 1948 Aceasta perioada de numai
patru ani a fost hotaritoare pentru noul des-
tin al Romaniei. Eroul ei, asa cum rezultd
preganant si din imaginile de film, imagini de
arhiva, de transmis generatiilor de miine, si
pe care filmele noastre s-au straduit sa-!
imortalizeze (desigur, calitatea difera de la
film la film, poate ca lipsa unor mari maestri
se resimte, poate ca dramatismul, simplifica-
rile ne-au derutat uneori) — este eroul revo-
luionar. indraznesc afirmatia ca tocmai acest
erou — chiar si in pelicule mai putin izbutit
in ansamblu — apare astazi ca fiind realiza-
rea cea mai de pret a cinematografiei noas-
tre. Scenaristi $i regizori cu mai putina expe-
rienta,. la inceput de drum, cu privire la eroul
revolutionar au avut intuitii exacte, i-au gindit
si l-au transpus pe ecran cu mai multa sim-
ureddecn pe_ ceilalfi — lot ..efoc de film" si ei
- ; ori cauti
locul in vitoaroa uilov evenimente.
Momentul de rascruse, 23 August, devenise
0 necesitate istorica. Practic, el a fost inde-
lung pregatit, catre un s-a

Privilegiul de a vedea idei

in film,
incepe
cineastul priveste

Poate ca exista in film o scena cu adevarat
antologica: dupa mébusnea in smge a grevei,
pe la col
turi de strazi au fost instalate mitraliere. Cir-
culatia — iesirea din casa a celor ce isi pling
$i trebuie sa-si inmorminteze victimele —
este interzisa. Varga se incumeta. Cu mina 3i
capul in bandaj, iese in strada. Este somat, el
continua sa inainteze pe mijlocul strazii. Ni-
mic nu-l mai poate opri din drum. Curind, i
se dmyri ceilalti, minerii, femeile si copm

iei. Un front unit, cu neputinia de in-

indreptat intreaga activitate revoluuonaré din
tara noastra. Doua zeci de ani, 1924—1944
panidul comunist a fost scos in afara legii

vins. Varga, in interpretarea marelul CIubola
rasu, nu r in toata
mob:lnzatoave un singur cuvint. El are insa

a stituit cu tie im-
prowvén dramatice ale acestei perioade, fa-
cind nu numai artd, ci §i consemnare istorica
a constiintei comuniste. Eroul revolutionar
din Strézile au amintiri, Cartlerul veseliel, Du-
minicad la ora 6, Valurile Dundrii, Zidul, Se-
rata, cit de vitrege ar fi conditiile, reuseste sa
cistige sprijinul maselor, sa pregateasca ma-
sele pentru infruntari decisive. El duce lupta
pina la capat. Dintre eroii revolutionari la a
caror definire am contribuit $i eu, mai apro-
piat imi este Varga, minerul din Lupeni '29.

expr luptatorului neinfricat. Si tofi il
urmeaza fara sovdre La cimmr o allé sec-
venia I Varga se adr a tovara-
silor lui, care vor continua- lupta si se des-
parte «de cei cazufi. Militantii — clarvazatori
au dat substan{a si valoare multora dintre fil-
mele noastre.

Sa rezulte de aici ca este mai usor sa aduci

spiritul
cu felul

revolutionar
in care
in fata realitatea

nici cu altii, insa, din cind in cind, pome-
neste, in vreo replica, de o confruntare, de
un necaz, de o inovatie, de vreo reusita; jude-
cind astfel, usor am ajunge la parerea ca
traim numai s$i numai printre revolutionari.
Meritul creatorilor la care ma refeream .este
acela de a fi vazut in revolutionar pe omul
constient si calit, care lupta in deplina cunos-
tinta de cauza pentru transformari socm-po-

(
: | I
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cial-economice, de preluare a puterii politice,
Cred ca un loc aparte in crealia cinematogra-
fica ocupa prin dezbateri, confruntari aprige
de opinii $i realizare artistica Puterea §i ade-
varul. Este filmul unor limpeziri, intr-un pro-
ces revolutionar ce se extinde si se adin-
ceste, dar se si perfeclioneaza din mers: este
tot un moment de rascruce, cind teoria $i
practica socialista pun accentul cuvenit pe
conditiile existente la noi, pe specificul roma-
nesc.

Situatia se schimba (calitativ) atunci cind
cercetam filmele de actualitate, inspirate din
munca pasnica, pe parcursul cilorva decenii
(aclualnale nu prin plasarea actiunii in ultimii
ani, ci prin idee, prin problematica). A dispa-
rut eroul revolutionar? se manifesta mai dis-
cret? ori, poate notiunea de revolutionar sa fi
capatat alt sens? Revolutionar — cel ce
adera la o revolutie, o propaga, o serveste.
Eu cred ca revolutia noastra continua in con-
ditii constructive, intr-o societate structurata
si stabilizata. Deci, mai poli fi i astazi revo-
lutionar. Poti fi prin gindire si fapta. Conditia
este ca, prin gindire si actiune, sa revolutio-
nezi; este nevoie de ceva in plus, de 0 nou-
tate de larg interes, fala de ceea ce exista; o
ldee care sa deschida noi onzonlun Poate fi

9i arta afi $i lite-
va'(ura stiinta. De fapt, nu sintem noi contem-
poranii unor minti luminate, cu idei revolutio-
nare puse in slujba omului?

Din nefericire, nu toti avem privilegiul de a
vedea idei. Sa nu ne cerem noua, sa nu ce-
rem altora ceea ce stim, sau macar presim-
fim, ca nu putem obline. Mai de folos este sa

litice radicale, pentru o noua

Cele petrecute intre anii 19441948 de la
declansarea revolutiei $i pina la preluarea pu
terii in stat, erau inca vii in memoria realiza-
torilor — cu toate acestea, a fost necesar un
mare efort de reconstituire a unei perioade
dramatice, si, mai ales, de definire a eroului
A existat, as spune, 0 comunicare spirituala
directa intre realizatori (ii am in vedere si pe
actori, marii nostri actori) si eroul revolutio-
nar. Acest erou a ramas in preocuparile ci-
neastilor, asupra lui se revine mereu in fil-
mele dedicate miscarii muncitoresti, socia-
I-stg ;i_conwnisge. contributiei Romaniei la
r

in prim plan un revolutionar? Nicid Mai -

trebuie spus ca unoon din pﬂcue revolutio-
narul se cc a cu omul (per ) care
isi vede de treburi, nu se lupta nici ‘cu sine,

El este o prezenia convingatoare si in Se-
tea, Facerea lumii, Desfagurarea, filme ale
perioadei romantic-eroice de restructurari so-

ne mereu ca revol este si cel
ce propaga si mentine prin munca sa, revolu-
tia. Pe acest om, in lupta cu inertia, cu ve-
chiul cu ineficienta sa ne straduim a-l infe-
lege. Vechiul — de obicei, inca mai sintem
tentati sa trecem tot vechiul din noi, din men-
talitati, relatii, in contul fostei orinduiri, bur-
gheze. Cred insa ca si-a facut loc si ,un
vechi de provenienta mai noua”. Cu alte cu-
vinte, efortul de autodepasire a lasat in urma
deprinderi, naravuri ce au intrat in circulatie
in anii nostri. Tocmai revolutionarul este cel
ce contribuie la primenirea morala, la perfec-
fionarea societatii. El isi va gasi locul in fil-
mul artistic doar in masura in care il vom
descoperi in realitate — si in noi.

Nicolae TIC

A-ti pastra
cadenta

Am o prietena care s-a nascut la Glina, o
comuna de pe linga Bucuresti, acum deve-
nita o parte a lui. Mama acestei prietene avea
o vorba: In viala trebuie sa-li pastrezi ca-
denta“. Si, deseori, tinere fiind, ne spunea
JFetelor, aveti grija s& nu va pierdeti ca-
denta!”.

Muita vreme am facut haz pe seama aces-
tor vorbe. Dar pe masura ce, anii au trecut,
am inceput sa inteleg cam ce voia sa spuna
mama Rica. A-{i pastra cadenta, in mintea ei
se lega de a nu face compromisuri, de a-ti
pastra mintea si judecata curate, de a nu-i fi
rusine de faptele tale, de gindurile tale. ,A-{i
pastra cadenta” in mintea ei era similar cu
a-li pastra coloana vertebrala"

$i intimplarea face ca muite dintre perso-
najele dragi inimii mele sa faca parte din ca-
tegoria oamenilor care au stiut sa-si ,pas-
treze cadenta”!

SIAngondm Angdam« mai departe, 5
Clara din Stop cadru ia masa si Anca din Ni-
pasta sau, in teatru, Maria din ,Nu ne nastem
toti la aceeasi virsta“ de Tudor Popescu sau
Sinziana Hangan din ,Arta conversatiei" a
llenei Vulpescu, toate sint femei care au stiut
sa mearga in viala pe drumul acela din care

nu iesi intotdeauna cistigator, dar, odata ra
mas cu tine insuti, nu ai sentimentul rusini.
Aceste femei si‘au pastrat cadente” cu toate
ca uneori au platit-o scump si gindull ca
aceste personaje nu sint doar niste nascociri
scriitoricesti, ci ele pot fi intilnite de multe
ori, in multe locuri, ma fac sa cred, sa sper in
integritatea naturii umane, in binele absolut.
Un bine pe care nu cred ca gresesc daca |-as
numi revolutionar.

Dorina LAZAR

PrietenuLeroull
contemporan

Frumos, lorgu lorgovan, Gruia Jui Novac,
Toti erau frumosi, buni, generosi, viteji. E o
filiera strinsa intre- ei si Aprodul Purice, Pe-
nes Curcanul sau Eftimie Croitoru. In zilele
noastre eroii pozitivi s-au inmullit: ii gasim in
uzine, pe ogoare, in laboratoare, pe marile
santiere. Cu acesti eroi pozitivi sau cum
ne-am obisnuit sa-i numim azi, ,eroi contem-

u .eroul pozitiv' m-am imprietenit inc3
din copildrie: pe vremea aceea se numea FAit

porani“, mi-am impinzit cartile, filmele. Desi-
gur, Mihai Bogdan, locotenentul din La patru
pasl de infinit are comun cu Borza, directorul
santierului hidrocentralei de pe Riul Ma-
re-Retezat, doar un singur lucru, dar esential:
spiritul de partid. Unul lupta pentru elibera-
rea patriei, celalalt construieste socialismul in
patna eliberata.

Colind pnn Bucurestml pvesam cu manle
santiere ale B dului, ale

metroului, incerc sa-mi unngmez bulevnrdul
terminat, podurile care se vor arcui peste
Dimbovifa cu apa transparenta, stafiile de
mauo si ma imreb cili eroi contemporani din

de tinichea care

iesc ;amwrele se vor regasi in filmele noas-
tre. Nu de mult m-am intors de pe una din
cele mai mari ctitorii ale epocii nostre, Cana-
lul Dunéare-Marea Neagra. I-am intilnit acolo
pe contemporanii mei, care au construit $i
care acum exploateaza canalul. Sper sa-i dal-
tuiesc in imagine de film ca pe o fila modesia
de cronica.




Sub semn

sGCintarea Romaniei"

ul Festivalului national

in septembrie,
la
»Milcov-veritas*“

ln judetul Vrancea, exista la ora actuala opt

cinecluburi active, doua colective de cinea
matori in formare, carora speram sa li se
adauge in curind alte trei, aflate in stadiu de
proiect, — un total de zece-cincisprezece
unutan de lucru pe lénmul productm $i cultu-
i « grafice, in cap judetului Foc
sani, precum si la Adjud, Marasesn Panciu,
cu perspectiva apropiatd a infiintarii unui ci-
neclub la Caminul cultural din comuna Gu-
cesti.

Coordonarea si indrumarea metodica a
acestei activitafi sint asigurate prin Centrul
metodic organizat de catre Consulml judetean
al sindi r si de cul-
tura si educatiei socialista. Aceusm forma
noua de conlucrare incearca sa depaseasca
practica de pina acum, a separarii celor doua
retele de cinecluburi, iar primele rezultate
dobindite dovedesc ca s-a procedat bine infi-
intindu-se acest centru.

Ca un prim prilej de verificare a rezultate-
lor obtinute, in luna septembrie, avem pro-
gramata o noua editie a concursului cu pre-
mii pentru filmele satirice, deschis tuturor ci-
necluburilor din {ara, concurs care ne va
obliga o data in plus la o apreciere analitica
§i criticA a muncii noastre si a colegilor
nostri.

Concursul va avea loc in cadrul competiiei
mai ample intitulate ,Milcov-veritas”, aflata la
a opta editie, incluzind, alaturi de filme, un
salon de caricatura si alte manifestari simi-
lare. Reinoim aici invitatia adresata creatori-
lor de filme satirice, umoristice si filme — an-
cheta realizate in cinecluburi, de a fi prezent:
$i a concura la manifestarea noastra compe-
titiva, in sustinerea unui gen artistic pe cind
de popular, pe atit de eficient in activitatea
culturai-artistica.

»

Lucrefia SAIGA

0 scoala
de filmare
»la fata locului“

Unul dintre obiectivele pe care ni le-am
propus la Centrul metodic al cinecluburiior
din judetul nostru este acela de a asigura in-
noirea activului de colaboratori, instruirea
noilor veniti, incurajarea tinerilor si foarte ti-
nerilor cinefili si cineamatori, in a-si desco-
peri aceasta pasiune si a o practica. Este o
preocupare $i un imperativ la care ne-au in-
demnat si constatarile facute la consfatuirea
pe tara a cinecluburilor, organizata de Consi-
liul Culturii si Educatiei Socialiste, la incheie-
rea edifier a cincea a Festivalului national
.Cintarea Romaniei".

Pentru aceasta necesara improspatare a
rindurilor noastre, avem conditii propice, gra-
fie dotarii cu aparatura, pelicula si alte mij-
loace de care dispun dealtfel toate cineclu-
burile din tara, inclusiv cele aflate in proiect,
Atit prin ce dobindim din partea organisme-
lor de resort ale Consiliului Central al Sindi-
catelor, cit si prin ce ne ofera institutiile prie-
tene — in cazul nostru, Centrul de productie
cinematografica Buftea — sint intrunite pre-
mizele necesare pentru a permanentiza si ex-
tinde creatia de filme in cinecluburile din ju-
det. Un aparat de filmat nu inseamna insa un
cineclub, iar pe de aita parte, iluzia ca ai de-
venit cineclubist propunind un text ca scena-
riu, farad sa cunosti aparatura si specificul fil-
mic, nu e nici ea mai intemeiata. Din nevoia
de a depdasi asemenea dileme, a si fost creat,
ca o forma noua de conlucure Contrul me-
todic j ilor, his cole-
gilor din toate retelele in care fiinteaza astfel
de unitali, fie ele ale pionierilor, sindicaligti-
lor, militarilor sau lucratorilor din domeniul
culturii. Centrul metodic este, totodata, un
cemru de productie. Cum pot constata cei ce
se m!egreaza
sn ca spanu locativ cu aceea a Sludaouluu de
filme C

de partid, cu Cmsclubul .Sboina-film* si Stu
dioul pentru emisiuni audio locale.

Activitatea cineamatorilor antrenati in marea intrecere a Festivalului national
,Cintarea Romaniei” este continua si ea se cere cunoscuta si altminteri decit cu

prilejul unor spectacole de gala.

‘Sub titulatura ,Judete cineamatoare”, intentionam sa surprindem la fata locului,
rind pe rind, cinecluburile din cele mai diverse colturi ale tarii, in zilele lor de lu-
cru, cu preocupdrile si productiile lor curente, cu planurile lor de perspectiva.

Pentru inceput: judetul Vrancea.

WV

in premieri :

intunecare

. O premierd mult asteptati: ecranizarea romanului lui Cezar Petrescu
»Intunecare” in viziunea unui scriitor contemporan, Petre Sdlcudeanu
(scenarist) si a unui regizor de verificati originalitate, Alexandru Tatos.

Cu: lon Caramitru si George Constantin. Emilia Dobrin-Besoiu, Dan
Condurache, Claudiu Stdnescu s.a.

https://biblioteca-digitala.ro

Alaturi de intrunirile bilunare — in care dis-
cutam scenariile, dezbatem filmele produse
sau beneficiem de instruirea de specialitate $i
deschiderile ideologice prilejuite de vizitele
unor cineasti profesionisti si critici de specia-
litate — o adevarata scoala pentru cineama-
torii din judetul nostru au devenit in uitimul
timp filmele realizate la cererea directa a Co-
mitetului judetean de partid. Multe foruri ju-
defene si locale au parasit dealtfel solutia hir-
tiei pentru diferite analize de situatii si pre-
fera pelicula, cu filmari la fata locului. Este o
scoald a filmarii in direct, vitala pentw ori-
care cineast in devenire — filmari in intre-
prinderi si institutii, pe santiere sau pe stra-
zile orasului — un travaliu individual $i colec-
tiv, soldat cu ﬂlmo—vepor(a; sau filme — an-
cheta pe teme sociale si etice, de mare inte-
res si eficacitate. Ceea ce s-a dovedit si prin
succesul recent al documentaruiui nostru in-
titulat Instantanee in alb negru, prezentat
unui numeros public la cele douad cinemato-
grafe ale oragului — ,Balada" si ,Unirea".

Constantin BALAC!

Premiere
pe 16 mm

Imtamanee In alb-negru. Pr:ducuc a Stu-
lmlm-l d! plﬂld Vr.len. Mndor Con-
Montajul: Rodlu lonescu.

Dupd introducerea cu multe cadre neutre
{cum e si titlul), atrdgatoare in acest fitm-an-
cheta devine mai intii verva miscarii in toate
zonele orasului — in centru, ca si in noile
cartiere, in fata blocurilor si in spatele lor, in
piete si in complexe comerciale — cu filmari
dnn masina, dar mai ales din mina. Sint sur-
punse pnomav aspecte de comportament Ci-
vic ce se cuvin corectate, urmind ca vitoruf
film al studioului sa aiba ,speram, un subiect
pozitiv", cum ne spune comentariul ce inso-
teste imaginile. A doua calitate frapantd in
noua productie a cineamatorilor vrinceni este
dealtfel tocmai verva comentariului, si ea do-
bindita in partea a doua a filmului. Spiritul
critic pe teme civice se exprima atunci nu
numai prin precizia mobild cu care se vizeaza
prin obiectivul aparatului de filmat, ci $i prin
acuitatea verbului insofitor. In afard de au-
tenticitatea aspectelor surprinse pe viu, ca
atare netrucate, convingatoare — suferind
poate de defectul invers, al unei selectii insu-
ficiente — sint de laudat secventele in care
apostrofarea criticA e temperata de umor,
cind sintem lamuriti, de pilda, ca frumoasele
straturi de flori de la marginea trotuarelor
sint facute ,ca sa aiba ce calca in picioare
Vasilica lon de la I.RE.E. Focsani*

Pantoful. Pmducﬂo a Cineclubulul ,Sig- -
ma-film* de la Intreprinderea de scule ¢l ole-
mente hmleo Focsani. :l..". 9l scenariul:

Film de debut al tindrului inginer Romeo
Seciu, secondat de muncitorul electromeca-
nic Al. Arginteanu, acesta in calitate de ope-
rator de imagine. Genul ales este eseul umo-
ristico-satiric, iar drept pretext serveste
obiectul de uz personal indicat in titlu: panto-
ful — pe care scenaristul in cautare de idei
se lmimpla er recepteze in cap dm partea
sotiei, r fata de | pre-
lungit nocturn al consortului pasionat de arta
a saptea. ,Chiar daca-i caicam zilnic in pi-
cioare, pantotii au si ei viaja lor” ne asigura
unul din (prea) numeroasele inserturi ce in-
troduc, ca in filmele mute ale inceputurilor,
mai fiecare cadru filmat. Unele dintre aceste
cadre sint mai inspirate (cind migcarea mai
multor perechi de pantofi pe asfalt traduce ,0
opinie de grup"), aitele ramin la nivelul ilus-
trativului, cu sensul epuizat in inserturile care
le anticipeaza. Mul multa Incredsre .ma de

putere de a ginii si functionalita-
tea i fara text explicativ ar fi un pas
inainte... 'éra pantof.

Co“nm!rul Produ a Cineclubului ,Si
ls.E.Hc":oq-nl. Realizatori: Al ’
Avg:;umu Romeo Seciu, George Tepseanu
gl

inclinatia spre umor si satira a cineamatori-
lor din Vrancea, sustinind ambitia lor de a or-
ganiza un concurs lntaﬂudoteln Cu acest gen
de pelicule, se recunoaste si in filmele de
protectia muncii. Desi filmeaza la un moment
dat intr-o intreprindere industriala, spre a
arata cum a ajuns un accidentat pe patul de
spital, autorii sint continuu preocupati de
transfigurarea imaginilor din unghiul subiec~
tiv al victimei (de unde si titiul Cogmarul)
ceea ce le face mult mai eficiente decit aﬂsul
.Opriti masinile in timpul curatirii lor". Expe-
rienta demna de retinut, inclusiv prin conclu-
zia enuntata de autori: ,Acest film e o fic-
tiune. De altfel pina si copiii stiu ca filmele
sint asa. Cogmaruri insd exista. La fel si acci-
dente de munca“.

Val. S. DELEANU




in premiera

Exista intre ultimul film al lui Sergiu
Nicolaescu si Titus Popovici, Noi, cei
din linia intii, si mai vechiul, tot al lor,
Atunci i-am condamnat pe tofi la
moarte, O incontestabila continuitate,
sau poate mai bine zis, complementari-
tate: pe de o partea, aceste filme sur-
prind momente istorice succesive —
eliberarea Ardealului si apoi participa-
rea trupelor romane la eliberarea unei
parti a Europei de sub nazism. Pe de
alta parte, este privirea pe care autorii
o fixeaza in ecranizarea nuvelei ,Moar-
tea lui Ipu" asupra razboiului vazut prin
ochii unui copil, martor, dar si protago-
nist precoce al lui, prin ochii unei ti-
nere care-si urmeaza tatal pe front in
calitate de infirmiera de linia intii, asa
cum o vedemin noul film, acum pe
ecrane. In ambele cazuri, Titus Popo-
vici si Sergiu Nicolaescu au preluat
unghiul candorii, al puritatii, eroismului
fara emfaza spre a vorbi din tumultul
bataliilor (care constituie cadrul larg;
fundalul evenimential) despre calitatea
umana, despre o anumita fibra sufie-
teasca, chiar despre o anumita idee de
eroism, care vin din adincurile vremii, o
atitudine care nu cultiva spectaculosul
si exhibitionismul. Dimpotriva, toata
aceasta lume imbracata in haina raz-
boiului reflecta, in fiinta si fiorul ei
omenesc, un tragism existential, ochii
ei nu au lacrimi, dar sint nesfirsit de
tristi si totul pare sa exprime adevarata
fatd a unui destin.

Ambele filme sint, la prima vedere,

Dincolo filme de razboi, sau despre razboi ca sa

se releveze, mai apoi ca filme de medi-

de “?’"ome' tatie asupra felului de a fi, de a gindi si

i "’""‘eﬂi adevirati de a infaptui al unui intreg popor . Nu
ui unei bitalli justigiare sintem razboinici — spun in subtext
sau in context autorii — dar stim sa-i

0 tinara care
,a facut razboiul*

Mé gindesc uneori ca Silvia este ca ba-
taia unei aripi de fluture. Il vezi in faja ochilor
dind de citeva ori din aripi si dupa aceea in-
tra in flacara care |-a atras. La ea, flacara fi-
ind lupta. Lupta pentru viata. Este fiica de
militar, — de'general! — ar fi putut sa stea la
comandament si 53 astepte sa i se serveasca
.ceaiul", dar ea refuza de la bun inceput rotul
de fiica a domnului general Marinescu” si se
inhama serios la acest plug care ara totul:
trupuri, suflete, minti. Un plug care desi sea-
mana moarte, va culege, totusi, pace si liber-
tate pentru multe popoare.

Anda Onesa: !
eu si-i dau Sil

¢cit am reusit
Ea, mie,
ca actritd, mi-a dat foarte mult®

O fata. O tinara fata a carei prezenta in li-
nia intii nu este un capriciu, nici un act_de
bravada gratuita. Ea are o stapinire de sine si
o capacitate de a calcula riscul, putin obisnu-
ite la'virsta ei. dar — lucru demn de luat in
consideratie — este studenta la medicina
ceea ce-i da,un plus de siguranta si puterea
de a trai astfel, printre morti, raniti, sfirtecati
si puterea de a lupta impotriva mortii pina la
ultima sansa.. Puterea de a se indragosti,
chiar si in aceste conditii, i-o da virsta. Sau,
poate, iubirea ei este, de fapt, iubirea de
viala; este nevoia de a depasi haosul razboiu-
lui; este refuzul de a se cantona in acel mo-
ment; este speranta ei in momentul de pace.
de iubire deplina. O speranta neimplinita,
pentru ca, pe front, nu se omoara doar oa-
meni. Mor s$i sperantele lor

Este foarte greu de spus pina unde te iden-
tifici cu un personaj Sigur ca trairile Silviei
sint ale mele. Eu insa m-am gindit cum ar fi
trait ea si am incercat, gindind, sa simt ce-ar
i simtit ea. Am pornit de la ideea ca tinerii,
in orice epoca ar trai, se aseamana. Ei au
aceeasi candoare, aceeasi pofta de viata,
aceeasi capacitate de a iubi in orice condili

Sigur ca Silvia Marinescu. fata de mine, Anda
Onesa, are muite date mai greu de patruns si
de inteles pentru o tinara care s-a nascut pe
timp de pace si in alta orinduire sociala

Nu stiu cit am reusit eu sa-i dau er Ea
mie, ca actrita, mi-a dat foarte mult

Anda ONESA

0 experienta

unica

George  Alexandr

'arna 1985. Eram student in anul Ill, lucra
sem putin film — o coiaborare intr-un rol mic

+Aveam in comun virsta

si idealurile ei. Experienta,

am cistigat-o impreuna”

ta Dan Pila in Dreptate in lanturi si un rol
principal, intr-un film de debut, Vara scurta
de Tereza Barta. Sint chemat la Buftea si mi
se spune ca Sergiu Nicolaescu m-a vazut in
Vara scurta si m-a ales pentru rolul titular ai
filmului sau. Prima reactie? — surpriza, apoi
mindrie, apoi emotie, apoi teama. Din copila-
rie, ca toti cei din generatia mea, urmarisem
cu asiduitate filmele lui Sergiu Nicolaescu
Stiam cine este, stiam si cit profesionalism
mi se cere si mi-era teama de lipsa mea de
experienta. Cum sa fac sa fiu la inaltimea ce-
rintelor? Aflasem celelalte nume din distribu-
tie §i eram cu cit mai impresionat, cu atit mai
temator. Eram fericit si mi-era teama! Apoi
am citit scenariul lui Titus Popovici. A ince-
put prin a-mi place, ca poveste, apoi mi-am
maginat totul si am inceput sa ,pipai" perso-
najul. Era mai bine, imi era deja mai usor; vir-
sta lui Horia, idealurile, entuziasmul, loialita-
tea, naivitatea sa imi erau apropiate. Curate-
na sufleteasca a lui Horia ma fascina. Asa
am facut cunostinta cu Horia Lazar

Am inceput cu filmari de lupte. A fost
munca mulita si aventuroasa, era ca i cum as
fi retrait un joc din copilarie, dar era si ,Raz-
boiul de-adevaratelea”, cu distrugere, cu
frica, cu moarte. Era palpitant, la fel ca si
faptul ca jucam alaturi de idolii copilariei
mele, sub bagheta |ui Sergiu Nicolaescu. Ar-
fisti, cascadori, figuratie, masini de razboi,
ri-cuzita, totul actionind prompt, miscindu-se
perfect — la un simplu semn al sau. $i asta a
insemnat inceputul unei munci teribile: tex-
tul, intelegerea personajului, migcarea, filma-
rile de noapte, cele pe viscol si ger in munti
(urmariti indeaproape de Salvamont!) zile,
nopti, saptamini, luni.

Acum, cind am vazut filmul, care curge ca
o0 poveste despre datorie, patriotism, despre
dragoste, tinerete, jertfe, prietenie, stiu ca cel
mai important lucru pe care l-am invatat a
fost relatia cu ceilalti, in fata aparatului si
dincolo de el, punctualitatea, constiinciozita-
tea, ritmul. Si stiu cit de mult din acest profe-
sionalism pe care simt ca |-am capatat, il da-
torez regizorului.

As vrea sa spun ceva nou despre Sergiu
Nicolaescu, ceva care sa nu sune nici copila-
rese, nici oportunist... $i cum acum, pe loc,
nu gasesc altceva, ii spun, din sufiet: Muliu-
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facem fata. Ceea ce razbate in orice

imprejurare este dovada omeniei. un
sentiment de infinit respect pentru viata
si fiinta, un spirit de sacrificiu care
aliaza tragismul cu discretia existen-
tiala. Pe tundalul unui razboi impus de
altii, Titus Popovici si Sergiu Nicola-
escu vorbesc, in ambele filme de raz-
boi, de fapt despre natura noastra pas-
nica, omeneasca Si umana.

Filmele care se opresc la razboi doar
ca la o sursa de spectacol, situind omul
undeva printre recuzita bataista, ramin
la suprafata intelegerii fenor_nene!ov,
pentru simplul fapt ca exploatind piro-
tehnia si aratindu-se infinit preocupate
de efectele ei nu reusesc sa descopere *
scopul (daca ar exista, intr-adevar_, vre-
unull al investigarii faptice. Filmele
eminamente de razboi, privite catego-
rial, ,.ca gen" cum se spung,lcult[va
gestul eroic, spectaculos, adica actiu-
nea in ipostaza ei paroxistica si. nu de
putine ori, inumana sau, poate mai ex-
plicit, nu le surprind la scara umana.
Nu rareori razboiul este urmarit prin
evolutia celor ce-l conduc si nu al celor
ce-l suporta, idealizindu-se comandan-
tul militar intr-o conceptie pe care 0
materializa foarte pregnant istoricul vic-
torian Carlyle cind spunea ca istoria

este o succesiune de biografii care au °

ca postament mormintele celor care au
fost sacrificati.

Ceea ce particularizeaza si din acest
punct de vedere filmul Noi, cei din linia
intii este tocmai faptul ca asupra lor, a
celor din linia intii s-au si oprit autorii.
In-destinul lor ei au inscris-destinul tu-
turor, dar au stiut --— admirabil — sa in-
dividualizeze, sa portretizeze omul obis-
nutt in care exista trasaturi neobisnuite.
$i nu putine! Filmul aduce impresio-
nante revelatii despre fibra sufleteasca
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a celor pe care razboaiele dintotde-
auna, ca si consemnarea lor aproape
dintotdeauna, mai mult sau mai putin
sensibila, ii insera sub oficialul tribut de
cinstire adusa ,soldatului necunoscut”,
prin sacrificiul de sine transferat in
2zona unui simbol si a unor semnificatii
general umane.

Titus Popovici si Sergiu Nicolaescu
au {inut sa vorbeasca, sa identifice s1 sa
arate soldatul cunoscut, sa-i reveleze
exemplara lui dimensiune umana, sa-i
decripteze destinul, sa-i divulge felul de
a fi, sa-i citeasca suferinta. bucuria,
speranta, la scara umana, la scara ime-
diatului si mai ales a adevarului

Personajele filmului Noi, cei din linia
intii creeaza o atmosfera proprie unui
fel de a fi si a faptui, ceea ce da iposta-
zei lor soldatesti 0 imagine $i 0 consis-
tenta deosebita de ceea ce ne-am oObis-
nuit sa constatam in filmul de razboi de
serie. Pentru ca esti in primul rind om
si dupa aceea soldat. Aceasta ordine
existentiala este de natura sa lumineze,
de asemenea, umanitatea unor perso-
naje care au imbracat haina militara,
umanitate care nu se poate demonstra
nici prin performante robotice si nici
mercenare.

Aici,. in linia intii, descoperim, de
exemplu, ce mina de intelepciune, cu
raj, intelegere, caracter, spirit de sacri-
ficiu pot avea niste ,grade inferioare",
un sergent, de pilda, ca acela interpre-
tat de Valentin Uritescu, niste simpli
soldati, cum sint cei adusi pe ecran de
Marian Culineac, Vasile Murariu, Traian
Costea; adica ce sint si cine sint cei din
linia intii care au facut razboiul cq oa-
meni, au simtit omeneste, dar au stiut
sa-si asume si destinul si datoria isto-
rica. acceptind, fara fanfaronade. sacri-
ficiul de sine, fara sa astepte alte re

mesc! Pentru un student la | A T.C. sansa pe
care am avut-o eu, de-a fi ales si pretuit, este
imensa si am fost de la inceput constient de
marea responsabilitate pe care o aveam: in
fata mea, a celor ce mi-au acordat credit, a
profesorilor mei, a colegilor, a publicului si a

memoriei lui Amza Pellea, primul-meu indru- -
mator, pe care, din pacate, l-am avut prea’

pulin alaturi de noi!

Am muncit.mult si a fost bine si sint fericit
Fericit ca am lucrat cu Sergiu Nicolaescu, cu
echipa sa, cu maestrul Nicolae Girardi, cu
colegii mel mai tineri — si alaturi de matii
nostri actori. Stefan lordache, Mircea Albi-
lescu, lon Besoiu, Silviu Stanculescu, Valen-
tin Uritescu. Sper ca nu i-am dezamagit

* George ALEXANDRU

Ei, cei din spatele

frontului

Rolu| pe care il interpretez in ,Noi cei din
linia intii* este un ,destin® comun tuturor
acelor.. ei, cei din spatele frontului.

Este un personaj la fel de ,oarecare" cum
au fost toti. .ei", cei’din spateie frontului.

Este doar un rol ,episodic” care, insa, am-
bitioneaza. numai in ciliva metri de pelicula,
sa marturiseasca argumentul-credinta al ori-
carui actor dintre... noi, cei din linia intii.

Viala noastra, truda noastra nu poate fi

traita cu pre{ redus Ne costa prea scump!®

Mircea ALBULESCU

Un erou

pe care-l cunoste

SCenarule lui Titus Popovici mi-au dat in-
totdeauna senzatia de ,adevarat”, de ,asa a
fost“, de document autentic. Reusitele mele
in film, atitea cite au fost, le-am datorat, in
buna masura, intilnirilor cu personajele ,po-
poviciste”, cu lumea care mi-era parca fami-
liara. (N-am ajuns, sper, la virsta bilanturilor,
a amintirilor nostalgice si nu vreau sa privesc
in urma. Sint construit sa privesc azi $i miine.
De aceea nu am sa trec in revista ce-am ju-
cat pina acum in filmele scrise de Titus Po-
povici).

Cind am primit de la Sergiu Nicolaescu
scenariul filmului Noi, cei din linia intil,
aveam siguranta ca duc la mine acasa, sub
brat, un fragment de viata. L-am citit cu pla-
cerea cartoforului vicios, care fileaza, la joc,
un careu de asi, incet, aproape strengareste.
Doamne, ce intilnire, doamne, ce situatii, ce
eroi, ce oameni. Colonelul Cimpeanu, gene-
ralul Marinescu, Sergentul Sapte Frati... Mi-a
revenit in minte, acut, adolescenta, contem-
poranii adolescentei mele crescuta in plin
razboi, terifiata de bombardament, palmuita
de zvonuri, impresionata de morti si raniti, de
trenuri sanitare, de lacrimi, de spitale de
.zona interioara”, de vaduve si orfani, de lip-
suri. Adolescenta mea, petrecuta in casa unui
militar de cariera plecat pe drumurile raz-
boiului pentru a doua oara, intrase in odaia
mea. Am inceput sa recitesc scrisori, sa caut
fotografii ingalbenite. L-am gasit acolo pe
colonelul Cimpeanu. Drept, sobru, impecabil
in Yinuta, calm, stapin pe stiinta lui de militar,
constient de sensul sacrificiului sau si al os-
tagilor Jui. Il cunosteam de mult. il iubeam de

compense decit implinirea -justitiei si
triumful -adevarului, al sperantei’ co-
mune. Chiar ,gradele superioare”, ofi-
terii, sint si ei surpringi intr-o lumina
inedita: colonelul lui lon Besoiu, sublo-
cotenentu!l lui George Alexandru si in-
susi generalul interpretat de Sergiu Ni-
colaescu sint surprinsi tot in linia intii,
care-mi pare a fi o pozitie dramaturgica
inainte de a fi una militara. Surprinza-
toare si aceasta aparitie feminina in li-
nia intii, care este tinara infirmiera a
Andei Onesa, cu atita sensibilitate infa-
tisata. Ca sa nu mai>vorbim de puter-
nica figura a taranului ardelean impusa,
in numai citeva scene, de Mircea Albu-
lescu.

Sergiu Nicolaescu a stiut sa simfoni-
zeze toate aceste priviri ale unei lumi
care si-a iesit din matcay a stiut sa puna
pe fiecare la locul lui, un loc unde sa
poata fi vazut fiecare, in acelasi timp
fara sa sufere compozitia. Dispar in
acest film ,de gen" tocmai conventio-
nalismele genului si-si face loc o .in-
cursiune” inedita si exemplara dincolo
de acele ,images d'Epinal” folosite, mai
ales, in filme si romane ale unui eroism
de parada si spectacol. Ca in toate fil-
meile lui, se simte preocuparea acestui
realizator de a imprima fluxului narativ
acel crescendo indispensabil cultivind,
in acelasi timp, amanuntul semnificativ.
ca si gestul surprinzator. Lumea filmu-
lui sau nu este si nu ramine anonima,
nu ramine figuratie, masa de fundal.
Cea mai fugara trecere prin cadru are
sens, are identitate, are semnificatie.
Exista aici preocuparea de a proiecta,
de a inscrie drama personala pe traiec-
toria celei colective care, de fapt, insu-
meaza destinele individuale. De pilda,
soldatul care are o rafuiala, un cont de
reglat cind va ajunge sa-si elibereze sa-
tul natal, lumineaza nu o simpla expe-

mult, il respectam de mult. In el erau atitia
Cimpeni ramasi in pamintul Careilor, in rui-
nele Budapestei, in prapastiile Tatrei Mari.
Pentru mine, Colonelul Cimpeanu este si ra-
mine un simbol. Pentru mine poate fi fratele
meu care a luptat ia Radna, fratele tau, fra-
tele ei, sotul ei, tatal lui, tatal tau si, de ce nu,
tatal meu care mi-a insuflat sentimentul sa-
crificiului suprem. Sarut mormintele lor!!

lon BESOIU
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rienta personala sau suferinta peiso-
nala, ci experienta unor colectivitati.
destinul alor lui de-acasa" si acestia
n-au fost putini!

Nu cred ca un film care investeste
mult in zona investigarii umane in pri-
mul rind, care situeaza in linia drama-
turgica povestirea despre om (cum ar
spune Noica taimacindu:i pe Hegel) ar
trebui judecat cu ajutorul automatisme-
lor impuse de spectacolul bataist pur si
simplu. Sa ‘dirijezi desfasurarea milita-
ro-tehnica — un fundal aproape perma-
nent — aflindu-i acestuia mereu inedi-
tul, dar in acelasi timp sa pastrezi in
prim plan filonul omenescului, contra-
punctul dintre violenta intimpiarii mili-
tare si stradania de a ramine ceea ce
esti si cum esti, imi pare ca reprezinta
adevarata dinamica a naratiunii, dimen-
siunea cu adevarat revelatoare a acestei
investigati despre om, intr-un moment
cind umanitatea este contestata, pri-
mejduita. ,

Filmul Noi, cei din linia intii, este, de-
opotriva, pagina de istorie si pagina ca-
racterologica, o pagina despre profilul
nostru uman. Demonstreaza aceasta di-
mensiune a filmului Noi cei din linia in-
tii insesi creatiile actoricesti — o distri-
butie de prima mina, despre care am
pomenit (si despre care ar mai trebui
sa insist) care au impus cu farmec, pro-
funzime si atit atasament o lume pe
care putini au stiut s-o scoata, cu ase-
menea forta a afirmari ei individuale.
dintr-o zona pe care prea multi s-au
obisnuit s-o considere figuratie pe fun-
dalul istoriei.

Mircea ALEXANDRESCU

Productie a casei de filme Cinci. Scenariul: Titus Po-
povici. Regia: Sergiu Nicolaescu: Decoruri: Radi
Carciova. Costume: Gabriela Nicolaescu. Montaj:
Gabriela Nasta. Coloana sonora: A. Salamanian Mu-
zica: Adrian Enescu. Imaginea: Nicolae Girardi. Cu:
George Alexandru, Anda Onesa, Valentin Uritescu,
ion Besoiu, Stefan lordache. Sergiu Nicolaescu, Mir-
cea Albul . Silviu St Colea Rautu
Emil Hossu, Viadimir Gaitan, Marian Culineac, lon
Siminie, Traian Costea. Vasile Muraru, Stelian Stan
cu. Film realizat in studiourile Centrului de Producyie
Cinematogratica ,Bucuresti”,

Cei din spatele

frontului sint tot
in linia intii
Alexandru, §

ea .'\|hu|cscu.;‘5“'i"" ‘z ‘

Vladimir Gaitan, |

%

D aca Titus Popovici s-a reintors la Sapte
Frafi dupa ce l-a.. ,omorit" o data, asta in-

(Continuare in pag. 8)

Colea Rautu) H"




regizorii nostri

in date si cifre:

Sergiu

N |icolaescu

Blograha lui Sergiu Nicolaescu, publicata
cu multiple ocazii, incepe invariabil cu men-
tiunea: ,Dupa terminarea Institutului politeh-
nic, Iucveazé ca inginer mecanic (la studioul
LAl Sahia“), dar foarte curind este atras de
tehnica si arta cinematografica”.

S, intr-adevir. foarte curind el a realizat
scuﬂ Memo-

i (film bil, el insusi) si
anh in infinit, dupa care, deodata, un film
de lung metraj monumental: Dacli, coproduc-

tie cu societatea Franco-London-Film. Dacii,
unul dintre stilpii de rezisten{a ai epopeii ci-

nematografice nationale, este campion al
box-office-ului romanesc, totodata fiind ex-
portat si difuzat cu succes in multe tari ale
lumii. Putini cineasti isi incep cariera artistica
cu o astfel de ,Jovitura®.

Filmografia lui Sergiu Nicolaescu se re-
marca in primul rind prin numarul de titluri:
in numai douazeci-de ani de activitate, a rea-
lizat 23 de filme de lung metraj, dintre caie
unele intr-o montare cinematografica specta-
culoasa. in aceeasi perioada, a fost co-regi-
zor la peste alte 10 lung metraje (alaturi de
nume de reputatie internationala), filme reali~
zate pentru diferite case producatoare strdi-

Scanariul

Aol
pramiere

Interpret

THus Papavici

Amza Pellea, Merie Jose-
Nat. Pieire Brice, George
Marchal, Emil Botta, Mitces

Albulescu, Gyargy Kovacs 11.725 000

Mihai Viteazul
(doua sern)

Titus Popovict

.

Amza Pellea. Flonn Presic
Ranon Ciobanu, Serguws Nico
taescu, loana Bulcd. Mircea

Albulescy 11 759 000

Titus Popovics

Amza Pellea, Cosmn So
fron. Octavian Cotescu, lune
D.m:;)aana Bulcd

Tutus Popovict
Petre Salcudean

Sergu  Nicolaescu.  Nanon
Ciobanu, Al Dobrescu
Gheorghe  Dinica.  George

Constantin 5920 000

Ultimal cartes Titus Popovict

Petre Salcudeany

Serg Nicolaescy,
Mircea Gindila

fzwon  Ciobanu,  Amza
Pellea, George Constantin
Setastian Paparani 5187 000
Serguw Nicolaescu,  Amza
Pellea. lon Besow, Gheor

ghe Dimci 4210 000

Adagtare pentru ecran de
Sergw  Nicolaescu  dupa
povestrea  cinematogralics
Dupa  lurtund™ de Taus
Popovici

Amza Pellea, loo Besow.
Masion Ciobanu, Sergiu Nico

taescy 6 180 000

Francisc Muteanu

Viadimir  Gaitan, leans
Popovici, Marga Barbu. Ser-

giv Nicolaescu 1 542 000

A Salamaman. Sergn Nico
laescy, dups Velenm g Ve
fer Doamne™ de VI Pops

Amza Pellea. Emest Mahe
Sérgis  Nicolaescu,  Gheor -

ghe Dimca, loana Pavelescy 3131000

ne: Vina | de caprk si Ultimul h
— cu Pierre GaspmH»luut Bmo pentru Ro-
ma — cu Robert Siodmak; Preria $i Lacul
Ontario — cu Jeane Dreville, Lupul Mirilor,
Razbunarea si Omul de aur (serial TV in 4
apisoade a cite o ora fiecare — cu Wollgang
Staudte; Pirafil din Pacific, insula comorilor
s Whilheim Cuceritorul (serial TV in patru
episoade a cite o ora fiecare) — cu Gilles
Grangier. O parte dintre aceste filme a rulat
cu mult succes sau ruleaza inca si pe ecra-
nele romanesti.

tv

Cuceritor

si

impresionant

Sergiu Nicolaescu a fost prezenta de ci-
nema cea mai pregnanta de pe micul nostru
ecran in aceasta ultima perioada. Intii de
toate prin serialul Wilhelm Cuceritorul (co-
ﬁoduc\le regizori Gilles Grangier si Sergiu

icolaescu), serial care continua si-n mo-
mentul de fata si despre care vom mai vorbi.
.Wilheim Cuceritorul” — in care mina regizo-
rului nostru este usor de recunoscut! — e un
film profesignist, bine facut si.. cuceritor.
Neintimidati de nimic, de parca ar lua acum
totul de la capat cu un operator, citeva deco-
iuri $i-0 mina de actori inimosi, realizatorii
construiesc totul cu naturalete convinga-
toare. Mari si mici ne uitam la Wilhelm apa-
sind pe aceeasi pedala a curiozitatii copila-
resti si-a dragului de ayentura. Unii ni-1 amin-
tim cu duiogie pe dragul de Thiery la Fronde.
Actorii nostri, exceptionali profesionisti, intra
cu desavirsita naturalete in pielea personaje-
lor compumnd roluri de mare expresivitate:
un fism stilizat alcatuieste Marga Barbu,
un rol de mare forta Mircea Albulescu, opor-
tuni si bine distribuiti Viadimir Gaitan, Emil
Hossu, George Mihaita, Romeo Pop, pel riect
prinsa in partiturd, convingatoare Emko Si-
fagy, necesarul Amza Pellea si altii si allii,
toti auor-n nostri sint realmente prezente de

Dupa numarul de filme, Sergiu Ni
;ssla. de departe, reglzorul col mm produchv
afia in
acelas timp la mvelul _celor mai adm realiza-
tori ai internat in difu-
zarea interna, el a avut de sapte ori cite doua
premiere in acelas an, in 1985 ajungind la
performanta de a da doua premiere consecu-
tive.

in primele sale trei filme, regizorul a aparut
si ca interpret in roluri secundare, pentru ca,
in Cu miinile curate, sa-si asume riscul rolu-
lui principal. Riscul a fost bine ,acoperit": in-
cepind cu acest film, Sergiu Nleolaescu a de-
venit unul dintre interprelii favoriti ai ecranu-
lui nostru. In toate filmele sale uiterioare, ex-
ceptie facind Nea Mirin millardar si Clulean-
dra, a jucat rolul principal sau unul dintre ro-
lurile principale. Popularitatea sa ca actor i-a
indemnat si pe alti regizori — colegi sa-i in-
credinteze roluri importante in Dragostea in-
cepe vineri (Virgil Calotescu), serialul TV Pis-
trulstul (Francisc Munteanu), Felix gi Otilia
(lulian Mihu).

n bogata sa filmografie, cineastul abor-
deaza o larga arie tematica si de gen, inclusiv
filmul de actualitate, comedia, drama psiho-
logica, dar genul in care exceleaza este cel al
filmului istoric si de actiune. Din ultima cate-
gorie, o reusita deosebita este serialul politi-
co-detectiv al carui erou principal, comisarul
Mold este interpretat de regizorul

Dumitry  Carabaf, dupad o
wlee de Sergw Nicolaescu

Viadinwr Gartan, George Mi-
hana, Sergu Nicolaescy 2898 000

Pentry Patrie Serg Nicolaescy

{doua seni)

Amza Pellea, George Con-
stantin, Mircea  Albulesco.

Sergis Nicolaescu 2.545 000

Revanga Sen;vu Nicolaescu

tin. Amza Pellea. lon Besow

Gheorghe
Nicolaescy,

Dimcd,  Sergw
Jean Constan
5.028 000

Nea Marin ouhardar Amza Peilea

Aniza Peliea. Draga Oltea
auMate, Jean Constantin,
Stefan Miharlescu-Beaita,

Stela Popescu 10 928 000

adaptare dupd Jack London
fe Sergw Ricolaescu

Karl Michael Vogler, Ernest
Mafte,  Vincent  Osborne

Sergiv Nicolaescu 2127000

A Salamanian §i Sergiu Ni
colaescy, dupd romanul ol
Camil Petrescu

Viadinw Gaitan, loana Pa
cula, Serg Nicolaescu, lan
Besoiu, Sebastian Papaan

Lw Gheorghiu, Sergiv

Rorgu Nicolaescu

Gheorghe  Cozonics,  Serg
Nicolaescy.  Mwcea  Albu-
fescu. lon Besom, Violeta
Andiei

3263 000

Sergw  Nicolaesco,  Jean
Constantin, Colea Rauta, lon
Rigsu 3353 000

Buor Nedelcovior

Owvidws lub Moldovan, lnana
Pavelescy, Sergu  Nicola

escu, Viadiman Gartan 2010 000

insusi.

Numarul spectatorilor care au vazut lucra-
rile sale se ridica la zeci de mmoane numai in
refeaua cinematografica, tind ca

ala prc i litate.
Revazmd Revanga si Cu miinile curate, in
paralel cu acest maaulitov JWilhelm" m-am
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dialog in film

Adecvarea vorbei

in filmul
de actiune

Mummea raspunsurilor care s-au dat
de-a lungul veacului nostru, mai cu seama in
deceniile din urma, la intrebarea de o tandra
perfidie ,ce este filmul?* poate fi redusa, fara
paguba, la doua: 1. filmul e o arta in exclusi-
vitate a imaginii in miscare si 2. filmul e o
arta de sinteza ce ordoneaza in chip propriu
limbajele mai multor arte. Daca e 1, cuvintul
nu ar avea ce sa caute in film, nici mdcar ca
umil adj al i ca insofit

aceleasi productii au fost prezentate in mod
repetat si pe micul ecran. Dacli, dar si Nea
Mirin miliardar sint, pina la ora actuala, fil-
mele cu cel mai mare numar de spectator
din toata istoria difuzarii filmelor (inclusiv
cele straine) in tara noastra. Este de remarcat
ca succesele de public continua sa rimma

etitiv al ei; daca e 2, evident cuvintul in-
cepe sa aibe 0 anume importan{a, compara-
bila cu a limbajelor convocate in sinteza (mu-
zical, plastic, coregrafic, etc) si puse in
slujba imaginii propriuzis filmice. Cum insa 1
se afla mai aproape de ideal decit de reali-
tate, fiind doar o utopie orgolioasa si superba
a cineastilor de geniu (Chaplin, Eisenstein,

succese si dupa multi ani de la p
mai in ulimele luni, Un comisar acuzd sl Cu
miinlle curate au fost vizionate de cite o ju
matate de milion de spectatori fiecare. Ciu-
leandra §i Ziua Z sint inca in plind difuzare
si au depasit un milion de spectatori in mai
putin de un an. in luna mai a avut loc, cu
mult succes 0 noua premnera ci-
r aficd sub tura: Nol,
cel din linia intil, film ce reconstituie faptele
de vitejie ale armatei romane in luptele de la
sfirgitul - anului 1944 pina la victoria finala
asupra fascismului. Cifra de 225.000 din ta-
bloul aladturat indicd numai intrarile inregis-
trate la cinematografele din Bucuresti, in pri-
mele trei saptam-m
Peliculele in disculie au inregistrat un suc-
ces deosebit nu numai in {ara, dar si in strdi-
natate. Memoria trandafirului, primul succes
mlem-uonal a fost achizitionat pen"u dllu-
zarea de
care, ulterior, a cumparat, tot pgnlru difuza-
rea mondiala, Mihal Viteazul. In difuzarea
diala a ajuns si Dacil, prin societatea

Livin Gheorghiy,
Gheorghe Ene

lon  Besoi.

loana Pave
lescu,  Sergu Nicolaescu,

Ovidw luhu Moldovan 2294 000

co-producatoare Franco-London-Film. Un
comisar acuza, Uitima noapte de dragoste,
Nemuritorii sint, de asemenea, printre cele

Toan Ggorescu

Sergm  Nicolaescu, Marnin
Motary, Vaside Boghita, Ma
rian Culneac

A Salamaman 5 Serg
Nicolsescw,  dupd  Lww
Rebreany

Stelan_Tordache, Gheorghe
Cororich, lon A, Anca

Nicola 1281 000

loan Grigorescu

Gheorghe  Cozonc.  Mircea
Albulescu.  Silvw Stancu
lescu, Stefan lordache, lon

Besow, Sergn  Nicolaescu 1.289 000

Noi. cei din linia inti Titws Popovici

George  Alexandru,  Anda
Onesa, Valentin  Uritescu.
Sergin Nicolaescu

)

in multe alte tari ale lumii. Osinda a
fost difuzat la televiziunea din R.F.G. pe un
program de larga audienta, iar in U.RS.S. —
Dacii $i Cu miinile curate au inregistrat fie-
care peste 60 milioane de spectatori.

in prezent, in planul colaborarilor interna-
tionale, Sergiu_Nicolaescu a urcat pe 0 noua
treapta a carierei sale artistice: realizeaza
o fresca a unei epoci $i a vietii poe-
tului 'ranoel Francoas villon, pe care televi-
ziunea fi laborare cu
Ciné TV din Berlmu) Occidental si Rldlolele
viziunea italiana — RAL, il produc in prestatie
de in studiourile

Mihai DUTA

https://biblioteca-digitala.ro

Ar , Tarkovski etc. dar nu prea multi),

Ei, cei din
linia intii

(Urmare din pag. 7)

seamna c# l-a iubit foarte mult. Atit de mult,
ca dupa ce i-a mai harazit zeci de ispravi, I-a
mai ,omorit” $i a doua oara. Atit de... frumos
am murit in Noi, cei din linia intil, ca mare
n-ar fi minunea sa mai mor si-a treia oara.

Acesti sase frati din mine — observati or-
goliul: adica impreuna facem sapte $i acest
Sapte Frati este doar al meu, adica altul n-o
sa-l mai faca asa cum lam facut eu ,Citu-i
hau si trascau” (sic) — asadar, acest Sapte
Frati din linia-ntii, de la-nceputul razboiului
pina la sfirgitul lui si.. dupa, asa cum |-a
scris Titus Popovici, mi-a fost tare drag. Pe
ecran, insa m-a dezamagit nifel si asta din
motive subiective profesionale: mai am de in-
vatat mult in ceea ce priveste filmul. Eroul
moare dupa ce razboiul s-a terminat. Moare
de prea plinul inimii sale, moare datorita tica-
losiei unor descrierati, devenind, astfel, o
data mai mult, un simbol al tuturor celor
bravi ai nostri, cazuti in cele doua razboaie
mondiale, al celor care ,...pentru tarina asta
romaneasca si-au dat ei viata" (replica din
film). Astfel de oameni si asemenea fapte tre-
buie slavite!




aindit, cum e si firesc, la complexa personal
tate Sergiu Nicolaescu-un artist al filmulu
un meserias atit de serios de aplicat in cee:
ce face, un pasionat, cuceritor si impresio
nant, un om de caldura care-si respecta pu-
blicul, o personalitate de directie si de forta
care are evident un program, o coerenia a
atitudinii estetice dublate de o remarcabila
responsabilitate

Sergiu Nicolaescu, regizorul nostru numa-
rul unu as zice, desi in arta nimic nu-i mai

2 se considera intr-o realitate abundenta si
indisputabila, cineastii si publicul obisnuin
du-se reciproc cu ideea sintezei pina acolo
incit daca vreun regizor indrazneste sa tran
sfere pe 1 din vis pe ecran, spectatorul il
onoreaza cu absenta (vezi salile nu tocmai
pline, de la noi i de aiurea, ia Blow-up sau
Calauza) Asa stind lucrurile, .ce se vorbeste
in film si ,cum se vorbeste" devin chestiuni
arzatoare ia ordinea zilei in jurul carora s-a
consumat si se va mai consuma multa cer
neala si inca mai muita imaginatie specula
tiva. Cu atit mai mult cu cit se stie bine ca fil-
mul — ma gindesc, se infelege, in primul rind
la filmul nostru — nu s-ar zice ca si-a facut ¢
regula din a fi bine vorbit, aspectul tautologic
al dialogurilor in raport cu imaginile si lipsa
lor de firesc, in sensul calofiliei, pretfiozitati
sau ignorarii gramaticii sarind in ochi intr-un
mare numar de pelicule, unele, poate, onora-
bile din alte puncte de vedere. A scrie dialo-
gurile unui film este, un act profesional care
nu se confunda cu scenariul si, in alte cine-
matografii, aceasta distinctie e marcata chiar
pe genericul filmelor. Nu stiu daca la noi pro-
fesiunea de dialoghist figureaza macar teore-
tic — practic e limpede ca nu — in nomen-
clatorul profesiunilor implicate in realizarea
unui film, asa ca, bunaoara, operatorul de
imagine, asistentul de regie sau.. soferul
echipei de filmare. Cu toate astea, avem ci-
tiva regizori, in deosebi dintre cei cu antrena
ment scenaristic, care privesc cu seriozitate
rolul dialogului in film si se straduiesc sa
evite in scrierea lui cele doua drumuri infun
date: tautologia si nefirescul. Unui din e:
poate cel mai atent la expresivitatea lexicala

Colaborarea cu Sergiu Nicolaescu a fost
dura si grea. Ritmul muncii sale, aproape in-
fernal, pretinde actorului cunoasterea per-
fecta a mijloacelor sale de expresie (mese-
riei): promptitudine, disciplina, randament

Nimic nu se Jalaie" sau se... ,[raceste". Regi-
zorul este o personalitate complexa in care
poti gasi ce vrei, de la candoare pina la o du-

Valentin Uritescu: Dincolo de pitoresc,

o imensd putere de sacrificiu

Profesionalism,
si har:

Marga Barbu
si Amza Pellea

George Mihaita
Hervé Bellon
s Emil Hossu

Un serial care probeaza, o data in plus,
ca avem actori de talie internationala

si gramaticala a filmului, este Sergiu Nicola-
escu. Coscenarist al majoritatii filmelor pe
care le-a regizat, el pare sa fi asimilat eficient
lectia dialogului cinematografic bazata pe o
realitate elementara — de aceea, poate, nu
prea bagata in seama — anume ca prima
reactie a oricarui spectator la vorbirea
dintr-un film e psihologica; el, spectatorul
are, mai intii, un sentiment despre cum vor
besc personajele si abia pe urma (e drept, un
pe urma" infinitezimal) isi face o idee despre
e vorbesc ele; iar daca acest sentiment e de

Stiinta de a obliga cuvintele
sa vorbeasca prin fapte

nefiresc, de supraincarcare sau de penurie
expresiva, poate fi continutul tematic oricit
e inalt si de profund, gustul amar al insatis-
factiei ramine. De altfel — chestiune de bun
simt — dialogurile unui film nu trebuie sa fie
profunde semantic (atunci ar fi literatura fil-
mata, iar nu film), dar expresiv si sugestiv
adecvate imaginii filmice care, abia ea, se cu-
vine sa fie plina de intelesuri. Lui Sergiu Ni-

mtate care-{i ia piuitul. In ,eu”-l meu profund
n-am fost de acord intotdeauna cu ce propu-
nea, vizavi de personajul meu, dar intotde-
auna am sfirgit prin a admite punctul sau de
vedere. Sergiu Nicolaescu stie ce vrea! Ce-§i
pune in minte rezolva! Este capabil sa-si dea
seama dintr-o ochire daca dubla e buna, cu
discernamint si profesionalism. Religia sa e

colaescu acest adevar nu ii scapa, si, in chip
evident, dialogurile filmelor lui nu sint defel o
traducere a imaginii in vorbe, ci stau intr-un
paralelism comunicant cu ea, sa ne inchi-
puim ca imaginea filmica e un cuvint, atunci
dialogul nu e altceva decit accentul pus pe
una din literele" acestui ,cuvint” pentru ca
spectatorul sa-i afle orto-
epia ; sigur ca atunci cind scenariul e semnat
de un Titus Popovici acest ,accent” e pus
oarecum de la sine. Nu-i mai putin adevarat
ca, prin excelenta de actiune, filmele lui Ni-

ﬁ

colaescu folosesc replica scurta, taioasa, in-
formativa si transanta; personajele nu au
acea placere voluptoasa de a vorbi caracte-
ristica atitor filme romanesti, morbul conver-
satiei redundante nu pare sa le fi atins, cu-
vintele sint pentru ele cristalizatorii actiunii
iar nu inlocuitorii ei; indiferent de identitate,
profesiune, structura  psihica, temperament,
caracter, pozitie morala sau politica, perso-

munca. Toate astea impun respect. Daca ci
neva m-ar intreba care dintre cei sapte frati
cel de la TV sau cel din filmul de-acum, mi-a
placut mai mult n-as sti ce sa raspund. Pen-
tru ca.. nu-i cunosc inca pe ceilalti cinci

Valentin URITESCU

lon Besoiu:

Un simbol al demnititii ostisesti

inutil decit topurile simpliste — isi leaga defi-
nitiv numele de doua decenii de film roma
nesc-prezent, obsesiv si necesar, vesnic no-
vator, modern, plin de idei, nuantat si origi-
nal, cu solutii artistice surprinzatoare, preo-
cupat deopotriva de educatia bunului gust si
de formula succesului de public.

Sergiu Nicolaescu, acest minunat artist al
filmului romanesc

Cleopatra LORINTIU

najul acesta este, inainte de toate, un fiu al
faptei; exigenta unei astfel de situari in ana
faptei este ca experimentarea verbala, comu-
nicarea deci, sa fie mereu la obiect, directa,
economica si lipsita de echivoc; fiind simul-
tan o proba caracterologica referitoare, in
special, la conditia intelectuala si morala a
personajului, Roman, Miclovan, Semaca, Las-
carica si ceilalti vorbesc dupa cum li-i portul
si se poarta cum li-i vorba; firescul, ca adec-
vare a vorbirii la comportament si invers, le
este, ca sa zic asa, in singe Naturaletea dia-
logurilor denota, prin urmare, preocuparea
regizorului-scenarist pentru coerenfa laun-
trica a personajului si, totodata, pentru con-
curenta relatiilor dintre personaje, ambele
esentiale intr-un discurs filmic de factura na-
rativa. N-am idee cu cit efort a obtinut Sergiu
Nicolaescu adecvarea si firescul vorbelor
personajelor sale (se stie doar ca, pentru a
propune o analogie, nimic nu se produce cu
mai mult chin de elaborare in arta, decit im-

.presia de spontaneitate), e limpede insa ca

unul din motivele succesului filmelor sale
este si ta. Principiul adecvarii I-a deter-
minat pe regizor sa puna pe seama persona-
jetor mai muit decit pot ele duce, cu alte cu-
vinte sa le faca sa vorbeasca prin fapte si nu-
mai cind acestea o cer, prin vorbe. Vad in
asta un mod propriu regizorului de a reduce,
pe cit se poate, distanta care separa pe 2 de
1, filmul poiiglot de filmul unei singure limbi,
cea a imaginii.

Laurentiu ULICI

0 adevarata
,mama"“

a companiei sale

Descé batrina. La regimentul companiei.
si-a gasit casa si parca adevarata viata de a fi
catana, de a-i invata si pe altii mestesugul ar-
melor. A devenit o adevarata mama a compa-
niei. E sever, dar bun, blajin.

A invatat si a crescut multi care i-au fost in
subordine si chiar pe multi care i-au fost su-
periori. Orice ofiter tinar venit la unitate are
ce invata de Ja un batrin sergent. isi iubeste
superiorul care e un tinar locotenent. Ii iu-
beste si il apreciaza ca ofiter, si ca om, dar
are si 0 anume dragoste paterna pentru el. E
grijuliu. Toate acestea laturi ale lui Pliuschin,
care ar parea numai sentimentalism, sint du-
blate de o forta fizica si morala, de multa
dragoste de oameni, multa dragoste de patrie
si de o neostoita ura contra dusmanului co-
tropitor care i-a devastat {ara, i-a stricat ros-
lurile de acasa. traiul lui pasnic.

Colea RAUTU

Foto: Victor STROE




primavara
aradeana '86

Pe harta cinematografica a garii

Sase priviri cinematografice

Obisnuita Gala a filmului de amatori, ne-
lipsitd din nici o ,Primavara aradeana”, anul
acesta a fost mai putin obisnuita.  Atelier
16", cineclubul $colii populare de arta, nu a
prezentat, conform traditiei, productia din ul-
timul an, ci doar o anume parte a ei, aceea
realizata in  ,atelierul experimental”, care
functioneaza ca ,latura a triunghiului“ de ac-
tivitati obignuite pentru ,Atelier 16". Pentru
cine nu cunoaste forma de organizare a
acestui cineclub, devenit, in ultimii ahi, unui
din cele mai interesante si puternice din tara,
trebuie spus ca ea arata astfel: 1. cursuri teo-
retice de arta si cultura cinematografica; 2
practica de cineclub, ceea ce inseamna o
productie constanta de filme documentare —
multe distinse cu premii importante in toate
editiile Festivalului national , Cintarea Roma-
niei* (intre care si intilnirea veteranilor, film
cerut spre copiere si pastrare de catre Mu-
zeul de istorie al Partidului, miscarii muncito-
resti si democratice din Romania); si 3. ate-
lierul experimental. Spre acest atelier, profe-
sorul George S3bau, indrumatorul cineclubu-
lui, a atras oameni dinafara filmului-scriitori,
arhitecti, poeli, muzicieni, eseisti, fotografi,
tehnicieni etc. — interesati de experienta ci-
nematografica. Deci, oameni care practica fil-
mul ca pe un mijloc de imbogatire a propriei
arte, dar, in acelasi timp, propun artei cine-
matografice forme noi de exprimare, fiiltrate
prin experienta personala. Sigur, in sine, ,ex-
perimentul” nu este nou. De la inceputuri si
pina astazi, cinematograful a atras in ,plasa"
lui oameni din toate domeniile artei care au
si devenit mari regizori: Eisenstein a fost arhi-
tect, Bresson — ca si Kurosawa — pictor,
Cocteau — poet, Antonioni — ziarist, Ber-
gman — dramaturg, efc.etc.

Interesant, in experimentul de la ,Atelier
16", este faptul ca cei care il trdiesc — pentru
ca despre un fel de traire este vorba — nu in-
tentioneaza sa devina regizori; ei incearca
pur si simplu — sau simplu si pur — o impa-
care a artei lor cu arta filmului. Mai mult: o
mai buna exprimare a propriei arte prin film.

un cinematografic
profil teatral

Nu e usor sa dezvalui faja nevazuta a
unei lumi... Scena si culisele ei au exercitat
din totdeauna o puternica fascinatie asupra
spectatorilor si chiar profesionigtii artei a 7-a

Asadar, ,Atelier 16" si-a prezentat ultimele
filme experimentale — cinci dintre ele au $i
participat la Festivalul mondial al filmului
amator si profesionist independent de la
Huy-Belgia. Aproape o ora de proiectie. Un
timp pasionant de contact cu viziuni cinema-
tografice diferite, unice in felul lor. in tehnici
variate — colaje, desen pe pelicula, macrofil-
mari, tehnici combinate — aceste filme repre-
zintd si tot atitea incercari de imbogatire a
expresiei filmice. Astfel: incercarea de a da
sens unor imagini scoase din context, prin
macrofilmare — Ocular de Viorel Simulov (
pictor) — noud minute de ,expedilie” pe un
teritoriu fabulos, ochiul vazut de celalalt och-

clapelor. Recurent F de joan Galea (pictor);
incercarea de a patrunde in actul de creatie
prin fragmentarea unei opere $i recombina-
rea ei in alt sistem de relatji — in cazul dat o
lucrare de grafica — Auloportret de losif
Stroia (grafician); incercarea de a ,decupa”
imagini din realitate $i de a le combina, prin
montaj, astfel incit sa creeze senzatia de na-
raiune — o posibila ,povestire” despre rela-
{ia om-masina, de exempiu: Decupaje de Ge-
orge Sabau (estetician).

Cel de-al saselea film-incercare se numeste
Gros — plan de zi, constructie cu osebire fil
mica, dar din interiorul formatiei autorului e
Valentin Constantin, eseist si poet. Un film

asiunea pentru film
in prelungirea
pasiunii pentru propria profesie

al obiectivului, de la o distanta care-l tran-
sforma intr-un glob planetar, cu zone impa-
durite $i reliefuri miscétoare; incercarea de a
reconstitui o biografie din imagini care repro-
duc, filmic, procesul de developare fotogra-
fica, astfel incit personajele prind contur, se
Jdevelopeaza” si se compun intr-o lume de
stari i senzatii, sub ochii nosri: Emergenta
de loan Ples (plastician); incercarea de a
conferi complexitate de sensuri unui eveni-
ment simplu: executia unei bucati muzicale la
pian — printr-un montaj gindit la nivelul foto-
gramelor care se urmaresc, revin, intr-o suita
anume ce imbogaleste, intr-adevar, ,eveni-
mentul simplu”, travaliul degetelor asupra

se lasd sedusi de tarimul conventiilor abso-
lute, aparatul de filmat oferind modalitatea
ideala de a penetra in universul cotidian al
slujitorilor Thaliei. Direct sau indirect se cre-
eaza si 0 extraordinara ocazie de a tezauriza
fie chiar si infime entitati- ale potentialului de
valori pe care teatrul le detine, sporindu-le
necontenit. Pentru gestul generos de a im-
prima celuloidul cu ,semne" ale operelor de
arta sortite altfel unei existente atit de efe-
mere, demersurile cinematografice merita a fi
o data in plus salutate...

de zece minute, intr-un singur ,decor” — 0
camera de baie — cu un singur personaj — o
femeie — o singurd acliune, mai mult suge-
rata, — spalatul rufelor, intreruptda de pauze
mici si reluatd cu obstinatie. Drept fundal, o
pinza alba, poate un cearceal intins la uscat
(poate dreptunghiul ecranului cinematogra-
fic) pe care se proiecteaza citeva obiecte de
lenjerie, dar si ,actiunea“. Doua unghiuri,
doua puncte de vedere, mai degraba: cel al
oglinzii, martor obiectiv, $i cel al femeii, fa-
ta-n fata cu ,martorul”, deci cu propria ima-
gine reflectata. Atmosfera se ,adund" din
senzatia unui timp repetat si a unei actiuni
repetate cu necesitate, din ecleraj (lumina

O excelentd echipa
de teatru
totodata —

de film

i

O fotografie — fotograma: portret colectiv: trupa Teatrului Mic

«cade” si renaste, sugerind treceri de timp nu
doar cinematografic, ci si de viata), dar si din
jocul obiectivelor care ,prind“ cind cadrul
general, cind obiectele de pe etajera, cind
doar chipul femeii pe care oboseala se insta-
leaza ,picatura cu picatura" — acea picatura
care se aude, obsedant, in coloana sonora,
de-a lungul intregului film.

Am ales Gros-plan de zi pentru o incercare
de traducere in cuvinte, pentru ca este singu-
rul care suporta, oarecum, traducerea. Cele-
lalte cinci se adreseaza — proyramat — ex-
clusiv vizualului i auditivului.

De ce sint importante aceste incercari ale
.atelierului experimental” din cadrul cineclu-
bului ,Atelier 167" Ele sint importante pentru
ca propun o deschidere a unghiului de infe-
legere catre zone mai putin explorate — si
exploatate — in arta filmului, deschidere de
care, evident §i demonstrat in timp, benefi-
ciaza si productia de baza a cineclubului, fil-
mele .de fiecare zi", apreciate in toate intilni-
rile cineamatorilor. Fiecare asemenea ,incer-
care” in parte (si toate la un loc) propune'un
univers de preocupari artistice dominat de o
tinuta intelectuala demna de juat in seama,
cu atit mai mult cu cit se manifesta in cadrul
unui cineclub. Cineclubul, se stle nu este
doar spatiul de $
unei activitati cu ,specific conema!ograhc el
este, trebuie sa fie, o institutie culturala. un
Jocar* de cultura cinematografica, dar nu
numai cinematografica.

JAtelier 16" este, de 16 ani, o astfel de in-
stitutie, gratie indrumatorului sdu, profesorul
George Sabau, dar si gratie celor care il spri-
jind, deci, climatulyi in care isi desfasoara
activitatea.

Pentru ca la Arad — chiar dacad se stie,
chiar daca s-a mai spus, nu stricd s-0 spu-
nem inca o data — preocuparea pentru cul-

' tura $i grija pentru crearea conditiilor favora-

bile infioririi ei se afla la loc de cinste.

Eva SIRBU

-

O dimineata obisnuita de repetitii a fost di-
latata astfel incit sa inglobeze spectaculoasa
evolutie din ultimii ani a uneia dintre cele mai

restigioase institutii artistice din tara, Tea-
rul Mic. “Trupa, intreg colectivul artistic si
tehnic, oamenii din lumina refiectoarelor, dar
si cei din spatele cortinei, directorul teatrului,
secretara literara, actorii, regizorii, scenogra-
fii, tehnicienii si maslmsm sint surpnnsl indi-
verse ipostaze — la lucru, in turneu, in clipe
de incordare, dar i in momente de relaxare,
atunci cind succesul abia se pregateste sau
cind satisfactiile nu intirzie sa se arate... Efer-
vescenta eforturilor creatoare, dar si emolia
premierei, saltul, deci, de la studiu la repre-
zentatie este sugerat printr-un ingenios joc
de alternante: un plan de ,cimp" inregistrat la
repetitii este urmat de un ,contracimp" luat
in spectacol... Sint reanimate fotografii de ar-
hiva; din spectacole-eveniment sint incredin-
tate memoriei peliculei fragmente semnifica-
tive; tablouri de mare forfa dramatica, filmate
din unghiuri insolite, sint convertite in suges-
tive secvenie cinematografice; interviuri —
fulger deschid perspectiva unor portrete ale
marilor actori de teatru ce sint i mari actori
de film. Leopoidina Balanuta explica .ce,
cum si de ce jucam”, Valeria Seciu, Carmen
Galin, Mitica Popescu, $tefan lordache vor-
besc despre intilnirea lor cu acest colectiv.
Regizoarea Catalina Buzoianu e surprinsa lu-
crind cu actorii, incitindu-i la reflectie... Agl-
tinarea inspirata urmeaza legile nescrise ale
cinematografului, ,metafora suprema” a fil-
mului — montajul — reusind sa recompuna
in termeni specifici limbajului filmic mirajul
metaforelor scenei... Ca argument definitoriu
al succeselor acestui teatru bucurestean,
scritorul Dinu Séraru, directorul-animator,
aduce in discutie ideea de trupd, nofiune ce
se subsumeaza aspiratiilor de cutezania ética
si estetica, ambitiilor de performanta artis-
tica... Nu dispare din atentia, nici a oamenitor
de teatru, nici a cineagtilor, publicul, cel care
citeste revista ,Spectator” si aplauda entu-
ziast spectacolele Teatrului Mic' $i Foarte
Mic, publicul caruia ii si este dedicat acest
cinematografic profil teatral-intitulat As-
ta-seard se .Doamna cu camelil si
semnat, scenariul $i regm — Cornel Cristian.

O initiativa bine venitd. Un exempiu ce se
cere urmat.

Irina COROIU



rivi lubit §i stimat de public i cri-

Ienll de regizorii care stiu ca pe

un rol oricit de firav cg:'eomn

A& anume, Vigan

in familia acelor artigti preocupati

nu doar de propria artd, dar §i de cadrul in

pllnni filmul jui Meu Sun R.lrluni in Paci-
fic*, in care
cuta a talentulul siu, unul din rolurile ptlm:.
pale gi se afld in pline filmiri la ,Domnigoa:a
Aurica“, cu scenariul lui Eugen Barbu drep!
baza QI un regizor de viitor, Serban Mari-
nescy, aldturi... Vine chiar de la o fllmare, dar
nimic nu trideazi oboseala unei zile petre-
cute in platou. Este ,freg", bine dispus, cu
vegnicul lui hohot, mai mult rostit decit ris,
un fel de: ha-ha! scun, care-i s,‘bllnhzi in
lom P p P fi-
te, cu prob U ale“. Ce
juci in Domnhoon Aurica“?

— Costica Curcuman. Un personaj foarte
interesant, dar modest in economia filmului.
L-am acceptat si pentru ca regizorul mi-a
propus o schimbare de ,ficsionomie™: dinti
de aur! Ha-ha! Mi s-a parut interesant, pentru
ca el este ,omul de fier", stapinul unui maga-
zin de fierarie, cu care, considera el, si pe
timp de criza poti rezista, pentru ca fierul nu
cere de mincare, nu-i un material perisabil pe
care sa-l vinzi, ne-voit, cind oferta scade...
Am inteles ca Eugen Barbu, cind a aflat ca
fac rolul, a mai scris un monolog — superb!

pentru final, care completeaza personajul
In plus, imi place regizorul. Este un tinar in-
cisiv, foarte talentat, deci, dupa parerea mea,
de perspectiva. $i faptul ca s-a gindit la
mine, mi-a facut placere. Asa cum mi-a facul
placere sa lucrez Furtuna in Pacific cu Nicu
Stan. Este un om deosebit, intelegator, cu
mare incredere in actor — mai cu seama in
actorul bun, $i cu inspiratie. Si acolo am avut
parte de un personaj interesant...

— Din tot ce-al scris pina acum in paginile
revistei noastre, razbatea un fel de neincre-
dere in clﬂmn personajului oferit de scena
rn in gmd. infeleg ca neincrederea s-a mai

- Nu. Dar cred ca este mai degraba o
lipsa de incredere in mine. Ceea ce mi se
pare mai grav, mai complicat si mai greu de
explicat. Am sa incerc, totusi. Acum nu stiu
citi ani, cind am facut noi primul interviu, iti
spuneam ca m-am format intr-un mediu tara-
nesc... Reiau acum ideea, pentru ca ea are
niste consecinte. Vreau sa spun ca in mediul
asta al meu, de care imi amintesc cu bucurie
si placere, nu cu rusine, copiii se cresteau in
cultul muncii. $i eu, si fralii mei am crescut
asa, si asa mi-am crescut $i eu copiii. Am
avut noroc si de o nevasta fara lene", cum
zice taranul, ha-ha... in satul acela nimeni nu
a auzit de Darwin si nici nu a citit operele
clasicilor marxisti apropo de ideea ca munca
l-a creat pe om, si-| formeaza in continuare
dar aveau in ei aceastd idee, primita din tata
in fiu, de la generatiile mai vechi, aveau o ex-
perienta intuitiva si credeau ca numai prin
munca poti sa razbafi. $i crescind eu in
aceste principii pe care le-am folosit, si cred
si astazi ca sint cele mai bune si cele mai sa
natoase, mi se intimpla sa am perioade cind
mi se face lehamite de propriile mele princi-
pii. De aici porneste lipsa de increde de ca-
re-{i vorbeam, care.nu e neaparat intr-un roi
sau in altul, ci in mine, in ceea ce am facu!
Pentru ca filmeie pe care le-am facut — des
pre film vorbim acum, nu? — pina la aceasta
ora, daca le adunam, roluri secundare, med:
si principale sint vreo 37. Si sa le numeri ¢
mult, dara-mi-te sa le faci. Dar din filmele
Jmele”, foarte putine se mai joaca si ma si
minunez uneori, cum filme de succes in ghili-
mele tin ecranul luni de zile, iar filmele bune
dispar... Singurul film de succes in care am

Un lucru de calitate
se face numai
de calitate

cu oameni

.Am credinta ca,
intotdeauna,
adevarul
si oboseala utila
nu pot sa nu biruie®

pierdem exercitiul, intram citeodata in lucruri
despre care fie stim de ia bun inceput ca sint
slabe, fie ni se pare ca poate-poate se mai
salveaza ceva...

— Dar este o faisd rezolvare. Nu-{i pierzi
indeminarea In schimb ifi strici numele si,
cumtshguv spuneal, deformezi gustul publi-
culu

- E falsa, fireste! Eu am incercat, pe cit
mi-a stat in putinta sa fac faja unor aseme

cronica

animatiei

l ortretul de femeie pare pentru animatia
tra o inedita forma de autoportret. Un

jucat si eu a fost Decl te, un
film curat, dealtfel, si placut pentru generatua
tindra, dar m-a durut cumva ca mai multa

remarcabil studiu despre eternul feminin se
alcatuleste din episoadele umoristicului, dar

lume mi-a spus: ,V-am vazut in Decl de

dragoste“ decit, sa zicem, in Bietul loanide
sau Semnul sarpelui.. Eu am cautat sa ma
apropii de oameni valorosi $i sa intru in lu-
cruri valoroase, dar sint nevoit sa constat, cu
deceptie, ca aceste filme nu sint intotdeauna
bine primite de un anume public. Ceea ce in-
seamna, poate, ca noi, cineastii am format si
un public care reactioneaza bine la minima
rezistenta. Atit ne-am obisnuit sa facem filme
slabe si slabute, incit nici macar noi, uneori,
nu mai observam cit de slabute sint. Ba chiar
ni se par acceptabile. $i aici e pericolul! $tiu
oameni care au mai luat cite o carte in mina
la viata lor, au o scara de valori, gi totusi.

vad un film prost, in mod clar prost, dar cu o
distributie buna si daca ii intrebi cum le-a
placut, ®i raspund: ,Foarte muit! Frumos film!
Actrita era nemaipomenita“.. Asa ca vezi,
vina incepe sa cada si pe capul nostru, al ac-
torilor... Dar este o vina involuntard. $i ea se
trage din micile concesii pe care sintem ne-
voii sa le facem, pentru ca noi sintem ase-
menea unui instrumentist care, daca nu mai
exerseaza patru sau sase ore pe zi, ci numai
una, isi pierde indeminarea... Sa stii ca un
actor care este luat sa joace intr-un film dupa
cinci ani de pauza, este la fel de prost ca un
actor prost din capul locului. Acelasi lucru e
valabil $i pentru teatru. $i atunci, ca sa nu ne

idului serial Penelopa semnat de Luminita
Cazacu. Mai in gluma, mm in senos sena
avind-o ca prot pe tica
eroind a anuchnatu spunea totul despre
Eva“ timpurilor moderne. O alta veglzoa:e.
Tatiana Apahideanu, se mcumelé sa .atace"
tema cu dubla
de femeie si de animator. Noul sau lllm (pro-
gramat avantajos pe ecranul de la Scala) este
intitulat chiar Portret si pare ,narat” din un-
ghiul unui realizator de animatie in criza de
inspiratie.

nea situatii. $i nu ma pot plinge. am avut
multe satisfactii. Dar lucrul asta se poate im-
plini_intre anumite limite. Intotdeauna am
considerat crearea unui rol ca o munca de
restaurare arheologica a unui vas. Cu cit ga-

sesti mai multe cioburi originale, cu atit vasul_

se reface mai aproape de ceea ce a fost. Cu
cit gasesti mai putine, cu atit trebuie sa pui
mai muit ipsos... ha-ha! lar in momentul cind
ipsosul depaseste cioburile, nu mai poti sa
dai nici macar forma vasului. Lucrurile astea
publicul nu le stie, .si nici nu trebuie sa le
stie, pentru ca nu-l privesc. El primeste
Jprodusul finit" si pe acela il judeca. Deci, to-
tul depinde de ceea ce ii supunem spre jude-
cata. Am sa-{i dau un exemplu. In primavara,
am fost la Bistrila Nasaud, la o intilnire cu
muncitorii de la o fabrica de mobild. Fiecare
a spus ce-a crezut el ca-i bine, silumeaa ris,
s-a distrat, eu am spus un lucru foarte serios,
si lumea s-a distrat la fel de bine, dar impre-
sia a fost alta. $i am vazut si actori care au
venit cu lucruri de minima rezistenta, pe care
publicul nu le-a acceptat. Deci, exista public
si public. Solutia ar fi sa crestem numarul ce-
lor care vibreaza la calitate. $i asta se poate
face intr-un singur fel: respingind, in primul
rind noi, calitatea indoielnica. Ideea ar fi sa
fim atenti pe mina cui ne incredintam filmele.
Pentru ca, daca se zice ca omul sfinjeste lo-

Tandru portret de femeie

lor doi diverse tentatii si. desi le prilejuieste
citeva momente de cumpana, nu reuseste
sa-i desparta pe eroii hotariti sa traiasca in
armonie cu poezia cotidianului. Fermecat de
frumusetea ,grupului de familie” in trei (copi-
ful avind un rol important in povestea de
dragoste compusa si traita de el si ea), reali-'
zatorul se lasad convins de personajele sale
nu numai_artistic, ci si omeneste. Dovada:
?estul de impacare cu sotia care ii aduce ca-
eaua aburindd pe masa de lucru. Acest
happy-end nu multumeste poate pe toata lu-
mea. Povestea animatorului certat cu perso-
najele sale ar fi putut sa genereze o cascada
de gaguri. Autoarea nu si-a propus sa folo-
seasca povestea iubirii ca-n viata“ drept pre-

Dupa o P i ul-per
sonaj igl reia lucrul la povestea de drago: !e
careia tocmai ii creioneaza protagonistii.
cercind, parcd, sa se razbune pe consoana
sa, el cauta pentru Jove-story-ul situatii si
profiluri cit mai romantice. Conturati in cele
din urma, El si Ea se revoita impotriva situati-
ilor-cliseu in care ii pune creatorul lor si in-
cep sa-gi croiasca singuri destinul intr-o po-

text. Emotia ii inneaca sincer glasul atunci
cind isi incura,eazé conlemponnole sa
creada in r Ar-
gumentele sale artistice sint tandretea tonului
si armonia ansamblului. Filmul convinge nu
atit prin datele povestirii cit prin iscusita folo-
sire a posibilitatilor genului: o miscare gra-
tioasa, cu efecte mponderabiie” si meta-
morfozole fluide ale liniilor sugereaza poezia

veste .ca-n viald". Gesturile polemice sint

lui. Tatiana Apahid isi ingaduie
liric mult disputata tema a con-

mai energice la eroina care ii d
nascocitorului ei ca nu-fi poti dobindi lencn-
rea decit meritind-o, luptindu-te de unul sin-
gur (de fapt, in doi) pentru ea. Ea evolueaza
cu gratie in spatvul sennc«-mc(rqu-ncasi si
- micile ite sa pastreze
i cuplului indragos-
tit. Malitios, animatorul scoate in calea a ce-

ditiei femeii. Polemica sa cu prejudecatile are
~oce placutd” si este departe de exagerarile
feministe. Portret este in filmografia autoarei
un titlul important si pentru salile de cinema
un film de urmarit cu interes nu numai de 8
Martie

Dana DUMA
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cul, trebuie sa adaugam ca.el il sfinjeste
exact cu cita sfintenie are... Vasile Rebreanu
imi spunea odata, nu stiu daca de la el sau
de la altcineva, ca un om aude numai atit cit
pricepe... ha-ha! $i atunci, eu i-am spus ca
un actor joaca numai atit cit intelege. Aici mi
se pare ca intervine importan{a regizorului. El
frebuie sa stie sa-l faca pe actor sa inteleaga
¢it mai mult ca sa poata juca cit mai mult
Ceea ce ar fi si spre folosul filmului, dar si
spre folosul artistului. Pentru ca, spre deose-
bire de ceilalti oameni, viata unui artist trece
parca mai repede §i anii care trec sint mai
pierduti... intotdeauna am facut o legatura in-
tre sport si arta, dar relatia este inversa. In
timp ce sportivul depinde de o virsta mai ti-
nara, artistul depinde de o virsta mal matura,
¢ind ajunge la ,ora conf il si poate
spune cel mai bine si cel mai clar, ce a acu-
mulat. Daca trece de virsta lul, sportivul
pierde teren si decade; daca trece de virsta
lul, artistul se termina inainte de vreme. lsi
plerde calitatea...

— Pierderea se risfringe, automat, asupra
operel. Ce trebuie ficut pentru ca logitu a,
fireascd, intre calitatea artistului §i calitatea
operei sale, sd funcfionéze intotdeauna asa
cum ar trebul, adicd spre binelé artei cinema-
togratice?

— Sigur ca un lucru de calitate se face nu-
mai cu oameni de calitate. Oameni care sa
aiba cel putin cultura specialitatii, daca nu
cultura propriu-zisa. Astazi, nu mai poate
exista si rezista tipul de artist care sa se bi-
zuie numai pe intuitie. Sistemul informational
este atit de vast pentru public, incit el nu se
mai poate multumi cu o comunicare primara,
intuitiva. El asteapta si pretinde o comuni-
care subtila, complexa, in pas cu vremea. Dar
filmul — care dupa mine este arta cea mai
revolutionara — este, cum bine se stie, si 0
arta colectiva. Daca nu ai aldturi oameni care
urmaresc acelasi scop — calitatea in cazul
nostru — oricit te-ai zbate, nu poti sa mentii
stacheta acolo unde ai ridicat-o. De aceea
cred — si nu cred, am certitudinea — ca va-
Tul diocritatii, care intotd: a fost pu-
ternic, ar trebui infruntat cu un val al valorilor
mai puternic. lar aceste valori sa fie incura-
jate pe linia apropierii de om si de adevarul
lui. Aici insa intram in ait domeniu care, cred,
meritd si el discutat. Despre ce vorbesc fil-
mele noastre? in ce masura reusesc ele sa
vorb [ ilor despre i? Pentru
ca timpurile moderne, procesul de tehnici-
zare — absolut necesar! ca latura a evolutiei
sociale — il cam indeparteaza pe om de pro-
priul suflet. lar rostul artei este sa gaseasca
modalitali noi de a-| readuce la sine. De a-l
face mai bun, de a-1 pune in stare de optima
functionare... ifi dau cel mai la indemina
exemplu: ne apropiem de ora la care se va
transmite finala Cupei campionilor europeni
la fotbal si vreau sa spun ca un om al muncii
care vede un meci frumos, bun, .un specta-
col sportiv®, a doua zi lucreaza muit mai
bine. Cu mai mult suflet. Pentru ca a avut o
satisfactie. Acelasi lucru se intimpla si dupa
un spectacol bun sau un ‘film bun. Trebuie sa
facem artd pentru sufletul oamenilor. Trebuie
sa facem — ca sa folosesc o metaford — un
pom de iarna, nu un stilp de telegraf. Sa se
vada, adica, §i globurile, nu numai pipele” —
cum spun taranii — de care se leaga firele...
O sarbatoare, asta trebuie sa fie un film

— Flecare om, dar arlistul mai cu seama,
are crezul lui care funciioneazi ca un gene-
rator de putere. Care este ,generatorul” acto-
rului Dorel Visan?

— Credinta ca intotdeauna adevarul si
oboseala utila nu pot sa nu biruie. Oboseala
utila, da, pentru ca exista si o oboseala inu-
tila. In gol.. Am incercat sa traiesc cu folos,
pe toate planurile. Ce-a mai contat, cred, ca
generator de putere cum spui, a fost apropie-
rea de natura. Mi-am inchiriat o gradina pe
lingd Cluj si am devenit un fel de fermier de
duminica. Imi cultiv gradina... Dar si dragos-
tea pentru munca a copiilor mei... Pentru un
artist, insa irea in natura si pveocuparea
pentru ingrijirea pamintului, inseamna si o
experienta noua de viata si un prilej de ,do-
cumentare” si o iesire din cotidian. Din tipic
si tipic. Am si scris citeva ceva.. Incercari
modeste, ginduri de-ale mele despre teatru...
Poate va fi un ciclu. Ma gindesc sa-l intitulez
Vorbe, vorbe, vorbe".. Si am invatat foarte
multe versuri. Aproape saptaminal, o poezie...
Eminescu, Blaga, Goga, dar si foarte muita
poezie contemporana. Asta asa, ca O gimnas-
tica a mintii si a memoriei — foarte impor-
tanta pentru actor. E adevarat ca la inceput a
functionat aici $i un mic orgoliu. Stiam foarte
multi actori care puteau sa sustina in orice
moment un recital de poezie si ma simfeam
umilit, asa, ha-ha! Acum pot si eu! Ceea ce
cred cé poate sa incarce  bateriile” unui ar-
tist este lucrul la sine. Cu cit lucrezi mai mulit
la tine, cu atit ai mai muit de spus oamenilor

— Din picate, este momentul sd ne des-
parfim. Pe ce idee?

— Finaluri sint destule... Dar e bine intot-
deauna sa lasam o fereastra deschisa.. Un
gemulet, acolo... Pentru ca, aspiratia omului
este spre nelimitat. Spre infinit...

. . Interviu realizat de
Eva SIRBU




Monteurul:

Din aceeasi
familie de spirite,
»pe aceeasi
lungime de unda“

d ok

initiats Larbhviif

de montaj de la Buftea, invit Ia dialog o alta

P alitate a g i noastre, regi
zoarea Elisabeta Bostan.
— Fiimele d tra se éra prin-

ire acele opere clare si totusl misterioase pe
care le pot ,citi* in fel §i chip §i copilul $i
maturul, gasind in ele hrana, deopotriva.

— ...Regizorul e un alergator de cursa
lunga.

— Dar el nu poate fi singur...

— Filmul este o creatie colectiva —
aceasta convingere m-a ghidat totdeauna in
alcatuirea nucleului echipei: am cautat sa
adun laolalta oameni care sa raspunda exi-
gentelor mele, care sa ma inteleaga si pe
care’ sa-i inteleg.

— Monteurii cum vi-i alegefi?

— Montajul este poarta” la care trebuie sa
ajung. E capatul implinirii, e momentul de re-
culegere, de emotie-e perioada rascolitoare
a marilor nelinisti, a timpilor care ard la tem-
peraturi inalte, e clipa definitivarii filmului

— $i odata deschisa ,poarta fagaduinte-
lor*?

— Acolo ma asteapta monteurul, cu tot
ceea ce presupune aceasta profesie: inteli-
genta, rabdare, putere de a crea — dubla pu-
tere, fizica si artistica. Am fost, din acest
punct de vedere, un regizor norocos pentru
ca am lucrat cu foarte buni monteuri: Danp
Naum, lolanda Mintulescu, Cristina lonescu
Profesionalismul- si calitatile lor artistice
ne-au condus la o colaborare exemplara,
creatoare.

— Din propria-mi experien{d stiu ca daca

regizor t nu  funcii a
perfect inseamna ca e ratatd colaborarea.

— Montajul e momentu! in care variatiunea
pe aceeasi tema, la aceeasi secventa. e deci-
siva. Aceste variante presupun, implica ima-
ginatia, talentul, rabdarea monteurului. In fil-
mele mele aportul monteurului se vede, este
clar o contributie de {inuta. Pentru ca monta-
jul e la fel de important, are aceeasi greutate,
in constructia filmului, ca si conceptia regi-
zorala; in montaj filmul isi capata .figura”.

— Exista un secret al colaborarii optime?

— Secretul creatiei artistice in aceasta
etapa consta in cit de mult si cit de bine inte-
lege monteurul intentiile regizoruiui. S-au fa-
cut adesea apropieri intre arta filmului i mu-
zica. Indreptatite, pentru ca, prin armoniile
create de fiecare compartiment in parte, in
cinematograf se naste, trebuie sa se nasca, o
anume muzicalitate. Nu ma sfiesc sa revin la
aceasta comparatie, echipa colaboreaza ca o
mare orchestra simfonica in care fiecare in-
strument este foarte important. Rolul monte-
urului I-as asemui cu cel al pianului in ,.Con-
certul nr. 2 de Rahmaninov. Virtufile si ta-
lentul lui desavirsesc creatia. Pentru monteur

decupajul regizoral si materialul filmat repre- .

zinta partitura, iar al treilea punct de sprijin
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este chiar discutia directa la masa de moniaj.
Forta secreta a monteurului consta in capacr
tatea lui de a se apropia de regizor pentruy 2-i
sustine si evidentia personalitatea.

— Ce se intimpla atunci cu personalitaea
monteurului? Ca entitate umana este si ei o
personalitate, chiar daca nu neaparat artis-
tica.

— Personalitatea monteurului devine evi-
denta, se impune in taietura, in ritmul filmy -
lui. Sa caracterizez, in citeva cuvinte, un stit
de montaj: viziune moderna si acuta, taietura
biciuita, plina de indrazneala, inventivitate,
expresivitate si fantezie creatoare — este
marca monteuzei Cristina lonescu.

— Ce reprezinta pentru dumneavoastra
monteurul?

— In cariera mea am facut si filme muzi-
cale, adica partituri din cele mai grele pentru
montaj. Cunoasterea exacta a starii de ten-
siune, stapinirea de sine, calmul (uneori apa-
rent) monteurului sint sprijinul de care are
nevoie regizorul. Nu as putea lucra cu un
monteur caruia.sa-i fiu indiferenta, asa cum
nu as putea lucra cu un monteur care imi
este indiferent. Si inca ceva, din nimic nu se
naste ‘'decit nimic. Regizorul trebuie sa intil-
neasca, prin prezenta monteurului, nu numai
un ins cu o frumoasa pregatire de cuitura ge-

rgiu

Filmele cu parinti si copii,
dar si pentru parinti si copii
ale Elisabetei Bostan
(Maria Ploae, Mircea Diaconu,
Aurel Giurumia
si . partenerii® lor din Promisiuni)

nerald si cinematografica, ¢i —se zice — din-
colo de toate acestea, trebuie sa intiineasca
omul, cu talent si spirit fin de observatie

-—. Deci monteurul...

— Monteurul este .un artist fara de care
noi, regizorii, nu am putea sa existam

Adina Pelrescu

Operatorul
de imagine:

0 imagine
.de arta“ la
un film deficitar,
o inutilitate

Citi dintre cititorii acestor rinduri s-au in-
trebat vreodata ,Ce este imaginea de film?"*
sau ,Cine este autorul ei?' In orice caz, cele

nagine” a unui film este afisul. Prima |idee” despre continutul unui film ne-o da afisul. El poate trezi curiozi-
irni interesul, exercita o atractie sau, dimpotriva, poate indeparta un potential spectator. Am ales, dintre aceste
e vizita" ale filmelor noastré, patru dintre cele mai reprezentative prin idee si expresie grafica: afisul realizat de
Nicolaescu si trei afise semnate de Clara Tamas Blaier pentru Fructe de pddure de Ale-

viatd si Adela de Mircea Veroiu Dar celelalte?
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doua intrebari il pun in mare dificultate chiar
pe autorul acestor rinduri a carui profesie
este... operator de imagine.

Adevarul e ca incercarea de a stabili limite
st granite intre sectoarele de creatie ale cele
mai ,complicate” arte este sortita semi-ese-
cului, avind in vedere virsta deosebit de fra-
geda" a cinematografului (...91 de ani) si sta-
rea de perpetua renastere a artei filmului. In
acest secol XX oamenii, in ipostaza lor de
spectatori de cinema, au inceput sa vada si
sa se vada altfel: ..cu ,ochi de imprumut”
Acesti ochi apartin celui pe care ne-am obis-
nuit sa-l numim cineast. Prin excelenia ci-
neast, operatorul de imagine este primul
spectator al filmului in devenire, si co-autor
al universului vizual existent si-implicat in fie-
care fotograma.

Operatorul este, prin urmare, un al-
ter-ego"” al spectatorului $i prietenul lui necu-
noscut, cel mai bun si cel mai statornic
Apropierea de spectator, pina la identificare,
este profesiunea de credinia a celor care rea-
lizeaza imaginea. Cu ,ochii mintii“ operatorul
anticipeaza si intuieste exact toate detaliile
imaginii de pe ecran. Dar mai ales §i in pri-
mul rind el creeaza farmecul luminii s
enigma umbrii, paleta de cuioare, efectul
miscarii sau al punctului de statie, valoarea
unghiului si a opticii de filmare. Toate aces
tea se orchestreaza intr-o compozitie anums
cadrul cinematografic, creatie colectiva ai ca-
rei primi solisti — regizorul si operatorul de
imagine — incearca sa creeze spectatorului
impresia ca e acolo, in universul vizual ai
ecranului, astfel incit sa uite ca se afla, de
fapt, in fata unei ,pinze cu umbre misca-
toare". Atunci cind imaginea reuseste sa ex-
prime si sa puna in valoare, prin ea insasi,
continutul ideatic al unui film, atunci cind ea
are virtutea de a-si emotiona spectatorul,
imaginea isi depaseste conditia ei tehnica
(strict necesara si strict functionala) si se
afirma ca veritabila arta vizuala.

Imaginea filmelor realizate de cinematogra
fia noastra a incercat, de-a lungul anilor, s
deseori a reusit sa se impuna ca o autentica
si valoroasa creatie artistica. Traditia calitap
a fost transmisa de la o generalie la alta
odata cu aspiratia spre innoirea limbajului vi-
zual. Modalitatea actuala de exprimare a ima-
ginii filmului autohton consta in primul rind
intr-o participare afectiva si efectiva 1a reali-
zarea mesajului artistic. Imaginea se adap-
teaza in mod clar, diferentiat, subtil si abil, de
la un gen cinematografic la altul, de la o con-
ceptie regizorala la alta, cautind formula op-
tima pentru a-si indeplini functia ei dramatuys-
gica, inteleasa, mai ales azi, ca fiind prima
necesitate a calitatii imaginii.

Robustetea constructiei, implicarea puter-
nica in spatiul narativ, unitatea stilistica, eco-
nomia de mijloace (in sens estetic), renunia-
rea la efecte conventionale, rafinamentul de
expresie, consecventa facturii plastice, realis-
mul ambiantei. create, ancorarea in cultura si
arta plastica romaneasca si universala, ape-
tenta pentru o cit mai cuprinzatoare docu-
mentare vizuala, abandonarea formalismului
imagistic, evitarea sabloanelor, iata alte ca-
racteristici ale programului artistic si qua-
si-estetic al imaginii din ultimii ani. Prin ur-
mare principalul punct cistigat de momentul
prezent consta in deosebita investitie de gin-
dire artistica in imaginea filmelor noastre.

Generatia tinara si cea foarte tinara sint
cele care manifesta vadit tendinte de innoire
a mmaginii filmului roméanesc. Se impune cel
putin o trecerea in revista a citorva dintre fil-
mele ultimilor ani, filme ce se remarca
printr-o deosebita forfa artistica a imaginii,
dar nu numai a imaginii (titlurile in ordine al-
fabetica): Adela (regia Mircea Veroiu, imagi-
nea Doru Mitran), Concurs (regia Dan Pita,
imaginea Viad Paunescu), Glissando (regia
Mircea Daneliuc, imaginea Calin Ghibu)
larba verde de acasa (regia Stere Gulea, ima-
ginea Valentin Ducaru), imposibila iubire (re-
gia Constantin Vaeni, imaginea Anghel
Deca), Inainte de tacere (regia Alexa Visa-
rion, imaginea Nicu Stan), inghifitorul de sa-
bii (regia Alexa Visarion, imaginea Vivi Dra-
gan Vasile), Intre oglinzi paralele (regia Mir-
cea Veroiu, imaginea Calin Ghibu), La capa-
tul liniel (regia Dinu Tanase, imaginea Doru
Mitran), Napasta (regia Alexa Visarion, imagi-
nea Vivi Dragan Vasile), Ochi de urs (regia
Stere Gulea, imaginea Florin Mihailescu),
Proba de microfon (regia Mircea Daneliuc
imaginea lon Marinescu), Secvenie (regia
Alexandru Tatos, imaginea Florin Mihai-
lescu). Enumerarea nu epuizeaza lista filme-
lor cu imagine de referinta, dar nu vrem sa
abuzam de rabdarea cititorului.

Este de la sine inteles faptul ca un fitm

foarte bun presupune o imagine foarte buna
dar, pe de alta parte, nu e intimplator faptul
ca imaginea, in ipostaza ei de arta, apare, de
cele mai muite ori, in compania unui inalt ni-
vel artistic al scenariului si regiei. in cazul rar
intilnit, al unei imagini cu virtuti artistice de
exceplie care ,serveste” un film deficitar la
sectorul scenaristic si cel regizoral, acea ima-
gine pare nefunctionala, lipsita de sens, ase-
menea unui tablou excelent pictat, dar care

realizat? Dar exista oare un tablou .excelent
pictat" care ,nu exprima nimic"?)

Credem ca paosibilitatile si calitatile poten-
tiale ale operatorilor nostri de imagine sint
mai mari decit cele aratate in filmele realizate
pina in prezent. Speram ca ele nu vor intirzia
sa apara, atunci cind, pe linga muit asteptata
ameliorare a premiselor tehnice, se va im-
pune si 0 preocupare globala si ferma pentru
calitate, in elaborarea si selectarea scenarii-
lor, in promovarea valorilor certe ale fortelor
noastre regizorale; toate acestea reprezentind
conditii pentru 0 noua si necesara calilate,
pentru o mai mare competitivitate internatio-
nala, pentru prestigiul filmului romanesc. De
fapt, si in ultima instanta, pentru un loc mai
aproape de inima spectatorului...

Sorin lliegiu

film si educatie

nu exprima aproape nimic. (Merita oare sa fie

In genere exista o cunoastere foarte vaga a

ceea ce inseamna atributiile unui regizor de
film.

De catre foarte muita lume este considerat
un fel de dispecer care coordoneaza sectoa-
rele artistice ale productiei de film. Poate ca
in destule cazuri se si intimpla asa. Notiunea
de regizor este atit de uzitata pentru desem-
narea §i acoperirea unor atributii dintre cele
mai neasteptate. 'in domenii dintre cele mai
diferite, incit ea s-a demonetizat prin suprali-
citare, s-a uzat. si-a dispersat sensul pina la
nonsens. Ar trebui gasita o alta notiune care
sa cuprinda stera de activitate a realizatorului
de film. Nu din orgoliu, ci din precizie lexi-
cala.

Aceasta arta aparuta in secolul 20, ca o
suprastructura a artelor traditionale, com-
porta un tip de creator care, privit dinafara
acestei activitali, poate deruta. Care este, de
fapt, rolul regizorului in toata aceasta sinteza
aicatuitd din componente avind fiecare un
creator? Cred ca prima $i cea mai importanta
atributie a regizorului de film este aceea de a
gindi filmul ca o constructie realizata intr-o
cheie stilistica unitara si, daca e posibil, chiar
personald, pind la unicitate. Ultima conditie
insd nu mai sta in puterea de vointa a regizo-
rului. Este un dat.

Elementele artistice trebuie duse la o ase-
menea fuziune incit ele sa se dizolve in masa
filmului. Intr-un film bine conceput nu se rea-
lizeaza compartimente pe cont propriu. .Fil-

Cl
»g
Portret ,de familie
regizorul
actor

; Dan Condurac
nicul de camerid Mircea Ovidiu, fotograful de platou Nicolae Riglea.

in interior, echipa filmului Emisia continud

Anghel Deca,
si Maria Junghietu,

si operatorul

sunetistul lonicd Diaconu

mul e slab, dar, vai, ce decoruril”  Dar, vai,
ce imagine!” ,Ce costume!" ,Ce muzica!" Fie-
care din aceste compartimente si toate la un
loc nu exista decit in masura in care ele con-
cura la realizarea unui gind unic, a unei idei,
a unui tip uman,

Gindul acesta unic s$i nu doar unificator
este regizorul.

S-ar putea deduce oare ca regizorul este
autorul total al unui succes sau al unui esec?

Regizorul imparte moral succesul, ca si
esecul sau, cu un intreg colectiv de artisti si
de organizatori, precum $i cu cinematografia
in care activeaza. Un film este marca unui re-
gizor, a unei echipe, dar si a unei cinemato-
grafii. Un film reprezinta gradul de gindire ci-
nematografica a unor cineasti, dar si poten-
tialul artistic, tehnic si economic al unei cine-
matografii. Publicul nostru trebuie facut sa

" infeleaga unde se termina una si unde incepe

cealalta. E necesar ca acest public sa de-
prinda sa vada intr-un film ideile care, impli-
nite, ar fi dat o imagine artistica stralucitoare.
dar care, duse pina la jumatate, ramin. doar
enuntate. Aceasta jumatate a drumulul la
care- ajung multe din ideile regizorilor nostri
de valoare, nu mai trebuie pusa totdeauna pe
seama incapacitatii lor de a gindi cinemato-
grafic mai profund. Spre deosebire de litera-
tura si alte doua arte, in cinematografie du-
cerea unei idei pind la expresia ei majora
cere mijloace tehnice mai muit decit un pix,
un penel si o hirtie. Poate de aceea cel mai
stralucit reprezentate domenii de creatie in
cultura noastra sint poezia, pictura si compo-
nistica. Dar in afara de minusurile tehnice,
economice, organizatorice, pot exista si al-
tele, cele mai dureroase pentru un regizor lu-
cid, propriile sale minusuri. Exista, in mod fi-
resc, momente de minima inspiratie asa cum

Errata: /n articolul din numarul precedent
a se corecta dupa cum urmeaza: in loc de
.Spirit malefic” - _spirit malitios”, in loc de
...Siguranfa este altceva’, Jgnorania ests
altceva”, in loc de... ,intr-unul afirmativ”,
intr-unul admirativ®,

O secvenia
_ memorabild
" din Trecdtoarele
iubiri N
 {cu Beate Fredanov
si George Motoi)

le pot avea si creatorii din alte domenii, car=
in asemenea momente pot pune pana jos
Pentru o activitate artistica exercitata in frun
tea unui numeros colectiv, activitate care se
supune tuturor rigorilor de productie ale unui
proces industrial, lipsa de inspiratie dintr-un
anume moment nu poate constitui un argu-
ment pentru suspendarea lucrului. Ca si fap-
tul de a nu te afla in cea mai buna conditie
fizica. Te doare maseaua sau ficatul?.. Te
priveste! Cine nu are masele bune si ficat sa-
natos sa nu se faca cineast! Si e foarte mult
adevar in asta

O sanatate de fier, precum si capacitatea
de a face fata tuturor surprizelor care intervin
pe parcursul realizarii unui film, cum ar fi, de
pilda, discrepanta, aproape continud, intre
ceea ce ai construit mental si ceea ce iti
ofera concret realitatea, aceasta capacitate
spontana de a construi aceeasi idee din cu
totul alte daté, sint componente importante
ale talentului de cineast.

Regizorul de film se afla, de foarte multe
ori, in situatia unui arhitect care a proiectat o
constructlie asezata pe o pajiste calma si ca-
ruia in momentul edificarii i.se prezinta pen-
tru amplasare un alt teren, de pilda, o stinca
peste o tumultuoasa cadere de apa ca aceea
de sub celebra constructie a lui Franck Lioyd
Wright. b

Planui de filmare al secventei trebuie adap-
tat in citeva minute, sub privirite pline de in-
credere ale echipei care nu trebuie sa banu-
iasca prin ce rasuciri mentale si sufietesti
trece regizorul in acel’ moment. Ea, echipa,
stie ca regizorul trebuie sa gaseasca solutie
la toate si ca, in fond, asta nu presupune nici
macar un efort prea mare. Nu i se acorda re-
gizorului nici macar satisfactia unei uimiri in
fata acestor cascade de gindire, cascade care
ii pot fringe gitul la fel de bine ca si casca-
dele celelalte, atit de apreciate.

Despre munca regizorului de film asupra
componentelor artistice ale sintezei, menite
sa intre sau — cum se intimpla uneori — sa
nu intre in fuziune, data viitoare.

Maivina URSIANU




prezente romanesti peste hotare

La Festivalul filmului d tar marinaresc de la
Milano filmul lui Adrian Sirbu, Soarele rasare din
mare a fost recompensat cu ,,Cupa Statului major al
armatei ™

Un film
si 0 cupa

Am participat la:

® Cracovia (Polonia) — Festivalul filmului de scurt metraj a XXlil-a editie (27 mai
31 mai): Ucenicul vrijitor de lon popescu Gopo, Podul de Olimpiu Bandalac, Se intorc
peficanii de lon Bostan, Atelier cu calduza de Ovidiu Bose Pastina, Despre fesaturi si
ceva in plus de Paula Popescu Doreanu.

@ Ostravo-Paruba (Cehoslovacia) — EKOFILM — Festivalul filmului ecologic ajuns la
editia a XiI-a (19——23 mai) a rellnul in competitie: Padurea vizuta de la cifiva centime-
tri de Lupu Gutman § de Mircea Popescu, Repopularea lacurilor de
Paul Mateescu.

® Vancouver (Canada) Festivalul filmului de lung metraj, a V-a editie (23 mai — 26
iunie) a invitat in competitie filmul Adela de Mircea Veroiu.

® Harare (Zimbabwe) — F lul international al filmului (30 mai-12 iunie) participa

in competitie Ringul de Sergiu Nicolaescu.

® Malaga (Spania) —Festivalul internafional al filmului de autor (28 mai — 3 iunie) a
invitat sa participe in concurs filmul Dreptate in lanfurl impreuna cu regizorul Dan Pita.

® Zagreb (lugosiavia) — La al Vii-lea Festival international al filmului de animatie
(23—27 iunie) participa Casa de Zeno Bogdanescu.

Dupi ce a luat Marele premiu la Festivalul de la San Remo 85, Ade-
la de Mircea Veroiu a fost invitat de onoare la numcroase festivaluri
internationale (cu Valeria Seciu)

h
festivalurilor internationale un succes al
Vasilescu, Rodica Muresan si George
ildioare de Geo Saizescu si Fanus

filmului
Mihaita in
Neagu)

Pe ecranele
romanesce (Tora
Sosesc pasaril

14

Anul International al Picii

Rizbolul stelelor se numeste filmul reali-
2at de George Lucas cu aproape un deceniu
in urma. ,Razboiul stelelor” se intituleaza si
planul de militarizare a cosmosului, actiune
ce a stirnit ingrijorarea si indignarea opiniei
publice internationale. Abuzul autorilor ame-
ricani care au transferat asa numitei Initia-
tive de aparare strategica“ numele unui film
— este cu atit mai mare cu cit creatia inspira-
toare nu are nimic comun cu demersul agre-
siv. Mai mult dec1t am pellculeie lu| Lucas si
Kershner, respectiv. i im-
periul contraatacd, ale lui Spielberg: lmnnm
de gradul 11l si E.T. marcheaza ruptura de ve-
chile filme de science-fiction, purtatoare ale
spaimei $i nelinistei omului afiat in pragul
unui univers necunoscut, caruia era indrepta-
tit sa-i atribuie puteri fara margini, cu deose-
bire malefice. Cucerirea cosmosului, patrun-
derea fiintei umane in infinitul unei fumi,
cindva doar imaginate, implinirea — sub
ochii nostri— a unui vis ce venea de departe,
au modificat raporturile cinematografului si,
implicit, ale spectatorilor, cu mitul spatiului
extraterestru. Intr-un anumit mod, genul nu-
mit S.F. (science-fiction) reface miza roma-
nului exotic al secolului al XVlil-lea, deve-
nind unul dintre terenurile privilegiate ale
meditatiei filozofice si istorice, privind mereu
tylburatoarea conditie umana; ce altceva sint
Odiseea spatiala s5i Soylent Green daca nu o
intoarcere a gindului pe marginea unor vechi
intrebari: de unde venim? incotro ne indrep-
tam? $i, ingaduindu-ni-se un joc de cuvinte,
am spune ca, oricit de... cosmice ar fi distan
tele dintre Voltaire si.. Spielberg, filmele
acestuia din urma reiau in felul lor, dupa
doua secole, motivul ,bonului salbatic*, in
cazul de fata al omului care, venit din alta
galaxie, se dovedeste mai pur si mai senin.
Despre indepartata sa obirsie dau seama,
intr-un alt chip, filme ce apartin acelei ten-
dinte a cinematografului S.F. de a recupera,
deopotriva, univesul basmului $i al westernu-
lui.

Cosmosul — un teritoriu nici terifiant nici
dispus sa ni se astearna la picioare, dar un
teritoriu ce trebuie cucerit prin lupta celor
buni impotriva celor rdi, acesta este .funda-
lut* (inchipuit de o revarsare de mijloace teh-
nice si efecte specca!e naucnoare) unor
filme precum
contrastacd, filme care, asa cum remarca un

, exprima r unei Americi
ce «s-ar dori intoarsa in epoca dinaintea Viet-
namului si a asasinatelor pohnce ba chiar si
mai in urma, in epoca frontierei“ si a pamin-
turilor libere ale Vestului». Intr-un excelent
studiu inchinat romanului american, istoricul
Jacques Cabau extragea o seducatoare con-
cluzie privind psihologia de masa a cititorilor:
Jpierzind preeria, America si-a pierdut ino-
centa". ,Aceasta preerie — continua criticii
de film — a regasit-o Lucas si a redat-0 ame-
ricanilor”. Daruita, in fond, tuturor oamenilor
de bine care doresc ca ,razboiul stelelor” sa
ramina o metafora a luptei dintre bine si rau,
a victoriei binelui, a eternelor valori umane.

Magda MIHAILESCU

t https://biblioteca-digitala.ro

~Razhoiul stelelor“

sa ramina

in lumea filmului

Romeo si Julieta,
varianta Cosmos 2000
(Mark Hammil §i Carrie

Fisher)

inedit

'ncheiam, in numarul precedent, prezenta-
rea ineditelor pastrate in familia marelui actor
si animator Aristide Demetriade, cu concluzia
unei inevitabile reevaludri sist ice a ince-
puturilor filmului nostru artistic. Legenda ne
impusese — de pildda — ideea ca Grigore
Brezeanu, tinarul de 19 ani, ar fi inteles ,cel
dintii, pe deplin, importanta cinematografiei
ca mod de expresie artistica si instrument de
cultura.." Sa fie, oare, intru totul adevarat?

O analiza atenta a inceputului deceniului al
doilea al secolului, arata ca ,cinematomania“
ca sa folosim plastica expresie a lui Emil Gir-

« leanu, pare sa fi contaminat pe foarte multi

dintre tinerii intelectuali romani. S-a remarcat
ca printre invitatii avanpremierelor cinemato-
grafice ale lui Leon Popescu figurau lon Mi-
nulescu si N. D. Cocea, A. de Herz si Mihail
Sorbul, s-a vorbit despre incercarile de dra-
maturg cinematografic ale lui Liviu Rebreanu,
despre faptul ca inca in 1910, pe cind Gri-
gore Brezeanu abia frecventa conservatorul,
romanticul poet Victor Eftimiu mima, alaturi
de Aristizza R« J, un tablou

tal, pe malul marii, la Constanta. $i mai inte-
resanta ne pare miscarea de idei in jurul ci-
nematografului, la acest inceput de deceniu
B.T. Ripeanu revela, intr-un studiu, inaugura-
rea, inca din 1910, a unei cronici cinemato-
grafice in revista .Scena”. El nu adauga, insa,
cé revista aparuta in septembrie, ,sub ingriji-




traditiile filmului romanesc

Unul dintre primii nostri actori de film

|n filmul-ctitor al cinematografiei romanest:,
Razboiul Independentei, rolul lui Mihail Ko-
galniceanu e faurit de actorul lon Niculescu.
Ce a determinat alegerea sa, in distributie
cine a fost acest artist?

S-a nascut la 1863 si a renuntat la o alta
cariera — pe care i-o harazisera parintii —
‘pentru arta dramatica. In Conservator a do-
vedit calitati deosebite, astfel ca inca din anul
doi de studii a devenit figurant la Teatrul Na-
fional. Avea deci 20 de ani cind Caragiale a
hotarit sa-i incredinteze rolul lui Catavencu,
in premiera comediei O scrisoare pierduta.
Am impresia ca niciodata nu s-a mai acordat,
de atunci, acest rol, in teatrul nostru, unui in-
terpret atit de tinar. L-a jucat cu o stralucire
care a dainuit decenii, — caci actorul nu a
parasit personajul decit inainte de moarte, in
1917. A dat viata si altor eroi caragialeni —
lordache in ,D-ale Carnavalului”, Efimila
(travesti) in ,Conul Leonida fata cu reacfiu-
nea” (consortul fiind lon Brezeanu).

Nottara isi inteste de inceputuril

con-

stop cadru

fratelui sau: acesta a venit la teatru tinar de
tot, cu parul balan si subtire la trup”, avind
LN umor comunicativ si .0 mimica impre-
sionanta”, fiind .supus, harnic, sfios si exact
la datoria lui".

Era, prin excelenta, actor de comedie,
membru marcant al marii trupe a Teatrului
National al ultimului patrar al veacului nouas-
prezece. Dar un comic scrupulos, despre
care criticul lon C. Bacalbasa afirma ca ,nu
aluneca niciodata in farsa sau caricatura”
preocupat, in repertoriul modern, de ,come
dia gentila* (,Istoria teatrului in Romania",
vol. 1l). In acelasi timp, slujea, cu distinctie,
melodrama, sustinind personajele bune,
blinde, timide, Aristizza Romanescu citindu-1
ca un ,batrin" exemplar, un fel de .senex”,
izbutind ca atare in piese modeste — , Curie
rul de Lyon” ,Doua orfeline” — dar si in lu-
crari de Moliére, Alfred de Musset, ori in sha-
kespearienii Polonius sau Bottom.

S-a aflat in echipa ce i-a prilejuit tinarului
regizor Paul Gusty primul sau succes impor-
tant, cu piesa ,Institutorii” de Otto Ernst. I-a

La rascruce de stiluri

Primul film romanesc Rd

a atras cele mai mari talente ale scenei noast
rolul

fon Niculescu in

sterit sprijin  Marioarei Voiculescu, cind
aceasta a infiinjat o companie proprie, a
Teatrul Modern. L-au pretuit mult Alecsandri,
Caragiale, Delavrancea. S-au scris roluri pen-
tru el. Criticii i-au purtat totdeauna respect.

Regizorul filmului, Grigore Brezeanu, |-a
cunoscut, desigur, de pe scena, dar si din
casa tatalui sau, cu care lon (lancu) Nicu-

nind, putem vedea in Strada .arta poetica“ a
tui Fellini, un film despre spectacol si masca,

Sludl lui Federico Fellini e un film atit de
celebru incit e citat mereu in italieneste (La
Strada), desi titiul, neflind un substantiv pro-
priu, e ugor traductibil! in carlera marelui re-
gizor a insemnat — cum se spune — 0 ras-
cruce”. Cre: sa de pina atunci se desfasu-
rase pe directii: una neorealistd, mar-
cata de colaborarea la cele doua filme esen-
fiale ale lul Rossellini Roma, oras deschis
{1945) si Paisa (1946); iar cealalta, comica i
satirica, adoptata in primele pelicule proprii,
Seicul alb (1952) si | vitelloni (1953). Greu de
pus pur si simplu alaturi, patetismul neorea
list si verva ironica trebuiau sa-si afle solufii
de ,impacare”. Era nevoie, cu alte cuvinte, ca
Ziaristul s& cada de acord cu caricaturistul
(cele doua ocupatii de pina atunci ale-inca-ti-
narului cineast).

Sintem, asadar, in 1954, la o rascruce: Fel-
lini se decide, alege un scenariu simplu, cu
un barbat $i o femeie aflati mereu pe dru-
muri, $i rezultatul este Strada. Scenariu sim-
plu nu inseamna si solutii de creatie simple.
Cruzimea observatiei naturaliste si inclinatia
spre comic apar adaptate unei structuri artis-
tice extrem de complexe, care absorbea si
alte date fala ge cele anuntate de inceputu-
rile autorului. Era astfel patentat un stil si
inaugurata o opera. Inaintea exploziei de vi-
talitate din filmele care aveau sa urmeze,
Sirada etala o inselatoare aparenta de clasi-
citate, dincolo de care musteau sugestii ne-
numarate. Incit putem spune ca totul e deja
acolo... ,in Strada“: proustianismul profund
din La doice vita (1959), experimentalismul
joycean din 8 1/2 virtuozitatea parabolei din
Amarcord (1971) sau Proba de orchestra

Un cronicar cinematografic bucurestean... in

(1983) si voluptatea grotescului, nelipsita din
filmele lui Fellini — toate se trag intr-un fel
ori intr-altul din Strada

+ ticd

P tazul si gedia de dincolo de ele.
in atari conditii, pe care pi aj
nu ostenesc sa-l bata, scoate — desigur, la
vedere — valoarea lui inifiatica. Relatia dintre
cei doi protagonisti, rgar.ppan?‘ (Anthony Qu-

In primul rind a contat opti
personajele din Strada fiind saltimbanci, fil-
mul profita de pe urma intregii incarcaturi
simbolice pe care viata circului $i a circarilor
y capatat-o in plan artistic. Pe acest fir por-

Doua chipuri, un pe
(Anita Ekberg si

inn) si Gel ina ( ), are —
pe de o parte — simplitatea necesara pentry
a trasa conturul unui simbol, imaginea cuplu-
lui arhetipal (intr-o varianta si grava, si paro-
dica), dovedind — pe de alta parte — 0 ex-

rea d-lor L. Rebreanu si M. Sorbul”, si care
inca din introducere isi anunta cronica cine-
matografica numai . din cind in cind”, n-a mai
recidivat in nici unul dintre cele noua numere
urmatoare, aparute — ele — din cind in cind,
pina in ianuarie 1911.

in mod surprinzator, a ramas neremarcata
tocmai prima cronica cinematografica perma-
nentd, aparuta bisap inal in cotidienel
«Minerva” si ,Seara” in intreg anul 1911. E
adevarat ca aceasta rubrica a fost fructul
unei conjuncturi speciale. ,Trustul" celor
doua cotidiene — Institutul de editura si arte
grafice ,Minerva” — deschisese, probabil,
chiar in imobilul redactiei, ci graful Mi-
nerva, cu doud sali de proieclie paralele.
Cum ,afacerea” era comund, cele doua ziare
rezervau un spatiu intins popularizarii reper-
toriului salilor De 1a mijlocul anului
1910, reclama se facea, printr-un chenar pla-
sat in corpul ziarului. La inceputul lui 1911,
in ambele cotidiene isi facea aparifia — bi-
ap inal, — corespunzind schi i pro-
gramelor lunea si joia, $i ,cronica cinemato-
grafica”.

Pr 1l g

fireste, fusiv fil-
mele p a graful Minerva.
Dar ceea ce se publica sub dinul ok

care proiectiile cinematografice abia se des-
prinsesera de ambianta bilciurilor, cronicarul
indraznea sa aprecieze cinematograful ca
Jnstrument de culturd" (4 iunie 1911), re-
marca, la 7 mai, aparitia unui nou tip de
presa, .ziarul cu imagini vii“, scotea in evi-
denta rolul ecranului ca ,splendid creator de
vieli" si nu ezita sa defineasca filmul .ca ,tea-
trul vremilor noastre” cum isi $i intitula nota
din 23 martie. Publicistul se straduia sa defi-
neasca specificul obiectului noii arte. Cine-
matograful — sustinea el — satisface nevoia
de teatru a omului modern care ,isi consuma
energia vitala dar traieste intens”,

ocmai aceasta existenia trepidantda cheama
la rampa o arta de tip nou. Arta e, insa, un
lucru atit de fin si subltil incit insusi comenta-
torul se intreba, la 16 aprilie, daca populari-
zarea nu insedmnad si vulgarizare. Este intere-
sant_de reamintit ca in unica sa contributie
(in care, sub semnatura ,Cinema-Scena" tin-
dem a recunoaste condeiul lui Emil Gir-
leanu), cronicarul ,Scenei“ observa:  Saltul
de la literatura usoara.. precum $i de la im-
provizatiile populare de rep iuni, 1a
scena adevaratului teatru, era prea mare,
prea acrobatica (sic!). Se simiea deci nevoia
unei trasaturi de unire, o punte pe care cine-
matograful o indeplineste...” Dezvoitind

nim Film“, depaseste cu muit reclama, in-
scriindu-se intr-o publicistica ci t

ta tema a functiei pe care ar avea-o de

grafica de un nivel pe care critica
graficd n-o va atinge, in cotidiene, decit
15—20 de ani mai tirziu. Intr-un moment in

plinit filmul, icarul ,Minervei" atragea
atentia ca cinematograful da putinta de a ve-
dea piese celebre .cu scene zguduitoare,

care se desfasoara intr-un admirabil decor,
interpretate de cei mai celebri actori, dintre
care unii n-au fost niciodata in tara roma-
neasca §i, poate, nu vor veni vreodata..

In entuziasmul sdu, Film" nu ezita sa des-
copere chiar o anume superioritate morala a
ecranului asupra teatrului — adevarata blas-
femie in ambianta gindirii epocii. Dezlan-
juindu-se, polemic, in apararea melodramei
pe care teatrul vremii, pasa-mi-te, ar fi izgo-

hoiul independentei (de Grigore Brezeanu)

Printre ele,

Mihail Kogalnice:

fescu se afla in strinse relatii de amicitie. A
jucat intr-un singur film, intr-adevar, — dar a
fost un film esential, si cred ca in atit de
oportuna cercetare reconstitutiva ce se des-
fasoara, de la o vreme, adaugarea unor date
despre biografiile actorilor mai putin stiuti azi

poate suscita interes.
Valentin SILVESTRU

traordinara complexitate, incarcind abstrac-
tunea simbolului cu adevar psihologic. As-
primea lui Zamp si devoti Gel:

nei se dezvaluie treptat ca ,masti" ale unei
profunzimi sufietesti Iipsil.\da Jimbajul” prin
care sa se poata exprima: Jocul planurilor
face ca in lumea saltimbancilor comicul sa
devina grotesc si (meo)realismul sa capete un
cu totul aparte aer estetizat, tipic operei uite-
rioare a lui Fellini. ,Desfoliind” astfel ,clasici-
tatea" de suprafala a Strazii, dam peste nu-
meroase straturi stilistice si semantice, de
unde si dificultatea intimpinata de critica de
cinema atunci cind a incercat sa prinda fil-
inul intr-o formula: Figura emblematica a fil-
mului $i — poate — ,cheia” lui $i a operei lui
Fellini in general mi se pare, inaintea lui
Zampano, chipul Gelsominei, o ,Galateea"
gindita de regizor ca — iarasi — ,masca” de-
opotriva comica si tragica, jocul ei indicind in
acelasi timp o spontana puritate $i — in sub-
text — o i a implicare i Dupa
Vitellonl si inainte de La dolce vita, Giulietta
Masina face un fel de sinteza intre maniera
lui Alberto Sordi si Marcello Mastroiani, cele-
lalte doua figuri-etalon ale lui Fellini, comicul
natural si — respectiv — cerebralul inclinat
catre ceea ce se numeste ,compozitia” acto-
riceasca.

Spuneam ca Strada e ,arta poetica” a lui
Fellini. Filmul ar trebui revazut in paralel cu
Cilownil, pelicula TV din 1970 in care regizorul
s-a intors- — greu de crezut ca intimplator —
in lumea circului. A vrut — poate — sa ne
arate inca o data fala lui cea adevarata: caci
Fellini este — nu-i asa —, in rind cu persona-
jele sale, marele clown al cinematografului
postbelic, caruia i-a ticluit un sir celebru de
teribile farse. Miza lui a fost — si inca este —
grandoarea grotescului...

ion Bogdan LEFTER

anul 1911 -

condifia generala a cronicii cinematografice
in cotidiene. In Franta, pina in 1939, criticii
acestora erau insarcinali sa se ocupe, para-
lel, si de publicitatea filmelor (Cf. ,Cahiers de
la Fipresci, nr. 2 Paris 1981). Autorul necu-
noscut care semna in 1911 Film" si care do-
vedea cultura si elegania publicistica, pare
un condei de anvergura si ar fi interesant de
identificat in contextul celor doua ziare (trei,
de fapt, cu un saptaminal ilustrat), la care co-
laborau semnéturi de mare prestigiu ca Sla-

nit-0, cronicarul nota, in 20 aprilie: ,.Ci
tograful repara lovitura pe care pesimistul
teatru modern o da moralei si optimismului*
(!!Y). Dincolo de aceste exagerari, sa remar-
cam totusi ca publicistul de la Minerva” iz-
butea sa intuiasca specificul, inca in cristali-
zare, al unor scoli cinematografice:

JFilmele americane — nota el la 1 noem-
brie — ny au gratia, elegania si farmecul ar-
tei in schi i a formidabi
lul. Valurile furioase ale marilor, nemargini-
tele intinderi ale deserturilor, groaznice acci-
dente de drum la fier, vinatori prin paduri vir-
gine, cohorte de animale salbatice, toate sint
puse la contributie de geniul american, in
filme..."

Crohica ziarelor Minerva” si ,Seara" isi |

platea, in mod firesc, tributul servitutilor pu-
biicitare pentru care i se crease spatiu. Dar
aceasta avea sa fie, chiar mult mai tirziu,

https://bibliofeca-digitala.ro

vici, , Goga, Anghel, losif sau —
in grafica-lser, Ressu, Sirato, Pallady, Ver-
mont si Luchian.

Poate si fiindca ,pacatuise” depasindu-si
atributiile in domeniul reclamei, la sfirsitul

-anului 1911 Film" dispare, cu tot cu rubrica

sa, fiind inlocuit, dupa o pauza de citeva luni,
cu 0 cronica dina, reclama nedisimulata
Dar, intr-un an in care cronici analoage in
cotidienele europene inca nu prea existau,
dupa stiinfa noastra, ea ramine un moment
caracteristic pentru efervescentia ideatica stir-
nita la noi de dezvoltarea artei imaginii in ge-
neral si de presentimentul primilor pasi ai fil-
mului artistic romanesc.

Tudor CARANFIL
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Filmul, document al epocii

“... am cintat,
am invins! “

Poate sa para cumva ciudat ca filmul
unei cintarete de dezinvoltura Allei Puga-
ciova sad se numeasca Am venit si am
vorbit.. Ce sa caute o .vorbitoare intr-un
film muzical? Primul ei film — dupa ce se
tansase in urma cu peste zece ani la So-

pot, cu acel extraordinar ,Arlechino”,

ajuns la o suta de milioane de discuri in
URSS si cucerind “discul de aur” al tari-
lor nord-europene — se intitula foarte fi-
resc Femeia care cinta. Pentru linistea
noastra, Am venit i am vorbit ni se lamu-
reste de catre realizatori (in reyista ,Fil-
mul sovietic* 3/86) ca e conceput ca un
cintec. ,Cintecul e la 'baza actiunii iar ac-
tiunea e curat muzicala" — precizeaza re-
gizorul Naum Ardasnikov. Daca Femeia
care cinta era o eroina inventata, aceasta
a doua realizare a Pugaciovei e intru totul
.bransata la real”, — dupa o expresie azi
la moda, in lumea scenaristilor. Dar pen-
tru a avea toate garantiile muzicale, pina
si scenaristul acestui film cu titlu retoric
e chiar textierul cintecelor Pugaciovei:
llia Resnik. Ideea e simpla: actiunea mu-
zicala ,joaca" pe doua realitati — una e
descrierea vielii deloc ugoare dar tumul-
toase duse de o artista a teatrului de es-
trada, se intelege cine, un caracter foarte
sigur pe drumul lui, un drum plin de suc-
cese cucerind milioane de spectatori; o
artista iubita, celebra, raspindind farmec
si incredere in personajul ei; cealalta rea-
litate — si iar se injelege a cui — apartine
unei actrite care, intre doua concerte
triumfale, isi duce viata de femeie oare-
care, cu oboselile si incertitudinile ei, cu
nemultumiri fata de ceea ce face si chiar
nostalgii dupa alta myzica. Urmarita in
direct, in toate spectacolele ei din Lenin-
grad, Erevan, Helsinki, Alla Pugaciova,
autoare si a muzicii filmului, transforma
scenariul intr-o confesiune a experientei
si existentei, pusa sub semnul — cel pu-
fin in urechea noastrd-a acelei expresii
clasice pentru tot ce incepe cu cuvintele:
.am venit": Am venit, am cintat, am in-
vins!

Rubrica ,Filmul, document al epocii”,
«Documentul, sursz a filmului*
este realizata de Radu COSASU

»Un birbat

g o femeie®
(Anouk Aimée
si Jean Louis
Trintignant)
ascultind,

dupd 20 de ani,
vechiul refren

'/ DIDIIOT

,Nu te chinui
sa fii la moda...*

y

Intelepciuni de la Aznavour citire, om la 62
de ani, cu trei copii maricei, intrebat daca
acestia nu-i gasesc muzica demodata:

+Nu le cer niciodata sa-mi spuna ce cred
despre.cintecele mele. Ei vin sa vada ce com-
pun. Sa te chinui pentru a fi la moda — asta-i
o treaba a idiotilor. La urma urmei, eu le-am
descoperit-o copiilor mei pe Janis Joplin si
am scris: ,la mamma“ in plina perioada
ve-ye. Aceasta nu m-a impiedicat sa-i iubesc
pe Beatles si sa fiu sigur ca ei realizeaza o
revolutie in gustul muzical. Dar trebuie sa fii
cinstit, sa nu te tradezi. Succesele vin dupa
aceea. Uneori. Oricum, la baza muncii noas-
tre trebuie sa stea disciplina si rigoarea, chiar
daca-ti simti adrenalina urcind”...

S

Curajul de a pastra
simtul realitatii

Gene Hackman (debut in 1961, acum un
sfert de veac in Mad Dog Coll, regia Burt Ba
laban) anunta — cam la trei ani o data — ca
se lasa de cinema. Cine-l crede? Nici el in
susi. ,E deajuns ca un producator sa-mi pro
puna un scenariu cu o femeie frumoasa pe
fundalul unor cocotieri, si accept Nu pot re
zista. Sint topit cind constat ca ocamenii se
gindesc la mine.” Ai zice ca tipul joaca pe
alintatul... Cum sa nu se gindeasca regizori
la un actor de forfa lui, cel care a introdus
din nou, ca nimeni dupa Bogart, eroul per-
manent sifonat, cu aspect modest, deloc alin-
tat de viata, amestecat in fel de fel de porca-
rii prin care trece calm si integru? E in Hac-
kman o cota a onoarei aparata cu fiecare
gest, cu fiecare. suris stingherit, cu un cura;
obscur de care nu se face prea mult caz. El
are modestia curajului important. De unde
placerea de a nu se simti important. Omul a
spus o vorba grea: ,Multi actori se iau atit de
mult in serios incit pierd simful realitati

Rupts de viata adevarata, ei n-0 mai pot rest:
tui pe ecran’. E-ceea ce nu i s-a intimplat ni-
ciodata. El nu s-a rupt niciodata de viata pe
care a dus-o si trebuie spus ca n-a dus intot-
deauna o viata cu femei frumoase pe funda-
lul unor cocotieri A tras bine mita de
coada, o vreme cu Dustin Hoffman alatur
JEram rau in galeata. Mincam in drugstoruri
si spalam vase. Trageam ca niste nebuni
pentru o figuratie pe Broadway si un rolisor
de televiziune. Eram naivi. Grozav de naivi..."
Putini actori si-au pastrat si dezvoltat acest
simt al realitatii facind din asta resortul artei
lor. Numai ca el — consecvent — nu se con-
sidera un star, o stea — o stea in ochii lui e
Warren Beatty (,care intretine de 25 de ani
un mister al farmecului sau si ma face inca
sa visez"... marturiseste Hackman). Sau Dus
tin Hoffman, care .fara fizicul necesar unei
vedete are un charism incredibil..” Dar eu,
nu”. El nu e dintre acei care, pe aceasta pla-
neta fac lumea sa viseze $i viata mai dulce
Eu refuz eticheta de star. Eu sint actor. As-
ta tot "

Un tata oarecare visind
sa nu fie mai mult decit
un actor ca toti actorii

(Gene H nan, alaturi de fiica lui)

Neobositul
»Sabadabada“...

Cochelane necesara lansawi filmului sau
adevar imediat si placut la care, cine, ce
obiectii ar avea? — Anouk Aimée si Jean
Louis Trintignant, femeia si barbatul”, pre-
cum si Claude Lelouch, cel care i-a pus sa
muste o data din marul succesului, au ales
ca melodie a declaratiilor lor in fata acestui
20 de ani mai tirziu, optimismul ca tema cu
variatiunile lui linistitoare: sanatatea si multu-
mirea. li asculti si-ti vine sa cinfi un ,sabada-
bada“: 3

«Lelouch: In 20 de ani, totul s-a schimbat
in viata mea, in afara pasiunii pentru cinema.
Am 48 de ani si ma gasesc mai competitiv ca
niciodata. Nu vad nici un inconvenient in ba-
trinete... Doar un genunchi ma cam supara ..

Anouk Aimée: Acesti 20 de ani au fost po-
zitivi pentru mine. N-am sentimentul ca am
imbatrinit. Nu am, nici un regret. Dar nici nu
resimt experienta acumulata ca o victorie.
Vazindu-ma in film, observindu-mi chipul de
altadata si de azi, n-am senzatia ca au trecut
intr-adevar, 20 de ani. Nu, nu am constiinta
acestei treceri.., o

Jean Louis Trintignant: In acest film sint ri-
dat ca un cartof copt. Pe dinauntru insa nu
m-am schimbat. Probabil ca sint mai naiv de-
cit in urma cu doua decenii. N-am inteles ni-
mic... $i inteleg din ce in ce mai putine. Am
renutat sa devin inteligent sau adult”.

Si atunci, nici o nostalgie? Buletinul de sa-
natate nu vadeste asemenea ,boala”;

.Lelouch: Sint foarte optimist. Cu cit imba-
trinesc cu atit traiesc mai bine in prezent
Mi-a trebuit o viata ca sa pricep asta!

Anouk Aimeée: Traiesc ziua de azi cu
caim... Poti avea un accident. dar po{i de
asemenea sa intilnesti un om minunat

Jean Louis Trintignant: Sint inai fericit de-
cit inainte. Traiesc in prezent si prezentui imi
place. Cu atit mai mult cu cit nu am o memo-
rie prea buna. Refuz sa-mi complic viata inu-
til.”

Noi, cei care poate $i mai naivi decit Trin-
tignant, am dat, in vremea aceea, strigat de
entuziasm la filmul lor, luindu-ne de cap si
certindu-ne cu amici care ne faceau de prosti
si se tineau de gheata la farmecul acelei plaje
de la Deauville incrucisate cu pista de beton
a unei formule |, nefiind nici azi dispusi sa ne
blamam — desi parca au trecut si peste noi
mai multe si mai consistente decit peste ei —
avem inima sa salutam, cu toata ironia nece
sara, bunele lor dispozitii, sa batem in lemn
pe dedesubt, cum ne invaja Camil Petrescu)
si sa le murmuram in loc de sabadabada, un
.5a nu le fie de deochi




Documentul, sursa a filmului

Un' scriitor

cire a influentat
adine cinema-ul,
fird sd fi scris
: vieun scenariu:

Georges _ Simtenon

»Micul cinema“
al unui mare scriitor

inchideti ochii
si vedeti scena...

La 83 de ani, Georges Simenon — pe care
indraznim sa- socotim, uimind poate citeva
persoane, unul din scriitorii care in acest se-
col a influentat foarte adinc cinema-ul — nu
mai scrie, tocmai el, cel capabil cindva sa
pritoceasca 5—6 romane pe an, sa scrie un
Maigret intr-o saptamina, dind cite 60 de pa-
gini de pe zi, nici una fusarita, toate impreg-
nate de ceea ce este capital in proza oricaror
Jmari” si mici*: 0 atmosfera. Nu mai scrie li-
teratura — trebuie precizat. Dar niciodata n-a
pretins ca face literatura. ,Nu sint un intelec-
tual — sint un romancier”, adica un meserias,
un truditor, un taietor de padure”, cum |-a
numit cineva. De cind nu mai scrie romane
— ci doar raspunsuri tuturor acelora, mulli,
cu miile, care | se adreseaza — pe cartea lui
de vizita e consemnat termenul: ,Fara profe-
siune“, iar pe actele oficiale: ,Pensionar”.

Traieste in Elvetia, ascetic, calm, intr-o casa
unde o singura odaie e $i birou, si salon, si
dormitor, la etaj avind o sala mica de gim-
nastica; nu fine nici una din cartile lui, nu le
citeste, nu reciteste nici un Maigret... Toate
cartile lui — cite rafturi ale unei biblioteci? —
sint la centrul Georges Simenon de la Liége
Doi reporteri — Philippe Buffon si Philippe
de Bretagne — au fost incuviinjati sa pa-
trunda in intimitatea lui si ei ne garanteaza
ca ,in ciuda importantei operatii pe creier su-
portate in 1984, Simenon se fine bine. El
continua sa-si ofere ceea ce numeste ,micul
sau cinema“. Ciulim urechea: ce numeste
chiar Simenon ,micul sau cinema"? lata:
+Culori in dezordine, intr-o miscare care deo-
data formeaza o imagine precisa: o strada
zgomotoasa din Liége, de demult, cheiul unui
port pustiu, vapoare incremenite in ceata sau
in noaptea care coboara..” O atmosfera

SP zice — si e plina lumea de reporteri si
martori casca-gura, mai numerosi decit sce-
naristii cei mai rigurosi — se zice ca luindu-si
copilagul nou-nascut, al cincilea, din clinica
de la Cordoba si ducindu-l cu toata familia, o
nevasta si alli patru fratiori si surioare, spre
domeniul sau din Vilalobilos, Manuel Benitez.
cunoscut in intreaga lume sub numele de El
Cordobes si acceptat de mulfi in analele tau-
romahiei drept cel mai grozav toreador din
cili a dat Spania, si-ar fi oprit masina in fata
arenei pustii la acea ora, din Cordoba, si s-ar
fi aplecat asupra pruncului, soptindu-i... latd
fraza asa cum se zice ca ar fi fost rostita,
daca nu gindita de $i mai celebrul povestitor
Pedro Camacho, inventat de Mario Vegas
Llosa in cartea sa ,Matusa lulia si scribul” pe
care nict un cinefil n-ar trebui sa n-o stie (Ed,

... Ah, ce lupta grea si dansanta!’

§| dansatoarele ,se omoara”. nu-i asa? $i
darf8atoarele si dansatorii ,se omoara" sa
ajunga in linia intii a corpului de balet. In
acel prim rind din spatele primadonei si pri-
madonului, in linia intii a figuratiei; pe Broad-
way i se zice acelei linii, Chorus line. Nu in-
tra oricine in transeea aceea, trebuie sa fii ci
neva, sa fii expresiv, sa ai ritm si suris, ener-
gie si avint, sa-l ai pe dracu'n tine si sa |
scoli la iveala in citeva minute, iar dupa toate
astea sa ai $i putina sansa; sansa ca regizorul
sa te vada.. Un simplu anunt in ziare al unei
reviste muzicale care cauta figuratie si citeva
mii de destine, cu un prezent de doua parale
$i un viitor fara indoiala de milioane, se in-
gramadesc la poarta teatrului. Din 3000 ra-
min la prima selectie 400, din 400, dupa inca
0 apa, se cern 120, iar pentru ,chours line*
regizorul are nevoie de 16... E o selectlie ne-
crutatoare, in pasi indraciti de dans, cu zim-
betul pe buze si sufletul in batista. Sint deja
zece ani de cind unui compozitor american,
Michael Bennett, i-a venit ideea (i odata cu
ea melodia) unei comedii muzicale inspirate
din aceasta batalie a individului dotat cu step
pentru a veni mai in faja. Chorus line — ca-
racterizat de la premiera deliranta drept un
imn ridicat in cinstea celor fara de grad, a
in show-busi — a fost imediat
de produ i cir tografici si in
citeva luni, pe masura succesului crescind de
pe Broadway, licitatia in jurul contractului a
ajuns la suma platita de , Universal* pentru a
cumpara, altadata, drepturile asupra lui My
fair ladyL In '80, patru ani mai tirziu, Univer-
sal a vindut cu cistig drepturile altei societali
si in '85 — an in care spectacolul de pe

e

Broadway implinea zece ani ,cu casa in-
chisd" — din ,uzina de vise" hollywoodiana a
iesit aceasta masina de cinema dansant in
care idei, lacrimi si intriga trepideaza in rit-
mul cu care Michael Douglas (in rolul regizo-
rului) mitraliaza si selecteaza muncitorii ste-
pului non stop: ,Si hai! Dreapta, stinga, cinci,
sase, sapte, opt! Inainte, salt, reveniti! Urma-
torii”.. Regia apartine lui sir Richard Atten

Univers, 1985, Colectia ,Romanul secolului
XX“). lata ce i-ar fi soptit Manuel Benitez, Ei
Cordobes, fiului sau Julio, numit de pe acum
st Julete”, in fala arenei pustii a Cordobei.
inchidei ochii si vedeti scena: ,Julio, iata
ce-fi spun: s&@ nu pui niciodata piciorul pe
nisipul de aici; caci vei aduce nenorocire ce-
lor ce te iubesc. $i, mai ales, ili vei aduce fie
nenorocire. Fiindca, daca ai parasit acest loc,
nu te vei mai vindeca niciodata. Viata va de-
veni fada si vei pastra pina la moarte nostal
gia costumului de lumina.." Ce-a inteles Ju
lete nu ni se mai zice. Tatal sau — cu 17 ci
catrici inscrise pe trup, dar fara de pereche
in arta de a ingenunchea pentru a infige ulti-
mele banderille in taurul invins — a parasit
costumul de lumina al toreadorului de 16 ani
si a jurat sa& nu-l mai imbrace. La 48 de ani
isi cultiva gradina de maslini, creste oi si so
pia lui — cu care numara 20 de ani de viala
— inca mai tremura $i se roaga ca instinctul
patern sa biruie asupra celui tauromahic. La
botezul lui Julete, — asta nu se mai zice, asta
s-a filmat — Julio Iglesias, prietenul vechi al
lui Cordobes, a cintat inceputul ariei lui Es
camillo din ,Carmen".

borough, creatorul lui Gandhi si a unui Pod
prea indepantat, filme grele, serioase, inspi-
rate de mari razboaie sociale si militare. Ce
cauta domnia sa pe aceasta galera a come-
diei muzicale? Multi au clipit mirati, dar pind
la urma s-au dumirit: n-a facut sir Richard la
debut, in 68, acel neuitat Ah, ce razboi dra-
gull, satira feroce si zguduitoare la adresa
rizboaielor, vazute de atitea ori ca parazi si
balete de virtuti inutile? Chorus line, dupa
parerea criticii entuziaste, e un feroce razboi
draguf, dus de indivizi care incearca sd se
salveze pe scindura unui teatru vesel

Cei din prima tiansee a unui corp de balet — o selegtie
dupa legile dure ale Broadway-ului

Un subiect pasionant:
- cum sa fii bun?

sm! scenaristi care cred in legea lui René
Clair: un film bun se povesteste in doua
vorbe. Sint alfii care sustin, dimpotriva, ca fil
mele nu se pot povesti in doua cuvinte, cu
.el a facut asa si ea a zis ca.." Kalina Kova
ceva, scenarista bulgara a filmului Trei Marii
sl un Ivan, e din a doua categorie §i noua
carora toate legile in arta ni se par valabile
daca — vorba lui Caragiale — se potrivesc
experientei din care au fost extrase, parerea
Kovacevei ne suna convingator cind luam cu-
nostinta de liniile mari ale scenariului ei,
greu, intr-adevar, de prins in doua vorbe. Dar
in cele citeva fraze care ne descriu cit de cit
subiectul, pulseaza suficienta idee si viala ca
sa injelegem ca ne gasim in fata unei reali-
zari pasionate de un anume secret al con-
temporanilor nostri: un functionar oarecare,
Ilvan, e trimis din capitala intr-un satule{ unde
lucreazd o brigada de muncitoare culega-
toare de tutun despre care serviciul central a
primit o serie de scrisori anonime foarte viru-
lente in descrierea dezordinii cé ar domni
acolo. Sint calomnii sau adevaruri?
40 de ani, nu prea are chef de asemen
bleme intr-o lume straina preocuparilo
covirgit i de o drama personala cum e pa
sirea lui de o nevasta, Maria, minata de capri-
cii si iluzii. Un barbat convins de bunatatea
lui si fara mari pretentii fata de viata nime-
teste deci intr-o lume mica, plina de clocot,

plina de Marii — una e sefa invidiata de o
prietena care nu-i suporta harnicia, alta e o
tindra care vrea cu orice prel un copil — o

lume care nu prea are nevoie de dreptatea pe
care ar vrea el s-o stabileasca, apta sa-si re-
zolve singura si demna complicatiile, dezgus-
tata de orice o umileste si o calomniaza. In
schimb, oamenii acestia ii cer sa se uite la el
insusi. Ancheta lui Ivan se intoarce spre viala
lui: Ivan e cel care are nevoie de aceasta
lume — ne lumineaza scenarista — pentru a
se descoperi pe sine: ,Caci bunatatea natu-
rala, separata de celelalte calitafi, poate fi
considerata si ca o lipsa de vointa, de forfa,
necesare pentru a te afirma puternic, para-
sind drumurile usoare”. Sau, in alfi termeni,
daca aceasta bunatate e uneori sinonimul
unei autoingelari? lata un subiect de o serio-
zitate garantata de aceasta convingere a Ka-
tiei Kovaceva: ,Ceea ce ne trebuie de cele
mai multe ori nu sint declaratiile ci caldura
unei vorbe omenesti, a unei priviri pline de
intelegere pentru ca sa putem continua viala
cu sentimentul ca sintem utili i necesari al
tora®,
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Si actritd si fotoreporter:
Candice Bergen

Sfinxul cinematografulul
egiptean

Autorul unui film memorabil prin anii
70, Mumia, Shadi Abdel-Salam este pro-
fesor la Institutul de arta cinematografica
din Cairo $i un realizator care nu se gra-
beste niciodata sa abordeze un_nou film
decit dupa o migaloasa pregatire. 12 ani
au trecut de la uitimul film si toti atitia de
cind pregateste scenariul. proiectele de

Dramatismul de fiecare zi in
Umbreld pentru tinerii cdsatorifi
cu Alexei Batalov si le Ojelite

decoruri si costume (facindu-si -singur
desenele si schitele) pentru fiecare per-
sonaj, secventa, amplasament al noului
sau film istoric intitulat Faraonul eretic,

- care isi propune sa relateze despre o pe-

rioada din viata faraonului Abenaton,
de-acum 3000 de ani. ,Filmul meu —
spune ralizatorul — va fi o pagina de is-
torie, 0 pagina capitala pentru Egiptul an-
tic, in care sper totusi ca se vor regasi
contemporanii mei'. Amenophis al IV-lea
ajunge pe tron, rupind cu atotputernicul
cler al Tebei. El isi schimbda numele in
Ahenaton, Sotia sa este Nefertiti, cea mai
renumita femeie a Egiptului antic. Sufiul
nou impus de faraon provoaca bineinte-
les reactii, adesea foarte violente, din
partea cercurilor tradifionaliste si ale ve-
chilor preoti. Comploturi dupa comploturi
zguduie linistea si siguranta vietii egip-
tene. Un frate mai tinar al faraonului este
otravit, iar faraonul insusi se simte hai-
tuit, amenintat. In aceste conditii cedeaza
puterea fratelui sau care avea sa devina o
figura memorabila a Egiptului antic, Tu-
tankamon. Acesta si-a propus sa ga-
seasca un echilibru intre fortele antago-
nice ale lumii pe care o conducea, dar
formula lui politica inseamna sfirsitul
sensului impus de fratele sau. ,Egiptul —
spune realizatorul — nu isi cunoaste pe
deplin mostenirea sa istorica. Prin inter-
mediul filmului ma straduieasc sa-l ajut
sa inteleaga acest trecut si sa-si afle ade-
varata lui identitate. Cum putem fi noi in-
sine daca refuzam o parte a propriei
noastre istorii?"

Trel copli, trei Oscaruri

Despartirea de Africa este un subiect ia
ordinea zilei. Oscaruri, succes de public,
Robert Redford si aceasta actrita
Meryl Streep — de care se vorbeste atit
de muit si toata lumea se intreaba cum
s-o fi explicind oare irezistibila ei ascen-

Spre o noud capodoperi?
Marcello Mastroianni
cu Nikita Mihalkov

siune? Cum? in primul rind printr-c ne-
maiintiinita stapinire de sine. in mijlocul
enormelor dificultati care au jalonat reali-
zarea filmului Desparfirea de Africa, ea
raminea imperturbabila. Spune Sydneu
Pollack, realizatorul filmului: ,N-am putut
surprinde - la- ea vreo reactie iritdta sau
vreun capriciu. Am spus-o si repet: Meryl
Streep este o adevarata stinca“.

Pe platoul de filmare, infr-adevar, cei
care au urmarit aceasta expeditie afri-
cana a lui Pollack vedeau un singur om
calm §i preocupat de scenariu. Cum se
stie, organizarea unui platou de filmare
este, in genere, 0 operalie care consuma
mai mult timp decit cel consacrat medita-
tiei artistice propriu-zise. La Desparfirea
de Africa a ocupat cea mai mare parte a
timpului. Filmarile aveau loc in Africa,
deci in conditiile impuse de brusa, de leii
care pind la urma au trebuit sa fie adusi
din America, (chestiune de dresaj, altmin-
teri...) Comunicatiile erau mai ane-
voioase, iar dificultatile ad-hoc cu duiu-
mul. Pentru discutia cu interpreta princi-
palului rol feminin — acela al scriitoarei
Karen Blixen — nu s-au gasit decit trei
sferturi de ora inaintea comenzii ,motor".

Meryl Streep s-a luptat pentru acest
rol, pentru ca i-a_placut personalitatea
care |-a inspirat. ,In sfirsit -— declara ea
— iatd un personaj care nu mai era nici
nevrozat, nici isteric. Astazi, cind Holly-
wood-ul se decide sa scoata in prim plan
o figura femenina n-o facé decit atunci
cind e vorba de o nebuna de legat. Sin-
gurul lucru pe care-l regret este ca filmul
nostru nu a abordat si opera romancierei,
ci numai biografia ei. Dar viata scriitoarei
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a fost cu mult mai bogata decit am reusit
noi sa sugeram intr-o cronica de doua
ore”;

St in viata de fiecare zi Meryl Streep
este 0 persoana cu totul iesita din canoa-
nele Hollywoodului. Este maritata, si nu
cu un actor sau regizor ci cu un medic, si
are trei copii. Si trei Oscaruri. Traieste la
New York de care nu se poate desparti
.pentru ca iubesc Mangattan-ul si am ne-
voie de o clima in care sa existe si vara,
si iarna, si zapada, si frig si caldura si
succesiunea anotimpurilor. Singurul re-
gret, cind am plecat in Africa la filmariie
lui Sydnei Pollack, a fost ca am ratat pre-
miera new-yorkeza a ultimului film al"jui
Woody Alien.“

Un Cehov italia

Proiectul la care finea foarte mult Mar
cello Mastroianni a devenit realitate. in
primele zile ale lunii mai au inceput fil-
marile la povestea ispirata de Cehov (si al
carei titlu n-a fost inca fixat) cu Marcellc
Mastroianni §i Elena Solovei. ,La baza
povestirii se afla ,Doamna cu catelul”
dar si ,Ziua onomastica” si- ,O sotie’
toate topite intr-o intimplare plasata in
mediu italian. Filmarile urmeaza sa aiba
loc in cea mai mare parte pe platourile
.Mosfilm", iar regizorul nu este altul decit
Nikita Mihaikov.

] Film flamengo

Dupa Nunta insingeratd si Carmen,
realizatorul spaniol Carlos Saura a scos
pe ecran o aita povestire de inspiratie fla-
mengo: Amorul vrajitor. -

Trebuie amintit cu aceasta ocazie ca
Amorul vrajitor este, de fapt, un remake
pentru ca, in 1925, a mai inspirat o peli
cula la Paris. Cu acea ocazie trupa de ba
tet Antonio Gades a oferit propria e
montare care a fost filmata. Deci, unu
din filmele-pionier in materie de specta
col de balet filmat.

Carlos Saura a incredintat rolul titular
din versiunea 1986 a Amorului vrajitor
cintaretului andaluz Rocio Jurado, iar in-
terpreta feminina este Cristina Hoyos.
Laura Del Sol, interpreta din Carmen,
apare si ea, dar de astadata intr-un ro!
secundar.

schetarii la virsta a treia

Evgheni Evtusenko si-a anuntat noul
tilm pe care are de gind sa-l realizeze in
cursul acestui an, ca autor total: Sfirgitul
mugchetarilor, o adaptare (probabil foarte

evtusenkiana) dupa ,Vicontele de Brage

Se pare ca Sfirsitul mugchetarilor ar
urma sa fie o ,tragedie anterioara” (defi-
nitia ii apartine insusi autorului actualului
proiect) in care celebrele personaje du-

masiene se vor afla, cum s-a incetatenit -

astazi notiunea, ,la virsta a treia” sau mai
pe sleau muschetarii la pensie. Batrini si
bintuiti de spectrul mortii, muschetarii isi
deapana firul vietii (si nu este o scapare
de condei, caci vietile muschetaresti au
totusi un singur fir) realizind, tirziu. ca de
fapt ei n-au fost nimic altceva decit ma-
rionete ale Curtii.

Filmul va fi — dupa cum se afirma —
produs si realizat in italia. turnarile ur-
mind sa inceapa in toamna. Evtusenko

semneaza, asadar, scneariul si regia, -fil- -

marile urmind sa aiba loc in cadrul natu-
ral italian de care — spune poetul-regizor
— are nevoie pentru povestirea sa Inter-
peretii muschetarilor vor fi: Vittorio Gas

_ sman, Jack Nicholson si Peter Ustinov

® Legenda drag i se wntituleaza fil-
mul realizat pentru-televiziune de regizo-
rul sovietic luri lakovlev. Povestirea cine
matografica s-a inspirat din romanul
omonim al lui Cinghis Aitmatov.

® Fratii Taviani au transpus pe ecran
Haos al lui Luigi Pirandello. Filmul a fost
realizat in studiourile de ia Roma.

@ Fiica lui Frankestein se itituleaza
noua realizare a regizorului ceh Jura la-
kubisko. Filmul este o co-productie ce-
hoslovaco-vest-germana si are in rolful

principal o actrita despre care nu s-a vor-

bit muita vreme: Viveca Lindfors.

® Actorul polonez Jan Novicky detine -

rolul principal in fitmul lui Filip Bajon in-

titulat Cartea de vizita alba. Filmul a fost

realizat in studiourile din Varsovia
@ Alt actor de care s-a vorbit mai rar in
ultimii ani, Horst Bucholz, apare intr-un

film produs de studiourile franceze: Afro- -

dita. Actiunea se petrece in timpul primu-
fui razboi mondial.

® Autorul peliculei de larg ecou acum
doi ani, Gandhi, regizorul Richard Atten-
bourgh, a terminat turnarile la filmul in-
chinat memoriei luptatoruiui antipartheid
din Africa de Sud, Steve Biko.

® René Allio semneaza regia filmului

Matroz 512. Povestea transpusa de Allio *

despre viala pe mare este, afirma comen-

Atractia teatrului a fost mai
puternica pentru Jeremy Irons

tatorii, plina de observatii psihologice
fine” alaturi de scene .tari" de aventura
dar si de momente de un lirism emotio-
nant.

Consiliu de familie

Acesta este titlul noului film al lw
Costa Gavras (care filmeaza cu consec
ventd, dar cu aceeasi consecventa se
ocupa si de Cinemateca pariziana). Co
mentatorii spun ca noua lui realizare -
inca nefinisata —, aduce o radicala
schimbare a cinematografului pe care |-a
practicat pina acum Costa Gavras. Aici,
in Consiliu de familie, Costa Gavras
abordeaza pentru prima oara comedia ci-
nematografica. Nu este propriu-zis o co-
medie-polifista ci mai degraba o comedie
de stil high society”, un amestec de dra-
matism si umor. Atit jocul cit si infatisa-
rea — spune un comentator — al inter-
pretei principale, care nu este alta decit
Fanny Ardant, amintesc foarte vizibil si
de jocul si de infatisarea marei Katherine
Hepburn. Partenerul ei in film este cinta-
retul care pare ca, in ultima vreme, s-a la-
sat sedus de platoul de fiimare, Johnny
Hallyday. Dar comentatorii nu i-au gasit
5i lui, pind acum, vreo inrudire fie fizica,
fie ca ‘'modalitate interpretativa cu vreun
Garry Cooper de exemplu.

Dar filmul? Consiliu de familie are in
centrul desfasurarii sale o familie aparent
foarte linistita, o familie cum scrie la
carte, dupa schema clasica. Parintii, sint
tineri si frumosi, (Fanny Ardant si Hal-
lyday ar fi-acestia). Au un baiat in virsta
de 11 ani si o feti{a de 7 ani siin casa lor
e mai tot timpul prezent un prieten. Linis-
tea familiei este insa foarte putin reala
caci dincolo de aparente iese la iveala o
activitate cam de spargatori. Fiimul,
fealtfel, incepe cu o sindrofie in familie
in cinstea intoarcerii taticului dupa cinci
ani petrecuti la pimaie. Se renoveaza
deci aparenta de familie de lume buna, si
nu trece mult si se pune la cale iarasi o
mica activitate ilegala. Dar copiii trebuie
sa fie feriti de fondul ,problemelor de fa-
milie", asa ca vacanfele se petrec pe
Coasta de Azur, iernile in Alpi s.a.m.d
Intr-o buna zi insa, spre stupoarea onora-
tei familii, tinarui de 11 ani le spune pe
sleau — intr-un consiliu de familie —- ca
el stie tot despre activitatea tatalui si a
prietenului de casa si ca tine mortis sa ia
si el parte la 0 ,jesire pe santier" (asa nu-
mesc ei activitatea onoratei familii). S$i
aici tatal. prietenul si chiar mama, pina la
urma, au revelatia ca urmasul este cu
mult mai inventiv, mai predispus la aven-
tura vinovata decit propriul sau parinte
Dar lucrurile nu se termina aici i asta
constituie secretul comediei lui Gavras.
Desigur ca noul ton al lui Costa Gavras
surprinde si va surprinde si mai mult pe
toti cei care il cunosc din Z, Marturisirea,
Hannah A etc. Dar realizatorul a tinut sa
declare: ,Am vrut $i eu sa ma distrez si
+a mai schimb genul. Am facut un fel de
tilm politist, dat fara politisti*.
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Am pasit pe trotuarul cu stele al bulevar
dului Hollywood intr-o seara ploioasa de
noiembrie.

Cine a fixat primul trepied al unui aparat
de filmare pe pamintul Hollywood-ului nu se
stie prea bine. Unii afirma ca ,independentii’
altii ca oamenii trustului M.P.P.C. (Motion
Picture Patents Company) dominat de Edi-
son...

O poveste spune ca la inceputul anului
1908, operatorul Thomas Persons si regizoru!
Francis Bogss, din Chicago, alungati de ce-
turile si ploile de pe tarmurile Marilor Lacuri,
si-au indreptat pasii spre sud, tot mai spre
sud, in cautarea soarelui. Daca se putea, a
unui soare etern, pentru ca, pe viemea
aceea, pelicula se lasa impresionata numai
de lumina puternica a astrului zilei si pentru
ca ei, cineastii, trebuiau sa realizeze pentru
praoducatorul lor, cam lacom, cite doua film:
pe saptamina, fiecare masurind zece minule
de actiune. Asa, cei doi, impreuna cu un sca
mator somer care il juca pe Contele de
Monte Cristo, au ajuns la Los Angeles. Aici
ploua foarte rar. Pe vremea aceea, giganticul
oras de azi era o idilica asezare rurala de tru-
ditori ai gradinilor care nu stiau inca ce e aia
petrol si la cinema nici cu gindul nu gindeau
Cineastii s-au aciuit intr-o suburbie botezata
de un fantezist Hollywood. dupa un arbust cu
frunze lucioase. lipicioase s$i tepoase numit
de botanisti ilex, care se gaseste pe la Buf-
tea, prin curtea studioului, dar acolo, pe dea-
lurile domoale ale locului nici nu exista: Se
filma Monte Cristo si nimeni nu avea habar
ca din imaginara comoara s-a subtilizat o
piatra pretioasa ce s-a asezat la temelia fai-
moasei Cetati a Visurilor de mai tirziu. Nu
mult mai tirziu...

Cam tot pe atunci, prin 1908, ilustrul, ge-
nialul, inegalabilul Thomas Alva Edison da-
dea semne ca ramine de caruta. In domeniul
cinematografiei, cel pufin...

Nu oricine realizeaza fantastica, necruta-
toarea grabire a timpilor paraleli care trec pe
linga tine si te lasa in urma. Li se intimpla
aceasta si unor personalitati ale istoriei. chiar
cind par in culmea puterii, nu numai celor
care toaca vara frunze.

Trecusera doar ceva mai bine de zece ani
de cind cinematograful isi deschisese ochiu!
ciciopic asupra lumii. Edison, inepuizabilul
inventator, pusese pe picioare un imperiu al
filmului, trustul ,Motion Picture Patents
Company", care subjugase tot ce era produc-
tie si difuzare cinematografica pe teritoriul
Statelor Unite. Era poate cea mai rentabila
afacere din lume, mult mai banoasa decit a
lui Ford cu automobilele. Era o mare distrac-
fie, se spunea, sa faci filme la un cost de 10
centi piciorul de pelicula, adica de trei ori
atita metrul, si sa incasezi 5 centi pe un bilet
la o proiectie de o jumatate de ora

Edison, cel care adaugase la minunile in-
ventate de el, precum fonograful sau becul
electric, minunea aparatului de filmat (de
fapt, numai pe jumatate, cealalta apartinind
celui cu nume predestinat din Fran{a. lui Lu
miére, nu_prea recunoscut nici azi de amer:
cani), se credea indreptalit sa-si aroge toate
cistigurile. Impusese draconicul ,monopol ai
brevetului”, obligind pe fiece pirlit de proiec-
tionist de filme prin_baraci de bilciuri sa pla-
teasca, saptaminal, peste toate, si 0 taxa de
doi dolari pentru inventator.

Sacul de bani se umfla tot mai spectaculos
3i ot mai diform.

Trustul parea invulnerabil. Controla
aproape sase mii de ,sali" din cele vreo zecs
mii cite exitau pe atunci in S.UA

Tot in direct

(dar de la Ray Arco), Liza Minnelli

si revista ,Cinema”

b
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brevet ca sa-{i sarufl nevasta

Dar mai ramineau restul de patru mii de
marunti proprietari de baraci electrice, ¢u
proiectari de imagini miscatoare. Patru mii de
nesupusi, de revoltati, de independenti”
Dintre acestia se ridica la suprafata citiva mai

zolvat de catre Curtea Suprema a SUA in
virtutea legii anti-trust.

In acelasi an, printr-o fericita coincidenia,
din acelea care fac deliciul povestirilor din
filme, la Hollywood se semna actul de nas-
tere al marii arte cinematografice americane,
filmul Nagterea unei nafiuni, realizat de Grif-
fith.

Trecusera doar 20 de ani de cind ochiul ci-
clopic al aparatului de filmat se deschisese
uimit de revelatia lumii. Acum, se destepta,
pe dinauntru, descoperea dimensiuni neba-
nuite ale fiintei umane, reusea sa infatiseze
ceea ce pina atunci nimeni nu vazuse, adica
nu reusise sa cuprinda cu privirea, intr-un ta-
biou miscator, o lume reinviata in marime na-
lurala. 5

Sandvicl de ris cu pi

Dupa abia 20 de ani noua arta isi cinta cu
aplomb partitura. Celelalte arte fiintau de mi-
lenii_ trecusera prin epoci sublime, in China,

Lansarea ,star sistemului
a egalat, in importanta,

insdsi inventia

nizeprinzatori. Se numesc Fox, fost boiang:

Marcus Loewe, negustor de maruntisuri, Zu

Kor, negustor de blanuri de iepure, fratii War

ner, reparatori de biciclete in Polonia lor na
tala, Carl Laemmle, imigrant din. Germania
comerciant de confectii ieftine... Acesta din
urma preia conducerea luptei impotriva trus
tului. Publica saptaminal un manifest in care
sub o caricatura infatisind ,monstrul” care
rupe de la fiece ,exhibitor” bucata de la gura
scrie: ,,..ai platit doi dolari pentru brevetul de
a-{i saruta nevasta?..” — afirmind ca de cind
a devenit independent” cifra lui de afaceri a
crescut cu 90%. William Fox, de la o mica
sala de cinema ajunge la o corporatie de pro-
ductie si distributie cu un capital de 20 mi-
lioane, Jucrind $i in timp ce minca”...

Ei devin noii magnati ai filmului, pentru ca
inteleg ceea ce Edison $i M.P.P.C. nu inteleg.
anume ca si in cinema vremea merge Cu Vi-
teza inainte. Ei emancipeaza proiectia cine-
matografica.din bilciuri si amenajeaza sali
anume destinate noului spectacol. Nu se stie
nici cum, nici cine a aflat ca in antica Grecie
lacasurile artei poetice se numeau ,Odeon”
si inscriu pe frontispiciul ciadirilor lor Nickel-
odeon, pentru ca taxa generala de intrare
aste 0 moneda de nichel de 5 centi. Salile
mai confortabile tenteaza si lume ceva mai
\buna” si astfel se modifica pretentiile si gus-
turile. Dialectica aceasta elementara o intu-
iesc tot ,independentii, lansindu-se in fiime
tot mai ambitioase, mai bine facute, mai bine
jucate. Ei, declanseaza . razboiul steletor”
(avant la lettre) adica lanseaza vedete, idoli
de lut aurit ai publicului,

M.P.P.C. raspunde cu razboi adevarat, cu
ghearele, cu bitele, cu pistoalele, cu acizi tur-
nati prin baile de developare a peliculei, cu
materiale incendiare prin sali de cinema si
prin studiouri...

Si, totusi, M.P.P.C. nu fine pasul. Actorii si
realizatorii il parasesc pe rind. Ramine cu fil
mele tot mai in urma modei. Spectatorii a
dreptul sa prefere si aleg filmele .indepen
dentilor"

In tactica luptei .Independentilor” intra s:
dispersarea. Din perimetrul New York—New
Jursey se roieste spre toate coiturile marn
tari. Nu se stie prea bine cine a batut primul
{arus einematografic la Hollywood, dar a tras
cu piciorul. Pentru multi...

Edison a ramas definitiv de caruta. Dupa o
supravietuire bolnavicioasa, Motion Picture
Patents Company decedeaza. in 1915 este di-

telecinema

In vastul capitol al filmelor  despre cel
‘e-al doilea razboi mondial” o categorie sem-
ificativa o alcatuiesc ecranizarile, filme por-

nite de la pagini de literatura-manifest, ex-
presie a constiintei responsabile, agravate de
ororile unui flagel. lata un exemplu pe micul
vcran. Trestia (productie a studiourilor din
H.D. Germana) dupa o povestire de Anna Se-
ghers. Cunoscuta prozatoare germana din
R.D.G. (nascuta 1900; la instaurarea regimu-
iui fascist a emigrat in Franta 1933 apoi in
Mexic 1941 si-a axat intreaga opera pe
elucidarea problemelor de constiin{a si son-
darea infernului sufletesc adus de razboi,
intr-o tehnica de proza realista, cu obsesia
rezistentei antifasciste si-a luptei proletariatu-
lui mondial, cu obsesia destinului Germaniei
contemporane.

.Trestia” este o poveste de tensiune petre-
cuta-n razboi, cu un personaj principal spe-
cial conturat: o femeie puternica si demna
adaposteste in plina ternare hitlerista un eva-
dat. Karl, fratele cel mare e dat disparut, lo-
godnicul e cazut pe front, Marta — femeia
voluntara care pune zarzavat cu constiincio-
zitate, drege solarii, visleste si tine o gospo-
farie in miinile ei, gaseste brusc in haituitul
4in beci un sprijin bivalent: un barbat pe ca-
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cinematograf

in Egipt, in Europa, isi filtrau orgolile de la
inaltimile Olimpului si Parnasului, de unde
priveau, de cele mai multe ori fara ingadu
nta, jos, la juna si fragila surata, dar ea, ur
sita sa fie a saptea, nu se lasa intimidata. Stia
niste secrete, mai putin cunoscute de cele
lalte surori: sa atraga multimile, sa le mingiie
sa le mintuie, sa le faca sa rida si sa plinga
;a le furnizeze vise si idoli, sa le dea bucurii
si uitare de sine si de necazuri, sa le scoata
din case, de cele mai multe ori sordide, si sa
e transporte in sfere de vraja...

Cinematograf exista si in Europa, la Roma
ia Londra, la Paris si in alte metropole, dar la
Hollywood se intimpia un miracol. Ar putea
cineva sa-l explice? Desigur, nefiind de
esenta supranaturala.

Un boiangiu, un bianar, niste frali meca-
nici, intra in posesia miraculoasei jucarii,
aparatul de filmat si au — pentru ca sint bi-
necuvintati cu acest dar — au intuitia nevoi-
lor multimii. Romanii dadusera multimilor
circ pe piine. Vremurile noi ofera sandvici cu
cinema.

Se adauga la sandvici o picanterie inedita:
vedetele!

Cine_sint multimile?

Marea masa a oamenilor simpli, fara prea
multa carte, in cazul Americii $i nepumara-
tele cohorte de imigranti, mai vechi sau mai
proaspeti, cu atitea cunostinte de limba en-
gleza incit sa citeasca cu dificultati ziarul, in
schimb sa priceapa cu usurinta inserturile
nscriptiile dintre secvente, reduse la esenta
.| love you! | am very happy"”. Sintem inca in
imperiul filmului fara grai. Oamenii ,jes ir
oras”, cum se spune, cu familia $i consuma
bucuria necostisitoare a cinematografului.
plus eventual, cite un pahar de bere la adul{
st Horicele din porumb la copii si la toata Iu
mea...

Cine sint vedetele?

: idoll de lut aurit

Idoli de lut aurit. Lansarea  star sistemului
la Hollywood, dupa parerea mea, a egalat in
importania insasi inventia cinematografulu:.
Spectatorii se agata de stele unerori mai mult
decit de propria lor fiin{a, nu pentru ca eul
lor ar fi detestabil, ci pentru ca vad in ele, in
stele, in vedete, intruchiparea atitor aspiratii
Cind vedetele sint si personaje, Tom Mix
Buffalo Bill, Zorro, spectatorul se imagineaza

re-| poate iubi, un tovaras care-i impartaseste
convingerile:
Profunzimea analizei psihologice se afirma
mai ales, in a doua parte a filmului. Povestea
_i1a o intorsatura surprinzatoare — Hitler e in
frint, razboiul se termina, haituitul mulju-
meste frumos pentru adapost si pleaca la
oras, povestea de dragoste s-a spulberat, fra-
tele fanatic se intoarce de pe front, drameie
de constiinta apar brusc, acut, se reliefeaza
in cruzimea nuantelor. Marta va ramine linga
un barbat pina la urma, altul, desigur, cu o
durere ascunsa bine in suflet, printgg stratu
rile ei de zarzavat, iar meritul povestii e aceia
ca n-are in ea absolut nimic senzational
Poate de aici si puterea de convingere.

Un export crud: acela de transfugi. Adica
de viala omeneasca. Un incident la granita.
Un sef al granicerilor dat naibii de priceput,
sfisiat pe dinauntru de nedreptatile si mirsa-
viile unei lumi. (Charles Bronson, citeva ri-
duri in plus, grimasa neputintei). Vagoane
pline cu mexicani haituiti, innebuniti de sara-
cie, de iluzia unei vieti ,mai altfel" pe pamin-
tul fagaduintei. Mexicani care platesc sume
mari ca sa fie trecuti clandestin granita. De o
parte ochii tuciurii i indurerali, de victima
haituita, sperind ceva, picioarele alergind cu
disperare pe intortocheate cai de munte. De
cealalta americanul crud, nonsalant, cu mi-
traliera si fara scrupule. La mijloc granicerii
Cam acesta e cadrul filmului revazut sub t:

_x

Un actor englez care si-a cistigat

galoanele de vedet:

americane:

in studiourile
Richard Chamberlain

(in Simfonia patetici de Ken Russell)

pe sine erou cuceritor ai vestului salbatic
cum in numeroase cazuri si este, silit sa in
frunte primejdiile si moartea la tot pasul. Ci
nematograful american este realist, se in
spira, se aseamana cu viata, aceea impinsa
spre limitele adevarurilor conditiei umane
Cind vedeta este Little Mary”, gratioasa
Mary Pickford, atunci este .femeia pe care
fiecare tinar ar dori sa o aiba... ca sora"“, cum
s& exprima criticul Alistair Cooke. Timp de
23 de ani a fost cea mai iubita femeie din
America. ,Nu ca sora. Ca femeie ideala”, co-
recteaza Arthur Mayer si Richard Griffith
Cind vedeta este Charlie Chaplin, spectatorul
vede in ,bietul vagabond", inventat in 1915,
intruparea tuturor necazurilor sale de om luat
de valurile vietii, caruia totul ii iese pe dos
totul ii scapa din mina, totul pare facut sa-l
fiarba. Dar el, necajitul, ride. $i se descarga,
se elibereaza, nu se mai considera singurul
napastuit pe lume. Are un tovaras: pe Char-
lie!

Astfel, la istoria Hollywood-ului abia ince-
puta, se adauga, din inspiratie tot mai fe-
cunda, eroi si eroine, vampe si comici, cinta-
reti $i dansatori, mame blinde si barbati ma-
'efici, angajati cu totii in actiune, actiune, ac-
tune...

Gloria Hollywood-ului poate ca a inceput
cind decorurile Babilonului din Intolerana iui
Griffith s-au inalfat deasupra tuturor cladiri-
for de pe Sunset Bulevard si a continuat sa
creasca spre apogeul ei de la sfirsitul anilor
30. Pina la declansarea celui de-al doilea
razboi mondial, Hollywood-ul a dominat ma-
pamondul cinematografic, ca fapt istoric in-
contestabil.

Cind am pasit pe trotuarul bulevarduiui
Hollywood, cu stele incrustate in asfait, pur-
tind numele marilor vedete iubite de bunicii
51 parintii nostri, era o seara ploioasa de
noiembrie.

Ploua rar la Los Angeles si Hollywood-y!
aratd mult schimbat

Mircea MURESAN

tiul Traficantii de iluzii. La fel ca multe alte
filme despre mafie si acesta se termina cu un
proces trucat. Un purtator de cuvint asigura
reporterul ca ,Trebuie sa aveti incredere in
sistem. Sistemul functioneaza.” Personajul lui
Bronson stie ca ei o vor lua de la capat. Stie
ca si el o va lua de la capat. O lume a iluziei
spulberate, a haituirii si-a mizeriei

Cleopatra LORINTIU

Portret de familie: Charles Bronson
cu partenera sa din
viatd si de pe ecran Jill Ireland
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Gannes in vitro

sa se sacrifice, pentru a demonstra, ca sa zic
asa, ca cea mai grava dintre morti, este
moartea spiritului

Al doilea: Woody Allen. El refuza sa intre in
competifie cu Hannah i surorile ei, explicind
ziaristilor — stilul lui! — ca are trac si nu vrea
un stress in plus. E clar, insa, ca distinctiile
nu-| inter a. Copilul al

I otul, sau aproape tot, se poate gasi in
acest supermarket plasat intre doua palasuri
renovate in stil petrodolar si un bunker roz
pe care daca nu-l batjocoresti, nu-l numesti
infamie, impietate, cacofonia Coastei, atentat,
pivnita fluorescenta, labirintul megalomaniei
si cite si mai cite, inseamna ca degeaba porti
pe piept cartonasul ornat cu buline si stele
negre, rosii, verzi, galbene, aurii, argintii, un
adevarat cod cromatic care avertizeaza,
dintr-o ochire, pe cerberi cu cine au de-a
face, adica ce fel de festivalist esti dumneata,
unde te plasezi in piramida celor 15 000 de
acreditati si in cortegiul celor 3 000 de zia-
risti. Poftiti, plecati, degajati, reveniti la mati-
neu, intrati pe poarta A, pe B, la spectacolul
de gala, la Marché, la Lumiére, la etajul pre-
sei, la .corbeille”, la cucurigu, la gara, adica
la Gara Maritima ocupata de italienii coma-
sati intr-o Venetie canneza la fel de haotica.
de latina, de nerentabila ca si modelul ei de
pe laguna.

Aici, in acest tinem de toate", intra cele
britati tematoare sa se arate in public, ca nu
cumva sa fie rapite, ca baronul D'Empain $i
debutanti din tari pe care participantii la con-
cursurile TV nu stiu pe ce continent sa le
plaseze, capodopere si solduri pentru tirg,
prime de incurajare a autorilor totali, vreau
sa zic total anonimi, si pioase omagieri de ti-
tani, imperii de celuloid si mici scoli aparute
dupa ploaie sau in plina seceta, nimeni nu
stie bine cind? de ce? cum? (cum ati aparut
australienilor?), vedete, ivedete, neove-
dete, finaniati si finantatori, contestati si con-
testatari. Aici sta unul din secretele longevi-

tatii, o longevi P de , Vi
tala, vitalitatea e, dealtfel, laitmotivul, mai
mult!, factorul comun al comentariilor acestei
editii socotita de Grazzini, in Corriere della
sera, .un salt calitativ®, fiindca, aducind Sa-
crificiu; obliga publicul sa se recalifice, iar de
Micciché, in Avanti, .0 infamie", pentru ca
toate asteptarile rele s-au confirmat, iar ,ceea
Ce s-a intimplat cu Sacrificiu este un sacrile-
giu“.

Daci, nota bene. Cannes-ul (asta zic fara
vorbe, organizatorii), nu-i butica de la Aca-
pulco, nici cabaretul cu fantome, monstri si
vampiri, de la Avoriaz. Nu servim, ca la Los
Angeles, doar pe antreprenori si pe gura
casca. Nu concuram clubul exegetilor de |a
Pesarp, specialisti in kabuki si jidai geki. Ma-
gazinul nostru universal nu-i Arca pierduta,
Ci insasi Arca lui Noe, modernizata, reamena-
jata, extinsa, gemind sub povara decoratiilor,
intocmai ca si galionul postat de Polanski in
epicentrul seismului, numai ca noi, zic ei, nu
sintem corsari, n-avem piciorul de lemn al
capitanului Red, noi n-atipim la capatiiul mu-
ribundului, precum confesorul de pe corabie.
Cam dur s-a purtat destinul cu autorul Cuti-
tului in apa! Dupa un sfert de secol, de tra-
gica glorie, junele supradotat, intelectualul
turbulent si incifrat se prezinta la Olimpiada,
— el, pamfletarul, kafkianul, hiperinteligentul
— cu un fel de Insula comorilor, 0 snoava cu
hidalgo si hoti de mare fata-n fata cu rechin:
si cu soarele la crepuscul. Cum o dai, cum o
sucesti, povestea acestor Pirafi nu poate ies)
din lumea cifrelor: 10 ani de chin pentru ca
sa adune 8 milioane de dolari, atitea mii de

Deneuve
necistigatoare

Catherine

cea mai celebra

lucrdtori tunisieni, ciocanind la o nava recon
stituita — ca si abatia din Numele trandafiru-
lui — cu un imens scrupul faa de detaliul de
epoca etc. Va amintiti primul lui film ,verita
bil"? In largul marii, doua siluete de barbay
au iesit din apa cu un dulap pe umeri. O sa-|
poarte tot filmul, o sa traverseze cu el, in spi-
nare, un oras. O lume intreaga o sa opreasca
cursul vietii pentru ca n-o sa-si poata lua

pe spirala, bate in toate direcliile, cind pe tra-

seele romantismului roz (Lelouch si Un bar- ,

bat §i o femeie dupa 20 de ani), cind pe tra-
seele romantismului negru (Téchiné si Locul
crimei si o Catherine Deneuve la apogeu, in-
vinsa pe terenul propriu de doua cvasi-ano-
nime); in program si fluxul, si ascendenta, si
vigoarea unui cinema conectat la social, la
pomict 1a marele si micul zbucium al omului

ochii de la acesti pietoni care nu cu
nimeni si tocmai pentru ca sint ,altfel”, ei vor
trebui sa se intoarca in valuri i sa se cu-
funde in ele cu dulap cu tot. Nici 0 bucurie
sa-| vezi pe Polanski mereu mai marcat de
procesele lui (vorbesc de procesele juridice),

e a %
Woody Allen a refuzat sa
Intrebare retorica: din

pierzindu-si, pe drum, dulapul si scufundin

du-se tot mai mult in marea cu multe zerouri

iar pentru ca actiunea panorama nu i-a reu-
sit, amenintindu-i pe toti — da, aici, in sfirsit,

il recunoastem: ,Data viitoare, zice el, 0 sa va

aduc nu galionul Neptun, ci crucisatorul Po-

temkin
Sa revin. Prin urmare, intre calea ferata $i
cele 27 de plaji cu nisip fin, tivite cu palmierii

smotociti de gerul de acum un an, festivalul a

comasat, ca de obicei, dar cu un plus canti-

tativ, fauna cinematografica cu tot ce-i al ei:

rezervatie, jungla, menajerie, safari, circ, vi-

natori, prada, ogari, haitasi, brotacei si be-

cale, pe sfinta Tereza si pe cimpanzeul Max,
pe baietelul — suav, imaterial — fiul lui Tar
kovski, venit sa primeasca premiul tatalui ex-
tenuat de boala si pe Menahem Golan, su
perstarul dalagiu, babul bulimic, bos
sul dum-dum care anunta, zilnic, ¢c-0 sa pape
tot: toate geniile in viata si toate premiile din
palmares, provocarea lui Godard si bemolii
lui Domingo, tragedia lui Othello si aventurile
Heginei, e vorba, fireste. de regina barurilor,
ie noapte. Nimic nu lipseste. Nici verva futu-
ologica, adica esantioanele cinemaului din
anul 2000, nici puseurile retro, caci super-
marketul are nostalgia inceputurilor sale arti-
zanale si evoca, necontenit, paradisul initial,
la joie de vivre de pe vremea lui Cocteau —
unde-i bossanova de-alta-data? Unde-s esca-
padele in insule, idilele princiare, magnatii lu-
natici, buiab: colt monokinistele,
noptile albe, trenul albastru? Unde? Dupa
moda austeritatii lansata in '68, prelungita cu
un fel de complex al distractiei, de citiva ani
oficialitatea a incercat sa reinvie nu atit sar-
batoarea (imposibil! cum sa o faci o0 masa de
familie cu 20 000 de invitati?), cit ideea de

Jféte”. S-au aprins luminari in orasul vechi si

s-au ,organizat” citeva soaréle ca pe vremuri,

s-au reinventat meciul de popice, concursu-
rite de fumusete, raliurile cu stele. Oficialitatii

i s-a adaugat zelul municipalitatii ultraintere-

sata, fiindca fiecare nou sosit la Palatul Con-

greselor, adica la bunker, injecteaza in co-
mertful local, in medie, 1 200 franci pe zi. Dar
nu numai_ atit. Festivalul e o chestiune de
prestigiu. Datorita lui, oraselul gazda a ajuns

.cea mai cunoscutd subprefectura franceza”

si notabilitatile locale, ca si hotelierii, chelne-

rii, bacanii, bucatarii, garsonii, taximetristii,
- menajerele, barmanii, portarii etc. — actfiunea
se petrece intr-o urbe a ,serviciilor* — sint
departe de a subestima acest avantaj, numai
aparent, metafizic.

Cu alte cuvinte, Cannes-ul vrea sa capteze
globul cinematografic, in contradictoria lui
di i sa-l co pe citiva kilo-
metri patrati, accelerindu-i rotirea intr-o
anume directie. in ce directie? intreaba Fifi la
Plume, pentru ca vintul festivalului e besme-
tic — asta e si orgoliul lui — si bate in roata

concureze
prea mare sau
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in ci marelui malaxor (argentinierii cu
Saracul fluture, alta Istorie oficiala, alta fata 2
unui cinema renascut miraculos din propria
cenus$a), dar si refluxul, si coma artificiilor, si
gratuitatea senzatiilor de gradul zero, a enor-
mitatilor dezumflate (un june amorezat de un

cu Hann
prea

port-chei, adica | love you de Ferreri; o Char-

lotte Rampling prinsa in plasa patimii pentru’

un Tristan cimpanzeu, adica Max, mon
amour de Oshima). Si filmul marilor idealur
(Roza Luxemburg de Margarethe von Trotta)
si filmul eroticelor devieri (Tinuta de seata de
Bertrand Blier).

n ce directie?

Anul asta directia principala s-a numit film
de public. Misiunea. Investitii imense, marea
masina hollywoodiana patinata de specialisti
englezi. Un Délacroix al celuloidului, adica
regizorul Joffé (La déchirure), un specialist al
coliziunilor intre individ si istorie, adica sce
naristul Robert Bolt (Un om pentru toate
anotimpurile), o fotografie (peisaje insolite si
o tehnica perfectissima) ,care taie respiratia”,
un De Niro (mai e nevoie de amintit ca fie-
care rol este pentru el convertirea la o noua
religie?). Sufiu de epopee. Monumentalitate,
Jungla columbiana in obiectivul lui Chris
Menges. Indieni, colonizatori, misionari. Un
preot, razvratit impotriva ierarhiei eclezias-
tice. Un negustor de sclavi, cuprins de fer-
voarea ispasirii. Istoria pe toboganul marilor
manipulari. Imens succes de public. Mai mult
decit o reusita. Filmul care a salvat de la fa
liment cinematografia britanica". Surpriza'
Paime d'Or! Un Palme d'Or autocritic, fiindc3
plutea in aer o anume cainta; premiul acor-
daf, anul trecut, lui Kusturica pare, azi, o
exagerare comisa sub vraja lui Forman. Ale-
gerea nu-i numai o reasezare de palmares
Un anume clopotel tiriie de mai multa vreme
pe Coasta. Sa fie adevarat ca festivalul ,bu-
deaza“ pe campionii retetelor, asa cum sustin
regizorii prosperi sau supernove ca Delon
absenti an de an de la serbare, absente os-
tentative, uneori polemice?

De aici dorinta unei diplomatice reconci-
lieri, o dorinta care creste direct proportional
cu piata — le Marché! — aparuta initial ca o
anexa, dar anexa, in uitimul deceniu, ia pro-
portii de colos si o aita sonerie preventiva
zbirniie: festivalul e amenintat sa devini
anexa popriei anexe?

Acesta, cred, e fondul psihologic al celel
de-a 39-a editii dominata, in mod diferit, de
doi autori esentiali. Primul: Tarkovski. Pa-
triarhul Bergman il numeste pe cadet ,cel
mai mare" si, nepasator fata de nimbul pro-
priu, zice ca Tarkovski I-a incurajat” pe el, el
J-a stimulat®, ca el, adica 7. a exprimat intot-
deauna ceea ce el, adica, B, a vrut sa spuna
fara sa stie cum. De la geniu la geniu se co-
munica mai usor, decit de la capodopera la
Festival. Acum citiva ani, la Clauza numai o
treime din sala a avut rabdarea sa vada filmul
pind la capat, dar anul asta festivalul inteli-
ghentiei nu jura decit pe Sacrificiu, film ,mis-
terios”, interogatie metafizica", parabola a
premonitiilor: un profesor ietras pe o insula,
inconjurat de personaje stranii, ia hotuarirea

europ
New-York-ului
Spielberg, nici pe vechiul si nici pe noul con-
tinent. in timp ce Spielberg — Leonardo gad-
geturilor — lanseaza si relanseaza trucuri, ca
E.T.., sau melodrame de culoare, ca The co-
lour purple, un cinematograf de maxima au-
dienta, voit naiv (candoare, generozitate si
i icd), Allen pl a intr-o zona, voit
marginala, cu un anume public interesat, ba
chiar vrajit, de inepuizabilele complicatii ale
unui anume tip de intelectual atlantic care
cauta, cauta cind depresiv, cind agresiv, cind
isteric, cind ipohondru, cauta ,sensul vietii*
intr-un ghemotoc de angoase, patronate, pe
rind sau concomitent, de Freud, de Kafka, de
Dostoievski, de fratii Marx.

Palmaresul reprezinta o directie tactica
care nu obliga la nici o consecventa. Dimpo-
triva. Tinind seama de necontenita lui preo-
Cupare pentru autoreglare e de presupus ca,
in viitorul imediat, se va apédsa pe celalalt ta-
ler al balantei.

Pe dedesubtul tuturor figurilor de circum--
stanta, de umoare, de moda, de diplomatie
exista o miscare consecventa, un sens deloc
abulic. Directia strategica exprimata, de cele
mai muite ori doar in asa-zise  fapte-diverse":
un banchet, o reuniune, o cifra intr-o statis-
tica, sau chiar o pitoreasca serbare. Cind pri-
marul Cannes-ului schimba cheile urbei cu
primarul Beverly Hills-ului, imbratisarea celor
doi demnitari — femei nu pecetiuieste doar o
cumetrie folclorica Sub toate culorile guver-
namentale, sub regimul rozei, in anii lui ,tou-
che pas mon pot" sau azi, in zodia coabitarii,
Cannes-ului, nu Cannes-ul falezei, ci Canne-
sul profund — implineste un program care
tinde sa-i devina destin. Ce vrea acest destin
intrat pe panta gigantismului?. Ce vrea acest
mecanism din ce in ce mai puternic in care
individul se simte liliputanizat, Kong-Konghi-
zat, inapt sa faca fata mutatiei, blocat, asfi-
xiat? Ce vrea, .in fond", Cannes-ul?

De mai multi ani, dar mai ales dupa lectia
maiului ‘68, el vrea sa bipolarizeze lumea ci-
nematografica. Deoparte, Los Angeles-ul cu
majorsii lui vechi si noi, cu aliatii si nealiatii
lui, cu starsistemul in prefacere si under-
ground-ul in crestere. De cealalta parte, res-
tul. Un rest arbitrat, onorat, stimulat si echili-
brat de el, el ca exponent international, dar,
mai ales, de el ca exponent al unei cinemato-
yrafii tarata de o viziune intimista, farimijata
deorgoliile filmului, cu orice pret, .de autor”,
nspaimintata de planul difuzarii prin cablu,
imeninfata de cresterea ,parcului magnetos-

op“, terorizata de televiziune, in general si
de cea particulara in special. o cinematogra-
fie care prin el, prin festival, vrea sa capete
nu atit premii (marii pierzatori ai mai tuturor
palmaresurilor au fost gazdele), ci cum zi-
ceam, un statut de ,celalalt pol“. De fapt,
Cannes-ul vrea sa recapteze vechea straiu-
cire a Jluminilor* franceze". Trecuta lor su-
prematie. Trecuta lor influentda pe mapa-
mond.

Aici, in acest punct, inceteaza discutia des-
pre rolul festivalului si incepe o alta discutie,
Despre rolul culturii ,ca pirghie”, ca .forta

electrizanta.
Ecaterina OPROIL

nu vrea sa-l concureze pe

Sam Shepard cow hoy (pe ecran)
si dramaturg la moda.



Argenhnienn stiu sa gl rida. chiar sarcas
tic, de ei insisi, stiu sa-si priveasca trecutu!
apropiat, istoria apropiata — (.istoria
aceasta memorie a popoarelor” cum 0 nu
meste un personaj dintr-un film afiat in selec-
tia argentiniana). Cind sint tristi, in filmele
for, atitea cite am vazut in programarea mai
sus amintita, se instaleaza in atmosfera aces-
tora un fel de largo de=olato, cu arii prelungi
si-obsesive. Dar abordind aceasta zona a tre-
cutului apropiat, ei demonstreaza adevarate
virtuti narative ca si o egala dispozitie spiritu-
ala si sufleteasca spre diversitate.
Satira-tragica din filmul i Hector Oliveira
Nu va mai fi nici durere, nici intristare, este,
imi pare, o demonstratie de sim{ al masurii $i
de acuitate a expresivitatii. (Filmul a recoltat
multe reactii admirative si pare a indica o to-
nalitate predilecta a personalitatii argentine).
Filmul fui Oliveira ofera o convingatoare de-
monstratie, in primul rind, in ce priveste sim-
tul masurii (vital intotdeauna in arta) si, mai
ales, intr-un gen care invita, ba chiar forteaza
alunecarea spre radicalizarea atit a observa
tiei, cit mai ales a exprimarii ei artistice: sa-
tira. Filmul acesta se preteaza la o analiza
mai amanuntita in planul constructiei saie,
dar mai intii este necesara o succinta evo-
care* a povestirii propriu-zise: intr-un orasel
destul de sters ca sa nu poata fi identificat cu
nici 0 asezare reala, un orasel care devine un
loc dramatic simbolic, dar care, in acelasi
timp, este extrem de plastic ca sa poata face
trimiteri la generalitate, se produce, aparent
din nimic $i fara scop precis, o imensa vil-
toare. Primarul se baricadeaza in cladirea pri-
mariei, isi incropeste ,0 pozitie defensiva'
convingindu-si, cu mijloace administrative,
doi subalterni: un jandarm (pe care il
avanseaza in grad din ora in ora, de la simpiu
soldat la caporal si apoi sergent) si un arhi-
var care, ca tot birocratul, ar prefera sa se
ascunda sub scaun. Marea achizitie defensiva
o face fara sa-l coste nimic alaturindu-si
vagabond delincvent, apucat si dezinvolt, plin
de initiative cutezatoare si chiar salvatoare
Nebunul acesta — asemenea bufonilor sha
kespearieni — este cel mai lucid, cel mai vi
teaz si cel mai eficient din toti. El este un
superb fara cauza (absurdul dramaturgie
moderne isi face aici simtita prezenta) si im
pune dinamica desfasurarilor. In tandem cu
un alt tip ,original” un aviator betiv si de un
curaj care frizeaza inconstienta, ei ridica ba-
nala ralulala mahalageasca la nivelul unui
deznoda ificativ. De partea lal
rivalii, daca rivalitate se poate chema con
fruntarea unor bataiosi apartinind, totusi
aceleiasi pozitii politice. Este. l1a drept vor
bind, un razboi .de casa“ sau de casta. De
aici tentatia realizatorului de a supune con-
flictul povestirii sale unui tratament intensiv
de ridiculizare prin deriziune. Un deputat ve-
nal si cinic, un comisar ca toli comisarii
adica uns cu toate alifiile si diversi specialist:
ai_reprimarii, cu alura de James Bond, sint
deopotriva infricosetori si rizibili. Lupta dintre
cele doua pozitii ale aceleiasi tabere se re-
duce la o lupta pentru un scaun: acela de
primar. Dar efectele incaierarii nu sint deloc
rizibile. Ele sint brutale si contrapuncteaza
dramatic efectele hilare care imbraca intim-
plarile. Pentru ca Hector Oliveira urmareste
sa pastreze realitatea, adevarul unei lumi,
chiar materialitatea ei subliniind — si mizind
in arta sa pe aceasta latura — subliniind de-
generescenia ei morala, sociala, umana. Sa-
tira este impinsa la extrema ei corozivitate
dar impiedicata sa alunece in grotescul gra
tuit, .in tara asta, unde nu se intimpla nicio-
data nimic® — cum o caracterizeaza un
foarte bonom béacan in timp ce isi muta cosu
rile cu patlagele din bataia pistoalelor belige
rantilor. Dimensiunea umana adevarata nu
face. prin aceasta, decit sa se detaseze ma
evident si sa lumineze cealalta lume, sau cea
lalta dimensiune -umana, surprinsa intr-ur
moment al ei (istoric) in care nu-i ramine al

increderea
in semenul tiu

La raspintie

Un incident banal ii schimba total unui
adol optica o] | ntr-un
magazm alimentar, observa un baiat care
fura, vrea sa afle ce i-a determinat gestul si
descopera, astfel, ca are resurse infinite de
intelegere si caldura sufleteasca pe care ar
putea sa le daruiasca semenilor sai. Un elan
de generozitate care, la inceput, este privit cu
scepticism, cu ostilitate chiar. Renunta brusc
sa mai plece la Dresda, la facultatea de fi-
zica, si hotareste sa devina pedagog la cami-
nul de copii unde n_lmomo Inlirnplétor inso-

Zilele filmului argentinian

Aerul bun
al Buenos Aires-=ului
cinematografic

tceva de facut decit sa incerce sa supravietu-
iasca. De aici inainte tonul naratiunii capata
rezonanie contrastant dramatice, chiar tra-
gice, care dau povestirii o dimensiune spe-
ciala, deosebita, aceea de salira-tragica.
Obiectivul ei nu este risul, ci demitizarea i
cum cei demitizati sint potentali, efectele
confruntarii cu ei nu ar putea fi doar in sfera
glumei si risului, ci, mai ales, in aceea a sufe-
rintei fizice de a-i avea in fata. Raportul, do-
zajul dintre satira si tragedie isi afla echiva-
fentul narativ in acel balet al replicilor spu-
moase, ironice, candide, si gesturile brutale,
ucigase, la inceput incredibil de dure intr-o
atmosfera de farmec verbal, care cad ca un
dus glacial intr-o baie de aburi. Dar aici est¢

cred, si arta lui Oliveira care nu cultiva gratu
itul si divertismentul, ci monopolizeaza apt

Cineasti
argentinieni,
laureatii
Oscarului ’86,
intr-o gald
bucuresteana
de mare
prestigiu

Foto Roy ARCO

incercata de soarla, doar ea are bunavoinia
de a-l asculta si de a-i fi alaturi, imparntasin-
du-i propriile greutati. Mediul in care tinarul
intra cu pasi sovaielnici si totusi fermi nu se
lasa lesne cucerit. Ceilalti educatori, m majo-

tudinea lor de a capta interesul publicului
spre a vehicula apoi sensuri profunde, dra-
matice si dizolvante. Oliveira este un moralist
fara panas, fara morga, dar de o imensa per-
cutanta. El nu este un artist care sa se limi-
teze la legile unui gen si la rigorile jocului, el
este mai intii un ginditor care modeleaza arta
spre a-si exprima ideile

Grupajul de la sala Studio ne-a oferit — 3i
aceasta parea sa fie principala ei atractie, —
un film care a obtinut chiar in acest an ,Os
:ar“-ul pentru filmul strain: Istoria oficiala (ca
sa preluam titlul asa cum a fost el tradus
pentru prezentarea de la noi).

Este un film nu lipsit de virtuti si subtilitati,
un fel de investigatie intr-o constiinia
ne-marcata de intimplari mai grave pind
intr-un anumit moment (este vorba de profe

autentica, a preceptelor etice Incepind si
sfirsind cu prietenia, cu increderea.

Irina COROIU

ritate femei, il privesc cu de -
goare si la primul esec il lovesc nepermis de
dur. Va fi foarte dificil sa se apropie de copii
orfani sau abandonati, individualitali fragile,
susceptibili, vulnerabili, firi diferite. Treptat
freptat insa i vor accepta cu tofii.

Fr i pelicul e

in lipsa
de os!snmte cu care nareaza faptele, lasind
spectatorul, alaturi de protagonist, sa tato-
neze fiecare migcare, fiecare situatie, plutind
impreuna cu eroul, in atmosfera vag amb:
gua, inerenta oricarui inceput. Minunate sint
clipele in care tinarul invata parca sa respire
aitfel acolo, in mijlocul nalum, unde se alla
noul sdu camin, I

zorilor. Gesturile — de la cel de pvotec(-e
{primul, adresat copilului aflat in culpa), la
cel de tandrete (buchetul de flori oferit cu se-

iubitei , de (as-
teapta m ploaie pina cind 0, mﬁtusé ingrata

-{indu-I pe micul ul fabri-
cii, unde lucrase cu vezulme foarte bune
pina la bacalaureat, refuzé sa creada ca ra-
teaza sansa de a urma cursurile superioare.

sa-gi la dospevare

(goma nebuna, prin noapie pe uvmela micu-
anfi si stienti), gesturile

tonc au firescul, omenescul trairilor auten-
tice. lar in(avprotul a stml sa pastreze con-

Parintii sint stupefiati la undnl lor. Colegul
sau multa vreme nu I sa i

cum poate sa abandoneze aﬁl de usor planu-
rile lor entuziaste si marefe. Doar prietena
prietenului — o fata singura, de timpuriu

stanta t ilelor incertitudini
Un film care convmge pentru ca nu se sfieste
sa arate distanta dintre enuniarea, mai mult
sau mai pufin patetica, si asimilarea reala,

i ilor Déta-Ber) Regia: Evelyn

Schmid, Sconulul Rainer Koch, Evalyn Schmidt

Iimaginea: Peter Brand. Muzica: Wollram Bodag Cu

Till Kretzschmar, Arianne Brenner. J3rg Kleinau,
and Hemmo,

Atitea morti
din dragoste de viatad

'nlrusul“ este nu numdl soldatul german
care, in qunul izbucnirii razboiului, trece gra-
nita ca sa i contraspi jul polonez
despre data invadarii Poloniei de catre tru-
pele hitleriste. Prin extensie metaforica, se va
dovedi a fi — si istoria a confirmat-o, vai, cit
de tragic — intreaga armata germana, ale ca-

ei prime esaloane abia in final le vedem pa-
|mnzmd cotropitor pe teritoriul {arii vecine
Deci, nu un film de razboi, si nu tocmai un
fRoman cu un intrus, cum este intitutala peli-
cula in original, ci un film despre ultimele zile
de pace nelinistita, un film care se incheie

https://biblioteca-digitala.ro

. drama-politica,

soara de istorie) si o alta constiinta (a sotului
ei), dimpotriva, preocupata doar sa stearga
urmele unor grave culpe, urme care, even-
tual, ar putea fi ascunse in cadrul relatiilor
conventionale, dar care se divulga intr-un
proces irezistibil de trezire a unei constiinte
sensibile si ne-tarate.

Puenzo si-a tratat narafiunea intr-o tonali-
tate, as indrazni s-0 numesc, de melo-
realizind un film de tinuta
profesionala fara ca revelatile pe care le
ofera sa aiba, cel putin asupra subsemnatu-
lui, un impact prea mare...

Surprinzator de prezenta, in seleclia pe
care am urmarit-o la sala Studio, sensibiliza-
rea produsa de trecutul apropiat pe care pa-
tru din cele cinci filme il abordeaza cu obse-
danta dorinta de a-| divulga in ceea ce a cau
tat el mai insistent sa pastreze secret. S
Baielil razboiului, ca si Sa ri pina la ze-

ce incearca sa puna in lumina cite un aspect ,

in care, fara nici un fel de pornire speciala
sau nadul, faptele sa vorbeasca de la sine si,
evident, ele acuza acel trecut. Si iata cum ci-
nematograful se dovedeste a fi arta — consti-
nta. La fel de surprinzator, ba poate chiar
uluitor, ni s-a parut si faptul ca dupa ani de
zile in timpul dictaturii militarilor — in care

fiimul argentinian s-a pastrat in rezerva, ne-

putindu-se manifesta decit fugar si precar
(citeva pelicule pe an doar) si parcurgind tu-
nelul unui anonimat nedorit, el a iesit la lu-
mina zilei dovedindu-$i o maturitate de gin-
dire si de expresie de-a dreptul de admirat,
Dar $i acest fapt nu este decit o cenfirmare
in plus a adevarului ca ars longa...

Mircea ALEXANDRESCU

cind incepe razboiul, cum inspirat si dureros
s cheama cartea ecranizata, Sfirsitul vacan
t2’ de vara de Waclaw Bilinski. Intr-adevar
povestea soldatului primit cu neincredere, ca
provocator, si supus unei aspre verificar
(mai cu seama ca data comunicata de el nu
se confirma), isi pierde din interes, desi se
afia mereu in centrul atentiei. Transferat su-
pravegherii unui locotenent, intrusul” i va
ceda acestuia si ponderea in trama scenariu-
lui. Treptat, in ambianta calma inca, dar moc-
nind de temeri, se dezvolla povestea de dra-
goste a | pentru
destinul atitor cupluri lnnte de urgm Un mo-
derato constant, t chiar $i in
tele agresiunii, marcheaza stilul discret al au-
torilor, care se | doar sa p
sugestiv detalii semnmcatwe pemm cursul
ulterior al )r: aparitia colabora-
tionistului, fugarirea evreilor. Aceeasi discre-
tie insoteste si vitimul (stop) cadru, fie el si
nu de tot original, dar care readuce in memo-
rie tema predilecta a cinematografului polo-
nez din anii ‘60, cea a sacrificiului inutil: sol-
datul german si cei trei péz ori ai sai, care
vor fi ucisi de nemti in zorii acelui 1 septem-
brie 1939, incremenesc din mers cu capetele
intoarse spre noi, ca un memento perpetuu

Sergiu SELIAN

L §i regia:
de!wu ar P.)dgcvskl lmqlma Wieslaw Rutowics
Cu: Alexander Mikolajczak, Klaus Peter Thiele. Ka
tarzyna Pawlak
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O anume perceptie a timpului (Elena Solovei si Oleg

parteneri in Citeva zile din viata lui

Oblomov)

de ce revedem aceste filme?
,Citeva zile din viata lui Oblomov*

Secventa lunii

Exis!a filme care i{i plac mult, chiar foarte
muit, dar cu greu iti ofera un moment, o sec-
venta, un episod pe care sa-l preferi. Si
exista filme in care scenele memorabile sint
atit de muite, incit cu greu te poti hotari pe
care sa o preferi.

Luna e iunie, filmul ¢ Oblomov de Nikita
Mihaikov s situalia este dintre cele mai cri-
tice, chiar pentru un critic caruia ii piace la
nebunie si scena explicatiei din sauna (va
mai amintili acea succesiune de primplanuri
in semiintunericul unei incaperi, prin fereas-
tra careia se zareste un stralucitor peisaj de
iarna?). $i scena primei intilniri dintre Oblo-
mov si Olga (ce indrazneata solutie de a pas-
tra aparatul in anticamera goala prin care se
perinda doar servjtorii in fafa unor usi inchise
dincolo de care Oblomov face numai gafe!).
Si scena mesei nocturne (cita candoare se
poate citi pe chipul lui Oblomov. prins in fla-
grant delict de bulimie, ce privire rugatoare i
ce zimbet dezarmant are acest minunat actor
care este Oleg Tabakov!). Si scena patinaiu
fui compusa de Nikita Mihalkov cu ajuto
operatorului Pavel Lebesev ca o prefioasa
miniatura (foarte inspirat moment de cezura
intre cele doua parti ale acestui film construit

Un tinéar
care implineste
0 jumatate

de .secol:

pe o riguroasa simertie!). $i scena phmbard
cu ltrasura si apoi cu triciclul, care pecetiu-
ieste definitiv optiunea Olgai (cita tristete se
acumuleaza sub veselia si lipsa de griji a ce
lor trei eroil).

Si totusi m-am hotarit: ma voi opri asupra
finalului.

In virtutea amintitet simetrii, copilul blond
si rotofei care alearga la sfirsit peste cimpiile
inverzite, strigind, ,A venit mamica!" se rega
sesle la inceputul filmului intr-o scena

O viziune
vibranta,

nu doar ilustrativa
a ideii

de oblomovism

aproape 'dentica. Deosebirea e ca primul era
Cbhlomov insugi, iar cel de al doilea e fiul tui
Astfel, ciclul se inchide. Dar dupa aceasta
coperta finala mai_exista citeva cadre care
poarta in ele o mare incarcatura emotionaia
si filozofica. Aparatul cadreaza din spate co-
pilul care alearga strigind si care se indepar-
teaza prin peisajul cu unduiri molatee. Cu-
rind vocea lui se stinge, iar silueta lui dispare
inghitita, parca, de imensitatea pamintuiuté
care ii apartine si caruia ii apartine. acel pa-

aunt pe care au pasit si vor mai pasi fbio-
mowe si Stolzi cu problemele lor atit de ele

Cristina CORCIOVESCU

cine-univers

man convertit

Scenauul si filmul, elaborate cu o exacti
tate pe care nu o -regasim la filmele ante
rioare. probeaza forta obsesiei ce l-a agresat
pe Mihalkov. ,..Pianina mecanica" — oare-
cum in acelasi stii — nu beneficiaza de con-
cizia discursului cinematografic si nici de
metafora, cu atita inspiratie ca in acest
...Oblomov. .

Timpul si spatiul, notiuni nerostite de per-
sonaje. concepte nefolosite in argumentare,
apa: prin jocul dimensiunii lor ca termen: a«
metaforei filmice.

De la ambiental, cu rosturi imediate la sta-
bilirea relatiilor intre personaje, functia spa-
tiutui gliseaza catre demonstratie, catre ex-
primarea distantelor intre oameni, intre’idei
intre tarimuri. Spatiul familiar lui Oblomov
este atit de mare incit il face neputincios.
Nu-l poate parcurge nici el si nici Zahar, nici
macar pentru a nu se pune paianjenii si
acesta este primul enunt. Apoi spatiul devine
coplesitor (vizita la negutator sau travaliul ce
separa eroul de scena semnarii protocolului,
wracindu-l din camera in camera) pentru ca in
souventa primei vizite la Olga sa se subli-
mere in idee. Operatorul Lebesev expan-
deaza spatiul de joc dincolo de pereti, de -
mita cadrului, facindu-i prezent prin fort !
minii ce aduce volume invizibile in pidanul
imaginaliei spectatorului. Nu numai In
aceasta secvenia, dar si in multe alele
(amintirea somnului de dupa-amiaza, sau cea
a baii} lumina trece pe sub usi, se insinueaza
in cadru ca pentru a te asigura ca exista un
dincolo la dincolo.

Evadarea in exterioare se transforma la Mi-
halkov in &xtindérea argumentelor la scara
“dimensiunilor planetare. Plecarea lui Soltz in
plina iarna pe o cimpie ce pare, in privirea lui
Oblomov, a nu se termina decit la marginea
tipsiei finuta de cei patru elefanti, sau fuga
miculului peste spinarile molicome ale caline-
lor, strigindu-si cind cu bucurie, cind cu dis-
perare mama, strigat ¢e privit din unghiul pa-
sarii in zbor impinge dimensiunea dincolo de
linia neputintei ochiului, sint semne ale stra-
lucirii operei

Primul cadru al filmului este mostra timpu-
lui real al trecerii/lui ‘Obiomov prin viata: Un
cadru;. probabil, de aproape zece minute ne
creeaza senzatia unei vieti biologice mult mai
lungi, stabilind termenii ipotezei. ,Este timp
pentru tot”, enunt tipic existentelor simple,

“vietii intr-o societate cu dinamica mica, in

care inhibitia si neputinta individului duc la
lene si apoi la resemnare. Modul trecerii tim-
pului este mostenit, marcat in gena. Seena
somnului de dupa-amiaza, a dulcelui somn
de dupa-amiaza, sau scena trecerii timpului
in discutii despre Luca dulgherul. sau scena
tihnitei seri de iarna la conac, — sint scene
ritualice. Asa trebuie sa treaca timpul,
aceasta este legea, iar cind Zahar ii repro-
seaza lui llia aceasta mostenire nefasta el se
cimte jignit de, moarte. In iupta cu timpul
Oblomov este un etern invins. La Oblomov
turmpul are o alta unitate de masura. una de
aceeasi marime cu cea Cu care se ma.uara

viala plagieigr: Florin MIHAILESCU

Superman
(Christopher
Reeve)

Crea( de desenatorii Jerry Siegel si Joe
Schuster, personajul Superman a aparut pen
tru prima data in 1938, in revista ,Action Co-
mics”. Dupa doi ani de succes nedezmintit;
Superman prinde glas si se instaleaza, de trei
ori pe saptamina, intr-un serial la emisiunile

radiofonice din Statele Unite. In 1941, el de-.

vine personaj‘de film animat programat sa in-
truchipeze, in timpul razboiului, virtutiile de
barbatie, cutezanta si izbinda, — in asa fel in-
cit cei. ce selectau filme potrivite pentru ridi-
carea moralului soldatilor americani de pe
front, obisnuiau sa spuna: ,Chiar daca Betty
Grable are picioare mai frumoase, Superman
este eroul care ne trebuie.” Dat uitarii timp
de citeva decenii el a reintrat pe la sfirsitul
anilor ‘70 in atentia producatorilor mered
dornici sa lanseze pe piata valori sigure. Co-
pilul benzilor desenate a fost astfel propuisat
in era zborurilor spatiale in carne i oase,
sub chipul lui Christopher Reeve.

Aciuiat pe Terra sub identitatea unui tinar

_pasnic. inocent si cam stingaci, Clark Kent,

descendentul de pe planeta Krypton parea
sa-si fi uitat inzestrarile stramosesti. Pi-
na'ntr-o zi cind chemarea sa de campion al
dreptatii si adevarului iese pe neasteptate la
iveala si il impinge in tot felul de aventuri si
volute zburatoare. In zelul sau justifiar, eroul
nostru nu prea tine pasul cu umorul aseme-
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nea multor. coechipieri intru aventuri nastrus-
nice ca cei de pe malul Nilului, pe urmele a
tot felul de pietre prefioase sau de corabi
pierdute. Popularitatea lui Indiana Jones pate
sa fi convins si pe producatorii lui Superman
ca prea multa seriozitate strica. Sau pe ectan
nici seriosul si nici fantasticul aventurilor au
mai pot fi crezute fara un iz de bascalie. Zis
si facut.

Pentru a salva eroul de prea multa sericzi-
tate, filmul este incredintat la al doilea episod
cunoscutului regizor britanic de comedie Fi-
chard Lester, autor al neuitatului Spil si co-
producator la Superman |.

Superman ramine acelasi vinator neinfricat
al raului de pe Terra, dar gag-ul ii devine
partener. In zelul sau i se mai intimpla sa
stinga chiar flacara olimpica, crezind ca esle
vorba de un incendiu sau sa indrepte turnul
de la Pisa. Tot pentru a-I umaniza, gresala si
neputinta sint doar omenesti, autorii il lasa

| un timp somer, situatie fata de care nici fizi-

cul sau, nici aplitudinile sale zburatoare nu-i
pot fi de vreun folos. Asadar, mai mult sau
mai_putin super in urmatoarele doua epr
soade, Christopher Reeve a continuat sa ne
invaluie in mantia farmecului sau. Filmul tin-
dea sa devina serial.

Dar o data cu sfirsitul episodului il aven-
tura-s-a mutat de pe eran in studio. Obiigati-
ile contractuale ale actorului fata de produ-

Cu prilejul vizitei in {ara noastra a regizo
rului Jurah Herz, am vazut la Casa de cultuid
a Republicii Socialiste Cehoslovace, filmul
lui, Vampirul din Feral. Mi-a facut o placere
deosebita, fiindca e o productie cinematogra-
fica de science-fiction si genul ma fasci-
neaza. Am fost $i curios sa aflu cum s-a des-
curcat Jurah Herz, intr-un domeniu unde difi-
cultatile sint foarte mari si reusitele rare

Incepind cu titlul, regizorul arata ca inten
tioheaza sa mobilizeze faimosul umor pra
ghez, pentru a trata o tema de thriller clasic
proiectat in universul anticipatiei tehnico-sti-
intifice. Ferat, aici o localitate, trimite la Nos-
feratu dupa care Werner Herzog a realizat re-
cent un remake. Ca nu cumva aluzia sa
treaca neobservata, in timpul actiunii, eroul e
invitat sa vizioneze niste scene cu vampiri din
nenumaratele filme cite s-au facut pe aseme-
nea subiecte, dupa opera lur Murnau.

O linie fina de ironie trece, asadar, prin
toata istorisirea sinistra, derulata in fata
noastra, dindu-i o detasare demonstrativa su-
perioara, care e proprie asa-numitelor .con-
tes philosophiques”, de la ,Zadig" la ,Cavale-
rul inexistent”. Personajul principal, un tinar
medic cam nauc, vesnic i criza erotica, degi

Pind s
coruptid de
in viziunea lui

Nosferatu,
Werner Herzog

catorii incetind, . Fat-frumos" s-a vazut in tala
unet dileme: sa continue sa-si lege numele si
chipul de Superman sau sa mai tenteze si
alte calatorii ,undeva-cindva”. Doar pina si
Stallone dupa patru serii Rocky a trecut la
Rambo' In aceasta alegere umorul nu-L ma:
putea ajuta si preferind sa-si asume riscul pe
ecran si nu in viata, a imbracat din nou cos-
tumul cunoscut si s-a asezal in fata aparatu-
lui de filmat. Atentie, motor! Se filmeaza Su
perman IV Scenariul anunta noi gaguri.

Adina DARIAN

Acelasi superman prezinta
Almanahul , Cinems
Multumim pentru atentie!

o Y

Isabelle Adjani s-a lasat




se invirteste printre femei frumoase $i dar-
nice cu farmecele lor, intareste nota comicd
inchipuind o progenitura a lui Svejk, ajunsa
fara voie, sa duca o ancheta politista prin tot
feiul de intimplari oribile si derutante

Jurah Herz face apel la ironie numai atit cit
trebuie, ferindu-se sa distruga prin intrebuin-
larea ei excesiva increderea noasira in vera-
citatea faptelor prezentate. Umorul are rostul
doar sa intoarca thriller-ul in parabola.

Vampirul din Feral e o masina de curse,
construita astfel incit sa functlioneze cu singe
omenesc si sa si-l ia direct prin calciiul celui
care 0 conduce. Numeroase episoade miste
rioase acrediteaza existenia unui asemene3
monstru ale carui victime preferate sint twere
femei si pilotii de performanta in raliurile au-
tomobilistice. Dar dincolo de istoria pro-
priu-zisa, filmul bate mai departe: noul Nos-
feratu ar fi automobilul ca atare, pentru ca el
isi ia zilnic in lJumea moderna o rata de singe
omenesc, prin desele accidente, devenite
plaga a civilizatiei actuale.

Herz s-a inspirat dintr-o nuvela a lui Josef
Nesvedba, unul dintre marii autori de litera-
tura S.F. i a imprumutat de la el o anume
anvergura speculativa fericita

Pacat ca o reduce, dind toata vina vamp
rismului pe o conspiralie cu comandouri or
ganizate a la James Bond si aviditap finar
ciare cam schematice. Aura de _conte philos
phique” "a filmului se cam destrama asti.
dar nu numai ea

In genul cinematografic S.F. Vampirul din
Ferat se distinge prin faptul ca aduce p«
ecran un caz de fantomatica. E termenul cu
care Stanislaw Lem denumeste o ramura
stranie a stiintei viitoare, aceea in masura sa
fabrice, de pe acum, o realitate iluzorie. cu-
plind toate simturile noastre la diverse masin:
programate. Tulburator devine faptul ca. de
la un moment dat, nu mai putem distinge ce
ni se intimpla realmente si ce ne-a fost doar
transmis sub forma senzoriala fara a exista
efectiv.

Vampirul din Feral da o asemenea turnura
inspirata unei forme inedite de thriller, unde
oroarea nu O creeaza imaginile fioroase, ci
speculatia 'intelectuala cu rezultate nelinist-
toare. Eroul constata la sfirsit ca i-a fost in
tinsa o cursa, tribulatiile lui fusesera preva
zute, ba chiar provocate inadins spre a face
reclama tipului respectiv de masina

Fantasticul speculativ prieste filmelor S ¥
dupa umila mea opinie. In cazul lor. prime
dia cea mai mare e sa apara senzalia de pa
pier maché”, acolo unde trebuie aratate pro
dusele imaginatiei anticipative

Jurah Herz pastreaza tot timpul aceasta v
clenie artistica. Personajele sale se musca
intr-o realitate cotidiana comuna. plina de
credibilate. Ne gasim in miezul verosimiliuiu
si cu atit mai mult fantasticul situatilor in
triga. Figura de business-woman, inconjurat
de echipa gorilelor sexy feminine. strica
acest efect bun. Era nevoie ca o reflectie 2 la
Svejk sa le anuleze si lor realitatea inlocu-
ind-0 cu un produs fictiv, elaborat de cine
stie ce imaginatie frustrata. Atunci totul ar fi
fost in regula. Dar si asa placerea urmarin
fitmului nu e mica

Ov.S. CROHMALNICEANU

Inainte de a  scrie® cu aparatul

de filmat a ,scris® cu penelul:

afisul la Dodes’ka-den

desenat de Kurosawa.

l Un copil cu capul mare §i ochi senini. ca

zilele filmului cehoslovac

Trei genuri,
trei stiluri

ln cinematografia cehoslovaca se intimpla
ceva. Ceva nou si bun. O reala dorinta de a
reda viala asa cum e ea, de a ga sufle

O reald dorintd-si putinti!-
de a vedea viata
asa cum e ea

stirnita de perspectiva unui posibil maritis
Dar putem sa-i facem din asta o vina celui
care a crescut-o singur. in timp ce fiica lui $i
mama ei tot incerca sa-si refaca viata? Desi-
gur ca e putin ridicol in stradania de a-si de-
monstra fortele. Dar nu e oare patetic refuzul
sau de a abdica de la viala, de a renunia la
padure, si la bere, si la dragoste?

Altii o fac cu intelegere. Cercetatorul din O
sansa prea mare de Otakar Fuka vrea mai
mult decit orice pe lume sa ia locul sefului
sau, n-a suferit niciodata de o prea mare sta-
bilitate sentimentala ceea ce a dus |a despar-
tirea de familie, iar in situatiile limita isi
pierde cumpatul. $i totusi nu e un monstru.
In momentul accidentului, primul gind e sa
duca baiatul la spital si numai moartea aces-
tuia pe drum il determina sa ascunda cada-
vrul. Dupa cum la primele propuneri ale di-
rectorului de a lua locul sefului sau bolnav,
eroul refuza. Exista in acest refuz teama ca
vestea inlocuirii ii va fi fatala celui bolinav,

tat excelent de Viado Muller) din Dragostea
cu parfum de ragind este foarte aproape de
rima regizorului-scenarist Jiri Hanibal. Desi-
gur, are principii poate prea severe si cam

tul omenesc in ceea ce are el bun si Tau. Dar
nu cu bisturiul, ci cu aparatul de radiografiat
Unii o fac cu tandrete. Padurarul (interpre

- Fantezie,

umor
s tilc
fRumb i ,I\)

Ja Casa
de cultura
a studentilor

euthanasia, se roaga pentru sanatatea mames
iy, intr-o baraca podidita de propriile picturi
naive, infatisind cu obstinatie un tramvai
Ruga transpare din sfiala hieratica a gesturi-
lor, frenezia rostirii o face insa poruncitoare,
cu iz de sageata trasa spre cer, intru con-
stringerea zeului ploii. Copilul, japonez, are
facies downian. Asta explica, in parte, strania
lui comportare, de vatman al unui tramvai in-
chipuit. pe niste sine imaginare, serpuind in
slums-urile unui peisaj dezolant, printre gu-
noaie fardate de un soare expresionist. Pasa-
gerii lui sint ,oamenii din subterana™: borfasi
angelici sau vinovati de incest, sinucigasi de
ocazie sau orgoliosi cersetori care viseaza
vile in stil rococo pe marginea mormintelor
copiilor lor ucisi de mizerie. Adesea invocata
alaturarea dintre Dodes'ka-den si clasicul Mi-
racol la Milano al lui De Sica, pare formala,
in ciuda acceptarii ei chiar de autorul nipon.
Miracolele se compara doar in masura in
care duc la neasemuire. Ele sint, cum spune
Eliade, irecognoscibile, se adeveresc doar
neimaginate.

Or, nebunia copilului Rokuchan este pro-
babil tot atit de imaginara ca si neorealismul

cnema
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actor sef

Ecaterina Oproiu

Un tramvai numit

Dar poti lasa o nepoata de nici
douazeci de ani sa stea noptile la discoteca
cu un tinar si blonduliu motociclist? Desigur
ca la mijloc e si un soi de gelozie paterna

dorinta de a nu face impresie proasta colegi-
lor si sperania ca directorul sa hotarasca in
locul lui. Daca la toate aceste ezitari adau-
gam faptul ca.e un destoinic profesionist si
un tata grijuliu obtinem portretul complex al
unui om facut din carne $i singe i ale carui
zbateri interioare sint mult mai credibile si
mai interesante decit intriga poliista a filmu-
lui, bazata pe excesiv de multe comc»den(e

Adevarului psihologic al unor personaje ca
padurarul din filmul lui Jiri Hanibal sau cer-
cetatorul din O gansd prea mare ii cores-
paunde un firesc ambiental (uman si obiec-
tual) ce exclude excesele in ambe sensuri —
mizerie sau bunastare nejustificate.

Filmul pentru copii Rumburak le prilejueste
lor, copiilor, o reintilnire cu personajele po-
pularului serial TV Arabela, iar noua o reintil-
nire cu Vaclav Vorlicek, regizorul ce imbina
armonios umorul cu apetenta pentru miracu-
los, apetenta satisfacuta prin incursiuni in
doua domenii doar la prima vedere diametral
opuse: basmul si stiintihco'vamaslicul. (Este
0 casatorie pe care a imaginat-o si lon Po
pescu Gopo in Povestea dragostel). Vrajitorul
care a.uital tormula magica, sortit sa fie cind
om, cind gioara, traieste intr-o civilizatie a ro
botilor si computerelor cu ajutorul carora vrea
sa-si recapete memoria. Intimplarile se aglo-
mereaza, poate prea mult, pentru puterea de §
urmarire a copiilor, carora insa nu le scapa
hazul poantelor principale.

Aceste trei filme au meritul de a ne fi trezit
interesul si curiozitatea de a vedea si alte
productii recente ale cineastilor cehoslovaci,
care sa ne confirme parerea ca in cinemato
graful cehoslovac se intimpla ceva. ,Ceva”
nou si bun, demn de luat in seama.

loana CRISTIAN

Cinema

atribuit pnimului film color al lui Akira Kur:
sawa Realitatea personajului e doar vopsita
a la Caligarn: vopseaua face parte din real, ¢
doar o superficie a lui. Insa realul circum
scrie §i aiuritoarea suprarealitate in care
traieste Rokuchan, sublimul pictor naiv, per
sonificare a cineastului transformator al lumit
prin forta demiurgica a inspiratiei lui, cum l-a
explicitat intr-un interviu regizorul japonez,
cindva absolvent al Facultatii de pictura din
Tokio. Un demiurg neinteligibil si discutabil,
ca orice cauza prima, ca insusi enigmaticul
Dodes'ka-den, onomatopeea incantatorie prin
care copilul reveleaza tramvaiul sau neva
zut. Conform interviului amintt, tramvaiul
simbolizeaza chiar cinematograful, supremul
mijloc de comunicare al mereu neintelesului
Kurosawa, regizorul care s-a incapatinat in a
trimite spre innoratul ecran sagetile proprie
inspiratii, oricit de nerentabila le-ar fi paru:
ea la box-office-producatorilor. Antologicu
cadru cu vatmanul-copil traversind fericit -
nele magice ale unui auroral curcubeu, urn
de detaliul unei pungi rostogolite in praful |
zat, e poate cel mai limpede semn ca ploa
visata de- artist rodeste deja in realitate

Ploala visatd de artist rodeste
in realitate (Dodes'ka-den)

Danie! DANIEL

Coperta |

C v \
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017

INEMA
E..cmplnrul 8 lei

Doi actori de talent
revazutl de curind,
n intunecare:
Elmlla Dobrin-Besoiu,
Viadimir Gaitan (aici, cu pustii lor)

Cititorii din strainatate se pot abona prin
filatelia" — sectorul export-im-
port presa P.O. Box 12-201., telex 10376

presfir Bucuresti — Calea Grivitei nr.
Fotografie de Victor STROE 0405

Prezentarea artisticd
Anamaria Smigelschi
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Adolescentii de azi

c,a’ Numai indivizii_marginiti isi- inchipuie
despre lucrurile serioase nu se poate vorb
decit cu gravitate". Plasat destul de la ince-
putul filmului ca sa aiba timp si spatiu de
functionare, citatul contine o mica nota de
avertisment. Din spatele lui, autorii filmului,
scenarist Nicolae Cristache. regizor Cristiana
Nicolae, par sa ne atraga atentia ca lucrarea
lor este serioasa in ciuda tonului vioi pina Iz
veselie, iar daca cineva se trezeste protestind
cum ca.. despre lucrurife serioase nu se
poate vorbi decit cu gravitate, isi asuma ris-
cul sa iie etichetat drept marginit.

Sa nu fim marginili, asadar. Cu atit mai
muit cu cit nu este cazul. Dar care este ca-
zul? Despre ce este vorba in aceasta propozi-
{iune foarte bine articulata din scenariu (deci,
cazul este in primul rind acela tericit in care
un film se poate baza, intr-adevar, pe scena

in premiera

Dmu-o fabuloasa calatorie cu un echipaj
roman spre Singapore, cita .materie prima”
(fluida, mai ales, doar sintem in pfin ocean),
si pentru echipajul cinematogratic ,remorcat”
de cel naval! Din primul voiaj mixt a iesit o
buna si tensionata ,marina". Nu doar in sens
peisagistic. ¢i §i dramaturgic. Dintr-o a doua
expeditie pe un cargou comercial a aparut
aceasta ,Furtuna in Pacific ce acumuleaza la
bord. nu numai lupta disperata a echipajului
cu stihia dezlantuita in mijlocul oceanuiu
dar si citeva momente — la fel de spectacu
loase atunct cind sint surprinse in adincimo
— de lupta a omului cu propria-i dispera::
sau teama (fireasca). cu tendinta de capitu
lare in fata destinului ori, dimpotriva, de re-
zistenta pina la capat (dar cine mai stite unde
e aces! cap-at al Bunet Sperante, ori al vicle-
nei sperante!..) ce te indeamna sa nu aban-
donezi nava chiar cind toate eforturile apar
zadarnice $i insasi cablograma ili ordona sa
salvezi echipajul cu orice pret. Numai capitan
sa nu fii in atari conditii, si inca unul atit de
framintat, de inimos, de inversunat ca perso-
najul incredintat lui Dan Condurache de regi-
zorul la fel de framintat, de inimos, de inver-
sunat in ale suspensuiui cinematografic (pe
mare ca si pe uscat) cum e Nicu Stan. Am
numit doar doi ,capitani* de cursa lunga
dintr-un intreg echipaj pornit la drum cu
acea pasiune, exaltare, incapatinare fara de
care poti face orice numai cinema de emotie,
nu. $i Furtuna . aceasta este in primul rind.
in-al doilea rind, in al treilea rind: un cinema
de emotie. De emolii tari pe marea agitata,
emotii cind se anunta ca .frumoasa Vichi" le
da tircoale.' ca ciclonul nu poate fi ocolit, ca
tocmai acum s-a defectat ceva la motor, ce
facem? cirpim motorul? incercam, dar in
aceste conditii speciale nu putem nimic, de-
cit sa piutim cu vele. ca in timpul Invincibile:
Armada si nava e acum o coaja de nuca in
mijlocul furtunii. Ce facem, ca ne apropien
de stinci si cargoul ,Oltul” care ar putea ven:
sa ne ajute e la zece zile departare; nu-i de
tratat nici macar cu ,Salvatorul” strain, jec
manitor, care ne cere in schimbul salvar:
echipajului toata incarcatura navei, duca-sc
la dracu’. Raspunsul? Noroc ca intre timp s-u
defectal si legatura radio, altfel le-ar fi auz:!
urechile una zdravana, marinareasca...
Alaturi de tinarul lup de mare: (Condura
che) un secund cu o clipa de sovaiala fata
hotarirea capitanului, pentru ca apoi sa-i de«
mina barbateste, izbucnind intr-un ris sar¢
tic, cind descopera, amindoi, ultimul rengh:

(Rodica Horobet,
Alexandru Bogdan Manea, Raluca lordichesc

, Alexandru Bogdan Uritescu)

) s pina la ultimul compartiment trecini
hineinieles, prin seful de orchestra care este
regizorul. Ca sa ne ridicam la limbajul $i in
atmosfera acestui film usor de asezat oricind
vi cu dreptate deplina, in familia cu si despre
tineri la care insa nu este interzis accesu!
maturilor, dimpotriva. el este chiar indicat
pentru ca orice parinte de adolescent ar avea
ceva de afiat despre starea vremii sufietesti la
copilul personal, ca sa ne ridicam si sa si ra
minem in atmosfera acestui film proaspat si
curat despre ,adolescenia in eruptie”, ras-
punsul ar suna asa: in aceasta propozifiune
numita Al patrulea gard, linga debarcader
este vorba de o virsta si problemele ei arza-
toare, probleme pe care filmul le aseaza fru-
mos, in ordinea fireasca a prioritatilor, evi-
dent, tot ale virstei. Pe primul loc. dragostea
Un El si 0 Ea se vad sase luni in fiecare miar
cun, fa ora 7 30 trecute fix, in aceeasi stilie

urtuna in

jucat de soarta: emulatorul a fost traznit
Ca-n filme" izbucnesc amindoi marinafi
intr-un hohot scurt, in fata absurdului. Mo
ment fulger antologic.” pentru doi interpret:
moderni care cunosc bine tainele cinemato-
grafului: Serban lonescu si Dan Condurache
Umor scrisnit. iranic. »demonstrind perfecta
intelegere, comunicare, ca intre doi barbati
asemenea.

Nici restul echipajului nu e neglijat de regi-
zor. Un Dorel Visan la fel de firesc, direct
spiritual, pe ocean ca si in ograda. Aici p«
post de mecanic inventiv, energic, dar cedind
in fala evidentei, pierzindu-si increderea
@y umorul — in fafa catastrofei. Numai o m

une i-ar putea salva, Stie el, ca tehniciar
dar cum nu crede in minuni, nu e de acor«
cu inversunarea tinarului capitan. O nepotri
vire de temperamente. de adrenalina, in ul
tima instan{a de virsta, de experienta. O reve
nire in alta situatie de comic dramatic — ca
intr-un film anterior —, cea a lui Petre
Nicolae pe post de viitor tata ce transporta
caruciorul din Singapore spre Constanta si
asteapta din clipa in clipa vestea cea mare:
fiul. Doar ca legatura cu uscatul se pierde, §i
atunci matrozului ii vine sa-si ia cimpii.. pe

de autobuz, far2 sa-si vorbeasca. .Parca aud
o, poveste din secolul trecut” — va remarca
nu fara oarecare nostalgie, mama fetei, pose-
soare de soi bine fixat in secolul XX, cu carti
si masina la activul sau.

Problema numarul doi, care se va dovedi
cu timpui, si_in timpul filmului, a fi, de fapt,
problema numarul unu, este prietenia. Sa fie
oare prietenia ,0 problema”? Este. La orice
virsta, dar mai cu seama la aceea pe cit de
dulce. pe atit de vulnerabila a adolescentei, a
avea sau a nu -avea un prieten de nadejde,
este o ‘problema extrem de importanta. $i
iata ca el, Milica (Milica de la... Vlad) are un
asemenea prieten in persoana lui Misu. cel
cu ochelari si condifie fizica in compensatie
In .compensatie”, Milica va purta si el oche-
lari de care nu are nevoie, numai si numai ca
sa semene cu prietenul.

Dar — imping autorii mai departe proble-
matica — ce se va intimpla cu o atit de mare
prietenie atunci cind in ea va patrunde
blonda, decisa si fermecatoare, Ea? Mai ales
in cazul in care, ea pusa pe glume, asa in
joaca, vrea sa-i demonstreze Lui ca prietentl
nu merita chiar atita incredere... Chiar si pina
aici autorii isi tin promisiunea. In ciuda tonu-
lui lejer, deconectat, firesc, (firescul pina ia
wmica bilbiiala sau precipitare verbala a prota-
aonistitor) lucrul este intr-adevar serios. Si
poate fi luat in serios, pentru ca ceea ce ni se
arata nu este o poveste ca-n filme, cu tineri
(cumosi ca-n filme, care se misca si vorbesc
impecabil ca-n tilme, este o poveste cu tineri
ca-n viata, propusi intr-o imagine nu ideala ct
posibifa, care nu flateaza ci oglindeste, in cu-
nostinta de cauza, o virsta anume. Virsta pe
care o cunosc atit de bine, incit nu au avut
neyoie 5a o inventeze.

Ambitia autorilor este insa mai mave F
tind mai sus, ei tintese mai sus, el depases
asadar, cutia toracica, lacasul sentimentelor
5t patrunc_cu tandrefe si bagare de seama i
cutiuta de mai sus, numita craniana, unde
chiar, incep sa scotoceasca in cautarea alte
orobleme si anume: ce vor ei. tinerii astia
Cum vad el mai departe? Ce gindesc ei des
pre viata lor de mai tirziu, viala de oamen:
maturi? far aici chiar si umorul se lasa inlatu-
rat, aici ni se spune in fraze exacte, serioase
(umorul involuntar nu intra la socoteala, fi-
reste) ce si cum. Aflam, astfel. ca acesti tineri
ai zilelor noastre se impart, asemenea altor
tineri tot ai zilelor noastre, dar mai de demult
in doua tabere: cei care vor sa traiasca pen-
tru a fi — a fi ceva v foct
iaca se poate — si cei care traiesc pentru a

cineva n

ocean, sa se aventureze de unul singur in
furtuna cu o barca salvatoare. Miza drama
tica — scenariul e semnat de Constantin No
vac s1 Nicu Stan — e suficienta pentru un
tilm intreg, ea n-are nevoie de muit subtext
urmind un crescendo firesc. prin acumulares
incidentelor si a citorva tensiuni interioare, a
celor nerabdatori sau a celor prea temerari
cum e secundul in lupta cu valul, rapit de val
in timp ce in cabina fracul lui alb de mire se
clatina nostalgic, in timp ce pe uscat fru-
moasa de peste munte, balerina de la Cluj. |
isteapta tot mai nostalgica... Exista si un al
tul, pe care nu-l mai asteapta nimeni (asa
rede ei, cind se inversuneaza sa nu do
reasca sp descifreze o telegrama de la ne
sasta cu care e certat, o telegrama pe care «
ede falsa pentru ca nu se poate. eae o in
capatinata, n-ar putea sa revina); mai e si bu
catarul care stie ca moralul marinarului trece
si prin stomac si atunci ii pindeste pe lupta
torii cu furtuna, tinind in mina sandviciul sal
vator. Intimplarile sint povestite cu nerv, cu
profesionalitate si cu reflexul lor inteligent pe
fetele oamenilor; intimpiari si sentimente po
vestite mai ales aparal, surprinse in un
ghiuri variate. montate dinamic cind e cazu!

avea. A avea o profesie anume, un pos
aflume, O casa, 0 masina, un so{ anume, cir
larit, gospodareste, sase luni. studiat, ca si
cistigat, dar pierdut din nepotritiresnu de ca
racter, ci de viziune asupra vietii. Pentru ca.
tata, nu Ei care s-au vazut sase luni in fiecare
miercuri la ora 7 30 trecute fix, se dovedesc a
i asemenea, adica pereche, ci doi tineri care
se cunosc din intimplare, la strand. Misu cel
caraghios” si Bibi cea .fatala", de fapt o fe-
tuta in cautarea propriului contur sufietesc
care se gaseste si regaseste in persoana atit
de putin, tot aparent, seducatoare a pustiului
cu ochelari.

JLucrarea” se dovedeste intr-adevar mai
serioasa decit pare. Pentru ca nu numai pro-
blema iubirii in adolescenta, a prieteniei in
adolescenta, dar adolescenia insasi fata in
tata cu capcanele pe care i le intinde viata,
este pusa in discuiie. Ceea ce surprinde pla-
cut, fata de alte productii in gen, la acest Al
patrulea gard, linga debarcader este sinceri-
tatea discursului propus de autesi; §i preluat
cu intelegere si putere de a-| duce cu bine la
capat de catre interpreti. In primul rind, fi-
reste, cuartetul de adolescenti. Alexandru
Bogdan Manea (Milica), Rodica Horobet
(Cornelia), Alexandru Bogdan Uritescu
(Misu), Raluca lordachescu (Bibi) — dar si
personajele secundare in economia filmului
din care actori in toata puterea cuvintului
{Irina Petrescu, Valentin Uritescu, Cezara Da-
finescu, Val Paraschiv, Andrei Torok, Con-

tantin Draganescu) construiesc, pe date pu-

1ne, existente credibile, rezistente in viata fil-
mului. Pe aceeasi linie a sinceritatii se inscrie
si imaginea lui Florin Paraschiv, foarte atenta
tocmai la adevarul expresiei, la cadrul  sur
prins“, nu facut

Un film sincer este fara indoiala placut Ia
vedere. Daca sinceritatea este dublata de
buna stapinire a materiei filmice. piacutu! in-
tineste automat, utilul.

Cazul fimului Al patrulea gard, linga debar

cader. Eva SIRBU

Productle a Casei de filme Patru. Scenariui.
Cristache. : Cristiana Nicolae. Decoruri §i cos-
tume: Marcel/ Bogos. Imaginea: Florn Parasc
Montajul: Rodica Falcoianu. Coloana sonori M.~ »
Oraganu. Muzica: Marius Teicu. Cu: Bogdan Asrar
dru Manea, Rodica Horobe|, Bogdan Alexandrs
tescu, Raluca lordachescu, Inna Petrescu. Ancve
Torok. Valentin Uritescu, Cezara Dafinescu. Vake
Paraschiv, Constantin Draganescu, Razvan Popa ..
lieta Strimbeanu, Mircea N. Crefu. Fllm reslizat in
studiourile Centrului de Produclie Cinemstografici
Bucuresti*

sau clasic, cursiv, prin acumulare s
de date exterioare si interioare. de p
si citeva — mai sumare — de-acasa
detalii care joaca. O banda de ma
cu vociie celor dragi devine surpriza
reveiion, aruncind lumini si umbre p
marmnarilor. Totul e strins, economic
cient Nu-i loc de mult subtext, ori &
ter in aceasta inlanfuire de cauze s
nuantele se cam pierd intr-o lupta pe via
pe moarte. $i totusi, prea atenli sa nu sc
furtuna, autorii expediaza unele scene
«r merita detailate psihologic. Filmul ar f
ngat mult daca si-ar ti mutat mai des cen
de interes din sala masinilor catre sala. ¢
mai complicata, a mecanismuiui sufiet

Dar nu-i putem cere unui film de actune
mai multa psihologie decit isi poate permite
intr-o inversunare filmarea:pe viu a unei ase-
menea dezlantuiri a naturii. E 51 meritul ope
ratorului Mihai Truica, cel care a trecut ¢
succes proba de foc a furtunii pe mare
meritul intregului echipaj artistic condus ¢
cepere de un Jlup” al filmului. pilotindu

pricepere S| pasiune.

Alice MANOIU

Preoduciie a Casel de Filme Unu. Scenariul: Constar
tui Novac, Nicu Stan Regia: Nicu Stan Imaginea
Mihar Truica. Muzica: Vasile Sirli. Decoruri: ar?
Adriaria Paun. Costume: Maria Malita. Cu: Dan Cor
durache, Serban lonescu, Dorel Visan. George M«
toi, Valeria Seciu, Gheorghe Cozorici, Pelre Nicolae
Remus Margineanu, Cornel Revent. Florin Chirlas
Oiga Bacsay, Claudiu Istodor. Film realizal in stu
dlourile Centrulul de Producjie Cinematografica
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