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al Comitetului

a Comitetului

HOTARIRE — DECRET
Politic Executiv
Central al Partidului Comunist Roman

si Consiliului de Stat al Republicii Socialiste Romania
privind - conferirea Titlului de Onoare Suprem
EROU AL REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA”,

Ordinului ,Victoria Socialismului® si Medaliei Jubiliare
tovarasului NICOLAE CEAUSESCU,
secretar general al Partidului Comunist Roman,
presedintele Republicii Socialiste Romania

Pentru indelungata $i eroica activitate
revolutionara, patriotismul inflacarat,
dirzenia, demnitatea si curajul in lupta
pentru apararea intereselor clasei mun-
citoare, a libertatii, independentei si su-
veranitatii patriei, pentru dreptate so-
ciala si nationala, bunastarea si progre-
sul poporului roman,

Pentru rolul - hotaritor in elaborarea
strategiei generale de dezvoltare eco-
nomico-sociala a patriei, pentru contri-
butia determinanta la cresterea si mo-
dernizarea fortelor de productie, a in-

dustriei, agriculturii, a tuturor ramurilor -

economiei nationale, la afirmarea tot
mai puternica a revolutiei tehnico-stiin-
tifice si a noii revolutii agrare, 1a spori-
rea rolului stiintei, invatamintului si cul-
turii, la ridicarea continua a nivelului
material si spiritual al intregului popor,
la faurirea societatii socialiste multilate-
ral dezvoltate si inaintarea spre comu-
nism,

Pentru rodnica si intensa activitate
consacrata intaririi rolului conducator
al Partidului Comunist Roman, centru

vital al natiunii in intreaga opera de
constructie socialista din patria noastra,
perfectionarii neintrerupte a functiilor
statului, dezvoltarii democratiei munci-
toresti, revolutionare si crearii unui ca-
dru larg democratic, care asigura parti-
ciparea nemijlocita a oamenilor muncii
la conducerea tuturor domeniilor vietii
economice $i -sociale, a intregii socie-
tati,

Pentru contributia determinanta
adusa la dezvoltarea gindirii si practicii
revolutionare in tara noastra, la funda-
mentarea si stabilirea directiilor, obiec-
tivelor si orientarilor privind dezvoltarea
in perspectiva a societatii romanesti, la
imbogatirea cu noi teze, concepte si
idei originale, de o inestimabila valoare,
a patrimoniului socialismului stiintific, a
cunoasterii universale,

Pentru stralucita si neobosita activi-
tate desfasuratd pe plan international,
pentru valoroasele initiative si actiunile
deosebite consacrate apararii pacii, in-
faptuirii dezarmarii nucleare si conven-
tionale, solutionarii, pe calea tratative-

lor, a problemelor complexe ale lumii
contemporane, lichidarii subdezvoitarii
$i instaurarii noii ordini economice
mondiale,

Pentru contributia esentialda adusa la
intarirea prieteniei si colaborarii
Romdniei cu tarile socialiste, cu tarile
in curs de dezvoltare, cu toate statele
lumii, fara deosebire de orinduire so-
ciala, pentru aportul hotaritor la funda-
mentarea si orientarea intregii politici
externe a partidului si statului, la cres-
terea continua a prestigiului Romaniei
in lume,

Exprimind sentimentele de netarmu-
ritd dragoste si aleasa stima, de inalta
consideratie, pentru intreaga activitate
pusa in slujba intereselor supreme ale
natiunii, ale progresului $i prosperitatii
patriei,

in semn de profund omagiu, inalta
cinstire si recunostinta “ale intregului
partid si popor,

Cu prilejul celei de-a 70-a aniversari
a zilei de nastere si a peste 55 de ani
de neintrerupta $i eroica activitate revo-

lutionara, patriotica,

Comitetul Politic Executiv al Comite-
tului Central al Partidului Comunist Ro-
man si Consiliul de Stat al Republicii
Socialiste Romania

HOTARASC $I DECRETEAZA:

ARTICOL UNIC: — SE CONFERA TIT -
LUL DE ONOARE SUPREM ,EROU
AL REPUBLICH SOCIALISTE ROMA-
NIA®, ORDINUL ,VICTORIA SOCIA-
LISMULUI" si MEDALIA JUBILIARA
TOVARASULUI NICOLAE
CEAUSESCU, SECRETAR GENERAL
AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN,
PRESEDINTELE - REPUBLICII SOCIA-
LISTE ROMANIA.

Semneaza membrii Comitetului Politic
Executiv
al Comitetuiui Central al Partidului
Comunist Roman
si membrii Consiliului de Stat al
Republicii Socialiste Romania
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Cuvintarea tovarasului
NICOLAE CEAUSESCU

Dragi tovarasi,

As dori, si cu acest prilé), sa va mulfumesc tuturor, s mulfumesc Comitetului
Politic Executiv, Comitetului Central pentru organizarea acestei mese fovarasesti,
precum Si tovarasilor care, in cuvintele lor, mi-au transmis, in numele organizatiilor
respective, uradile §i felicitarile lor.

Toate acestea — mwmummentmalsamcmimdmdem fe consider
adresate partidului nostru, ¢a o expresie a hotarirni § ui activ de partid si de
stat din toate domeniile de a acliona cu toatd hotarirea in vederea infaptuirii nea-
batute a obiectivelor stabilite de Congresul al Xili-lea, de Conferinfa Nationaia, a
Programului partidului de faurire a societdlii socisists multilateral dezvoltate $i de
inaintare. a -{arii, spre ComunNism.

Avem un program miinunst. in organismele democraliei muncitoresti-revolutio-
nare, in"Marea Adunare, Nationata am dezbatut pe larg, la sfirsitul anuiui trecut —
dupa Conferinta Najionala — toate obiectivele pentru acest an si pentru intregul
cincinal. Hotiritor este acum sa aclionam cu toate forfele in. vederea realizéri tutu-
ror acestor obiective §i programe, pentru a asigura ridicarea patriei noastre pe noi
culmi de progres §l civilizaje.

La rindul meu, doresc sd'va adresez tuturor cele mai bune urani de succes in in-
treaga aclivitate. Doresc s& adresex Comitetului Politic Executiv, Comitetului nos-
tru Central; guvernulul, intregului activ de partid i de stat urarea de a acliona in
asa fel.incit, fiecare, in domeniul siu de activitate, sé-3i indeplineasca in cele mai
bune conditil insdrcindrile si tot ceea ce au de infaptuit in vederea realizdri hotari-
rilor partidului.

Doresc si toastez pentry intirirea continua a partidului nostru, a unitatii si forfel
sale de a actiona totdeauna in spirit rmonm in concordanta cu realititile si
nazuinjeie poporuiui nostru.

Adresez, $i cu acest prilej, intreguiui nostru popor cele mai bune urari de pro-
gres, de bunastare, de libertate §i i

Urez infaptuirea politicii noastre de colaborare eu toate statele lumii, de pace, de
dezarmare, de prietenie — ceea ce raspunde intereselor intregii natiuni, ale tuturor
P relor fumii!

nca o datd, ez un viitor minunal, fericit, poporului nostru in societatea comu-
nistal

Va urez, tuturor, multa sanatate, multa fericire, dragi tovarasi! (Aplauze puter-
NCS }

{Cuvintare restita

fa receppia oferiti in onvarea lovardguiui Nicolae Ceaugéscu
de Comitetyl Central al Partidului Comunist Romin,
Consiliul de Stat 5i Guvernul Republicii Socialiste Romdinia)

Mult stimate si iubite tovarise
NICOLAE CEAUSESCU

Mult stimata tovardsa
ELENA CEAUSESCU

Cu prilejul ceiei de-a 702 aniverséri a zilei du strd de nay
mirii @ peste S5 de ani de eroicd activitate revolulionard, dorim sa va adresam, din
adincul inimitor noastre, in deplind unitate de gind si simtire cu intregul partid si
popor, cele mai calde feliciténi $i urdri de sénatate §i fericire, de ani molli $i rodnici
de viatd, plini de mari satisfaclii $i realizarl, nesecati putere de muncd, pentru a ne
conduce mereu, prin viemi viltoare, cu aceeasi Clarviziune si cutezania re-vohmo
nard, spre noi $i marele viclonii, spre implinirea destinuluil socialist si comunist al
scumpel noastre patrii

in aceastd zi aniversard — 2i de lumincassd si vibrantd sarbatoare nationala —
sofim urdrnile noastre fierbinli cu cele mai alese sentimente de d e, stima §i
profunda recunostinta pe care, asemenea tuturor fiilor {arii, le nutrim fata de dum-
neavoastrd, mult stimate 3i iubite tovarise Nicolse Ceausescy — Erou intre eroii
neamutui, patriot inflacarat i revolutionsr consecvent, stratucit g?ndﬂm si om poh-
tic de larga recuncastere mondiald, ce Intruchipafi cu stralucire inaitele virtufi ale
p-wpotu#u: roman, idealurile sale de echitate si dreptate, de progres §i prosperitate,

de liberipte sociala $i i nia nationald, conducatorul genial al mersuful
nostru neabdtut inainte, spre implinirea visului de aur al' omenivii — comunismul

Omagiindu-va 2staz, mult stimate §i iubite tovardse Nicolee Ceaugescu, nafiunea
ANANA simmgxadtmuememmoshmaianfmmmdeasa
apara $i afirma fiinta nationald, de a lupia necbosit pentru binele si fericirea faci

Prin inafia cinstire adusd personalitifih dumneavoasira, poporul uﬂmg cingieste
gloriosul nostru partid comunist, patria soclalistd, ale carei idealuri de indepen
dentd i progres le intruchipati cu atita stralucire.

Va dorim, cu tofii, tinerefe vesnicad, pentru a acliona mereu, in fruntea partidulu
sl statului, cu nesecate energii creatoare, spre desdvirgirea marefei opere istorice
pe care o Inflptuiti cu atita strdlucire, Imgreund cu poporul $i pentru poporuil cang
v-a ales si< calduzili destinele spre comunism,

Sa trifi ani mulli §i fericifi, tovarage Nicotae Ceausescu, impreuna cu stimata to-
vardsa Elena Ceaugescu, cu toli cer ce va sint dragi §i apropiali. Din toata inima.
va adresdm, in aceastd zi aniversarad, un caldurcs LA MULTJI ANI

Din MESAJUL OMAGIAL DE FELICITARE
adresat tovaragului Nicolae Ceaugescu
de Comitetul Central al Partidului Comunist
Romin,
Consiliul de Stat, Guvernul Republicii Socialiste
Romidnia,
Marea Adunare Nationala §i Frontul Democratiei
Unitagii  Socialiste

e i al imphi- '

Cu ceie mai alese sentimente de stimd, respect 3i prefuire, donim, Ia aniversarea
zitei dumneavoastrdl de nagtere, si vil adresam, din adincul inimilor noastre, calde
feficitari si wrdri de sanatate si fericire, de ani mulli si luminosi, piini de satisfacti
51 impliniri, -aidtuc de tovasdsul Nicolae Ceausescu — strdlucit conducator al parli-
dului si statului nostru, genial ctitor $i strateg al inaintdrii Romaniel modems pe
drumul victorios al socialismului §i comunismului, proeminentd personalitate a ju-
mii conemporane.

imbinind armonios vocatia muncii de crealie stiintificd cu patosul activititii revo-
{utionare, dummneavoastra oferifi membrilor oarﬁdulus intregului POPOT un luminoes
§i inait exempiu de savant-cetijsan $i om politic muititateral, de fermitate §i princi-
pialitate comunistit, de 0 mare si profunda omenie. Prin intreaga viala $i activitale
consacrata lrﬂam..a'u nobileior teluri ale socialismului $i comunismului, siujirii nea-

| batute, cu devotament nemdiginit $i abnegatie, a partidului comunist $i patriei so-

cialiste, prin spititul creator $i militant, prin sentimentul rispunderii angajate in
elaborarea si infaptuirea grandioaselor programe de faurire a societatii socialiste
multilateral dezvoitate, dumneavoastrd, myit stimatd fovarésa Elena Ceausescu,
ilustratt in mod ‘fericit ceie mai nobile calithyi si virtuli ale poporului roman,

in acesie momente de aleasa sarbatoare, lexpritnind cele mai indltétoare $i nobile
gmduq sle comudistilor, ale intregului popor, vd adudem, mull stimata tovarasa
Elena Ceaugescu, prinosul nostry de profunda admiratie gi considesatie, de. lier-

binte recunogtintd gi'inalta prefuire gi vé dorim, din adincul inimilor noastre, viath

indefungatd $i fericitd, mari §i strafucite reglizari in intreaga activitate, mulia sana-
tate si putere de muncd pentru a contribui §i'pe mai deparfe — impreuna’ cu cel
mai bt fiu al natiunii noastre, mult stimatil $i iubitul nostru secretar-geneval,
iovardsul Nicolse Ceaugescu - la inaintarea patriei romane, libere i demne, pe
calea luminoasad -a civilizaliei ! progresului socialist, 3 bunastarii §i (enc»rn

Cu cele mai alese sentimente de respect si alectiune fovardseasca vd adresdm,
cu tcatd caldura inimilor noastre, tradifionala urare LA MULTI AN

Din scrisoarea
Comitetului Politic Executiy
al Comitetului Central
al Partidului Comunist Romén
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Omagiul fierbinte al intregu

Fie
ca noul an
sd aducd
poporului roman
noi si noi
realiziri
in inaintarea ferma
a patriei noastre
pe calea societatii
socialiste
multilateral
dezvoltate,
spre inaltele piscuri
ale civilizatiei
comuniste!“

Nicolae CEAUSESCU

lui popor

Raspunderea
fata de destinul patriei

$~a schimbat fundamental chipul tarii.
etele infaptuiri ale omului s-au adaugat
naturii noastre atit de frumoase in domolita
ei diversitate, facind din pamintul romanesc o
adevarata minune.

Firul albastru al Canalului Dunare-Marea
Neagra, cu noul sau braf, strabate meleagu-
rile dobrogene si salba de lacuri ale hidro-
centralelor ce impodobesc cu sclipirile lor ar-
gintii lantul” batrinilor Carpati. Zeci de orase
isi inalfa catre cer siluetele blocurilor ridicate
in ultimii 20 de ani, iar din uzinele $i fabricile
moderne ce impinzesc fara, pornesc catre
toate colturile lumii produse noi ce cuprind
in ele maiestria i talentul muncitorilor, tehni-
cienilor, inginerilor $i cercetatorilor romani
cunosculi astazi pe imveg mapamondul.

Bucurestiul traieste, la rindul sau, evui me-
tamorfozelor, intr-un maret efort de a deveni
una dintre cele mai impundatoare capitale ale
Europei.

Pretutindeni sint energii deziantuite puse in
migcare de epoca pe care o traim $i pe care,
cu justificata mindrie, 0 numim Epoca
Nicolae Ce. pentru ca poarta in ea
pecetea ideilor, inif:ativelor, gindurilor unui
om extraordinar, a secretarului general al
Ea.mdului. presedintele tarii,tovarasul Nicolae

augescu.
Exista, uneori, in istoria popoarelor, perso-
nalitati care prin puterea lor de munca prin

conducatorilor iubiti ai poporului nostru, de
catre tofi cei ce activeaza in domeniul crea-
tiei artistice este acela de a intruchipa in
operele lor cerintele formulate cu atita ri-
goare si exactitate de tovarasul Nicolae
si tovarasa Elena Ceaugescu la
cel de-al lil-lea Congres al educatiei politice
$i cuiturii socialiste, de a crea opere de arta
adevarate, vii, legate de realitatea pe care o
traim.
Dorinta arzatoare a secretarului general al
partidului tovarasul Nicolae Ceaugescu si a
tovarasei Elena Ceaugescu de a vedea ridi-
cindu-se fara noastra in toate domeniile cu-
}mnde si aceea de a vedea artistul la loc de
runte in wviata spirituaia $i culturala a po-
porului. Misivniea creatorului de a_fi
educator, de a contribui la formarea cunwm»
telor, la laumed unui om nou, de a da in chip
superior autoritate normelor eticii comuniste
a fost subliniata de nenumdirate ori de catre
tovarasul Nicolae Ceaugescu. Aproape ¢a nu
exista document de partid, luare de cuvint, in
care sa nu se vorbeasca despre rolui impor-
tant al artei, despre bunurile spirituale ce tre-
buie sa imbogateasca universul si viata con-
structorilor comunismului din tara noastra.
~Oamenii de artd, de culturd din loate do-
menilie, trebule sd se angajeze ferm §| si
creeze cu poporul §i pentru , s se in-
spire din izvorul viu, vegnic al nafiunii noas-
tre, dln creatia gi din felul de a fi -l popomlul

?emul lor creator, prin ideile lor declans
e nebanuite in oameni, ajutindu-i sa-si
schimbe destinul. Un astfel de om este tova-
rasul Nicolase Ceaugescu. remarcabila perso-
nalitate pe plan mondial, luptator neobosit
pentru pace in lumea intreaga, pentru intele-
gere si colaborare intre popoare, teoretician
de frunte al edificarii comunismului. Glasul
sau puternic este ascultat cu nefarmurit res-
pect si dragoste de toti romanii, pentru ca el
este cel ce ne calauzeste destinul catre
pr res si un viitor fericit.
Alaturi de secretarul general al partidului,
p este sa-
vant de renume |ntematmnal om polmc de
impresionanta anvergura care a trezit admira-

! Numai o e
nea aclivitate literar-artistica de loolo
rile, inspiratd din munca $i viaja poporul ul n
avea, intr-adevir, o contribufie uriagd la in-
treaga operd de transformare a societilii, de
!omun“ a omului nou, cu un |n:|n :pizlt"mo-

tul $i comunismulul in Roménia" a spus se-
cretarul general al partidului la Congresul al
Ill-lea al educataiei politice $i cultuni socia-
liste.

Aceasta tezd a fost subliniata, cu acelasi
prilej, si de tc Elena C wlite-
ratura, muzica, 7:‘. plastice, teatrul, “cine-

au mi-

dumollgu.qomudtncmolhnboﬂl

}ua lumii intregi pentru modul in care
n chip exceptional, o pasionata activitate pe
tarimul cercetarii shmtrﬂce cu aceea a unei
dirze si consecvente munci politice, pilda vie
a faptului ca stiinta adevarata este
intotdeauna pusé in slujba oamenilor si a pa-
cii.

Omagiul cel mai fierbinte si cel mai sincer
ce poate fi adus celor dintii cameni ai tarii,

4

cu noi opere valoroase,
pilnmu de ummbm revolulionar, de pro-
funda i dere in marile idealuri co-
care sd ser a4 dezvoitarii congti-
lnhl socialiste, omciﬁl omului nou, sad redea
forme original
rile $i aspiratiile popomlui, lupta 'I munca sa
mlmr construirea socialismului §i comunis-

Ce poate fi mai minunat si mai nobil decit
aceste indemnuri ce trebuie sa stea la baza
operelor noastre de artal. Acestea au datoria
sa fie originale, variate, sa zugraveasca ma-
rile infaptuiri ale epocii pe care o traim si,
inainte de orice, pe omul zilelor noastre.
Acest minunat om ce nu cunoaste nici un
obstacol in calea realizarii idealurilor comu-
niste. El, faurarul metroului bucurestean, el,
constructorul canalului Dundre-Marea Nea-
gra, el, admirabilul zidar al edificiilor, al zeci-
lor de mii de locuinte, scoli, spitale, gradinite,
case de cultura, teatre, cinematografe, inal-
tate pe tot intinsul patriei noastre.

Exista multe carti bune scrise Tn anii din
urma, emotionante poezii, frumoase compo-
zitii muzicale, filme ce ne arata nenumarate
chipuri de contemporani, spectacole incar-
cate cu gind $i meditatii adinci. La ele se vor
adauga negresit altele $i mai frumoase, mai
legate de viata $i de timpul pe care-l traim

Mai cu seama filme! Sintetizind intr-un tot
organic $i armonjos talentul si inventivitatea
scriitorului, actorului, regizorului, scenogra-
fului, compozitorului, avind si dimensiunea

perenitatii si pe aceea a raspindini in in-
treaga tara, putind fi vizionat de milicane $i
milioane de spectatori, filmul are posibilitatea
de a influenta. direct si inedit constiinta.

Omagiul $i prinosul de recunostinia pe
care le aducem tovarasului Nicolae

sito i Elena Ceaus in
acesl ianuarie incarcat cu promvsnunlle unui
an rodnic trebuie s se materializeze in tot
ceea ce realizam, indiferent de profesiunea
noastra: in creatiile artistice, in lucrarile teo-
retice, in munca de educare a viitorilor artisti
ai {arii, a celor ce miine vor duce mai departe
traditiile teatrului $i cinematografiei roma-
nesti.

Fie ca stima, respectul $i admiratia noastra
sa se adauge la sentimentele profunde de
bucurie incercate acum de intregul nostru
popor si sa le uram celor dintii cameni ai ta-
rii, conducatorii destinelor pamintului nostru
milenar, un fierbinte si traditional: ,La mulji
anir"

lleana BERLOGEA

Cu indreptatita mindrie

Alaturi de celelaite domenii de activitate,
cuitura, in ansambiul ei $i, cu atit mai muit,
filmul, ca cea mai populara dintre arte, i are
roiul ei de neinlocuit in formarea omului nou
$i a unor noi congtiinte care sa raspunda sar-
cinilor societatii socialiste multilateral dezvol-
tate cladite de popor, pentru popor, sub con-
ducerea Partidului Comunist Roman. Avem
astazi o cinematografie romaneasca care a
onorat, in special in ultimele doua decenii,

comandamentele trasate de partid, personal -

de secretarul sau general, tovarasul Nicolae
Ci , care, in repetate intilniri cu noi,
cineastii, a fixat programul ideoiogic si este-
tic al artei filmului romanesc. Noi, cineastii,
ne straduim, cu toata puterea de munca si
forta inspiratoare cu care fiecare din noi este
inzestrat, sa dam viata pe ecran, in povesti
adevarate, zilelor noastre, zile de constructie
continua a viitorului patriei; ca si despre ma-
refele fapte ale inaintasilor inscrise cu litere
de aur in miscarea muncitoreasca revolutio-
nara, in marea carte a istoriei {arii.

Tot prefioaselor indicatii ale secretarului
general al partidului, presedintele {arii, tova-
rasul Nicolee Ceaugescu, si ale tovarasei
academician doctor inginer Elena

augescu, om politic de frunte al {arii, sa-
vant de renume. international $i, nu mai putin,
iubitor si promotor al artei si culturii, dato-
ram $i noi, cineastii, condiliile noastre de
munca si climatul nostru de lucru. Cele trei
studiouri:
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Bucuregti, Alexandru Sahia, Ani-

mafilm, ca $i complexa baza tehnica a Cen-
trului de productie cinematografica de la
Buftea ne-au asigurat de-a lungul anilor, si,
cu precadere, in ultimii douazeci de ani, ca-
drul necesar desfasurdrii acestei arte, care
este $i 0 industrie, democratismul vietii noas-
tre artistice, caracteristica esentiala a intregii
noastre societati. In felul acesta ne-a fost
permis sa ne implinim in creatia filmului ro-
manesc §i nu numai prin munca directa, ci §i
prin puterea de decizie asupra muncii noas-
tre colective pentru a-i putea asigura elevatia
ideologica si artistica fara de care nu-gi
poate atinge scopul, prin puterea emotiei $i a
adevarului vietii, modele inaltatcare demne
de urmat.

Am sa dau un singur exemplu. Foarte pu-
tine cinematografii se pot mindri cu un nu-
mar atit de mare de debutanti in toate com-
partimentele de activitate ale unei echipe de
filmare. Echipa devenitda $i ea un concludent
esantion al climatului de lucru general, caci
ea aduna, laolaita, intr-o deplina colaborare
— fara deosebire de nafionalitate, sex sau
virsta — pe cei animati de idealul filmului ro-
manesc si de convingeri comuniste pentru a
implini inaita sarcina ce ne revine de a
re-crea viata asa cum este.

Spectatorii filmelor noastre, inspiratorii_si
beneficiarii operelor noastre, asteapta sa in-
tilneasca pe ecran sentimentele si idealurile
lor, experienta $i realizarile lor. Lor le sintem
datori cu o arta curata, adevarata, fara filtre
de infrumusetare fortata”, dar nici deformata



»54 ne angajam
in mod solemn
ca prin
intreaga noastra
activitate
vom servi
cu toate fortele
cauza partidului

$1
socialismului,
a minunatului
nostru popor,
independenta
si suveranitatea
Romaniei!“

Elena CEAUSESCU

prin cioburi, frinturi de adevar. Cum spunea
secretarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceaugescu: ,Operele de arld trebuie

sd dea expresie a po-
porului in loate domeniile il sociale,
oglindind, in ajul propriu, izéri,
entuziasmul, ¢l hotérirea nafiunil
noastre de a neabdtut inainte. Ras-

punzind cit mal idealuriior §i setel de
prog a il aceste opere
trebule s& dezvolte gustul pentru frumos,
pentru inaltele valori morale ale societilil,
sd- f Pﬂ ,".‘hpo tinerl, in
spiritul incipi umanismu-
fui revolutionar. in spiritul stravechilor virtugi
de dreptate §i omenie ale poporulul romén,

este ca tinerii vigti sé devind
t is le, punind toaté
$i munca lor in slujba camenilor, ferici-
rii lor, in siujba lln;f

_ lata de ce si acum, la acest inceput de an,
In acest ianuarie, cind {ara intreaga aniver-
seaza zilele de nastere ale secretarului gene-
ral al partidului, presedintele tarii, tovarasul
Nicolse Ceaugescu, si a tovarasei Elena
Ceaugescu, tovardga sa de viata, lupta si
munca — ne alaturam glasul si noi, cineastii,
cu indreptatit respect si pretuire, urindu-le
viata lunga $i putere de munca intru implini-
rea destinului national.

Andrei BLAIER

Oglinda Romaniei de azi

Roménia socialistd, in strdlucitoare haine
sarbatoresti — in ianuarie, ca la fiecare ince-
put de an, sarbatoreste pe tovardsui Nicolae
Ce , secretar general al Partidului Co-
munist Roman, presedintele Republicii Socia-
liste Romania, cel mai iubit fiu al poporului,
arhitect $i constructor neobosit al {arii de azi,
stralucit om- politic al lumii contemporane $i
pe tovardsa academician doctor inginer
Elena Ceaugescu, om politic $i savant cu
larga recunoastere internationald, ale carei
opere sint publicate in numeroase limbi ale
lumii.

Oglinda Roméniei de azi, cu realitatile vii
ale oraselor si satelor ei, cu uzinele, ogoarele
$i casele oamenilor, se datoreste anilor lu-
mina tréiti cu intensitate de intregul popor,
se datoreste activitalii fara régaz a tovaragu-
lui Nicolae Ceaugescu, a tovarasei Elena
Ceaugescu, a epocii cenum‘i_u'a. cu jus‘tiﬁcaﬁ

sfatuirea de la Mangalia din august 1983, au
trasat cu inaltd rigoare calea de urmat in
creatia cinematografica. Astfel ca realizdrile
din ultimul timp si din domeniul filmului se
datoresc indicatlilor prefioase date de condu-
catorul partidului si statului nostru. Eroii fil-
melor noastre, revolutionari exemplari anga-
jati cu daruire ridicarii tarii pe cele mai inaite
trepte ale civilizatiei si bunastarii generale,
trebuie s@ constituie pentru tinerele generatii
modele de urmat in viala, in procesul de fau-
rire a constiintei noi socialiste, in manifesta-
rea dragostei fata de tara, fata de conducato-
ril jubiti.

Tovaraga Elena Ceausp urmarind per-
manent destinele culturii, ale stiintei si inva-
tamintului in Romania, constituie pentru po-
por inaitul exempiu al daruirii pentru cauza
prosperitatii Romaniei.

Lucratorii din cinematografie, intr-un sin-
gur glas, ureaza tovarasului Nicolae

mindrie: | $ , fard
asemdnare in istoria milenard a {arii.

Cele doua intiiniri ale tovarasului Nicolae
Ceaus cu rep! tii cineastilor, cu-
vintdrile tovarésului secretar general al parti-
dului i, in primul rind, cuvintarea de la Con-

9 te sei Elena Ceauy , con-
ducétorii mult stimati ai Romaniei, La mulfi
ml!'imru prosperitatea s$i pe mai departe a
tariit.

Mircea MURESAN

0 arta noua pentru oameni noi

——

Fim dintre noi, cei ce ne-am ales sa
slujim arta si ideologia prin artd, am fost mi-
nati, inca de la inceputuri, de dorinta de a fi
ascuitati si privili, intelesi $i chiar aprobati,

de un numar clt mai mare de, sd- numesc,
beneficiari ai crealiei noastre cultural-umane.
Pentru c& arta nu poate exista dacd nu are
un larg consens. Chiar daca unii isi mai teo-
retizeaza neputinta In a comunica, cred ca

artele ramin cel mai elevat mijloc dé difuzare
al unul simtamint sau al unui mesaj ideo-e-
motional. In ultima instanta, cultura, alaturi
de stiinta si filozofie, isi indeplineste astfel
rolul de a face viaia mai frumoasa, omul mai
bun. Omul nou asa cum il numea secretarul
general al partidului, tovarasul Nicol

, intr-una din cuvintarile sale: In-

gres a oamenilor muncii din zilele noastre,
noi, cei ce indraznim $i nazuim sa fim crea-
tori de frumos, trebuie sa asociem educatiei
gustului estetic i inaltele valori morale pro-
movate de societatea noastra, sd formam
spectatorii, mai ales pe cei tineri, in spiritul

i i i . Pe a cale,
deloc usoard, ne este aliat izvorul vesnic viu
al intelepciunii si artei populare, expresie, din
cele mai vechi timpuri, a vocatiei creatoare a
romanilor. Nu mai pufin, pilda inaintasilor
care au faurit istoria neamului nostru, traditi-

1 ! il cult dt masd
— trebui ni: a gi si-gi teze | ile cul
eforturile in direc}ia ril_omului nou, a

congtiinfel sale socialiste, a gindirii nol, revo-
lufionare, bazati pe teoria despre lume gi
viald a clasel muncitoare.”

laté, deci, una dintre sarcinile noastre, ale
celor ce trudim pe ogorul artei. Si cu atit mai
mult pe cel al artei filmului care, inca de la
aparitia sa, s-a dovedit a fi cea mai popularéd
$i, implicit, a avea cea mai mare putere de in-
fluentare. in conceptia noastra, filmele noas-
tre nu aduc pe ecran doar omul nou, ci se si
adreseaza oamenilor noi angajali in con-
structia_socialistd in uzine i universitati, in
gospodarii agricole $i scoli, in institute de
cercetare, colective sau in individualele labo-
ratoare ale crealiei artistice. Putem spune ca
ele se adreseaza. ca intreaga noastra cultura,
poporutui. Pentru a raspunde setei de pro-

le, ca $i marea opera de construc-
{ie socialista implinita azi de popor $i pentru
popor ne oferd o nesecatd sursa de inspira-

tie.

A fi la inditimea lor prin ele noastre
este mereu marturisita noastra dorinta.

Cu aceste ginduri, intimpindm si noi, ci-
neastii, zilele de 26 ianuarie $i 7 ianuarie, zile
sarbatoresti - pentru introgul popor, zile ani-
versare ale presedintelui tarii, asul
Nicolae Ceaugescu, si tovarasei Elena
Ceaugescu, eminent om de stiinta, om politic,
dar $i neobosit iubitor si sustinator al artelor
$i culturii. $i cred ca nu le putem rosti un
mai convingétor: La mulli ani! decit realizind
acele filme, prin care, raspunzind chemarii
partidului, sa $i noi cite o caramida
la opera de faurire a unei {dri noi, cu cameni

not. Geo SAIZESCU

Valoarea créatiei

Datorém primei intilniri a tovarasului
Nicolae Ce: cu creatorii din domeniul
cinematografiei, din 1971, un salt memorabil
in activitatea noastrd, in mod incontestabil
momentul celei mai ample $i mai rapide cres-

o A e S B N Wl sl SRR S TS,

de cea mai vie actualitate: ,.lbI'M

rerea mea, agteptind luni §i
mlﬂﬂuzunmﬂunm.md
pentru un fiim istoric aceasta mal poate fl ac-
ceptabil, pentru un film politic de actualitate,
acest lucru nu mal este de Infeles. Dec tre-
bule sé p in faa de ril,

Sri a nivelului productiei noastre de filme.

t a
avea mal multe filme, de a da posibilitate
scenarigtilor, regizorilor i artigtilor sd-gi
pund in valoare talentul, este ju: $i ne-
cesar” spunea secretarul general al partidu-
lui, subliniind ca doar cu vreo noua filme pe
an (cite se faceau pe atunci) ,posibilitatea de
audln“odnnmcmngonukduhm

| doaglnd}ldoahmlrlmmbmp;
mal modern, de a produce mal multe scena-

ucurogi de succesele proprii sau ale cole-
gilor, atenti si neimpacali cu erorile $i esecu-
rile, s& asigurdm valorificarea tuturor talente-
lor si cunostintelor profesionale de care dis-
pune azi cinematografia noastra. Putem face

Ca rezultat direct al concluziilor in

urmarind aplicarea prin-

anii urmatori, Studioul ,Bucuresti“ a cunos-
cut avintul unei productii anuale de 30 de
lung metraje artistice, o folosire mai bund a
capacitatilor tehnico-materiale $i a cadrelor
de specialitate existente, un mare numar de
debuturi artistice ca si realizarea, inca din
1972, a autofinantarii productiei nationale i
difuzarii filmelor pe ansambiul Centralei Ro-
maniatilm.

Peste ani. cuvintele secretarului general al
partidului catre cineasti ramin un indreptar
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cipiilor si solutiilor concrete indicate de con-
ducatorul tarii $i partidului la intfinirile cu ci-

neastii: ,, are

bune, dar poate face mal mult §i trebule s-o

tratém ca atare. Dacéi vrem ca cinematografia
apreciati, ea s se im-




Pitorescul unui
unsluned relatiilor sentimentale

film al Deltei,

itogre de
cu Tora

Fanus Neagu si Geo

Vasilescu si

Saizescu,
Rodica Muresan)

Actualitatea
filmului din actualitate

ale contemporaneita
regizori_ca Alexandru Tatos,
mari interpreti ca Mariana

Atrasi cu succes spre zonele de interes uman

scenaristi ca D.R. Popescu,

Mihut, in Fr

Acmamatea a fost si a ramas principala
sansa de afirmare si autodefinire a unei cine-
matografii, chiar daca primele recunoasteri
internationale nu au venit din aceasta zona,
nici ci a nu a contra-
zis adevarul 1onnulat mai sus. Asa stind lu-
crurile, nu mi se pare deloc indiferent ce
forfe (din toate compartimentele creatiei) se

pta ori sint p! spre actualitate.
Deci, prima intrebare: valorile certé abor-
deaza sau ocolesc actuammea" Apoi: creato-
rii de film, incl producatorii, inteleg prin
actualitate realitatea, pur si simplu, sau pro-
blemele ei? Si, in sfirsit: ce zona problema-
tica, de ce .calibru”, polarizeaza preocuparile
$i constituie cimpul de scare al cineastilor?
Se stie bine, exista probleme si probleme
Nu pmine filme ne-au dovedit ca pot fi ,ata-
cate” cu deosebit curaj nu numai probleme
minore, ci si false probleme.

imi vine greu sa explic m puune cuvinte
cum se leaga cele trei intrebari si, mai ales,
cortegiul lor de raspunsuri; un exemplu imi
este mai la indemina decit o demonstratie.
Am avut prilejul — mai exact privilegiul — de
a revedea, unul dupa altul, filmele lui Stanley
Kramer. Toate ia un loc dezvaluie nu doar un
creator, nu numai un capitol important al ci-
nematografiei americane, ci insasi America
de dupa razboi, cu problemele fundamentale
care au fruntat-o, de la P orori-
for nazismului prin prisma scurgerii timpului
::‘ a ‘To‘(.ﬁﬁcirilor de )m!evesf politice (Proce-

Nilrnmberg) pina la rasism (|
Ghici cine vine s elni). coruptie (O hmw.x:-
bund, nebuni, nebuni...) etc. Vazindu-le, nu
se poate s& nu te intrebi: ce ar fi devenit
daca ar fi ,incaput” pe aite miini? S$i cum s-ar
fi definit, cum am fi perceput noi azi forla de
creatie a acestui eminent cineast daca ea
s-ar fi exercitat in zone minore, derizorii? O
realitate filmata ca un simpiu  habitat" sau
problematizata marunt ori fals ar mai fi con-
turat o personalitate atit de complexa, adeva-
rata constiinia a epocii sale? Desigur, valorile
gasesc teren fertil de afirmare si in subiecte
de epoca (uneori profund contemporane prin
sensuri), dar adevarata piatra de incercare,

Cum ne apare actualitatea, daca ar fi s-0 re-
constituim, s-0 apreciem dupa imaginea ej —
asa cum ne-o ofera filmul romanesc?

Experienife unice de viald sl artd

Pentru a raspunde trebuie — cred — sa pa-
rasim o clipa filmul $i sa reamintim ca ziua

de azi repleznma terenul cei mai bogat in fe-
noi

chiar tragism? imi permit sa cred ca nu
Chiar fenomene s$i procese sociale prolund
pozitive, benefice pentru societatea roma-
neasca, au uneori efecte secundare, tempo-
rare, ori reflexe in plan individual dintre cele
mai dramatice.

Reconsiderarea ,distantelor”

(deci cu mﬁ mai pasi pemru )
din cite s-au oferit vreodata investigatiei ar-
tistice. . Aproape nimic din ce se naste sub

Om i iala, de pnlda. ale carec
efecte au i t sa se
ohhga pe muu- la reconsiderari esam-aie

ochii nostri si cu participarea a nu a

in multe capete scari de valori in-

suportat si nu suporta solutii pr
ca expensnta la scara sociala. Cadrul mace—
rial si substanu umana, socio-morala, faurite
acum, eaza nu numal pr i, ci si
viitorul atii sc sti pe o in-
delungata perioada de tlmp. atit cadrul mate-
rial cit si confinutul sadu social-uman de
esenta noua ne implica si ne exprima, el re-
prezinta creatia noastra. Cine se sustrage
acestui proces sau cine se margmahzeazé n
raport cu miezul fierbinte al evolutiei sfirseste
prin a se neimplini, uneori chiar a esua din
punct de vadou social $i uman.
Cu parca

sa con-

de cc tul real al unor
notiuni plecum Jmuncitor” sau taran”, de
exempiu. Nu toti inteleg continulul reulititii
de-adreptul revolufionare care este prezenia
muncitorului-bacalaureat, si mai ales genera-
lizarea sa, in perspectiva apropiata, la scara
Industriei romanesti! E oare usor sa invingi
sau sa-{i invingi prejudecatile? Sau, poate, au
disparut prejudecatile? Exista aici, cred, te-
ren ideal pentru ochiul sensibil, atent si re-
ceptiv al creatorului de film... Sigur, e mult
mai comod sa trecem pe lungé asemenea
pri i

vul camerei de luat veden bn chiar si miza

Adevirata platforma-program
a unei cinematografii nationale,

adevarata sansa a afirmarii ei in lume:
abordarea problemelor actualitatii

firme regula, filmul nostru de actualitate uita,
neglijeaza sau ocoleste tocmai faptul esen-
tial: ca ceea ce se infaptuieste azi, la noi,
este crealie istorica, avind anvergura §i con-

adevarata platforma-program a au-
tentice, la scara ci afiilor nati a
fost si ramine u:tuulwea. mai exact, proble-
mele unui loc si ale unui timp anume.
Experienia de spectator, ziarist, pfoducé—
tor, selectioner de filme pentru programele
Televiziunii $i, mai recent, cea de scenarist,
imi da pwb-lmm sa privesc filmul nostru

fele in plan uman, proprii oricdrui pro-

ces de asemenea proporlii si de asemenea

noutate, in care nimic nu e ?au gasit, unde
e

conflictului din scenariu (daca, totusi, exista
un conflict) spre ziduri, masini, eventual di-
leme tehnice sau, cel mult, spre un accident
care aduce tensiune nu din zona infruntarilor
de substan{a omeneasca, ci din imperiul in-
hmplim

Desigur, rtusna este condmonati (pe Imga

l

cautéarile se imbina cu soluti si fiecare so- Jharul® pro
lutie naste alte probk ! tima a f ' iz , de infe
gerea uu i de eatie for si f lui de ve-

(]
lmcsoreul miza, voduce structura oamenilor

§ lat cu mijk

——

in fumina

Reconsiderarea intereresulul tematic

Ei bine, ce poate fi mai pasionant decit o

intr-o St
comphcala realitate? lmpanasmd unov cu-
mi s-a

asupra oportunitalii temei, a gradu!ua de inte-
res pe care ar putea sa-l trezeasca proiectul.
Marturisesc, m-am lasat convins de cva-
tui punct de Dar
iata ca, la o recenta plenara a C.C. al P. CAH.,
secretarul general al partidului, tovarasul
Ceaugescu, arata: ,in ce prives
problemele... ipmlrli principiiior domoa;
ﬂ" — avind In vedere ca a trecut
o p.m.u de peste 15 ani de cind functio-

neazd aceste ¢l forme de condu-
cere — s& facem o analizd a
acestors, un bilan{ al rezultatelor de pina
acum, si, pe bazi, sé tragem conclu-

e a ril, p d it con-
tinua i a sistemuiui
nismelor democratice pe care le avem". Deci

intr-un domeniu vital al evolutiei societatii ro-
manesti, se preconizeaza o analiza multilate-
rala, de fond, pornindu-se de la premiza ca
nu este totul perfect, ca sint inca probleme
de rezolval. Dar pe un asemenea teren, nu
este loc si pentru un punct de vedere Iormu-

Din perspectiva profund pozitiva a l‘c’snome—
nului in ansamblu si in sensul, ia fel de pozi-
tiv, al evolutiei sale, nu intereseaza, oare,
gradul in care oamenii reusesc sa Lumple” cu
pmacrpure competen{a si constiinja cadrul

atit de g $i original, exis-
tent in intreprinderi?

M-am referit la un exempiu, dar ele se pot,
desigur, inmulli. lata ait exemplu, din cu totul
alt domeniu $i de cu totul alta natura. O am-
p!a dezbatere la scara nationala (cu un reflex

blic foarte interesant, gazduit recent
de COntempotanul ) a pus in lumina perico-
lul si consecintele poluarii folclorului — zes-
trea inestimabila de spiritualitate a poporului
roman. Sint convins ca tema reprezinta un
teren extrem de fertil pentru creatia cinema-
tografica, iar pentru creatori — o datorie de
constiin{a, alaturi de aite teme, idei, pro-
bleme, mai ales probleme, in sensul real si
plenar al cuvintului. De ce sa ne ferim de
probieme pe ecran din moment ce, in viala
de toate zilele, noi, autori si spectatori, sin-
tem cei care le rezolvam? As relata o relativ
recenta experienta extrem de semnificativa in
acest sens. Rugind pe conducatorul unui
mare combinat industrial din Tulcea sa ajute
la filmarea unui reportaj in uzina, a trebuit
intii sa-i acord citeva minute, ca sa-si ia pilu-
lele calmante; de-abia iesise dintr-o analiza
Jlare”. L-am intrebat daca ,are probleme”.
Omul mi-a raspuns dintr-o suflare:  Pro-

bleme? imi crapa capul de probleme!" — si
imediat a adaugat esentialul: .Dar de-asta
sintem speci de-asta si pusi aici: sa

le rezolvam. Eu am prins vremurile cind, la
Tulcea, nimeni nu avea probleme nici cu
energia, nici cu materia prima, nici cu califi-
carea forlei de munca, nici cu planul... Cu ni-
mic! Saracul-lipit care pastea caprele printre
ciulini nu avea probleme, cum avem noi azi...
Dar sa stiti ca nu oftam dupa Jinistea” de
atunci; preferam problemele.."

Extinzind sfera notiunii folosite de interlo-
cutorul tulcean, imi exprim convingerea ca
sansa filmului de actualitate in aceasta con-
sta: ,sa prefere problemele”. Tocmai pentru
ca ecranul are datoria sa ofere eroi exem-
plari, personajele filmului de actuamate tre-
buie sa-si dalul
unor procese sociale ma;ove in contextul
unor probl majore, dobindind astfel di-
mensiunile pe care ie au, de fapt, contempo-

ranii nostri
fon BUCHERU

n film despre
constructie,

un poem

dedicat iubirii

dere pfopnu cu sensul, cu vactorui
lui. De cifiva ani ma framinta gmdul de a

Cmd vorbim de documentar, gen profund
legu de evenimentele politice si sociale,
I devine factorul uman, cumulare de

adevaruri, omul, ca reper, ca 1otograma-em—
biomé nu ca factor decorativ sau fenomen
. Omul deci, personajul filmului do-

de actualitate din aproape loate unqmunle pini || mslgmﬁmla, le usuca seva. Desvgm scrie un scenariu consacrat poate celei mai
ibile. Prin pri si in dupa gong institutii i, intere-

o r discutiei. o pmmi la fi gy jelor care mcn santa prin prin pﬂn

noi, filmografi litatii se inter 2 macar nu vorbeau ca o-menu nu avem de ce | vital al obiectivelor ei in

din pacate rar $i oarecum intimplator — cu aa “ ce | tiva dezvoltérii:un scenariu consacrat demo-

activitatea vvfumor vllonoe ale crealiei cine- populau filme din care n-a mai vimas nimic. | cratiei muncitoresti asa cum se roﬂectt ea in

, deter- | Nu g prin di istorica” | viala unei mari unitali
minari mumple si compiuc “Nu-mi permit sa f generala a

le analizez pentru ca e vorba, in ultima in-
stanta, de opfiuni personale, izvorite, uneori,
din oxpomntp ndste ori din satisfactii dis-

in raport cu $i

si, in nici un caz, (
lui {(din fericire denésot) nu pom veni din

. care nu populeaza cadrul, ci in-

sau mvaudout actul de conducae. rolul de
d consmuluo ounomior muncn

zona mici,
tradus in opoca in conflict, in hmbq Dintot-

speraniele mvwm Chm asa fiind,

nul exista si trebuie semnalat, atita vreme cit
— la scara productliei najionale — el poate
avea consecinie pagubitoare. Dar nu este
singurul fenomen si, poate, nici cel mai im-
portant. Afirmatia se sustine, dar in absenta
(sau prezenia sporadica a) virfurilor valorice,
ramine in discutie filmul mediu, determinant

s,

nu
$i filmul au fost atente la partid: prezenta, in comlhu a reprmntantn-
— nelipsi do—a lunqul monel — Ior lu(uvor goriilor $0Cio im-
dintre d monc $i desti 1l A | {ie, cu ra
sensul lor si a-l sluji, a te deri, dec: mt de bunul mers al nmmnn dar

face ,purtitorul de cuvint” al progresului nu

a fost niciodata un act, o opliune lipsita de
, de dificultali. Oare noutatea de
esenia a prazomulu- sia vmomlm pe care le

dici.elmsus&.oestwcaaim:.drm
Omul, cu nnphnmlc si nemplinirile sale, cu
aspiratiile so sentimentele sale, care nu tin

de categoria exceptionalului sau a
raritatii, omul pe care ¥ vom recunoaste, pen-
tru ca documemavul adevarat nu si-a propus
sa declan: in spectator ,imitatia eroului”
{posibila la filmul de fictiune, unde imitatia

$i de cei care i-au trimis sa-i ; deci-
zii care sa fie rodul gindirii $i “hotaririi colec-
tive, dar $i u rispundem pe'sonale (cum se

ctul unde se termina réspundm colec-

construim ites spn teleg $i
P de difi

pentru i oricérei ci grafii,

uneori

tivd si unde incepe raspunderea personala®

https://biblioteca-digitala.ro

este legata mai mult de situatie si comporta-
ment adiacent), ci o stare de sigurania ca
omul de pe ecran, cel de pe uloid este
{na_l. este egal cu tine $i, mai mult, este ala-
uri...

g




Conferintei Nationale a partidului

Patria, aripa zborului nostru...

Cupnnsa cu ochii din inalt, tara in toata
faptura ei frumoasa mi se nazarea ca o fe-
meie draga ce-as vrea s-o port pe brate. Fil-
mam din helicopter paduri de arama, riuri
serpuind ca lama ofeiului, sate si orase, in-
dustrii si ogoare, pagnice locuri, verzi de
multa bogatie, o Dunare noud prinsa in chin-
gile Canalului ce-o poarta spre Marea Nea-
gra, o Dunare veche, bifurcata la Delta, pa-
sari, tovarase de drum zburind pe linga heli-
oop(er apoi Transfagéarasanul, o caprioara
prin p $i zimbri apasatli de gre-
utatea timpului adunat cocoasa. Aterizam
Jos, un indicator rutier: catre ,Ciprian Po-
rumbescu — 5 km"”. Ma gindesc de unde sa
incep, wcesucumuspuncosum'ﬁcun
film J:ba-h“u Republica Socialistd Romiénia la
40

Stiu bine ca intotdeauna mi-a priit cind am
pofml la dmm induiosat. Poate de aceea imi
itd, doar ca o pérere,

balada lui Cupmﬂ Porumbescu. Las echipa
de filmare sa pufaie tutun si-mi notez din ce
mi-aduc aminte de la allii i din ceea ce cred
in sinea mea adinca. Romania, aceasta tara
cu atitea focuri pline de har in care $i mintea
si sufletul se scalda in aerul pur al unor dem-
nitati milenare reprezinta, pentru poporul ei,
unul din cele mai scumpe daruri ale firii. Pe
acest tarim de balada, o hpm de om, pusa in
int ca o §i se ridica
pidun spre soare. Aici, de la o zare la alta,
tot ce a fost, este si va fi, strabate cu duici
fiori sufietul gi-l inalta catre o imensa, nesfir-
sita iubire de tara. Patria, ca o aripa a zbom-

Republica noastrd are azi virsta maturitatii

si a energiilor profund creatoare

tate iala, actul nalionalizarii mijloacelor
de productie de la 11 iunie 1948, cind s-au
pus bazele industriei socialiste, oamenii mun-
cii devenind proprietari, producatori si bene-
ficiari. li gasim filmind si pe frontul larg al sa-
telor, cind téranii hotarasc uupn destinului
agriculturii i pera-
tive de productle

In acei ani, regizorii care-si facusera uceni-
cia la ,Jurnal” preiau cirma navei ,Alexandru
Sahia” si 0 conduc zi de zi, cu miini tot mai
sigure. Primele lor victorii de amploare sint
cele 16 filme facute in 16 regiuni ale tarii cu
pritejul incheierii ativizarii. In stiluri
mai muit sau mai putin diferite, filmele oglin-
desc justelea politicii Partidului Comunist,
céruia ii exprima recunostinta — in anul 1962
— cei 11 mii de tarani, prezenti intr-un forum
ce consfinjeste existenta agriculturii socia-
liste in intreaga \|ar.

La numai trei ani dupad aceea, patria
traieste momentul de sinteza politica de la 19
iulie 1965, al IX-lea Congres al Partidului Co-
munist Roman. Este Congresul care |-a ales
pe cel mai Ium ﬂu al poporulun — Nicolae

in artid

1n c«:vimmprogmn socre'aml generll

lui nostru, unduieste lin sau {is

in bataia timpului. ".De doua mii, pummul de
ani — cum ii era drag sa scrie Nichita Sta-
nescu — ,De doud mii, pamintul, de ani/ se
ingrasd cu trupuri,/ din trupurile noastre,/
nascind mereu copaci".

Asadar, viitorul are o vatra straveche si
acest viitor incepe la 23 August 1944, odata
cu deciziile revolutionare luate de Partidul
Comunist si de poporul roman, care au por-
nit pe calea biruintei, a unitatii, libertatii si
dreptatii sociale, a democratiei si a visului de
implinit, socialismul.

La masa de momu. revad mii de metri de
pelicula, in care d istii au
nat micile si marile etape ale devenirii noas-
tre. Sint tare mindru de efortul lor diurn, care
— de fapt — inseamna a fixa concret, pentru
totdeauna, in imagini, istoria unei natiuni

Iincep prin _a ordona o secventd de pvag

in piata palatul
duie vllunlo mulfimii, salta pancarte. Sus
intr-un balcon, Mihail S.doveanu pnmes!e
b ice buchete de ¢
este in piala, se vede, ce vuiet a fost, nu se
mai aude.

Atunci, in 1947, la nasterea Republicii, era
0 iarna aspra, cu ranile razboiului netamadu-
iu.wu‘psungroudondw pe care cei
multi le uitasera o clipa, ca sa incinga horele
bucuriei si ale sperantei. Cine a filmat aces!
moment unic, ce vestea aparitia pe planeta a
unui stat romanesc istoriceste nou? Poate
Constantin Dembinschi, lon Cosma, llie Cor-
nea, Ovidiu Gologan, nimeni nu mm sno

Lor, pionierilor intr-ale d

e

$i ini care arata pre-
muummmaazoaaemudebnmn
pe santierele {arii, ca o prima intruchipare a
dragostei pentru Republica. Se vede, se
simte, ca acei tineri si-au daruit toate foriele,
si-au inchinat energia vhm idealurilor prefi-
gurate de socialism.

Jurnalele cinematografice {in si ele pasul
cu primii pasi faculi pe un drum de glorie
care cerea sacrificii.

Fideli lor de icari,

| act de drep

':i echi-

orientdri de ample perspective pen
|ru viitorul Romaniei. Atunci, in 1965, am in-
teles noi, documentaristii, cd tara, care fu-
sese din mosi-stramosi, se va face de-abia
de-acum inainte. Filmele se vor dovedi temei-
nice §i pro!und definitorii pentru vointa de
munca §i creatie a umlor nosm

Eu nu am destul la ind ca sa
pot mulfumi mdoquns oamenilor care — cu
chipul, vorba si fapta — ne-au ajun‘l sa reali-

la masa de montaj, o seama de filme docu-
mentare de unde am contratipat materialul
necesar sintezei pentru ia 40 de
ani. Se intelege din ele, clar, cite stradanii au

pe ti in decursul timpu-
lui, ca sa poata n.unqc fa nivelul de azi.

Fantezia, meditatia, unghiulatia, fluxul liber
al imaginatiei, elemente esentiale in structu-
rarea unui film, devin eficiente doar daca au
ca puncte de sprijin realitatea $i jocul filtrat
al vietii. Povestea unui om sau a mai muitor
oameni grupati intr-un colectiv de munca
este oricind o posibila poveste cinematogra-
fica, dar numal amendata cu sensuri. Fapte
bune sau rele, majore sau minore, ginduri in-
felepte sau mai debile, raspunsuri primite
din viata, contin si sensuri care pot sugera
sensul necesar filmului. Am vazut documen-
tare mai vechi, lungi cit o zi de post, lipsite
de sensul launtric necesar temei. Cu timpul
au devenit insa tot mai numeroase filmele
comprimate in zece minute, care bateau la
tinta: punct ochit, punct lovit. Acestea dove-
deau ca numai dinamica faptelor de viata, di-
namica actiunilor individuale sau colective,
cu interese convergente ori divergente, poate
alcatui un film solid, eficient. Neintelegind
aceasta axioma, unii regizori se mulfumeau
cu fotografii migcate, pe care le puneau cap
la cap si, dupa ce le mitraliau cu texte salcii,
le prezentau drept “filme. Nu-i acuz, doar ii
dezmint pentru credinta lor desarta ca un cos
de uzina era mai mare decit un suflet de om
Cei talentati, buni $i drepti in judecatile lor
artistice despre fenomenul revolutionar, intui-
sera ceea ce sustinea Béla Balasz: ,Decisiv

zam filmele din ultimii 22 de ani.

i, s-a it din greu si fa
.Sahia“, caci — vorba bunicilor — fara
munca, nici pasérile cerului nu traiesc, daca
nu-si dau osteneala.

este pri | ca in arta numai omul poate fi
mic sau mare. Marimea unui elefant, ca $i a
muntelui, este lipsita de semnificatie artistica.
fiind un fapt exterior, care nu exprima o di
mensmne interioara. Numai figura vie, indivi
a omului poate sa para monumen

Nu-i lipsit de i sav a
teva impresii pe care le-am odurm mizind

Fascinati i de film d tar
pvovmo din nqmnderu lui in canon, in
schema, el este o vesnica surpriza, surpriza
ce cupfimia i ful  unei fesiuni, al
unei deschideri, al unei intimitali si toate
aceste .etape de lucru” (ce prozaic le-am nu-
mit!) perire, cum
spunea un poet: .spun ce vad, ce §tiu, ce
este adevarat si vesnic vad altceva, la fel de
adevarat si.. nu mai stiu’”  Care este fapta
cea mai umana? Sa-| feresti pe om de o ru-
sine"... asa isi incepea Radu Cosasu confe-
siva lui Logica, la care as adauga — ,sa-l fe-
resti pe om de un neadevar"! si astfel fapta ar
deveni si umana si logica. Atunci, numai
atunci documentarul devine nu numai un dat
al contemporaneitatii, ci $i un dar al ei, nu in
sens obiectual, ci cultural.

Pentru 0 mai mare credibilitate, documen-
umm au ales eroul colectiv, singurul capabil

de dr dor, dinta, general
pentru ca exista sofii cue-sn asteapta bavbaxu
nu numai sa se intoarca de pe un santier, Ci
din expedifii, din turnee, din armata, de

tala. Cu cit este mai individualizata si inzes-

o T

de ani, in anonimat. marturie sint arcurile de
beton unde nu au fost sapate

=

trala cu un caracter mai personal, cu atit
poate sa para mai monumentala’

Dar pentru a zugravi pe ecran astfel de ti-
puri, documentanstui trebuie sa aiba neapa-
rat Ca sa captezi
ceea ce s-ar putea numi pe drept cuvint ,ma-
rea ardere” e bine sa fii mereu printre oa-
meni, totdeauna la post, cu radarul lunten in
cautarea noului, gata oricind sa raspunzi co-
mandamentelor imediate sau pe termen lung
ale Partidului Comunist, forta vitala a natiunii
pusa in slujba oamenilor. Conceptiile regizo-
rale se impregneaza astfel de o experienta
nemijlocita, de evenimentul concret. Toate
sferele vietii sociale, sondate si oglindite in
documentar, ne ofera poslbclllatea de a con-
verti valorile |deologloe in valori estetice.
Omul nou cu un malt spirit ravolutoonar con—
structor S
prin contnbuha educauel politice si a culturii

va fi intc ina prezent pe

ecrane. El faureste cu harnicie, daruire si ab-

negatie chipul patriei, al Republicii aflata azi
la anii_falnici 40,

Romania, aceasta fara in care mintea $i su-
fletul se scalda in aerul pur si tare al socialis-
mului, reprezinta pentru poporul ei unul din
cele mai scumpe daruri ale firii.

Patria, ca o aripa a zborului nostru, unduie
lin sau {igneste sageata si in imaginile senti-
mental-lucide ale filmelor documentare.

Alexandru BOIANGIU

stie un adevar elementar — aceste cifre, de-
pasiri, lizari sint produse de oameni, iar el

nume, dar s-a stiut ca au existat, importanta

este sigur de familia lui*, mindru de cei care

a fost porunca umana data naturii, ,acesti 0 sa-i urmeze.
oameni”, nu ,acei oameni“, pentru ca timpul
i a identi i a mai ci model

oriunde inseamna departare de ani, de luni
sau chiar de citeva ore, pentru ca in t
sacrificiului | acesta al
inseamna cel mai mult, iar sacrificiul da
are unei opere (vom trai mereu ducind
noi mitul .celor noud mesteri mari...") Un
film despre o constructie devine un poem de-
dicat iubirii!

Altadata, eroul col a o genera-
tie. Ah, tineril din ziua de azi (regia Tereza
Barta) porneste strict de la contrazicerea
acestui slogan, superficial blazon la adresa
tinerilor, prezentind inventia unor tineri, lun-
gul drum de la initiativa la realizare, un robot,
doar traim in epoca robotizarii, chiar daca ro-
botul nu e pus in functiune in fiecare zi, dar
nu asta conteaza, portretul acelor tineri in-

io(i in wimuncl. cu o upau(n oo-

mund, in conditiile unui spatiu delimitat, dar

numai geogralic, pentru ca semnificatia a
de metafora

dus ;
0.3'3?- dragoste, filmul loanei Holban,
de la un eveniment concret — lu-
cratorii la canal, venili sau detasali sau cu
toata familia, pentru care zilele si noplile in-
seamna truda — ca sa ajunga la sentimentele

SR e

& pe linga adevarul frust si o mare
doza de in
structura filmului un liant, ea a adunat acesti
tineri, aceste destine individuale, intr-un scop
comun, dar ei exista, intr-o generatie care da
certitudine.
Acegti oameni..., filmul Feliciei Cernaianu,
neste demersul de la personajul anonim,
ajungind s& caracterizeze un intreg grup so-
cial, ..vum la baraj" inseamna munca de zeci

mult decit un letopiset...

Documenlamln au optat si pentru un sin-
, adica au trecut de la semnifica-
|ne Ia semni ificant. Primérifa (Florica Holban)

Unhmelusdozlh (lancu Moscu), An-
drel Gaburd... (Dumitru Done), Fabrica tine-
retylul (Adrian Sirbu), Un om obignuit (Jean
Petrovici) sint tot atitea ipostaze ale eroului
de film documentar. De fiecare data s-a in-

, Toate aceste personaje reprezintd nu o
t de altruism, cameni da-
nutv altor oameni, fara de care se pierde,
parca, ceva in aceasta perpetua lupta cu spe-
ranfa si deziluzia, cu implinirea si esecul, cu
victoria si infringerea, aceasta perpetua lupla'
care este viala, Cu ce spuneam ,modele de
altruism”, pentru ca oamenii sint faculi sa se
asculte unii pe alfii. Acesti oameni, intervie-
vati fiind, ofera un indreptar despre cum sa
traiesti mai adevarat. Cu ‘sau fara eternizarea
ului, ei exist:

cercat patr intr-o i
unui adevar sau a unei vieti. Inedit este ele-
mentul surpriza. da veridicitate, forta,
emotie unui film. O primarifa trebuie sa fie
energica, ferma, hotarita, vorba unui drama-
turg: .0 g'v:sula tehnica a naturiit”, dar ea
poate sa un om sensibil, interiorizat, cum
un Gabura, crescator de animale, poate avea

De multe ori, dupa terminarea unei filmari,
dupa ce aparatura de sunet se opreste, mis-
carea faptelor continua, curgerea timpului
are ait ritm decit acela al peliculei, iar aceste
bucati de film aduna in ele clipe de viata,
adevarate clipe de viata, .spun ce vad, ce
stiu, ce este adevarat”, dar cite lucruri stiute

un umor nebun, poveﬂmd cum si-a p
in indu-i pnl pe toti,
pentru ca el deti elixirul, adica
tul, care bate toate calculele si computerele;
un maistru (din Fabrica nu poves-
teste despre realizéri, cifre, plan, depasiri, ci
despre oamenii cresculi de el, despre marea
familie a santierului, pentru ca acest maistru
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sau intul este un dar
frumos®, asa suna titlul unui documentar, la
care trebuie adaugat ca oamenii sint adeva-
ratele daruri ale pamintului. Eternizali pe ce-
luloid, ei dobindesc nemurirea!

Laurentiu DAMIAN



De la Drumul oaselor pm‘a la Totul se
pidteste au trecut sapte ani. De sapte ani,
deci, publ)cul iubitor de filme de aventuri se
imbulzeste sa vada ce renghiuri ii mai joaca
Margelatu cucoanei Agatha Slatineanu si
cum mai scapa el din capcanele intinse de
dinsa. Serialul scris de Eugen Barbu si
Nicolae Paul Mihail s-a intilnit cu trei viziuni
regizorale: Doru Nastase I-a inaugurat, Ghe-
orghe Vitanidis I-a dus mai departe, Mircea

Moldovan il incheie. Ultima repriza. Uitimele

matrapaziicuri ale Agathei. Ultimele aventuri
ale Margelatului si ale prietenului sdau, Buza
de lepure. Nu stiu daca intimplator sau toc-
mai pentru ca sint ultimele, actorii si-au

de atita noroc, apoi oferind adversarului .0
para penlru sala .Reduta”, cu un George
dind asupra ghi-
monulm si incheindu-si cariera de jucator
perdant intr-un hohot de ris-pﬁns inimitabil $i
bil, aceasta care, aparent,
nu ;:ne de un film de avemun ramine o nota
de sus a filmului, 0 acuta careia ii raspunde,
in nota filmului de astddata, cascada cal-ca-
laret,” o cascada demna de orice western de
oriunde, dar incheiatd autohton cu umorul
sec al Margelatului comprimat intr-o rephca
.Mereu trebuie sa te adun ca pe o cirpa".
Printre p jele noi, celor inter-
pi de Mi B si George Con-

trebuie notat si boier Basgota junior,

biciuit la singe personajele bi lor
si noua, in dorinta nobild de a scoate din ele
tot ce au mai axprasw Marga Barbu se dez-
lanfuie intr-o tratii actori-
cestn De la femeia de lume" pina la nevasta
cata care-si sudule barbatul betivan si carto-
for, de la actrita ratata la diplomata rafinata,
de la 0 mare harpie la o biata femeie miloaga
la podul cersetorilor, Marga Barbu $i-o
poarta pe Agatha ei chiar ca intr-un voiaj de
adio, prin toate starile si infatisarile posibile.
cu o vigoare $i o placere ce te fac sa regreti,
intr-adevar, ,despartirea de Agatha". Nu mai
putin urmarit de ideea ,ultimului Ma!geiatu
Florin Piersic care, de altfel, in sapte ani si
sase episoade a avut tot timpul sa-si rafineze
personajui, ne ofera un Margelatu maturizat,
mai putin mincator de seminte si mai atent la
jocul nuantelor. ,Parintelul” s-a subtiat, nu la
faté. nu, dar la minte, traiul pe linga oameni
ti i-a priit, p si, chit ca, vorba
tui, i movga ghloaga nici mintea nu-i sta
pe loc o clipa. Dompolnva Din toata aduna-
rea de capete ,politicesti", in capatina Ilui
proteguitd de pdlaria mare se naste banuiala
cum ca trimisul lui Lamartine n-ar fi tocmai
acela... Cit despre Buza de lepure, nu cine
stie ce schimbat, doar ceva mai sur, el conti-
nua sa fie ingerul pazitor al Margelatului, un
inger cu ochi albastri si pumni de fier. Sobi
Ceh si-a rezervat despartirea de personajul
sau §i de serial pentru scenele de lupta (regi-
zate de el) si pentru cascadele, intr-adevar,
cele mai spectaculoase din tot serialul.
...Nu stiu daca intimplator sau tocmai pen-
tru ca sint ultimele aventuri ale Agathei i ale
Margelatului, filmul fui Mircea Moldovan
trage usor spre nota nostalgica. Nu e cazu!
sa facem analizd comparata, ,dar totusi” tre
buie spus c2 Totul se plitegle are un aer
aparte fata de inaintasii sai. Fara sa fie mai
putin spectaculos (nici nu avea cum, caracte-
rele, intimplarile, situaiile incurcaturile si
descurcaturile impuse de scenariu nu puteau
fi ocolite cu nici un chip, Mircea Moldovan a
preluat o materie vie din care s-au hranit
cinci episoade pina la acesta, ultimul), fara
sd se impotriveasca genului $i bazei de dis-
cutie care este scenariul, regnzorul a ambitio-
nat sd i o noté
o} echlllbrare mai buna mlre aventura si poe-
zie, intre actiunea spectaculoasa si spectaco-
lul pur cinematografic. Nota se face simiita
dintru inceput: un peisaj ireal aproape, pier-
dut in cefuri (ceata, tovardsul intimplarilor
stranii) deschide filmul si arunca asupra fui,
ca o promisiune, aura de mister necesara in
care se inscrie, pe data, si figura Margelatului
cu nelipsita lui turta de floarea soarelui din
care. ponsumé incrmcanat si cu aplicatie,
dupa a ul avizat —
si la acest film nu cred ca exista P

adica Emil Hossu. Din nou cu semnul pius
pentru inspiratia regizorala, distribuirea lui
Hossu in acest rol de personaj

s, du-

Succesul unui

pe o replica sau pe o stare de spirit, poten-
teaza suspensul. O imagine de finut minte,
pentru un film de {inut minte.

Eva SiRBU

Producile a Casel de fiime Unu. Scenariul. [ugen
Barbu, Nicolse Paul Mrhall Regia: Mircea Malﬂovan

E ] M zi-
ca: George Gngonu Colem- sonord: ing. Catalin
Grecu. Anton. WMontajul: Adriana lo-
nescu. Cu: Florin Hllslc Marga Barbu, Sobi Ceh,
George Motoi. Emil Hossu, George Constantin, Mir-
cea Albulescu, lon oiu, Constantin Codrescu,
Radu Dunareanu, Constantin Dinulescu, Ovidiu
Schumachc;. Film realizat in studiouriie de

O infruntare actoriceasca de zile mari:

George Constantin

si Mircea Albulescu in secventa ,Faraonului®

bios, .negativ* pina in maduva oaselor si cit
de departe de imaginea care s-a creat in jurul
actorului, interpret de personaje cu osebire
Lpozitive”. Impecabil in pielea lui monsieuria
Peyrolle, Emil Hossu nu avea decit o bariera
de trecut, dar, din pacate, a ramas de cea-
laltd parte a ei: rostirea textului...

Dincolo de tot si de toate, Totul se piih.h

Despartirea
- de Agatha

ramine un film bine construit, bine i
structura lui si foarte placut ochiului. Pontru
aceasta placere avem de mulfumit si operato-
rului lon Anton care, indraznesc a spune, a
dat serialului. cel mai frumos episod din
punct de vedere al imaginii. Sub Juminile”
lui lon Anton chlpunle actoritor cistiga inex-

neavizat — primeste ,racordul” cu bucurie,
regizorul mizeaza pe aceasta primire la pu-
blic asa incit isi ofera un mic ragaz cinemato-
grafic in care ne prezinta noul personaj —
boier Basotd jr. alias monsieur La Peyrolle,
intiinirea lui cu revolutionarii, dar s$i cu
Agatha. Odatd prezentarile facute, publicu!
isi primeste rasplata: o excelenta bataie,
chiar ca in filme, din care, fireste, Margelatu
si Buza de lepure ies nevatamati iar sala, in
delir. Regizorul insa nu ,vineaza“ doar ase-
menea tip de reactie. El isi construieste filmul
solid, din interiorul legilor suspansului ce gu-
verneaza orice film de aventuri, dar schim-
bind mereu natura acelui suspens. Dupa o
secventa lunga, cum ar fi sfatul boierilor, in
care limba si limbajul timpului se acordeaza
frumos la figurile ,incaftanuite”, el plaseaza,
abil, 0 ,descindere” a Margelatului insotit de
Buza de lepure in camera lui boier Basota jr.
de unde, ﬁreste spectalorul se mai alege cu
o da de toata fr fea: o saritura de
la mamme prin fereastra deschisa. O I:cntatle
capata, prin montaj, suspensul unei batai, iar
bataia, tot prin montaj, capata aspect de lici-
tatie pe ideea: care dai mai mult? Dupa cum
un joc de carfi, montat in cantrapunct cu ba-
lul in care Agatha danseaza ferice, dupa ce
tocmai I-a ucis pe bietu!l boier Basota jr., ca-
pata chiar aerul unei crime comisa in public
si la vedere. Daca tot am ajuns aici, adica la
jocul de carti, trebuie sd ne oprim putin mai
intii asupra bunei inspiratii regizorale de a-i
pune fala in fafa, in infruntare, pe cei doi
mari actori George Constantin si Mircea Al-
bulescu, apoi asupra ac!on!or mslsn Daca
ideca aparine regizorulul; ea et, cu
adevarat memomblli sint raspunzatori acto-
rii, Secventa Faraonulm cu un Albulescu
bmer Kiriazi rdu, necrutator ca destinul, cind
7imbitor, cind sumbru, oftind coplesit pani

arile. capata tensiunea cu-
vemla, decorul intregeste atmosfera unei
scene de interior, exterioarele sint facute par-
tase la actiune. Aparatul de filmat ,spio-
neaza“, cu migcari neobosite, dar delicat exe-
cutate, reactiile personajelor, pune accentul

I rebuie sa marturisesc ca, la inceput, nu
mi-a facut mare placere ideea ¢a va trebui sa
interpretez un personaj atit de negativ cum e
Agatha Slatineanu, femeia stapinitd de un
singur gind: sa se imbogateasca si sa-si cum-
pere un teatru. Visul ei, pentru care este dis-
pusa sa faca orice, de la intriga cea mai ma-
runta pina la crima, crima pe care o comite
fara nici un fior, ca si cum s-ar afla pe scena
nu pe scena vietii. Pentru ea. punerea la cale

O cavalcada ,ca-n filme* dupd o cascadid ,ca-n filme"...
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a unor miselii, furturi, casatorii de conve-
nienta, facute peste noapte si desfacute la
fel, toate i se par intimplari traite de altii, in-
truchipdri, fantasme. Poate ca, intr-un fel,
daca n-am putut-o ierta, am injeles-o, gindin-
du-ma ca, de fapt, era o actri{a ratata, care
nu si-a vazut visul cu ochii decit foarte tirziu
si atunci pentru scurtad vreme, dar, probabil,
asta nu e decit 0 scuza pe care i-am gasit-o
ca sa ma pot apropia de ea, pentru ca pe cit
de mult m-a interesat actoriceste, pe atit am
disprefuit-o din punct de vedere uman si
n-am putut sa fiu ,una cu ea". Sigur ca nici
un actor nu poate sa se identifice, de pilda,
cu Richard al lli-lea (iertata fie-mi apropierea
de Shakespeare) sau cu unele din-persona-
jele, dezgustatoare, ale lui Dostoievski pe
care nu le poti iubi, dar prin ele stravezi adin-
curile cumplite ale firii umane, iar apropierea
de ele se intimpla dintr-un interes pur profe-
sional. Astfel, m-am apropiat si eu de Agatha
Slatineanu si am mers alaturi de ea sapte ani,
admirindu-i chiar inteligenta aproape mascu-
lina cu care stia a4 iasa din toate incurcatu-
rile, din situatiile cele mai grele, in acelasi
timp fiindu-mi mila pentru lipsa ei de sensibi-
litate, pentru lipsa ei de sufiet. Nu e usor sa
ai de-a face cu asemenea personaj, pentru ca
el nu poate fi «manusa~» in care sa te strecori,
deci esti obligat sa construiesti totul dinafara.
Pe de alta parte, nefiind 1a primul rol negativ,
imi dadeam seama $i de riscul ce ma paste.
Spectatorul nu iubeste un personaj negativ,
deci nu te iubeste nici pe tine, cu atit mai
mult cu cit ai reusit sa redai exact acel per-
sonaj. Spectatorul te urmareste doar §i te ju-
deca si va fi intotdeauna impotriva ta, pentru
ca este intotdeauna alaturi de personajele
pozitive care lupta pentru cauze drepte. To-
tusi, renlru un actor, un personaj ca Agatha
este foarte tentant, deci trebuie sa recunosc
ca m-a atras ,jocul” ei pe sirma. M-a atras fe-
meia asta innebunita de un vis si care e gata
sa faca orice pentru realizarea lui. Desparti-
rea de ea deocamdata poate ca ma elibe-
reaza. Dar, peste un timp, stiu ca s-ar putea
intimpta sa-mi lipseasca. Pentru-ca a fost-un
personaj foarte viu, foarte bogat, foarte colo-
rat, care m-a solicitat mult si in toate felurile
si- asta un actor nu uita niciodata.

intinirea cu Agatha a insemnat, insa, si in-
tilnirea cu nenumarali parteneri de joc exce-
lenti uneori in roluri mici, care deveneau,
gratie lor, importante, adincindu-mi mie o
idee veche si anume, aceea ca actorii nostri
sint foarte buni. Sper ca si partenerul meu
principal, Florin Piersic, cu care m-am infeles
nespus de bine de-a lungul anilor, cu care am
inchegat un cupiu cinematografic destul de
puternic, a apreciat in aceeasi masura pre-
zenia noastra pe linga el. Desi, Margelatu
pare sa nu mai aiba nevoié de nimeni cind
apare in faia publicului, pentru ca el are in-
totdeauna — si @ normal — toata simpatia de
partea lui. Publicul merge cu el impotriva
afurisitei de Agatha care ii tot pune bete in
roate. Dar, indraznesc sa spun, oricit de anti-
patica, oricit de oribila ar fi A?a(ha mea, atita
lucru trebuie sa-i recunosc: fara ea, Marge-
latu n-avea nici cu cine, nici de ce sa se
lupte atit de vitejeste. Si sa invinga.

Marga BARBU

Margelatu

Mérgelatu. ce frumos suna pentru
mine acest cuvint. Veneam de la mare, era
cam prin 1980, gresisem drumul. Asta de dis
trat ce sint. Mi-am dat seama. Zic: merg
inainte, ca intotdeauna. La bac, coada cu
maginile. Deodata, se apropie de mine mare,
carunt, vesel, cu speran[a n ochi ca
intotd a, reg I Doru Ba Flo-
rinache, {i-am gasit un rol extraordinar. A
scris Barbu un scenariu, care are un titld
senzational, Drumul oaselor. Zic: — Ce joc
eu? Drumul? sau vreun ,0s"? Zic: daca e
vorba de mai multe oase cred c-ar fi mai bun
Horia Caciulescu. Zice, lasa gluma, in poves-
tea asta ai sa primesti primul tau rol negativ,
.Boier Pana“. Arivist, fara scrupule, increzut,
tradator intr-un cuvint. Zic: — E greu sa joc
un asemenea rol. Sa schimb tocmai acuma
genul? Sa fac pe ,Raul” tocmai acum! Acum
cind '50 bat la usa‘? Zice: B3, copile, asta e
tot secretul”, ,Vii cu ceva cu totul deosebit.
Mai ales ca la rolurile de compozifie, esti
mare”. Zic, bine! Zice: ,Lasa-li barba, mus-
tati, plete, nu minca piine, nu minca duiciuri
¢i admiratoarele, uitd-le". Zic: e-n regula!

Trece o luna. Chinuri'mari. Cind vad cioco-
lata parc-o vad pe Marilyn Monroe. Cind vad
pe o firma scris ,piine” imi stralucesc ochii
ca la iepuri. Numai zic de sutele de persoane
care ma-ntreaba cam in felul asta: ,Ce-i cu
tine. Te calugaresti, esti bolnav, ti-a murit ci-
neva, te-a parasit nevasta, etc.” Zic: ,Fac un
rol aitfel decit ,Haiducul lui Sapte cai* sau
decit ,George Martin" sau ,Preda Buzescu"




serial

sau ,Harap Alb". Sint o . fiara”. Nu se vede?
It intiinesc pe Nastase. imi da scenariul. Ci-
tesc. Zic: Mama' Mama! Daca-l jucam pe
Margelatu ii omoram pe toli. Dar asa ce ma
fac? Cu Pana, boiery’ asta!?’. Tot eu zic:
.Lasa ca bag tot ce am mai bun: farmec, vra-
jeala, ochi reci, si-| tai si pe Margelatu. Totu i
sa apar, si revista Cinema”, _Saptamina”
aite publicatii sa scrie: .in sfirsit Florin Pm
sic intr-0 postura noua, oxlraordmva sa vind
Peter OToole intre 3 si 5 sa-i dea .Nes
caisa” asta lectii* Probe de costum, machia,
probe de pelicula, sintem pe cale sa-ncepem.
La Macin. Doru e-n transa. N-are pe Marge-
fatu, Intr-o zi, da telefon. Nu stiu cum dracu
ma gaseste?! Zice: la masina. la-ma pe
mine, ptecim la Pomna Tapului. Acolo e
Barbu.” Zic: .Nu ma vrea?’. Ba da, te vrea.
Dar... vrea sa vada cum arati. Mergem cu 80
ia ora". Doru povesteste cum o sa faca filmul.
Ajungem. Intram. Barbu: ,Cine-i asta?".
Doru: .Piersic”. Barbu: .Ce-i cu el?", E
cumva bolnav?” Zic: ,Spiritualizat, maestre.
Ma hranesc numai cu stevie. la uitali-va la
mine! Clint Eastwood e un copil dulce pe
finga baiatu®. Pauza. Buvbu «Nu-i mai céuta
pe Mk?emu Asta e* Asa a fost. Asa am in-
n prima zi,zice Doru: .Sa&- gasim un
tic. Amem:aml mesteca guma. Cei Pentr-un
pumn de dolari* umbld cu havana-n g?
Ce-i lui Margelatu? O chestie!
care sa- caracterizeze. Ceva care sa-i dea un
aer mai mi * Copiii Eu
| lor de a-nfig in buzuna-
rcla lor.,Stai! Filmam o dubla fara seminte sa
una tu scuipind cite o sdminta. € autohton. £
de-al nostru!*Vedem primul material.Bine...
extraordinar! M-ai ucis. Daca vede Barbu isi
da gloante cu pistolul tau cu sapte tevi® Con-
tinuam. Marga caldreste pe cal si pe situalie.
Boier Pana e lurie Darie. Baroncea e lon Ma-
rinescu. Celdlalt e Remus Margineanu.
Ne-nielegem de minune. Dupa fiecare sec-
venta filmata, Marga cu mine bolborosim prin
tufe textul care I-am spus. Oare e bine? E
destul de dur? O sa fie scurt? Precis? Con-
vingator? Ne aducem aminte de serialul Hal-
ducll. Vrem amindoi sa fim altfel. Sa nu ne”
repetam. Ea era Anita eu Anghel Sapte-cai
Acum ea e Agatha Slatineanu,eu Margelatu
Alta gisca-n alta traista. Postsincron. Doru,
Barbu: Vocea lui Florin e prea tenorala. Prea
curatd. Cam pusteasca. Sa-i dublam®* Zic
.Ce-ali innebunit? Fumez eu un pachet de
Bucoga fara filtru, 1a fiecare zi de p on

partea mea fiind secveniele de actiune.
Din pacate — asa e la film — timpul de reali-
zare trebuie sa se termine la un moment dat.
Asa ca, desi am incercat sa bat toate recor-
durile, desi am tras un cadru la cinci minute,
140 de metri utili pe zi $i profesionistii stiu ce
inseamna asta, desi nu am menajat pe nimeni
{incepind cu mine) nici pe actori, nici pe cas-
cadori, nici caii, cind am ajuns la secvenfa
de cazatura cu calul pe o panta abrupta de
saptezeci de metri, nu mai existau decit cinci
minute de filmare posibile, pentru ca apunea
soarele, iar o a doua zi de filmare nu mai
exista: terminasem s$i timpul $i devizul.

Ce sa fac in cinci minute? Sa ma concen-
trez sa nu-mi las oasele pe-acolo? Pentru ca,
oricum, era cea mai periculoasa cascada cu
calul din istoria filmului de oriunde. Sa apuc
sa inghit ceva, ca abia ma mai tineam pe pi-
cioare de oboseald, de prea mult fumat si de
tipat ia cei din jur? Sa aleg calul cel mai po-
trivit pentru acest ,act eroic” in istoria casca-
dei? Sa amplasez cele trei aparate cu care
urma sa se filmeze concomitent? Unica solu-
tie — pentru ca de renunfat nu vroiam sa re-
nunt in ruptul capului — era sa le fac pe
toate deodatd. Deci: sa spun unde sa se in-
staleze aparatele in timp ce duceam calul
sus, in virful pantei, sa-mi arunc tigara i sa
inghit glucoza — are efect energetic imediat
— sa-mi repet, in gind, desfasurarea cascadei
punct cu punct, sa-mi derulez pe ecranul
mintii migcdrile pe care trebuia sa le fac
intr-o miime de secunda efc. etc. etc.

Ajung sus. lon Anton, operatorul, imi

strigd: .Sobi! Tragem in clipa asta sau nu se

mai poate! Cade lumina!” Zic: ,Motor!" si trag
haturile, cazind impreuna cu calul pe spate,
in prapastie, cu sanse minime de supravietu-
ire, pentru amindoi. Scapam. Amindoi. Si fii-
mul iegise bine. Nici cascada n-a iesit rau
Dar eu stiu ca se putea si altfel, mai bine,
mult mai bine...

Sobi CEH

Mereu inventiva Agatha (Marga Barbu)

si boier Basota jr.

simte. Inca de la vizionari mi-am dat seama.
dar nu mai era nimic de facut, Hossu e un
actor prea cunoscut ca sa- poli dubla.
Pentru atmosfera filmului, care m-a preo-
cupat foarte muit, am cautat, impreuna cu
operatorul lon Anton si scenograful Constan-
tin Simionescu, s gasim cit mai mult decor
natural pentru interioare, in case vechi si mu-
zee, pentru ca decorul de epoca este foarte
greu de construit $i mult mai usor de amena-
jat. Si, din fericire, m-am inteles perfect cu
cei doi colaboratori principali. in ce priveste
-aom ce s& spun? Cl uum:i c-nd wrm

Un pariu
cu mine insumi

I emm mme nlmul de aventuri nu este o

si va trag o voce ca Marlon Brando fuge cu
toata suita in insula lui din Pacific* Premiera.
Lume. Flori. Afise. les la public. Vorbesc.
Emotionat. La ora aia nici Dun Martin nu
putea sd vorbeasca ca mine. Rc

Chiar daca nu l-am facut
pmi acum, mi-am dorit si chiar am scris
niste decupaje de policier-uri, am facut si

propuneri tru filme cu haiduci ce urmau
sa se realizeze dupa carti care mi-au parut

dar, de la dorin{a la fapta.. Ex-

Succes mare. Coada la casa. Cronici: “in
Margelatu, Florin Piersic vorbeste putin, dar
ochii lui, starea lui, economia lui in gesturi si
expresie spune mult® Sint fericit. Copiii
scuipa seminte pe stradd dup@ mine. ?.
striga: ,Ce faci, Margelatule?” Trec anii. In
fiecare m.in urma izbinzii peliculei alte serii.
Trandafirul galben, m Bucurestilor,

Masca de turcoaze si
acum Tolul se M nct implinirea
unui personaj ca de Barbu $i care

Satis!

scris
intr-un fel sau imr-ln cu ridicari si scaderi,
cu scene mai bune si mai rele, au facut din
Margelatu un erou do serial. Pe parcurs
apare si Buza de lepure — Sobi Ceh, casca-
dorul. El mé-nvata sa dau cu pumnul mai bine.
Sa nu ma las dublat. Eu incerc sa fiu profe-
sovde.o!orie Merge. E un tandem. Undemh

indiferent de toti ma

perienta a fost interesantd, dar si grea, pen-
tru ca era prima mea intilnire cu Eugen
Barbu care este un mare scriitor, posesor al
unui limbaj cinematografic colorat, suculent,
in care este destul de dificil sa intervii cu ,vi-
ziunea" ta. Am avut de infruntat si dificulta-
tea unei echipe noi, pentru ca am lucrat cu
echipa celorlalte episoade,nu cu echipa mea,
nu cunosteam nici unul din oameni, nici ei
pe mine, nu It
Propunerea m-a luat pe nepr mo du era

$i
actoriceste pe pldou. echipa de ﬂm nici
nu mai respira ? Ca Marga Barbu este 0 ac-
trita supovoonsumcsoua pe care nu poti s-0
Pprinzi* cu nimic, pentru ca vine intotdeauna
cu rolul lucrat la ultima nuanu? Ca Florin
Piersic, cu care am lucrat si la Pinlea i
ne-am inteles de minune, a fost, spre stupoa-
rea tuturor, extrem de constiincios, pentru ca
el este tipul de actor care, atunci cind are
de-a face cu 0 echipa in care se munceste
Ca Sobi Ceh este un

profesionist de mina “inti, oricine vede cas-
cada lui cu calul poate pricepe asta. in pa-
ranteza fie spus, cascada am filmat-o cu trei
aparate. La unul era lon Anton, la altul era
Daniel Anton si la al treilea eu. Dupa ce calul
a trecut de unghiul meu, m-am uitat ingrozit,
cu ochiul liber, sd vad daca a mai ramas ceva
din calul acela. A ramas! El, intreg, cu totul si
a sl filmat mai departe cu stapinul lui, Sobi

-n plicut foarte mult sa fac acest film si
am cautat pentru el locurile cele mai specta-
culoase. Genericul acela in cefuri, i-am filmat
pe Dundre, stiam eu acolo un loc si am tfinut
mortis sa-l filmez si am si reusit. Restul exte-
rioarelor le-am filmat la Slanic Prahova. Nu
ne-a fost usor, dar a meritat. E ur'film intere-
sant, de caractere, de tipuri si tipologii di-
verse, dar si un film de actiune, (recunosc ca
putea sa fie chiar mai multa n-ar fi

(Emil Hossu)

fac un film de succes care sa fie film. Asta a
fost pariul meu cu mine, L-am pierdut? L-am
cistigat? La intrebarea asta cred ca am sa pot
sa-mi raspund peste vreo doi ani (eu sint ar-
delean si judec mai lent) cind lucrurile se vor
aseza $i pentru mine. Ca pentru public, dupa
cum am vazut, ele sint asezate...

Mircea MOLDOVAN

Premiera
la premiera

Pcm'u a doua oara holul amplu al cine-
matografului de premiera Scala ne ofera bu-
curia unei expozilii de arta fotografica. Peste
patruzeci de fotografii color, realizate de stu-
dentul la clasa de operatorie a IATC-ului Da-
niel Anton, au infiorit atmosfera de gala a
premierei filmului Totul se Ceea ce
face originalitatea expozitiei este subiectul ei:
surprinderea unor clipe deosebit de expre-
sive privind inutul filmului de Eu-
gen Barbu, Nicolae Paul Mihail — sconuish

si Mircea Moldovan, regizor. La prima privire
m fi tentat sa spui: un set de reclama. Privind
atent, intelegi ca demersul tinarului artist fo-
tograf a fost mai generos: el a cautat sa sur-
prinda in i staticd a

stricat, dar eu Cu mina mea am scos Citeva

tentanta, asa ca am | lucru
pe care mi |-am pevmslfosluuduccnwa
actori noi in distributie, ceea ce a schimbat
putin ajele si. implicit, ucluu filmului.

te) hmbqul lui Barbu e frumos si co-
lorat, bine conturatd. Pentru mine
a fost 0 experienta interesanta, dar si un pa-
L cu mine insumi. Mai ales ca era ultimul

person:
Ma gindesc acum la Mircea Alb: si Ge-
orge Constantin. Chluqudeosu Cu
Mwoea Nbulascu am facut .beuI oamentlor

d si aveam in spate aite cinci. Printre
ele, filmele lui Doru Nastase care erau foarte
antrenante, foarte bine realizate din toate

..Dl Agatha unde e7", .Da’' Buza unde e?"
Ca si cum ar fi trebuit sa fim legali si-n vuu
unul de aftul. la ginditi-va tra
alta bucunc mai pom avea un actor? L-.m
mea neagra, pe
cm mi-o bga Imowe-ml. facindu-i un nod
spocld.opunpo,', | lui. Preia Vitanidi
i Mi Cravata e alta. Dar
sufietul meu aoelaaw si tot ce am eu mai bun
in mine am lasat acolo. Pe celuloid. Astazi, Ia
otelilor, ca sp il
tinta a ioasd de sa fie
muitumiti, slnumumwﬂsﬁecjto(l de
la secretara de piatou, la monteze, de la teh-
nicieni la operatori, de la director de produc-
tie pind la ultimul figurant am dorit sa le fa-
cem un cadou. Sper c-am reusit. Ramin cu
sutele de amintiri, cu nosulgnlo cu bucuriile,
greutatile si sati si cu sp
céa poate un singur ‘spectator, doar unul sin-
gur, cind iese din sala de cinematograf are sa
spuna: Margelatu”. Ce frumos sunad pentru
mine acest cuvint.

Florin PIERSIC

Ginci minute

M-am inteles exceptional cu Mircea
Moldovan. Nici nu aveam cum sa nu ne infe-
legem, ei era cu partea {ui, eu, cu partea mea

mari, | cu

Constantin mi-am Oom sa lucrez, dar n-am
avut prilejul pind acum. Faptul ca i-am putut
aduna intr-0 secventa care, gralie lor, a deve-
nit un punct forte al filmului, ma bucurd.
Cred ca nici prin distribuirea lui Emil Hosu
nu am gresit, eu unul sint foarte muliumit de
rolul lui, mi-a plécut sa-1 vad desfasurindu-se
intr-un contre emploi perfect, , faptul c&
m-am hotérit in ultimul moment -i incredin-
{ez rolul, nu i-a Idsat timpul necesar sa-gi in-
vete bine textul in franceza si asta, stiu, se

Alte aventuri ale
si ale prietenului sau,

Mirgelatului
Buza de

tele de vedere. Toatd lumea era pulin in-
ata, dar eu stiam si ce pot, i ca pot sa
ac fata, desi existau si temerile firesti de a
nu reusi sa ies de sub impresia a ceea ce a
fost acest serial. Totusi, am lucrat cu placere
§i, cind ai oameni cu care lucrezi cu placere,
iti vin si idei atunci, pe loc, la filmare. Nici o
filmare nu s-a facut sub ideea: de s-ar ter-
mina mai repede!” Nici un actor nu s-a aratat
gréabit, sau plictisit de ziua lui de lucru si asta
este un semn bun pentru film. Adevarul este
cd am vrut sa-mi dovedesc ca sint in stare sa

(Florin Piersic)
Iepure (Sobi Ceh)

—

g a ﬁlmulul — chiar
destinul unor 4O, clipa, stait” ar fi
puterea misterioara a ncaslor fotografii ce

despre unui film. Portrete
surprinse in cﬁpl ddmnodo pentru traiecto-
ria lor ate in clipa
lor semnificativa, parfumul sublimat al peisa-
jelor transmitind pm mereu asura indicibila
a .clipei ce trece".. Nu ar fi fost posibile
aceste frumoase mlnum fara stapinirea
1otml.wmmma pocldomnpenm

Apoi mereu
heordn mereu pe fazd" “al tinarului autor e
demn de laudat dacd vedem podomunwe
surprinderii chiar in timpul filmarii, .pe viu',
deci, lncﬂumi do soeundi doﬂmtone pon
tru 0 ce d a citeva séri-
tura lui Buza de lepure, crossul atingindu-1
pe Margelatu, cambrarea unui cal cli-
pa-cheie a actiunii vijelioase. Sa faci concu-
renid rmagmi:mmscitonro surpinzindu-i

m!owgrdllwwﬂcunnucawu
de serviciu — Daniel Anton lucrind si ca asis-
tent de operator, i ca al doilea cameraman
la acelasi film, ci lcn. lucrare generata de su-
flet si de vocatie. Intr-adevdr, o surpriza feri-
citd adusd noud de un tindr, atunci cind obo-
sisem sd mai cautdm in vlmnclo cinemato-

fi afiile de recl asa cum ele
ar fi trebuit sa fie. Un reper si un indemn: se
poate, deci!

Savel STIOPUL

liustrafia grupajului
la filmul Totul se plitests
apartine studentului la LA.T.C.
Daniel Anton




Geografii sentimentale Vulcanul

| in premiera

Tot ce iubesti

vrei sa dainuie

Am in fala o fotografie. in ea sta, alaturi
de o batrind in haine pestrite, un tinar cu
barba, tuns scurt, care priveste increzator,
parca spre o lume pe care ar dori sa o plas-
muiasca. Pe verso sta scris: ,Cu tusa Maria a
iu'Cherlu, august 1977", Tinarul sint eu, au
trecut de atunci 10 ani, timp in care am reali-
zat trei filme: T Ligca, Sania albasird
$i am publicat o carte de proza ,Povestiri din
Bocsa“. Ceea ce este extraordinar in fotogra-
fie este faptul ca, desi !a vremea aceea cartea
mea era scrisa, de existen|a el stiam doar eu,
caci cartea a aparut in 1983. Deci eu ma
plimbam printre personajele mele, ma foto-
grafiam cu ele, caci tusa Maria a lu' Cherlu
este chiar un per i din carte, ii priveam,
e auzeam respiratia grabita ori timida, ii atin-
geam, cu alte cuvinte ma puteam integra lor,
devenind, la rindul meu, un personaj intr-o
posibila viziune extrapolata. Ceea ce intre
timp s-a si intimplat, caci cartea, la aparifie, a
tesut propria-mi legenda, care circuld acum
libera prin Bocsa, iar eu, cel de astazi, sint
un personaj ciudat, departat, care traieste si
practica o meserie plina de mister, asta chiar

De acum incolo lucrurile s-au limpezit. E o
dupé-amiaza blinda de toamna. O lumina ca
mierea. Pe un tapsan de un verde crud orbi-
tor, trece goala, alene, o femeie blonda tunsa
scurt. Femeia se departeaza de noi si se
pierde in lumina dupa-amiezii. Ajunsa linga o
tufa de macies, intoarce capul. in jurul ume-
rilor ei goi, in albastrul ochilor senini, roiesc
fluturi de noapte. Femeia tresare. De dincolo
de aparat o privesc eu, cu ochii lui Serban
lonescu.  Ochiul meu, ca desen in spatiu
Exista in noi o lume pe care o purtam as-
cunsa si a carei chemare tresare ori de cite
ori ne apucam sa facem fiim. Orice scenariu
nu e decit un pretext pentru a lasa lumea din
interior, maruntele $i marile obsesii, sa iasa
la lumina, sa se intrupeze. Asa apar actorii,
ca o chemare de chip din adincuri, asa apar
spafile unde se desfasoara acliunea, spatii
intrind intr-0 itate deplina cu
chipul omului.. Omul, el ca lumina, innobi-
leaza spatiul, din micile si marile lui framin-
tari se naste o boare a diminelii, un tapsan
insorit, 0 apa fumegind, o ceala, caci fara el,
fara universul lui marunt de priviri, zimbete,
intristari, orice spatiu pare gol, inert.
Omul ca destin in spatiu, omul recladit din
particule elementare de viala si spatiu, omul
nud, abstract, ca notiune primordiala... Profe-
sorul Dumitru Staniloaie, intrebat de mine ce
este existen{a, a raspuns simplu, clar si ferm:
persoana, iubirea $i nemurirea. Persoana nu
fiinfa, iubirea ca motor a tot ce exista ca per-
soana si nemurirea ca idee primara, adica tot
ce iubesti, vrei sa dainuie... lata cele trei co-
ovdgnme esentiale ale omului ca desen in
spatiu...

Construitd rigurosy geometria unui univers

prinde viatd (Lisca de

‘anus Neagu

si loan Carmdzan, cu Ecaterina Nazare si Papil Panduru)

O metalora? Evident gl o-metafora. Rea-
lismul aspru al Wu i stins (scenariul
Dumitru Carabat, regia George Cornea) nu
exclude simbolul. 1l cuprinde, in planul su-
gestiei, restituindu-1 tensiunii dramatice, ca-
racterelor, concluziei de subtext. Vulcanul de
energie umana, de pasiune, credinia in idea-

_lul profesiei nu se stinge odata cu personajul.

Odata cu accidentul survenit chiar in ajunul
reusitei, a incununarii obstinatelor cautari
Pasiunea, credinta, activizeaza energii, la-
tente, reanima cutezanie amortite. infringe
inertii, scepticisme. Cel care a descoperit za-
camintul nu mai este, dar sarbatoarea va
avea loc. In virful craterului stins, in curind
rascolit de buldozere, si cel de-al doilea vis al
eologului se implineste: echipa cu care-gi
incepuse drumul se va regasi, dupa indelungi
animozitati. ,Probele” umane devin conclu-
dente ca $i cele de sol. Peste sampania din
pahare se revarsd, generoasa, clocotitoare,
ploaia. Finalul dramatic incununeaza tabloui
bogat al nazuintelor $i esecurilor, izbinzilor
tirzii, meandrelor sufletesti si limpezirilor
treptate, dupa incertitudini, insingurari, nein-
telegeri. Personalitatea scenaristului de
marca Dumitru Carabal e prezenta in fiecare
replica a filmului, reverberind noi intelesuri,
determinari, sugestii, e prezenta in secventele
ce concentreaza tensiuni puternice, asteptari
tncordate, in situatii-limita. Drama psiholo-
gica e o preferinta pe care scenaristul profe-
sionist 0 onoreaza cind in stil clasic (Intoar-
ce-te 3i mai te o datd) cind mai mo-
dern, prin pulverizarea naratiunii, ca in Zidul
{.desirile" imaginare ale claustratului, aminti-
rile ce-i suslin moralul) sau acum, in Vulca-
nul.... suita de retrospectii cu functie refle-
xiva, intregind intelesurile asupra trecutului.
O constructie dramatica originala, stelara, al
caryi realism e mai mult decit ,oglinda pur-
tata de-a lungul drumului“, e imaginea calei-
doscopica, fragmentata, a vietii reflectata
intr-0 puzderie de mici lentile, fiecare colo-
rind, umbrind sau luminind, din alte unghiuri,
infinitatea relatiilor, a_motivatiilor omenesti.

Un findr talent miuzical renunia la arta si
termina Institutul de geologie ca sa fie alaturi
de fata dragad. Dar cind ajunge linga ea, afia
ca frumoasa iubeste pe altul $i se va marnita
curind. Furios, §i trage o palma. ,Vezi, daca
m-a$ fi casatorit cu tine, aga ar fi aratat viata

interpreti si roluri

Trei biografii
precise

noastra”, conclude ex-logodnica logic, dar
fara intelegere pentru drama celui parasit
Gelos pe rival, care le e coleg de echipa, ti-
narul ii atribuie toate defectele. Si imprejurd-
rile par sa-i dea lui dreptate. Dar unghiul se
schimba putin, ascultdm (si respectiv vedem,
din concludente retrospective, detalii — sur-
priza) si partea ,adversa”, omul matur a tre-
cut prin grele incercari, circumstante atenu-
ante care ni-l fac, daca nu simpatic, dar de
infeles. Optiunea fetei nu mai apare, asadar,
usuratica. Tot la o subtila modificare de op-
tica obliga si o alta secventa — excelent in-
terpretata de Mircea Andreescu (Romulus
Strejan). si Alexandru Repan (ignatiu), su-
gestiv_orchestrata regizoral de George Cor-
nea. In infruntarea dintre doua personaje,
dreptatea apare la inceput doar de partea
unuia, pentru ca pe parcursul scenei, usoare
alunecari de argumente si contra-argumente,
amanunte de plan doi sa aduca noi motivatii.
Strejan e pe cale sa descopere zacamintul de
cupru si, odata cu el, sa avanseze o ipoteza
stiintifica indrazneata, pentru care are nevoie
de pregétirea teoretica a lui Ignatiu. Dar,
dupa 20 de ani ,de ciocanit pietre”, fostul co-
leg e transferat la Institut si-i marturiseste
cinstit ca el nu mai vrea sa riste. ,Nu te mai
intereseaza decit caldurica si ceaiul de muse-
fel" ii arunca in fala omul terenului. Si cind e
gata sd-i rosteasca cel mai dur adevar — su-
gestiv, laconic, ca mai toate dialogurile filmu-
lui: ,Rau nu e ca vrei sa lucrezi la Institut. O
merifi. Grav e ca ai ajuns ca un boxer speriat
care isi ascunde capul sub manusi* — in ca-
mera apare un carucior de infirm, cu un baie-
{el nerabdator sa fie plimbat de acest tata
prea obosit care, de multa vreme, tine loc de
mama... Dupa detaliul usor sentimental, auto-
rii taie, energic, secventa $i concluzia e rezol-
vatad cinematografic printr-o elipsa (actiunea
inainteaza inteligent si prin elipse): un telefon
in toiul noptii la casa Strejan, nu auzim ce-i
spune Ignatiu, dar replica e limpede pentru
hotarirea energica a celuilalt. Bucuria cu care
acest auster barbat, geologul,incheie: ,Bine,
ma! Daca spui tu'... Important e s& nu murim
dracului degeaba” — contine ideea care ar
putea sluji drept motto minunatului erou con-
temporan. Unul din cei mai reusiti ai portre-
tisticii noastre cinematografice. Om al locu-
lui, geologul temerar iubeste muntele, dar e

Bérba!iu din filmul lui George Cornea $i
Dumitru Carabadt au ceea ce se numeste o
biografie, ... 0 gramajoara de secrete” — cu
alte cuvinte —, daca vrem sa reluam, intr-o
acceptie mai putin dezabuzata, remarca lul
Malraux. Nu am intilnit prea des, in filmele
noastre din ultima vreme, eroi ale caror dru-
muri sa se incrucigeze din intimplare, dar
care sa ramina impreuna in numele unei idei,
al unei credinfe, mai mult — al unui destin
Raportarea permanenta la protagonist are,
dincolo de meandrele abilei tesaturi drama-
turgice — semnificatia invocarii unei instante

dintr-un elan adolescentin, se teme, de fapt,
pentru un eventual esec al barbatului care a
jucat totul pe cartea profesiunii. Il iscodeste,
il intarita, dar il $i sustine, cu o netarmurita,
virila fraternitate. Cel cu radacinile inca nefi-
xate se simte bine in preajma maturului, ur-
suzului sau tovaras care nici nu-l dascaleste,
nici nu-l menajeaza, nici nu se sperie de teri-
bilu-i cinism juvenil, ci il apropie de legea
taioasa a rezistentei in fata infringerii, a scep-
ticismului celor din jur. Interesant de obser-
vat evolutia lui Adrian Pintea: pastrind, inca,
aura eroilor romantic-damnati intruchipati
pina acum, isi conduce cu demnitate perso-
najul, dincolo de perimetrul ,pierzatorilor”.
La rindul sau, Faerag va molipsi pe altii de
patima aflarii adevarului, de aceea $i-l va face
tovaras pe insistentul ziarist Manoilescu.
Dar... exista, si in acest caz, o biografie se-
creta: cindva, Strejan §i salvase viala, ,ama-
nuntul” raminind nestiut de nimeni. Mai muit
decit dezvaluirea directa a unei identitati,
vorbeste o admirabila intuitie a actorului Mi-

niru najele mele din — i obisnui a 4 : g - il ipi -
Gamen: in carme 5i oase care mai traicsc 51 | unui 1ae 16 Vadul Aner LG o mort iae, | morale. Uscat, colturos pind la siidarea orica. | el Cala: cu_un mers in general precipiat !
astazi la Bocsa. Mi-am reamintii de aceasta | dit cu coroana in cerul amarui, de miros de rei fotogenii, chinuit de un gind indaratnic, | J¢. 3y eroul sau incetineste pasii pe culoarul
ciudata intersectie — autor, personaje reale, | pelin, doi_cameni si un aparat, Remus Margi- dar 5i de o stranie premonitie a ,crizel de | oo 0 care apartamentul lui Faerag, la au-
oameni reali — caci pina la urma ce altceva | neanu aici, in Ligca, boierul . Felix, actorul timp", geologul Strejan, interpretat de :l-lct_°."." zul melodiei cintate de acesta la pian, ca $i ¥
este un film decit o lume plasmuita care in- | care, ca in Tapinasi, a nascut din iubire si in- brasovean "“'GA"."";“' mg SR ";:ai cum, cel pe care il credeam aproape imperti-
cepe sa se miste, sa se adune, sa prinda con- | telegere a rolului, din incrincenare, un Tomo- la prima vedere, decit seduce. Cu un astfel | o o insistentele sale, ar fi vrut sa nu

tur in carne si oase? Si ce este regizorul de-
cit un om care sta la pinda in aceasta lume,
adulmecind-o si incercind sa o prelungeasca
dincoio de plasmuire? Ma plimb alaturi de
Tomocea, aici imbracat in. haine de boier,
dau mina cu Lisca, fumez o tigara cu fratii
Liscai, pe buza dealului de linga baita, fume-
gind a toamna...

Vine lingd mine Mutul din Japinarii, acum
fratele mai mic al Liscai, $i ma intreaba ceva.
Eu ma uit surprins de intrebare, a, da, trebuie
sd dau un raspuns. Tu cum ai face, il intreb
si el incepe sa fabuleze, pune intrebari lo-
gice, isi raspunde singur, se departeaza de
mine, se apropie si eu il las si tac. Si in mine
incepe sa cinte lumea ballii, asa, in general,
ca o nofiune abstractd, oameni, apa, oameni
pe apa, ceafa, fum, pesti... soare in asfinfit...
Ma uitam, pe fata lui e intiparita o mirare
cruda, asteapta de la mine ceva si atunci eu
incep sa-i povestesc. in povestea mea cuvin-
tele au putind importan{a, cici eu incerc sa-i
povestesc aga, ceea ce ma domina pe mine
ca nofiune intericard a lumii, cuvintele curg
ca o ploaie de primdvara, eu nu le mai pot
stapini si fata lui se destinde, incepe sa zim-
beasca cumva, siret: stiu, am gasit, si se duce
i face ceva. Da, da, tac eu si incerc sa rega-
sesc cuvintele pe care le-am azvirlit. Dar ele
sint acum frunze moarte. intre noi doi incepe
pr i indoi sil acum din lumea
aia. ,Da-mi o tigaral" Ne apucam sa fumam.

cea care zacea ascuns in mine §i poate ar
mai fi zdcut daca nu apéarea marea mirare a
lui Remus — deci eu si Remus si aparatul.
Un banal prim plan pe scoarla unui copac,

-un final de secventa gindit de mine. O dupa

amiaza intreaga de cautari, de gest, de pri-
vire, de miscare find, grafica, in asa fel incit
acest prim plan sa sugereze o infringere defi-
nitiva, o imbatrinire, asa, ca un semn de des-

tin. Un prim pian intr-o dupa-amiaza pina

spre inserare...
lat-o pe Ecaterina Nazare, Ligca, inaintea

“scepei finale de dans in care urma {ipatul de

refuz al destinului. lat-o emotionata, tacuta
lingd mine si ptind. O ploaie ma a si
deasd ne siciie ca o sita nervii- infinsi. Si

“atunci incepe lungul delir al vorbelor care nu

pot cuprinde decit o senzalie de suflet elibe-
rat, un fel de incantajie monotona ca a unui

or care i a sa preg a gla-
diatorul pentru arena, pentru a infrunta lu-
mea, destinul. Si apoi gestul final! Acum la
cadru... $i la primul gest, comunicarea sufle-
teasca naste ceva care ne depaseste, ne
amuteste. Lisca e absolut ireala, piuteste,
fipa, se zbate, plinge. E liniste. Ploaia s-a
oprit. Incercam sa filmam! Cineva spunea ca
in Ligca I-au impresionat realismul personaje-
lor si irealismul peisajelor. Asa sa fie?

loan CARMAZAN
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de chip, ar merita sa se intilneasca, odata, cu
un Robespierre... Spre deosebire de acele
cligsee ale unor personaje dure cu cei din
afara, dar tandre dupa ce au trecut pragul
casei, Strejan poarta, la tot pasul, 0 anumita
asprime. Si totusi, omul pasiunii.obstinate,
care refuza spectacoiul acestei pasiuni fie $i
cu pretul asocierii numelui sau de un orgoliu

. excesiv, contamineaza, transmite. patima lu-

crului dus pina la capat, increderea intr-o
idee. Derutatul, dar si derutantul sau coleg
Faerag (Adrian Pintea) provoaca o relatie
doar aparent tensionata: tinarui cu vocatia
deturnatd, care a dat muzica pe geologie

sparga linigtea sau — cine $tie? — sa-gi ,pre-
gateasca sufletul” inainte de a i se deschide
usa. O usa dincolo de care rasuna Beetho-
ven. Aflat pentru prima data, cred, intr-o con-
fruntare decisiva cu aparatul de filmat, inter-
pretul, unul dintre cei mai intelectualizati ac-
tori ai generatiei sale, asculta cu acea inten-
sitate care face dintr-un prim plan 0 pro-
blema de morala“, cum spunea cineva. Sin-
tem, in acel moment, nu martorii unei revela-
tit — ar fi prea simplu — ci ai nagterii unei 1a-
cute solidaritati.

Magds MIHAILESCU

|
|
.
|




stins

convins ca si muntele trebuie sa iubeasca oa
menii, sa le daruie ceva, chiar daca nu aurul
mult visat in aceasta ,tara de piatra“ si de ilu-
zii, odinioara. Credinta lui Strejan nu e insa
iluzie, cum vor unii sa creada, gata sa-i intre-
rupa cercetarile. E convingerea, incapatina-
rea dublata de cunoasterea pamintului, ca
exista ceva ce merita efortul, riscul. Cum
omul de teren n-are timp de explicatii si.jo-
curi de cabinet, barbatul cu profil sever
parca cioplit in stinca, incearca sa scoata din
piatra — aparent seaca — dovezile. Incredin-
tindu-i lui Mircea Andreescu, actor aflat la
primul lui rol principal de film, aceasta part:
tura frumoasa si complexa, regizorul a dove
dit un curaj, as zice, la inallimea personaju
lui. Actorul igi dezvaluie bogate resurse de
interiorizare, o forta si o sobrietate dramatica
ascunzind $i muita disponibilitate de tan
drete, de sensibilitate. Sub coaja aspra a
acestui insolit personaj, care stie ca muntele

lumeste §i ca in meseria asta nu rezista
decit cei foarte hotarili, actorul stie sa suge
reze $i grija aproape parinteasca, dar ener
gica, stimulativa fala de cei din jur. Ca sa-i
«Ccdleasca”, Strejan il provoaca ironic pe tina-
rul_fui ucenic: ,Te anunt ca .Porphyry coo-
per” nu-i un personaj de western” ii spune ci-
racului. Duritatea personajului e alternata cu
tristetea, in doze atent concentrate. Geolo-
gut, fiu de mot, n-a prea fost deprins in viata
cu multe succese (,A invatat prea mult sa
piarda“, constata cmeva) dar omul are o

Dou# idealuri si
(Mircea Andreescu si

braveaza tot timpul pentru ca nu e inca de-
prins sa piarda, va afla cum se cistiga, nu de
unul singur, ci alaturi de ceilalti. Un alt suc-
ces al distributiei e Adrian Pintea,

intre ele...
Alexandru Repan)

O actrita in certd ascensiune,

astadata solicitat@. catre dinamica relatiilor,
obtinind un spectaculos interior, un suspens
de ordin psihoiogic $i mai putin obisnuitul

rolul lui Vasile Faerag in mod inteligent, sen-
sibil, firesc si nuantat, trecind elegant de la
fronda copilarese agresiva la disperare, bla-
zare s$i insingurare. Talentatul interpret im-
prima personajului sau un lirism de factura
moderna, intelectuala, dezvoitind cu gratie si
profunzime toata aria cuprinsa intre ironie $i
autoironie — calitati din pacate atit de rare in

mare de (e N1 gere
insa lucida, _care nu mena;eaza stie, in

hi sa resursele ce-
lortalti. Stre]an nu e un solist — cum se vi-
seaza tinarul atras de profesie mai mult din
spirit de aventura si de fronda. El stie ca geo-
logia e 0 munca aspra, de echipa, care cere
muita energie, dar uneori, concesii. $i daca
macar unul singur din cei pornifi cu el la
drum rezista, capata convingerea ca ,geolo-
gia se face asemenea unei catedrale, de catre
0 echipa de ,mesteri anonimi“, atunci omul
nostru se considera ca si-a implinit ,manda-
tul“. Ucenicul, copil — cum recunoaste —
orasfatat, adorat, sterilizat” va avea in
preajma mesterului nu numai revelatia profe-
siei aspre, dar §i pe aceea a solidaritatii ge-
neroase, a intelegerii mai nuantate a vietii. La
capatul corzii de geolog, tinarul, care

Metal pur

Cu toata maturitatea profesiei sale, regizo-

rul si-a asigurat colaboratori de nadejde. O .

echipa asa cum isi dorea eroul. Alaturi de cei
trei interpreti amintiti (Mircea Andreescu,
Adrian Pintea $i Alexandru Repan), evolu-
eaza Ruxandra Bucescu — tinara actrita in
certa ascensiune; Dana Dogaru, intr-un roi
episodic, dar bogat nuantat, eficace sugerat;
Mihai Cafrita — prezenta cinematografica so-
bra, ele?amé convingatoare; Val Paraschiv,
inconjurindu-gi, ca deobicei, personajul cu o
notd de mister.

Inarmat cu situatii bine tensionate, cu ca-
ractere energice, dar subtil conturate, cu re-
plici ce nu repetad imaginea, ci duc mai de-
parte intelegerea asupra unor stari, situatii,
sentimente, George Cornea isi ia avint pe cai
specific cinematografice. Fantezia lui e de

sau spectaculos exterior. Decupajul acestui
scenariu atit de bogat in motivatii intime pen-
tru definirea unor caractere active, dar nes-
cutite de intrebari existentiale, nelinisti crea-
toare, urmeaza atent $i cu succes partitura.
intr-o secven{a — una din multele, atent diri-
jate, privirea scrutator-ironica a tinarului care
sanctioneaza inteligent, fara vorbe, fapta —
presupusa de el oribila, a celuilalt — il obliga
pe partener sa se ridice de la masa si sa
plece, ostentativ. Scena capata pentru spec-
tator o tensiune mai eficace chiar decit o ur-

Ruxandra Bucescu si copilul Mihai Bratila

pind in final, cind imaginea muntelui capata
pentru muribund culoarea calda, prietenoasa,
cu care il intimpinase la inceput de viata.
Craterul va fi rascolit de explozii pentru a da-
rui regiunii prefiosul minereu. Dar invingaio-
rul nu-§i va mai savura victoria. Repus cu ta-
lent in drepturile sale Iegmme traglcul — Ca~
tegorie grandios
filmul. Coloana sonora apeleaza inspiral (a
partituri clasice sau la muzica de jazz -
apare chiar, in premiera absoluta in filmele
noastre un microrecital de jazz , dar gi la mo-
tive anume scrise pentru film de Tiberiu
Olah. De cine altul decit de acest compozi-
tor, poei $i mozof capi::;I atit de bine sa in-
bra

marire  palpitanta” cu masini pe da.

Formatia plastica a regizorului se resimte $i
in conceptia asupra imaginii. Tinarul sau co-
laborator, operatorul Gabriel Kosuth isi potri-
veste Jentilele”, cu precizie si mtelegefe vi-
ziunii dramaturglc-!eglzorale in alternarea
planurilor actiunii: prezentul povestirii e dina-
mic intersectat de fiash-back-urile, muite $i
deloc usor de ,minuit”. Retrospectivele reali-
zate intr-un expresiv alb negru ,sagetat” de
cite o pata de culoare cu efect dramatic, sint
elegant montate $i inserate in secventele co-
lor ale prezentului, de catre un bun profesio-
nist, Mircea Ciocaltei. O scinteiere primej-
dioasa, aspra, exercitind o fascinajie miste-
rioasa, invaluie masivul cu care omul se lupta

maoderna, a
Vulcanului....?
Alice MANOIU

Productie a Casel de flime Patru. Scenariul: Dumitru
Carabd. Regia: George Cornea. imagines: Gabra/
Kosuth. Decorurile: Lucian Nicolau. Costumele: Ga-
briela Rlcs-n Muzica: Tiberiu Olah. Montajul: Mir-
cea Ciocaltei. Coloana sonord: Sotir Caragald, Cu:
Mircea Andreescu, Adrian Pintea, Alexandru Repan,
Mihai Calrita, Dana Dogaru, Petricd Gheorghiu, Ru-
xandra Bucescu, Florin Tﬁuu Oana Sirbu, Valeriu
Paraschiv. Film realizat in studiourile Centrulul de

Petvecersa aniversara s-a incheiat. in sa-
lon au ramas doar ei doi. Cind ai tren? suna
metalic, direct, intrebarea lui. La sapte... vine
simplu, fard comentarii, raspunsul. Framinta-
rile_existenfiale ale geologului taiat in stinca
sprijinite, aprobate de un sarut, inalfat deasu-
pra nestatornicului miine. Telefon in miez de
noapte. Plonjeu in realitatea faptelor. Ramasa
singura, sotia stringe mecanic ultimele farfu-
rii. Palma sterge frust picaturile de sampanie
bauta pe nerasuflate ca dupa un urcus rapid.
Cufundata in ginduri, se retrage la birou. Bi-
letul. Acel cald, teribil de alintator, necesar
oTe iubesc" de a doua zi. De toate zilele.
Somnul-veghe. Cuta dintre sprincene per-
sista. Mai bine de doua decenii finga omul iu-
bit in respect $i intel €. Doua decenii de
veniri §i plecari. De sala de nagteri. De naveta
si de proprie maternitate grabita.
Caligrafia emotionala a scenei interpretata
extraordinar de Dana Dogaru nu suporta epi-
tete... Un graunte de metal pur in masa dis-
cursului filmic. Talentul de exceptie al actrifei
nu cere replici. Priviri grele de sens, simple
gesturi conotind adinc starile eroinei. Ridi-
cindu-se deasupra meandrelor sintactice ale
filmului realizat de George Cornea, partitura
incredintata Danei Dogaru are valoare de
simbol., Gesturile ce construiesc durerea
muta, mina ce acopera energetic, cu incre-
dere vitala miinile omului drag aflat in lupta
dintre viald $i moarte, colful pledului indrep-
tat cu infinita grija, veghea continua la capa-

tiiul celui in care a crezut si crede. Nici o la-
mentatie. Aliajul nobil al devotamentului prin
care transpare adevarul dragostei, Doar
acolo, in fata chirurgului, in incercarea de a
sonda lmpravmbalul o lacrima. Bausta moto-
litd in miini. le crispate. A asi de-
gete ce ajuta la operatie, intinzind pansamen-
tul alb, spera. Lupta din umbra cu suferinta.
Lupta pe fata cu speranta.

Din unghiul rolului secundar (?!) al sotiei
din Vuicanul stins, Dana Dogaru proiecteaza
o lumina nobila pe chipul de o adinca expre-
sivitate al geolggului. O proba de maturitate
artistica, o proba de dragoste decantata pen-

tru film, a apreciatei noastre actrite.
Madidlina STANESCU

cronica imaginii

Un debut ambitios

l maginea unui film are, deopotriva, menirea
de a polariza interesul spectatorilor i obliga-
tia de a focaliza intentiile autorilor. Sta in pu-
terea imaginii sa& configureze subiectul, sa
sustina tema, sa impuna supratema.
Rigorile dictate de balansul continuu intre
prezent si trecut, balans ce se desfagoara pe
aceiasi parametri spatiali, a cerut o _anume
severitate nu doar in compozitia fiecarui ca-
dru, ci si in compozitia de ansamblu, dezvol-
tata atit pe un plan expozitiv lineag, cit i pe
un plan ascendent, vizualizind prin‘geometrie
$i cromatica aspiratiile spre indltime, spre im-
plinire. De la prima intrare in cadru, persona-
jelor li se acorda sansa de a fi individualizate
complex $i subtil printr-o dominantd de cu-
loare, printr-un reflex al caracterului. Pe fata
impatimitului geolog se citesc insesi asperita-
tile rocilor pe care le cerceteaza de ani, iar
asimetriile obrazului sdu isi gasesc similitu-
dini in fizionomiile marcate de truda ale sate-
nilor. Oponentul sdu are o figura pe care um-
brele aluneca, dezvaluindu-i onctuozitatea
sufleteasca, asa cum oglinda linga care se
afla la un moment dat ine, parcd, opaca,
contaminata de inghetarea lui. Lumina mode-
leaza in feluri diferite (ingenios sint speculate
sursele de lumind) medii felurite redind tihna
locuintei in caré troneaza fotoliul i biroul ce-
lui absent sau semiobscuritatea in care se
complace cel suspectat de lagitate, auto-
claustrare care-si afla o posibila justificare la

aparitia copilului infirm, invaluit intr-o lumi-
nozitate maladiva. Camera inflexibilului, in-
transigentului tinar este, in schimb, vidata de
culori intermediare, dominata de un alb in-
tens, contrastlnd puternic cu negml pianului,
idel n plan d, tot lumina, cu
discretie, dar 'erm marcheaza modificarea
relatiilor dintre personaje, a starilor. Daca
pentru acel panopticum al fotogramelor me-
moriei s-a gasit un procedeu de combinare a
peliculei alb-negru cu cea color, intr-o sim-
bioza sinonima cu supraimpresiunea operata
mental, pentru potentarea conflictului adia-
cent om-natura s-a recurs la o austera se-
mantica a unghiurilor de filmare. Racursiurile
nu se dezmint atunci cind in colimatorul apa-
ratului se afla oameni care, depasindu-$i
conditia, se pot indlta spre Iegenda sau doar
oameni care_nu se pot desprinde de propria
nimicnicie. Incrincenarea urcusului desfide
simpla valoare a pariurilor personale, asa
cum numeroasele, vibratilele plan-detalii su-
gereaza mult mai mult decit aratd. La concu-
renta cu omul, muntele se profileaza ca un
autentic, fascinant personaj, exercitind 0 ex-
traordinara forta de atractie. Sacrificat, dupa
ce dinamita ii va fi ,mincat" covorul vegetal
si-i va fi alungat vietatile, el, muntele, mate-
rializeaza implinirea idealului prin metafora
ultimului cadru: exploatarea miniera cu dru-
muri in terasa — un impozant edificiu dedicat
vietii prin daruire de sine.

Autorul imaginii acestui film, Vulcanul
stins, este un debutant, Gabriel Kosuth, nas-
cut in 1958, absolvent al IATC, sectia opera-
torie, clasa profesor George Cornea, promo-
tia 1983. In primii ani de experienta la Buftea
face camera, secundariat $i apoi asisten{a la
Adela si Domnisoara Aurica.

Irina COROIU

muzica de film

Frumusetea grava

Oncare ar fi subiectul filmului la a carui
realizare colaboreaza, oricare i-ar fi proble-
matica $i atmosfera, oricare ar fi maniera
personala a regizorului ce-l creeaza, muzica
lui Tiberiu Olah — intotdeauna adaptata pe:-

fect tuturor acestor elemente (si altora, inca)
ce individualizeaza fiecare pelicula — poarts
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cu orgoliu aceeasi amprenta particulara care
o face inconfundabild. Pina aici, nimic deose-
bit — veti spune —, doar toti marii compozi-
tori de muzica de film (i Olah este, fara dis-
cutie, unul dintre ei) au un stil personal
lesne de recunoscut $i dificil de confundat,
ca in orice alt gen de muzica, de altminteri! £
drept — va voi rdspunde —, numai ca Olah
nefiind doar un mare compozitor de muzica
de film, ci $i un mare compozitor pur $i sim-
plu (caz extrem de rar in istoria paralela a ar-
telor sunetului $i imaginii), stilul acesta nu
are totusi mai nimic cu acela — la fel de pu-
teétnic particularizat — al muzicii sale simfo-
nice sau camerale (lucru ce nu se intimpia,
dupa stiinfa mea, in niciuna dintre putinele
situatii similare ale Muzicii $i muzicii de film).
Trasatura principald ce distinge muzica de
film a lui Olah de aceea a confratilor sai, dar
$i de propria-i Muzica, este cel putin in vre-
mea din urmd, cred eu — de natura melodica
(o cantabilitate aparte a temelor, concepute
cu nesecata fantezie insa avind, toate, un
acelagi aer de familie) si timbrala (cu uneltele
simfonistului, compozitorul ou:hestnnd mlr-o
zona limitrofa leia de bili-
tate astazi: genul usor).

Ei bine, fara a iesi din acest cadru, muzica
filmului Vulcanul stins prezintd unele carac-
teristici care ii confera un plus de interes. in-
tii gi~ntii, profilurile melodiilor sint mai capri-
cioase, iar firele lor se adund in noduri dra-
matice — ca reflex al stdrii dominante pe
care o cultiva cu mare arta regizorul George
Cornea — ori se fring brusc atunci cind vreu-
nul dintre suspansurile de efect ale tensiona-
tului discurs cinematografic o cere. Ma gin-
desc, mai .ales, la motivul atit de pregnant
prin care tindrul geolog se autodefineste —
delimitindu-se _astfel de pianistul ce a fost
cindva $i a carui umbrd mai planeaza asu-
pra-i, materializatd in acordurile figurate din
Sonata Lunii, simbol al unei pierdute ino-
cente, dar si al sterilei izolari de o lume cu
framintari adesea chinuitoare, intotdeauna
insa pasionante si fertile. Ma gindesc, apoi, la
amenintarea nedeslusita ce insoteste, intr-un
crescendo mereu intrerupt $i mereu reluat,
fiecare aparitie a vulcanului; la modul cum,
astfel, accidentul este prevestit; si la chipul
ingenios in care, tot astfel, spectatorul e
atras pe un drum inseldtor, sugerindu-i-se o

ptie drept cauza a dramei.

nsa principala calitate a partiturii lui Olah
o constituie aici, dupa parerea mea, aura de
noblete ce Tncunu adesea lirismul ro-
mantic (uneori chiar romantios) al muzicii cu
puritatea de expresie a preclasicilor;, nu o
singuréd data, inile ei au |rumusetea grava
a unui adagic ge

Lumirills VARTOLOME!
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monteuza

in imparatia
filigranului

Oamenii de aur ai studioului

Spiritul de echipa sau aderarea

zolva tehnologic, colaborarea fiind insasi
marca fabricii: de cahme- momajulm negativ
fiind legata cali pres-
tigiul artei filmului in ochii muluoanelor de

Noul laborator din Buftea seamana cu o
vila cocheta de la Sinaia $i pe Gabriela Ple-
soianu, sefa formatiei montaj iv. 0 ga-
sesc la masa de lucru, intr-0 incapere curata
ca un pah-r de cnstll in care reverbereaza

de co e arbori-
lor din apropiere, molizi si nuci plantali in
urma cu 40 de ani, si este surprinsa de fapiul
ca Revista ,Cinema" vrea sa afle, pentru citi-
tori, desigur, cine este domnia sa $i cu ce se
ocupd, plus micile mari secrete care au tran-
sformat-o, de-a lungul anilor, in sfetnicul de
taina al tuturor cineastilor din Romania, regi-
zori i operatori de imagine mai ales, dar si
mari specialisti in chimie $i aparatura de fil-
mare. Cindva, in urma cu ani, cistiga olim-
piada de matematica si chimie, dar facuse o
pasiune si pentru filologie, franceza si en-
gleza, apoi, in 1955, se hotaraste pentru film
incepind n lucraze in cadrul lormauov mon-
taj d sefa in

1963 (Tudu regia Lucian Bratu) si continu- |

ind pina astazi, cind primeste felicitari de la
Paris si din R F.G., de ja Moscova si de la tofi
partenerii straini cu care colaboram in pro-
ductia de filme. Cineastii nostrii o considera,
dupa cum am mai spus, un adevarat sfetnic
de taina si o vedeta prezenta, in toate filmele,
in toate fotogramele filmelor, fiindca domnia
sa filigraneaza in lumina, oferindu-ne noua,
spectatorilor care nici macar nu-i banuiam
omniprezenta, adevaratul gind al regizorului
artist i al operatorului artist, in culoare si in
nuania, in atmosfera de vis sau de tenebre, in
consens cu povestea pe care o vedem, cu la-
crima pe care 0 avem uneori in coltul ochilor,
cu mesajul acestei arte despre care spune ca
le implica pe toate |

cea mai sofisticata.

Pe scurt, dupa developarea negativului fil-
mat si dupa oblinerea copiei care va folosi
monteurului pentru asamblarea filmului din
sute $i sute de bucalele, conform scenariului
si continutului sau estetic, din toate dubiele
trase, se trece la montarea negativului, care
inseamna reproducerea fidela a copiei mon-
tate cu dublele cele mai bune, pe baza repe-
relor snbllna a numerelor de pevlonpe de
pep a scrisa pe f ca-
dru de pozitiv imagine. Nu va speriali de ter-
menii tehnici, @ vorba doar de concentrare,
atentie, coordonare, cunoasterea tehnologiei
pe flux, gust estetic, rabdare si candoare, iar
Gabriela Plesoianu asa ne spune, ca cele 16
colege din formatia de lucru pe care 0 con-
duce au aceste calitafi, in cadrul montajului
negativ procodmdu-se nguvoe atunci cind ci-
neva de inalta

i,

Gabriela Plegolanu: Am vazut mii de filme
in viala mea, romanesti si straine (formatia
noastra de lucru face $i sincronizarea filme-
lor straine la care se executa tirajul de copii
pentru reteaua cinematografica din tara), am
nifica experientd, cum se zice, esentiala ra-
mine insa colaborarea. Colaborarea cu regi-
zorul si operatorul sel, in primul rind, cu
montajul pozitiv si cu filmarile combinate, tot
in primul rind cu celelulte compammemo din
cadrul fi i tot in pri-
mul rind! In al doilea rind nu prea exista, fi-
indca in arta calitatea a doua e doar o vorba
care menajeaza mediocritatea... S-a spus de

regizorul

Autoritatea
competenta

de devotament. Odata formatia hotarita, am
inceput sedintele de pregatire: de la inceput
le-am facut sa injeleaga ca le iubesc in egala
masura pe toate; am studiat impreuna jurnale
§i rewstc din epoca §i le-am stabilit machia-
jul, de fi ie si de na-
tura rolului. A urmll apoi trusoul, fiecare si-a
intocmit o listd cu obiectele necesare in ca-
racterizarea personajului. De obicei se spune
ca doar cind lucrezi cu neprofesionisti tre-
buie ca regizorul ,sa fie” pe rind fiecare per-
sonaj, de fapt, orice actor, oricit de mare, are
nevoie sé-1 simta pe regizor ca traieste rolul
alaturi de el, sa simta ca are in regizor o per-
manenta instania de control... Inifial, intim-
plarile, mai ales cele din pédure. au fost mai
numeroase, dar am renunijat |a toate actiunile
col care d!lulu naratiunea. Spectatoru!

mii de ori $i 0 repet si eu, filmul sa vorb

prin imagine, adica sa nu fie tautologic. o
scena de razboi, bine filmata, nu are nevoie
de constatari de tipul ,ce cumplit e razboiul”,
asta trebuie si se vada, tot asa cum intr-un
film de dragoste nu-i nevoie de completarea
din off ca cei doi se iubesc... Din punct de
vedere tehnic, mi-as permite un stfat pentru

Totul

trebuie
sa fie
»in primul rind”

regizori $i opauton planurile foarte scurte
sa fie filmate in asa fel incit noi. cei de la
montaj negativ, s avem asigurata coreclia
de densitate a luminii si culorii, fiindca ait-
fel... altfel nu e bine, asa cum se intimpla cu
unele filme (mai ales cele utilitare), in care
excesul de cadre prea scurte iti da impresia
ca scenaristul, regizorul i operatorul au vrut
sa toate p

la grea incercare rabdarea provamdi a
spectatorului. Un cadru bine filmat este un
cadru care se tine minte, el trebuie sa aiba o
lungime care sa-i mita spectatorului sa-i
inteleaga pe deplin. Intilnesc, deseori, filme
de opt minute care au in jur de 200 planuri
de proieclie si va jur ca aceste pelicule nu
spun nimic. in alta ordine de idei, cind ai
sansa sa colaborezi in cadrul Fabricii de pre-
lucrare a peliculei cu oameni de un inalt nivel
profesional $i uman ca Goorge Palivet, seful
sec;mssmm ! | Stef. nmaC, u,

clasa si aptitudi inil fiind

testate. Ani Saidal, lonela Buizan, Nina Ge-
reanu si, din afia mai tinara, Paula
Ptn‘i $i Silvia smmn conduse de Gabi

diat voalurile care
lu impresionat negativul $i care nu se vad pe
ecranul mesei de montaj, plus o intreaga se-
rie de impedimente iscate de distributia lumi-
nii in cadru, care sint corectate (uneori se in-,
locuiesc cadre intregi de film cu alte duble),
c de a luminii fiind insusi fili-
grnnul de care vorbeam si unul din secretele
prin care un regizor ca Dan P-(a si un opeu-

tor ca Doru Mitran si-au ar-

Ondrejcsik si Aurel Popi-
rad. (u!ez doar citeva nume), infelegi ca, in
lupta continua pentru calitate, nu esti singur,
ca lubotom filmului romanesc au slujitori de

nadejde..."

in incaperea ca un pahar de cristal lumina
reverbereaza cald, in gradina studioului e o
iarna aurie si Gabriela Plesoianu imi poves-
teste parca un film, cu un vis din copilarie in
care apareau mereu crengile unor copaci, cu
mdelungu calatorii prin tara, la volanul masi-
nii, alaturi de soful sau, in cautarea unor pei-
saje mirabile, cu tofi acesti ani pe care i-a

di filmului si frumusetii. Cind ma des-

tistic recunoscut de toatd lumea. Cind trec
de poarta studioului, toti regizorii i operato-
rii vin intii la laborator, injelegind din zimbe-
tul Gabrielei Plesoianu ca e bine, ca mai tre-
buie facut ceva $i, uneori, ca nu e bine, ca
trebuie gasita o rezolvare $i asa mai departe.
Se discuta din punct de vedere estetic, se re-

rtista din umbra” Dubla™

suza Gabriela Plesoianu,

daturi de regizorul Dan Pita dupd G.

cea nmil

Calinescu, cu
Ton

part de domnia sa am senzalia ca am trait ci-
teva clipe in imparatia filigranuiui...

Marcel PARUS

cadru din filmul
Dan Pita
Tuliu Moldovan,
Galin)

buna (un
de FEugen Barbu si
Ovidiu

Pacea si Carmen

nu cred

buna. Sper sa nu fiu prea didactica, dar as
face citeva observatlii preliminarii. Eu consi-
der ca regizorul de film se deosebeste radical
de ceilalp T sau se i

prin capaci de a scenariul in
. Si cum prin muyloace cinematogra-
fice se poate exprima orice de ja ideile
cele mai simple pina la ododurlh cele mai
complexe — totul este sa te simli tu, ca regi-
zor, in stare sa redai in imagini sugestive
emolia fara de care comunicarea nu poate sa
aiba loc. Se spune ca un film trecut de pe
hirtie pe pelicula in proportie de 50 la suta e
bun, peste 50 e deja o reusita, iar transpu-
nere de suta la sutd, idealul spre care tindem
mereu. Marea arta consta, de fapt, in a-i face
pe toli, dar absolut pe toli cei cu care uf-
meaza sa lucrezi, sa ajunga si vadé ceea ce
tu vezi deja. Munca |a care se inhama regizo-
rul e departe de a fi ugoara: el are in stapi-
nire 0 adevaratd uzind care — prozaic vor-
bind — fiinteaza pe un unic buget trebuind
sa produca o crealie colectiva care sa aibe
marca, amprenta personalitafii sale De la
bun inceput, discutiile le-am purtat deschis

Marea arta:
pe toti

sa-i faci

sd vadad
cu ochiul mintii

n pnzenu echipei hc ca la teatru, o lectura
la masa a d
Oricare membru al echipei, nu neaparat doar
sa'n de compartimente, poate veni cu suges-
tii, isi poate exprima temerile, nedumeririle.
Nu cred in regizorii care nu

din partea colaboratorilor. Secretul este...

- poﬂ fi o sutoritate
— Da, i 84 reusesti sa ingi pe fi

in parte ce rol va avea in acest anoronlp care
trebuie s& functioneze perfect. Pentru ca im-
portant — in orice moment — este atit i i
nea, decorul, costumul cit si casierul, si sofe-
rul, si pirotehnicianul, si electricianul, $i...
Trebuie ca toli sa-si dea seama ca le cunosgti
calitatile si posibilitatile, ca-i stimezi si te ba-
zezi pe ajutorul lor $i pentru asta trebuie sa-i
consulli si sa-i prefuiesti cum se cuvine. Sa
te zbati pentru ei, sa le cunosti necazurile. O
echipa se imparte, prin forta lucrurilor, in
doua pentru ca parte sint salariafii studioului,
cei de la tehnic, si el sint predispusi sa tem-
podzon ritmul de lucru, iar cealaltd juma-

nu_ trebui de ci
emolionat prin ceva anume. Si daca pleacd
din sala tinind minte un personaj, un cuvint,
un gest..
A—mmuwma
fiind — pouo‘hhp.an‘lhmmo-
hmlu plica

gl In con-

Winia. spectsio
spectatoruiul.
—-‘.E necesar, desigur, nu doar ochiul, ci
chiar si mina regizorului sa fie prezenta n
oricare faza de lucru. De aceea am fost de
fata si la probele de costum, $i la plantarea
decorului, cind a fost nevoie am cusut un tiv
sau am batut un cui. Asa, lucrind cot la cot,
sinl sanse sa se stabileasca cit de curind re-
latii directe, cei din jur sa ajunga sa-li inte-

Instantaneu de lucru:
regizoarea
si asistentul tehnic de imagine
Ion Bechenete

le-gi donngele dou dun priviri, sa vina in in-
De alt

tate, m pe aclom gra-

fel, cele mai

ful, ul,

terminarea ﬁlmbmot Rogizom! ln &-gqm
de a regla acesti diferiti Jimpi biologici”, de
a-i aduce pe toti la un numitor comun. Daca
dupé o saptamina de la primul tur de mani-

vou_.oempnnqpoalospumcis-lrp?:,m

regizor s
chiar cu riscul de a-5i atrage antipatii, de mo-
ment. De altfel, ca regizor, trebuie sa stii sa
fii, cu diplomalie, $i dur si uman, si blind si

sever, sa fii sef, dar si prieten, sa (ii dreapta
b.lmu. mnd tu insnn corect. Si atunci te vor

‘1Mﬂmm

colect personaje, aproxima-
fiv 16 urmau sa fie individualizate, iar 3 sa se
distinga cu pregnanta: Ana pomru puritatea
marcata de traume sufletesti, Durdu pentru

bune i au la bui nu atit amicitia,
cit mmtitnlo profesionale, culturale, spiritu-
ale.

?
Mlunma regizorul o he. scrii-
luri din decupaj. Eu am in fata ochilor sec-
venta respectiva mn desfasurarea ei si in func-
md‘mdthnhmdoummamwchh
de aparat: un travling, o transfocare, 0 pano-
ramare, un plonjeu. Operatorul vine si pro-
pune solutii, cadrul se fixeaza de comun
acord. La fata locului intervin diferite corectii
care, in general, se fac pe stare. Si operatorul
trebuie sa fie pregalit sa execute modificarile
pe care le indic in funclie de jocul actorilor.
Pentru ca sint atentd sa surprind o clipire de
plecapa, un pumn strins, am obiceiul $a vor-
besc cam mult in timpul filmarii si mi se re-
mmcnbmgmdoplmidwdcvw
Migcarile de aparat, incadraturile
sint eonm. _semne de punctualie nece-

—nuwuuh

inocenla frusta, Mary, frivola cu mari
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Universul filmului in universul muncii

totala la spiritul filmuluil

sa redai o stare anume prin intermediul lor.
Secvenia bataliei finale am conceput-o in
faze succesive: filmare pe real, apoi dilatarea
in ralanti, corespunzind starii de perplexitate,
de stupoare cind perceplia nu mai e ¢ coracli

$i apoi la I, prin r
C jeu. Am muit $i pe reac‘nle
pont in fala iilor, a impus ilor
— Dar aces lungd a frunzelor ce
. iInchipui op supra-
realista, ta ce inchide in
filmulol —

sacrificiul neprecupefit?

— |deea mi-a fost sugerata chiar de faptul
ca venise toamna, frunzele incepusera sa
cada si eu aveam nevoie de un semn de ex-
clamatie care sa puncteze tensiunea ajunsa
la apogeu...

— Nu afi vorbit incd despre montal. )

— Dupa ce filmarile se incheie, te desparfi
de o parie din echipa si incepi munca asidua

"alaturi de alfi colaboratori de nadejde: mon-
teurul, inginerul de sunet, compozitorul. Ei
au fost de ia bun incepul prezenti, dar acum
este rindul lor sd intervind printr-un aport
substantial. Ajungi sa stai zi 5i noapte la
masa de montaj, vazind si revazind varianta
de varianta, dubla de dubla, stabilind dimen-
siunea exacta a fiecarui cadru, ponderea sa
in derularea peliculei. La montaj se vad adau-
surile, lipiturile, se curala balastul, se alege
matca definitiva. Sigur, se pot face si unele
rectificari, dar secveniele ratate nu pot fi re-
mediate din foarfeca, asa ca trebuie recurs —
cind e cazul — la refilmarea secveniei intregi
La premixaj am avut lungi discutii pentru a
putea obline o coloana sonora asa cum 0 au-
zeam eu cu urechile minfii: o imbinare de

Un debut de exceptie:
in regia Cristinei \uhuu> Mih
(cu Raluca Penu si Traian Stine

operatorul

.in loc
de
1000 de cuvinte

e

film™
Stefanescu,

scend de . film in
Comanici, Eusebiu
Anda Caropol)

alvina Ursianu:
Buruiand, Sebastian
Nicolae Girardi.

Echnpa de filmare, ca orice echipa in mod
geneuc se supune unor legi de corelare 5i
comunicare intre membrii ei. Propunerile dv
colaborare provenite dintr-un sens ¢
dintr-altul se cer exprimate cit mai explicit 3i
receptionate cit mai exact, iar aceste intenin
trebuie sd vizeze oblig iu  spiritul fii
respectiv,

Un autentic ,spirit de echipa” este posibil
numai printr-o integrare totala in spiritul fil-

st dialogul dinain comenzii
alvina Ursianu si Gheorghe

Dinica)

.Imaginea*
este o parte
pentru intreg,

nu o parte
dintr-un intreg

mului”; a-l intelege este pvima condilie pen-
tru a-! talmaci cit mai fidel in echivalente vi-

zgomot real si efect auditiv, integrind dmo-

zuale, pentru a-l conduce cit mai sugestiv
spre fletul yului — d ul
muncii noastre ,in echipa”.

Toate acestea cred ca se constituie $i in
principalul suport al colaborarii dintre opera-
torul de imagine si regizorul filmului.

Exista un fel de axioma a .imaginclogilor™
care spune ca ,orice imagine {ine loc pentru
0 mie de cuvinte”. Imaginea de film — ce se
manifesta, cu predilectie, prin miscare — am-
plifica in mod considerabil dimensiunile celui
de al doilea termen al ecualiei citate. De aici
decurge $i obi tial al col i
dintre regizor si operator: a crea imaginea
Jdeala” fala de multimea de cuvinte, de in-
tentii, de ginduri, scrise sau nescrise, dar
care exista intotdeauna dincoio de aparatul
de filmat.

Pentru a exemplifica, partial, cele spuse
mai sus, m-as referi, in primul rind, la cola-
borarea pe care am avut-o la doua dintre fil-
mele Malvinei Ursianu: O lumind la Ia etajul ze-
ce si M {la ultimul semnind imaginea
impreuna cu Alexandru lnlorsureanu) Aceste
doua filme, realizate la o inaita cota profesio-
nala de ansamblu, mi-au prilejuit $i expe-
rienta unui benefic spirit de echipa. In mod
firesc, cred cd acesta a cistigat calitativ dupa
experienta primei colaborari. Reflectind la
acest lucru, consider ca mult mai dificila este
nasterea adevaratului spirit de echipa decit

spectatorul in vacanga

Traditiile casei

perpetuarea acestei stari. Nu poti colabora in
mod real, decit cunoscind $i intelegind foarte
bine zona de interes a colaboratorului, a par-
tenerului.

In acest sens, am incercat sa definesc pro-
filul universului tematic pe care il abordeaza
cu deosebita consecventa Malvina Ursianu si
pe care il prezinta intr-o modalitate artistica
distincta, foarte personala. Astfel, mi-am pro-
pus sa ma implic intr-o transpunere cit mai
sugestiva, cit mai relevanta a universului
ideatic in univers vizual-sonor, specific cine-
matografic.

Imaginea trebuia si aibe o deosebita forta
de semnificatie, iar aceasta semnificatie se
cerea transmisa cu acuratefe, fara nici un fel
de echivoc, cu mijloace cit mai directe, cit
mai eficiente. De asemenea, imaginea se im-

discreta a unor veioze de alama, sclipesc ta-
cimurile la concurenta cu imaculate servete
1oz, vernil, bleu, asezate cochet in piramida,
alaturi de montane aranjamente florale. De-a
dreptul vrajit, te asezi la masa si te lasi servit
de un silenlios si prompt personal — baéieti i
fete — care-{i esaloneaza guslosul moniu pe

tot timpul celor apr 100 de de
proiectie. Rituaiul propriu-zis al mgurgn'bm
de film

ammtosio oarecum de habitudi

punea a fi impregnatd de o functionalitate
eminamente dramaturgica. Nici un centime-
tru de incadratura in plus, fala de ceea ce e
necesar, nici ‘0 miscare de aparat inutila, nic
o unghiulatie nejustificata, nici o lumina
unde nu e nevoie, nici 0 patd de culoare de
efect gratuit, nici o trans(ocare lipsita de
sens.

Toate acestea — incercind a fi respectate
cu fermitate — nadajduiesc ca au conferit
.magmn O anumitd unitate stilistica, impusa
de rigoarea conceptiei regizorale.

Concluzionind oarecum, as spune ca, infe-
legind imaginea de film ca o ,parte pentru in-
treg” {$i nu o ,parte dintr-un intreg”), autorul
imaginii se poate implica intr-un creator spi-
rit de echipa.

Sorin ILIESIU

de protocol, caci aici sint adusi, adesea, oas-
peli de peste hotare, dar si excursionisti din
{ara (si chiar am putut urmari cu incintare un
grup de mici elevi din mediul rural care nu se
aratau defel stinjeniti de mirobolanta identifi-
care a timpului fictiv cu cel al prezentului
concret!)

Sta in tradifia casei ca cei ce trec pragul o
data, sa mm revind. Daca nu la un alt l-lm (de
lcovd cu.

gul si muzica O muzica nu de ampla

tiv, smcu Dupi 0 zi de munca pe care o

, witi ob ja. lar cind to-
tul se mmmi cu bme uili micile disensiuni
inerente si-i iubesti din nou pe tofi, 1a fel ca
la inceput. $i, mai ales, te bucuri cind con-
stali, dupa o vreme, ca nici ei nu te-au uitat
si te salutd cu muitad caldura, intrebindu-te
daca e probabil sa o luam de ia capat, intr-o
noud echipa, la un nou film.

— Vi muljumesc 9i vi doresc si
anhdmnw'lhu

% dork nidejde pe care mi-aji

Ml.lpo, l—ub!

de debul, Pidurea de lagi.

Interviu de Wina COROIU

T

§

Zmohoriudcvncmuoeoﬁoeiniae
insorita Poiana Brasov e intunecatd de per-
deaua norilor care amina seninul. Ascensiu-

ului, dar am-
bianta este cu totul alta si conserva ceva din
farmecul obscuritalii de vis a salii de cinema
care-li asigurd relalia nemijlocita cu pinza

Brasov programarile se fac in-
totdesuna cu grija pentru selectionarea unor
filme de o anume factura, filme de divertis-
ment, multe comedii), neaparat la spectacolul
de seara, un spoeucol de varietati. De exem-

Show", in sce-

acummn dar n lo a nici de
blicului, Astfel se
lnce ci lventudlo celov doi reporteri ce se
lor fabuloasei

nile sint contraindicate. Nevoia de
il indreapta pasii spre Clubul Fovo-rrl com-
plexul din centrul statiunii. Prima tentatie.
desigur, cinematograful (chiar si pentru un
critic de film in concediu!). Desi costul bile-
tului. este neobisnuit, indi und §i tariful mis-
terios” al unei fii st si
intri. Depasind incinta barului de zi, dupa ce
arunci o privire la jocurile de tot felul — sah,
table, popice, biliard, Mc——-deschazluamo

Future WOrld iti par mai palpitante chiar decit
fa o anterioara vizionare intr-un obisnuit, ba-
nal" cinematograf. Te lasi puntat tu insuli pe
aripile imaginatiei cineastilor si te conformezi
regulilor jocului propus, ale locului in care te

afh.

ce luminile ecranului s-au stins si
{i-ai terminat de mincat ingheiata si fi-ai baut
juice-ul de ananas, nu-{i poti refuza curiozita-
tea de a sta de vorba cu cel care
de bunul mers al
taurant. Aa ca hca cunostinta cu lon’ Chimt

dajl in villos. Dunula
Iuls.lheupieh--nsdndevnzoonu- Si

susi cu dum unui actor de dncmn. amabul $i

totusi... In fafa ochilor {i se hide per-
spectiva unui elegant local in amfiteatru, cu
patru nivele: Zeci de mese pe care, la lumina

stie sa fie gazda ospitaliera si la
spectacolul de ora 11, si la cel de la ora
13.30 si la cel de la ora 16, ca i la dejunurile

/ https://biblioteca-digitala.ro

plu
nogrurm Elenei $urubam si coregrafia loanei
Luca, lumini Damo Karoly. Atunci descoperi
ca cel ce deobicei ili ureaza bun sosit la in-
trare si te conduce la masa rezervata este
chiar una dintre vedete, solistul de muzica
usoara Cernei, care-si va prezenta
apoi si colegii: cintaretii Marinela Palici, Mo-
nica Ghiurca, Clara Verescu si tinara spe-
mui Marius Dragom-r oluznomstul Mihai Ale-
trio duo
Forte; dansatorul de break Willy Brumareanu,
rupul de balet Glisando, formatia muzicala
condusa de Florin Luca.

Acest cinematograf original (in
sala poliﬁmcbonlli) sl-l deschis portile la in-
ceputul jui atunci inregistreaza luna
de luna, an o. nn ] soonti rentabilitate. O
inifiativd de popularizat, de generalizat

LC.
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Cu mari resurse spirituale

rice migcare artistica de amatori sau
profesionista isi are istoria sa. Dar poate mai
bogata in date si semnificafii decit altele,
isca Cir atori din {ara noastra
poate spune mai mult. initiate acum 30 de
ani, primele cinecluburi de la noi erau opera
unor pasionati de film, a unor cameni care
voiau, pe de o parte, sa se apropie mai mult
si sa cunoasca mai bine filmui profesionist,
iar pe de alta parte ,sa fabrice" filme, ei in-
sisi. Si nu orice fel de filme, de familie sau cu
tematica turistica, ci filme in care sa apara
oamenii din zonele in care traiau $i munceau,
cu rezultatele si i le lor importante.
Asa ay inceput sa funcli ineclubul Ca-
sei de cultura a studentilor, cel de la CFR Ti-
misoara, de fa Otelu-Rosu si muite altele care
au aparut ulterior. Asa s-a ajuns astazi la cele
oape 700 de cercuri de arta cinematogra-
fica cu sute de filme produse numai in uitima
editie a Festivalului national ,Cintarea Roma-
niei“. O biografie, deci, a unei miscari apa-
ruta si dezvoitata in anii socialismului si, in-
deosebi, in ultimii doudzeci de ani. $i poate
ca ar fi fost o evolutie mai lentd, mai fluctu-
anta daca in viata cinecluburilor n-ar fi inter-
venit, ca si in intreaga noastra via{a artistica,

Adevarate personaje implicate in cotidian,
din aproape toate localitatile, acesti creatori
de exceptie au consemnat pe pelicula marile
prefaceri din toate sectoarele societatii noas-
tre. in primplanul” filmelor realizate de cine-
cluburi, eroii au fost fauritorii bunurilor cu
care ne mindrim. De aceea, miscarii de ci-
neamatori i-a revenit o popularitate deose
bita, chiar daca ici, colo, marturisit sau nu,
mai existau rezerve fala de vigoarea utilizari-
lor si a eficientei filmelor.

Odata cu aparitia Festivalului national
.Cintarea Romaniei", ci ismul si-a
pierdut caracterul sau de ,curiozitate", deve
nind o miscare bogata, diversa, cu largi func
tionalitati educati Acest este de-
monstrat in fiecare editie a festivalului_si de
per i a lui cu publicul, ele-
ment capabil sa {inad treaz interesul vibrant
faia de virtutile umaniste si educative ale fil-
melor. Exista astazi, la noi, multiple manifes-
tari, concursuri ale filmelor de amatori, spe-
cializate pe categorii artistice, i

Cupa de cristal

Lucian Profirescu si inflacareaza inchipuirea

icului h El imagi a raz-
boindu-se cu pupaza in chip de strajer me-
dieval, cu armura si spada, ca orice baiat
care, intre timp, s-a pus la punct cu filmele
de aventuri. Tot potrivit starii de spirit a erou-
lui, tablouri statice se anima deodata, peisaje

vénite din ce in ce mai complexe, organizate
in forme variate, benefice si pentru public si
pentru creatori. Exemple, in acest sens, ar fi
St {a timisana, la Voronet (con-
curs al filmelor poem, cu tematica patriotica),

Biografia unei manifestdari care nu putea

sa apara decit in
,Cintarea

anii socialismului:
Romaniei*

initiativa secretarului general al partidului,
tovarasul Ceaugescu, de a se orga-
niza si d sra Festivalul ii i educa-
tiei, al creatiei colective, ,Cintarea Roma-
niei“. in cele sase editii ale festivalului am
asistat la o adevarata explozie de creafie in
domeniul filmelor de amatori. In cadrul sau
s-au afirmat creatori de prestigiu, uneori de-
veniti adevarate personalitati respectate chiar
de profesionistii genului. Asa s-a intimplat cu
losif Costinas si Sandu Dragos din Timi-
goara, Ferdinand Michitovici din Cimpulung
Moldovenesc, judetul Suceava, autori nu nu-
mai ai unor filme, dar si colectionari de pre-
mii internationale, asa se intimpla acum cu
cei din noul val al cineamatorismului roma-
nesc, elevii lui Gheorghe Sabau de la $coala
populard de artd Arad, Mircea Radu si Onut
Danciu din Timisoara, Emil Kovacs, Eugen
Cioates si Titus Francu de la Casa munici-
pald de cultura Fagaras si multi altii inscrigi
pe aceeasi traiectorie a afirmarii lor depline
prin film.

e

Omul si producfia — Hunedoara, concursul
filmelor cu tematica de etnografie §i folclor
de la Biile Herculane s$i multe alte manifes-
tari care, inscrise sub egida marelui festival
al muncii si crealiei si-au propus sa impuna
filmul de amatori ca forma de exprimare, de

Cite poate spune
o fotograma!

Din 27 de filme aliniate la startul Cupei
de cristal '86, opt au fost premiate, plus o
mentiune (la ambele sectiuni pentru ‘adulti si
pentru copii). Deci, un juriu care a refuzat sa
imparta premii de consolare sau de pmici-
pare, intarind prestigiul Cupei $i onorind, cu
atit mai muit, pe cei ce au primit-0.

Ca in orice competitie, si aceasta finala a
fost un relevant prilej pentru a delimita stiluri
proprii §i tendinfe comune in productia anu-
lui precedent a studioului Animafilm. Jude-
cind dupa prezentul palmares, animalia ro-

arta, de comunicare.

.Starea de vibratie" produsa de Festivalul
national ,Cintarea Romaniei“ i-a adus pe unii
dintre cineamatori pe culmi de exg;imare ar-

se imp prin citeva calitafi indu-
bitabile: generozitatea ideilor, devenita la noi
traditie de cind, cu 30 de ani in urmé, lon Po-
pescu Gopo a adus acasd, de la Cannes,
Palme d'or" pentru a sa Scurtd istorle; capa-

tistica, in timp ce,
stare, alfi creatori de film au devenit reporteri
cotidieni ai locurilor respective, creind adeva-
rate fil i ale a. Ci il
si-au asumat constient astazi o mare respon-
sabilitate ideologica si civica, sint angajati
plenar in amplul proces educativ initiat de
partidul nostru. Pe buna dreptate se poate
afirma ca filmele de amatori raspund din ce
in ce mai mult exigentelor secretarului gene-
ral al partidului, tovarasul Nicolae
Ceauy care ag tenti festivalul
national ,nu trebuie sd se rezume numai la

ari si concursuri folclorice, la divertis-
ment artistic, ci trebuie sa contribuie la inten-

Fe i R iei" le-a
oferit acestora exemplare posibilitati de ma--
nifestare, largi posibilitati de icare, in

primul rind, cu acele colective de oameni ai
muncii din care fac parte. Pe traiectorii ex-
trem de variate, filmul de amatori de azi s-a
impus nu numai prin diversitatea sa, ci mai
ales prin puterea sa de influentare. Nu intim-
plator creatia unor astfel de filme este direct
izvoritd din necesitatea satisfacerii unor im-
portante si stringente ,comenzi sociale” ale
uir;'pr unitati economice sau ale unor locali-
tati.

Filmul ,de atitudine”, fiindca termenul de
Jutilitar” nu-l reprezinta, avind in vedere im-
pactul de exceptie, cunoasterea in profun-
zime a tuturor ,datelor”, a amanuntelor, si-a
confirmat in acesti ani larga sa accesibilitate,
puterea sa deosebita de penetratie. Numai in

muncii politice si educative de
masa, impletind organic ivif artistica,
tehnico-stiintifica si interpretativa cu munca
creatoare in productie pentru realizarea mari-
for obiective ale dezvoltarii patriei”. In acest
context se inscriu majoritatea cineamatorilor
si filmelor realizate de ei, unele fiind adeva-
rate tribune de educatie. Pe ecranul marelui
festival au rulat productii cu caracter genera-
lizator, dar si Jjurnale de actualitali" directe
si eficiente, asa cum realiza i realizeaza Va-
lentin Paunescu din Valul lui Traian, judetul
Constanta, lonel si Ecaterina Bordeianu de la
lagi sau loan Voicu din judetul Alba.

In | desfasurarii f lului natio-
nal, filmul de amatori nu a rdmas numai apa-
najul celor de la oragse, el patrunzind peste
tot, dindu-se, in cadrul culturii noi socia-

etapa de masd a ultimei editii a festivalului
national s-au creat peste 200 de filme de
acest gen. Atitudinea civica, iata un atribut al
cineamatorilor, o insusire pe care acestia
si-au pus-0 in valoare.

liste, un fenomen cu astfel de resurse spiritu
ale, ipcit greutatea lui valorica, publica nu
mai poate fi neglijata din nici un punct de ve-
dere. Florin VELICU

" Romanticii eroi ai aerului (Zbor periculos de Mihai Vasilescu § -
}l'-’randsc Munteanu, cu Cristina Deleanu si Viadimir Gditan)

.

S

itatea de a crea personaje cu o identitate

i it bl imatiei ca
atare. Aceste “sumar enuntate linii de foria
sint sustinute, de la film la film, cind inventiv

se eaza pina la alb-negru punind in
valoare, prin virtutile desenului, povestirea lui
Creanga. Sint citeva din personajele cu care
copiii pot adormi si visa frumos.

Juriul a retinut, printre cistigatori, filmele
ce se fac, cu argumentele imaginatiei i fuci
ditatii deopotriva, aparatorii marilor cauze ale
frumusetii artei, dreptatii, pacii. In acest ge-
neros periplu, cu creionul, penelul, foarfeca,
se impune nevoia de a crea, de a fi, de a
exista in pace.

Do (do) si Fa (fa), muzicanti inasculi, asa
cum ii arata si numele, cu siluete de Don
Quijote §i Sancho Panza, invata copiii ca arta
trebuie aparata de cei ce, neinfelegind-o, vor

s-0 distrugd, personificati aici prin Afonul.
Idee generoasa cédreia Zeno danescu §i
Radu lgaszag ii gasesc un excelent echiva-

fent ‘metaforic in podul construit din butuci,
convertit in xilofon, distrus de Afon, dar con-
tinuind sa& cinte prin micile bucali de lemn
razletite, transformate in tot atitea fluiere. in-
treaga padure continud sa cinte. Muzica
exista.

Ideea de a exista invingind raul se ridica la
un grad gai inalt de generalizare in A fi si

si original, cind doar dibaci prof , dar
intotdeauna de un intreg travaliu de echipa,
ce se ascunde, nu numai in animatie, inapoia
fiecarei fotograme.

Magnetismul personajelor

Universalitatea animatiei figurative s-a da-
torat, de la inceputurile ei, farmecului perso-
najelor. Mickey si Donak‘i_, Chip si Dale, Alba

: 1 s’ W cil

F putd cu mijloace traditionale,
dupa o povestire de Emil Girleanu, o furnica
harnica cum o stim din La Fontaine, dar in-
drazneata ca din Arghezi (,O furnica mica,
micd,/ dar infipta va sa zica/ intr-o zi, mi s-a
urcat...") nu, nu pe picior, ci in catarea unei
pusti pentru a impiedica uciderea unui alit
Bambi. Actul eroic odata incheiat, caprioara
si puiul fiind salvati, furnica isi reia supusd
focul in sirul indian si isi primegte porfia de
carat in spinare.

_ Nevoia de pace isi afla o originald expresie

ca Zapada si ! P t

forfa emotionala, au strapuns bariere de
limba sau meridian, facindu-se iubiti de spec-
tatorii de pretutindeni. Pr il pal ne
propune citeva personaje pline de hnpec_ce

in cu A fi, to be, étre,... De la oul
lui Brancusi sau stropul de roud, la Terra si
intregul univers, viata isi afirma dreptul. Clipa
cind femeia devine mamd, intr-o picturala re-
prezentare, strigatul vielii ce se naste isi afla

pot rivaliza cu celebritati de mult g
Pe primul loc, Pin Pin, pinguinul cu redin-
gota sa naturald, cu jobenul rosu si papionul
cu picatele, isi sustine vocatia sa de vedeta
(.Sint fericit cind copiii ma plac si cer un
bis!"). Un bis pot cere chiar spectatorii adulti.
Pin Pin, acum aflat in plin  desert, pardon,
am vrut sa spun desert” spre a-l cita chiar pe

, descopera viala printre beduini, $erpi,
arici, vulturi si camile-getax, la rindul lor per-
sonaje cu vino Cu totii 0 da
pe Luminita Cazacu ca pe un plasmuitor al
candorilor copildresti.

un pi i nu mai putin dramatic, nu mai
putin victorios, in strapungerea atitor straturi
ostile (un intreg arsenal razboinic e pulveri-
zat de lujerul plapind, dar ferm al unei plante
pentru a-si putea deschide corola spre cer).
Marcel Mihai isi dedica poemul animat ,celor
ce lupta pentru a fi, dind glas prin limbajul
(aparent) abstract al culorii $i sunetului unei
idei vital-concreta.

Cu Baladé asistam la o scurta istorie a ar-
telor frumoase romanesti. Mina care framinta
lutul. Roata olarului. Vase impodobite cu ele-
moma!e‘ orrg_ameme florale sau geometrice,

Tot prin personaje cistigd si Poveste cu
de lind (poate le-am fi preferat proiec-
tate intr-o ambianta mai sci-fi demna de fina-
iul de secol si de mileniu, decit pe acelasi
fundal rustic). Firele colorate devin insa in
mina Isabelei Petragincu papusi nostime, pi-
sici, calelandri, tigri, iepurasi cu care te poti
imprieteni, cu exceptia crocodilului pus pe
crime, dar pedepsit de vesela gasca — asa
cum se cuvine unei papusi tricotate — prin
sirare. O idee sugubeata, care si-a gasit o
expresie originald, dind cistig de cauza impa-
carii impotriva sfadei.

Nu mai putin Pupdza din tel (rosie ca un
ou vopsit, numai smocuri si cioc, cind spa-
sit-surprinsd, cind agresiva, cind mica cit sa
intre intr-0 caciuld, cind mare cit o balena
prinsa intr-o plasa) atesta fantezia autorului

Animatt

ajie pentru sp
Premiul | - Baladé de

aduli:

observatii ale naturii sau
experienta de constructor a atitor generatii
de artisti imi. In sfirsit, ajungem la impu-
natoarea arhi & brit & cu bo-
gat imp itel ap yri ale col
sale. Nasterea acestor coloane reieva natura
ca permanenta sursa de inspiratie a artistului.
Doua tulpini viguroase cresc, se incolacesc,
creind zveite col impletite. Apoi
plante se incovoaie in dantelate arcade. in
sfirgit, capatul col jor este impodobit de
flori si frunze rasfrinte. O imagine-princeps
ce a adus premiul intii Baladel lui Zeno Bog-
a s, atestind put i a unei
fotograme animate si ardtind, inca o data, ca
arta bis poate fi, este, 0 artd majora.

Adina DARIAN

An pentru micll 3

Premiul | - Padurea cima de Radu Igaszag si
Zeno ldnescu

Premiul Il - ex aequo - Poveste cu gheme de
lind de Isabela Petragincu si Pupiza din tei
de Lucian Profirescu

Premiul 1l - Aventurile lul Pin Pin: Degertul

Zeno g
Premiul Il - Furnica de Cdlin Giurgiu
Premiul Il - A fi de Marcel Mihai

eca-digitala.ro

de L ita Cazacu
Mentiune pentru muzica la filmele A fi si No-
viicegti XN /i Célin loachimescu




|magbm ale inimii pre si post-operatorii,
corpul omenesc vazut pe dinauntru, imagini
realizate la microscop electronic prin tran-
siisie, ecografie monoplan $i biplan... harti
ale solului transmise prin satelit, teledetec-
{ie... bobul de griu surprins cind incolteste,
filmari macro... filmari micro.. o intreaga
aparatura, tot mai sofisticata, genereaza ima-
gini tot mai clare ale unor zone pind mai ieri
inaccesibile. Vizualizarea invizibilului. Imagi-
nea cinematografica in slujba cercetarii gtiin-
filice. Rezultatul acestei cercetari: o informa-
tie ajunsa la indemina pubticului larg tot prin
intermediul imaginii — film stiintific. Intra in
aceasta categorie, tot mai elastica, filme a
caror diversitate tematica — medicina,
agricultura, biologie, zoologie, inginerie... —
face dificila stabilirea unor prioritati sau cali-
ficative in absenia criteriilor unificatoare. Ci-
teva dintre ele: indicele de noutate stiintifica,
indicele de comprehensibilitate (de vulgari-
zare, in sensul deloc peiorativ al cuvintului),
apoi calitatile demonstratiei: rigoare, acura-
tete, concizie. De ce nu? chiar ematie... ,.Pa-
sionant” e un adjectiv ce se potriveste nu nu-
mai unui policier”, ¢i si unui film stiintific
oricit de didactic, daca autorul a reusit sa
trezeasca interesul spectatorului. Pasionant
e, de pilda, filmul ce a primit anul acesta
.Cupa de cristal" la categoria ,film stiinfific’.
Mixoame atriale, productie a Studioului cine-
matografic al Armatei.

Premiul | s-a acordat, in memoriam, loco-
tent-colonelului Augustin Mosoia, autor al re-
giei si imaginii, premiul pentru coloana sa>-
nora revenindu-i maiorului. Florin Gioroc
pentru contributia sa — esentiala la acelasgi
film. Reamintindu-ne o tradilie cu care ne
mindrim — primul film stiintific din lume, cer-
cetarile intreprinse inca din 1898 de profeso-
rul doctor Gheorghe Marinescu — filmul Mi-
xoame atriale are {inuta $i rigoarea unei co-
municari gtiintifice, lucrarile doctorului Vasile
Cindea de la Spitalu! Militar Central inscriin-
du-se printre contributiile romanesti de
seama in respectivul circuit mondial. Dupa o
descriere anatomica exacta si amanuntita
realizata cu mijloacele cine-animatiei, ne fa-
miliarizam cu terminologia $i infelegem ca

Romanticii constructiilor .in premiera pe tara" (Cale

Filmul stiintific
la ora unor binemeritate premii

Cind filmul stii
e mai pasionant decit fictiunea

Filmul stiintific:
o cale de acces spre cosmosul invizibil

mixoamele atriale sint niste formatiuni tumo-
rale ce trebuiesc extirpate pentru salvarea or-
ganismului. lar, odata depasit socul vizual al
operatiei — inima pulsind in prim plan — pa-
trundem intr-un univers fantastic, unde frag-
mentul de realitate isi pierde conturul ferm.
Inima continua sa bata, o auzim obsedant
chiar daca estompata in acordurile unei mu-
zici linistitoare. In increngatura de tuburi de
plastic §i pensete ce fac legatura cu o com-
plicata aparatura, miinile inmanusate — mai
multe — isi pierd $i ele identitatea, executa
migcari rapide $i precise ca de ritual. Teri-
fianta senzatie de la inceputul operatiei dis-
paré pe parcurs, cedind locul starii de mira-
col la care asistam. Acelasi soc vizual, care,
odata amortizat prin amanuntite explicatii si
inserturi de desen animat, reuseste sa tran-
smitd nemijlocit o stare, dincolo de informa-
tie, se reggseste si in filmul Aparatura orto-
pedicé chirurgicald — regia $i imaginea lon
Cucereanu, tot o productie a Studioului Ar-
matei, vorbind elocvent despre seriozitatea si

liberd

de Romulus T.al si Nicu Stan. cu Emil Hossu

si E

filmul publicitar

Avatarurile
genurilor

n, doi, trei $i... Pe ecran irumpe un grup
de alergatori. Din pluton se desprind doi
Brunetul (ca totdeauna formidabil Petre Ni-
colae) pe tricoul caruia scrie F.F. (de la Fat
Frumos!) si Grasul, avind insemnele Z.Z
(Zmeul Zmeilor, desigur!). Parasesc soseaua
Urmarirea devine dramatica $i muzica e sin-
copata, tensionatd. In ajutorul tinarului vine
insa 0 muma padurii in frening care se reco-
manda scurt ,Sint Zina Zorilor” si-i ofera un
rucsac cu obiecte fermecate: ,Pieptanul de-l
vei arunca, o padure va aparea, etc.” $i-ntr-a-
devar, urmaritorul ajunge sa gifiie prin desi-
suri, s4 escaladeze 0 zona muntoasa, sa se
piarda intr-o discoteca cind i se arunca in
fata un disc, sa se trezeasca intr-un cochet
motel cu mici cabane asemeni nucilor azvir-
lite peste umar, s nimereasca intr-un mo-
dern hotel. Dar rucsacul s-a golit, asa ca
baiatul arunca-n disperare o floare. $i-i apa-
re-n cale frumoasa frumoaselor. La restau-
rant, ciocnind un pahar cu vin de regiune,
ileana Cosinzeana va lansa condescendent o
invitatie, cu aerul lui ,Poftilit“. Fat Frumos,
zimbind complice, confirma, parca, ,Veniti!",

0 Szilagyi-Dumitrescu)

doar ochelaristul Zmeu al Zmeiior, pe post
de chelner, pare ca spune, de fapt, ,Nici nu
va ginditi* Rostit pe trei tonuri diferite (5i se
stie inca de la Diomede ca ,accentul e sufle-
tul cuvintului!), numele statiunii a carei re-
clama o face filmul de nici trei minute al lui
Mircea Daneliuc (premiul 1), nu se poate sa-|
mai uili: Semenic. Un film pe un mic pretext
fantast de comedie, cu personaje de basm
actualizat, cu un simbure de intrigd amu-
zanta, burlesca, cu nerv filmat, eliptic montat,
pe scurt, inteligent conceput. O pilula cine-
matografica excelenta care incita interesul
turistic. Care suscita $i o mereu necesara po-
iemica pe tema reconsiderarii genului. Mai
ales ca la editia aceasta a Cupei de cristal, a
XiX-a (deci in pragul unui frumos jubileu),
sectiunea ,Film publicitar, turistic $i alte ge-
nuri* a inclus multe pelicule din categoria
Jalte..", adica fard gen”.

Cele trei filme pe teme sanitare — de

profesionalismul unui studiou a carui activi-
tate este prea pulin cunoscuta.

Sunet $i culoare, regia Mircea D. Popescu,
imaginea Laurentiu Marculescu — film dis-
tins cu premiul al [i-lea, stabilea, la rindul
sau, o cale de acces spre o zona fantastica:
sensibilitatea plantelor. Fascinant, experi-
mentul, condus de dr. biolog Marioara Go-
deanu, se desfasoara in fata aparatului de fil-
mat: reactiile plantelor la sunet si culoare. Un
casetofon lasat 24 de ore in sera, cu muzica
asurzitoare, stridenta, genereaza modificari la
nivel celular, apariia unor dezvoltari haotice,
in timp ce o muscata care ,asculta" muzica
simfonica se dezvolta armonios, fara tulburari
ale proceselor vitale. Culoarea verde Ti da li-
niste plantei;,cea albastra o poate ofili. Cit
despre lumina stroboscopica (atentie, disco-
tecilel), aceasta le poate distruge total.

Florile sint personaj principal $i in filmele
distinse cu premiul Il (ex aequo): Apicultura
(regia Anastasia Anghel, imaginea Valentin

Romanticii -eroi ai erei

Popescu) $i Geobotanica (regia Doru Chesu
imaginea Laurentiu Marculescu). Daca imagi-
nea primului film — frumoasa, laborioasa, pe
masura trudei nestiute a albinelor din stup —
surprindea mai mult prin rafinament plastic $i
mai putin prin insolitul informatiei (recoltarea
polenului; extragerea veninului), in cel de-al
doilea film, florile ne frapau prin conotatia
ce-o descifreaza specialigtii in simpla lor apa-
ritie. Exista ,plante geolog"” a caror depistare
conduce la stabilirea unor harli ale subsolu-
lui. Catina de riu, de pilda, indica prezenta ti-
teiului. Coada soricelului e un semn ca pe
aproape s-ar afla minereu de zinc. Concen-
trajia zacamintului poate modifica forma, cu-
loarea plantei, iar analiza de laborator va da
seama despre toate acestea.. Faptul ca
aceste informatii ne-au refinut atenfia se da-
toreaza nu neaparat insolitului (nici acesta
neglijabil in demersul unui film stiintific) ci,
in primul rind, mestesugului cu care ele
ne-au fost transmise prin imaginea cinemato-
?raﬁcé. Caci, mai mult sau mai putin stiin{i-
ic, un film inscris in aceasta categorie tre-
buie sa fie mai intii un film, intemeiat si
structurat artisticegte. lata de ce, alte trei dis-
tinctii acordate de juriul acestei a XIX-a editii
a concursului s-au acordat nu pentru un film
anume, ci pentru contributia creatoare la o
seama de filme produse in 1986 premiul
pentru imagine: Laurenfiu Marculescu; pre-
miul pentru montaj: Voica Vinea si premiul
pentru ilustratia muzicala: Andrei Bretz. Deo-
camdata am consemnat premiantii. Despre
restul filmelor (in total 23) vom reveni cu alt
prilej, fiind aici mai muite de spus...

Roxana PANA

1o

electronice (Clipa de r

de Tudor Popescu si Serban Creangi.

cu Florin Cilinescu si

sd ne cunoagtefi, despre Combinatul de pre-
lucrare a lemnului din Sighet sau Primul Ii-
ceu a in T il despre liceul
Horia, Clogca si Crisan” din Alba lulia), nu
prea ies din tipicul descriptivismului sec
Urmind sa vorbeasca in patru episoade
despre caile de comunicatii la romani ieri,
azi, miine, Drumuri in istorle recurge la suc-
cesive incursiuni $i divagatii de serioasa {i-
nutd documentara, rezultind un film extrem
de interesant care ar fi putut sa concureze cu
sanse certe de succes la sectiunea speciali-
zata $i care nu a putut fi luat in consideratie
la ,Film publicitar" deoarece Paula Popescu
Doreanu, care semneaza alaturi de Al. Gas-
par aceasta pelicuia, a facut parte din juriu:
Concis, dar fara alte virtuti deosebite, La
scard cotidiand, prezentind containerele
Romtrans pe meridianele lumii, sugereaza
amplitudinile comerfului nostru exterior.
Daca Moldosin, o firmé care... se confirmé,

exemplu — ambitioneaza sa-si depa
conditia. La 18 ani dilata o istorioara morali-
zatoare, cind simpla popularizare a gestului
unor elevi de liceu (pare-se este vorba chiar
de un 'apl real din Vilcea) de a deveni dona-
tori de singe ar fi fost suficienta, eventual in-
sotita enuntarea aceasta de melodia inspi-
rata, compusa special de Dan Ardelean. Daca
in Sovata modalitatea aleasa — confesiunile
unui pacient insanatosit si ale familiei sale —
este convingatoare din punct de vedere me-
dical si bine sustinutd cinematografic, relua-
rea in maniera dramatizata a aceleiasi puerile
metafore finale in filmul intitulat chiar Vin
berzele devine superflua, neavind nici o tan-
genta cu problema medicala $i demografica
propriu-zisa.

Filmele de factura monografica (V& invitam

ca sa {ieze calitatile exceptionale ale
produselor Combinatului de fire si i
Vaslui, se complicd cu o idilica alegorie esu-
ind in echivoc, in schimb Pentru fiecare din-
tre nol de Aurel Miheles isi adjudeca premiul
11l pentru maniera ingenioasa, lapidara, ele-
ganta de a face reclama la citeva produse cu
marca Romanoexport: palarii, stofe, covoare.
Premiul Hl acordat filmului Tarom internajio-
nal de Titus Mesaros rasplateste efortul echi-
pei de realizatori de a fi intreprins ocolul glo-
bului alaturi de renumitele echipaje ale com-
paniei noastre aviatice, inregistrind pe peli-
cula secvente emblematice din metropolele
lumii.

Invitatiile la drumetie sau la terapie, ca $i
cele la incheierea de tranzactii comerciale, se
cer — desigur — insotite de cite un argument

https://biblioteca-digitala.ro

Constantin Diplan)

inspirat, revelator. convingator, decisiv, 0 sin-
tagma cinematografica bine articulata plastic
putind chiar sa le dispenseze de un redun-
dant comentariu. Totul este ca formula .mi-
raculoasa” sa fie gasita. Ceea ce Dacé venifi
Ia Filticeni n-a reusit. Rapsodia Deltei, filmul
unui indragostit de acest tarim, Geo Sai-
zescu, izbuteste sa fie o caleidoscopica
oglinda in imagini de mare frumusete (opera-
torii Aurel Kostrakiewics si Gabriel Cobas-
nian au obtinut premiul pentru imagine), du-
blate insa de un comperaj cu tendinta ex-
haustiva. Surprinzind intr-0 aura nostaigica
farmecul statiunii Olanesti, filmul lui Wilhelm
Windhab, Cintecul apelor, a primit una dintre
mentiuni. In Aqua forlunae Dumitru Dinu-
lescu trece in revista toate avantajele curative
si de divertisment ale Calimanestiului $i im-
prejurimilor sale, dar e tentat sa adopte $i un
fel de joc monden in prezentare, apelind la
citiva actori nu totdeauna suficient de firesti
ca simpli figuranti. La mare, in schimb, ace-
lagi regizor se lasa cucerit de siguranta cu
care operatoarea debutanta Anca Jurjuf mi-
nuieste camera de luat vederi, astfel ca Soare
?l sandtate la Mangalia (0 prima mentiune),
ilmat intr-o difuza lumina de toamna, are un
aer de melancolie ce deschide porli spre vi-
sare, transfigurind starea de beatitudine pe
care o poti trai pe litoralul Marii Negre, in
orice anotimp.

Pentru a nu mai zabovi in analize sau con-
sideratii generale, e bine de reamintit ca §i
un film de publicitate — respectind imperati-
vele reclamei — poate fi un film de arta.

lrina COROIJ
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Un
pro domo
declarat

Nu stiu. Nu voi sti niciodata ce rol a jucat
in formarea mea faptul ca in copildrie, in anii
de scoald, nu-mi spunea nimeni care sint fil-
mele destinate mie, in ce ordine ar trebui sa
le vad $i dacd nu cumva erau unele pe care
chiar ar fi trebuit sa le ocolesc, sa le omit.
Cam la fel stiteau lucrurile si cu lecturile. de
altfel.

Dar nici nu-mi amintesc sa fi afiat nisté lu-
cruri senzationale mai intii din carli sau din
filme si apoi din viala. Oopuannd la tara, ima-
ginatia mi-a fost devreme indreptata spre ma-
rile intrebari, iar curiozitatea mi-a fost
uneori, prematur satisfacuta de natura incon-
juratoare.

Pornesc deci, in ceea ce doresc s va co-
munic, nu de la niste rigide norme pedago-
gice, ci de la frumusetea impresionanta a
unor sali piine de copii, cu care m-am intilnit,
intr-0 zi de decembrie in cadrul tradifionalei
deschideri a filmulul la sate”.

La Cocorastii Mislii, Bordeni, ca si la Brebu
(judetul Prahova) am crezut cd ma aflu in
vacania, in vacania de iamna. In séli calde,
curate, copiii imbracati de sarbatoare au reci-
tat poezii patriotice, au cintat, s-au intrefinut
cu cineastii despre filme, despre teatru si lite-
ratura.

Doar in tren, in drum spre Bucuresti,
mi-am amintit ca unii copli a doua zi aveau
teza, ca pina la vacania ar mai fi ceva de in-
vatat. Si qemru elevi, dar si pentru ,cinema-

tografisti
%e anume? Ritmul trenului sacada gindu-

rile.

?n ultimii douazeci de ani pop {arii a
crescut cu mai bine de cinci milioane
Aproape o sesime din populatia tarii numara
sub 25 de ani.

$i acest procent explica marele succes al
filmului

Pachetele de fiime destinate satelor ar tre-
bui sa conlina si filme documentare pentru
copii, ingpirate din noile realitati ale comune-
lor, ale agriculturii, ale apropierilor tot mai
mari dintre sat si oras. Filme de scurt metraj,
de lung metraj...

Dacé eu, personal, ar fi trebuit sa alcatu-
iesc seturile de filme, programele pentru ati-
tea judete, pentru atitea mii si mii de co-
mune, ce-as fi facut?

Ca la teza, am trecut repede in revista lista
filmelor produse in uitimii doi ani. Mi s-a pa-
rut putin. Am extins-o la cinci ani.

Dar cum sa te duci azi, 1988, cu un film
produs in 19837

Un dialog

plin de sensuri

(Oana Sirbu

Stefan Banica jr.
in Licee

de George Sovu i

Nicolae Corjos)

s-a acumulat o uriasa experien|a in acest do-
meniu. Exista chiar i istorii ale filmelor pern-
tru copii $i tineret.
Esantioanele cele mai bune ale p'oducpen
de filme pemru copii vor sta mereu in atentna
g din ret g
Dar nu-i suficient.
E nevoie de mai multe filme noi! in pas cu
tot ce se intimpla in jurul nostru.
$i daca pledez pentru mai multe filme des-
tinate copiilor (d de
scurt metraje jucate, lung metme de aven-
turi, le, stiintifico-f. i etno-foi-
clorice, sportive, vesele-distractive, so-
&mdcmwe simple-direct didactice, com-

$i daca o sa spun cu glas tare ia la
care am ajuns, n-o sa creada lumea ca ple-
dez .pro domo“?

Oricite if grafice vom or-
ganiza, oricum vom boteza ciclurile de filme,
in fata ecranelor se vor afla tot copiii. Ei au
mai mult timp liber, mai mulite disponibilitati
de_cunoagtere, mai putine comoditati.

Daca in copilaria mea nu-gi batea nimeni
cépul cu pro?nmele cinematografice desti-
nate virstelor fragede, astazi in lume $i la noi

lasi ’87. Si difuzarea e o arta

Cuvintul ,,oamenilor din retea“

Dact despre creatorii peliculelor cinema-
tografice se discuta aprins si se scrie enorm,
despre modestii difuzori ai produselor ,uzi-
nelor de vise" seduscultamoonsusowm

dezbat aprins, in di i, 'un
familiar, dar niciodata definiti dolo-
gia desfasurdrii actiunilor cu mmul Entuzias-
tul Vasile Mareci, directorul de la Botosani,
.Pe lingd o multime de ,pro-

cu parcimonie. Chiar cineastii, la
rile anuale ori la premierele de gala, sint ne-
voili sa& declare deschis, cu jenda nedisimu-
lata, cd, fard intermediari inteligenti, creatiile
lor nu-gi indeplinesc telul educational,

De curind, il priveam atenti pe exceptiona-
lul actor Victor Rebenjiuc si admiram priete-
nia lui crescindd, neteatrala si deloc grando-
mana fala de p atorii filmului, care-l im-
presurau la lagi, cu interiorizata caldura mol-

[(E j acolo, in oaza de
liniste de la poarta “Pécurarilor, colegi mai
mult ori mai putin cunosculi, sositi din 9 in-
treprinderi cmama!o?m ice pentru un obis-
nuit colocviu, un ach b de uponoml initiat
sici de Centraia R

se
cese” cinematografice, simpozioane, con-
wCursuri, in '87 am bucurat iubitorii nostri de
culturd cu 20 de gale, manifestarea noastrd
predilecta; acestea au lost nu numai specta-
cole festive, ci si apli , de i pa-

b tel stuntnlloe de
cave da:pun azi copii etc.) este pentru ca re-
centele intilniri m-au convins inca o data ca
Diele filmuiul la sate” sint mai ales , Zilele
filmuiui pentru copill de ia sate.”

N. B. Cind am ales, alaturi de Elisabeta
Bostan, cu aproape un sfert de veac in urma,

Initiativa,
participare,
educatie

6 decembrie 1987 au inceput, in toate
judetele tarii, Zilele filmului ia sate”, mani-
festare cultural-educativa de larga rezonania
in rindul milioanelor de spectatori, inscrisa in
tradifia vielii spirituale a satelor noastre.

Actuala editiei, a XXXi-a, s-a desfasurat
pina la 31 ianuarie 1988, in peste 4400 de lo-
calitati, p du-si ca obiectiv primordial
crasteroa rolutui ﬁlmulm in amplul proces do
formare si a 4
milioanelor de spectatori.

Repertoriul selectionat de Centrala Roma-
mafilm si intreprinderile cinematografice cu-
prinde creatii ale cinematografiei nationale si
internajionale, valoroase prin mesaj educativ
$i finuta artistica. Fondul de filme afiat la dis-
pozitia intreprinderilor cinematografice —
peste 400 de lung-metraje si circa o mie do-
cumentare si filme de animatie — a fost com-
pletat cu 19 filme artistice de lung metu; $i
28 scurt je in p a pe sa-
testi.

Filmelor noastre le-a revenit un rol prepon-
derent intre premierele programate, oferind o
tematica de larga diversilate dominata de
creafiile inspirate din actualitatea socialistd
cum sint: imn pentru sivbilosrea {inil, 3 de
sirbitoare, Un oaspele la cind, O zi la Bucu-
nw. sau scurt-metrajele Romﬁua - m
dezvoliare, Romania 1

la care se adaugé pelicule

care redau momente din lupta poporului nos-

tru pentru libertate sociald si nationald, P&

durea de fagl, A doua variants, sau ecranizari

ale unor cunoscute opere literare: Pid-
Cucoana

drumul filmului pentru copii, opti noas-
tra parea naiva, (asemenea filme se faceau

rar).
Vasilica ISTRATE

Casa tineretului — Ecran clubui; la $coala
populara de arta — Filmul §i muzica. Intr-un
an, in afara salilor proprii, am dat 900

cole cu 300 000 participanti. lata finalitatea
unor experiente iesene”.

Alt director de intreprindere, publicistul Al
Gavrilescu, pledeaza pentru modernizarea di
fuzarii mmelor m pas cu exigeniele sporite
ale sp Ja Vrancea
zice el, atr intre difuzori noi $i compe-
tenti slujitori ai filmelor. Aducind in sfera
noastrd ziaristi, scriitori, cameni de cultura,
putem propulsa sectorul pe calea perfectio-
narii. Lucrind la noi, incadrafi, acesti oameni
pot lansa idei noi, aruncindu-le peste bord pe
cele prafuite. Asa procedam noi s§i iatd ca
ICJ Vrancea are acum un procent mare de

ipare la filmul a Unele
togmo le-am transformat in unitati pilot. Cu
am organizat un specta-

sionante in care au fost aucmo fard menaja-
mente probleme de fond ale productiei noas-
tre filmice. Realizatorii pleaca de la noi real-
mente cu constiinta incarcata de raspunde-
rile lor viitoare”. Se combate vehement, din
sala, ideea festivismului unor e, doar cu
flori, autografe, protocol, cerindu-se insistent
ca Centrala Roméaniafilm sa dirijeze creatorii
si spre mediul rural, méacar in  Zilele fiimuiui
ia sate",

omul, dezbracat de masti sl de convenm
xm\bu ~§i graia cordial cu cm care valorifica

ie filmul a dezin-
vou despre reusitele gale fa cmemnlogn'ole
botosanene, sucevene, vasiuiens. Cu acest
prilej se imprietenise cu difuzorii locali, con-
siderali — printr-0 sintagma originuli —'ca
nigte contraforii ai .uzinelor de vise”. Nu, nu!
Metafora nu ni se pare bombasticd! Caci

Al iAnrd TS

Colocviul este fertil. Se

Chirita
eoMasL simultan la trei unitati focsanene, cu
9 000 spectatori intr-0 singura zi. Acest lucru
e unic.."

In timpul colocviulul, reprezentantii Centra-
lei Romaniafilm si seful oficiului-gazda Pavel
Gorincioi pledeaza la rindul lor pentru valori-
ficarea imediatd a

ca, Cuibul de viespl, Chirifa.
Dintre filmele realizate peste hotare lmmﬂm
Fata cu ochi luminogl (R. P. Chmun
torul de serpi (U.R.S.S), Locur

400 lung metraje,
1000 documentare
si filme de animatie,
concursuri, simpozioane,
intilniri cu creatorii,
toate pentru
o vacanta de iarna

(S.UA) etc. §i la la editie

filmelor a fost insotita de intiiniri cu realizato-
rii §i dezbateri pe mnrgmu filmelor roma-
nesti, mese de, montaje

niri ale creatorilor cu publicul, desfasurate in
luna decembrie, care au suscitat un larg inte-
res In jurel filmulul roménesc. Astfel, in sec-
torul .orleol lifov, la Bllotua roglzoful Mi-

ai C ¢l actorii Daniel Tomescu

o O
muoguﬂc dom pledeaza pentru in-

experien
gnca mmwe crestoru calitatii si

organizdrii Lunii culturii cinematografice”,
care a cucerit mai multe judete, Cei care inci
n-au preluat-o, cum e Neamiui, fagaduiesc
cé vor incerca, chiar dacid opineaza ca pro-
nmeio cu filmul sint anvale, nu lunare (N.
opliceanu — {.C.J. Neam{). Perseverentul
organizator al actiunilor tesom Mihai Apos-

, infr-un volum, a experieniei
difuzorilor §i modernizarea publicitatii efectu-
ate pe plan iocal, uneori neinspirata, neatra- |
qaouo

pag: ii filmelor se d a ara-

non St ‘ne aruncam mai des ochii asupra -
for. Cineastii, criticii ar trebui sa-i asculte mai
nom Sugosimo for ar putea fi serios fuate in

tol, insista asupra unor in
tiunilor, unde e nevoie "de mai, mults

operele imprimate pe celuloid, in per
platourilor, adica in spatiul alunocim adeva-
rurifor spre ﬁcuuno spre vis, sint agteptate,
cu aviditate , de | retele:
ememmogmr'
cului. Ei sint cei dintii care vizioneaza si sus-
{in aceste opere, organizeaza palete largi de
manifestdri cultural-educative inindu-5!
misiunea de activigti calturali in acest dome-
niu.

+Oamenii de retea”, cum li se spune, isi
onoreaza continuu, chiar si in conditii difi-
cile, cele doua obligatii fundnmmtm‘ Nu e
superfiuu s zicem ca, in dezbaterile furtu-
noase de la Oficiul de difuzare a filmelor —
lasi, rep: ilor de profil
din nord-estul thu au dovodn din nou, cd
stiu s imbine armonios cele doua risoundoﬂ
de capati: ap
melor educative, intt—un “context economi-
co-financiar rentabil. Daca oficiul iesean a
fost distins doi ani la rind cu locul | pe tard la
Concursul pentru intensificarea difuzarii cul-
turii prin filmul daca i
trofee in petitie au i
prinderilor moldovene, daca in anul '87 plu-
surile |a incasdri insumeaza 12 milicane lei,
asta demonstreazad ca, in zona amintita, cei
1 500 de slujitori al filmului dovedesc raspun-
dere, daruire, initiativa,

Profesionisti dotati, cei prezenti la colocviu

ice pentru s fi prezentate publi-*

gia

investitie de gnduo $i inflacarare™. $i conti- _
nud: Jesim, pur §i simpiu, din incinta cine-
matografelor si mergem in facultati, scoli,
uzine, muzee. La Casa Pogor, Salonul de li-
teraturd §i film, cu pertinente interventii; la

chiar in stabilirea repertoriiior
nﬂm pentru c& el cunosc cu pre-
cizie erinele, gusturile spectatorifor. Nu
sint ,adjuvanti” ai celei de a saptea ane, ci
contopili pina la nivel de sufiet in universul
thmebor de vise'".

cinem

Borls CRACIUN

9 000 de spectatori intr-o singurd zi pentru Cucoana Chirifa, rescrisa

si interpretatd de Draga Olteanu Matei in

regia lui Mircea Dragan

{(si cu Ileana Stana lonescu, Rodica Popescu-Bitanescu, Adriana Schiopu)

Popa s-au Intitnit cu spoeutonl la
pmunmu filmului Un osspete ia cind, la
Olopom cmqn- saMoml i scenaristul

;au:oﬁuﬂon&m Miuaﬂuonmehmu
au prezentat Primivera... si Toamna boboci-
lov.ilflaalmen& PM.MM‘M

de princtpdh ei interpreti: Adrian
ban lonescu si Manuela Hardbor, in |udqul

mara
Nicolae Corjos au purtat un viu dulog cu ti-
nem opocmo;l. pe marginea ﬂlmdormu'rmll
i Declaratie de dragoste; de refinut inifiativa
ntreprinderii cinematografice a judetului la-
1omita care & declarat ziva i —8
decembrie — ,Ziua filmului romanesc” pro-
gramind in toate unitdlile satesti creatii din
productia nationald $i, in acest cadru, regizo-
1l Mircea Dragan si actorul Stefan T
s-au intilnit cu spectatorii, in comuna Fier-
binti, dupd prezentarea filmului Cucoana

Intrucit perioada actualei edifii a inclus si
vacania de iarna, au fost preva ftlme si
actiuni_specifice d A
lui, vizind, in principal, educarea lor patrio-
tica, rovolutoonwi spiritul dragostei fala
de munca si invaldurd, precum si matinee
speciale pentru cei mai mici spectatori.

Valoarea si diversitatea fondului de filme,
confinutul si calitatea manifestérilor cultu-
ral-educative, buna functionare a bazei tehni-
co-materiale, masurile pregititoare temeinice
$i activitatea desfasurata de organizatori con-
stituie premize solide pentru succesul pre-
zentei odclil a Zilelor filmulul la sate, manifes-
tm amptoam in ansambiul .qiunuqf dosf

ida a
$i ngunm «Cintarea

nnﬂonn nl
Romaniei

muncu

Alexandru RAZDOLESCU




vi recomandam...

Istoria, o tema draga filmului nostru

Prejudecala ca animatia este domeniul di-
vertismentului voios a fost de mult combatuta
de filmele-parabola, de metaforele animate
ce poarta ingindurate mesaje adresate con-
temporanilor nostri. Reflexia asupra istoriei
este o alta trasatura a fetei mai putin cunos-
cute a ,artei a opta”, autorii preocupali de ea
propunind interesante forme cinematografice
de abordare a acestui subiect. Nu intimplator
tema este foarte draga animatiei noastre, ca-
vaclenzala in geneml prin preferinta pentru
ica si ritmul

Fnlmograha lui lon Truica este marcata de
neincetata atraclie a regizorului faia de isto-
ria nationala. Peliculele sale evoca eveni-
mente marcante sau comenteaza faptele ras-
frinte in oglinda aburoasa a legendei, asa ca
in Marea zidire, o foarte originala interpretare
a baladei deSpre mesterul Manole si ctitorirea
minastirii Curtea de Arges. O alta pelicula
foarte apreciata a autorului, Furtuna, evoca
un eveniment istoric de mare rasunet: ras-
coala lui .Horia, Closca si Crisan. Filmul nu
nareaza intimpléarile, ci sintetizeaza in imagini
plastice-de remarcabil dramatism sensul lor.
Siluetele fragile ale serbilor ce se misca hie-
ratic compun un impresionant tablou al sufe-
rintei. In inspirat grai metaforic, lon Truica

sugereaza amploarea evenimentelor si noble-
tea gestului acelora care s-au sacrificat pen-
tru triumful demmlaw Preferin{a pentru gra-
fica stilizata si ializata ramine cc ta
si in urmatoarele episoade ale amplului ciclu
istoric semnat de regizor. Momente cruciale
ale Iupteu pentru independenta neamului sint
evocate in si Balada lui Tu-
dor, filme pfeocupate in pnmul rind de inter-
pretarea lor, dar si
de compunerea unei atmosfere de epoca,
efort in care lon Truica a dovedit muita inge-
niozitate stilizind reprezentari iconografice
atestate de cercetarea stiinlifica. Alte doud
episoade importante ale luptei poporului nos-
tru pentru dreptate sociala, rascoala din 1907
i greva tipografilor din 13 Decembrie 1918
i-au inspirat filmele-omagiu Pirjolul si Ziua
insingerati.

istoria nationala este si sursa de inspiratie
a regizorului Adrian Petringenaru in Traian gi
Decebal si Legendd, incursiuni in trecutul
mai indepartat al neamului nostru si intr-o
etapa definitorie pentru identitatea lui: cuce-

Arta cea mai dinamica,
in slujba celei
mai dinamice
mersul istoriei
(Horea de Titus Popovici
si Mircea Muresan, cu

Opvidiu Iuliu Moldovan)

reali

fior si aura de legenda.

Din istorie, dar si din folclor s-au inspirat 5i
scenaristii serialului Now Mihai  Opris
si Constantin Paun. Erou al mai multor ba-
lade populare, Gruia lui Novac a devenit un
adevarat simbol al luptei antiotomane. Ecou
al unor. evenimente istorice petrecute la sfir-
situl secolului al XVi-lea, intimplarile filmului
roguzat de Constantin Paun evoca aspecte ale

rirea Daciei de catre romani. Luptele vitejil

daci cu trimisii Romei sint relatate pe intele-
sul spectatorilor carora -cele doua desene
animate le sint adresate, copiilor. Faptele nu
sint povestite insa pe ton cronicaresc, eie au

note de regizor

in cautarea timpului cinematografic

clipsa a aparut in rafala dupa Aventura
(1959) si Noaplea (1960), adica in 1961. La
acest film Antonioni era concurat deci nu nu-
mai de sine insusi, dar si de aparitia capodo-
perei lui Resnais Anul trecut la Marienbad 5i
a operei de virf a lui Bunueb din penoada de
revenire, Viridiana. Filmul parea atunci epigo-_
nic si caligrafic. Scos din conjunctura si va-
zut astazi, filmul se pare a fi nu numai cel
mai bun film al lui Antonioni, dar si cel mai
original. Eclipsa — ca nolfiune are nu numai
simbol astronomic cunoscut, dar si acela de
disparifie subita a unei persoane pentru un
timp, ca si acela de a face pe altul sa pa-
leasca prin forja propriei personalitati, in tim-
pul cit primul il are alaturi.  Eclipsa“ are o
durata deci, este o chestiune de timp. lata, in
fine, nu numai un subiect (aparifia, disparitia
unei persoane; aparifia si disparifia unui sen-
timent; golul sufietesc trecator etc.), dar si un
erou. Un erou al timpului nostru: insusi tim-
pul. ,Trebuie sa-{i dai multa osteneala, ca sa
crezi ca adevaratul erou al lui Proust nu e
chiar timpul” comenta Malraux si, privind in
jur, 1a arta moderna, vom descoperi cinetis-
mul sculpturii, ritmicizarea picturii, explozia
dansului, implozia muzicii... si... cinematogra-
ful, arta a secolului, nascuta in plin efort de
surprindere a timpului ca obiect si materie a
artei. Arta a timpului si vizualului. Filmul
acesta are o forfa extraordinara in a sur-
prinde curgereg timpului, acele clipe ce

fa cire~miscd sorij
in univers” (Solagi
de Andrei TarkoviR
cu Natalia Bondarci

Wm Banionis)

trec”, in a-1 decanta, a-l expanda pina a-i
face vizibil, reusind o reala materializare a
fluidului temporal pe care numai clepsidra
sau orologiul o mai ofera.

I ilor impotriva extinderii impe-
rivlui turc. in centrul peripetiilor se afla nea-
mul Novacestilor, model de vitejie si putere
de sacrificiu. Faptele atestate de cronicari se
impletesc cu elemente fabuloase, secvente li-

Prestidigitator al timpului este Antonioni
atunci cind structureaza secvenie intregi nu-
mai-din cadre stance in care miscarea e infi-

iind stari sufi difuze si

rice sau interludii umoristice. Evenimentele
pline de suspense sint proiectate pe fundalul
unei naturi participante la drama, subliniind
puternica legatura dintre pamintul natal si
puterile miraculoasé ale haiducului. Resur-
sele animatiei sint valorificate inspirat in se-
rialul Novidcestl, balada cinematografica de
certa valoare poetica. lata deci ca istoria, su-
biect aparent indepartat de specificul ,artei a
opta“, devine o sansa a sa atunci cind reali-
zatorii reusesc sa ridice faptele la rangul de
metafora.

Dana DUMA

a eroinei principale, totodata, secvenia e in-
trerupta de o alta suspendare a timpului in
cezura lui de reculegere”, clipa
dr: a si data izanta, r ind

diat la alertetea aberanta a unei jucarii

mcene ce numai in acel hmp dat (.0,
timp suspenda-{i-zborul“), isi puteau afla o
expresie perceptibila, deci numai prin acest
.cinema”. Aceeasi expandare a starii de neli-
niste a unei lumi supusa mecanismelor vraji-
toresti ale banului o realizeaza el in secventia
mult extinsa in ti a bursei, cadre agitate
care se repetd, se suprapun, se agiutineaza,
creind senzatia reatutui si-irationatuiur. Traire

dlpa

suspenda- ;l zborul...
pentru ca
cinematograful
sa-|
poatd capta...
(Noapreu
de Antonioni,
cu Jeanne Moreau
Marcello
Aastroianni)

Gredinta in umanitate

Exssla filme de la care iesi indragostit.
Dupa ele, cel iubit te suspecteaza de infideli-
tate, iar pnelenu de ingratitudine. Sint filme
ce insingureaza pina la autobiografie si care
uneori, pot fine locul copilariei. In urma lor
nesomnul fericeste, iar zimbetul se schimba
in ducere pe ginduri. Exista filme facute
anume pentru intunericul nelinistitor si ano-
nimizant din cinematograf, nepotrivite intimi-
tatii unui video sau televizor personal — peli-
cule pe care trebuie sa le simli proiectate din
spate, prin ochiul acela magic, spre care cind
te intorci... ii vezi razele difractate punind in
ev»denta praful si pulberea respirate de toli.
Solarls imi pare un astfel de film.
Romanul lui Lem alaturat lung-metrajului
omonim al lui Tarkovski ilustreaza, mai mult
ca dlleranta specifica a doua arte, genul lor
proxim: prin fantasticul decupat din real, fil-
mul poate inspira nu atit o arta distincta de
literatura, cit un recurs la poezia de anticipa-
tie. Daca romanul de anticipatie inchipuise
un ,ocean-genial“, care exterioriza imaginile
memoriei pém-memlor ajunsi pe Solaris, fil-
mul confera straniei planete marca subcon-
stientului insumat al acestora. Plasarea actiu-

https://biblioteca-digitala.ro

nii in spatiul inchis al staliei solariene este
primul indiciu al unei introspectii oarecum
nevoite, vecina cu epifania. Ritmul mieros din
secvenia terestra a raportului unui cosmo-
naut asupra fenomenelor paranormale de pe
Solaris, lentoarea felina a miscarilor de apa-
rat (ca-nlv-un streap-tease ideatic savant)
ul pentru r fie: o dra-
gosle in cosmos intre un psiholog si obsesia
lui — iubita sinucisa demult, regenerata si-
metric in spatiul mimoid, jucaus, atoateinmu-
guritor din preajma oceanului.
Simetriada, afirma Lem, este i ginabilul

mecanice careia i-a sarit resortul. $i aceasta
eroinad principala ce este ea, asa cum o cre-
eaza Antonieni modelind-0 pe Monica Vitti,
decit un extrem de sensibil seismograf al tim-
pului? Regasim in tipul atit de elaborat al
eroinei, acel ideal de frumusete feminina a
anilor mijlocului de secol, anii Gretei Garbo
§i ai Marienei Dietrich... ai- Orlovei, intruchi-
pat atit de pregnant de Curzio Malaparte in
una din acele ,Fantasie” in proza .Donna
come me", adica femeia visata: ,Orgolioasa,
dar intim nesigura si nefericita. Disperata,
framintata, dar senina la chip, in cuvinte, in
fapte... Sa pot recunoaste pe fruntea sa, in
privirea sa, in surisul sau, in micile miscari
ale ochilor si ale buzelor, in palorile sau im-
purpurarile step acel senti pro-
fund care ma tulbura“. Cartea, cu ecou in ge-
neratia tinara a anilor 40, l-a marcat, desigur,
pe tinarul ziarist care era atunci Antonioni $i
reverberatia o avem aici, in acest tip de fe-
meie ce pare nascuta ca sa intruchipeze per-
sonajul acestui film. Timpul, prin aceste infi-
nitezimale trairi, infinitezimale miscari, mate-
rializindu-! in substania unui film. Efortul i
performanta lui Antonioni sint depasite nu-
mai de ambitia sa masurabila doar cu orgo-
liul unui Proust sau Joyce, luati la trinta cu
cea de-a patra dimensiune... Se pare ca intu-
ind forta artei sale si natura ei intima, Anto-
nioni aduce artei 0 noua victorie, ,suspen-
dind” in folosul unei stari de eclipsa, insusi
timpul, regasindu-! noi, aici, in acest timp ci-
nematografic”.

Savel STIOPUL

neta, la fel mesajul testamentar al unui astro-
naut disperat. Cu veridicitatea salvata de
marturia cinematografica, de pe-un ecran pe
altul, se desfasoara sirul de exfolieri ale rea-
lului spre miezul sau tragic. Neantul stimit la
contactul rational al unor lumi disjuncte pre-
figura in Solarls utopia distrugerii granitelor
culturale din Nostaigla. La intersectia fizicii
cuantice cu antica metafizica, dragostea-bis

| a lui Kris Kelvin copiaza la un indigo extrate-

restru, suicidul iubitei reintrupate din spuma
oceanului strain. O fatalitate discreta pare a
genera margini in cer ca pe Pamint. Si totusi
numai pentru Lem, Kris ramine suspendat in
asteptarea fericirii pierdute, contemplind ne-
cuprinsul valului ginditor. Pentru Tarkovski,
omul are sens doar cita vreme cordonul om-
bilical ce-l leaga de Terra nu-i rupt. In viziu-
nea lui, psihologul modern e-un Anteu rein-
tors din pustiul iubirii, acasa, la pragul tatalui
sau, construit aidoma cu-al bunicului. Mai
inainte cu o iluzie, secundele de impondera-
bilitate — filmate de operatorul Vadim lusov,
pe armonii de Bach — amestecasera intr-o

in sine. Pentru a-l putea aborda cinematogra-
fic, Tarkovski foloseste un artificiu. El reorga-
nizeaza faptic romanul intr-un scenariu su-
pus rigorilor firescului: raportul lui Berton,
plasat de cineast la inceput, deschide
aproape expozitiv conflictul. Ceea ce la Sta-
nislaw Lem era clasificare, teorie incena,
pentru a schifa prin ipoteze stiintifice miste-
rul solaristic, este transfigurat de Tarkovski
prin intermediul filmului in film: o con'ennga
televizata tema lui Solaris este revazuta

. dupa ani, intr-o filmoteca particulara; o peli-

cula din copilarie este vizionata pe alta pla-

j j0asa panoramare luminari si indra-
gostm carta adunmd experienia milenara a
omenirii, in cli | unui candelabru de
cristal infiorat de lipsa gravitatiei. Doar copia
unui tablou brueghelian, cu vinatori pe za-
pada, statea fixata in cuiul ei, acolo unde si
vii $i mortii isi pierd greutatea. Semn al nes-
tramutarii omului. Semn al statorniciei artei.
Betia experimentului cosmic are drept
antidot credinfa in umanitate. impacarea ce-
rului cu pamintul se face la Tarkovski doar
pe Pamint.

Danie!l DANIEL




O' strada desprinsa, parca, dintr-o deli-
cata stampa orientala. Case scunde, cu acele
acoperisuri gratioase, din olane viu colorate,
tipice arhitecturii coreene traditionale, care
sugereaza, prin alcatuirea lor ingenioasa, ari-
pile larg desfacute ale unei pasari; in interior,
mobile cu migala sculptate, paturi acoperite
cu matasuri grele, costume fosnitoare din
brocart, abia asteptind sa fie imbracate, ar-
muri cu zale sclipitoare. O ambianta evocind
epoca plina de stralucire a regatului medieva!
Koryo, care avea sa dea nastere uneia din
cele mai originale civilizatii ale Orientului In-
departat... In imediata apropiere, sarind peste
secole, un grup de cladiri in stil cu totul dife-
rit, in care se pot distinge, cu usurinta, trasa-
turile caracteristice arhitecturii japoneze. lata
O casa aratoasa, cu un salon impunator,
unde troneaza un birou masiv de mahon;
intr-un col, un telefon stil Art Déco, de prin
anii '20—'30, ani incrincenati ai ocupatiei ni-
pone a Coreei: de la acest telefon, guverna-
torul strain, dadea, cu voce aspra, ordine de
intensificare a represiunilor impotriva acelora
ce ndzuiau cu toata fiinta lor spre redobindi-
rea demnitatii nationale... La o azvirlitura de
bat, un cartier cu case, magazine, localuri in
stil chinezesc, firme cu ideograme, dragoni
de hirtie purtatori de noroc, care se balan-
seaza in bataia vintului: de data aceasta sin-
tem in Manciuria, unde, incepind cu deceniul
al treilea al agitatului nostru veac, aveau sa
se cristalizeze puternicele nuclee ale miscarii
coreene de rezistenfa antijaponeza.. Mai in-
colo, un sat de bordeie mizerabile, acoperite
cu stuf, unde ghicesti ca oamenii duceau o
viala de cirtita: cind au trait ei, cu jumatate
de mileniu sau numai cu jumatate de secol in
urma, este greu de spus, peste cei umili tim-
pul scurgindu-se cu suprema indiferenta

Iata, in fine, si o ulitd a prezentului, o ulila
din Coreea de Sud, cu reclame.tipatoare, cu
baruri care se inghesuie unul intr-altul, pen-
tru. uzul militarilor strdini, cu cinematograte
sordide, ale caror afise etaleaza un erotism

¥ i
\z!g.

Torta de aur® la primul Festival
al filmului din tarile nealiniate
si_alte tari in curs de dezvoltare

ieftin §i iatd $i campusul unei universitati
sudcoreene, unde mai staruie, parca, freama-
tul demonstratiilor studentesti...

Diversitatea unlversului tematic

.0 ingrdmadi it f baroca
de stiluri si epoci, cere pentru momenl te
duc cu gindul la faimosul domeniu Xanadu
unde, in delirul sau posesiv, ,Cetateanul
Kane" adunase in chip haotic palate, castele
colonade, porticuri, pagode, statui aduse de
cine stie unde. Numai ca, in cazul unor stu-
diouri cinematografice, fantastul, neobignui-
tul capata dimensiunile perfectei normalitafi.
Mai precis, este vorba de Studiourile de filme
artistice din Phenian, care au implinit, anul
trecut, patru decenii de existenta, iar decoru-
rile in aer liber i marime naturala, construite,
desigur, treptat, pe masura turnarii de noi pe-
licule, indica, fara gres, universul de teme si
preocupdri ale cinematografiei coreene, 0 Ci-
nematografie tinara, in plina afirmare. Bazele
ei au fost puse in februarie 1947, de catre un
grup de cinci cineasti, la mai putin de doi ani
de la inlaturarea ocupatiei japoneze din Co-
reea $i instaurarea in partea de nord a tarii a
puterii populare. Pe linga entuziasm si price-
pere, ei dispuneau $i de un atu extraordinar,
lumina unica, de o transparenta diamantina,
a farii diminetilor linigtite”. Colectivul de
creafie s-a largit treptat si prin munca sa
plina de abnegatie, caci totul a pornit de la
zero, a fost realizat in 1949 primul film artis-
tic coreean Patria mea, caruia i-au urmat aite
citeva. Bombardamentele aeriene salbatice
din timpul agresiunii straine, deziantuite in
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marele premiu

De la ,Fata c

vinde f{lori”

la ,Misiune speciala™:

peisajul
al unei tinere

Spectatorii prefera pelicule cu
din filmul coreean de

Imagine

1950, aveau, insa, sa prefaca in scrum, odata
cu intreg Phenianul, si tinerele studiouri ci-
nematografice. Cineastii coreeni nu si-au in-
trerupt insd activitatea, ci au improvizat in
subleran — caz probabil unic in lume — un
nou studio, reusind sa duca la capat, in con-
ditii neir\chnpuﬂ de grele, citeva filme artis-
tice, cum ar fi Cercetagii sau Apdritorii pa-

triel — pentru a nu mai vorbi de actualita

variat si policrom

1atografii

subi
succes Dl

fie suprema a intregului popor coreean, este
tema altor opere demne de atentie, intre care
Aura gi Argentina a putut fi vazuta si de pu-
blicul nostru.

. Mult indragite, in special in rindurile spec-
tatorilor mai tineri, sint filmele istorice, ca
Dalmai i Beumdral. Un gen foarte gustat
sint i serialele de aventuri, cum ar fi Eroii

de pe front — care au contribuit la insuflefi-
rea in luptd a soldatilor armatei populare.

Imediat dupa razboi, s-a trecut la construi-
rea unor noi studiouri pe ruinele celor vechi,
studiouri care in 1973 au fost modernizate i
considerabil extinse, dispunind, in prezent,
de patru platouri de filmare, de atit de varia-
tele decoruri in aer liber amintite si de apara-
tura de ultimul tip. Intre timp, zestrea cine-
matografica a Coreei populare s-a mai imbo-
galit cu studiourile .8 Februarie”, laolaita
productia celor doua studiouri fiind, in pre-
zeﬂ! de circa 30 de filme (color) pe an. Pe

linga acestea, mai exista un studio de filme
documentare si unul de desene animate, un

studio de filme stiintifice si didactice, precum
§i un institut de Cinematografie si un Centru
de Cercetari Filmologice, cu nimic mai prejos
de cele similare din alte tari, cu mai vechy
traditii in domeniul celei de-a saptea arle

Tematica filmelor coreene imbratiseaza o
arie din cele mai largi. in conditiile unei tari
care a desfasurat actiuni energice pentru a-5i
recistiga independenta, traditile luptei impo-
triva militarismului japonez ocupa, firesc, un
loc de seama, pelicule ca Fata care vinde flo-
ri (cunoscuta si publicului nostru) sau Marea
de si impresionind prin vibratia lor patrio-
tica. Inceputurilor miscarii revolutionare
muncitoresti le este consacrat un mare nu-
mar de opere artistice remarcabile, intre care
Pimintul in fliciri, Povestea lui detaga-
ment armat, Muntele Baitku (muntele sacru
al revolutiei coreene), A paisprezecea iarnd,
Cel cincl . De o mare populari-
tate s-a bucurat $i se bucura filmul de larga
desfasurare epica Steaua Coreel, care recon-
stituie cu mijloace artistice epoca de inceput
a activitalii revolutionare a presedintelui Kim
ir Sen pina la declangarea luptei armate pen
tru alungarea ocupantilor niponi, perioada ce
Vormeala Ia tindul ei, subnectul a!tel epopei

Razboaul penuu aparavea patriei
(1950—1953) constituie o aitd sursa gene-
roasa de inspiratie pentru numeroase filme
cu un confinut profund educativ, ca, de pilda,

sau Din nou pe front. Nu lip-
sesc, desigur, filmele cu tematica actuala, O
familie de i Rl direct:

sul merelor, Vulturi pe i fiind printre
cele mai reprezentative. Sint pelicule straba-
tute de patosul constructiei care a inaltat din
cenusd un nou Phenian — transformindu-I
intr-una din acele citeva ,Brasilii" ale Asiei
care uimesc pe orice calator — dar $i de un
discret filon romantic, explorat cu o pudoare
a sentimentului atit de caracteristica Orientu-
lui. Reunificarea patriei dezmembrate, aspira

i (cu nu mai putin de 20 de epi-
soade) sau Ultimele 40 de zile (in sapte epi-
soade), care, prin actiunea lor palpitanta (ac-
tivitatea ofiterilor de informatii $i contrainfor-
matii), fac sali pline. Un adevarat record la
box-office inregistreaza Actiunea 027. Asa
cum filmele cu Bruce Lee ale studiourilor din
Hong Kong, iar mai recent si filmele studiou-
rilor din Beijing au popularizat in lumea in-
lreaga acea vananta chlneza a artelor mar-
tiale d fu, p este
destinata sa populanzeze pe larg forma spe-
cific coreeana de autoaparare cunoscuta sub
numele de taekwon-do (sau ), in

care se r?asesc elemente din karate, judo $i
kung fu.

na si neintrecutul Bruce Lee, daca

ar mai trai, s-ar da batut in fala stupefiantei
performante a unuia din eroii acestui film,
care, cu o saritura de pantera, reuseste sa
treaca (mai degraba sa al) f or
pe deasupra unui grup compacl de adversa/
in plina viteza, sprijinindu-se cu virful picioa-
relor de umerii lor, asa cum cineva ar trece
un riu, sarind din piatra in piatra... Un act de
«cascadorie”, neindoios, in premiera mon-
diala. Nu este, insa, un spectaculos gratuit,
ca in filmele ,made in Hong Kong", ci, asa
cum indica $i subiectul (un detasament de
commando din Coreea populara primeste, in
timpul razboiului, ordinul sa intercepteze pla-
nurile unei primejdioase actiuni subversive a
inamicului), de o pelicula cu evidente virtuti
educative $i patriotice. O dovedeste $i succe-
sul inregistrat actuaimente de acest film in
lara noastra, unde ruleaza sub titlul Misiune

Torla de aur”

O rasplata bine meritatd

Intr-un cuvint, peisajul cinematografiei co-
reene este un peisaj diversificat, experienta
dobindita in cele patru decenii de existenta
conferindu-i certificatele maturitdtii $i ale
profesionalitatii.

O cinematografie care dispune de un solid
suport de idei, cristalizate in lucrarea ,Teoria

“, al carui autor, cunoscutul
om politic Kim Giang I, ocupindu-se de re-
zolvarea concreta a treburilor conducerii la
nivelul intregii {ari, a gasit si gaseste ragazul
sa se ocupe indeaproape de problemele celei
de-a $aptea arte, asa cum isi afia ele expresia
specifica in tara diminetilor linistite”, $i sa
elaboreze o interesantd $i originala sinteza a
acestor probleme.

O cinematografie care beneficiaza de o
echipa de actori de probat talent, de la vete-
ranii Kuan Pil si lu Kyong Ai, $i unul si cea-
laita artisti ai poporului, care au debutat cu
40 de ani in urma in Patria mea si sint activi
si astazi (un amanunt interesant: lu Kyong
Ai, care avea pe atunci 28 de ani, interpreta
in filmul amintit, rolul mamei lui Kuan Pil,
mai in virsta decit ea cu un an!), la mai tinerii
Xim Goang Adok (eroul din Steaua Coreel)
sau Hong long Hi (eroina din Fata care vinde
fiord).

O cinematografie, in fine, care incepe sa
dobindeasca si atributele notorietatii interna-
tionale, daca ar fi s& amintim doar de marele
premiu , Torfa de aur”, care a incununat pro-
ductia coreeana Floarea de la pri-
mul Festival al filmului din {arile nealiniate $i
alte tari in curs de dezvoltare, desfasurat anul
trecut la Phenian, intre 1 $i 13 septembrie (i
unde Ciuleandra noastra a obtinut un meritat
$i merituos premiu pentru imagine). Daca
addugam ca aceasta cinematografie mai dis-
pune $i de o agreabild si instructiva revista
lunard cu ilustratii in culori ,Ciosun long
Hua" (,Filmele coreene“), contururile, fie $i
numai schifate, surprinse de o privire A vol
d'oiseau” i se desprind si mai deslusit.

Pe un asemenea fundal, trecerea recenta $i
la coproductii (cu URS.S. si Italia — filme
artistice, cu Franta — filme de desene ani-
mate) este menita sa dea relief suplimentar
acestor contururi, pe marea harta a cinema-
tografiei mondiale.

Romulus CAPLESCU

Pentru filme

de lung metraj

— scriitorului Titus Popo-
wc4, 'oenu:'stul filmului, No:bucw din d,elg::)n in-
tru m contributie la a-

© Marele premiu

vea ﬁlmulm r pe linia originalitatii ar-

tistice, a $0-
ounl-pollhoe in cadrul specificului national
® Promiul Juriulul — regizorului

special ol
Sergiu Nicolaescu pentru regia filmului Noi.
cei din linia intii, film inscris in epopeea na-
fionala cinematografica.
Premiul pentru popula.

. special

ritate, regizorului  Nicolae Corjos pentru

filmul Liceeni
©® Premiul

pentru regle — ex aequo, regi-
zorilor: .
—Andrei Blaier pentru filmul Batalia din

umbra,
- Serban Marinescu pentru filmul Domni-

goara Aurica.

@ Premiul pentru scenarlu — scriitorului
Eugen Barbu pentru scenariul filmului Dom-
nigoara Aurica.

® Premiul imagine — operatorului
Viad Pa pentru imagi filmulul
Domnisoara Aurica.

® Premiul interpretare feminind -
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actrijei Marga Barbu pentru rolul Domnisoara
Aurica din filmul cu acelasi nume.
® Premiul pentru interpretare masculind —
ex aequo, actorilor:
— Valentin Uritescu pentru rolul tul
tefrati din filmul Noi, cei din linia intii $i
icd Hau-Hau din filmul Domnisoara Aurica,
— Dan Condurache pentru rolul Locote-
nent Victor Popescu din filmul Batalia din
umbra si pentru rolul Dan Scheianu din fil-

mul intunecare.
® Premiul pentru decoruri — rafului
Lucian Nicolau pentru 9 imului

® Premiul pentru coslume — pictoritei de
costume Oana Tofan pentru costumele filmu-
lui Domnigoara Aurica.

©® Premiul pentru muzich — ex aequo,
compozitorilor:

— Florin Bogardo pentru muzica filmului

Liceenii,
- Temistocle Axn pentru muzica filmului
Un
— ingi-
$0-

@ Premiul p i Ga-
bmll Nasta pentru monmul filmului Noi, cei
din linia intii.

©® Premiul critich — ex aequo criticilor
— Alice | iu pentru y perma-
nenta a iului ic in p fil-




Proba de foc a actualitatii

in ce e compusa actualitatea filmelor
din actualitate? Din oameni cu felurite profe-
sii, din oameni care muncesc, din conflicte fi-
resti $i, evid tial dia-
lectice, din viata de familie, dm uubure copii,
aspiratii, impliniri $i puncte de rascruce, din

terese, nu edu nu e ci, din
unlrumxn reale, uneon chiar dure — ca in Fi-
lonul (; il Y Mu ), ca 'in
Munitele alb (scenariul Liviu Timbus), ca in
Fata bund din cer care propunea, chiar cu in-
drazneala, o , O T are a
unor noliuni poate prea mult vehiculate, o
accepliune mai realista a ideii de eroism, o

foarte multe lucruri mari §i denie de
amanunte — de la 0-vorba la o rochie, de la
un refren de cintec la un colf de oras.
Flimul din — si ma refer acum
la filmul de iune — ofera
rului 0 indicibila satisfactie: din pncma unei
sugestii de spontaneitate pe care ¢ presu-
pune, acesta simte, la un moment dat, ca pe
micul ecran a ajuns chiar ceva din viala lui.
Cu problemele ei, cu intrebarile, cu deslusi-
rile ei de toate felurile. Cu situatiile ei. O
mina de oameni inimosi lanseaza 0 nava de
mare fonaj scenariul llie Tanasa-
che, Dan Necsulea). 0 mina de cameni su-
deaza conducte in miezul cimpiei (Un pumn
de siele, scenariul lon Arieseanu), 0 mina de
oameni recupereaza un agregat dificil i se
lupta cu pamintul colturos la Poiana
. scenariul C. Banu), 0 mind de oa-
meni infrunta o situatie limita in virful munte-
lui $i dau, deopotriva, o proba de constiinta
(Fata bund din cer, scenariul Corneliu Leu).
E vorba, deci, in filmul de actualitate al
Studioului de film TV, despre munca — in fo-
cul ei se dezvaluie energiile si aspiratiile, in
focul ei mai e timp pentru dragoste, pentru
nadejde, pentru un strop de poezie. Eroismul
este chiar cel al asumarii, este puterea de a-{:
t: fidel. Si din ce mai e facuta viata? Din situ-
ali conflictuale, din infruntari de opinii si in-

cinerama

Filme pentru ’88

® Trebuie semnalate mai intii doua su-
biecte inspirate filmului de opere muzica-
le: Macbeth de Verdi a carui transpunere

garfica o face realizatorul fran-
cez Claude D'Anna cu Leo Nucci in rolul
principal. Pe de alta parte, Franco Zeffi-
relli va oferi ecranului o poveste cinema-
tografica despre marele dirijor care a fost
Arturo Toscanini. In rolul acestuia va
apare actorul Thomas Howell. in alte ro-
furi: Elizabeth Taylor si Sophie Ward.
Mare parte din film se petrece in sali si
pe scene ale unor opere celebre din Eu-
ropa si America.

Placido Domingo apare ia rindul sau in
rolul compozitorului italian Giaccomo
Puccini intr-un film care se afla abia in
stadiul de tatonari ale productiei.

® Se implinesc 16 ani de cind Pierre
Etaix n-a mai evoluat pe vreun platou de

mului romanesc,
— loan Lazar pentru volumul .Cum se face

St gere din raza poncifelor, $i, printr-un
efect nuantat de regie, o complicitate cu
spectatorul.

Actualitatea e amestecul acela indicibil,
viata cu .de toate”, cu bune si rele, cu verva
asimilatoare a muncii, cu iubirea $i cu multe
altele. Lucrul care sare in ochi in mai toate
aceste filme regizate de Dan Necsulea e felul
in care ea, iubirea, i face loc, i cucereste
un loc anume $i-0 credibilitate anume. Sint
chipuri, prototipuri, forme de existenta care
se refin, impun, compuse din desen regizoral
oportun si efort $i conceplie actoriceasca de
reala calitate artistica: mama (o Penelopa
moderna, nu?) care stie sa lupte atit de fru-
mos, de intelept si de disperat de fapt, astep-
tind reintoarcerea sotului... risipilor, inchipu-
ind o adevarata stratagema pentru a-si me-
naja copiii (llinca Tomeroveanu in Ochii care
nu se vid), secretarul de partid din Muniele
alb, omul acela deosebit care nu-i invrajbeste
pe cei doi .adversari“ din conflictul dolomi-
tei, recunoscind meritele fiecaruia i dindu-i
fiecaruia creditul moral de care are nevoie
(Emanoil Petrut), inginerul specialist in dega-
jari, venit cu helicopterul in virful muntelui $:
care iarasi gaseste masura exacta a lucruri-
lor, fara sa& se lase dus de valul primelor apu-
renfe’ (Cornel Coman in Fata bund din cer),
maistrul sudor de conducte (Virgil Andriescu

filmare. in 1988 el va apare totusi intr-un
film in care va detine rolul unui batrin ilu-
zionist, mare glorie a circului.

©® Isabelle Adjani va fi intilnita intr-un
film unde interpreteaza rolul surorii poe-
tului Paul Claudel, pe numele ei Camille.

Fanny Ardant va fi intilnita in filmul lui
Gabriel Axel a carui actiune se petrece in
timpul Comunei din Paris. Va fi, spun
producatorii lui, un film pe care cinema-
tografia franceza se va putea bizui pentru
confruntarile internationale din anul vii-
tor

® Citeva titluri americane despre care
se vorbeste in presa inca inainte de lan-
sarea lor in reteauva internationala: filmul
lui Hector Babenco in care apare unul
din cuplurile cele mai pretuite in 1987 in
SUA: Meryl Streep—Jack - Nicholson
Napoleon hina, film realizat pen-
tru televiziune de T. Effron cu Jacqueline
Bisset in rolul Josephinei de Beauhar-
nais. In sfirsit, filmul inspirat de biografia
scriitorului Ernest Hemingway, rolul fiind
interpretat de Stacey Keath. Parlenerele
acestuia in film vor fi Josephine Chaplin
si Marisa Berenson.

® Pe platourile sovietice se afla la loc
de cinste co-productia sovieto-nipona in-

L] MM pentru fiim documentar —
— in Banat — regia Felicia Cer-

:; film", aparut la Editura Cartea Roma

de onoare — pentru angajare
socwl-polmci si nivel artistic se acorda fil-
melor:

- Partidul, patria, poporul — regia Virgil
Calotescu,

— Cununa de lauri regia Anghel Mora.

@ Diploma interpretare fe-
minind — actrijei Ruxandra Bucescu pentru

naianu,

- 3000 de Iotogrllii ale Bucurestilor - re
gia Alexandru Sirbu.

® Premiul pentru film de artd sau einofol-
clor, ex aequo:

— Scrisoarea Mariei Tanase — regia Lau-
renfiu Damian,

- Ceramica de Sacel
coviciu.

— regia Olimpia Dai-

rolul Hleana Pandrea din filmul Un la
cina.

© Diplomi speciald de Pr
Wnd — ex aequo, actorilor:

— George Alexandru pentru rolul Sublo-
cotenentul Horia Lazar din filmul Noi, cei din
linia intii,

- Bogdan Uritescu pcnlm rolul Misu din
mmul Al patrulea gerd linga debarcader.

© Diplomé — tinerilor actori:
Oana Sirbu, Cesonia Posteinicu, Stefan Ba-
nica jr., Mihai Constantin si Tudor Petrut
pentru rolurile din filmul Liceenii.

Pentru filme

de scurt metraj
® Marele M &Ibul.mlMCarpa-

Liviu Nitu.
giu parti-

plor -— regia gi gil
e ‘;'_4 ol O
dulm ia Trum ncomu
Pn.ﬁ : Dar tata @ ma
pummc - sconanul $i ngn loana Holban,
Sorin Popescu.

° jiul pentru film ex aequo

— Sintem acasa — regia Vasile Alecu,

— O alectiune vindecabila — regia Liliana
Pelringenaru.

® Premiul film reportaj: Festwal
Enescu — regia Tereza Barta.

® Premiul pentru film cu aclori: Casa cu 4
fete — regia Titus Munteanu.

® Premiul pentru : Carol Kovacs si

Liviu Georgescu pentru imaginea filmului

Sentimentul unu.
Premiul

® Premiul animafie, ex aequo:
arasteanu pentru Dumbrava mi

— Valentin Baciu pentru Novacestii.

© Diplomi de onoare: fon Birsan si Horia
Bolboceanu pentru regia filmului O meserie
barbateasca.

® Diplomé de onoare: Stefana Bratu $i
Sandu Paun pentru regia filmului Buna dimi-
neafa, soare.
® Diplomié de onoare: Alexandra Irimia
pentru regia filmului Vasile Parvan.
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in Un stele) $i capacitatea lui de sa-
crificiu $i tristetea lui amara si acel elogiu
duios facut femeilor care ii asteapta pe toti
marinarii lumii, pe toti soferii lumii, pe toti cel
care zboara $i .pe noi, astia cu conducta”,
inginerul in i care nu
se poaté complace in sfruntata minciuna
conjugala si ia totul de la capat, undeva, de-
parte, unde e greu si unde e nevoie de pute-
rea lui de munca (Traian Stanescu in Bal la
Poiana Sint, acestea $i multe al-
tele in filmele lui Necsulea premiate in con-
fruntari internationale tocmai pentru firescul,
autenticitatea lor (Premiul Interviziunii ,Praga
de aur”, 1986; Premiul Interviziunii Plovdiv,
1984; Premiul UNESCO, Geneva, 1971, Pre-
miul special al juriului, Japonia 1968) perso-
naje desenate fara ezitare, desprinse din rea-
litatea cea palpabila, cea posibila, sint oa-
meni ai acestui timp, cu problemele, cu vi-
sele, cu emolia lor, cu increderea $i cu iubi-
rea lor, sint pind la urma ipostaze verosimile
ale actualitatii, ale realitatii pe care o gasim
mereu, mereu transfigurata artistic pe ma-
sura, in aceste produclii ale Sludxouluu de
film TV — L ea, Fllonul, Al Fata
buné din cer, Bal la Polana Zimbrilor, Ochil
mwnvu,lhmdcm—rsgumte
de Dan Necsulea. Ele consacra un regizor lu-
cid, cu vocalia actualitatii vii. lar ea, actuali-
tatea, _pare ca este proba de foc a filmului —

cere $i imagi-
natie, acunlate $i meta'ort E ca un zbor su-
personic — vis si perfectiune, exactitate i
emotie imbatatoare cu aceeasi pasare argin
tie sus, sus. in oceanul de aer.

Cleopatra LORINTIU

Era clar ca dupa gloria

muzicald vine tentatia
cinematografului (Michael Jackson
va face film in '88)

titulata Vaccinul salvator in care, din par-
tea sovietica, apar Oleg Tabakov, Elena
lakovieva si Leonid Filatov.

Nerses Oganesian din R.S.S. Armeana
semneaza regia unui film care se preo-
cupa de tradifiile vietii de familie in Uniu-
nea Sovietica.

® intre serialele pe care se bizuie mult
rejelele de televiziune, in primul rind din
Statele Unite, dar si din multe {ari ale lu-
mii, se afla cel inspirat de viala cintarefu-
lui Frank Sinatra. Deocamdata insa se
semnaleaza dificultali provocate de sce-
nariul care — asa spun unii comentatori
— eludeaza o serie demnswcte nu prea

ru 0 biog! care ar vrea sa
fie .0 adevarata povoslo roz". Sumuul
evita sa descrie acele relalii pe care,

pare, cintareful, deloc candid, le-a nvut
cu Mafia. Serialul s-ar intitula Drumul
meu.

® Sfirgitul anului 1987 a adus in mod
tradifional un fei de compemie a topurilor
in toate ifestarile si

in lumea filmului si a show-business-ului
mari publicalii se intrec in a organiza

Un regizor axat pe
(Ioana Pavelescu
filmul lui Dan Necsulea, (n

pumn

consultarea opiniei publice asupra prefe-
rinfelor ei in anul care s-a scurs. Asa de
pilda, serialul Jurnal TV, o pelicula des-
pre viala in televi care inteste de
celebrul Network, se situeaza pe primul
loc in sondajul lui New York Times”
Preferatul imediat urmator este insa su-
perbul film al lui John Huston Cei morfi,
iar pe locul trei, de asemenea la 0o mica
distania de celelaite doua, se afla impe-
ril Soarelul al lui Steven Spielberg.

Un alt serial mult discutat este cel care
poarta titlul Wall Street si care se afla la
mare cinste in optiunile telespectatorilor
el vorbind cum nu se putea mai pe faza
despre coruptia de la bursa.

Atit de raspindita revista ,People” nu
s-a lasat mai prejos si le-a oferit cititorilor
ei propriul sondaj despre filmele anului $i
actorii preferali. La loc de frunte se situ-
eaza, in sondajul publicatiei mentionate,
filmul in care apare cunoscuta cintareala
Madonna, Cine-l fats asta? Urmeaza la
mica distanta filmul care se bucura de un
imens succes pe toate meridianele lumii,

al lui Brian De Palma. Intre
actorii aflali in favorul publicului nord-a-
merican intinim pe Richard Gere.

Muti
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Soarele alb
al pustiului

Draga mea Caterina...

v

.3

l ntins sub argita desertului, eroul demobiii-
zat viseaza la racoarea de acasa, la chipu!
balaiei Caterina, ce-l intimpina surizator, Fata
morgana e o siberiana vinjoasa ce lipaie ie-
ganat, ca rata spre riu, dar ostasul deschide
ochii $i o vede plutind ca iebada intr-un ra-
lenti moicom ca dunele adormitoare; ,Draga
mea Caterina" ii incepe scrisoarea imagi-
nara cétre iubita indepartata pe care trebuie
neaparat s-0 pund in tema cu tot ce i se in-
timpla in acest colf de lume pe unde l-a adus
revolutia. ,Pe aici lupta de clasd s-a incheiat.
Am terminat cu exploatatorii. Mi s-a apropiat
si mie vremea s ma intorc acasa, sd ne
luam”. Idilicul deziderat e contrapunctat de
un soc vizual: capul unui om ingropat de viu
care bolboroseste stins, in timp ce ostasul
nostru se apuca si-l dezgroape, grijuliu, gos-
podareste. Doar din off, of-ul lui se inteteste.
+E al patrulea pe ziua de azi, si soarele inca
n-a asfintit. Al treilea pe care |-am dezgropat
era un bandit, cit p-aci s ma omoare”. intre
calmul trebgoarei umanitare si senzationalul
ei, intre hazos si tragic, sublim $i derizoriu al
vietii si al mortii, intr-un insolit cocteil se de-
ruleaza povestea acestui Ivan Turbinca mo-
dern facind fata istoriei in felul lui glumet si
indeminatic, pasnic, dar vijelios cind n-are in-
cotro si trebuie sa tina piept unui pilc de ca-

S

Intoarcerea
acasa

Dnci fictiunea e prin natura ei insinu-
anta si persuasiva lucrind asupra noastra prin
acumulari incete, faptul brut ne convinge vi-
jelios, instantaneu, prin soc. Ceea ce s-a pe-
trecut pastreaza intotdeauna un atu fatd de
ceea ce s-ar i putut petrece, atu care impre-
sioneaza profund sensibilitatea omului. Céaci
ori de cite ori 0 naratiune, epica sau cinema-

graf preci a ca p ei este
strict autentica, niste urechi secrete se ciu-
lesc in noi“, noteaza un critic literar roman
(Valeriu Cristea) comentind romanil non-fic-

tiv Cu singe rece al lui Truman Capote, apa-
ritie ce a declansat o sustinuta dezbatere pe
marginea adevérului si fictiunii in literatura,
dar si in artd in general. In film cu atit n:ni

muit, din ce p ului
pentru urlole brute, .adevarate”,
asa-cum-au-fost-in-realitate, este in continua
,crestere, alimentind nu putine curente artis-
tice, dar si satisfacind dorinta spectatorului
de a participa, intr-un fel sau aitul, cu propri-
ile lui opinii, ginduri i procese de constiin{a
la ceea ce se intimpld in literaturd sau pe
ecran. $i dincolo de ele, in.viafa.
Intoarcerea acasd, in regia lui Hal Ashby,
abordeaza un subiect dramatic din actualita-
tea anilor '70: rdzboiul din Vietnam. Care raz-
boi nu a fost doar o simpla si oarecare tema
pentru cineasti si literati, ci o drama a unei
intregi eralii de tineri americani, oameni
obignuiti, care chiar au luptat in Vietnam, au
ucis, au fost ucisi sau mutilati de-adevarate-
fea. A avea sau nu dreptate intr-un razboi in
care mor, deopotrivd, $i cei buni i cei rai de-

lareti ai desertului ce nu prea recunosc cu
una-doud noile orinduieli ale revolutiei.
Regizorul Viadimir Moti a avut fericita in-
spiratie sa-§i ia colaborator al spiritualelor
texte de scrisori care impaneazad actiunea si
al minunatelor cintece de inima albastra mor-
maite de un chefliu ex-subofifer de vama —
un mare poet-prozater Ogudijava, cel cu fas-
cinanta ,Cdlatorie a diletantilor”. urmind i
aici tot o calatorie de dragoste $i lupta. Doar
ca ceva mai prozaica, dinspre capatul lumii
spre capatul inimii, unde il agteapta pe osta-
sul nostru lasat la vatra o taranca trupesa si
rabdatoare dupé o afit de Frelungitﬂ absenta.
O caldtorie tot romantica in felul ei, adica in
felul comediei populare, tratata cind in chip
de basm, cind de legenda modernizatd cu
verva si inteligenta, cind ca o subtila parodie
a westernului, ori a sentimentalismului naiv:
vezi tabloul idilic in care lvan se imagineaza
in mijlocul haremului proaspat eliberat, cu
cadine infloritoare, dar tinind-o pe dupa
umeri, energic, ostaseste, tot pe aleasa lui,
Caterina, careia, in ciuda tentatiilor sfintului
Simion in desert, el ii va ramine credincios.
In drum spre casa, evident ca eroul — admi-
rabil acest Anatoli Kuznetov, trecind cu usu-
rinta prin toate gamele, de la inocenta $i biin-
dete la viclenie taraneasca, haz, initiativa te-
merard a aducerii luptei pe teren propriu —
isi doboaré voiniceste adversarii ca un adeva-
rat Zorro al desertului, folosind cind fringhia

Cumplita realitate
a razhoiului

Filmele pentru pace

ca pe un lasou cifid un tun improvizat din te
miri ce $i mai nimic, care scoate mai mult
fum decit obuze. Cu cita gratlie $i curtoazie
isi aliniaza el grupa de ,tovarasi cumsecade”,
cum o linigteste in scrisoare pe logodnica, de
fapt, grupul gures de femei eliberate din ha-
remul lui Abdul, grup incredintat lui a fi con-
dus prin desert pina la primul oras, pentru ca
cei care aveau nobila misiune pier intr-o am-
buscada. Si ce sa faci altceva cu momiile as-
tea cu fete acoperite si pintec la vedere, oa-
meni sintem, nu?, decit sa le feresti de glon-
tul razhunator al fostului stapin. $i, mai ales,
sa convingi fostele sclave ca ele nu mai tre-
buie sa-si arate recunostinta lui, salvatorului,
pe care inapoiate cum sint, il considera noul
stapin. Stapini nu mai exista, sa le intre bine
in cap, ele sint acum femei libere $i egale in
drepturi, in Orientul post revolytionar. infe-
les? ,Vaprosi est? Vapros niet!" Inainte marsg!
Dar ele sint atit de multe i de sfioase, gala-
gioase, greu sa le disciplinezi de unul singur,
doar cu un ajutor imberb $i pistruiat, Pe-
truha, pe care il pune sa scrie cu litere de-o
schioapa la intrarea in muzeul refugiu: JAici
e primul camin. al femeilor eliberate din
Orient”, si-i incredinteaza paza. Cind apar
insd numero$i inamici, Petruha e trimis in
graba dupa munitii, da peste chefliui de la
vama (ce casa, ce atmosfera, ce colf uitat de
lume! scena desfasurata admirabil intre bur-
lesc si tragic), iar betia crunta care urmeaza
ii face pe copilandru, caruia abia i-a mijit
mustata, sa vada desertul in roz si razboiul
ca pe un roman cintat la chitara, roman de
dragoste pentru o frumoasd cadind. Pina
cind temnicerul ce nu asteapta"” ii someaza
si tocmai cind pustiul era cit p-aci s-o0 con-
vinga pe frumoasa si isteaja Ghiuzdel sa-gi
arate o clipa chipul pentru ca el, Petruha, are
intentii serioase, la intoarcere 0 va prezenta
mamei — cade rapus aldturi de aleasa in voa-
luri §i ea grabitd de acelasi temnicer ce nu
agteapta. Moment scurt, tragic sublim, preci-
pitind un alt final ai filmuiui, de astadata ca o
gluma intr-un pustiu de amaraciune. Dupa o
crincena incercuire a2 grupului de femei de
catre razbunatorii desertului, abia scapat cu
chiu-cu-vai, prafuit i pidit, viteazul erou de
tragi-comedie — care nu-si luase alt mode!
de existen{a revolutionara decit ,luptatorul
pentru fericirea poporului August Bebel” —
face apelul constiincios al femeilor cu fete
acoperite $i cu nume atit de imbistoare,
dintr-o0 mie si una de nopti: Zaira, Djamila,
Fatima, Ghiuzdei, Saidé. Apoi, cu o autoiro-
nie irezistibila, isi incheie curtenitor misia:
.Domnisoarelor, daca v-am supérat cu ceva
v rog sa ma scuzati“. Si apoi, tot cu Qindul
la aleasa lui pe viata: ,Am o clipa libera $i-{i
scriu scumpa Caterina... Soarele ma incal-
zegte generos, totul e bine... de-acum incolo
cred cd n-o s& mai intirzii".

Dar cum basmul nu sfirseste niciodata, el
se prelungeste in fantezia fiecaruia, precum
acest incintator film, ni l-am putut imagina si
noi pe haiosul Sisif, pina la urma chiar fericit.

Alice MANOIU

actioneaza, sau ar trebui sa o faca, judecata,
lucida si dreapta a inteligentei. Ratiunea. Dar
daca nici ea nu e mai lucida 8i nici dreapta?

Nu intimplator, in 1987, doua prestigioase
premii artistice americane au fost acordate
unor lucrari ce au pus in alta lumina, fara
nici un fel de menajamente, adevarul despre
razboiul din Vietnam. Rivnitul Oscar a incu-
nunat un film ca Plulonul lui Oliver Stone, iar
tot atit de prestigiosul Premiu National al
Cartii a fost atribuit romanului ,Pacco story”

vine, la un dat, o chesti strict
personala. Pentru ce fupti? Pentru ce omori
un semen de-al tau? Pentru ce sa te lasi im-
puscat? Functioneazé in fiecare om incon-
stientul biologic al autoconservarii, frica si
curajul, lupta pentru supraviefuire, fireasca
pina la un anumit punct. Dar dincolo de el

Militantismul antirdzboinic

{Jane Fonda ¢

(P lui Pacco) al scriitorului Larry Hei-
nemann. Demn de refinut ca premiantii sint
fosti combatanti de pe fronturile din Vietnam
(Mai e nevoie sa amintim ca Goga, Sado-
veany sau Camil Petrescu — ca si atiti alti in-
telectuali romani — au participat direct la
juptele din transeele Razboiului de Reintre-

Jon Voight)

>

Omul cu arma

Marea rascruce
a istoriei

E ram in padure $i caram o legatura de
crengi, cind am intilnit un om cu o arma
Cind |-am vazut mi-a fost frica sd@ nu-mi ia
lemnele, dar el m-a ajutat sa le duc pina
acasa. De acum inainte n-o0 s ma mai sperii
niciodata de un om cu o arma“. In aceasta
mica istoricara a unei batrine femei se afla
una din cheile filmului Omul cu arma. Eroul
lui Serghei lutkevici este soldatul, omui sim-
plu din popor. Asemenea eroi au infaptuit re-
volutia socialista, iar una din cele mai impor-
tante victorii ale revolufiei — subliniaza peli-
cula — este — odata cu nagterea unei lumi
noi, nasterea unei congtiinte noi. tvan $cia-
drin se rupe din automatismul existentei lui
de taran etern umilit si dispretuit, isi para-
seste satul, se_inroleazad in armatd si devine
soldat al revolutiei. El, omul cu arma, lupta
pentru popor, pentru apararea drepturilor ce-
lor multi. Dar, privit prin lentila istoriei, lvan
Sciadrin apare, in acelagi timp, subiect §i
obiect 4l revolutiei. Faptele de arme 1l duc pe
erou spre fapte de constiinta. Deviza .de fie-
care soldat depinde soarta patriei“ il ridica pe
Sciadrin la treapta unei demnitati necunos-
cute, de care se infioara si pe care devine tot
mai constient ca trebuie s-0 merite $i s-o do-
bindeasca. Intilnirea cu generalul alb, care-i
intimideaza cu trufia si tonul autoritar si dis-
pretuitor, ii provoaca lui Sciadrin — soldatu-
lui $i omului — o dureroasa criza de congti-
intd. Clipa de slabiciune. de pierdere a incre-
derii in sine Tl framinta, il nelinisteste .

Preocupat deopotriva de demersul istoric §i
de psihologia personajelor, Serghei lutkevici
urmareste, in paralel, momente din cronolo-
gia desavirsirii revolutiei si starea de spirit a
Lomului cu arma” si consecintele ei. Astfel,
filmul — realizat in 1938— isi depdseste
epoca, reusind sa trezeasca i azi interesul
pentru portretul psihologic al unui om gi al
unei lumi ce isi cautd propria identitate so-
ciala.

La 34 de ani, in 1938, Serghei lutkevici
(premiat la Cannes de trei ori, in 1954, pentru
Skan ; in 1956, pentru ecranizarea O-
thello; in 1966, pentru Lenin in Polonia) isi
realiza filmul de mare anvergura, cu un titlu
simbolic — Omul cu arma. Dupé aproape
cinci decenii, pelicula rezista prin autenticita-
tea psihologiei eroului, {aranul-ostas iesit
parca din pinzele cu oameni umili $i sarmani

ale lui Rgdpin. rendscut la marea rascruce a
istoriei, infiorat de intilnirea cu propriul sau
destin.

Alina POPOVICI

gire, iar ceea ce au scris ulterior a fost platit
cu singe?). In filmul lui Ashby, un tindr com-
batant revine acasa cu picioarele paralizate.
Cum sa mai traiesti redus la neputinid, cind
ai fost mindria sportivd a unui colegiu, un
barbat admirat gi aplaudat? lar acum, un in-
valid iritat si nervos, un paria de care nimeni
nu are nevoie, ba mai incurca si vietile ai-
tora?

Se naste o mica idila cu o fosta colega de
colegiu. Tandrete, compasiune, amintiri, sen-
timente rasucite si mult prea complexe pen-
tru a fi facute bucali si etichetate: calitatea si
pretul. Ar fi prea simplu. Ar fi neadevarat.
Fals. Si inuman, pind la urma. O femeie isi
iubeste sotul care si el lupta undeva departe.
Aceeasi femeie este impresionata de ,soarta
unui om adevarat” care incearca sa se ,adec-
veze la realitate” dupa ce a fost expediat
acasa intr-un scaun cu rotile. Cum sa-gi im-
parta sarmana femeie bunele intentii, cum sa
mai judecam noi, spectatorii, prin prejudeca-
tile si cliseele adinc inradacinate despre dra-
goste, comportamentul ei? Frivolitate? Ome-
nie? Lasitate? Cine-i de vina? lata cum fapte
petrecute chiar si la mii de kilometri distan{a
de noi pot modifica felul nostru de a tréi. A
trai cum? Jane Fonda joaca un rol pe masura
militanti lui ei { dinic. latd cum o
.vedeta de_cinema" isi exprima si artistic pro-
priille teze dinafara artei. Un sot cu nervii
zdruncinati de ororile la care a fost partas di-
rect — dupa ce a trecut prin experiente limita
— nu mai are puterea de a-si gasi propriul
echilibru sentimentalo-conjugal: gata sa
ucida chiar la el acasd, el dispars in largul
oceanului printr-un_gest de abandon. Filmul
lui Ashby ne spune tot ce e de spus despre
ororile si consecintele unui razboi absurd i
inutil: disperare, ura, singe, moarte. Muzica
unei intregi generalii crescutd cu Beatles-i i
Rolling Stones insoteste aceasta meditatie
grava asupra a ceea ce uneori ni se pare o
utopie, ce de atitea ori se dovedeste o reali-
tate cumplita: razboiul.

Bedros HORASANGIAN




Recursul la memorie

Bobby Deerfield

Cea mai rapida broasca lestoasa din
lume a fost Deerfieild pina cind a intil-
nit-o0 pe Lilian Morelli de la care a injeles cu
greu, dar definitiv, ca nici viteza si nici cara-
pacea nu-i sint de nici un folos, ca important
este sa nu-l dezamagim pe cel de-alaturi, sa
putem cinta impreuna, zbura impreuna, tipa
impreuna. Un love story european despre un
alt american la Paris care se invirteste cu
sute de kilometri pe ora, fugind de moarte
sau alergind dupa ea, intr-un cerc viciat de
inerfia vorbelor §i gesturilor de circumstanta.
Sub obloanele ochelarilor negri, protejat de
ceilalti, pilotul ajunge sa se instraineze nu
doar de ei, dar si de sine. Vedeta perfecta”,
cu puzderie de adoratori, cu emisiuni publici-
tare, convins ca are si merit, el isi consuma
imperturbabil celebritatea preocupat doar de
cureaua de transmisie sau de tualii ie-
puri de pe pista; in orice situatie pune hai-
nele ordonat pe umerase, isi face obignuita
gargara.

Bataios critic al societalii, chiar in senti-
mentale povesti ca cele din Ce tinerl eram

Alt barbat,
alta femeie

Un bérbat 3i o femele e un poem decia-
rat. Aici se releva convingator ca Lelouch
face film asa cum face dragoste, dupa cum
singur marturiseste. Si ca, dupa cum con-
stata Robert Chazal, el face imagini, asa cum
altii fac fraze. Un poem vizual, cu o grama-
tica proprie, cu o sinlaxa care nesocoteste
orice canoane clasice, orice amortite cumin-
tenii, a facut din autorul sau un recunoscut
inovator. Dar n-ar fi fost suficient pentru a
face din filmul citat o opera de referinta,
apreciata si premiata, depasind in rezultat in-
sesi asteptarile autorului, care intenfiona —
tot dupa propriile marturisiri — sa faca un
film despre o imposibila iubire intre doi va-
duvi obsedatli de amintirea fostilor parteneri.
A iesit un film despre efortul a doi cameni de
a deveni cuplu. Emotia izvoraste din imposi-
bilitatea lor de a aneantiza amintirile, din
sensibilitatea ei vibratila si din infrigurarea lui
stapinita, stavilind ofensiva memoriei, din
lupta lor sustinuta de a trece trecutul, la tre-
cut.
in filmografia lui Lelouch, tema cuplului in
diversele sale ipostaze revine constant. Alt
aité femeie face din titiul sau nu nu-
mai o trimitere la opera anterioara, ci s$i o
subtila sugestie ca ne aflam in fafa unei va-
riatiuni pe aceeasi tema. Ca si dincolo, ei doi
se vor intilni dupa ce-si vor pierde partenerii,
tot prin copiii lor si tot in fala unui internat
Ea e la fel de marcala de amintirea sotului
Duce o existenta, oarecum, comoda, intr-un
Paris care, desi asediat, o plasa, totusi, in
Fran{a natala. Trece apoi intr-o America pra
fuita si inca nepopulata, in care Vestul salba
tic nu e o mitologie de carton, cu pepite $i
saloon-uri fotogenice, pentru westernuri de
duzina, ci o realitate aspra, cu violenta auten

Cilutul
cocosat

l iotr Petrovici Ersov (1815—1869), auto-
rul minunatei povesti despre Ivanusca cel
prost (nazdravan) si calutul cocosat, este
considerat printre cei mai de seama scriitori
ai {arii sale. Aceasta unica poveste a lui este
cel putin egala cu spiendidele povesti in ver-
suri ale lui AS. Puskin (unele dintre ele tra-
duse exceptional de regretatul M.R. Paraschi-
vescu). Am indraznit sa spun ,cel putin
egala” pentru ca Puskin — care a intimpinat
cu dragoste acest unicat de basm — (ba unii
spun ca i-a scris, drept omagiu, primele patru
versuri) — a marturisit ca i se pare ca bleste-
mata lui educatie si cultura altereaza pe alo-
curi autenticitatea basmelor populare. Ersov,
scriind versuri populare, nu pare sa spuna
+Ah, ce frumoase sint aceste povesti din po-
por" — ci imparte ca un taran povestitor bu-
curia sa cu a ascultatorilor.

Din pacate, Belinsky care a ajutat atit de

Pana pasarii

Puterea plasmuirilor

sau Despiriirea de Africa, regizorul Sydney
Pollack opteaza pentru un roman al carut
front" este intre el si ea, descoperiti prin
aceeasi instan{a a mortii, ca experienia de-
plina in infelegerea vietii, psita tema a
operei lui E.M. Remarque.

Bobby traverseaza Styxul dus-intors intr-o
competitie linga care infernul ar fi un sotron
colorat. ‘

Pe Lilian plutasul nu o aduce inapoi. In tu-
nel — nesfirsit cavou, tipatul i se imprastie ca
un exorcism. Cu cioburi din basme ea ar lipi
clepsidra-i sparta ce ii spulbera timpul si pa-
rul. Dar nu mai asteapta vremea miracol.
Cum nu mai asteapta ca vioara fara corzi de
pe perete sa cinte, desi un magician infiri-
pase o stranie melodie, chiar fara sa minu-
iasca arcusul. Bobby nu o ascultase, cauta sa
afle trucul. Pentru el nu existau miracole, ci
doar procedee. Totul se calculeaza, spre a nu
risca nimic in goana milimetric incadrata pe
pista si in timp, in nesfirsita vinare de vint.

Salvarea din acest abis stralucitor ambalat
este recursul la memorie. Copilaria din po-
zele vechi, rupte la colf si pline de candoare

indragostitul de cinema
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devine sansa celei dintii apropieri de cea
pentru care prezentul incepe sa se conjuge la
trecut. Amintindu-5i de fratiorul siabanog, de
tatal dansind step, de pantalonii in dungi
greu de peticit, Bobby se descopera pe sine.
Apoi incepe broderia plasmuirilor. A plasmui
inseamna puterea $i bucuria de a trai cu ce
nu s-a intimplat. O.bucurie sord geamana cu

tica si terori ini bile. El e e
angajat in indeplinirea unui legamint nerostit,
dar asumat de realizare a unei razbunari la
care i mindria $i spiritul justitiar il obliga. De
aceea asemanarile cu filmul dinainte ince-
teaza, topindu-se intr-o lucrare care, dintr-un
anume punct de vedere, o intrece pe prima.
Pentru ca aici fostul sot si fosta sofie nu sint
niste abstractiuni, ci niste oameni vii, pe care

Imposibilitatea de a aneantiza amintirile (Geneviéve Bujold

si James Caan, protagonistii filmului

- ==

de foc

mult pe marii scriitori ai secolului XIX — a
distrus, dintr-o greseala de neiertat, desfagu-
rarea imensului talent de autor de basme po-

“_ pulare in versuri al lui Ersov. Exista mari cri-

tici care fac mari greseli. Pe Belinsky il apu-
case o furie — oarecum justificata — impo-
triva folclorului repovestit de literati. Nici ma-
car lui Puskin nu-i admitea repovestirea bas-
melor din popor. El sustinea ca la tofi litera-
tii, sub cojocul imbracat deasupra, se simte
fracu! purtat dedesubt. Dar in materie de Er-
sov a amestecat borcanele. Belinsky nu s-a
oprit sa priveasca mai atent $i n-a observat
ca sub cojocul lui Ersov era o camasa de
pinza aspra $i autentic {araneasca.

$i subiectul desenului animat ul co-
cogal, care provoaca aceste consideratii, este
nemaipomenit $i profund. Aici nu e vorba de
.daca e bine sau nu sa tii multi catei in casa”
sau .daca Musette poate fi salvata de desfriul

Alt bdrbat, alta femeie)

din Paris". Subiectul povestii care a slujit
acestei. mici capodopere de desen animat
este profund si vesnic: este lupta omului
naiv, plin de candoare, incredere, curaj $i
nazdravanie impotriva celor rai $i mediocri.
intr-o remarcabila carte, aparuta recent
+Enigme deocamdata” de Dan Apostol, se ¢i-
teaza 0 butada a iui Einstein care, cind a fost
intrebat cum se produc marile descoperiri in
stiinta, a raspuns: ,Foarte simplu: toata lu-
mea $tie ca este imposibil sa demonstrezi
unele fenomene. Din cind in cind se iveste
cite'un ignorant care nu a aflat acest lucru®.

Fratii mai mari ai lui lvanusca, tatal sau,
precum $i toti cei de la curte il considera
prost si-este trimis sa faca ceea ce toti stiu
ca este imposibil. $i el transforma pe toate
cele imposibile in posibile. E nazdravan si e
specialist in minuni $i, ca mai toti fratii mai
mici, el e cu naivitatea $i ponoasele, iar ei cu
siretenia- si foloasele.

Lenin il adora pe Ersov $i spunea ca po-
vestea lui exprima toate visurile $i nazuintele
poporului. $i pentru.ca, pe vremea aceea, vi-
surile oamenilor-din popor se implineau doar
in basme, lvanusca cel naiv, pina la urma, in-
vinge: el gaseste pana pasarii de foc, el
aduce pasarea maiastra a focului, el slobo-
zeste balena, el aduce pe cea mai frumoasa
fata din lume si tot el gaseste inelul eiin fun-
dul oceanului. Si dupa toate aceste minuni se
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amaraciunea a ceea ce nu mai are cum sau
nu mai are cind sa se intimple, cu disperarea
muta ca ,cerul nu are favoriti”, pedepsind nu
atit prin accidente sau boli devastatoare cit,
prin revelatii care par sa vina prea tirziu

Camelia ROBE

ii vedem cu ochii nostri $i la a caror ucidere
asistam noi insine. Fostul sot e un fotograf
cu aura de misionar, care odata descins in
Lumea Noua, pe care o descopera cu uimire,
se simte dator sa consemneze si sa tezauri-
zeze orice aspect cu valoare documentara,
nu e un fotograf oarecare, ci un artist care
piere exercitindu-si menirea sa de cumulard
de marturii. Fosta solie e o femeie dirza si
devotata care cade prada bestialitatii unor
bandifi ratacitori si, intr-o oarecare masura,
indiferentei sotului, si el un apostol al misiu-
nil sale, convins de necesitatea rolului sau de
indeca de imale, acolo, in pusti

infricosatoare. Atit fostul sot cit si fosta sotie
sint wvictimele cruzimii unei Americi inca
primitive si inevitabil agresive. Acum Ea si El
sint somati de experienta tragica sa gaseasca
0 noud cale de supravietuire. Un barbat §i o
femeie facea din infaptuirea cuplului, {elul
celor doi. In Alt barbat, alté femeie realizarea
unui nou cuplu nu e un scop in sine, ci calea
de a exista mai departe in acea Lume Noua
bintuita de spaime, concurenta si trazneala.

Alt birbat, alta femele e un poem strecurat
cu discretie pe firul unei narafiuni construite
destul de traditional. Stralucirea prospetimii e
suplinita, aici, de temeinicia profesionalisei-
lui. Lelouch nu propune nici un nou tip de
montaj, de limbaj, de ecleraj, nu sondeaza
prea adinc psihologiile, dar parca personajele
au un plus de vitalitate. in Un barbat si o fe-
mele regizorul nimicea obisnuintele lasindu-i
pe actori sa se comporte, sa vorbeasca, sa
improvizeze cum le vine la indemina pe o
tema data, realizind un soi de cinema — hap-
pening. Dincoace este certa o indelunga ela-
borare a scenelor, o atenta cautare a solutii-
lor.

Fara a fi ,capodopera” filmografiei lelou-
chiene, filmul acesta dovedeste — poate prin
prezenta acelui fotograf (caci la epoca in
care se petrece actiunea inca nu putea fi ci-
neast) mistuit si sacrificat pe aitarul misiunii
sale, poate prin altceva, mai greu de desco-
perit si definit — dovedeste ca afirmatia: ,ci-
nematograful nu poate fi iubit mai mult decit
it iubesc eu” este adevarul sau.

Irina POPESCU

arunca si in apa clocotita, $i in apa inghetata
si se transforma intr-un Fat Frumos.

Pictorii acestui desen animat au stiut si ei
sa poarte cojocul peste camasa de pinza as
pra a taranului, nu peste frac.

Tot filmul este desenat $i pictat in stil de
folclor autentic, fara nici un pic de Kitsch, iar
personajele sint caricaturizate cu un umor
ascutit la nivelul ilustratiilor marelui Withelm
Busch. Culorile sint vii, extrem de armo-
nioase. Toate miracolele din basm sint de o
frumusete rara. Premiul special al juriului de
la Cannes a fost pe deplin meritat. Regizorul
se numeste |. lvanov-Vano. Trebuie sa adaug,
ca nota biografica, un lucru unic: in analele
literaturii, Ersov a inceput sa scrie povestea
la virsta de 18 ani. Cind profesorul lui de la
facultate a citit-o (in loc de lectie de litera-
tura) si, la sfirsit, a deconspirat studentilor ca
e vorba de o opera a colegului lor — colegul
avea 19 ani — Ersov a devenit imediat cele-
bru. Totusi, ca si la Mozart, Eminescu, Van
Gogh si mulfi alti artisti autentici, sfirsitul a
fost trist: uitimele lui cuvinte, inainte de
moarte, spuse sotiei pe care o lasa cu trei
copii mici intr-o situatie foarte grea, au fost
.Lasa, o sa vina Calutul cocosat si o sa va
scoata la liman®”.

Irina LOVENDAL
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,,S4 cauti puteri in c

ramas...

(Natalie Wood si Warren Beatty in

Everestul ,,Anotimpurilor”

.,Ce bine-ar fi daca i-am putea invata pe
copiii nostri sa duca o viata normala si feri-
cital” — exclamatia unei mame indurerate,
dupa ce $i-a vazut fiica intr-o situatie-limita
de care, in mod evident, nu era deloc straina
— poate fi citita sau citata ca motto la tulbu-
ratorul film despre pdrintii $i copiii Americii
anilor '30, regizat de Elia Kazan. Semnatura
prestigioasa, opera valoroasa! Angajindu-se
la o lucrare dramatica de un realism crud,
sfigietor, in care perpetua problema a relatii-
lor contradictorii dintre parinti $i copii este,
de fapt, o rana nevindecabild chiar daca, in
ultima instania, intervine bisturiul, Elia Kazan
transpune in imagini cinematografice fru-
moase, foarte frumoase — fara sa fie ,cau-
tate” — printr-o lumina adecvata, expresivita-
tea culorii si lipsa oricarei ostentatii, semnifi-
catia versurilor lui Wordsworth: ,Chiar daca
slava ierbii acelui ceas/ S-a stins pe veci/ Noi
nu vom pregeta./ Vom cauta puteri/ in ce-a
ramas..."

Eroii filmului Splendoare in iarbd — Deanie
$i Bud — sint la virsta la care, din invatacei
pe bancile colegiului, devin, dintr-odata, uce-
nici intr-ale Vietii; si zadarnic o pornesc ei cu
iubirea inflacarata, cu daruirea totala a inimi-
lor, cu aspiratia catre Bine $i Frumos, daca
se izbesc permanent de Zidul opacitalii $i
ipocriziei unei lumi meschine puse pe cépa-
tuiald, jefuind nu numai averi, dar si suflete si
congtiinfe, adicd vie{i adevarate, Din neferi-
cire, frumosii nostri indragostiti nu ies neva-
tamati in urma impactului cu Zidul $i, dupa
ce gi-au ratat — nu neaparat sau nu doar din
vind proprie, decarece la virsta la care .ni-

Mirajele iubirii

Sa credem
in dragoste

M irajele iubirli, productie a studiourilor
sovietice, ne-a reamintit de ,Floarea de pia-
tra" sau alte superbe ecranizari dupa povesti
celebre. Filmul nu este altceva decit o po-
veste cu filc petrecuta in orientul indepartat,

Splendoare in iarba

lui Vivaldi

meni nu stie ce vrea”, cum afirma un perso-

naj matur, deci la virsta starilor incandes-
cente, dar $i a incertitudinilor datorate lipsei
de experienta, faptul ca tinerii {in seama de
canoanele rigide ale unei societati obtuze,
care ii pregateste pentru viata in felul ei, cu
constringeri si false precepte morale, nu
poate fi socotit vind — deci, dupa ce si-au ra-
tat marea sansa a unei vieti intr-adevar nor-
male si fericite, desi reugesc sa supraviefu-
iasca luptei inegale cu sint
numai doua suflete cernite, care si-au incine-
rat tinerefea si acum trec prin lume ca doua
manechine in cautarea personalitatii pier-
dute; eleganté urne funerare impodobite cu
Zimbete fortate.

O actrita seducatoare — Natalie Wood — $i
un actor fascinant — Wanen Beatty — s-au
fasat ispititi de c« per
propuse, realizind un cuplu perfect armomzat
de mina nevazuta, dar mereu prezenta, ferma
si totusi indelung mingiietoare, a Maestrului.

Expansivitate, duiosie, credulitate, teama,
tandrete, dezamagire, gingasie, violenta, gra-
tie, spaima, nu reprezinta decit o enumerare
prescunam a mulmudmu ~de stari pe care le
tr eroi ii §i le intruchipeaza
cei doi artisti in mod desavirsit, dindu-le viata
din viata lor $i carne din carnea lor §i suflet
din sufletul lor, incit nu se poate face — nici
macar cu aproximatie — o disociere intre
personaje $i actori. Cit de benefica poate fi
pentru public scintei ca de di ce

rezulta in urma intilnirii unor actori — care
au avut parte de niste ursitoare foarte dar-
nice — cu roluri pe masura, ne dovedeste de-

O ora in Samarkand si

monstratia de virtuozitate artistica facuta de
acest duo de zile mari Natalie Wood $i War-
ren Beatty. Impresioneaza la aceasta actrifa
nesecata combustie psihica, permanenta ar-
dere interioara, spontaneitatea reactiilor si vi-
bratia, chiar la cel mai neinsemnat impuls,
trecerea brusca, dar cu o nespusa finete, de
la un registru la_altul, marea stim(a — mal
exact spus — ma ia in g |
infinitezimale pe care le pretmde rolul capa—
citatea de a convinge, de a cuceri publicul cu
0 usurinta uimitoare — capacitate conditio-
nata de o maxima expresivitate, traire intensa
$i 0 minima zestre de miloace de comuni-
care. Aceste daruri $i haruri personale in-
dreptatesc compararea ei cu un arcus de
vioara in mina unui virtuoz evoluind pe un
Stradivarius, ambitionind sa cucereasca eve-
restul Anotimpurilor” lui Vivaldi. $i Natalie
Wood I-a cucerit! L-a invins treptat, secventa
cu secventa, aparent fara sa faca nici un fel
de efort, toate gesturile fiind cit se poate de
simple, firesti, $i, de aceea, cu o deosebita
foria emotionala. Cum ar putea fi uitat bana-
lul gest al mingiierii unui obraz, cind in el se
contopeau iubirea juvenild, curiozitatea, gin-
?é;va spaima de dorinta inmugurita in tindra
ata care se presimiea femeie? Cine oare n-a
plecat de la film profund impresionat macar
de finalul in care nefericitii protagonisgti se in-
tilnesc dupd o despartire de doi ani $i juma-
tate? .Esti fericit?™ — ,Nu-mi pun prea des
intrebarea asta®. ,Ma bucur mult ca te-am va-
zut... " se mai spun citeva cuwnte nu muite.

a sint insa tele diverse de
care sint bintuiti cei doi: nostalgie a trecutu-
i mgropat dar nu uitat, teama de prezent,
chemare, incercare nereusita de a se cauta
pe sine in privirea celuilalt si chiar 0 urma de
speranta. in ce mai pot ei spera? in optimis-
mul sobru, lipsit de patetism al cuvintelor Po-
etului: ,Chiar daca slava ierbii acelui ceas/
S-a stins pe veci/ Noi nu vom pregeta/ Vom
cautla puteri/ In ce-a ramas..”

Le va fi ramas oare suficient pentru o
viata?

Mariana CERCEL

Buhara ()
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Neimplinitele

0 virsta a omului

Adnlescmta exalta idealuri, asa cum se-
nectutea insenineaza idei. Corola si fruct,
exuberania $i incremenire a marginii spre
alt-Ceva, toate concretizeaza lumina in ritmul
unei cosmice nostalgii. Fiindca, probabil, din
oricare parte a splendorilor sale, firea tinjeste
dupa sublima ei unitate. melancolica rivna
atotunificatoare alimenteaza romantismul, nu
doar ca pe un curent in devenirea culturii
unm secol, dar s: ca pe o virsta a omului de

Cu o bi ca in cultura, cer-

bicia r
in vreme ce-n viala ea plecede ascultatoarea
adaptabilitate. Si intr-un caz si-n celdlalt, fan-
tazarea romanticilor ‘e insa rezuﬂatul unei
crize a constiintei, fie ea individuala sau na-
tionald, fie ea ,rezotvata” printr-un poem sau
printr-o revolutie.

Mai pregnant ca oriunde, romantismul en-
glez a resimiit criza de dupa Revolutia fran-
ceza drept un impas politic repercutat in cul-
turd, deoarece ,Anglia nu-si vedea, ca Ger-
mania, pe iubitorii libertate in fruntea mis-
carii, ci puterea suprema era in miinile guver-
nului conservator celui mai rigid, mai indirjit
$i mai reactionar care fusese vreodata in isto-
ria engleza” (Georg Brandes), Trezirea imagi-
natiei anunta, prin resurectia trecutului, opo-
zifia cu prezentul a carui searbada familiari-
tate dilueaza, daca nu exclude, misterul.
acest context, remarca Louis Cazamian in A
History of English Literature”, romantismul e,
ca intreg, un fenomen de paramnezie colec-
tiva, recuncastere a personalitatii subcon-
stiente. Si poate ca niciunde in literatura in-
toarcerea privirii inapoi nu se face mai fara
minie, justificind recursul memoriei la vechea
intimitate, decit in ,,Ode on Intimations of Im-
movtality from Recollections of Early Chil-
dhood™ ul lui Wordsworth, al carui
vers da titlul Splendoril in larbd de Elia Ka-
zan. Un film care nu intimplator isi desfa-
soara actiunea in America, in Kansasul anilor
1929, adica la o suta de ani de cind poetul
en Iez evoca ,stralucirea i pvospetumea unui
vis" din copilaria petrecuta in magicul Cum-
berland. Scenariul lui William Inge, premiat
cu Oscar, in 1961, (oricum, 0 capodopera a
genului) spune mai mult decit nefericita po-
veste a unei prime iubiri, inceputa pe bancile
scolii, frintd intr-un salon de psihiatrie $i
compromisa in doua casnicii de_ circum-
stanta. E altceva decit o simplista Fiévre dans
le sang — titiu neinspirat ales de traducatorii
francezi, chiar daca e motivat de... laitmotivul
cascadei in valurile careia se-arunca febrila
tinerete a indragostitilor.

Fundalul Scriza anilor '29) este la fel de in-
semnat ca insusi conflictul. El poarta ecoul
dezechilibrului romantic, care in arta prefigu-
rase distr ea formei sau absurdul existen-
tialist, iar in viata — sfirgitul freneticului ,vis
american®, de pilda, ce adusese ,epoca jazu-
lui* in pragul sinuciderii, al alcoolismului
si-al orgiei. Sfisietorul deznodamint al dra-
gostei dintre Bud si Deanie e inrudit cu
drama inepuizabilului romantic ratat care a
fost Marele Gatsby. $i poate ca, plingind
dinspre Wordswor' Deanie i-ar fi putut in-
terpreta profesoarei de engleza versurile prin
finalul romanului aceleiasi perioade:
.Gatsby... stribatuse un drum lung pind la
aceasta pajiste albastrie §i, probabil, visul lui
i se pdruse atunci atit de aproape... incit nu-i
venea sd creada ca nu l-ar fi putut atinge
daca si-ar fi intins bratul. Nu infelesese, desi-
gur, ca visul ramasese cu mult in urma, un-
deva in intunecimea imensa..

Sfirgitul dragostei poate echivala cu sfirgi-
tul unei lumi. Farmecul filmului tine de su-
gestia metonimica a dezastrului general, por-
nind de la refrenul unui insingurat romantic.
$ nu se poate sa nu-{i amintesti, cu nodul
acela insuportabil in git, de virsta cind suri-
deai la gindul ca disperatul Fitzgerald ficea
crize furibunde citind armonil de
Wordsworth. Daniet

in Buhara $si Samarkand. Firul epic simplu, ca
in orice te, istoriseste viata unui artist
anonim, incercérile la care este supus, cala-
toriile sale prin acele tinuturi minunate. Fil-
mului regizorului Telomus Okeev i se poate
atribui, fara rezerve, calificativul de frumos,
in sensul unei imagini ilustrative prin care
este surprins farmecul greu de descris in cu-
vinte al tinuturilor respective. Imaginea lui
Nurtai Borbiev da credibilitate povestii; cadru
dupa cadru, ne-a produs senzatia ca rasfoim
adevarate albume de arta in care sint prezen-
tate palate somptuoase, cum numai prin
orient mai poti vedea, ldcase de cult impuna-
toare, monumente de artd ale unei civilizatii
stravechi. Natura, cu particularitdtile sale, a
fost surprinsa si ea in imagini esentiale dind
nota fantastica ceruta de poveste. Actori fru-
mo$i, evoluind intr-o scenografie care cu mi-
nutie reconstituie epoca, au dat filmului viata

credibila.
Evident, iublirli se adreseaza publi-
cului tindr fiind o poveste ilustrata cu maies-

trie. Si, de ce n-am recunoaste, avem de
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Scott Wilson in Anul/ soarelui linistit

Paso doble
pentru trei

OChiul electric al unui vagonet strapunge
intunericul unui tunel de mina. Bezna, lu-
mina, bezna — un joc cu putere de sugestie
pentru ceea ce urmeaza sa se intimple. Un
contrapunct bine dozat apropie, treptat, Jlu-
mile" ce urmeaza sa se intilneasca: in sala
imensa a dusurilor, printre trupurile puternice
invaluite in aburi, ,el" — un fel de urs blind si
blond cu ceva copilaros pe figura napadita
de barba; intr-o sald de spectacol, sub lu-
mina altui ,ochi" electric, ,ea" — frumusetea
insasi, evolueaza gralios in bratele unui par-
tener, intr-un paso doble... Dintr-un colt al
salii, privirea minerului barbos atintita asupra
ei introduce, discret — o, pregnania discre-
tiei! —, completarea titlului: paso doble...
pentru trei. Filmul lui Viadimir Balco incepe
bine, incepe ca 0 promisiune ce pare cu ne-
putinta sa nu fie onorata... O buna bucata de
vreme filmul chiar continua linia acelei pro-
misiuni: vazut la prim-plan, minerul apare asa
cum e, si nu e rau: departe de imaginea unui
Fat-frumos, el propune, mai curind, imaginea
forei calme si o mare putere de atractie,
grabnic receptata de frumoasa balerina ama-
toare. Idila porneste spontan si, la fel de
spontan, capata sanse de finalizare. El este,
fireste, un barbat serios, el nu doreste o
aventura, el doreste sa-si refaca viata (duce
in spate un camin spulberat) alaturi_de ea.

intre forta si gratie

Lucru posibil mai curind in filme decit in
viala — pare sa sugereze Paso doble... Su-
gestia trebuia sa devina demaonstratie. Filmul
trebuia, deci, sa arate de ce? De ce nu este
posibil mariajul intre forta si gratie? De ce
el, minerul, nu-si poate reface viata alaturi de
ea, dansatoarea amatoare? In absenta unor
argumente, solide, filmul apeleaza la poncife
Apare, brusc, punctul de vedere al unei
mame — maestra de balet, care vrea sa-si
vada fata maritata, sigur, dar nu cu un miner,
ci cu un inginer; apare nota de superficiali-
tate a fetei, prost ascunsa sub paravanul or-
goliutui profesional, apare, fireste, revelatia
acestei superficialitali pentru minerul care
asista, spectator nedorit, la implinirea unui
jalnic ritual al seductiei in numele.. artei
pentru ca: paso. doble este un dans fierbinte
care nu poate straluci decit in lumina iubirii

Miza filmului scade la doi bani. Nu mai avem
de-a face cu ,imposibila iubire dintre forta si
gratie”, avem de-a face, pur si simplu, cu
esecul (binemeritat, de aitfel) al unei fetis-
cane prea frumoasa ca sa fie si serioasa, se-
dusa de propria-i putere de seduclie — ceea
ce inca n-ar fi fost rau, daca cel putin
aceasta idee s-ar fi sustinut din constructie si
nu ar fi aparut in cele din urma si in lipsa de
altceva. Regizorul insista intru autodemolarea
operei cu o secventa puerila in care el, mine-
rul, om in toata firea, patrunde in sala de

concurs ca un minotaur calare pe un caru-
cior de.. carat marfa.. in Jumina“ acestei
secvente, minerul apare drept o fiinja primi-
tiva, incapabila sa-si stapineasca pornirea
violenta de razbunare... Cine stie? S-ar putea
ca autorii sa fi dorit sa transmita exact acest
mesaj: forta este incapabila sa priceapa sub-
tilitatea sufletului de artist.... Personal, ma in-
doiesc....

E adevarat: filmul are momentele lui de re-
usita certa. El contine o cantitate impresio-
nantd de imagini spectaculoase, de divertis-

Anul soarelui
linistit
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are: Maja Komorowska

multe ori nevoie de povesti simple $i indulo-
satoare... Dar ca aceste povesti sa treacd
spre sufletul spectatorului este intotdeauna
necesara o ,haina plastica” deosebita, conce-
putd cu multa atentie in termeni credibili,
aducind fantasticul in lumea posibilului i
aceasta o reuseste pe deplin filmul Mirajele
lubiril. Pelicula ne-a demonstrat un lucru ele
mentar: ca mai putem sa credem in povesti
incredibile daca fantezia creatorilor le ilus
treaza cu farmec.

Vizionind aceasta produciie a studiourilor
sovietice putem afirma ca ne-am plimbat
timp de o ora $i jumatate prin Samarkand $i
Buhara, am patruns intr-o lume neobignuita,
am admirat comori de arta inregistrate prin
albumele de specialitate, am fost in desert in
fricogsindu-ne de furtunile de nisip etc. Un
oarecare film de reclama turistica, avind ace
lasi cadru, nu ne-ar fi incintat, poate, privirea
atit de mult, cum au reusit sa o faca aceste
Miraje...

lleana LUCACIV

da sens unei existente
golite de sens

ln!ilnuea lor are loc sub auspicii stupide
dar penibilul e convertit in gingasie. Asa cun
melodramatismul povestii acesteia de dra-
goste, consumata in primele luni de pace, e
demontat stare de stare, locurile comune,
stereotipiile inerente banalitatii cotidiene fi-
ind enuntate i, totodata, spulberate, innobi-
late printr-o imperceptibila aura tragica. Ea,
poloneza, fire solitara, de mare sensibilitate
$i generozitate, poarta de grija unei mame
bolnave, plamadeste prajituri pentru infome-
tati, are intelegere fata de o femeie slaba im-
potmolita in compromisuri. El, americanul,
epuizat de experienta razboiului, marcat de
umilintele lagarului, e dornic sa dea sens
unei existenfe golita de sens. Aparent, doua
suflete limpezi precum structura cristalului.
Afecliunea ce-i leaga tot mai puternic n-are
nevoie de cuvinte, cunoasgterea urmeaza caile
intuitiei, fluidul comunicarii @ mai presus de
orice bariere: de limba, de nationalitate. Cei
ce li se interpun, (translatorul, calugarita,
agentul de politie) se recunosc ineficaci, inu-
tili, sint dezarmati de voin{a lor. Doar ca, spre
deosebire de el, spirit pragmatic de cowboy
invalat sa respire aerul tare al preriei $i sa
ambitioneze la mica ferma model, ea, viastar
al unei civilizatii de alt tip, cucerita nu de mi-
rajul unei fari indepartate, ci de puritatea si
vigoarea devotamentului lui, se trezeste sfi-
siata intre luciditate si pasiune, prea puternic
fegata de amintiri si credinte, de pamintul na-
tal in care-i ingroapa mama ce se sacrifica
zadarnic, pentru viitorul ei, crezind ca-i va
ugura plecarea. Tentatia de a incepe o viata

Colegiul de redactie

noua, perspectiva unei iluzorii fericiri, in cele
din urma, o va respinge, pentru ca incheierea
unui contract de comuniune cu barbatul ne-
cunoscut implica riscuri, 0 ruptura greu de
conceput, imposibila chiar, desi se sprijina
pe o solida certitudine — constanta senti-
mentelor — st nu e doar O ratacire. Dreptul la
fericire il are oricire, soarta $i-0 hetaraste
fiecare, nu conteaza unde, ci cum traiesti,
dar conditia esentiala este sa ai constiinta
impacata. Cind nu poate fi acordat cu impe-
rativul moral, idealul devine inabordabil.
Simplu $i totusi cit de subtil e construit,
dupa sinestezice legi filmice, esafodajul aces-
tui precept etic. Rigoarea — uneori ariditatea
— altor demonstratii cinematografice (evo-
cate aici indirect) purtind aceeasi semnatura
inconfundabila se lasa descifrata $i de asta
data in radiogralia compozitiei astfel elabo-
rata incit, simultan, sa reflecte, dar si sa re-
fracte tulburatoarea dialectica a liniilor de
forfa divergente, convergente. Un rafinat
ecleraj pune in valoare cromatica clarobscu-
rului, de fapt un camaieu care variaza tonuri
de brun rosietic $i aramiu intens, invaluind
cu discretie formele in umbre misterioase; un
fascicol luminos, o privire cercetatoare, pe-
netranta (de neuitat ochii inrourati de com-
pasiune ai lui Scott Wilson, nuantind infinit
blindetea) sau raza taioasa a farurilor in ne-
gura inserarii decupeaza f{ragile contururi
tandretii $i tristetii, increderii, temerii. Pictu-
ralitatea, defel ostentativa, are pronuntate va-
lente de senzorialitate — o forta emotionala
care aproape face palpabila poezia aparente-
lor, a tainelor. Stilistic, tensiunea se pas-
treaza constanta, nu doar la nivel ideatic si
vizual, ci si melodic. Muzica orchestreaza
simfonic aceeasi fraza ce reverbereaza in
arabesc ecourile sufletesti anticipind, contra-
punctind starile: speranta se ingina cu dezna-
dejdea, bucuria se topeste in recviem, ca sa
renasca iar. Sonurile parca se acumuleaza in
permanenta, pregatind scena finala cind
inainte de moarte, eroina, ajunsa la o prema-
tura decrepitudine, se viseaza pentru ultima
data dansind in bratele iubitului, undeva in
imensitatea propriului pustiu sufletesc — o
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ment, placute ochiului — antrenamentele,
dansurile, concursurile. Actorii sint si foarte
bine alesi, si foarte buni actori. Muzica — ce
sa mai vorbim? — excelenta. intrebarea ar fi
daca este musai ca ideile bune sa piara sufo-
cate sub forma ce le-a fost harazita spre ex-
primare. Intrebarea fiind retorica, tot ce se
mai poate adauga la raspunsul cunoscut in-
cape intr-un singur cuvint: pacat!

Viad PAULIAN

simbolicd deschidere catre vastitatea cos-
mica ce integreaza — sau aneantizeaza — o
dragoste ca atitea altele, dar ca nici una,
eternizata prin neimplinire. In aceeasi ordine
a simetriitor $i asimetriilor, destinele paralele
s-au intersectat sub semnui oglinzii: protago-
nistii, pentru prima oara, se descopera unit
de unda transiucida; intr-o prafuita rama; su-
rizind insidios intr-o oglinda, agentul le ob-
struclioneaza Imbratisarea; renunfarea sur-
vine intr-o clipa de adinca intelegere cind ve-
cina cu obosita, vulgara, cochetarie cauta
sprijin in imaginea amagitoare, in vreme ce
eroina se prabuseste definitiv in sine. Cu ple-
oapele plecate- a resemnare; a impacare —
asa cum Maja Komorowska o infatigeaza:
prezenta infrigurata iradiind in mod parado-
xal caldura — o filfiire a genelor, un murmur
al buzelor, un gest frint, un tremur nelinigtit
al degetelor, 0 rebela suvita de par ca mie-
rea, un zimbet abia schifat sau un riset ner-
vos — adica, vibratie si impetuozitate, de
gind, de simtire. Economia intrigii pastreaza
citeva secvente perechi: rememorarea inci-
dentului din pericada detentiei si intiinirea cu
neamful inapt" care se ambaleaza in vio-
lenta; intoarcerea din peregrinare si trenul
care nu aduce pe nimeni fiindca ideea exilu-
lui deliberat a fost respinsa. Cadenta narafiu-
nii este sustinuta si prin alternanta dintre
crispare — punitivd obedienta (trecute sufe-
rinte revin sub forma obsesiilor; o durere vis-
cerala e pricinuita de descoperirea cadavre-
lor carbonizate,  citeva zeci de victime, pe
linga aite zeci de milioane; prezentul se do-
vedeste infestat de reminiscente monstruoase
— perchezitia, escrocul insolent) si destin-
dere — contorsionatd descatusare (intimita-
tea caminului in ruina, scena de dragoste sub
grinzile podului inospitalier, dansul frenetic
— eliberarea de impuse, formale conveniente
in credinta sincera ca fericirea poate fi aflata
si prin suferinta).

O alta, noua, dar, de fapt, aceeasi paradig-
ma cinematografica a consecventului
Krzysztof Zanussi.
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Cele trei ramuri

Daca viala-i o lupta, cum spune poetul,
alunci, cu siguranta, familia este spatele
frontului pentru toate bataliile vietii noastre.

De acasa luam curajul si datoria de a ne
arunca in focul liniei intii. Acasa dobindim
primele noliuni de tactica $i strategie, de dra-
goste si ura, de stima §i dispref; invalam sa
deosebim dusmanul de prieten, stinca de val,
diplomatia de ticalogie...

In primul rind acasa ne gindim sa ne in-
toarcem, sa aratam, sa ne mindrim cu deco-
ratiile cucerite. $i tot acasa ne vindecam in
mod miraculos, spre sfidarea tuturor legilor
biologice, ranile cele mai adinci, cele mai du-
reroase.

De acolo, din acel — mai apropiat sau mai
indepartat — spate al frontului ne vin
intotdeauna armele, munitiile, manusile si ge-
nuncherele de lina, scrisorile de dragoste..

De unde isi trage familia aceste resurse
inepuizabile? Acest incontestabil prestigiu?
Aceste puteri magice?

Indiscutabila
autoritate
a familiei,
dar si
tandretea ei
ocrotitoare

Se spune ca porumbeii de rasa se recu-
nosc dupa felul cum se aseaza in copac. Pun
se vor opri intotdeauna, dupa primele lor
rboruri, Cu trei ramuri mai jos decit parinti
lor. Sa fie. oare, numai nevoia de ocrotire cea
care le dicteaza puilor de porumbei sa se
comporte astfel? Sau poate este vorba de un
discret omagiu.

Bineinteles ca autoritatea familiei se ba-
zeaza pe ascendentul recunoscut, dorit, asu-
mat, meritat, al parintilor fata de copii.

In rindurile de mai sus nu este deloc vorba
de o mmpla Jbaza teorohca ci de o traire
profunda, i slui famitiei,
asa cum s-a nascut su s-a asezat el in fibra fi-
intei mele, cu anii, cu noptile rascolite de pa-
ginile cartilor; cu toate ridurile bunicilor, ale
mamei, ale tatalui, ale fratilor si ale mele, sa-

te adinc in retina convingerile morale,
intr-un cod personal al familiei, care situeaza
parintii cu trei ramuri mai sus.

Poate tocmai de aceea in copilarie $i chiar
plnﬁ tirziu, in adolescenta, cind ma pierdeam
in anonimatul unei sali de cinema, primele
observatii critice, momentele care ma trezeau
la realitate erau cele referitoare la familie, la
locul ei in subiect. Fantasticele trucaje mi se
pareau normale, in timp ce absenta mamei
sau a tatalui (macar unul din cei doi!) din su-
ita intimplarilor de pe ecran mi se parea ne-
verosimila. Se risipea orice vraja atunci cind
eroina, o fata tinara, scotea cheita din poseta
si deschidea usa unei locuinte, a ei §i numai
a ei, fara sa fi fost orfana. De cite ori voi fi
ratacit firul actiunii pentru ca mai asteptam
inca sa vina parintii, sa fie in camera alatu-
rata, sa apara pe neasteptate..

$i poate tocmai de aceea, la maturitate, in
incercarile mele cinematografice, sentimentul
familiei mi-a fost ghid.

Nu, nu ignor deloc faptul ca uneori linia
frontului se poate instala chiar in casa noas-
tra, in familie, intre parinti si copii, intre frati
buni si frali vitregi, intre ramurile aceluiasi
copac.

Dar asta nu inseamna cda aparitia rupturii
apropierea exploziilor, retragerea spatelu
frontului tocmai inlauntrul cel mai secret al
unei singure fiinfe umane, ar justifica pierde-
rea, sacrificarea unui cod moral cladit de ati-
tea generalii inaintea noastra

Familia,

personaj
al filmelor noastre

Din aceste contradictii si conflicte — des-
chis abordate si judicios rezolvate — se nasc
si se slefuiesc noi suprafete, noi unghiuri,
mai stralucitoare si mai trainice ale unui ed:
ficiy moral, capabil sa devina suport pentru
qgenetainle vitoare )

Pot filmele noastre sa se angajeze, prin
subiecte de famulie, omenesti (in care mast
nile sint doar accesorii ale omului, nu inlocu-
ftori de oameni) sa contribuie la cunoasterea
si recunoasterea codului moral construit de
poporul nostru? Pot. $i o fac adesea. Am in-
cercat $i noi (regizoarea Elisabeta Bostan su
cu mine), in filme ca Mama, Saltimbancil, se
rialul T:V. Fram $i mai recent Promisiuni, sa
unim intre ele sentimentul copilariei cu acela
al familiei, celebrarea celor trei ramuri.

Vasilica ISTRATE

indrazneala
zborului

..5e naste

de Toan Grigorescu
si Nicu Stan, cu
Valeria Seciu

si Cosmin Sofron)

principal

—,M amico, stai si tu putin cu mine!

— Nu pot, mama, nu am timp, cind mai
gatesc?*“

Cred ca s-a creat 0 moda. Cam de vreo
cinci ani, de la De dragul tu, Anca, in care
propuneam imaginea unei familii de oamem
tineri, muncitori, firesti, ocupati i preocupati
imaginea mamei, in filmele noastre, a capatat
aspectul acestor femei fermecatoare citeo-

data in graba $i grija lor de albinute, amu-
rante deseori cind se vor judecatori ai fapte-
tor copiitor lor, duiocase fara acoperire in
fimp, descumpanite de propria lor tinerete
sau pur $i simplu nedumerite in fata dorinte
lor celorialli. Nu o data obligate sa fie severe,
categorice, dure chiar. Reatgna salii, la fiecare
dintre filmele in care apare 0 astfel de mama,
valideaza autenticitatea ei. in timp insa, adu-
nate unele linga altele, imaginile mamei in fil-
mele noastre se uniformizeaza: asumindu-gi
grija casei, a copiilor $i a serviciului, a gatitu-
lui mincarii si a viitorului copilului, mama ca
personaj e din ce in ce mai opaca la senti-
mente $i stari, nu vede mai departe de ideea
ei despre cutare sau cutare lucru sau situatie,
emite decizii s$i ramine descumpanita cind
viata o ia pe alta cale decit cea gindita de ea.

Dar unde sint ei? Ei, tatii?

Ei vin de pe santier sau de la fabrica. Ei au
intotdeauna mai mult humor $i mai multa in-
{elegere fata de copiii lor si o potolesc blind
pe mama ingrijorata. Ei stiu, de la departare,
mai bine ce se m!lmpla in sulletul copilului $i
au o clarvizi P de invi-
diat.

in toate filmele noastre din umm _ani,
mama este d $i usor de
evenimente, tata este .jsaisonneur"-ul carc
vine acasa sa re-echilibreze balanta adevaru-
ks, a wvielii. Astfel, imaginea familiei se in-
cheagd, unitara si echilibrata. Vai, saracele
mame! Bine ca au asemenea sofi! Si copiit

mama.
frumos

Mama-i
Dar e ceva
si ,,mod
in acesti tati
care stiu
.sa fie si mame”

ine ca au asemenea tali destepti!

Numai ca...

Numai ca viala a cam luat-o inaintea sche-
melor...

Tatii acestia care vin de la se:vicau numai
casa ite (sau nu) | t mamei, ta-
{ii acestia ce-si aveau cindva loc in familie ca
sa se odihneasca sau sa-5i schimbe valiza
inainte de o noua plecare, tatii care stau si se
joaca cu copiii pentru ca ei au timp cit mama
face de mincare, ei bine, talii acestia sint, ca
sa zic asa, pe cale de disparitie.

Atunci unde si cum sint ei?

«Cred ca a venit timpul sa ma insor” — imi
spune intr-o zi vecinul meu R.P. a carui solie
€ mereu plecata pe teren cu 0 munca de ras-
pundere — ,pentru ca de maritat m-am mari-
tat”

.Cind facem schimb?’ — a
altul in fata soliei venita in mqa acasa — ..t:i
mi-e cam greu sa fiu mama”,

WFii tatd" — vine raspunsul calm — .chiar
asa trebuie sa fii".

Imagine tradifionala rasturnata. Tatii cei
noi. Ei care au invatat sa i gateasca, sa faca
$i lectiile cu copiii lor. Ei care gusta mindria
unei case curate — curatata de ei §i baietii
lor care nu mai cresc cu handicapul rusinos
.asta nu-i treaba de barbat?

— ,Unde ai mai vazut tu barbat sa faca
asta?" ma intreaba intr-o zi, amuzat, soful

meu.

— .La Andrei, vine raspunsul prompt al
lui fon, fiul meu cel mic, desemnindu-! pe ve-
cinul nostru, medic de clasa mare care, fara
sa stim, devenise un model pentru propriul
nostru copil.

VIsez sa fac un hlm despre Ei. Ei, tafii mo-
derni. tie in care g ri-
gida a tatilor devine dinamica. Un film in
care, jenat la inceput de pornirite lui .de
mama”, ironizat de cite unul sau blamat de
cite o vajnica femeie cu .principii”, acest tata
razbate spre rostul lui §i mai creaza si emula-
{re. Gata, prea i-am tinut pe tali departe de
familie! Hai sa- facem i frumosi!

Tati doar in vizita si tati de-ai casei” /7
de Octay Pancu-lasi si Mihai Const
cu Amza Pellea, Gina Patrichi si Radu Beliga

liniste a saltimbancilor /07 il
Vasilica Istrate si Elisabeta Bostan,
Cotescu, Carmen Galin §i Adrian Vilcu)

Qaza de
Pol \
cu Octavian
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