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Am revazut, nu de mult, marele combinat
siderurgic de la Galali si chiar din prima
clipa am aflat un fapt impresionant: in miezul
acestei veri s-au implinit 20 de ani de la ela-
borarea celei dintii sarje de otel. Memoria re-
porterului recompune momentul, dar aminti-
rea ma duce si mai departe. Si anume, la un
timp in care combinatul nu exista decit pe
hirtiile de calc ale inginerilor-proiectanti. La
intoarcere, in drum spre Bucuresti, nu ve-
deam decit ¢cimpia aceea a Tiglinei plina de
maracinisuri. In mod real, peisajul din fafa
mea trebuie sa fi fost o splendoare, dar fe-
reastra’ trenului n-avea, atunci, pentru mine
decit o fata spre interior; si ma vedeam re-
porter al  Scinteii tineretului”, alergind mereu
de colo-colo si notind imagini. Momentul se
derula atit de viu si proaspat, incit camionul
care se oprise in mijlocul cimpului gol parea
sa-si transmitd inca puternic ecoul motorului!
Cu ce incal a venise ¢ il asta aici,
pe platoul ciulinos de deasupra orasului Ga-
lati? A, iata niste lazi despre care aveam sa
scriu mai apoi ca trebuie sa fi avut in ele nu
aparaturi ingineresti si nici unelte specifice
unui santier, ci o substanta miraculoasa din
moment ce cimpia parea sa se fi inalijat
dintr-odata ca o pinza pe care se pictau con-
structii. Dar tocmai acesta era faptul cu ade-
varat miraculos: nu se ridica, acolo, un de-
cor, nu se f ceau desene in vazduh, ci chiar
incepusera sa se inalle zidurile combinatulus
A fost un prilej unic sa ma fi aflat martor,
intr-una din acele zile de inceput, chiar la
prima muscétura de tirna (nu de

gata sa-si intinda prova spre fluviu sau spre
mare este atins, in semn de omagiu, cu o st
cld de sampanie! Combinatul de la Galali
nca nu exista, dar el a pornit la drum chiar
din clipa aceea.

Era un fapt real si toate marile noastre cti-
torii au inceput in acest chip: mai intii au fost
constructorii.

Pe toate santierele pe care am colindat ca
reporter, am intilnit aceasta relatie: construc-
tor = beneficiar. Constructorii sint cei care
executa edificiul propriu-zis, iar beneficiarii
cei care il pun in valoare, adica ii organi-
zeaza si ii realizeaza productia.

Dupa ce si-au terminat munca de zidire.
constructorii pleaca pe alt santier. Ei se duc

rora se aflau, acum, edificiite proiectate
combinate industriale, hidrocentrale, orase
noi. Si il vedeam surizind, in clipe de intensa
retraire a unui timp de tinerete plina de patos
s entuziasm, inconjurat cu respect nu numai
de fiiil si nepofii sa cu care plecase in
aceasta insolita excursie, ci si de cei care, in-
tilnindu-1, aflau ca a fost si el unul dintre
constructorii asezarii lor. Dar am intilnit si un
constructor care s-a intristat brusc la poarta
unei intreprinderi careia el si echipa sa i zi-

dise peretii $i und2, acum, i se cerea legiti- -

smatia: ,Cine esti, dumneata?’ — _Construc-

torul’ —  Fratele meu, vezi-{i de drum, n-a-

vem noi nevoie, acum, de vizitatorit
Familia "acelui constructor care s-a mutat

O familie de constructori
de-a lungul a ani si ani de zile,
iatd un subiect de scenariu cinematografic

acolo mereu cu un camion din care par sa
descarce substanta aceea miraculoasa si
pinza se ridica iarasi in vazduh gata sa pri-
r a noile culori. Reiau aceste imagini,

. tor!), dupa ce inginerii facusera toate masu-
ratorile, iar echipele se rinduisera pe meserii
cu scopul sa transforme in realitate planurile
inscrise pe hirtie. Dar mai intii s-a savirsit un
ritual in virtutea caruia tofi oamenii afiati
atunci pe cimpia Tiglinéi se sfrinsesera in ju-
rul unuia singur, un constructor vestit,
dintr-aceia care ,facusera” Bicazul si .trecu-
sera” si prin alte santiere celebre, acordin-
du-i-se, acum, oncarea de a deschide lucra-
rile pentru inaltarea noului combinat prin
acest gest al muncii creatoare de edificii ale
civilizatiei omenesti: izbirea pamintului cu un
tirnacop! Asa cum in clipa in care un vas este

tocmai pentru faptul ca ele s-au repetat me-
reu, in realitatea de 2i cu zi. inca de la ince-
putul constructiei noastre socialiste. Con-
structorii ni s-ar parea astfel niste nomazi, fi-
indca aceia care s-au dedicat .cu totul mese-
riel n-au putut sa nu-si urmeze acest destin.
Am cunoscut o familie de constructori care
si-a avut de-a lungul timpului mai muit de
zece locuinte, in mai mult de zece asezari ale
tarii, Am cunoscut un maistru constructor in
pragul iesirii la pensie a carui cea mai mare
dorinta a fost sa faca, impreuna cu intreaga
sa familie, un ,tur al Romaniei”, fixind ca re-
pere santierele pe care a.lucrat si in locul ca-

70 de ani
de la Marea Unire

S

mereu dintr-un loc intr-altul, femeia puftind
mereu 0 sfoara pe care sa intinda rufele co-
piilor la soare,'m-a atras cel mai mult. Dar
m-a interesat si maistrul intilnit la Turceni,
om cu doi copii si o nevasta in floarea virstei,
iar familia lui se afia la sute de kilometri de-
partare. De mai bine de zece ani, el trecuse
de la un santier la altul, lasindu-si in toata
aceasta vreme familia acolo, in sat, linga Tir-
goviste, iar el locuind in ,caminul de burlaci”!
Cum se desfasoara o asemenea viata de fa-
milie? — m-am intrebat. Cum rezista? — Nu
se clatina de la o clipa la alta? I-am intrebat
chiar pe maistru si el, faicos si biond, nu s-a
aratat deloc impresionat de cuvintele mele
cam alarmiste. Sa povestesc pe scurt: omu!
si-a indragit meseria ca pe o inzestrare a lui
Cind i s-a propus sa fie scos din productie

Marea Unire mereu in inima

pentru © munca de birou, el a adus argumen-
tul cel mai convingator: _Eu daca nu vad
schelele si nu aud huruitul macaralei' nu pot
dormi noaptea. $i atunci ce-o sa faceli cu
mine ziua?" Fusese pe op! santiere, incepind
cu cel din Fagaras, dar n-au trecut niciodata
mai mult de doua saptamini fara sa-si fi vazut
familia. Ori se ducea el acasa. ori venea sofia
la el. Verile, copiii si le petreceau mai mult pe
santier, incit compunerile lor pe tema: _Unde
ati fost in'vacanta?" aveau drept titlu: .Pe
santierul. X sau Y“. In ultimul timp, maistrul
s-a apropiat de casa fiindca baiefii cei mari
ajunsesera la ,virsta tutunului®, adica virsta
dificila si trebuiau supravegheati ,mai indea-
proape”. Ca masura practica el se ducea
acasa in fiecare simbata. In toli acesti ani,
vietile celor doi sofi s-au desfasurat normal
el stia prin ea toate evenimentele comunes,
ea prin el viala de pe santier, Din disculs
mi-am dal seama ca nu intotdeauna trainicsa
familiei tine de durata convieluirii -zilnsce
Asta o demonstreaza chiar viata. Unii nu s-au
despartit niciodata cu locuinta, dar sint des-
partiti de mult sufleteste. Ei se intilnesc seara
de seara, dar sint mslramatv unul de aftul s
nu-si d inuie nici o framintare imporianta
Am cunoscut familii in care niciodata umul
n-a stiut despre celalalt ce ginduri a2 awt ce
bucurii, ce deceptii. Fiecare s-a ipchis s sine
si. desi se aflau zi de zi alaturi. fenisie lor
traiau fiecare in locuri departate Came cu
adevarat, este atunci cu celalalt mereu mpre-
una?" — ma intrebam gindindu-ma &= acel
maistru intilnit la Turceni, iar mai apos &2 Tir-
goviste: .omul santierelor”, cum i se spurea?

O familie de constructori de-a lungul 3 ani
si ani de zile — iatd un subiec! de scemanu
cinematografic la care ma gindesc Aces oa-
meni reali .care-§i muld casa” mereu Unol
dintre ei mi-a spus: ,Nu noi ne mutam ci
casa noastra ne afine mereu calea pentru ca
atmosfera in care traim e aceeas atmosiera
vieti de santierist”,

Vasde SARAN

in Oradea, la hotarul de vest al tarii, so-
seam dupd 70 de ani §i o zi de cind, aici,
intr-o modesti casd cu ferestrele spre
strada, fruntagi ai partidului nagional ro-
man elaborasera, la 12 octombrie 1918,
- Declaragia privind autodeterminarea roma-
nilor diin Transilvania, proclamind, astfel,
drepml nestramutat i inalienabil"al nagiu*
nii romine la deplina viaga na;lonali

Prezentui contopit cu trecutul

Flecare dintre noi simgim adinc respira-
fia garii, auzim concomitent glasul prezen-
tului §i al trecutului, vedem in desfisura-
rea evenimentelor neintrerupta continui-
tate multimilenara a existengei poporului
nostru in spapiul carpato-danubian- pontic,

Acest document are o deosebiti

tate in desfisurarea evenimentelor care
vor culmina cu marita Adunare Nagionalad
de la 1 Decembrie 1918, de la Alba lulia,
inigiatd §i sprijinita de Comitetul Central
al Partidului Social-Democrat. Astfel, s-a
constituit o forga unitd, capabild si lupte
pentru drepturile rominilor din Aus-
tro-Ungaria intru implinirea visului de
veacuri: Unirea intr-un singur stat a tutu-
ror rominilor aflaji de o parte si de alta a
Carpagilor.

Tema generoasa a filmului documentar
rominesc, a cinematografiei noastre in ge-
neral, unitatea nagionald, .visarea iubita a
voievozilor nostri cei viteji, a tuturor bar-
bagilor nostri cei mari”, cum o numeste
Nicolae Balcescu — a fost oglinditi in nu-
meroase pelicule de scurt §i de Iung me-

dnul vietii si spiritualitigii romanesu

La sfirsit de septembrie, ne aflam la Tir-
goviste. Am filmat cetatea noui a ogelului
inalt aliat care si-a desfasurat aripile. in zi-
lele noastre, in apropierea zidurilor cetagii
de scaun a vechilor Basarabi. Schelele pe-
troliere isi intind padurile de sonde la poa-
lele Dealului unde este depus, de 387 ani.

capul lui Mihai Viteazul, primul unificator

al garilor romanesti. La muzeul tiparului 3
vechii cirgi rominesti, documentele atesta
primele tiparituri din jara noastra de fa
1508, raspindite, apoi, in toate provinciile
romane. Doui zile mal tirziu, secvenia
strinselor legaturi spirituale dintre Munte-
nia, Moldova si Transilvania, se completa la
Scheii Brasovului, alt focar al culturii ro-
manegti.

Pe cind realizam documentarul, Craiul
Alusr bl

traj care se inscriu in ep
grafica nagionala menita s faci educatie
patrioticd milicanelor de spectatori alaturi
de filmele inspirate din actualitatea fier-
binte a garil. incercindu-ne, inci o dati,
puterile, anul acesta cind . aniversaim 70 de
ani de la marele eveniment din istoria pa-
triei: fiurirea statului nagional unitar ro-
mién, colective de regizori, scenaristi si
operatori au primit nobila misiune de a al-
catui in imagini strict doc e, culese

de-a lungul si de-a latul patriei, atit cro-

nica secolelor de lupte i jertfe pe care po-
porul romén le-a savirsit pentru ca, astazi,
si avem o fard unita, liberd, independenta,
cit si uriagul tablou al marilor impliniri re-
volugionare ale epocii contemporane, cind
intregul nostru popor, strins unit in jurul
partidului, al tovarisulul Nicolae
¢‘ ctitorul Romaniei Socialiste, in-
fapzqfe;te cea mai dreapti si mai fericita
‘orinduire din istoria romineasci.
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tilor, am filmat la Casa muzeu din Vi-
dra, in Tara Mogilor, cartea .indreptarea
legilor” care purta semnitura lui Avram
lancu, comandantul legiunii .Auraria Ge-
mina®. Chiar §i raspindirea acestei car{i —
care, dupa cum se stie, a iesit de sub teas-
curile tipografiei din cetatea de scaun a lui
Matei Basarab la 1652 — pe toate teritori-
ile locuite de romini, constituie o dovadi
2 unitagii viegii spirituale a Tarilor roméne.
n noul centru universitar .al Brasovului,
am filmat studengii venigi aici din toate
colgurile arii. La inceput de octombrie, in
apropriere de Cluj-Napoca, am fost con-
dusi intre zidurile cetigii de la Danica. in-
sogitorul nostru, arheologul Petru lambor,
ne-a invitat si bem api din izvorul voievo-
dului Gelu Rominul, asga cum au numit
acest firisor de apa rece si limpedée cerce-
tatorii care au studiat, ani de-a rindul,
existenfa in acesta zoni a unora dintre
cele mai puternice formagiuni politice ro-

mainesti din Transilvania de la sfirsitul pri-
mului mileniu si inceputul mileniului 1.
Tot aici, in cetatea universitara de astazi,
un inimos reporter, acum cercetitor la
Muzeu! de istorie a Transilvaniei, Constan-
tin Dumitrescu, ne pune la dispozitie volu-
mul sau intitulat .Din lunga timpului ba-
tzie® — (anul 1918 in amintirile unor mar-
tori oculari) carte dedicata memoriei bu-
nicului siu, originar dintr-un sat din jude-
tul Dimbovita, cazut in luptele pentru eli-
berarea Ardealului, in vara anului 1916.
Cartea ne informeaza, inca din prefaga, ca
un tindr condeier scrisese in ,Romanul”
din 1 Decembrie 1918, urmatoarele: .Ge-
neragiile care au sa vie dupa noi vor pri-

zile istorice? Oricit de fidel au s3 vor-
beasci cronicile ziarelor noastre, nu vor
putea reda niciodata tot entuziasmul de
care era cuprinsd toata romanimea”

Cauza care a inflacarat gener;tiﬂe

-~

'nu-adevir, acum, la 70 de ani de la s3-
virgirea actului unitdgii nagionale incercam
si infelegem marea semnificagie a eveni-
mentelor §i sintem convingi ¢i nici o lu-
crare nu va putea s cuprinda opera unui
intreg popor. La biblioteca Astra din Sibiu
ni se pun la dispozigie publicagiile de acum
sapte decenii. Descifram cu emotie in fesa-
tura evenimentelor, cameni si destine, da-
ruiri pina la sacrificiul de sine pentru o
cauza care a inflicarat generatiile. Scena pe
care se desfisura Marea Unire cuprindea
intreaga Transilvanie, intreaga Romainie,
dar si intreaga Europd, lumea intreaga. Pa-
mintul Europei fusese sfirtecat de bombe
si obuze. 33 de state cu aproape un miliard
de locuitori intraserd in focul razboiului.
Un razboi de jaf si cotropire care. dupa pa-
tru ani de conflagragie mondiala, s-a tran-
sformat, fara voia autorilor lui morali,
intr-o serie de tari europene, intr-o revo-
lugie de eliberare nagionald a popoarelor.
Dupa eliminarea din arena politica a faris-
mului, .jandarm al popoarelor”, acum, era
rindul dinastiei bicefale austro-ungare in

https://biblioteca-digitala.ro

cepe ele care agitagia inaljatoare a acestor °

care se invalmigeau zece limbi, zece ma-
fiuni, s3 se destrame. .The New York Ti-
mes”, din 6 octombrie 1918, scria= .Toji
cei 4.000.000 de romini din Transilvania,
Banat i Bucovina ce traiesc sub asuprire
ungara § austriaca au considerat acest raz-
boi ca pe razboiul lor mult agteptar de eli-
berare, care ii va scipa de asuprirea
straind g-i va uni cu cei 8.000.000 de ro-
mani din regatul Romaniei®, aceasta insem-
nind, cum scria ziarul in incheiere: _salva-
rea neamului romanesc “...

Filmul la care lucram va arata ca, dupa
doi ani de neutralitate, intragi in razboi din
doringa de a-i elibera pe fragil lor din Ar-
deal si pentru implinirea idealului nagional
de unire a teritoriillor romanesti, aflate
sub stapinirea Austro-Ungard, la patria
mama — .tradagpi §i parasifi“, neajutagi de
puterile Antantei, asa cum acestea se obli-
gasera, ramasi_singuri pe cel mai lung
front al primului razboi mondial, romanii
au fost nevoigi sa se retraga pas cu pas, sa
pariaseasca Bucurestii, pricinuind, totusi,
inamicului pierderi de 200.000 de cameni,
aparindu-se, apoi, indirjit pe pamintul Mol-
dovei lui Stefan cel Mare, la Maragti, Mara-
sesti 3 Oituz, unde au inscris memorabile
pagini de eroism, considerate momente
hotaritoare in evolugia razboiului mondial.

Martori azi, ai marturilor de atunci

La Tirgoviste, am descoperit ca triieste
omul care a transportat, in acele zile dra-
matice, capul lui Mihai Viteazul de la Ma-
nastirea Dealu la lagi. La Sibiu, am aflap
amanunte despre calitoria prof. Nicolae
Balan ;i a capitanului Precup la lagi, ca tri-
misi ai Consiliului Nagional Roman Central
pentru consultiri cu guvernul Romaniei,
confirmind, §i de aceasti data, cea ce isto-
ria a consemnat de-a lungul secolelor,
anume strinsele legituri frajesti intre Ta-
rile romane in momente si imprejurari ho-
taritoare pentru existenta neamului.
Peste alte citeva zile, ne giseam la Alba
lulia — cetatea istorici a neamului nostru.
Aici — nu departe de Dealul Furcilor, lo-
cul martiriului lui Horea, pe sub portile



,unirea
de la 1918
a raspuns
si legilor obiective
ale
dezvoltarii sociale,
bazindu-se
pe realititi
fundamentale,
cum sint originea
si limba comuna,
identitatea
de interes
si aspiratii

ale intregului popor,

.dornic sa traiasca

intr-o singurd tari“.

Nicolae CEAUSESCU

cerintelor

e

si in creatia noastra cinematografica
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Vremsineunimmm“‘ unde, parca
‘mobvllunnrele

cu trei secole in urma — in acea di
de 1 decembrie 1918, pste‘l”.ﬂl)mmml
veniti din toati Tramsilvania au hotarit
Unmpemawmnbrlotmtedea
Ei a, aici, la ch

htnﬁde'hrelesﬁtalmpunhmnme
din Transilvania § Ungaria care incepea cu
indemnul: _Istoria ne cheami la fapte. Mar-
sul irezistibil al civilizagiunii omenesti a
scos 3 neamul nostru romanesc din intu-
nericul robiei, l2 lumina cunoz;tzrn de
sine..” Ei i a.aicn in

tei noastre muit a
ce veacurile de Oupn s mndi;llle
istorice impuneau: Unirea tuturor romani-
lor. Ei veniseri aici, a@ cum sublinia .Ade-
varul®, organul de presi al socialigtilor ro-
mani: .si se uneascd cu fragii lor de peste

g

nicit prin uneltirile barbare ale unor ti-
rani... nagionald sivirgita pe Cimpia
Turzii se va ispasi acum prin hotirirea is-
torica ce va lua-o Adunarea Nationali de la
Alba lulia. A sosit. agadar, plinirea vre-
mii"... lon $erdean, nonagenar din comuna
Limba, relateazi in faga marii sali a Unirii,
unui grup de gcolari veniti din Bihor, cum
a fa acea zi istoric a neamulyi
NOStTA. ita versuri 3i cinti cintece re-
volutionare din acele zile, ficindu-ne parca
martori la marele moment. 1500 de tineri
din Alba lulia se adund n parcul nou al
orasului dindu-5i mina intr-o infrigita Hora
2 Unirii. Bolta aibastra a cerului risuni de
cintece §i ziva de astizi
cu zilele de acum 70 de ani.

Frafii de peste munii

Cmﬂi de la Muzeu! Unirii din

:z:onﬁm ale mzr;nlul

mane!”. Sus, fa .Crucea lancului®, am pn‘-
vit 5i noi aga cum a facur Eminescu. la
1868. locul sacrului juramint pentru impli-
nirea caruia s-au straduit tii de ro-
mini. Apoi. aflim de Ia bibliotecara Monica
Anton ci mai triieste, in virsti de aproape
90 de ani. unul din tinerii de atunci care,
in noaptea de 23—24 noiembrie 1918, au
stat de pazi in jurul avionului rominesc ce
a venit de la Baciu, implinind visul lui Au-
rel Viaicu, §i a aterizat pe Cimpia Liberta-
fii pentru 2 aduce salutul §i indemnul la
Unire al frajilor de dincolo de Carpai.
Avem sub aparatul de filmat ziarul .Uni-
rea” ce apirea la Bhaj, care anunga. pe doud
pagini, acest simbolic eveniment. Cei doi
~vulturi® care au coborit .Acvila Romana™
erau locotenentul aviator Vasile Niculescu
din armata romdna §i capitanul Precup, ar-
delean

.Triiascd urmagii fui Viaicu! Triiasca
Romania Mare!” ¢ ziarul uririle
cu care multimea i-a intimpinat pe cei doi
eroi patriogi. Acum, pe prispa casei de pe
strada Andrei Muresanu nr. 24 din Blaj,
inregistram in sunet g :magine marturisi-
rile batrinului Eugen .Rade; care poves-
tegte fiilor si nepotilor sii faptele de glorie
ale neamului romanesc, la care a partici-
pat, exprimindu-si totedata satisfactia faga
de implinirile zilelor de astizi. Nepotul lui,
Remus,. este muncitor fruntay la Combina-
tul de prelucrare a lemnului din localitate,
sofia acestuia, Anica, este asistenti medi-
cala, iar lul lor, . cregte in di-
matul dewmmd si dﬂgmm al intregii fa-
milii care se mindregte cu faptele de vite-
jie ale inaintasilor.

Patria strabuna

Ednpn noastrdi de filmare (din cre
amnmdhcpammndetmmexpeﬂ-

operator de imagine lon Birsan
tot impreund am relmt.acmn‘lsmi
Avram

de camera Niolae Marin §i tinarul operator
de sunet Tudor Stanciu, maistrul de lu-
mind lon Dinci, electricianul Marius Dir-
mon, seful de productie Valentin Bor-
deanu, §i conducitorul auto Dumitru Ta-
nase) constituia o fructuoasi conlucrare a
forgelor Seudioului ci grafic Al

dru Sahia” 5i ale Centrului de productie ci-

cembrie 1918, despre marele entuziasm al
poporului romin in acele zile fierbingi ale
savirgirii Marii Uniri, hotirind Unirea in
veci 2 intului sty al Transil

La ?

niei cu Rominia.

Acesti
ria implinita i in fata lor. in faga acelei ge-
neratii a2 Marii Uniri meritd si ne
frmma;icugaulcumie.umﬁp

Dehei dehmaimzyimmmn—

nsnpmdeh;tmulmﬁ-nh
C-'Fﬂvsﬂﬂghetulw de la Putna

fa Dunire. intr-un amurg al acestei
toamne, echipa noastri 2 poposit in ceta-
tea de Ia Biharea. Intre parapetii de pamint
ai cetitii. peste care cregtea iarba, un pis-

ne rafica Buf pentru realizarea
acestui film dedicat Marii Uniri. Neingidu-
indu-ne odihni, ciutind si folosim la maxi-
mum informatiile § sprijinul ce-l primim
de ba autorititile locale, dornici si aducem
fa Bucuregti un material filmat care si con-
stituie totodati o marturie a trecutului, 2
progresului realizat de poporul roman
dupa fiurirea statului national unitar i a
prezentului, a dezvollzril vmpezuoae a so-
cietagii r de elibe-
rare sociali si mpomh de b 13 August
1944 5i in det:enule de dupia Congresul al
IX-lea, din epoca Nicolae Ceaugescu.
Oragele 5i satele in care filmim, dey
si-au sdmnbat radical infigisarea.. aspirind
la viaga noud, moderni, pe care le-o ofera
socialismul, piastreazi incd vii amintirile
evenimentelor de acum sapte decenii. De
pildi in orasul Ineu, un sat neinsemnat
acum 20 de ani pe harta judegului Arad, ti-
narul pri Florea Lucaci ne-a infigisat
realiziri de interes republican. Totodati,
el 2 invitat la sediul Consiliului popular
origemesc pe batrinul Nicolae Valea, in vir-
sti de 92 de ani, si ne vorbeasci de parti-

ciparea sa, in 1918, alaturi de delegagii s2-

tului sau, la Adunarea Na;iomhdeth
lulia... Pe un perete intreg din holul Con-
siliului popular a fost pictati, recent, foto-
grafia cu cei 22 de delegagi (unde-i ~edem
3 pe tinirul Nicolae Valea) care au votatr
| Unirea definitiva a Transilvaniel cu Romi-

nia. Pe pieptul batrinului s:rilm ordi-
nul Steaua Rep i nia ce

b2 fosx inmioath de Preyedinuele Ni

‘Ceaugescu, acum 10 ani...

Dupa cinci ani, l-am revizut §i lam refil-

intr-o biti, el pirea stipin al
acestor locuri de la facerea lumii, m-a in-
trebat: .Cine sintei §i de unde veniti?”
l-am explicat scopul misiunii noastre, lar el
ne-a spus ca trebuie si luim aminte ci ne
aflim pe pamintul P TR

rut, cel dintii domn al acestor locuri. Am
deschis apoi .Gesta Hungarorum®, cronica
lui Anonymus, si-am citit ¢ pe la sfirgitul
secolului IX venisera, aici, di Tisa din
cimpia Panonici, solii ducelui Arpad. Ei au
fost primiti cu bunivointi de voievod §i
incarcindu-i cu daruri, a treia zi lea cerut
sa se intoarca, zicindu-le: .Spunegi lui Ar-
pad... datori ii sintem, ca unui prieten, cu
toate ce-i sint necesare, fiindci e un om
strain §i duce lq:sa de muite. Teritoriul ce

viagd... Nici din dragoste, nici de frica nu-i
cedim nici o palma de pamint... Aceasta
fra (mostenitd) de b str ,‘meum—
meni numnmiommulgi din mii-
nile mele...”

Pe zidurile unei clidiri din Oradea. voie-
vodul este pictat aidoma acestui dialog, iar
mmldmhumndemufi

stral ali-

tunded\v.pulhd!hu. i de sculptura
din care _respira” MileitumlSewe
pretutindeni, pe acest sfint int al stra-
vechii Dadii, c@ romdnii isi iubesc istoria §i
respecti inaintagii. far Marea Unire de b
1918, moment de implinire 'a idealurilor
noastre de veacuri este adinc siditid in ini-
mile a 23.000.000 de cameni strins unigi in
jurul partidului care construiesc, ai, o
mﬁwﬂmmﬂmovﬁphﬁazsx

2ducindu-5i contributia la

mat pe batrinul Sebastian Ispas din ¢
istorica Mirastau. Am putut afla din insisi
marturisirile
garul comunei sale, fa Alba lulia, 2 1 De-

https://biblioteca-digitala.ro

prograul i civilizagia universali, cultivind
dragostea, pacea §i prietenia cu toate po-.
posnsle . emil. Pompitiu GILMEANU

3



¥

Dramaturgia unei ambiante (Cumpdna,
scu,

scenariu! Horia Pat
cu Florin Zam

Ovidiu luliv Moldovan,

Ernest

§ Dramaturgia

(A &Y

de

regia Cristiana Nicolae de
Mircea Albulescu, s
Maftei, Adina Popescu) | %

Scu,

unui

sentiment:

scris
Patrascu,

qurad

Horia

regizat

Creangd
Dobrin

Serban
Emilia

Viadimir Gaitan)

‘la ordinea zilei: scenariul

Drumul deloc usor
spre,,scenariul care ne trebhuie*

..Am implinit 50 de ani, mai mulli oa-
meni, plus citeva autoritati oficiale, suslin ca
as fi scriltor; pe semne ca trebuie sa ma im-
pac cu aceasta ideie, intrucit mi-au aparut ci-
teva carli de proza.

S-ar parea ca sint, totodata, scenafist de
film: am ,comis" textura literar-cinematogra-
fica a unor 5 filme si jumatate (in ordinea
aparitiei lor pe ecrane: Cédura; Reconstitul-
rea; Astep ; Cumpé — acesta,
din urma, 1/2 cu lulian Mihu, fiind o ecrani-
zare dupa Horia Lovinescu; in sfirsit Aurul
alb, aflat, iata, in plina si intirziata filmare, in
aceste zile). g

Mai sint si cronicar cinematografic..
Doamne!, cite de mai sint!?

Pina una-alta sint, de fapt si de drept, zia-
rist la o publicatie centrala — iar marele si
poate impertinentul preambul continut in rin-
durile de mai sus nu are alt scop decit a-mi
susline citeva puncte de vedere pe care le voi
enumera in continuare, solicitat fiind de catre
redactia revistei ,Cinema" in a-mi spune ci-
teva opinii asupra controversatuiui produs
artistic” numit scenariul literar de film. Sau
.scenariul de film — asa, pur si simplu.

Pentru ca distinctia asta — arbitrara si su-
focanta — intre ,scenariu film" si , scenariu
literar”, se face indeobste (si nu numai la

noil), la modul inca infantil, ca sa nu-i zic pe-

nibil.

_copilaria mea, odata sfirsita perioada
bombardamentelor aeriene din '944, a fost
marcata — si nu rhint! — citiva ani in sir, de
salile intunecate ale celor patru cinemato-
grafe craiovene in care se intra non-stop, si
in care eram dus de bunica (perioada ante si
cea imediat urmatoare este redata exceptio-
nal de catre Radu Cosasgu intr-una din carlile
sale — acest mare indragostit de cinemato-
grafl, de parfumul lui unic), iar pe la
vreo 14 ani am .comis” un scenariu de film
(scris cu cerneala rosie, vreo 20 de pagini, 0
poveste de dragoste imi amintesc — pe vre-
mea aceea eram indragostit-lulea de eroina
din Vis de glorie, un film cu Mickey Rooney,
abia peste multi ani, student fiind la LAT.C,,
aveam sa aflu ca in acea versiune eroina de
care ma indragostisem nu era alta decit Eli-
zabeth Taylor!..). Am crezut ca acel text s-a
pierdut, l-am regasit insa dupa moartea tata-
fui meu, anul trecut, pastrat de el cu sfintenie
printre hirtiile subsemnatului, de la adinci co-
pilarii si pina la proaspete batrineti. |l pastrez
— desi nu indraznesc sa-l recitesc inca. dar
vreau $a va spun altceva: acel scenariv’ stiu
asta sigur, era conceput pe secvenie, adica:
el si ea se cunosc, el si ea se pupa, el si ea
se despart... apoi el si ea se reintilnesc, si ia-
ragi se pupa — sfirsit! Mama, ce m-am mai
bucurat cind am pus punct..!

Deci: 20 de pagini, scrise de mina. $i era o

poveste.
La Caldura (forma initiala — primul meu
scenariu . matur"), am scris... 260 de pagini!

Pe responsabilii de atunci ai secliei de sce-
narii, doar ca nu i-a lovit damblaua. Mi-au
propus sa fac urmatoarea socoteala: 0 pa-
gina de text=1 minut de film; 260 pagini=un
film de sase ore.. si ceva. Aberant, fireste,
mai ales fiind vorba — acum, scriind aceste
rindyyi imi dau seama! — de exact acelasi lu-
cru: doi tineri se cunosc, se iubesc, se des-
part.. se regasesc, Punct.

Dupa mai multe lecturi, aprobari, modifi-
cari, taieri, aprobari, insertii, lecturi, aprobari,
complectari, lecturi, taieri, aprobari, sugestii,
complectari, aprobari, modificari. etc. — fil-

vorba de un autor total), ci in sugestia vizua
la pe care o propune viitorului regizor

Am scris asadar, mai apoi, scenariul A§-
teptarea: numai 55 de pagini, special pentru
marele actor care a fost Stefan Ciubotarasuy,
nea Fane a murit in timpul filmarii, acelasi
Serban Creanga .trasese” cam jumatate din
film. S-a pus problema stoparii filmului in
cauza, am refuzat amindoi — Serban si sub-
semnatul: pentru refacerea scenelor lipsa
{s-au filmat cu dublura!), am mai scris.. 80

A scrie pentru cinema:
teribila emotie de a povesti hirtiei albe
un frumos film

pe care -l-ai vazut

mul a fost realizat de catre Serban Creanga

. avind la baza un text de... 60 de pagini. Gin-,

dindu-ma astazi retroactiv, pelicula Caldura
putea fi realizata — identic! — pornind de la
numai 20 pagini dactilografiate!

N-am infeles 5i nu voi intelege niciodata de
unde regula asla, ca o pagina de scenariu
dureaza, in timp, un minut de proieclie; am
inteles in schimb — odata cu experienia Cal-
duril — ca un scenariu de film nu are limite
in pagini scrise (textul scris de catre Charlie
Chaplin pentru Goana dupé aur, se zice, in-

sumeaza peste 1.000 de file! — dar aici este |

doar cu ochii mintii.

de pagini! O prima concluzie: un text, scris
pentru realizarea unui film, nu are un barem
fix in ceea ce priveste lungimea sa el con
sista numal prin cea ce propune vizual (ima
gine) si auditiv (dialog., zgomot fond, etc.)
Pentru exemplificare: acum trei ani, actorul
Mircea Diaconu mi-a infatisat un scenariu
pentru un film artistic de lung metraj, textul,
batut la masina, avea nici 25 pagini. Filmul a
fost realizat si a rulat pe ecrane....Nu cunosc,
si nici nu ma intereseaza de altfel, cite pagini

Horia PATRASCU
(Continuare in pag 14

Dramaturgia unui moment istoric piesa Swrorile
adaptata de Horia Pitrascu

si Tulian Mihu cu Adela

Mirculescu si

Iraian Stdnescu

D iscrefia, modestia i cumpatarea par a i
semnele sub care s-a desfasurat cariera cine-
matograficd a regizorului Mircea Muresan
Ciudale semne pentru un creator care, in
1966, adu inematografiel a treia
mare distin internationald la Cannes: Pre-
miul pentru Opera prima acordat ,Rascoalei”
JRascoala” a rémas un fllm-referinld nu doar
in filmografia lui Mircea Mur , dar ¢l In ck-
nematografia noastrd. intre timp autorul lui
realiza cind o comedie, suavd —, Knock-out”

- cind © dupa —
Baltagul" — fiime politice- cap de se-
rie  Asediul" dupd o povestire de Corneliu

Leu urmat de ,Bariera”, dupd Teodor Maziiu
3i Portile albastre ale orasului" dupa Marin
Preda sau un fals_film polifist impuscaturi
sub clar de luna“. in 1980 se intorcea la Re-
breanu in compania scriitorulul Titus Popo-
vicl cu ,lon — Blestemul pamintului, — Bles-
temul iubirii”, un film ce-l reamintea pe Mir-
cea Muresan cel de pe vremea ,Rascoalei”.
.Intoarcere la dragostea dintii* gl ,O lebada,
iarna” — doua filme din actualitate, s-au pla-
sal, In chip de respiro, inainte de i
(tot in compania lul Titus Popovicl) numitad
Horea". Privita atent, flimografia regizorulul
riseste o pendulare entd intre
doi poli cu putere de ducﬁc aproape egala:
filmul din actualitate, si adaptirile dupa
opere literare. Mal consistentd a doua $i mai
constantd. $i totugl, sensibilitatea 3i apetitul
pentru temele din actualitate erau vizibile
‘;d'\la- de la metrajul mediu Partea ta de
na“.

— Stimate Mircea Muresan, prima

ar fi de ce afi debutat aga tirziu in ung me-
traj? A doua, de ce, dupid ce v-ali demon-
strat, prin filme' de scurl metraj, (sau mediu)
aplecarea spre lemele din actuaiitate afi pa-
rasit, pentru o vreme, terenul §i v-aji Indrep-
tat spre ecranizdri?

— in primul rind, poate, faptul ca intr-o ci-
nematografie cu o productie nu foarte mare,
cum era cinematografia noastrd pe timpul
acela, sansa de a-{i ordona personalitatea si
de a-{i impune dorintele era relativ redusa In
ce ma priveste mai exista si o explicatie de
ordin personal: eu nu am avul acelasi destin
cu cel al colegilor mei de generatie. ca sa nu
zic chiar de clasa: Mircea Dragan. Manole
Marcus, lulian Mihu — care au facut film
imediat ce au terminat Institutul, fara sa mai
treaca prin perioada de asistentie Eu dupé
ce am terminat Institutul, am vrut s& mai in-
val. Asa se face ca m-am adresat lui Victor
lliu si l-am rugat sa ma ia asistent la Moara
cu noroc. Printr-0 convenlic ps care am
avut-o cu el, am scris chiar un scenariu regi-
zoral si am filmat o parte din film cu mtenfia
de a-mi da examenul de stat Pe vremea
aceea, Institutul nu avea positeitatie de
acum, el nu putea oferi fiecarul student ma-
terialul necesar pentru un examen de siat
—9. anume afi filmat din Moara cu no-
roc?

— Secventa p! lui, fuga Samadaului
intrarea, cu calul, in biserica.. Dar cred ca
aceste amanunte nu intereseaza biografia
mea artistica...

— Intereseazd, peniru cd ele v-au marcal
inceputul de drum in chip benefic. Sa intri in
viala de regizor aldturl de Viclor Iliu, s3 ai gl
sansa injelegeril necesare, sa {i se dea _minad
libera" pentru o demonsiraiie personald, cred
ca nu e pufin lucru.

E adevarat, dar pecetea o aveam _impri
mata“ conceptual, din propria structura. Lu-
crul la Moara cu noroc a fost o punere in
practica a ceea ce gindeam la ora aceea Nici
ca experienia filmica Moara... nu era prima.
Eu am facut film inainte sa intru in Institut.
Ca ,soidat in termen”, cum se spune, am
ajuns, prin profesiile mele anterioare, de ac-
tor si ziarist, din cadrul Directiei superioare
politice a Armatei, la studioul cinematografic
al Armatei. La inceput ca sa scriu texte de
film documentar si jurnale de actualitali, apoi
chiar ca regizor. Acea experienla a fost
loarte importanta, pentru ca imi acoperea
aviditatea de realitate, La ora aceea deci, in
egatura cu realitatea eu aveam reflexiile
mele bine facute si bine asezate. Realitatea,
se stie, poate reprezenta o categorie estetica,
dar ea poate fi vazuta in chip diferit. Poate fi
idealizata, i se pot acuza laturile deficitare
sau nesemnificative sau poate fi privitd ca
atare. |dealizarea este fireasca si ea si, de
fapt, reprezinta o atitudine a ta filosofica faja
de viata lar la mine atitudinea filosofica fata
de viatad s-a format la pragul dintre adoles-
centa si maturitate. Cind am terminat liceul
eram angajat, ca actor, la Teatrul din Sibiu.
Era epoca marilor transformari din tara noas-
tra sub raport social, politic, dar si estetic,
inerent, aparsau noile teorii estetice si tot
inerent la vremea aceea, ele erau confuze, si
asa au ramas destul de muita vreme. Eu
traiam pe atunci intr-un cerc de tineri intelec-
tuali care proveneau dintr-o scoala foarte se-

rioasa, scoala lui Blaga, D.D. Rosca s.a.

— Care a fost, in chip concret, influenis
tel gcoli & S :

La

— Importanta, cu atit mai mult cu cit se
afla tot pe linia structurii mele. Acei oameni
aveau ,0 viziune baladesca" asupra vietii si




Cineastii nostri: Mircea Muresan

De la ,,omul de rind“
la ,,personajul-constiinta*“

rind™. Nol am teoretizat indelung ideea ,omu-
lui de pe strada“ avansata de neorealism, dar
in mod fals. Personajul din il de biciciete,
de pilda, incepe doar prin a fi ,omul de pe
strada”, ,omul de rind", dar devine o ,consti-
infa-personaj”, pentru ca realizeaza, printr-un
fapt marunt, i se fura bicicleta, ca traieste
intr-o societate ostila, nedreapta. Realizeaza,
deci, fenomenul social prin constiinta.

— Exemplul de personaj in sensul tocmai
limpezit acum, ar fi, in filmografia dumnea-
voastrd, /on. Printre altele, filmul inseamna si
revenirea la Rebreanu. De ce asa ftirziu?

existentei. Ei incercau, in acel timp, o resus-
citare a baladei, ceea ce au si reusit — vezi
poezia lui Stefan Augustin Doinas sau Radu
Stanca. De altfel, teoriile lor estetice de pe
timpul acela sint perfect constante cu viziu-
nea estetica a zilelor noastre. Dar contactul ]
meu cu acest tip de gindire a fost important
gi este sigur ca m-a influentat, pentru ca am
ramas, de atunci si pina astazi, un credincios
al epiculul, al povestiri. Am inceput cariera
de cineast convins ca filmul trebuie sa fie
inainte de toate povestire si abia pe urma
exercifiu stilistic sau experiment. Sigur, si
asupra povestirii existd optiuni. Povestirea

w~Am ridmas,
pina

un

al epicului®

poate fi pur realista, dar uneori realismul este
tangent cu alte forme estetice — cu natura-
lismul sa zicem. Astazi, imbinarea intre forme
apare drept fireasca $i totusi, inca exista,
uneori, socul in fata unui cadru de film care

ceea ce e eti ca naturalism
N&urahamul este insa si el o viziune asupra
vietii. Vorbesc de naturalismul secolului XIX.
Zold, de pilda, (exemplul clasic) avea in ve-
dere existenta pusa in miscare mai ales de
instincte. Considerarea existentei umane ca
univers de impulsuri naturale $i mai putin fi-
losofice. Noi, astazi, vedem realitatea umana
altfel. Realitatea personajelor, a omuiui mo-
dern ne apare tocmai dimpotriva: ca o lupta
impotriva instinctelor. Omul modern isi re-
prima instinctele in favoarea constiintei. in
acelasi timp, nu cred ca pot fi eliminate din
existenta aceste aspecte ale naturii umane
De aceea unele interferente mi se par firesti...
Revenind la inclinatia mea cétre realitate i la

proza ardeleana de mare forta epica m-a
atras si cucerit mai mult decit proza psiholo-
gica...

pronuntat. $i are, dar numai in unele mo-
mente. Prima parte a filmului, pina la incepu-
tul célatoriei, este asa cum trebuia sa fie. in
calatorie existd insa momente care nu sint

sueeuul ,.Rmma la Canm-? Erati, lotuﬁ,
tindr. Erafl, decl, vulnerabil...

— Dar eram si atit de bucuros ca filmul a
fost selectionat si va fi vazut, incit nici nu ma
mai interesa daca va fi sau nu premiat. Si
dupa ce .evenimentul” s-a intimplat, tot fap-
tul in sine mi s-a parut cea mai mare recom-
pensa.

— Dupd ,Rascoala” afl avul o revenire la
filmul din actualitate, cu o comedie:
.Knock-out". Dar comedia nu parea a fi ge-
nu; dumneavoastrd. $i totusgi, aji facut-o. De
ce

— Lucrurile au fost putin mai complicate.
Dupa Riascoala, de fapt, am incercat un sce-
nariu inspirat tot din actualitate, din cartea
lui Nicolae Crisan ,Caietele cunoscutilor
mei”. Subiectul avea insa o semnificalie de
actualitate care depasea posibilitatile de inte-
legere ale momentului. Zodia cancerulul s-ar
fi numit filmul si era povestea unui intelectual
pus in conflict cu propria provenientd so-
ciala. La ora aceea era nevoie de 0 noua in-
telectualitate care sa nu provina din cea ve-
che. Tinarul era foarte dornic sa intre in rin-
durile ei, dar nu poseda datele necesare.
Faptul nastea, deci, o drama personala, dar si
o drama a epocii. Pe urma am mai incercat
un scenariu dupa Cella Serghi, Jubiri para-
lele®, la care, marturisesc, inca nu am renun-
tat. Nici acela nu a avut sansa de izbinda si
atunci a aparut aceasta comedioara pe care
eu 0 aveam in minte in chip de exercitiu pen-
tru anul Il de institut...

— Dar Banagul ? Cum afl ajuns dc la Re-
breanu | , Cres-
cut in splvnul gcolil udtlonl?

— Este adevarat ca pentru mine literatura
lui Sadoveanu, cea istorica, vorbesc, este mai
putin interesanta decit literatura ardeleana.
Mi se pare poetizanta, scrisa, da, intr-o limba
foarte frumoasa, dar fara posibile corespon-
dente filmice. in cazul  Baitagului” nu este
asa. Romanul are o mare forla baladesca 7-|
asta m-a atras. Restul a fost conjunctura. Fil
mul trebuia sa-i faca alt regizor, existau trata-
tive pentru o coproductie, in cele din urma
mi s-a dat sa- fac eu, am fost si in Italia sa
caut interpreta Vitoriei pe care n-am gasit-0.
n cele.din urma, producatorul ne-a trimis-o
pe Margarita Lozano. O stiam doar din Virl-
diana lui Bunuel si cred ca al ea a fost
foarte buna. Personal, si astazi consider ca
actrita a fost extraordinara. In orice caz, a in-
feles mult peste asteptarile mele personajul,
in toata complexitatea si profunzimea lui dra-
matica... Ceea ce nu era usor. Vitoria repre-
zintad un univers feminin de o ancestralitate
specifica, greu de priceput pentru un strain.
Norocul a facut ca Margarita Lozano sa fie
originara din Spania, dintr-0 zona {araneasca
de mare forfa: Aragon. Filmul, din punctul
meu de vedere, I consider numai partial rea-
lizat...

Partea ta de vind ca prima d atie mai
clara: filmul aceia era, intr-adevar, extras din
realitate, dar dintr-o realitate imediata care
apartinea unei epoci. Realitatea imediata
insa, nu este automat ,estetica“. Subiectele

extrase din ea nu contin uiotdaauna $i ad»
varuri de o

eterna, ca sa zic asa Fulmul Pm ta do
vind, cred eu, nu mai are nici o valoare. Pen-
tru ca el punea o problema sociala valabila la
un moment dat. Extragerea din realitate a
unor teme si subiecte, dupa parerea mea, tre
buie sa confina, obligatoriu, $i adevaruwri
umane permanente...

— Aceastd idee a stat la baza ecranizarii
romanulul ,Rascoala”

— Probabil. Dar si dorinta de a avea la dis-
‘pozifie o proza puternica, o naratiune plina
de sensuri si conflicte puternice intre eroi
adevarati. Ceea ce incercam eu prin Réscoa-
ia era o schimbare a dimensiunii filosofice, a
coordonatelor de forta. in paranteza fie spus,
pina la Rascoala au trecut nigte ani in care
eu am propus scenarii din actualitate, dar
fara succes. Apropierea mea de Rebreanu
insa nu era intimplatoare. Inca din liceu, din
Jecturile particulare”, eram format la scoala
marilor proulorn ardeleni. li citez
intotdeauna, pentru ca ei sint adinc inradacr
nati in mine, in ia mea si in sist
meu afectiv: Slavici, Rebreanu, Agirbiceanu
(intre altele, in tinerete am dorit chiar sa
ecranizez ,Arhanghelii*). in general, pe mine

— Subtilitatea povestirii. Povestirea, de
data asta, trebuia sa aiba un baladesc mai

Un personaj de

legenda,

bine r . Secventele sint bune in sine,
cinematografic vorbind, dar nu se leaga. Cu
toate astea, impactul la public a fost bun. lar
prezentat la Venetia, in 1969, a fost foarte
bine primit — cu cronici remarcabile.

— Am ajuns la un capitol important al fil-
mografiel dumneavoastrd: filmul politic. . Ase-
diul, ,Bariera", ,La porfile albastre ale ora-

«Impuscaturi sub clar de
policier. Ce a insemnat pen-
E‘? dumneavoastrd experienta fllmulul poli-

— Filmul politic constituia, la ora aceea, o
zona de interes in lume — si n-a incetat pina
azi sa fie. El inca reprezinta un interes mare
pentru o anumita categorie de realizatori —
$i eu ma numadr printre ei —, dar si de spec-
tatori. Cred ca filmul politic este foarte im-
portant, ca experienta, pentru orice realiza-
tor. Bineinfeles, daca abordeaza probleme
politice reale, nu confectionate. Un regizor
care, obligatoriu, trebuie sa aiba o formatie
dialectica (daca nu o are este repede depasit
de viata), trebuie sa simta legea, si ea dialec-
tica, a luptei contrariilor. Trebuie sa aiba an-
tenele formate pentru contradictiile care
apar, firesc, in orice moment al dezvoltarii
societatii. Daca artistul are antenele astea cu
senzorii indreptati spre aceasta zona, atunci,
el poate gasi si subiecte de film politic ma-
jore si de real interes. Apar teze politice, apar
documente de partid. Adeseori, ne mulfumim
sa raminem la suprafata lor. Ceea ce nu
poate sa duca, in nici un caz, spre o transfi-
gurare a lor in zona estetica. Poate sa duca,
cel mult, spre o confectiune dramnur?icé
lipsita si de interes artistic, si de interes fap-
tic, in sine, dar, mai ales, de interes politic.
Sa luam de exemplu teza eroului contempo-
ran. Este cel mai greu sa demonstrezi ca un
personaj este erou intr-un timp in care erois-
mul este de cu totul alta natura decit cel infe-
les in mod clasic”. Pe vremea romanticiior,
eroul era un luptator pentru progres, dar un
luptator individual, singur, deci, impotriva in-
tregil societafii care era.retrograda. in zilele
noastre, eroul nu poate fi decit in consens cu
societatea. El nu are de ce lupta impotriva ei,
din moment ce au interese comune...

— Dumneavoastra, cum vede{i , portretul
eroulul contemporan“?

— Pentru mine lon a insemnat o asteptare
indelungata si rabdatoare, care, in cele din
urmd si din fericire, nu a fost prea lipsita de
sens. Am vrut sa fac lon dintotdeauna, chiar
de pe timpul cind lucram Rascoala S$tiu ca
au existat controverse in legatura cu filmul,
dar eu sint multumit ca l-am facut si sper ca
este unul din filmele care va ramine dupa
mine. Aici au concurat mai multe lucruri fa-
vorabile: forfa epica a romanului, colaborarea
cu Titus Popovici, care a extras din carte o
esenta grafica de mare i si
sansa unui moment actoricesc foarte bun
Ma refer la faptul ca, atunci cind am facut fil-
mul, am gasit si actorii potriviti.

Sigur, nu este obligatoriu sa fi fost lﬁo«

cadmdwmwmorﬂ.huhmiln

regizorale. Totusi, la dumneavoas-

rd ..tueuml actoricesc” se simte §i apare
drept atd foarte important?

— Am fost actor la o virsta foarte frageda,
18—20 de ani, la teatrul din Sibiu, §i n-am ju-
cat putin. Sigur ca a fost o experienta impor-
tanta, dar mai mult senzoriala decht intelectu-
ala. In Institut, marturisesc ca am avut o
mare preocupare pentru arta actorului. Pe
vremea aceea se studia Stanisiavski, mai pu-
tln la cursuri st mai mult( in ,parcunle Sta-

nu

nimic, incepmd cu prolesorh nostri, cu ex-

ceptia lui Savel Stiopul pe care i-am avut
asistent si care, dal, chiar stia carte! Pe Sta-
nislavski il consider si astazi drept creatorul
celei mai coerente teorii in materie de inter-
pretare actoriceasca, pentru ca intregul lui
sistem nu este teorie, ci practica teoretizata.
Cartea pe care el a scris-o dupa ce gi-a in-
cheiat cariera de regizor, am studiat-o cu
foarte multad atentie, iar acum, ca profesor la
Institut unde predau actorie, la clasele de ac-
tori, incerc s-o transmit studentilor mei.

— Cum a apdrut filmul
grafia dumneavoastri?

JHorea" in filmo-

— Horea a fost un personaj de legenda al
copilariei mele. Noi am crescut, in scoala pri-
mara, cu mitologia eroilor ardeleni care erau
Horea, Closca gi Crigan, Avram lancu, chiar
si Pintea, un extraordinar erou romantic. in
comuniunea spirituald si sufleteasca veche
pe'care 0 am cu Titus Popovici, ne propuse-
sem spre apusul carierei noastre, citeva filme
din istoria Transilvaniei. Trei," in orice caz:
Horea, Avram lancu, si Marea Unire. Am reu-
sit sd facem Horea
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trecut ea? Noshldn inceputuriior? O nmb
tate steplarea interesulul...

— Cred ca eroul contemporan ar trebui sa
fie omul care-si face datoria cu pasiune si
doreste sa depaseasca acele contradictii care
apar in societatea timpului sau. Adica, omul
in stare sa axpnme 0 viziune cu un pas inain-
tea i ev(

— Intoarcere la dragostea dintli — pe care
l-am si scris — reprezinta ceva din experienta
mea personald. Am dorit sa& vorbesc despre
amintirile mele din adolescenta. Pe mine do-
rinfa asta m-a sentimentalizat ca sa zic asa,

furi, nu ,in front”, cala | lui Napoleon
de la Waterloo; virfuri care sint spiritele
inaintate ale societatii, mai bine formate, mai
bine informate si mai pasionate. Acestia sint
eroii timpului nostru, ei ar trebui sa devina si
personajele filmelor noastre. Deaitminteri,
termenii se dubleaza, cind nu se suprapun.
Dar in teza lui de doctorat Camil Petrescu
spunea ca .un personaj este obligatoriu sa
faca, in orice opera de arta, un salt de pe un
flan de constiinta, pe alt pian de oonmnma

ntr-adevar, fara acest siat care, de fapt, in-
seamna evolutie, el isi pierde calitatea de
personaj si devine ceea ce numim ,om de

intr-un film istoric

de o factura cu totul speciala: Horea. Scenariul: Titus Popovici;
Regia: Mircea Muresan,
Cu Radu Beligan si Ovidiu luliu Moldovan

m-a i it, de fapt. Filmul are, fireste, si o
semnificajie directa, obiectiva, pe care o cre-
eaza relatiile dintre personaje. Aceasta tenta-
tiva a reintoarcerii la un timp, Ia o virsta, lao
stare, la un loc anume — satul, cu parintii si
fratii, intoarcerea, de fapt, la tine, cel de alta-
datd. Asta am vrut, cind am imaginat reintil-
nirea unor indragostiti imposibila, altminteri,
cum imposibila este si intoarcerea, cu adeva-
rat, in timp. Fascinatia acelor ani nu o mai
poti regasi niciodata. € ,cararea pierduta”..
Celalait film, O lebada, larna, i-am facut pen-
tru c& mi-a placut, realmente, piesa lui Eve-
rac. Am avut si un motiv personal, este drept:
m-am gindit, in ideea ,momentului actoricesc
ovopice" despre care vorbeam apropo de lon,

ca Rodica Muresan ar putea face foarte bine
rolul acela — ea fiind de formatie, balerina.
Filmul nu este lipsit de calitati, dar nici de
defecte. Scenariul ar fi trebuit sa fie mai mis-
cat, mai cinematografic. Nu s-a putut. Everac
era prea legat de viziunea lui dramaturgica,
ceea ce mi se pare normal..

— lar acum avefl in lucru tot un film din
actualitate. Dupd un scenariu de Radu Tudo-
ran.

— Si sper cava fi un film frumos. Un film
al relatiilor umane, etern umane, in zilele
noastre. Daca ,Femeia marii“ n-ar exista, ca
titlu, s-ar fi potrivit foarte bine. Pentru ca este
vorba despre o femeie de pe {arm care
traieste viata celor de pe mare. Exista chiar o
replica foarte frumoasa in film: ,una din fur-
tunile de pe mare, cileoddé se intimpila sa
bata si asupra uscatului®.

— Meritd s& rdmind gl uitima replicd” a in-
terviului nostru. Mie nu-mi rémine decit si va
mul{umesc.

Eva SIRBU




mpresionant peatru

Vi s-a intimplat vreodata sa intrali intr-o
sala plina ochi, numai ochi si zumzet de copii
frematind pe scaune, in asteplarea proiectiei
st scandind, pe toate vocile. dar intr-un sin-
gur ritm: _In-ce-pe! Vitamina Cer Cita imagi-
ratie! Formula adulfilor film-carbaxin
film-drog. 0 cunosteam, e veche. Dar proas-
patul film-vitamina, sti al sanatatii mo-
rale, cred ca numai o fantezie de copil inteli-
gent, la virsta maximei receptivitall si esenfia-
fizari putea produce. Virsta la care ne trimi-
tea, de astadata nu anonimul copil-poet, ci
Paraschivescu
parca pr edifia € grafica de la
Piatra Neam{: . Aceasta ora de psihoiogies va
fi a in W ime/ Pentru studiul

ditai celebrul Miron Radu

unei stari sufl i/ Dintr-o virsta/
Este vorba de acea stare sufleteasca/ Pe care
o incercam cei mai mulli dintre noi/ Dar
care trecem/ Tot cei mai multi” (,Ora
de psihologie”™). M
Ne-am intiinit la a2 patra edifie 2 Galei fil-
mului pentru copii, adevarata ora de psiholo-
gie aplicata, nu de la catedra,ci in salile de
spectacol, nu in vitro, ci pe viu, operafie pe
cord deschis, gingasa si brutala prin sinceri-
tatea reactillor pentru cei in cauza — ne-am
intiinit, deci sa realizam un fel de stop cadru
pe imaginea — repede curgatoare a primave-
vuvieﬁi.Sanglsupm—cnummac::
ia i a ui liric

feericului desen animat,celebrind in flinii si
culori senine Angtimpul fericlt (de Olimp Va-
rasteanu, pionier trecut de jumatatea secofu-
lui, care n-a uitat sa se copilareasca cu har i
prezenfi n

for, la aceasta gala: Gopo, Laurentiu Sirbu,

Documentarul
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Gheorghe Naghi, Paula si Doru Segal. Flo-
rica Holban). Vroiam sa ne confruntam (ce
cuvint tocit!) activ, eficace, cu receptivitatea
pr P neco 1 ja a celor do o
de mii de copii Cili s-au inregisirat intr-o sap-
b e gratelc: judetiui 4
JHumus fertil de cultura™ numea judetul, cu

sa le ajute cresterii sanatoase, frumoase, ge
neratie noua in lara noua, s-0 daruim zile) de
miine, intreaga si minunata. Fara prejudecal
Asa cum s-ar cuveni s-0 reprezentam pe peii
cula, fara prejudecati ice — Si . Cu
rajoasa, spontana, in povestin instructive, dar
emoli 3 i Ca Abx

§i, de pilda, — punte peste virstele scolii
realizata cu haz i lacrima de Paula si Doru
Segal (distinsi cu Premiul special al juriulu
pentru film documentar).

: imagine w ofenm copiulul despre el n
susd, ne-am intrebat, vizionind n concurs
Hime de toate genurile. O imagine in care sa
se yecunoasca mas intii, dar sa si invele sa se
cunoasca mai bine, sa se prefuiasca. sa se
e i i ju: dublat de te

P agH .
nacitate, ambitie creatoare. sensibil figurata
: Nico = 2

copilariei senine §i intreprinzatoare, dornica
de acfiune, de aventura, asa cum apare ea
pe

indreptatit orgoliu local, un p
s o acthing

cu un

lupa — la premiere. ne interesa acum sa-i ve-
4 isanti” in act je. Cum

T,
2%45*

i

'
:

dar l-am repetat cu ei g a iegit firesc. Ceea
ce nu-i chiar atit de simplu. Filmele cu co-

pii sint cel mai de f: Se stiu fil-

-Voi stiti ce e un film documentar? | s-a
puns: .Este filmul care se aratd inaintea

tezie si indragite de copii. Propuse de Juriul
cel mare si preluate cu entuziasm de Juriul
ceior mici n palmares, prin premii de inter-
pretare, alaturi de copiii-actori, Mihai Bratila
Mirela Sinzeana Pop). Un punct de- vedere
original, pe care copiii I-au sustinut cu

Un film bun
@ inteies

Vv
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tatorului. Tot legat de reusitele genului docu-
mentar pot sa spun ca am invidiat s statutul
regizoruiui-operator care-si scrie singur sce-

$i din nou despre unele prejudecati. Multi
se temeau ca un film de razboi — si inca
foarte lung — nu va retine interesul unei sali
de mici spectatori. Avem, in genere, o faisa
imagine despre copil. considerindu-I necopt
pentru anumite probleme Or, el da dovada
— $ @m avut sici din nou confirmarea — ca
dispune de o acuta sensibilitate, intoleranta
ia fals. spinit critic. La Gala copiii au reactio-
nat intens, la drama micului erou din Cintec
i zori de Dinu Tanase Filmul care a cucerit
Marele premiu al juriului adult cit si al juriului
copiilor, precum si premii pe diverse compar-
: scenariu, (Dumitru Carabat,) imagi-

» fia (Vasile
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Farmecul direct al parediei
(Uimitoarele aventuri
ale Mugcherarilor

esti copilarie?
Aici!

Ahst o edifie fericita mai ales pentru ani-
matia noastra. Ne-am dat seama, din nou ca
desenul animat e genul situat pe locul intii in
inima copilului. Ca inteles, ca posibilitate ne-
itata de care disp de a ite cu
fantezie orice ide, orice mesaj -— chiar dificil
— catre cel mic. De a ajunge la el pe calea
cea mai directa: emotia. Oricit de greu se
realizeaza un desen animat. pentru un minut
de bucurie a copiilor se chelluiesc mi de ore
de munca asidua, dar cind intr-o0 asemenea
imprejurare le vezi ochii stralucind de incin-
tare, i dai seama ca merita efortul. Nimic
nu—lpvennwncasatemznhm\me‘eders
ti cu care W ritmul unui in-
irat Si ce agire cind simti
ca intenlia ta nu le-a atins sensibilitatea. Le
spun ades colegilor mei mai tineri: nu accep-
1ati sa va p ntr-0 itie daca nu
simtiti ca filmul va reprezinta. Or. 0 aseme-
nea mvwerenedaposcbummensinem
fruntam, sa ne comparam, Sa ne masuram
colegial, forlele artistice. Sa introducem $i
mai mult filmul animat romanesc intr-un con-
text de % . M-am
bucurat ca animatia s-2 prezemtat cu o gama
tematica si artistica foarte bogata in acest an.
incepind cu cei mai experimentali profesio-
nisti ai genuiui. ca Ofimp Varasteanu pina la
ceie mai tinere talente, recunoscute pfm dis-
tinctile primite pentru .opera prima“. Adela
Craciunoiu cu Comori submarine 5i Dan Chi-
sovski cu Ereditate — pelicule realizate in ca-
drul nneﬁsantulur ciclu _Vreau sa stiu”, ca-
pabile sa | ca, prin v ga-
guiui. verva exp fiuni stiinti-
fice dificile. Foarte apreciat a fost filmul Fus-
nica de Calin Giurgiu, pentru plastica lui atit
de frumos pusa in siujba unei idei nobile. Cu
din tei Lucian Profirescu rupe canoa-
nefe clasice de animatie, creind tipaje care
au impresi prin haz, p ¥

arooam Oare nu face si el parte din imagi

— inca incomplet prezentata pe ecran —
dar atit de bogata in realitate, surprinzatoare
pentru unii, fascinanta pentru cei mai mum a
copilutui
personalitate, cu initiativa s hmaue A;.a
cum lam intrezarit fugar intr-un ingenios
scurt metraj realizat de cineclubul  Danubiu
din Galati (profesor Stefan Opinca), construit
pe un motiv de science-fiction. Un semna!
ciudat inregisirat de membrii cercului de 1a-
fioreceplie al Casei pionierilor, alerteaza
toate sectiile tehnice, in scurt timp si pe cele
de creativitate artistica — pretext de a I
filma in acliune. vioi, cu nerv s fantezie. si a
le monta cu P pina la dezleg mis-
terului _obiectului zburator”. Cine n-ar fi ur-
marit cu placere un asemenea subiect tratar
fa fel de captivant 5i cu umor i inff - ur lung

000 de copii —
spectat
si tot atitea
voturi de incredere
in arta
cinematografica

metraj cu actori? Din nou lectia. deloc didac-
tica, ¢i atragatoare pe care o ofera documen-
tarul, fictiunii. iata cum granitele genurilor se
tot _apropie. uneonsesupnoun _copiii n-au
afi. au n
ongmde omlreveeep(mntelanou Do
vada, caldura cu care au imbraiisal, aproape
fara rezerve. cel mai tinar gen cinematografic
dezvoitat 1a noi: lung metrajul de desen ani-
mat. Cu Ul ke
for, in stilul parodiei. cu MowacesSii, in cel ba-
ladesc-epic sau cu TYemerarii.. in actiune
contemporana, vioaie si instructiva. Si iata-le
pe toate situate — de astadata ca optiune si
a Juriului profesionist — cu drepturi egale in
palmares, alaturi de documentar si de filmul
~ cum sa-i mai zic?: de fictiune (dar nu tot
pe fictiune se bazeaza si desenul animat?),
fim jucat? (dar tipajele, desenele, nu joaca si
&le cu egal succes, ca si interpretii in carme
s+ oase?).Sa-i zicem atunci film cu actori

El nu ilusireaza povestirea, ¢i o inferpreteaza
cu verva, originalitate. drept care fetita“-pu-
paza a fost admirata si premiata de juriu pen-
tru.. interpretare. Ca si _baietelul” — pui de
foca 2l lui Dinu Petrescu. si Roland Pupaza
sau ca veselul, simpaticul Pin Pin al Lumin:
tei Cazacu, tineri. .Aacton”, iata, cu drepturi
~gale cu cei din carne si oase. Mi-a crescut
wuma cind lung metrajul nostru de desen aqi-
mat a infrat si e in palmares, la loc de fruate
prin Nowaceslli de Constantin Paun (marete
premiu Jon Creanga“ pentru film de anima
tie sau Temerarii de ia scara doi, tratind pro
bleme ale tinerilor pionieri din zilele noastre
si Muschetarii lui Victor Antonescu incintind
prin verva si ingeniozitatea gagului.

A fost apreciata de specialisti si grafica ori-
ginala, a lui Marcel Mihai din Prima izbinda.
Am fost profund impresionat de poeticul
Unde esti 2. Eiisabeta Bostan ne
aminteste Cit de mult poate insemna in Ci-
nema un detaliu bine gasit. Regizoarea face
din detaliu un adevarat personaj. o bretea
care fine strimb un pantalonas de nazdravan

lor ca Naica; o picatura de apa ce
tfremura ca o lacrima, . pe o 9runza un pesti-
SOv ntr-un ,ob Laea
ca si la Dinu Tanase, cu zgudunorul sau Cin-
fec in 2ovi, premiat, deopotriva, de juriul ce-
lor mari si al celor mici. se simte inalta clasa
de , de daruire pasionata pen
tru arta filmului. Dlmr-un copil talentat Mhau
Bratila) — si dirijat cu talent, Dinu Tanase a
creat un adevarat actor de film, reusind sa-+
surprinda zecile de nuante interpretative care
dau povestii adevarul ei psihologic. Culoarea
si iorel care a asis-
tenta de toatg virstele. Ca si documemarul
dé Paula si Doru Segal (do <o
* mari $i buni, pe care § iubesc muit)c
neasti, capabifi sa arate cu tandrete manl:
emotii de toate virstele. Pentru scolari ma;
mici, emotiile bac-ului care- asteapta $i to!
un frumos memento liric mi s-a parut Titmul
lui Liviu Nitu Sub ramuri de padure, care
parca ne spune, printr-0 jmagine tulburatoare
a naturii: ,adu-fi aminte cit de frumos mi-
roase iarba, cit de blinde sint animaleie pa-

une: zile

dar cfi actonn nu-$ mprumuta vocea unor
nastrusnice creaturi desenate carora le dau
viata, culoare, expresivitate din off (sa nu-
amintesc decit pe citiva. usor de recunoscut
perdru valoarea nnpecatula a pveslanlor artis
tice: lon C (Nunta de Ta
tiana Apahidear:) \nrgnl si Valenia Ogasanu
{prezente mereu active si cu haz in desenele

arnimate) Brindusa Zaita Silvestru (Pupaza
din tel de Lucian Profirescu) sau recenta
gamitura” de zile man a M lui

de vard

Cristiana  Nicolae

hologica a problematicii virstelor copilariei.
Pe diferitele ei etape. S-a amintit problema
spnoasa a scemariului. calitatea povestirii
pentru cei mici cu imperativele i de claritate.
fogica epica, inteligibilitate. S-a critical ca-
racterul ades livresc, artificial al dialogurilor
unor personaje-copii. Cite expresii originale
5i amuzante — ca aceea inregistrata intr o
seara la _Panoramic” venind din parted lui
Cosmin, patru ani: . Eu l-am vazut pe Pin Pin
de trecut”, — am auzit si in filmele

Victor Antonescu: Rodica Tapalaga, cu ironia
ei subtil-perfida, suculenta glasului lui Dem
Radulescu si al altora... $i daca recunoastem
cit de sensibili sint copiii, n mod deosebit, ia
tonul care face muzica (s filmul), 1a efectul
puternic emotional pe care i produce timbrul
unet voci, vibratia calda, linistitoare, ori dim-
potriva, ascutita. agresiva, putem sustine ca

" succesul multor relatii ale filmelor cu parte-

nerul, cu receptorul tol mai atent, tot mar
cultivat, depinde mult si de ce auzim. De cei
care stiu sau nu stiu sa se faca auziti 5i abia
asa ascultati. Efectul educ!lw se poate pro

noastre? Cie porede de pilda, (in afara de
cele bine gasite in E,nh...) au coloral mnha~
jul altor cu 3
tizmdu-i si prin no&s‘e accente? S- a 1eman:a!
S monoionEa unor npaye - unele desenate r
si desta
scenografic modern, care le
face si mai vizibila desuetudinea. conventio-
nalitatea
% nca extrem de mufte s-ar mai fi putut
adauga. daca si aiti indreptatiti s-o faca, pro-
tesorii, ar fi fos! prézent aici. Daca timpul
daca referalele.. daca prosectile cu filme-

duce sau nu sz datorita nu
numai tehnic: vocea interpretului. (Un gra
seiat de pilda, cum a fost cel din _vorbirea
cioroiului atb, mascota lui Gruia Novac, gra-
seial total nepotrivit, poate da peste cap un
personaj). £ doar una din numeroaseie ob-
servatii .in direct”, prilejuite de aceasta gala.
Afte citeva au fost formulate in cadrul coloc-
viului pe tema _Filmul pentru copii. factor im-
portant n educarea tinerei generalii in spirt
patriotic revolutionar” Discutule (ia care au
partiCipat regizori de fiim docu
meatar S anishic peates oapu; ciitici de ci
nemal au accentuat necesitatea cunpasterd
mai profunde a universului specidic. precum
#a abordarii, cu sinceriate si nuantare psi-

invatam

si noi,
alaturi de ei...

emotiile aceslei gale ja patrat’

 dubla calitate de coordonator al festivalu-
cy

ificari etc. efc

Oricum, cistigul cel mai important. a fos!
cred, unul de valoare practica: a observaru
receptoruiui. Creatorii si-au notat” in suflete
sau in caiete, in planurile viitoare de creatie
aceste voturi de incredere ori de neincreders
ale publicului si mai ales cauzele, motivatile
profunde ale optiunilor artistice. Concl f
ind, as zice, una (dar bunaj: cu copilul nu-i
de glumit Dech daca gluma ta se cheama
Arta

recluburi pionierestt A existat s o selectie
mai bogata de peiicuie ale cmeamatoriloi-
copii §i un juriu anume care le-a distins pe
cele mai bune. in acest an s-a desfasurat s
colocviul pe prebleme teoretice ale filmulu
pentry  copii, vizind specrﬁcul tui artistic i
tolid Tormativ-educativ S¢ tcferate — pe ped
biemele diferiteior genun — urmate de
derBiateds % de proiecli - exempitican. Chin
i modestele expozitii personale de desene
animate si folomontaje de la editiile ante-
rioare au capatat o atta amploare, concepute
ca o mare si reusita expozilie colectiva cu
caracter itinerant. A patra editie a Galei
noastre a putut oferi astfel o imagine tot mai
r.mciudema 2 preocuparitor sporite ale cine-

do reslizirile anterioare unde aveam ca eroi
a1 aventurifor doar unul sau doi copii, aici am
avut de furca cu un intreg echipaj de zece
cutezatori, strabatind Oitul de la izvor la var-
sarea lui in Dunare. Privelisti frumoase. desi-
qur, invegistrate din fuga piutei, cu toate pe-
nipetille provenite din setea de cunoastere a
noi locuri si din situatiile mai dificile in care
se probeaza curajul copiilor. raspunderea,
mitiativa for. Lucram pentru prima oara cu un
colectiv de elevi, ceea ce m-a obligat sa-i cu-
nosc mai bine pe interpretii care dadeau
JcnaquovscnsedeMuAneswPe-

fata de tinara genera-
twe Am invatat mult din deficientele editiilor
ne-am mai bine i cu

!olos Festivalul a pnns radacini, a capatat
chiar o anume ftraditie in cei opt ani de exis-
tenta. Se resimt — speram cu tofii — efectele
acestor intilniri cu copiii, dar si ale intdnirilor
creatorilor intre ei. De asemenea si asupra
copiilor. din an in an mai receptivi. unii dintre
cel mai maricei, care au participat la mai
multe editii ale noastre, devenind un fel de
.specialisti". Dovada, juriul lor din acest an a
avut mai mare putere de seleclie, de iune,
argumentindu-si temeinic preferintele. reg
ipajul nostru, Cu mMIcC, Cu mare, s-a imphi-

frescu pentru a-i pulea alt Eroul
principal al Egretel... e intreg echipajul, per-
sonaj colectiv care trebuia bine diversificat

Proces care pune multe probleme: ale relut»—
lor compiexe intre copii, in t:mpu! activnii fil-

cat mai serios §i eficace in aceasta manifes-
tare cu rasunet tot mu ampiu, careu s-iu
alatural cu multa af §ip
Cemrall Romania film . Consitiul anonal

mului, ca si in timpul T

acea tenta ia pe care o ¢ fitmui,

w ea nu foarte usor de sustinut. Cred ca
a adus un aer proaspat, decop-lane
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al Org tiei Pionierilor, Comitetul de cul-
tura si educatie soc-ahsta al ;ude\ulul Neamt
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de fucru. Sarbaloavea ensu n ochii
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a orasului-gazda, a- dublata de o
de de

ocupari specifice virstelor mici. Dar ram
inca foarte mult datori cu aiiea nuante din
paleta Ne stra-
duim nsacadehedmelaedmesaslm«mo

durii. pe linga cite lucruri trecem din ce in ce
mai nepasatori”. Or, tocmai acesta e rolu! ar
tei: sa aminteasca camenilor ce n-ar irebus
niciodata sa uite.

Laurenfiu SIRBU

latie mai mare a creatorilor de gen. Ori-
cum, au fost mai prezente ca altadata si mai
togat reprezemate toate genurile si speciile
1efumg At in concurs cil si in manifestarile
dali si ive Cu se-

tactii anto'ugice ale genurilor, simpozioane,
mtiniri cu eélevi, cu realizatori filmelor de ci-
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febrila

tot mai lucida a fenomenului reoepne-.
printr-un studiu pe viu al psihologiei copilu-
lui. Cu toate concluziile pe care le degaja o
mai buna intelegere a ceea ce asteapta copwi
de la noi. ie mulfumim tuturor celor care
ne-au ajutat stnoqmasanoruhzntotmm
bine rolul si rasp artei

Gheorghe NAGHI




Sub semnul Festivalului national ,,Cintarea Romaniei*

Pasiunea...

In lumina pastelata a zorilor, trenul strabate
o regiune minunata. Soarele e de-o sulita pe
cer cind ajungem la destinatie: Deva, rese-
dinla judetului Hunedoara, centrul ospitalier
al unei ample manifestari de traditie — Festi-
valul culturil §i educatiel s o Tt
rene Sarmis — aflata la a XiIX-a editie. Re-
vista Cinema urmeaza sa fie prezenta la o in-
tilnire cu cinefilii — avind ca tema ,Actualita-
tea i filmul romanesc”., 4

Poftiti, mai intii si mai intii, la Intreprinde-

rea Cinematografica Judeteana, facem cu-
nostinta cu directorul Viorel Jianu, cu profe-
sorul Constantin Clemente, presedintele Co-
mitetului municipal de Cultura si Educalie
Socialista — Deva, cu instructoarele Dom-
nica Livescu $i Veronica Piciorus, cu redac-
torul Alexe Mardari.
. ..Intima sala in amfiteatru din incinta im-
punatorului Centru judetean de cultura si
creatie Cintarea Romaniei devine repede
neincapatoare, caci mulli sint cei dornici sa
dialogheze nu doar intre ei (cui.. — se pare
— adesea fisi ofera prilejul) despre cinema,
despre filmul romanesc. In preambulul  dis-
cutiei este bine venit turul de orizont schitat
de catre cronicarul de cinema al Revistei
Saptamina, Nicolae Ulieriu, asupra filmului ro
manesc contemporan despre care — Opi
neaza criticul — se poate vorbi incepind cu
1971, anul cind o noua promotie de cineasti
isi facea debutul cu o zguduitoare marturie a
implicarii in realitatea imediata, documenta-
rul Apa, ca un bivol negru.

Proiectarea citorva secvente semnificative
din trei filme diferite atit ca factura cit si ca
scop etic si estetic — Cale liberd, Figurantil,
Morometll — imi permite sa fac citeva preci-
zari legate de acceptia ,clasica” a notiunii de
actualitate care vizeaza esenia universal-
umana, cu toate implicatiile i consecintele
sale estetice referitoare la permanenta s du-
rabilitate, la limbaj si mesaj.

Primul interlocutor, Traian Dinorel Stanciu-
lescu, profesor de filosofie la Liceul nr. 5, cu
o remarcabila capacitate de penetrare a feno-
menului de reflectare artistica a realitati — a
Jealitdtii inconjuratoare de care sintem cu
totii plini, asemeni celor ce, locuind la
malul marii, nu mai percep zgomotul valuri-
lor" — se opreste la discutarea raportului
dintre firesc si exceptional. Antinomie care
isca tensiune, dramatism. Cum este, de
exemplu, secventa dezamorséarii bombei din
filmul Cale liberd, in care evenimentul excep-
tional scurtcircuiteaza munca de zi cu zi la
santierul metroulul. Figuranjli are menirea
de a puncta sugestiv descriptia cinemato-
grafica Pe alte coordonate de evocare artis-
tica, regizorul Stere Gulea izbuteste — zice

* vorbitorul — performanja de a transforma
insasi istoria in firesc. Intr-un film ca Nigte
bile}l grozavi firescul tine de o cotidiana
abordare a probl icii porane a
satului. Unghiul insd i se pare vorbitorului
prea limitativ.

Pentru inginerul Octavian Tabacat impor-
tanta nu este atit povestirea cinematografica,
cit intrebarea de consliinta pe care filmul re-
useste sau nu sa o lanseze. Interesul sau
sporeste atunci cind rezolvarea nu i se ofera
in mod mecanic, ci el, consumatorul anonim
de cinema, este incitat la o polemica cu sine
insusi. Supralicitatul ,pozitivism" face adesea
sa se dilueze catharsis-ul, miza morala. O
alta boala de care sufera peliculele noastre
este — dupéd opinia sa — aceea a verbozitatii
excesive.

Fireasca apare propunerea pe care profe-
sorul Dumitru Susan o sustine cu argumen-
tele experientei sale de pedag i impa

Liceenii este si acela — considera profesorul
— ca surprinde eternele ,frictiuni pozitive"
dintre profesori si elevi. Despre filmul de in
spiratie literara se poate discuta mult si din
diferite puncte de vedere. S-au izbutit unele
realizari meritorii, dar s-au produs si multe
.Surogate”. O sursa nesecata de inspiratie ra-
mine istoria. Un film ca Horea a fost asteptat
cu emotie. Exista inca muite figuri remarca-
bile care gi-ar avea loc intr-o fresca a neamu-
lui:  Dimitrie Cantemir sau Constantin
Brancoveanu, Eminescu sau Maiorescu.

Scriitorul Vasile Bargau lanseaza un punct
de vedere personal: un regizor de film cu
ochi ager ar putea sa descopere materia po-
lemica pentru un film de actualitate in chiar
miezul fierbinte al dezbaterilor acestei adu-
nari. g

Pictorul Gheorghe Pogan intra in dialog
aratind ca se obisnuieste sa se judece filmul
romanesc cu O prea mare severitate. Daca ar
fi sa se refere doar la problema dialogurilor
in traducerea filmelor straine, sa nu uitam,
intervine adaptarea, stilizarea care suprima
un coeficient mare de verbozitate. Ceea ce,
intr-adevar, ar putea fi taxat ca un viciu de
structura este obisnuinia de a vrea ca, pe
parcursul unui singur film, sa se gaseasca re-
zolvarea unei infinitati de probleme. Si totusi
o privire atenta si cit de cit familiarizata cu
Jectura” filmica ar putea descoperi lucruri
reusite in doua din patru productii autohtone
Atunci abia se vor putea sesiza si semnificalii
de subt inglobate in i i Cum ar fi,

nu mai departe, inchiderea in plbnjeu a ulti-

Cimpulung Moldovenesc

La Cimpulung Moldovenesc, pe 29 seplem-
brie-3 octombrie s-a deslasurat a doua editie
a simpozionului magin i
{le" organizat de Biroul de Turism pentru Ti-
neret. Participanti, intr-o proporlie firesc co-
virgitoare, tinerii reprezentanti ai cluburilor
de turism montan. Suporteri, in primul n‘n_d

fiat, martorul, dar si fixatorul emotiei si trair-
lor lor. Cu timpul, din sutele de imagini ofe-
rite ochiului, e s-au deprins sa aleagd, sa
desprinda adica imaginea oarecare, banala,
de imaginea cu incarcatura emotionala, ima-
ginea capabila sa comunice stari, sentimente
Din consumatori de frumos, ei au devenit
creatori de frumos. Ca prima treapta; foto-
grafia; a doua: diapozitivul; a treia, care pre-
supune recursul la o tehnica mai dificila si

organizatorii: Aurel Borsan, vicepresed
Biroului de Turism pentru Tineret, arhitectul
Gheorghe Bejan din cadrul serviciului de
propaganda al B.T.T., Valentina Apostol si
Cristian Cristea, din acelasi ,organism", ca-
dre didactice - plus reprezentanti din multe
domenii interesate de ,subiect™: estetica, so-
ciologie, pictura, fotografie, pedagogie, geo-
grafie, film, radio, critica de film. Ceea ce
contureaza o idee asupra importantei pe care
organizatorii au acordat-o acestei
manifestari.

Un simpozior_pe: tema Imagine-comuni-
care-educatie sugereaza, din capul localui,
un- spatiu de dezbatere teoretica, in primul
rind. De altfel, aceasta a si fost nota domi
nanta a primei editii desfasurata, tot la Cim-
pulung Moldovenesc, anul trecul. Dintr-0 do-
rinja legitima ‘de perfeclionare a metodelor
de lucru, anul acesta organizatorii au incer-
cat o deschidere de unghi dinspre teorie spre
demonstrafia practica. Simpozionyl a capatat
astfel o forma mai complexa si mai spectacu-

Vitale
pentru cea de-a 7-a arta:
cultura ,ochiului“ si cultura ,sufletului“

mului cadru din Nigte baiefi grozavi.
Indrazneata si modesta, Elena Pantiloiu,
eleva la Liceul economic, atrage ateniia ca
profesorii ar putea ei insisi sa creeze acel
timp necesar discutarii filmelor care intru-
nesc sufragii unanime sau, din contra, ne-
muliumesc. Serialul liceenilor, de exemplu,
nu i-a incintat pe colegii ei in aceeasi masura
cum pare ca |-a interesat pe antevorbitorul
profesor. Pentru adolescenti, un film trebuie
sa descopere o lume. Desigur, o lume obis-
nuita — daca e vorba de universul vietii coti-
diene, dar si cu ,un ceva” i plus. A-i infafisa
in film pe elevi in mod"veridic e greu, a le
surprinde insa si aspiratiile de cunoastere, de
autodepasire este de-a dreptul foarte greu
Aceasta sincera alocutiune I-a facut pe Va-
sile Tudosie, sef al Oficiului de difuzare a fil-
melor Timigoara, sa regrete ca nu e vreme sa
se abata discufia si asupra unei chestiuni tot
de maxima actualitate. Pentru ca si reperto-
riul trebuie sa aiba ,dramaturgia“ lui care sa
se inscrie in curba ascendenta a interesului
spectatorilor de toate virstele, de toate profe-
siile,
~ Cu certitudinea ca intre cinefilii de inima
dialogul va continua, ne-am luat ramas bun
urindu-ne o grabnica revedere. Instanta-
neul” sentimental al acestei intiiniri cu cinefi-
lii. din Deva il voi pastra multa vreme in me-
morie: 0 suta si mai bine de persoane cu pri-
virea frematind de interes. Interesul pentru
cinema. Interesul si dragostea pentru filmul

cinefil: includerea in programa scolara a unei
noi materii, arta cinematografica. Filmul
poate fi o excelenta scoala de educare a gus-
tului, a emotiei. Unul dintre meritele ciclului

Si la Deva nasc cinefili!

irilna COROIU
Foto: Victor STROE

('u argumente de pedagoy
(Dumitru Susan)

Cu exigentd juvenila
(Elena Pantiloiu)

loasa: un concurs de fotografie, grafica, dia-
pozitive, diasonuri; un concurs de ,programe
culturale” (de fapt. mici spectacole de reci-
tare, cintece, scenete); un concurs de filme
documentare profesioniste pe teme turistice
si,in fine, o ,Masa rotunda“ care a readus
simpozionul pe terenul teoriei. Principala ca-
litate a noii formule mi se pare a fi exact ca-
racterul ei de ,demonstratlie pe viu“. Pentru
ca o dezbatere teoretica poate avansa idei,
demonstratia practica le face vizibile prin
tapte.

La baza acestor  fapte” sta tot un fapt: o
inifiativa, extrem de interesanta si utila a Bi-
roului de Turism pentru Tineret care a orga-
nizat cluburi de Jturism montan".specializat
alcatuite din tineri proveniti din diferite medii
— elevi, muncitori etc. Gestul raspunde unei
nevoi firesti a virstei tinere: nevoia de a fi im-
preuna, de a se grupa in jurul unor afinitati;
nevoia de cunoastere, de informare, dar i de
comunicare a cunostintelor acumulate: ne-
voia de a se manifesta in fata, dar si in cadru!
societatii. ideea de educalie apare ca de la
sine. In plus, viata ,de montagnard” — cum
isi spun ei — cultiva insusiri pe cit de nobile
pe atit de necesare unui tinar in drumul i
spre maturitate: curajul, spiritul de solidari
tate, disciplina, generozitate, puterea de a
face fata oricaror situatii — si oricit de grele,
Un pas mai departe ne duce exact spre ideea
de comunicare, la nevoia de comunicare a
propriitor experiente, in cadrul grupului, dar
si intre grupuri. Un circuit nu inchis, ci des-
chis spre lume. Spre lumi. Pentru ca excursi-
ile lor in munti sint tot atitea experiente. Co
pii ai timpului lor, ei au inlocuit, firesc, clasi-
cul jurnal de calatorie cu aparatul de fotogra-

i

Cu sensibilitate de pictu:
(Gheorghe Pogan)

mai pretenticasa: diasonul. Gen altminteri,
foarte apropiat filmului. Treapta a patra ar fi
fost chiar filmul pe 8 mm., dar pina acolo ti-
nerii montagnarzi nu au ajuns inca. Sa-li al-
catuiesti un program, sa echilibrezi cintecul
si recitarea cu mica sceneta, sau ,momentul”
poetic, sa-{i gindesti, de fapt, o mizanscena
presupune un minim antrenament cultural. In
spatele programelor sustinute (cu emotii mai
mici sau mai mari dupa caz) se puteau usor
descifra  Jlecturile vizuale" ale concurentilor
Deprinderea de a privi,si capacitatea de a se-
lecta pentru uz propriu cele vazute. Pentru
ca, desi cel de-al treilea termen pus in Circu-
latie de simpozionul de la Cimpulung — edu-
cafie — pentru moment se refera, in princi-
pal, la educatia turistica, termenul nu cred ca
trebuie limitat. Pentru acesti tineri adunati in
cluburi de turism educalia se face .din mers”
in cadrul grupului condus, cel mai adesea, de
ghizi si ei montagnarzi. Pasul mai departe se
face tot din mers si mi se pare deosebit de
important, pentru ca el conduce la o educatie
a privirii. Incepind cu a privi ei s-au deprins
sd vada dincolo de o imagine sau alta, sen-
suri, Intelesul. Pe masura ce nivelul propriei
intelegeri creste, creste si sansa lor de a de-
pista valoarea. Dar creste si exigenta fata de
munca lor si a colegilor. In timpul concursu-
lui — la care asistau cu sfintenie toti partici-
pantii — imaginile frumoase .in sine”, dar
goale de sens, .cadeau”, fara drept de apel,
in afara interesului privitorului, interesul fi-
xindu-se, cu o sigurania surprinzatoare, asu-
pra acelor imagini de mare incarcatura emo-
tionala, cu mare putere de comunicare. Parti-
cipanti si concurenti, totodata, tinerii isi jude-
cau cu luciditate operele si nu o data ,sita"
evaluarii lor se dovedea mai deasa decit a ju-
riului. Un climat de maxima exigenta, dar si
de fair play, pentru ca aceiasi .intransigenti”
pentru care circumstantele atenuante pareau
¢# nu s-au inventat cind judecau la singe ne-
reusitele, amuleau, brusc, intr-o admiratie
sincera in fala unor imagini impecabile, de
reala forta emotionala.

Daca punctul forte al simpozionului s-a
plasat, de la sine, in zona concursului celor
tineri, punctul slab s-a aratat a fi prezentarea
de filme documentare profesioniste pe teme
turistice, care a scos la iveala seceta din do-
meniul respectiv. ,Pachetul” de filme prezen-
tate continea filme de stiinta popularizata,
monografii judetene, subiecte de tele-enci-
clopedie si foarte putine filme daca nu turis-
tice, cel pulin de informare culturala, cum a
fost  Colinde, colinde stravechi de Olimpia
Daicoviciu_ (Premiul 1), Piatra de Vistea de
Erich Nussbaum (Premiul 1l), Ascensiunea de
loan Ostrovschi: (Premiul [il). De altminteri,
singurul film inscris cinstit temei turistice.

Ca om de cinema martor al intimplarii si
calator, la rindu-mi, fascinat de varietate
Jpeisajului” acelei tinereti avide de cunoas-
tere, de frumos, de comunicare nu m-am pu-
tut impiedica sa nu ma gindesc la folosul ci-
nematografic al acestei intimplari. La fata lo-
culuj el nu aparea spectaculos, dar este. Toli
acesti tineri montagnarzi cu minunatele lor
imagini culese prin munti. sint spectatorii fil-
melor noastre. Spectatori avizali, din moment
ce s-au deprins sa caute §i sa gaseasca va-
loarea unor imagini, s-au deprins sa comu-
nice cu lumea prin imagini. Cultura ,ochiu-
lui” st cultura privini” nu pot ramine straine de
cea de-a saptea arta, care, se sue, sl ea, la
inceputuri, nu a fost decit imagine.

Eva SIRBU

(Vasile Bargiiu)

Cu experientd de scriitor
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in premieri

M arturisesc ca nu mi-a fost usor sa scriu
despre recenta premiera a Casei de filme
uynu, Muzica.e viata mea.

Nu stiam de unde sa incep, de la ce capat
sa innod firul. Cu mintea doldora de refrene
— un ritm saitaret de cha-cha, putin foxtrot
tactul charlestonului, soarele si mierea unei
cantonete celebre ca ,O sole mio", indemnu-
rile hazlii din cintecele de voie buna, lacrima
nostalgicei romante, nonsalanta spumoasa a
sansonetei — aveam brusc impresia ca ,gata,
am gasit”, pot sa incep desfasurarea pledoa
riei pentru muzica usoara (buna), dar ma
opream cuprinsa de sentimentul celui care
din prea plin sufletesc nu izbuteste sa fie de-
cit timid, dorindu-se elocvent si detasat. imi

- inventam o scuza, gindind ca, din punct de
vedere pur muzical, .de vina“ ar fi generatia
din care fac parte, generatia palpitind sonor
la alte ritmuri, incluzind rezistenta obligatorie
la asaltul decibelilor, dar, o idee incapatinata
incepea sa ma domine. Exista un ,ce"
anume, o struna a sensibilitatii maxime, vi-
brind pentru fiecare, indiferent de virsta, sex,
preocupari, caci homo sum et nihil

Protagonistul filmului Muzica e viala mea,
Gica Petrescu oblinuse performanta senza-
tionala de a incinta cu a aceeasi putere toate
promotiile care s-au perindat in ultima juma-
tate de secol...

O cortina stralucitoare isi misca unduitoare
falduri, o alta se ridica, dezvaluind privirilor
spatiul iluziilor $i al visului: scena. Lumini,
efecte speciale, orchestre, corp de balet, du-
ete de un comic savuros, afise, amintiri, recu-
zita, definind lumea spectacolului de revista
Minuite cu maxima abilitate de regizor, toate
aceste elemente, impletite cu inregistrarile
radio-TV (atitea cite au fost si, din pacate
prea putine) si citeva reveniri in decorul sele
nar al familiarei ,Casuta noastra, cuibusor de
nebunii...” nu resping trecutul, ci doar il tran
stera intr-un tonic prezent continuu

Intr-un film dedicat vietii unui interpret se

in premiera

Adecvat fundal pentru genericul unui film
avind titlul Fiul stelelor, cerul instelat in care
s-a metamorfozat ecranul salii de cinema se
dovedeste a fi panoramicul ecran al unei
nave spatiale. O nava spatiala botezata
probabil nu intimplator — cu un nume de le-
genda: Argo...

Temerari cautatori ai linii de aur in anima-
tia romaneasca actuala, coechipierii regizoru-
lui si scenaristului Mircea Toia si-au luat ex-
trem de in serios ,misiunea de explorare” a
unui domeniu al fanteziei nelimitate: anticipa-
tia. Reinnodind un pretios fir al tradifiei —
caci Aurel Petrescu, .prim” pionier al anima-
tiei romanesti, isi trimitea personajul (initial
erou de benzi desenate), Pacala, in ..Luna!
Voga SF, intre timp, si-a spom ponderea nu
doar in literatura, ci i in cinema. Stimulata
— evident — si de reala cucerire a cosmosu-
lui inaugurata in deceniul sapte al mileniului
doi. Prin dramaturgia sa, acest lung metraj
de animatie propune o interesanta suita de
.deschideri". ,Deschideri” subsumate ideii de
Jnitiere"”. Initiere in tainele viitorului, dar si in
ale mitologiei. Pentry adolescenti, cu preca-
dere. O incursiune pe teritoriul imaginatiei
creatoare, a invenliei epice sau plastice, dar
si in filmografia genului stiintifico-fantastic
(i — culmea — nu neaparat a filmului de
animatie!). Schema narativa nu se indepar-
teaza mult de cea traditionala a basmului
transferat din lumea fabulosului intr-un uni-
vers intergalactic de secol viitor. O voce de
rapsod (lon Caramitru) incepe sa frelateze

odiseea protagonistului, odisee- care reface

eternul drum al cunoasterii de sine, Caci per
sonajul este ‘supus necontenit unor ,incer
cari”, testindu-i-se aptitudinile, calitatile, sti-
mulindu-i-se maturizarea fizica si mai ales
psihica. Confruntat cu locuitorii unei planete
necunoscute, el invala sa comunice cu ajuto-
rul gindului $i sa-si poarte singur de grija,
obligat sa reediteze intr-un fel experienta
prometeica a aprinderii focului, asociata cu
deprinderea virtutilor ratiunii si memoriei, ale
indeminarii si fortei. Curind, curiozitatea il va
impinge sa paseasca in ,zona intersiza”,
acolo unde se spune ca @ cazut o stea” —
de fapt nava sa natala — si sa-si descopere
adevarata origine. Un frumos moment: intilni-
rea cu propria sa imagine de copil, 0 prima
secventa incarcata nu doar de dramatism, ci
si de o metasemnificatie filosofica, reinnoita
si in alte scene in care eroul va fi confruntat
cu proiectii anabiotice de tot feiul, amintind
de tragica aventura a insului in lupta cu plas-
muirile pianete:-ocean Solaris, capricioasa
oglinda a drelor subcc slui uman
Tinarul nu are defel infatisare de super-

strecoara, inca din faza scenariu-decupaj re-
gizoral, un aer de fireasca melancolie. N-a
fost sa fie cazul Muzicil... Regizorul-scenarist
lulian Mihu, creator apreciat, dar si contestat,
si-a demonstrat cu osebire apetenta pentru
scenariile structurate astfel incit sa-i permita
realizarea unor eseuri filosofice despre viata
si moarte. Lumina palida a dureril, Surorile,
Procesul alb sau acel pisc pe care filmul ro-
manesc a urcat brusc, Felix i Otilia, stau
marturie

-
e sveenes

P

imbatabila prin formid

Un film ca Muzica e viala mea ar parea cea
mai neasteptata optiune, dar, cum arta inglo-
beaza §i o buna doza de neprevazut, nu vad
de ce, un cineast de valoarea si autenticitatea
lui_lulian Mihu ar face exceplie. -

Deci, revenind... sint convinsa, ca regizorul
a scormonit cu minutiozitate loate marturiile
pastrate in timp, semne ale unei cariere intre-
pretative exceptionale, ca mai apoi sa le
cearna cu grija, pastrind doar citeva ,mostre,

Prin muzica
si pentru muzica
(Gica Petrescu

si Stela Popescu)

lele posibilititi

de vizualizare a imposibilului

man, decit — poate — cind strabate spatiul
protejat nu de clasica mantie, ci de ,scutul
propriei energii* — inca un argument in ordi-
nea enunlatei serii de salutare ,deschideri —
demitizari“, reafirmind ca SF-ul are ca princi-
pal obiectiv explorarea universului uman, mai
inepuizabil si mai imprevizibil decit cel al ori-
carui infinit stelar. Eroul devine veritabil ex-
plorator galactic odata ce ajunge capabil sa
calatoreasca cu o nava construita ca o ..pre-
lungire a simturilor sale. O nava care, prin
numele pe care-l primeste — ,Olandezul zbu-
rator" — marcheaza coliziunea si cu sfera
fantasticului. La un moment dat, se patrunde
in spatiul unei civilizatii inghetata intr-o 2/ de
dupa cataclismul nuclear. lar traviing-ul
peste un peisaj industrial bizar produce in
memorie un declic asupra unui de neuitat ui-
tim tarm. Desigur, arsenalul faptic este mult
mai bogat, oscilind, pe alocuri, intre accente

apasat grotesti si, mai rar, pueril feerice, in-
ventariind varii teme si motive din recuzita
specifica. Wells-iana masina a timpului are ca
semn distinctiv o inima, asa cum computerul
are infatisare” de creier. Nu putea lipsi nici
razboiul stelelor in care se angajeaza o su-
medenie de echipaje care vor invinge
printr-un efort de solidaritate. Antagonistul —
personaj malefic, la inceput invizibil (si glasul
lui Mircea Albulescu i confera terifiania ne-
cesara), capata spre sfirsit ,chipul” unui
scrutator ochi prins in plasa inteligentei $i a
curajului. Un personaj daruit cu haz este No-
dul, cel ¢e innoada gindurile si sperantele,
cel ce-l incurajeaza pe erou sa nu abando-
neze lupta cu acea forta obscura de care .nu
se poate scapa nici prin moarte”, Granita
spre legenda e trecuta din nou intr-un episod
de scurta metamorfoza ornitologica. De alt-
fel, aici se vadeste animatia imbatabila prin
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pentry uzul celor care nu se pot rupe de tra-
ditionala schema a filmului biografie, deschi-
zind cimp liber pentru ampla-i demonstratie:
Gica Petrescu, contemporanul nostru, in to-
pul preferintelor din totdeauna. dar, mai ales,
de astazi. Un film pentru sufletele spectatori-
lor mereu admirativi, egali recunoscatori in-
terpretului de muzica usoara Gica Petrescu
pentru nenumaratele daruri muzicale pe care
le imparte cu atita generozitate. Un interpret,
un om care a descoperit in muzica elixirul ti-
neretii_fara batrinete.

Acest mare si prefuit artist isi ‘demon-
streaza vocatia cu caldura si lipsa de preju-
decata atunci cind traverseaza imperturbabil
mode, stilu raminind inainte de tot si de
toate un om-spectacol. Un film construit fara
contraste de atmosfera, caci, amanunt semni-
ficativ, imaginea si sunetul par plamadite
pentru a sluji acea unica clipa: inregistrarea
pe pelicula, pastrind in permanent halou
freamatul salii, explozia aplauzelor. Un flux
magnetic, o participare simpatetica, stimulind
verva cintaretului, cind ,ce virsia are maes-
trul?" se intreaba mucalit in film si raspunsul
vine ca un hohot destins: N-are! Maestrul
adevarat n-are virstal

Cred ca ,pofta de cinema” de care sufera
lulian Mihu nu 1-a tradat nici de data aceasta,
iar filmui, de o simplitate emotionala, este ca
un zimbet de recunostinta adresat de cea
de-a saptea arta unui foarte iubit cintaref in
numele tuturor spectatorilor. Pentru ca Gica
Petrescu a simtit mereu ca ,viata nu va fi ni-
ciodata destula ca sa-mi stinga setea de a
trai, prin muzica si pentru muzica"

lleana PERNES$-DANALACHE

Productlie a Casel de filme Unu. Scenariul §i regia:
lulian Mihu. Imaginea: Alexandru sza Decorurile
Ly Marga g Aneta
Paunescu. Muzica: H. Mdmasnu, lon Vasilescy,
Gica Pelrescu, Gherase Dendrino, Temistocle Popa,
Aurel \Giroveanu, Pepu Popescu, Richi Stein. Sune-
tl: ing. Mihai Orasanu. Cu Slela Popescu AL Arsi
nal,  Tamara
Stefan Banica, Alexandru Lulascu Mcu Constantin.
Film realizat cu
Tealrulul C. Tanase” si Casel de discuri .Eleclro-
cord”. Film realizat in studiourile Centrului de Pro-
ductie Cinematograficd Bucuregti”.

formidabilele sale posibilitati de vizualizare a
imposibilului. Bineinteles, in limitele conven-
fiei grafice, exemplar stabilita si respectata
de fiecare compartiment de crealie in parte
Caci filmul de animatie ce allceva este decit
materie plastica in continua, spectaculoasa
transformare, cladind tarimuri de vis, insufle-
tind, deopotriva, personaje, mai muit sau mai
putin umanoide; sau chiar oameni-oameni. Si
\rebuie semnalat, intr-o paranteza, un alt ele-
ment de inventivitate care se sincronizeaza in
mod surprinzator cu performante electronice
de pe alte meridiane unde s-au reinviat”, pe
ecranul calculatorului, actori ai altor timpuri,
personalitati ale caror ,coordonate™ artistice
au fost introduse in ordinator, preconizin-
du-se pentru viitor distributii nemauspera(e'
In cazul filmului de fata — mai precis in anu-
mite episoade ale serialului care a fost initial
— §-a incercat ca eroul sa capete trasaturile
stilizate ale unui talentat actor (Marcel lures)
Calchierea — acolo unde exista — este
foarte reusita si consecventa ar fi fost de do
rit. Asa cum un dram de sentimentalism com-
binat cu un dram (in plus) de umor (eventual
chiar autoironic) ar fi facut sa sporeasca sim-
patia spectatorilor de toate virstele. Cei ma-
turi, ineditul digest. savurindu-l cu zimbetul
pe buze, intr-o complicitate amuzata, cei ti~
neri urmind retroactiv sa parcurga aceeasi
cale atunci cind vor fi ajuns sa vada la Cine-
mateca Odiseea spatiala 2001, de exemplu,
care, exact cu 20 de ani in urma, revolutiona
genul filmului stiintifico-fantastic. facilitind
tot mai subtile intilniri de gradul trei

Nu in subsidiar s-ar cuveni analizate meri-
tele realizatorilor, dar fiecaruia in parte si tu-
turor laolaita li se datoreaza reusita mai sus
comentata. Aportul individual a fost pe ma-
sura entuziasmului general. Ambianta sonora
— muzica lui Stefan Elefteriu si sunetul ingi-
nerei Erica Nemescu, inclusiv dificilul Jip-
sing” — au fost la. inallimea decorurilor lui
Mircea Sorin Georgescu, mobilitatea aparatu-
lui de filmat minuit de Roxana Mihalcea a fost
stimulata de fluenta animatiei semnate de
Calin Cazan, Adela Craciunoiu, Dan Chi-
sovsky, Adrian Gheorghiu, montajul Manuelet
Hodor evidentiind aspiratia spre virtuozitate
De retinut, deci, este nu doar morala filmului
— poate prea apasat impusa, cit ambitia
acestor cineasti de a-si revalorifica migalosul
travaliu, plasindu-l pe orbita superioara a fil-
mului de amimatie de lung metraj.

Irina COROIU

Productie a Studioulul .Animatim”. Scenariul i
regla: Mircea Toia. Decorurile: Mircea Sorin Geor-
gescu. Muzica: Stefan Elefteriv. Animatia: Calin Ca-
zan, Adela Craciunoiu, Dan Chisovsky, Adrian
Gheorghiu. Roxana
N Hador. ing. Erica

Vocile
personajelor: fon Caramitru, Mircea Albulescu, Mar-
col lures, Mihai Calrita. Ovidiu Schumacher, Stefan
Sieanu, Virgil Ogasanu, Constantin Diplan, Alexan
drina Halic.




Primul scriitor de la care am invagat
arta dialogului a fost Marin Preda: Era mai
bine cu doua decenii in urma, el intrase
deja in rindul clasicilor cu .intilnirea din
Paminturi® §i .Morometii” volumul |
(n-avea incd treizeci de ani, dar asta nu e
un motiv de mirare daci ne gindim ci
Blaga si Sadoveanu intrau, la aceiagi virsta,
in Academie), era extrem de modest i
prietenos, aga cum a ramas pina in ultima
clipa de viaga. l-am marturisit ¢ m-au tul-
burat cel mai mult dialogurile §i monolo-
gurile sale. A ris, amuzat, §i mi-a zis: ,Ei,
vezi?! Asta e!" Adica asta era arta lui, Arta
lui de geniu al prozel romine. Acum citeva
zile vorbeam cu marele nostru actor Vic-
tor Rebengiuc despre excelentul film facut
de Gulea dupi Morometii. .Cum de v-a
iegit, dom-le, atit de bine!” am intrebat
«Simplu, ne-a raspuns interpretul lui Mo-
romete. Stiam cu togii cartea lui Preda pe

Monolog despre dialog

Nu cred in posibilitatea de a aprecia va-
loarea dialogurilor unui film pe care nu l-am
vazut, numai dupa lectura listelor de dialo-
guri pe care le-as citi de undeva. Asa cum nu
cred ca se poate ca{i'ica valoarea plastica a

unor imagini de film indep de valoarea
de ansambiul a filmului. $i totusi, am asistat
la sedinte ale unor jurii de decernare a pre-
miilor anuale care tindeau (uneori reusind
chiar) sa p i virtutile p ice ale unui
film foarte slab. Se spupea, bunaoara, ca
daga nu examinam valoarea imaginii, separat,
unui operator, oricit de bun, care lucreaza cu
un regizor slab, nu i se va putea recunoaste
niciodata meritele. Aceasta judecata ar putea
sa fie adevarata, dar ea nu are nici o legatura
cu estetica. La ce sa raportezi imaginea, ca
sa vezi cit este ea de buna, de frumoasa,
daca filmul nu exista ca opera? La ce sa ra-
portezi dialogul, daca nu-l judeci in contextul
filmului? Este, indeobste, un adevar stiut ca
dialogul din film este altceva decit cel din
teatru, in care cuvintului i se confera aproape
toate functiile dramatice. In film, camenii ac-
tioneaza, cu precadere, nu discuta, iar vor-
bele lor nu fac decit sa puncteze aceste ac-
tiuni. Uneori aceste vorbe sint atit de putine
si atit de relative in raport cu ceea ce fac, in-
cit, scoase din contextul dat, nu mai au nici
un inteles. in filmul documentar dialogul ia o
forma specifica prin faptul ca e ‘inregistrat pe
viu, foarte adesea interlocutorul unut erou fi-
ind insusi reporterul. Forma aceasta directa
de dialog are virtutile si limitefe ei. Intre vir-
tufi s-ar situa, desigur, valoarea pe are 0 con-
fera filmului limbajul direct, autentic. El este
de preferat in reportajele in care functia in-
formativa prevaleaza. Dar dialogul direct are
si el limitele lui.

Unul dintre acestea ar, fi riscul lipsei de
conciziune. Pentru a deveni cit de cit rele-
vant, este necesar sa i se confere un spatiu
intins in care eroul sa se poata dezvalui, fap-
tul petrecindu-se prin acumulari cantitative.
De obicei ideile valoroase, esenliale pentru
film, se prind in magma inevitabilelor banali-
tati care fura spatiu si timp si, bineinteles, si
ceva din expresivitatea filmului. Incercarea
reporterului de a directiona cursul discutiilor
pe fagasul pe care si-l propune duce, din pa-
cate foarte des, la schimburi de vorbe cir-
cumstantiale, la fraze-sablon, la declaratii
conformiste, lipsite de vibralia exprimarii per-
sonale. Regizorul incearca la masa de mon-
taj, prin selectie, sa pastreze ceea ce este va-
loros si sa inlature balastul. Aceasta operatie
de esentializare are si ea neajunsurile ei. Cel
mai mare dintre ele ar fi acela ca taieturile
operate la masa de montaj intrerup discursul
cmemalograﬁc, facind necesara interventia
Jpostuma“ a reporterului prin adaosuri de
ffaze de legatura in comentariu. Se recistiga
ceva din fluenta astfel, dar se pierde in au-

tenticitate. lar filmul mai este pagubit si sub
raportul unitatii stilistice.

D in toate aceste motive, in filmele la
care am urmarit un mai inalt grad de transfi-
gurare, am folosit adesea textul rescris, por-
nit de la elementele autentice, respectind
modul de gindire si exprimare al eroului, Ast-
fel am procedat in filme ca Nunta de aur, Cu-
titul, ) Surile, B stiul vazut de la
un metru inalfime, Scrisoarea din oragul nou
si altele. Pentru ca aceasta solutie sa fie ac-
ceplabild, este nevoie, desigur, de indemi-
nare literara, daca nu de talent. Altfel apare,
pericolul hibridului — frecvent in productia
noastra de acest gen — in care nu mai poate
fi vorba nici de autenticitate, nici de adevarul

artistic propriu- fictiunii. Senzatia dominanta
in aceste cazuri este aceea de fals, de con-
trafacere. Sp | are senti | ca au-
torul vrea sa-l pacaleasca si filmul isi pierde
orice eficienta.

»
dinafara. Dupa care am stat de vorba intre
noi, ca la claci, de-adeviratelea”.

Cu alte cuvinte, din cite am ingeles eu,
dialogul lui Preda a fost fundagia temeinica
a filmului.

In filmele Cufitul si Iscusinia subiectivarea
are lor prin mijlocirea confesiunii facute de
reporter. Tonul confesiunii, grav si retinut in
filmul Cutfitul este determinat de caracterul
cu deosebire dramatic al intimplarilor a caror
autenticitate este girata de inregistrarile pe
viu din imagine. Filmul devine astfel nu nu-
mai credibil, dar el dispune si de un inalt

. Vorbe,
vorbe,
vorbe™...
Aceasta replica
geniala
inseamna
pentru
documentarist
fuga de vorbirie

grad de impresionare. in filmul Iscusin{a, co-
mentariul scris la persoana intii, — g confe-
siune, deci — se aude tot timpul in soapta,
semnificind mai degraba gindurile intime ale
autorului care traverseaza un complex de
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Lecgia aceasta incerc s-o invdf de vreo
doui decenii, de cind am devenit scenarist.
Mi-a reusit destul de rar, doar in citeva
filme. Personajul princifzi din Mere rosii,
doctorul Mitica e un daruit, un pasionat,
un impulsiv. Dar si un timid. Ca si-mi reu-
seasci acest relief moral a trebuit si migi-
lesc un dialog concis pina la monosilaba si
interjectie, adesea replica lui era un miriit
sau un deget ridicat. Am incercat asta §i in
meseria mea de dramaturg: si forjez per-
sonajele si vorbeasca putin, scurt, sa fie
concise, ca §i cum cineva lé-ar mina din
urma: . hai, mai repede, mai repede, firi
vorbe multe!” Eu, cred ci printre scenaris-
tii filmelor noastre locul prim ar trebui
si-| ocupe dramaturgii. Ma gindesc la avan-
tajul incisivitagii lui Paul Everac, la verva
lui Tudor Popescu si Dumitru Solomon, la
savoarea unica a lui Mazilu (ce film comic
stralucit ar putea iesi dupa capodopera sa
+Mobila si durere”), la imaginagia comici
inepuizabila a lui Valentin Silvestru, la du-
ritatea conflictuald a personajelor fui Mir-
cea Radu lacoban etc. Nu sint impotriva
promovarii unor scenaristi noi §i proaspeti
(ce ar fi daca unii ar deveni profesionisti!),
dar, pentru ci veni vorba despre arta dia-
logului, am zis cele de mai sus.

fon BAIESU

culpabilitate in urma prejudecatilor cu privire
la generatia tinara, prejudecati infirmate de
faptele din film. In filmul Nunta de aur su-
biectivarea este mai riscanta, deoarece fap-
tele sint comentate -de unul dintre cei 12 frayf,
toti tractoristi, ai familiei Rusu. Vocea sa in-
film nu este alta decit cea a regizorului, iar
textul — cele citeva pagini de masina scrise
de autorul filmului — sint prelucrate dupa
zeci de pagini de stenograma din discutiile
purtate cu acesti oameni de exceptie. Faptul
a reusit pe deplin, datorita imprejurarii ca
eroii filmului sint cameni ai finuturilor natale
ale autorului, acesta putind sa se apropie
pina la identificare de modul de gindire si de
graiul- celor din film. Adevarul documentar
este respectat integral — avind ca gir imagi-
nile filmate direct, carora se adauga valentele
adevarului artistic obtinute prin acest proces
de esentializare, determinal de text. Filmul
este concis si convingétor. in Bucuresgtiul va-
z2ut de la un metru indifime transfigurarea
parcurge un drum si mai complex. Monolo-
gul textului, constituit din scrisoarea unui co-
pil catre alt copil, conceputa gi spusa in stilul
gindirii si tonului copilaresc, potenteaza si
este potentat de imaginile despre Bucurestiul
vazut in desene de catre copii. Realitatea
este exprimata astfel, cel putin printr-o dubla
mediere: a fanteziei copiilor, in desene si a
gindurilor lor, in textul conceput de autor si
recreind universul copilariei. Pentru ca textul
scris sa-si pastreze autenticitatea si savoarea,
comentariul este spus de un un copil pe care
i-am pus sa citeasca scrisoarea in fata micro-
fonului, fara nici o pregatire prealabila. Potic-
nelile spontane petrecute pe parcursul lectu-
rii scrisorii sporesc gradul de autenticitate si
farmecul vorbelor din film.

ln toate aceste filme monologul devine,
cind este cazul, dialog, prin faptul ca eroul
citeaza in stilul sau (de exmplu, in filmul $u-
rile) vorbele interlocutorilor sai, sporind inte-
resul relatarii. Toate aceste filme au trecut cu
bine proba practica a impactului cu spectato-
rii si cu critica de specialitate (toate sint filme
distinse cu insemnate premii), Dar pentru ca
acest tip de comentariu — monolog si dialog
in egala masura — sa functioneze, este ne-
voie ca filmul sa fie gindit de la bun inceput
in succesiunea montajului, ca o povestire. A
lipi un astfel de comentariu abia la sfirsitul
procesului de lucru pe un film care nu a fost
gindit in sinteza sa ca atare, care a fost mon-
tat la intimplare sau dupa alte criterii, nu
poate duce decht la esec. lar daca insusi to-
nul acestui text are scaderi, decurgind din
desconsiderarea stilului, din lipsa de cunoas-
tere si intelegere a psihologiei, a inflexiunilor
gindirii personajelor si faptelor, rezultatul
este, adesea, de-a dreptul vulgar

Titus MESAROS
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Universul muncii

. a

40 de actori rebuiau sa-si
ponibilitalile de program,

guipure” (

ce-i @ia guipure!”) sau un Mng-go-n
D'w“m ' ” w‘"u m' o

(Geo fa de de la
.Salon Consul™ sau un s:mplu

PRNCLWER L. e .
sa treci si s& asculli noiane de vieli apuse...

0 secyventa,
consum nervos
realizarea
intreg

un
ca tru
unui

chiar cind scenograf e Marcel Bogos — re-

,-ﬁ;zgs
i
1l
i
it

in universul filmului

tare. Md pregateam sa strig: ,Stop”, luin-
du-mi asupra mea toata furtuna. Ca un deus
ex machina, in ultima clipa calm si surizator
apare Bogos, cu flaconul ascuns la spate. Se
apropie $i mi-l da pe furis, retvagndm la
fel de stmegc - strecor Mariei Rotaru: .Ti-
ne-l aitfel... & soptesc. .Cum aitfel?, se impa-
cienteaza Maria. .Cu gravura spre tine. Cu
fala spare aparat s-a filmat”.. Ma adun... im
reiau alura .doamnei dsstmse intretining

nunta, in sfirsit, decisivul ; Motor™. in h-Oul
acesta invefi sa te bucuri de o clipa de des-
tindere...

regizor secund poate insemna

i sore

2 planului doi — fundalul viu al oricarei ac-

puni. Spirit de observalie intru refinerea

e-msrucormﬂuldedlmcne. deedem ds
de de

pevsonqulsanuﬁem-uncurucuﬁar

dtmuth™ wunimlcn,,Sded'.Omunca.do-

lanta®, invizibila si phna de contradictii. Per-
: tact, § bd

, al soferu-

fui...) — ne Voltaire — este
spirit ce este asia pentru chip”.

Cu umor si intefigenia se pot depasi toate
Ramin vii doar ardente. puri-

Secretele
coechipierei

Perform:

Cristina lonescu s un cadru din .

ae-oe.deom se consuma in fata unei

de montaj. a unui mic ecran pe care se
duwenanmdememospehanuum
perdelelor grele de catifea, care izoleaza ca-
bina de montaj de restul fumii. Aici o puteli
gasi pe Cristina lonescu: dupa aceste per-
dele! intotdeauna insofita de o fraza pentru
cacnocautln in afara filmului
Jimi pare rau, dar nu am timp”™ Nu are timp
mcipentmuul-uperfnmaﬁlmulucla
care lucreaza Pentru canu—sa economiseste

Mnnmsnmmuom dupd

pavuumeumann fia roma-
stiinta filmulii muzx:d cel mai

gen in cinema, cred eu. Daca ar fi sa
miimebaumk;ocummtacun-u

Tortele si ibile la
om*mmcadegem
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C-a unul om gospodar se cunoagte de
cum deschizi poarta: in curte, vi{d de vie si-
:.di' talatd, ingrijitd de o mind harnicad. Tufe

rul, pentru cd e cea mai frumoasa floare care
infeapa"“.

Usa casel, tocmal dupd legl {arinesti, n
deschide primitoare. Per :ltl vlml'l in al

actorii nostri

Ernest Maftei:

Bilant?
Nu-i cazul.
Am facut

numai

120 de roluri

«Stefanita-Voda" de George Cosbuc. Am in-
ceput sa recit tare si sonor. Exersasem inde-
lung pe malul Siretului, cintind si recitind de
se auzea pina la Buhoci, la cinci kilometri de-
partare. La un moment dat, actorul Aurel
Ghitescu m-a oprit, intrebindu-ma calm de ce

“tun si fulger asa. Sigur pe mine, incalzit de

versuri, i-am replicat: pentru ca Stefani-
ta-Voda avea virsta mea, adica in jur de 20 de
ani.

Numai ca la un moment dat, in film, imi
moare baiatul si eu, coplesit de durere, ies
din multime si strig citeva cuvinte. Calaul
convoiului se repede la mine, dar in aceeas!
clipa eu redevin mut. in felul acesta i-am dat
o biografie p jului, I-am c etat, l-am
Jinviat“, l-am scos din litera scenariului, tran-
spunindu-l in viaja.

— Intrebarea, fie ca este simpiu sau com-

plex formulata, tot aceeasl idee tinde sa ras-

coleasca: cum se apropie actorul de perso-
4, cum il piamadegte?

naj, cum il g

— Daca ajungeam invatator, as fi facut din
satul meu un sat model. M-am hotarit sa fiu
actor si deci trebuie sa fiu un model pentru
toti ceilalti. Asa ca, omul Ernest Maftei se
plimba, viseaza, asculta inima pamintului li-
pindu-si ‘'urechea de scoarta lui buna si as-
pra, se incarca cu tot ce e viu si frumos in jur
si se apropie de un rol, cu tot sufletul, il cu-
prinde, il stapineste, se contopeste cu el si-l
reda oamenilor, asa cum simte el ca ar avea
el nevoie. Sa nu scrii tot ce am spus, ar pu-
tea crede lumea ca sint lipsit de modestie.

— Lipsit de modestie? ,Modest, modest
pind la disperare, actorul Ernest Maftei se da-
rule de fiecare datd cu aceeasi patimi unui
erou sau altul, necerind altceva decit s fie
crezut. §i este. Cum ar putea sd nu fie?"

— Nu m-am considerat niciodata un actor,
ci un pedagog. Un pedagog care n-a uitat
versurile lui Lucian Blaga: Copilul stie ca iu-
birea si intelepciunea lui e joaca. Tindrul stie
ca joaca si infelepciunea lui e iubirea. La ba-
trini, joaca si iubirea e intelepciunea.

— Ernest Maftel, stiu ca sintefi dramaturg
§l poet.

— Cu dramaturgia e o poveste mai veche...

— in 1958, la Festivalul teatrelor dramatice
din Rominia, spectacolul cu piesa [Razesli

.—miminpluu a continuat si-si joace ro-

¢l un miros de piine cal
din fest, Invilule adomonllov nirllo.

— Ti se pare, bre, asa miroase varul proas-
pat, ori nu stiai?

— Stiv ;n eu? Urmatoarea poozne s-a numit
.Lebedele”, un sonet din, ,Cal pul lui

lul B goan semnatd de Ermest Maftel era

distl iuf I. Cronica de spoddlm'
nota cu -muzl-m ~Plesa a abordat drama gi
comedia de bun gust, meritind cu prisosin{a
ropoumo fa scena deschisd cu care
tit-o sincer gi conwins, prqu-

A. Mirea", scris de D. Anghel si $t. O. losif
Examenul se incheiase. I-am privit pe exami-
natori cu amaraciune, neincrezator. C. Focca
s-a apropiat de mine, intinzindu-mi o banc-
nota. Baiete, mi-a spus, ai reusit si vei fi bur-
sier. Pina una alta, ia suta asta de lei si du-te’
de prinzeste, ca eu cred ca esti flamind.

o saricd
chiar un buluc zdravin lncom
m trel picioare, de-{i vine si stal sa as-
oTrel lezl, cuculefl..”

— Lasa iezii, ca am trecut cam de multisor
de virsta amintirilor din copilarie. Dar daca Ri
plac povestile, i spune Badia altele, ia fel de
adevarate si poate la fel de frumoase: ca eu
is nascut pe maiul Siretului...

Aih_v.g_mn:\la .'!Iif.umi.i!wrm de

e p .

— Dar ce credeai matale ca-i, numai asa,
de frumusete? Eu célaresc mai abitir ca la ti-
nerele si daca o fi s fie sa joc un rol de
domn pamintean, ma leg sa stau drept, cu
dirlogii in dinti, intr-o mind cu o spada si in
cealalta cu alta.

Ar cam fi cazul sé facem prezentirile. In-
terlocutorul nostru este Badia, aga il numesc
c; Ernest Maftel actorul

noteazi ros lonarele de specialitate.
— Decl, dlg‘mdod?mul Maftel, am venit...

— Vad, stai jos, te rog. Bei un pahar cu vin
rogu de Samurcas? Eu l-am facut, mai intii
am plantat vita de vie, am sapat-o, am stro-
pit-0, am ingrijit-o. Ehe! Pune vi{a si bea vin?
Dupa multa munca.

Ma bucur cd a &
i chiar lneo'p‘:i formulez o intrebare dupre
eum, 'I cind a inceput lungul drum

cétre actorle, dar Int torul
mou are poﬂi de vorbd aga ci..

— O luam binisor la inceput. Ori te gra-
besti? Nu te grabesti? M-am nascut pe 6
martie 1920 in comuna Prajesti pe malul Sire-
tulul. Am urmat scoala normala si trebuia sa
devln mvimor dar prin 1340 m-am prezentat

— Asta a fost tot?

— Asta a fost in octombrie, pentru ca la 1
martie, din cei 30 de candidati admisi au ra-
mas dupd o prima trere” numai 15, iar pina
la absolvire nu stiu cum s-a facut, cum s-a
dres, dar de absolvit am absolvit doar eu, in
1944. Examenul I-am sustinut cu lon din Na-
ﬁ:n‘a“ lui LL. Caragiale si cu ,Avarul" de Mo-

—Dugi citeva aparifii nesemnificative, in
film, Paul Calinescu v-a distribuit in rolul
principal— comunistul Anghel— din ,Desfd-

indu-i cilmra ¢l sinceritatea. Aulorul.
mediul ;ifhuc il este familiar, nu s-a lorll
uneor! n dar

sa* mu |n rectd, E
cutd, in maniera phpthi. nonﬂmti in care
el a aceste A avut sansa
dcuoi-lllmb*allodnldmmllnnlo.a

construirii sociafismuiul, limbaj pc care, in
prozd, scriitoril nogtri i-au afiat mal demult”,

— Vad ca despre teatrul mai stii cite ceva
Sa-{i recit o poezie de-a mea: ,Odata mi-a ie-
sit in drum un ciine/ bubos si chior/ murdar
de glod/ schiop de-un picior/ si tare infome-
tat/ Aveam intr-un ziar un col{ de piine/ dar
pind sa i-l dau, el m-a muscat/ biet vaga-
bond/, de cind ii fi umblind fara de hrana/
batut de oameni, si ciupit de muste,/ chela-
laind dupa un pumn de huste./ Mi-am sters
cu piinea singele din rana/ si-am dat-o lui
apoi sa o manince/ de-atunci tofi ciinii sar/
ca sd ma muste"/

—Bmmhcﬂeroluﬂ,jﬂm pind
0 P ]

surarea”. Ce amintirl va leagéd de acest prim
mare rol? :':""’ phtrlnd
— (ntii si intii, protestul unei regizoare ce-

lebre in epoca. La scurt timp dupa inceperea

filmarilor, a vizionat materialui ﬁlmd m-a va-
zut si pe mine in ,carne §i oase" si i-a spus
regizorului: Voi nu stiali ca pentru un ase-
menea rol este nevoie de un barbat inalt, voi-
nic, puterm‘c. unde |-afi gasit pe Ernest Maf-
tei, ca-i asa de pricajit, numai daca s-ar naste
a doua oara poate corespunde personaju-
lui...

cnamwnm:m Maftel
in_distribuia lul, ne vom reaminti ris-

1 tegle sd individualizeze cu artd pe
combativul secretar al organizatiel de partid
Viu si expresiv, chipul secretarulul ifi

prin sirdlucires ochilor, prin

de arte dr din lasi, la | pasiunea pe care o pune omul acesta in tot

examen care va sa zica. moou '4:‘ h‘o:, :.:Iol lntnns. u‘do eomm
1, e tovi sl uni

- §i? dugmaniior. E de jocul vibrant al

— Pe vremea aia, cind am dat eu examen,
candidatii si candidatele nu prea veneau de
la tard. $i nici nu prea aratau ca mine, sara-
cacios imbricati, cu incaliarile legate cu
sfoara si nici nu prea vorbeau ca mine, o
moldoveneasca neaosd, de pe malul Siretu-
lui. $i cred ca nu erau nici obraznici, asa
cum am fost eu.

jul gl atunci cind el
se duﬂ.o-i pe  fundaluri albe“.

intotd am r clat ideea perso-
najului, ideea replicii, dar am facut-o pe
limba mea, in felul meu, adica i-am pus carne
si singe, i-am sufiat viata din viala mea.

— Afi avut chi fire ite
..." un lp“';lo potrivite pentru

~ Obraznic?

— Ce-i de mirare? Da, obraznic. Membrii
comisiei aveau pe masa mai multe volume cu
versuri. La intrebarea lui fon Sava, ce poezie
;uu §i vreau sa recit, am raspuns: Deschideti

a la intimplare una din cari si
ce poezie ,cade” pe aceea o stiu. Si a cazut"

— Asa este. Chip de taran. Dar mai e ceva.
La filmul Convoiul, de pilda, trebuia sa spun
o serie de replici care nu faceau decit sa re-
pete faptele de pe ecran. Nu merge, i-am zis
regizorului Mircea Moldovan, nu vreau sa ma
fac de risul lumii, la batrinete. Sa stii ca eu
transform personajul, il fac mut. Zis si facut.

— Daca stai sa le numeri, sint peste o suta
doudzeci. $i uneori e bine sa-{i mai tragi su-
fletul, numarind. in fiecare noapte ginduri/
Farim in mintea mea ca-n piua/ Si nu-mi dau
pace pin’ Ia ziua/ Stihii si stihuri” intre sapa
$i cazma mai ticiuiesc cite un rondel, Se
spune ca daca te prind muzele, nu scapi cu
una cu doua. Bunaocara cu epigrama: sa vezi
cum s-a pofrivit treaba, cum s-a rasucit,
vorba e ca am aparut si in antologia epigra-
mistilor. Dar parca m-ai intrebat de roluri, nu
de altceva. Stind strimb si socotind drept,
uite, numai Sergiu Nicolaescu m-a distribuit
in trei roluri de neuitat pentru mine. in
1927—1928, cind eram intr-a intila primara,
am luat ca premiu ,Velerim si Veler Doamne"
cartea scriitorului Victor lon Popa De unde
sd stiu eu, atunci, cd dupa o jumatate de
veac se va face un scenariu dupa carte si eu
il voi juca pe Petrache cantonierul... Sau rolul
din Razboiul pentru independentd sau cel din
Mihall ciine de circ sau.. despre fiecare ar
cam fi ceva de spus, ca eu n-am ales nicio-
data rolurile dupa intindere, cum s-ar zice,
dupa numarul de pagini. Eu stiu de la ai mei,
{aranii din Prajesti, ca daca bati un cui si l-ai
batut bine, scindura nu se mai clinteste din
loc. Cam asta ar fi.

— Spunefi-mi de ce afi parisit teatrul?

— Eu am o parere a mea, deja verificata.
Nu poli sa alergi cu sufletul la gura de la re-
petitia generala la platoul de filmare, sa gifii
intre secvente, straduindu-te sa-{i dai totusi
masura talentului. Dar daca nu s-ar fi lnven~

| Scenariul... ]

(Urmare din pag. 4)

a avut scenariul acelui frumos film lacob nu
cunosc nici macar daca filmarile s-au facut
intr-un singur loc (comuna, funicular, am-
bianta, etc.) — dar senzatia locului asta, pur-
tarea spectatorului prin locul asta, reactiile
eroilor filmului la acest loc, ramin un dat al
reusitel filmului, ca autenticitate. $i ajung
astfel la o alta problema, la un alt aspect al
scriiturii de film: localizarea actiunii. Este
inutil (as zice jnuman"), sa scrii, de pilda
urmatorul text: ,Ana traverseaza sala cantinei
cu platoul in mina, iese din sala de mese —
prin ferestrele acesteia se zareste un tren ac-
celerat trecind in goana — afara se cutre-
mura de frig, priveste cu speranta crestele
muntilor, lasa platoul sa-i cada din mina..",
iar tu sa vezi, pe ecran: Ana traversind sala
unei cantine dintr-o binecunoscuta intreprin-
dere bucuresteana in care cei de la mese sint
in camasa — prin ferestrele carei cantine se
zareste, fugar, un Diesel-electric filmat catre
Timpa — afara se cutremura de frig. privind
un lan de floarea soarelui filmat in Banat si
scapind platoul din mina, acesta cufundin-
du-se intr-un noroi reavan... Sint convins ca
un om care se hotaraste sa scrie o partiturad
literard pentru un viitor film (am impresia ca
am descoperit un termen cu aceasta  parti-
tura pentru un film" — fie-mi iertata lipsa de
modestie!), are obligatia, inca din text, a pre-
ciza Locul in care isi propune desfasuraréa
acliunii, ambianta, mirosul acestuia unic,
pentru ca el exista — si asta numai pentru a
veni in intimpinarea regiei, a obliga in mod
creator regizorul sa faca un acasa cinema-
tografic din filmul sau — si nu a-l lasa (pen-
tru ca se poate, pentru ca e mai comod
sau distributia, sau etc), sa recreeze spa-
tial-geografic, sau local, o lume creata mo-
zaical, deci fara putere de convingere
Amintiti-va pentru exemplificare extraordi-
nara penetranta a unor pelicule precum: Un
condamnat la moarte a evadat filmat intr-o
celula; Hamlet-ul lui Laurence Olivier (in cas-
telul Elsinor), Incidentul (un vagon de me-
trou) sau Mihai Viteazul (in acest caz — o in-
treaga f{ara!).

§i inca, dialogul: daca exista o vorbire
«Ca-n literatura”, sau una ,ca la teatru’
exista si o vorbire ,ca-n filme" — dar care e
departe, e foarte departe de vorbirea ,ca-n
viata“, asa cum am crezut multa vreme si am
gresit amarnic incercind sa o folosesc in sce-
narii. Tirziu am inteles ca vorbirea cinemato-
grafica, dialogul cu alte cuvinte, obliga la o
concentrare atit de puternica, trebuie sa fie
atit de sintetica, incit a incerca sa procedezi
invers — adica a incerca sa vorbesti .ca'n
filme"” in viata de toate zilele, ar fi, practic, o
imposibila comunicare: ceva ca un dialog in-
tre doua mitraliere surde. $i, iarasi, destul de
tirziu am inteles ca din moment ce eroul
apare pe ecran schimonosindu-se de durere,
este inutil sa mai si explice, verbal, ca il
doare maseaua; sau ca patrunzind in sala de
sedinte a intreprinderii, delegatul de la judet
— pe care l-am vazut anterior si stim deci ce
functie are — sa fie prezentat muncitorilor de
catre presedintele de sindicat: ,Dinsul este
tovarasul X, de la judet, va participa la lucra-
rile noastre!".

Citind un bun scenariu de film (din pacate,
si de neinteles, publicatiile noastre de specia-
litate omit publicarea unor scenarii cele-
bre!?), este imposibil s& nu remarei concen-
trarea dialogului, redus la esentialul necesar
comunicarii, nereferindu-se la vreun ama-
nunt. Un film vazut, $i povestit apoi cu voce
tare — asa cum fac pustii, in grup — acesta
este, cred, modui, formula in care se poate
scrie un merituos scenariu — cu conditia ca
filmul vazut“ sa nu existe, ci sa fie realizat
abia apoi, dupa acel text propus. inainte de
realizarea fiimului Mihai Viteazul, intr-o re-
vista literara a aparut un fragment din scena-
riul acestuia scris de redutabilul scriitor si ci-
neast Titus Popovici; pe cei interesati, la rin-
dul lor, a incerca sa scrie pentru cinema, ii
rog sa reciteasca acest fragment al unui sce-
nariu de exceptie: vor inlelege mai bine ce
am vrut sa spun in ‘rindurile de mai sus.

Una peste alta §i in ceea ce priveste textul,
partitura cinematografica scrisa, lucrurile nu
numai ca pot parea complicate, dar chiar si
sint. Au existat (Cesare Zavattini, de pilda) si
sint scenaristi celebrii — numele lor a ramas
si va ramine ascuns in spatele principalului
realizator al filmului, regizorul — si este ab-
solut normal. Un scenariu, pentru un regizor
(in afara faptului in care insusi el, regizorul,
este si scenaristul propriului sau film — ceea
ce e ideall), reprezinta paleta pentru un pic-
tor: regizorul igi va aseza pe paleta asta culo-
rile si le va combina precum dorinta si talen-
tul sau; conditia insa e aceea ca paleta sa re-
ziste, sa nu fie facuta din mucava... Esenta
mesajului filmuiui o da filmul insusi, odata ie-
sit pe ecrane si mai ales aga cum a legit,
el, insa, mesajul asta, chiar si .in nuce”,
trebuie neaparat a fi continut in sce-
nariul cinematografic. Dar nu numai atit: in
Surorile de pilda, mesajul piesei lui Horia Lo~
vinescu a fost pastrat in intregime, dar, desi
atit Mihu cit si subsemna(ul au cautat sa

tat filmul, fii fara nici o grija, ra
eatru.

— Cu_ce incepe o zi din viaja dumnea-
voastrd?

— Ma gindesc la ce si cit am facut, dar
mai ales la ce si cit mai am de facut.

lleana PERNES-DANALACHE

https://biblioteca-digitala.ro

lizeze grafic dialogurile dra-
maturgului, coplesiti poale de respect fata de
personalitatea acestuia, n-am dus lucrurile
pina la capat si filmul a iesit asa cum a iesit:
un_hibrid. Onorabil, ma rog, dar hibrid.
Cred ca — si repet, in incheiere — a scrie
un scenariu pentru un film nu inseamna ni-
mic altceva decit a povesti hirtiei albe, indife-
rent pe cite pagini, un frumos film pe care
I-ai vazut, care ti-a placut sincer, cu conditia
ca acesta din urma sa nu fi existat niciodata.

Horia PATRASCU



stop-cadru

intre alb-negru‘si color

& I oata curtea boiereasca traieste linistita
gl bogata, (...). Fara a fi risipa si zarva, curtea
pare populata si bogata" — casele boierului
Dinu Murgulet si. antitetic, universul lui Ta-
nase Scatiu — .Intr-o curte mare se intin-
deau siraguri de case de nuiele lipite cu lut;
sandramale de scinduri; cotinete de gaini
(-.) in fine, tot felul de acarete, facute in
pripa si pe ieftin." Astfel isi construieste scrii-
torul personajele, in alb si negru, pe un sis-
tem de opozilii care forteaza progresia dra-
matica; realismul lui Duiliu Zamfirescu se ci-
teste prin corectivul clasicismului. In filmul
lui Dan Pita, reluat la Cinemateca in debutul
stagiunii, raportul devine mai subtil, persona-
jului pozitiv i se adauga un .bemol” la cheie,
in timp ce personajul negativ beneficiaza de
un diez", facind ca opozitia sa fie mai putin
drastica spre profitul realismului, al
credibilitatit.

Relevanta in acest sens este secvenia peti-
tulul, unitara functionind — prin pozitie si cu~
mul de motive — ca uvertura: ,echipajul”, in-
dreptindu-se spre Comanesteni, este petrecut
de o liota de copii pusi pe sotii, pe care sluga
n-o dovedeste. Cadrul subliniaza derizoriul:
lipsa de respect se echivaleaza cu lipsa de
teama. Arendasul patrunde in casa lui Mur-

gulet daca nu neobservat. oricum neidentifi-
cat: semn ca ,obiectul” nu reprezinta un peri-
col. Scatiu este insotit de o mama (antolo-
gica partitura a Elizei Petrachescu) ce nu-si
disimuleaza nici conditia, nici viciul — ,co-
neacul numai ce-l miros si-mi face bine” — si
o sluga unsuroasa cu ascendenta in dicken-
sianul Uriah Heep: peisaj sordid. mai putin
pernicios insa decit maleficul evoluind in
«cimp steril”. Prin aglomerarea atributelor cu
semn negativ — nu €este un paradox — per-
sonajul se ,umanizeaza", devine inteligibil i
pasibil de un nou tip de relatii. Atmosfera de
la conac — poza pe cutia de bomboane ce-o
primea bunica in dar (atit: imaginea este
semnata de Nicolae Margineanu), defineste o
stare, un mod de existenta chiar: imobilitatea,
cantonarea intr-un timp revolut, in ultima in-
stanta lipsa de vlaga (fraza domoala spusa cu
voce hiriita de Vasile Nitulescu, transparenta
Cristinei Schiopu). Taberele stau fata in fata,
dar lupta nu se va da

Dur pina la grosolanie, abuziv, neinteresat
in arta simularii si a disimularii, Tanase Soti-
rescu capata prin Victor Rebengiuc_o forta
coplesitoare Nu mai este doar  exponentul
noii clase". E! creste in consistenta, individu-
alitate si materialitate Devine astfel posibila

va recomandam

Simbolica ,,arca a lui Noe*

N u cred ca gresesc prea mult daca vad
I exterminator printre operele ,suma-
tive" ale lui Bunuel: se simt aici, ca si in"Virk
diana sau in Farmecul discret al burgheziei,
infiltratii subtile ale experimentelor sale mai
vechi, participante acum la o sinteza cinema-
tografica de mare originalitate.

... 8-0 iau — insd — de la inceput. Adica
de la inceputurile carierei lui Bunuel. S-ar
putea spune ca — intr-un fel — marele regi-
zor a fost, de-a lungul vietii sale, un bun in-
sotitor al secolului si al principalelor lui ex-
periente artistice. S-a afirmat, dupa cum se
stie, odata cu avangarda, careia i-a oferit
operele cinematografice cu cel mai mare im-
pact: Ciinele andaluz (1928) si Virsta de aur
(1930). A exersat atunci — asemeni colegilor
lui din toate artele, de la Bréton si Eluard la
Picasso si Miré — imagismul socant si sim-
bolistica brutald, cu substrat psihanalitic. A
evoluat apoi catre activismul social al Taril
fard pline (documentarul din 1932), intr-o
anume simetrie cu trecerea romanului Geo
Bogza de la poezie la reportajele demasca-
toare din anii '30. Pe aceeasi linie, dar in
contextul istoric de dupa razboiul al doilea,
de revendicari intru recuperarea ,restanteior”
de civilizatie ale Jumii sarace, vor merge ma-
joritatea filmelor perioadei mexicane. Los ol-
vidados (1950) si celelalte. Tot atunci, Bunuel
a gasit de cuviinia sa testeze si noile inclina-
tii ale cinematografului spre ecranizare si
spre povestea sentimentald, drept pentru
care filmografia sa inregistreaza o adaptare
dupa ,La rascruce de vinturi”, Abisul pasiunii
(1953), (ceea ce justifica — bunaoara — ana-

liza unui Bunuel ,De la suprarealism la melo-
drama”, cum a sunat titlul unei prelegeri sus-
finute de criticul Aura Puran in cadrul
Cursului de istorie a cinematografului organi-
zat cu citva timp in urma, in stagiunea

’arabola unui impas (/ngerul ¢

Mari partituri pentru marl interprefi (Victor Rebengluc. Rodica Tapalaga.
Carmen Galin in Tdnase Scauu de Mihnea Gheorghiu si Dan Piga’

relatia cu personajul creat (atit de suculent)
de Rodica Tapalaga, sau cu personajul mutei
(Carmen Galin) — o ipostaza cu totul spe-
ciala a eroului, méritind o discutie aparte —,
.corectind”, in acelasi plan, si cuplul initial
Tanase-Tincuta.

Ceea ce pare, la 0 prima lectura, agresiune
este, de fapt, o cedare; unica schita de es-
chiva, repede stinsa, a lui Murgulet este  fo-
dulia”: ,Zau asa, coane Dinule, cind zice
mama ca esti fodu! .. De-atita vreme vecin cu
mosiile si sa nu ne lovesti dumneata o data

19851986, de Cinemateca bucuresteana).
in sfirsit, la inceputul anilor '60, marele reg-
zor se dezvaluie prin Viridiana (1961) si inge-
rul exterminalor (1962), filme care semna-
leaza prin anumite date ale lor, intrarea in re-
zonanta cu probl ica existential ui si
mai ales a literaturii absurdului. In acelasi
timp, ele pastreaza, in forme rafinate, unele
elemente de onirism si de simbolism socant,
.post-avangardiste”, sa le spunem, precum si
altele de critica sociala, deviata spre satira.
De asemenea, par o serie de luari de pozifie
fata de catolicism — de pilda — in Nazarin
(1959) si conduse pina spre Tristana (1970).
Cu aceste ,arme" in panoplie, Bunuel reu-

‘minator de Luis Bunuel

cu Silvia Pinal, Enrique Rambal, Jacqueline Andere)

regizor

Misterul cuvintului, misterul imaginii

COnsideral astazi, romanul lui Stanislaw
Lem, ecranizat de Tarkovski, se defineste ca
una din operele de virf ale secolului nostru,
reprezentativ, mai ales, pentru spiritul mijlo-
cului acestui veac deschizator de noi destine
ale umanitatii. Valoarea romanului nu consta
insa doar in acest ,Geistesgeschichte", ci,
desigur, in intreaga formulare literara inclu-
zind simboiistica, metafora, mitul, originala
constructie lingvistica Aducind in actualitate
. cea mai nobild traditie romantica a literaturii
fantastice, Lem creeaza cu Solaris un poem
de dragoste si adevar psihologic despre con-
ditia omului modern la rascrucea destinului
sau. Sarcina ce si-0 asumase Tarkovski era
nu numai dificila, dar si improprie. Asemeni
oceanului solaris-ean, giganticul ,creier” a
carui materie palpitinda se refuza atingerii,
neocolind totusi apropierea, materia literara a
romanului acesta atit de debitor vrajei cuvin-
telor, ca materie a sa proprie, se refuza, desi-
gur, atingerii material-fotografice a ,punerii

in scena” si a filmarii*. Dar pe Tarkovski,
inca tinar i intreprind il tenteaza miracolul”.
Il atrage vraja acestei carti de exceptie, il
atrage incantatia verbului ei ademenitor si
vorace. Tarkovski pare a lupta cu imposibilul
pentru a reusi ceea ce el stie ca are mai bun
arta lui Lem: misterul. Dar parcurgerea ima-
ginii literare se face din senzalie in senzatie,
prin alcatuiri de cuvinte, ajungindu-se de la
un scenariu imperceptibil 1a unul perceptibil.
O titeratura fantastica de valoare — si ne
amintim de ,Remember” a lui Mateiu Cara-
giale — nici nu se poate de altfel povesti,
cum nu se poate povesti misterul unui tablou
de Bosch sau Magritte... Dar aici, in film, cu
aceasta demascatoare, naturalistd imagine
fotografica, realul greu reuseste a fi straniu,
Ccéci stranietatea ar trebui sa fie ea insasi rea-
lul. Si totusi, Tarkovski reuseste. El transmite
misterul romanului (care vrea sa fie gi cel al
subconstientului), dar nu prin mijioacele au-
torului — ar fi fost chiar imposibil — ci prin
ceea ce talentul sau ii harazise: stapinirea

materiei artei sale. Acea migcare, curgere,
plutire Tn spatiu a oamenilor si obiectelor;
jonglarea cu spatiul si timpul (spune el: fil-
mul nu tine cont decit de timpul sau propriu,
el are ritmul sau, care nu e cel al spectatoru-
i), a curgere temporala ce
se vadeste — iata — singura capabila sa
transpuna misterul literaturii. Acea  stare de
veghe" in vis, mai concreta decit realul, cum
spune Lem, este transmisa prin parcurgeri vi-
zual-auditive de mare subtilitate, si inventie
Poezia acestei subtile dizertatii artistice des-
pre limitele si resursele creierului uman ce se
reproduce pe el pina la limita antropomorfis-
mului sau derivat, in care dragostea e im-
pinsa pina la esenta sa mitica (oare nu con-
suna Solaris" cu ,Miron si frumoasa fara
corp“?) este aici tradusa in cadre lungi de
mare incarcatura emotiva (Tarkovski: ,Nu pot
taia un cadru construit pe o idee; sa-l scurtez
e ca si cum as omori o fiinta vie")
Spectatorul lui Solaris strabate drumul rea-
fului cel mai anodin din aproape in aproape:
realul unei locuinte, a unui laborator spatial,
al unor mingiieri i soapte, apropiindu-se, pe
nesimtite, de mister, trecind prin nelinisti si
temeri indbusite, pina la acea osmoza intre
spaima si lirism. Marca unei capodopere!
irealul, misterul, pentru a fixa mai bine realul

Prin arta, regizorul reuseste, astfel, acea me-,
tamorfoza dintr-o literaturda a misterului’

intr-un film, cu materia si limbajul sdu. Insu-
mind miracolul si dindu-i forma filmica, cine-
matograful se dovedeste, din nou, o arta cu
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pe la noi?/ Ai dreptate domnule Sotirescu,
dar nu stiu cum s-a facut,..”. Simbolul ceda-
rii: Tincula primeste colivia oferita de Ta-
nase. Sa se teama de dusmani si cind aduc
daruri? Nu. Comanestii si-au asumat statutul
de invinsi. Tanase Scatiu n-a darimat zidul
dintre caste; portile s-au deschis singure in
fata filozofiei lui: ,Voi aveti titluri, eu am bani.
Ai bani, esti boier".

Marina ROMAN JUC

seste in Viridlana $i in ingerul exterminator
dozaje inspirate, prin care ele se pun reci
proc in valoare, si aduce totul la numitorul
comun al unui stil narativ personal, amestec
de simplitate epica si halou obscir, de serio-
zitate patetica si ironie disimulata. Va aplica
refeta i dupa aceea, avansind catre lucidita-
tea rece, aproape absurda, din Jurnalul unei
cameriste §i catre malifia calma, seducator ti-
cluita, din Farmecul al burgheziel

ingerul exterminator se numara printre
acele capodopere cinematografice care me-
ritd o liza didactica ta cu secventa
$i cadru cu cadru. Bunuel a conceput-o ca
pe o tipicd parabola a spatiului inchis, cu o
amplitudine a semnificatiilor batind inspre fu-
mea intreagd. Ca pe-o simbolica ,arca a lui
Noe“, ori ca o ,corabie a nebunilor”, perso-
najele filmului se vad angajate intr-o confrun-
tare care le va dezvalui adevaratele chipuri si
ne va da, astfel, o imagine — metonimical —
a fizionomiei umanitatii genetice. Binele si
raul ies treptat la iveala, in imprejurarea ab-
surda a ,blocarii” in luxosul salon, desi nu
existd nici un obstacol vizibil. ironia lui Bu-
nuel este de a infafisa totul in culori foarte
minutios-realiste, cinic-realiste, incit degra-
darea morala are o teribila concretete psiho-
logica si comportamentala, urmarita in strins
paralelism cu transformarea salonului in spa-
{iu-bun-la-toate, bun deopotriva pentru mi-
ci-mari dari in spectacol si pentru incropirea
necesarelor culcusuri! Fala de acest natura-
lism deloc inocent, cheile de interpretare
metafizica” produc, atunci cind isi fac apari-
}ia. scurtcircuite emotionale puternice, cu
jorta revelatorie, cum se intimpla in final,
cind sugestia reiterarii ,blocadei in spatiul
unei catedrale e punctata simbolic de  ata-
cul" in pas saltat al simpaticei turme de oi ar-
cadiene, (de nu cumva vor fi fiind miei pas-
cali!) In atare ordine de idei, titlul filmului isi
are — evident — tilcurile sale...

lon Bogdan LEFTER

posibilitati egale cu ale celorlalte. Ecranizind
.Solaris”, Tarkovski si-a validat inca o data
calitatea de mare maestru.

Savel STIOPUL

Descoperirea cosmosului, o problema

de stiinta, dar i de constiina
(Solaris de Andrei Tarkovski
cu Natalia Bondarciuk)




In centrul atentiei:

Spectatori,

nu fiti numai spectato

B una dimineata, sau buna zitia, sau buna
seara! (pacat ca nu ne spunem, caenglazu -l
buria dupa amiaza!) Sint foarte timid si am
ezitat indelung pina 8 ma hotari sa scriu rin-
durile de fata, cu atil mai mult cu cit n-am
mai scris niciodata fa o revista (oevalsemn—
nator). Dar, mai inti sa ma prezint: ma nu-
mesc..

Cam asa incep cele mai muite din scriso-
rile ce mi le-a incredintat redactia pentru 2
incerca sa sustin un dialog cu
care nu trebuie sa fie numai spectatori {sau
cu cititorii care, nici @i, nu trebuie sa fie nu-
mai cititori). $tiu ca intru pe un teren in care
a stralucit ani in sir verva poetica a admirabi-
lului scriitor Radu Cosasu, ceea ce, ca sa fiu
in tonul corespondentilor nostri, imi sporeste
timiditatea, dar sper ca, fiind vorba nu de un
monolog ci de un dialog, voi reusi sa conti-
nui, intr-un fel sau altul, munca predecesoru-
tui meu. Dintre (muitele) sute de scrisori care
s-au adunat, dupa o pauza (sa recunoastem’)
cam lungd voi incerca sa pun in circulatie,
in hmita spativlui disponibil, opiniile dumnea-
voastra cu privire la filme.

Locul intéi in _top“ continua sa- detina, fi-
sesc cele trei filme ale lui Nicolae Corjos si

Sovu: Dx tie de
nﬂ. &w Ia dirigenfe. Firesc, intruch
atea covirsitoare a celor ce ne scriu
este formata din tineri, dintre care cei ma
muili, desigur, elevi. Exista aprecieri cu ca-
racter absolut

© Rodicsi:Sima, dn Giwegiu, i pare rau ca
nu stie sa spuna ce i-a place cel mai mult in

—: JPentru ca mi-a placut totul”
Altii isi descopera situatii si trasaturi comune
cu ale personajelor filmului, incredintindu-ne.
mai mult sau mai putin confidential, secvente
din _filme" intime. Multi corespondenti au o
viziune categorica.

® Vasite Bucuresgti, de
'pilda, muftumind realizatorilor _pentru faptut
ca si-au adus aminte de noi. oeadodescentu
acestor zile. de viata, de framintarile si senti-
mentele noastre, si ne-au daruit aceste filme
n care ne-am vazut pe noi”, supnmdo-

mnrultwnugmﬁc"‘,_.amumfuidm
a avea un astfel de om — Socrate, n.n. —
drept dinginte”; .cu respect ma inclin §i sarut
mina Tamarei Buciuceanu®)...

® Popa Emil-Sorin (soldat), din Sucurest,
schifeazd citeva observatii critice pe marge-
nea 3 ned happy
end-ului conduce ia rezolvarea (destul d«h
simplista a conflictelor. Isoscel face .mea
culpa®, elevii isi roaga profesorul sa ramina
fiica ratacitoare se reintoarce sub aripa pro
tectoare a tatalui, se spera ca legatura senl
mentala ce s-a infiripat intre _filozofie" si ro-
mana” va avansa, mare bucune, fotografie
merenta si... <The End-" Ce pot sa-i spun co-
respondentului nostru e ca exista filme -
unele foarte bune — care au happy end-ul
inscris In prima secvenia ftotul e sad o
testi...); asadar nu trebuie sa se mire: acesta
e tipul de film

® O scrisoare colectiva: Elevil Licewlui mi-
nier Gura-Hemorulei mulfumesc pe aceasia
cale realizatoriior acestui fitm )
caveamsnptmphrnidemmunma
adolescenta, cu atit mai mult cu cit filmele
care sa aiba eroi cu ghiozdane, panglicute si
inimi fierbin{i sint atit de rare. . Pomind de la
fiimele Declarafie si Liceeni...

® O eleva din Giurgiu (cl a X-a). care avea
ca tema de clasa prezentarea unui film: Eu
am scris filmul Liceenii poate nu ma credeti
t-am scris cuvint cu cuvint am lucrat-ta ef o
saptamina am scris 56 pagim de caiet iar la
ficeu I-am citit in 2 ore si tot nu i-am terminat
pentru. ca tov. profesor m-a intrerupt si mi-a
dat nota 10" Magmdasccilarﬁdum lec-
tura daca {sau
scenarista?) ar fi pus si semnele de punc-
fuate..

@ O sugestie inedita ne soseste de la Ba-
cau: .. .inegalabila Tamara Buci Bo-
tez, profa isoscel, cu zimbete, fisticeli su-
perbe, avansind ideea unui posibil amor se-
cret pentru Socrate”. (Stingaciu Sanda, con-
fectionera)

® Si pour!lbor—-n;bouehe O apreciere Ci-

fitm p placut ca o
cu vanilie si cu fistic: cu | vanitie — pemru o
prima imp: , pia

bol tuluro' si un fistic (umia delicata de per-

Spectatorul
dintre
oglinzi

Spectator la
,capa si sfada“?

Am imprumutat — doar pentru rindurile
care urmeaza — tithul unei faimoase rubrici
publicistice a lui Camil Petrescu si vev inte-
lege de ce. g vazuta in ogl este
pmpna ei reflectare. intre doua oglinzi para-

lele, imaginea se multiplica pna la insinuarea
ituziei optice a2 unei infinitafi de imagini iden-
tice, ceea ce. in phnul rationamentului ab-
stract, ar cor izari faise
intr-un fitm apare, sa zm un vinzator hot.
Unii se lasa ademeniti de iluzia oglinzilor pa-
ralele si deduc fie ca toti vinzatorii sint hoti,
fie ca acesta este mesajul filmului. Cu acest
1ip de generalizari false a operat intotdeaura
dogmatismul, maturind, cu matura tipicului’,
tot ceea ce era particularitate 5i adevar arlis
tic

Huzia opm:a a oglinzilor paralele (de fapt.
aL si-a facut loc
{intr-0.. formn nawa) si in unele scrisone ale
citGrilor nostri. Suparata pe un awood cu
“care nu e de acord, semnatara uner SCrisori
isi extinde cormdenulle pina la a cuprinde
toata critica, si nu numai critica cinematogra-
fica, dar si pe cea muzicala sau literard. _Ma
ingrijoreaza faptul ca unii critici incurajeaza
filmele romanesti, oricum ar fi ele: proaste
sau mediocre. Sa fie oare din incompetenta
profesionala? Nu cred, din moment ce pro-
ductii straine, celor
nate, sint sfiecate in bucati”. Pina aici, ob-
servatia e rezonabila, iar fenomenul remarcat

s-ar explica printr-o dinta pre sta™
a unor critici vizavi de productia cinemato-
grafica nationala, in traditia principiilor gene-
roase ale pasoptistiior care incurajau con-
struirea unei lteraturi nafionale Dar cores-
pondenta se hazardeaza intr-o escaladare a
generalizarilor. De altfel, de ce sa nu recu-
noastem, lucrurile stau fa fel in film, in mu-
zica, ca si in literatura contemporana. ,Orice”
€ al nostru este elogiat pentru cdeaednos—
tru {...). Daca ar fi s3a spunem lucrurilor pe
nume, critica este condusa dupa principiul
vespaiulm nu ne-ptm' fata de _capodo-
pera”, ci fata de cel caruia ¥ aparline

aceasta ” Tabloul descris este idilic $i duios.
Dar stiu numerosi regizori, scriitori §i muzi-
cieni care ar fi gata sa depuna marturie asu-
pra felului in care au fost sfirtecati in bucati”
de catre critica dupa cum nu refin vreun caz,
in ultimii ani cel putin, in care critica, n tota-
fitatea ei, sa fi elogiat o lucrare mediocra
pemru simplul motiv ca este .2 noastra“. C

respectullmdeunmaw
lor e pe deplin mentat, daca infr-adevar ca-
podop sint capodopere.

De acord c2 nu e cazul sa lauzi o lucrare
mediocra numai fiindca e .a noastra’, dar
“nici sa faci praf toata critica (cea plastica s
cea teatrala au scapat ca prin minune!) tot
numai fiingca este .a noastra”

54

g
H

) care te u si te face nu nu-
mai 38 intelegi, dar sa4 $ iubesti pe acesti
tneri cu destinele abia in formare. (..) Isos-
cel este ca un CozZoONac cu nuca parfumat cu
toate mirodeniile punmulul $daria Stan,
Tirgowigte) Bine ar fi sa ni se sevveasca filme
nu numai ia cinema, ci si la cofetarie.

£g
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K

Alte pareri, despre aite filme. data (datile)
viitoare....

g
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de Dumitru SOLOMON
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spectatorul si opinia lui

Spectatorul
sPromisiunilor®
implinite

Cind spectatorul e cinefil...

=

I ata un adevar banal: dintre toate artele, fil-
mul are cea mai mare nevoie de public. De-
pinde de el. De aceea si -a si format. L-a luat
de mina cu hotarire, |-a inchis pentru o ora si
jumatate intr-o sala intunecoasa, I-a hipnot
zat, i-a scormonit creierul si inima, facind
apel la cultura si sensibilitatea lui, la asociati
de idei, dindu-i apoi drumul in strada, nedez
meticit inca bine, in asa felincit viata in care
se arunca din nou nu era altceva decit un fel
de prelungire a filmului, (chiar daca, mai in-
totdeauna, o prelungire poiemica, filmul re-
prezenting, de cele mai multe ori, fata ideala
a realului). E

in mai putin de un secol, filmul s-a meta-
morfozat extraordinar, trecind de la o desco-
perire si inveniie tehnica devenita in citeva
decenii o industrie in toata legea, — la 0 ade-
varata arta O evolutie stupefianta si totodata
extrem de limpede daca e sa o comparam cu
a celorlalte arte, care s-au cristalizat de-a
lungul mileniilor. Cum de a fost posibil acest
sait urias? Cum de s-a contras o acolada atit
de incapatoare — caci filmul a luat tot ce i-a
trebuit din toate celelalte arte, atit din proce-
deele lor tehnice, cit si din cele artistice si de
semnificalie — reusind sa se converteasca
intr-un extract din ce in ce mai pur, aceasta
este, fard indoiala, sarcina unei Istorii a cine-
matografului;sa ne lamureasca. Ceea ce sta
in puterea noastra sa ne explicam, — este
faptul ca o mare contributie la tot acest ga-
lop transformator am avut-o si noi, spectato-
fi_de film.

Filmul si-a marcat spectatorul si de aceea
au crescut impreuna. Cita distan{a este intre Anonimui venefian ori Ultimul impérat n-o sa
Jevolverul fotografic" al lui E. J. Marey si fil- fie niciodata la fel de frumos pe micul ecran
mul Ki ha? Tot atita ca intre ,spectato- “} ca pe marele ecran: andantele din concer-
rul* fotogarfiilor luate la intervale regulate to-ul pentru oboi o sa consune, in deplina
planetei Venus, care in decembrie 1874 tre- .malinconie”, doar in ritmul lagunei, batind
cea prin fata Soarelui si spectatorul de azi al vechile ziduri ale Palatului Dogilor, sau, in
unor imagini atit de frumoase incit par pic- fosnetul stins al vestitelor brocarturi, vazute
tate cu mina, fotograma de fotograma. Tot pe un mare ecran.
atita ca intre De | sugarulul lui Lumiére si Spectatorul de azi este un degustator fin. ]
stop-cadrul pe Steaua ce ne lumineaza, din El se deosebeste de.cel din anii 20—30, anii gistral al unui film de neuitat: Citeva zile din
cind in cind intre doi brazi, in Siberlada: tot boom-ului cinematografiei transcoceanice;ca | viaja lui Oblomov. Un copil alearga pe un
atita ca intre primul star american, Florence un béautor de vin de un oenolog, ca un gour- cimp, strigindu-si disperat mama. Obiectivul
Lawrence, care si-a inceput. cariera intr-o mand de un gourmet. aparatului de filmat, montat, parca, la bordul
adaptare extrem de teatrala dupa Shakes- Astazi nu mai putem invoca publicul, Ma- unei nave cosmice atunci desprinsa, reali-
peare si fruntea larga a lui Victor Rebegi ria-Sa publicul, — cum spune o mult folosita zeaza un fascinant travelling, tintuind firava
iluminind ca o planeta, in interiorul intunecos sintagma — intr-o omogenitate amorfa, Rea- faptura in imensitatea verde. ,Mama, ma-
al unei case taranesti, dovedindu-ne ca o litatea ne obliga sa- diferentiem, sa tinem micol* cine n-a strigat oare aceste cuvinte?
ecranizare dupa  Morometii“ poate fi un cont de toate palierele sale. Si pentru aceasta Obiectivul se indeparteaza tot mai mult, stri-
foarte bun film, daca cei care-l fac, deopo- apar filme ca Liceenii si Extemporal la dirl- gatul devine tot mai sfigietor, copilul sint eu,
triva cu cei care-l vad, il citesc bine pe Marin gentie si filme ca Plesd neterminatd pentru esti tu, e el, sintem noi; tragismul se transfi-
Preda. $i nu numai in litera, ci si in spirit, ci- ianind icd, M fii, sau lacob, gureaza intr-o neinteleasa fericire, cimpul
tind pe deasupra, si tot ce s-a scris mai im- filme pentru toti ca Pe aripile vintului si filme verde devine planeta albastra, albastra fara
portanmt despre el pentru ,degustatori; ca Eclipsa; lista se poate indoiala, deoarece este invelita in visele oa-

Spectatorul de film a crescut odata cu fil- continua la infinit. menilor.

Tocmai democratia culturala este cea care, Spectatorul de astazi este, bineinteles, un

COnsider acest film revazut pe micul
ecran un mare film de regie, confirmind va
loarea ci ei Eli Bostan, i

de realizari impecabile.

Ce se poate spune despre o regie de inalta
tinuta? Semnalarea unei alegeri judicioase a
protagonistilor, claritatea de expresie care
face aproape imperceptibila  facatura” (pen-
tru ca orice opera de arta este, nu-i asa?, in-
totdeauna, si o contrafacere), dar mai ales
catharsis-ul in care te cufunda vizionarea fil-
mului (suficient de adinc sentimentul incit sa
treci cu vederea unele slabiciuni ale povestirii
ca: frica fetei de la {ara sedusa si abandonata
care naste la aceeasi maternitate odata cu
sotia legala, in capitala; apoi cum ar putea fi
.ncurcata” o fetita nascuta la -7 luni — cum
se susline, linuta in incubator, cu una nas-
cuta la termen?). ;

Dar aceste  fortari" din cadrul intrigii nu
diminueaza calitatite indiscutabile: problema-
tica majora abordata incitant si curajos. Pro-
bleme ca: antiteza dintre ,copilul meu" si
.copilul crescut de mine", . femeia mea“ si fe-
meia’ de alaturi de mine, fala de care eu am
fost om, .cind celalait a fost porc”, tema
transant abordata a relatiilor extraconjugale
si a casatoriei, pledind in favoarea onestitatii
sotilor, sinceritatea fata de cel alaturi de care,
vieluiesti, iar nu o fatada de falsa decenta,
ideea increderii, a adevarului in care trebuie
crescuta tinara generatie, dar mai ales nauci-
toarea sugestie, a posibilitatilor de substituire
premeditata (ca-n platonism) a copiilor —
zona fertila de speculatie.

S-a remarcat jocul plin de naturalete si ab-
solut sclipitor al tinerei protagoniste Medeea
Marinescu (premiata, de altfel, pentru inter-
pretare) si al lui Mircea Diaconu, actor indra-
git de categorii largi de public. Dar ramine
meritul regiei de a fi pus inteligent in valoa-
ree si alte personaje secundare, ceea ce da
firesc si farmec relatiilor, Realmente, un film
in care fiecare a fost in rol.

Promisiuni revazut la televizor ramine
cred, o realizare de marca a cinematografie:
noastre. Un film realizat cu simt profesional
$i grija pentru amanunt, stiind sa puna ac-
cente subtile. Pina si in privinta benzii sonore
(domeniu in care filmele naastre sint defici-
tare chiar atunci cind sint semnate de ma-
estri) promisiunile autorilor sint onorate, ast-
fel incit se inteleg perfect replicile rostite de
toti interpretii, chiar cind vorbesc -mai multi
dintr-o data (ca-n viata, uneori). Si asta nu
numai ca urmare a. unei diclii bune.

Promisiuni — o implinire artistica ce da
spectatorului filmului romanesc, sperante.

cu atit mai bun cu cit va fi'un film mai perso-
nal, si va fi cu atit mai apreciat cu cit va
creste gradul de culturd generala a publicu-
lui, ceea ce va accentua mult calitatea prefe-
rintelor. Un joc al paradoxurilor, similar cu
cel practicat de Nichita Stanescu atunci cind
isi lua drept co-autor pe fiecare cititor al poe-
ziilor sale. Prin cine stie ce mecanism miste-
rios al memoriei, ne amintim de finalul ma-

mul. L-au ajutat si ,dusmanii” filmului, dintre

care, cel mai important, televiziunea, a fost si
cel caré a ajutat filmul sa se delimiteze mai

largind spectrul, adinceste specializarea si
este valabil atit pentru creatia artis-

ferm ca gen artistic. Pentru ca un film ca

subiect liber

Spectatorul
trebuie
sa-l cunoasca

o intimplare a facut sa iau cunostinla de
unica (probabil) productie vesela a unui ab-
solvent din promotia 1988. Dorind sa infati-
sez, totusi, un film macar zimbitor (chiar si
numai in vreo citeva secvenie) iscalit de un
tinar 1a ,Clubul umorului’ de la Costinesti
(intemeiat in acest an, cu pericdicitate ‘lu-
nara), am vazut prin bunavoinia profesoarei
lleana Berlogea, rector al Institutului, Pringi
in plasa semnat de debutantul Bogdan Dra-
gulescu. Scenariul — tot al sau — e inspirat
de proza lui Gheorghe Braescu, avind i
unele inserturi caragialeene.  Filmul (de 40
minute) mi s-a parut 0 comedie cinematogra-
fica savuroasa, scrisa si gindita remarcabil in
pastisa inteligenta a filmului mut si a prime-
for filme sonoare, construind cu pricepere si
har un univers provincial, derulind hazoasele
peripetii intr-un ritm cit se poate de adecvat
genului. .

Prezentata in premiera absoluta la gradina
de vara din statiunea tineretului si, a doua
seara, in sala polivalenta a hotelului ,Forum",
comedia a fost aplaudata, aproape tot timpul
de aproximativ 3 000 de spectatori, printre
care se aflau si cei douazeci de scriitori, ac-
tori, muzicieni, participanti la suita de mani-
festari din cadrul ,Clubului umorului”, Cred

tica, cit si pentru receptarea ei. Un film va fi

ca s-a nascut un nou regizor de comedie ci-
nematografica. E elevul lui Geo Saizescu -
mina buna de profesor — si are vadite simp-
tome de personalitate. La rugamintea noas-
trd, Bogdan Dragulescu si-a prefatat public
lucrarea intr-o expunere concisa desteapta i
culta.

S-a relevat calitatea sa regizorala si in felul
cum si-a compus distributia: a reunit actori
notorii — Mircea Albulescu, Stela Popescu,
Cornel Vulpe, Marian Hudac, Magda Catone,
lleana Stana lonescu si altii, studenli in arta
dramatica, apoi colegi si colege de la Facul-
tatea de regie (in figuratie) si vreo citiva dile-
tanti in aparifii episodice. Caratul de omoge-
nitate stilistica e insa relevant.

rimul film

inspirat

de literatura
marelui umorist
Braescu

Daca nu ma ingel, acesta e primul film in-
spirat in intregime de literatura mareiui umo-
rist roman Gheorghe Braescu (1871—1949).
Ofiter de cariera, Braescu a debutat in litera-
tura tirziu (la 46 de ani), incepind sa scrie in
prizonierat (in timpul primului razbol mon-
dial). Primul sau volum de schite ,Vine
doamna si domnul general" a fost salutat cu
caldura de unii si criticat cu vehementa de
altii. Eugen Lovinescu are marele merit de a
fi inteles ca e vorba de un talent exceptional
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cinefil.

Oiga MICU

Nustrul critic si istoric literar a analizat pe
larg si concludent valoarea prozelor lui Bra
escu si i-a scris prefata la cel de-al doileavo-
lum, ,Maiorul Bortan". Cartile ultericare
.Cum sint ei*, ,Doi vuipoi”, ,Un scos din pe
peni“, ,La clubul decavatilor, ,Mos Belea”
.Conasii* —. si altele, culegeri de schite; nu-
vele, romane, memorii, teatru — constituie
unul din filoanele de aur ale umorului natio-
nal si se citesc i azi cu delicii. A fost retipa-
rit in anii din urma. Unele din scrisori s-au
adaptat pentru scena, radio, televiziune. E in-
deobste cunoscut, dar cinematografia nu a
fructificat inca- mustoasa sa literaturd. Dupa
ce l-am prezentat la televiziune in unul din
episoadele serialului lui Marin Traian, am fost
abordat de diversi cu intrebari mirate sau ob-
servari-bucuroase, care demonstrau ca acest
urmas (poate cel mai valoros) al lui Caragiale
nu e totusi suficient de apropiat generaliilor
actuale. L-am cunoscut personal, in 1946, in
redactia unei reviste umoristice. Nu obisnuia
sa rida, zimbea rar, vorbea putin, dar remar-
cile si apostilele sale la spusele altora aveau
o ironie sclipitoare, eleganta a tinutei si a
vorbirii, inteligenta ascutita, umor calm, pa-
trunzator,

Cred ca primul regizor roman care a folosit
proza sa (creind citeva secventie speciale
intr-un film ne-comic) a fost Victor liu. Mi-a-
mintesc ca era atit de incintat de descope-
rire, incit a scenarizat personal fragmentele
in chestiune. Se amuza nespus, pe platou, la
filmare si le citea celor din echipa si altora
care doream sa ascuitam pagini de Braescu,
interpretindu-le cu cea mai mare placere.

Bogdan Dragulescu are, prin urmare, si
meritul de a lumina din nou o sursa literara
autohtona de mare pret{ pentru comedia cine-
matografica de azi si de miine.

Valentin SILVESTRU

Mihai GRAMESCU

Arta portretului in

Andrei Koncealovs



acum, incotro?

D ¥ i 1940—1941,
cu dramele, contuzniesademtelee: cu des-
tine debusoiate sau fara sansa, care pina la
moarte isi cauta un suport moral $i nu stiu
unde sa-i gaseasca, filmul lui Zako Heskia in-
titulat Fira zgirieturd este o solida construc-
tie srgica. Eroul principal, un ftinar

ln ciuda relativei lipse de materiale publi-
cistice, cea de-a XX-a editie a competifiei na-
tionale de cinema de la Vama s-a desfasurat

ntr-o a de i fur in
cadrul ‘carora ﬂmele au fost sever analizate
ce filme p (cel putin

palru de valoare moontestmla) remarcabile
prmpreowpareadeaadueenpnmphn
omul r cauufea propriei ndenmsn omul
obi de co tii si care se
zbate, de cele mai mune ori solitar, pentru
depasirea lor, omul intr-un concurs dur ce
viata, un concurs pe care el, omul, are amb:
tia sa-l si cistige, intr-o diversitate de genur
§i cu O evidenta dorinta de innoire stilistica,
chiar daca intr-o forma uneori gratuit specta-
culoasa, alteori fara suficienta justificare dra-
maturgica.

Fitme bune, chiar foarte bune, fata de care
insa severitatea juriviui a venit In intim-
pinarea hotaririi de a nu se mai acorda decit
sase premii (fata de cele 11 la editia prece-
dema plus numeroase distinctii ex aequo)

te premiu ,Tr firul de aur” a fost
acordat filmului scris §i regizat de van Nicev
intitulat 1952 — lvan 3i Alexandra. Nu este
pentru prima data cind autorul isi propune sa
creioneze un univers prin ochii unor copii
(Cu stele in pir i lacrimi in ochi 5i Bume-
rang). Ceea ce face insa acum este un ade-
varat act de curaj artistic pe care il indepli-
neste cu sensibilitate, cu maiestrie, cu 0 cu-
noastere avidenta a atmosferei complexe de
la inceputul anilor '50. indragostit de Alexan-
dra, o colega de clasa (a V-a de liceu), varr
incearca, prin tot felul de stratageme, sa-i
atraga atentia asupra sa, reusind abia in mo-

filme pe micul ecran

Pledoarii
asumate

Numunemm-m—scmc-marﬁdvep!
— Sa nu o
zentata pe micul ecran: “—Sﬁim
redactor Alexandra Orban, regia ap

mentul in care fata este victima unui concurs
dureros de imprejurari. e

ale adultilor, ne-o spune, eufmetesucuun
acut simt al masurii, autorul, pot avea infiu-
ente nefaste asupra copiilor, # determina la
atitudini deformate, @ pot conduce la renun-
{ari, la confuzie, la deruta. Dincolo de arta cu
care W dirijeaza pe copiii actori, nu poti sa nu

Strinsa.

severe,

remarci stiinta valorificarii detaliului de decor 1

si costume, de interpretare si coloana so
nora, de eclearaj $i ritm, cu semnificativa tri-
mitere la epoca.

Doua filme si-au impartit premiul special al
juriului: $i acum, incotro? in regia lui Ran-
ghel Viiceanov (onorat si cu premiul criticu
de fitm} salhwpw mvegnca-

pe u
Hristo Ganev (premiat si penlvu (mgmamne)
Frumusetea imaginii din Voci in insuld sau
Soare prospepmea dm Pantofii de
ical ia din
Visind ia m (tittut ongmal N-d dar un-
de?) sint infocuite, acum, cu luciditate si dis
tantare. Filmul este descrierea unui concurs
de admitere la Institutul de teatru, concurs ce
semnifica 0 competitie cu viata, in care nu
are importan{a cine cistiga, ci, cine sint si ce

imaginea (Ovidiu Drugi) a urmarit cu certi
pncepere si pr , 0 sch im-
perceptibila pe cfupul lui Victor Rebengiuc
ori Traian Stanescu. in ochii Marianei Buru-
iana ori ai Silviei Popovici; decorurile (Vasile
Rotaru), evocind simplu si fara ostentatie
guslul §i tiparul epocii; ilustratia muzicala

punctind
(Lucian lonescu Lsdla Dmuu)
(Dan N

piesei

si in totul
' a in-
semnat cu gust tonul i maniera cea mai po-
trivita de-a traduce scenic 0 pagina memora-
bila a literaturii dramatice universale. Am
mai cu seama sobrietatea spectaco-

tului, felul in care nuanta cu nuanta, culoare
cu culoare, replica cu replica si ton cu ton
totul s-a reunn si S'I completat ntr-o impre-
sie g si dramatism, relie-

tv Dan Necsulea). Un serial in pmru

de mare incarcatura dramatica, in care actorii
nostri au reusit niste performante de inter-
pretare demne de toata tauda: ma gindesc la
Victor & n il rol Kar-
sten Bernik — 0 desavirsita stapinire a expre-
siilor infinitesimale, pusa in slujba conturani
unei constientizari $i a unei drame asumate.
Gina Patrichi in Nona, cu acea particularzare
a elprlmam damnarii pmm—un suris: lrina
Petrescu in Martha

finete. expresie i s

toare, insasi intruchiparea durerii, a propriei
esuari, dar si a luciditatii (.ne martirizeaza
pnm:pule si prewdecatlle) _Mfarcel lures in
gindit cu ex-
hema fme!e si Iueldﬂlle cu lmelogenta artis-
tica, in tuse ce vor sa sugereze O suita in
glissando, de la mailitie la impenetrabilitate
de la ironie la cinism. Toate performanteie
actoricesti din Stillpé societa§ii au fost nota
bile!

ind sdede mam mesn;ul ideatic si moval al

Si ce daca totul e previzibil n_aceasva sim

patica an yrului so
vietic Naum Birman? Si ce daca in secventa
de neeput cind ploua torentiai si o mama ti-
nara isi duce fiul la intilnirea cu un tata tinar
de care tocmai a divortat, simfim, prevedem
cu exaclitate ca, in final, i doi vor fi totusi
impreuna? $i ce daca pe tot parcursul peli-
culei stm limpede, fara surprize, ca avem
de-a face cu o pledoarie asumata pentru uni-
tatea unui cuplu?

$i ce daca toate tertipurile micului Aliosa
ne fac sa zimbim ingaduitor — noi stim exact
ce urmareste el, stim cum incearca sa-i apro-
pie, sa speculeze totul, sa inventeze, sa cre-
eze situalii in asa fel incit ei doi sa fie pina la

ul sim-
westl candidati au
trasaun destul de loaaie vrnd si @butind
sa t llpuﬂ ne in
tretine speranta in meliorism. Numai asa pri
vit, filmul poate fi inteles si apreciat. Noaptea
pe acoperiguri este ragazul cind omul in-
cearca sa fie sincer cu sine. cind are loc exa-
menul de constlm!a. cind simte nevoia unei
A sau fragica, d;

(T §

mc- compeima cu viata este dramatica. Solu-

propusa de autori pentru a depasi unposv—
bnmalea de comunicare prin sinceritate, in-
credere, prietenie, afectiune, dragoste poate
parea unora prea didactica. Prin crearea unor
mini-universuri individuale si paralele, intre
care parca nu € posibila nici o relatie, dar
care se confrunta complex, fitmul serios si
dificil alterneaza cu suplete provocarea inte-
lectuala cu socul emotional.

Un film impecabil intitulat leri (regia Ivan
Andonov — premiul pentru popularitate) ne
propune un interesant studiu psihologic al
caracterelor. un montaj dens, o stiinta a dez-
voltarii actiunii, o {arga gama emofionala de
ta hohote de ris la accente tragice. Actiunea
se petrece la sfirsitul anilor "60, cind ecourile
formatiilor Beatles sau Rolling Stones se sim-
{eau chiar dincoloc de peretn unen !onaete -
liceu de timba K ive

idolatrizat de oopm din cartier, viseaza sa

- scape din mizeria in care traieste el si familia

sa Inmomevnulmarese.ﬁrmauunul
dintre mam lup iait Feni
{jucat de Gheorghi Staikov: premiul pentru
cea mai btma interpretare masculina; pentru
i i nu s-a dat nici un
prelmu) de-acum bogat, isi uita prietenii si
idealurile sa incepe sa accepte tot mai multe
O i care il duc rapid spre de-
gradarea morala. Ascensiunea il costa
scump. {zolat printre ai sai, strain fala de cei
care il adopta. eroul concursul cu
viata Deja cunoscut din filmele Noaptea pe
acoperigari, § ascum, incotro?, si  ferd,
proaspatul absolvent al Institutuiui de teatru
are o evolutie uluitoare in cadrul rolului, dar
— s-a vazut — si infinite posibilitali de adap-

- tare de la o partitura la alta.

Cit despre ¢ fitme din ¥ me-
rita semnalata diversitatea. Si critica, si pubh~
cul s-au manifestat controversat, ca, de altfel,
ia toate filmete lui Gheorghi Dulgherov si la
Acadamus (Academia de dans §i muzica),
film pe tema vocatiei veritabile a artistului, a
destinului talentului. De la ideea ca viata e
un joc, iar jocul e in viata noastra®, de la
ideea ca actul de creatie da sens existentei
oricarei fiinte autorul agl eaza o
serie de specifice musicalului- |azz
clasic st modermn, ba!e!-mck vals, dans natio-
nal bulgar, pal
inc ind variatiuni pe contradictia spirit-ma-

nu fac decit sa le creeze teren propice. Lice-
enii :ruesc dvame si conflicte ale caror
cauze, si isti. autorul @ sa
le descifreze cu accente nosulglce dar si cu
un percutant sim{ critic. Chiar daca se ga-
seste fotdeauna cineva care sa-si asume gve
selile sau meritele aitora, vine i

terie, r. autentic-kitsch, fitmul ra-
mine la. nivelul unei inovatii pretentioase,
cam fara acoperire. adesea ermetice. Perfor-
Mmera nu numai ca , fosta g

Lili lgnmovn se manifesta cu "nebanuita usu-

nnta
ui Spas ¢l MNel sau prietenia

vreme cind nici o protectie nu mai este vda
bila

urma asa cum Se cade. Adica impreuna

El il ia pe Aliosa la plimbare: ¢ duminica
tatalui! Ea sta nedezlipita de telefon o zi in-
treaga, spre exasperarea mamei ei care nu
poate pricepe. un asemenea absurd roman-
tism. El suna tot timpul si tace. Ea raspunde
de fiecare data si spune _Alo! Cine e? Vor-
biti™ Ah, cum se mai injeleg ei doi din tacen
si ce se mai cearta cind se intilnesc! El &
aude glasul si parca o vede in fata ochilor, ea
stie ca e el desi el tace, poftim stil de com
portare pentru doi parinti! Asta e jocul lor, af
unor oameni care n-au putul sa lupte si s3
treaca peste fe-miri-ce si sa ramiie impreuna
Si fiindca ei nu pot exprima aceast regret
simpiu, o face un cintec, bineinteles tip«<
pentru acest tip de melodrama: Cit de vie e
imaginea ta/ de ce fericirea n-am stiut s-o
ocrotim?”

Mama ei ascunde telefonul intre pemme. Ea
spera sa-si vada fata maritata cu Petea, pilot
fa Aerofiot, un viajgan simpatic, care stie sa
se faca indispensabil, sa bata un cui cind e
nevoie, sa orice, s& daruiasca mici
fleacuri cum ar fi de pilda calendare, sa faca
terapie prin 1S

Dar se vede cit de colo ca ea nu-l vrea pe
simpaticul Petea, findca ei doi exista unul
pentru altul (Duvanov si Akulova intr-un cu-
plu foarte simpatic), chiar daca el e cam na-
taftet si cam aiurit. lar pustiul vrea numai ca
tata 5i mama sa fie impreuna, sa rida cu tofii,
impreuna, chiar de-ar fi ca el sa suprave-
gheze pe acest tatic nitel pagubos, nitel cara-
ghios de care poti avea grija ca de-un copi-
fas. (Duminicd cu ploale.) Nu mai am nevoie
de duminicile voastre! Sinteti niste stranif
striga copilul la capatul puterilor. Ce mai tu-
ra-vura, harfuiala asta intre mama si tata e
suficient de chinuitoare, oricum poate dezo-
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dintre un céne $i O pisica este un apel la cal-
dura umana §i respect reciproc, 0 demon-
strafie ca binele poate invinge raul. Devenit
olebvu prin filmele documemm da'.pre s’—
Y de compor

« 5 necuvintatoare, regizorul Gheorghc Stoev

mcearca, de data aceasta, inty-0 comedie
muzicala cu accente parodice. cu actiune di-
namica §i ritm trepid sa ne con-
duca prin lumea candida a copilariei.

Pomind de fa nemultumirea unor studenti
carora; totul | se pare stupid si inutil, Livdmil
Todorov realizeaza in Cani fugind un film
artificial, deloc convingator, pe O tema gene-
roasa: raportul dintre realizare si ratare, cau-
tarea unui sens in viala, prietenie si statorni-
cie.

Daca interesul profund pentru adevar si
viala reala s-a manifestat la Hristo Hristov
prin filme de mare dramatism (iconostas, Ba-
riera,

viziunea prea sumbra
asupra lumii din ultimul sau film Test-§8 are
ca rezultat o creatie destul de confuza si gra-
tuita.

Festivalul national de la Varna retine [a fie-
care doi ani atentia cinefilifor § publicului
prin atmosfera critica si de analiza pe care o
propune, prin severe criterii de selectie si
apreciere, prin tendinte si cautari pe pian ar-
tistic, prin originalitatea expresiei plastice,
printr-o0 privire din ce in ce mai profunda
asupra conditiei umane, prin viziunea de
perspectiva pe care ¢ ofera

Misiunea sa culturala este, credem, indepli-
nita.

Mariana OLTEANU-PARASCHIV

renta un sufietel de ciliva ani acolo, chiar
cind e vorba de unul mventiv si capabil de
atitea softii!

Happy-end-ul, obfigatoriu. Si .ct de vie e
imaginea ta“. Rasare de peste tol. se-ntru-
peaza peste unda lina a apei, din aburul di-
minetii, din picaturile de ploaie care sar prin
baftoace. Se-ntrupeaza din toate cele, exista,
rezista, persista. Ce vrem mai mult?




orag
(pe care cineastul l-a realizat in 1945)
Anna Magnani damonstreua o mare
forta in al

de Rossellini in 1947 si considerat drept
ﬁlnmlmilcheoemlog'adedubuta
i mai vestitul

Amore (din 1908)unmdmnouknna
face ei calitali
actoricesti, dar apare aici ca interpret si
un viitor mare FooancoFel-m

Rossellini filmeaza (intre 1951 si 1954)
sase filme in c.eo.ecamterpmape

lor celor trei muschetari. Distributia face
tofi banii: Richard Chamberlain — (Ara-
mis), Oliver Reed — (Athos) si Frank Fin-
ley — (Porthos). Regia o semneaza cel
care continua aventurile: Richard Lestes.

remake-ur

intoarcere la marile story-uri (ceace
tradeaza insa carenta scrisului original)
Se re-face Rosu i megru dupa Stendhal.
Sophie Marceau uremaza sa fie Mathilde
de la Mole, cea de-a doua dr te a hn
Julien Sorel (care va fi & deas-
tadata, de Christophe Lambert). in Ma-
dame de Renal va apare Fanny Ardant

Un tithu care se vrea creator de sus
pense al unui film care a fost recent ter-
minat al New York. Este vorba despre un
film tv in care adevarata capcana pare s3
fie distributia: Brooke Shieids alaturi de o
-fosta vedeta a manechinelor de moda de

acum doua decenii: Twiggy

Realizatorul vest german Volker

Schidndorff a facut un gest admirativ fata
de un ait cineast care trece astazi drept
n clasic: Billy Wilder. I-a dedicat un do-
cumentar-portret care face parte dintr-un
film de portrete ale marilor cineasti de
astazi ai lumii.

Lumea magica a povestii a patruns de
mult in film iar in filmul ceh ea pare sa he
0 zona privilegiata Prinfesa Juliela nu
este ca orice prinfesa din poveste, ea
este o vagabonda A fugit din castelul pa-
rintesc refuzind sa se marite cu cel ales
nu de ea, ci de parinti. O insoleste in pe-
regrinarile ei un batrin hitru, protector si
simpatic, un fel de personaj care des-
cinde din lumea plina de farmec si bono-
mie a lui Faistaff. Parintii 0 gasesc intr-un
circ, ingrijitoare la manej si incearca, mai
cu binele. mai cu raul. s-0 convinga sa se
intoarca neintirziat la castel. Julieta nu
accepta decit daca i se va gasi un loc, pe
linga casa si batrinului ei insofitor de
drum si daca bineinteles va fi lasata sa se
marite cu cine doreste ea

Story-ul acestui film a fost inspirat de
opera — si aceasta este int-adevar o nou-
tate — unuia dintre cei mai populari pic-
tori cehi al carui humor si a carui expre-
sivitate artistica sint considerate unice $i
mai ales tipic cehe. Povestirile lui Hiik au

pioziva
VMinne!l
anul acesia

bucurat citeva generatii de tiner, dar

ceea ce se subliniaza in privinta lor, au o

val;:re nu numai grafica. ci chiar literara
i de

faptul ca
velatile dintre oamenii povestirilor sale
sint profund cred:blle nimeni nu este to-
t rau sau fi bun. in fil-
mul realizat de Kachilik se remarca o deo-
sebita grija pe care toate personajele o
au fata de animalele din jurul lor. Acestea
gndascslseporuca(otomulspwso—
najele-oameni nu vad nici un fel de ciu-
datenie in treaba asta. In filmul lui Kac-
hiik. Julieta aceasta de basm este inter-
pvema ae Lucie Tomkova iar s-moancul
este intn,

Mui ula

inst

stabili care
6 500 de locuri. ‘n-medeloaeaustao
sala )max" — prevazuta cu un ecran
imens, de 600 m patrali, un dispozitiv de
proiecie _superiarge” de 70 mm si 20 de
difuzoare. Pentru inaugurarea Imax-ului,
care a avut loc in cursul lunii octombrie.
s-a proiectat un film realizat in nmpul
ale

Iau-empmmmgomamou
pe de o parte. cei din film, care vizioneaza

Schlté de (i‘e‘cor

Nusemumpla prea des sa pofi vizita ex-
pozifia personala a unui scenograf pentru ca
acesta, prea legat de platoul de filmare si de
ritmul in care se lucraza, trece dintr-c lume
intr-aita, dmtr-o ambianta intr-alta. in viteza
ilor al caror cadru el tre-

ik
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Universul
juvenil

a dominat
Saptamina
filmului
danez

(aici

Casa
bunicii)

zilele filmului danez

Urmasii lui Dreyer

N u poli judeca o cinematografie dupa ci-
teva filme din care se intimpla sa lipseasca
tocmai doua despre care s-a vorbit anul

Bunul meu
vecin Sam

Iaa un film care descreteste fruntile si-i
obliga pe cei care pozeazd |a fotograf cu de-
getul la timpla s&-si desfaca nodul de la cra-
vatd. Nu avem de a face cu o drama, dar nici
melodrama nu este, ci o buna comedie de si-
tuatlii. Fara sa intre in categoria peliculelor
marcate cu mai muite stele — adica de vazut
neapdrat sau asa si asa, cum le mai pretalu-
iesc expertii, de parca ar avea in fata variante
de coniac $i nu — totusi — produse artistice,
Bunul meu vecin Sam, caci despre dumnea-
lui este vorba, nu plictiseste si nici nu ener-
veaza: doua teste abligatorii pentru orice co
medie. Produs de vechi profesionisti ai genu-
lui precum cei de la Columbia Pictures Cor-
poration, el, filmul, rezista chiar si dupa un
stagiu de invechire. Naratiunea cinematogra-
fica nu e datatda, cum se spune in mod cu-
rent. Inca o dovada ca lucrul bine facut poate
fi refolosit si dupa multi ani, cu acelasi suc
ces. Probabil de aceea nu se indurau bunicii
nostri sa arunce cu una cu doua tot ce ago-
nisisera ei prin casa de-a lungul anilor.
Comedie, comedie, dar despre ce este
vorba? Fara sad povestim filmul sa punctam
citeva momente mai mult sau mai putin im-
portante. Avem s§i personaje si subiect, de
aici se isca si conflict, deci epic, deci ac-
tiune, deci toata lumea multumita: si public,
si speciali§ti care abia asteapta sa strimbe
din nas cd nu se respecta ,schema".’ Care
schema? Filmul se urneste ient si nu doar din
cauza faptului ca evenimentele se petrec in
delurosul San Francisco, asezat pe pantele
scaldate de Oceanul Pacific. Metropola ame-
ricand, dar ceva mai romantioasa si mai
apropiata gusturilor evropenesti (case care
nu zgirie norii, tramvaie, gradini cu copaci s
flori etc.), un col de lume inwaluit intr-o0 mica

acesta in toatd lumea: Ospaful Bebettel si
Pelle cuceriforul. Tot ce se poate face este sa
vorbesti despre acestea sase filme fara sa le
raportezi nici la idealul capodoperei la care,

dar Sam nu-i

mos Nichifor Gotcariul

legenda pentru yankeul ce traieste, zi de zi,
sub impactul publicitatii. Deci urbea gazdui-
toare — cindva — a unor poeti de marca pre-
cum Keroack Gregory Corso si Ferlinghetti
este cadrul primitor al filmului in ,cestiune”.
in acest Frisco — cum ii spun localnicii —
intr-o buna zi de vara — toamna (avem de-a
face cu un climat temperat-oceanic), eroul
principal — (pre)numele lui Sam Bissel, in-
terpretat de Jack Lemmon (devine evident

Bela
frantuzoaica,
in fapt
austriaca,
(Romy Schnei

in acest context, nu pare sa se fi gindit nici
unul dintre realizatori i fara sa invoci figura
‘marelui. stramos care a fost Dreyer.

$i totusi investigatia cineastului danez de
astazi nu este straind nici de dorinta de a
face un ci graf al probl I
dar nici, mai ales, de cuitivarea sondarii su-
fietului in toate meandrele lui (cu abilitatea
cu care este inzestrat fiecare si cu rezultate
diferite). Incercind sa descifram in acest gru-
paj de sase filme o direclie care le-r fi
comuna constatam ca o preocupare de uni-
vesrul juvenil domina demersul cineastilor:
un copil de sase ani dintr-o Copenhaga vic-
toriana este personajul central al Casel buni-
cli, realizat de Fronde Pedersen, un regizor
de 40 de ani, care, aici, incearca sa arate ca
dragostea copilului pentru bunica poate fi in-
solita de o adevarata pornire ostila la adresa
ei, caci desi are numai sase ani, copilul nu
vrea sa devina o fiinta docila in mina unei ba-
trine dornica sa-l modeleze dupa vederile ei
autoritare si nepotrivite cu o alta lume si un
alt timp. O lume si un timp care sosesc odata
cu noul secol. Realizatorul lasa interpretului
(un interpret cam de aceeasi virsta cu perso-
najuf) cimp liber in aceasta povete de epoca
in care un instinct artistic foarte sigur al co-
pilului interpret il face sa descopere datele
unui context uman pe care nu avea cum sa le
cunoasca aitfel. Copilul interpret face minuni,
in timp ce regizorul lasa ca restul4umii filmu-
lui sa se caracterizeze in chip maniheist
Realizatorul imaginii regaseste fent si cu
multa stiinia atmosfera la care se refera po-
vestea filmului, exploatind cu abilitate obiec-
tele din jur, vesminteie, mobilele $i imobilele
care stabilesc prestigiul si rangul in socie-
tate. O fata de 14 ani, in Copenhaga anilor
“30 — pericada marcata puternic, in intrea?a
lume, de spectrul crizei economice = se afla
in centrul naratiunii din Primavard timpurle al
regizoarei Astrid Henning-Jensen. Ester, fiica
unui- muncitor infrunta, cu o sensibilitate ie-
sita din comun, traiul cotidian promiscuu in-
chizindu-se in sine. Daca cotidianul o alie-
neaza prin duritatea si lipsa sa de orizont
gindul o face sa zboare si sa-si inobileze as-
piratia. Sophie Grobol, intepreta tinerei Ester,
confera personajului adolescentin o vibratie
care te face mereu sa astepli marele gest eli-
berator, deocamdata doar o promisiune, (de-
monstind o finete interpretativa si o gama
care o ajuta sa dea personajului 0 mare bo-
gatie de ti e si stari sufietesti toate
amintind de acel Ditte- filca omulul al carei
regizoare a fost aceeasi Astrid Henning-Jen-
sen). In sfirsit, aita fata de aceeasi virsta de
14 ani, in Copenhaga de astazi, o aduce fil-
mul debutantei regizoare Linda Wendel, Bal-
lerup Bouievard.

Linda Wendel si-a propus sa sondeze efec-
tele lipsei de intelegere a tatalui, capul fami-
lie deci, in fata crizelor propriei sale familii si
mai ales efectele acestui climat familial asu-
pra formarii tinerei fete care, ca si sora ei din
anii '30, isi cauta refugiul nu in poezie, ci in
muzica, tot o poezie si ea Alt portret de ti-
narad asadar, realizat de Stine Bierlich.

Daca trecem, relevind virtuli profesionale
realizatorilor unor filme ca Peter von Schol-
ten (in regia lui Palle Kjaerulff-Schmidt) sau
Diavolll zburdtoril ( in regia lui Anders Refn)
este pentru a ne opri la un film — Tukuma —

pentru toatd lumea ca nu va aparea regele
Lear si nici Oedip), care poarta ochelari, are
0 sotie blonda (Min), copii, casa, mama soa-
cra $i o slujba oarecare — se indreapta spre
tocul de munca. affindu-se intr-o stare de spi-
rit nu tocmai buna. Un cinovnic gogolian
care, brusc, are revelatia conditiei lui de om
marunt si insignifiant. Toti cei din jur, ca si
el, i se par onesti, sint imbracati la fel, poarta
aceleasi costume si palaril, urmeaza aceleasi
trasee, zi de zi, spre slujba. Eroul are senza-
fia ca sint cu toti niste oi blindute si merg
inainte, asa, in turma. $i simtind ca e in stare
— precum Hlestakov — sa faca si el ,ceva
mdret" se hotareste sa solicite o... promo-
vare! Asa, nitam-nisam. Doar ca, fara voia lui
si impotriva eursului de pind acum a eveni-
mentelor, lucrurile iau o cu totul o alta intor-
sdturd: micul nostru grafician-decorator la
firma de publicitate Burke Hare intra in aten-
tia unui mare potentat, un sef de companie

ce dezvolta o dubla poveste de dragoste. In
prim plan ea se desfasoara intre un tinar da-
nez (de virsta intre 20 si 30 de ani) si o tinara
groelandeza (in privinta virstei careia, nu as
avea curajul sa ma hazardez), o poveste de
dragoste care iese din canoanele acestui gen
att de des abordat in ultima vreme, si din ce
in ce cu mai putina inspiratie, spre a incerca
sa depisteze felul cum conditiile de viata si
aspiratie, intr-o natura deopotriva violenta si
superba, ii modeleaza pe cei ce traiesc aici.
JFilmul meu — spune realizatorul — incearca
sa sublinieze acele invataminte pe care le
poti afla in cultura §i conditiile de viata atit
de diferite de ale noastre.”

Nu mai este vorba ca in Jack London, de
exemplu,” de ,Imensa sdlbaticie de gheata
care te copleseste si ¥@ ucide”, ci de faptul ca
simplul contact cu acest nord, cu Groen-
landa aici, opereaza o profunda transformare
in spiritul si sufletul celui care se trezeste
umil in fata naturii majestuoase. El se simte
deopotriva alienat, dar si atras de un fel de
existenta care repune in chestiune insasi va-
labilitatea ideilor lui de pina antunci.

Cea de a doua poveste de dragoste din
acest film, care o invaluie pe prima, este
aceea dintre creatorul imaginii, Dirk Bruel si
locul caruia el cata sa-i descifreze tainele,
sa-i divulge adevarata frumusete stranie, mi-
rajele 5i sa scoata in refief cutremuratoarea
profunzime meditativa la care invita ,Tacerea
alba“. Imaginea filmului vadeste cunoasterea
locului si a lumii lui, dar o cunoastere reali-
zata prin afectiune si deschidere, prin lipsa
oricaror pareri preconcepute. Ea reda nu o
frumusete turistica, ¢i o natura in care omul
este altfel pentru ca trebuind sa se adapteze,
el si-a redescoperit resurse $i un univers care
il ajutd nu numai sa traiasca aici dar §i sa se
bucure de aceasta viata Realizatorul imaginii
stie sa vada in neguri si in intinderea alba,
miriade, poezie $i comunicare cu natura. Al-
tul este ritmul de gindire si actiune al omului
din aceste locuri spre deosebire de vesnic
grabitul ,om civilizat“ (ce pare sa insemne in-
sugi cuvintul tukuma“). Creatorul acestei
imagini subsumeaza povestea din prim plan
altela,. mai nuantata, pe care o marturiseste
doar el atunci cind priveste Groenlanda (i
care, cu necesitate fie zis, contrazice ideea
pe care fiecare o avem despre acest loc ca
gespre o intindere incremenita intre gheturi
si atit). Nu, Groenlanda de astazi, gazduieste
o lume, cu civilizatia, cultura si felul ei de a
fi, din care vizitatorul atent la fenommen are
intotdeauna ceva de invatat. Unele cadre par
a se extrage naratiunii cinematografice pro-
priu-zise spre a deveni fotografii apte sa figu-
reze in orice expozifie (nu fac aici elogiul
unei initiative independente a operatorului,
dar virtutife celui de fata si performantele lui
devin momente in sine care transcend intim-
plarea pe care o nareaza acelasi Palle K.
Schmidt).

in Saptamina de la Bucuresti, danezii au
oferit ceea ce se numeste  filme din produc-
{ia de baza”, acel capitol din activitatea unei
cinematografii care asigura terenul desavirsr
rii profesionale $i, nu mai putin important, in-
tretine interesul publicului pentru viziunea pe
care cineastul 0 comunica in privinta proble-
melor cotidiene. Ceea ce nu e putin lucru,

Mircea ALEXANDRESCU

cu vederi puritane. Deviza lui: simplitate, pu-
ritate, adevar chiar daca el vrea sa vinda
brinza, unt si oua. Domnul Nurdlinger — ma-
rele boss — este interpretat de mai vechea si
apreciata noastra cunostinta reputatul actor
Edward J. Robinson. Pe de o parte. Pe de
alta, in mijlocul caminului conjugal popo-
seste o ,beld frantuzoaica” (Romy Schnei-
der), care daca nu e ca faimoasa limuzina
americana nici prezenta ei fizica de lepadat
nu poate fi numita. Incep incurcaturile. Ca sa
Jproduca” atit de doritul ris™: apare $i o
mostenire, plus niscaiva rub ii hi
si nesuferite (dar cind e vorba de cincispre-
zece milioane de dolari ia sa-l vedem noi pe
ala care ramine precum Mos Nichifor, doar
cu renumele de cofcar, fara sa se atinga de
jupanita Malca) si un sot ce fusese dat dispa-
rut si din intreg amestecul de situatii, de qui-
proqouri (cine nu crede ca se spune si scrie
asa sa caute in recent aparutul supliment al
Dictionarului Explicativ al Limbii Romane,
pag. 152, Ed. Academiei R.S.R., Bucuresti,
1988) se naste comedia. Ca d-aia mai vine
omul la cinematograf: sa se se mai si dis-
treze. Scenariul realizat dupa un roman de
Jack Finney ofera prilejul regizorului David
Swift — ar fi culmea sa fie ruda, peste se-
cole, cu cel care a scris Povestea unui polo-
boc! — posibilitateg sa-si dovedeasca expe-
rienta si profesionalismul. Cum nu citim in
fiecare ceas al zilei Tolstoi i Dostolevski —
iar pentru Bergman si Antonioni ifi trebuie o
stare anume — O piersica proaspata e bine-
venita. In ce priveste relafiile cu vecinii se
pare ca e chiar recomandabil sa lasi loc pen-
tru un buna zivua. Cum fisi dadeau, cindva, bi-
nete cei de la munte. Si ajunsi aici ne-am mai
intrebat de ce comediile noastre par uneori
caznite, trase de par, la care ne-am propus o
micé jpoteza de lucru®. Noua ne este draga
poanta verbala, gluma, vorba de duh, musca-
toare au ba. Aici irosim mult talent si imagi-
natie lexicald. Poate un plus de quiproqouri
(substantiv neutru, asa face la plural) —
avem doar lectia magistrala a Scrisorii pler-
dute si a Nopfii furtunoase — n-ar strica co-
mediei cinematografice contemporane. Ca sa
ridem daca e de ris.

Bedros HORASANGIAN




Pe aripile
vintului

Numaj un film nemuritor poate atrage
atentia asupra faptului ca am ajuns sa uitam
ca o mare si importanta parte a vietii este —
sau ar trebui sa fie — alcatuita din emotiile
pe care le trezesc in noi florile, privighetorile,
zorile, amurgurile, viata, moartea destinul...

Favorizata de destin, Margaret Mitchell —
autoarea romanului omonim care a stat la
baza filmului — si-a fructificat propria expe-
rienta, faptul de a se fi nascut intr-o familie
care a trait si a depasit singerind, momentul
razboiului fratricid, perioada in care o lume
apunea si o alta isi facea aparitia in dureri,
conflicte si convulsii asemanatoare undelor

ismice care declanseaza un cutremur de-
vastator,

Transpunerea literara a acestei istorii este
materializata intr-o drama personala conju-
gata cu una sociald. Fiind pe deplin con-
stienta ca toate extremele sint primejdioase,
scriitoarea a gasit modalitatea clara si ase-
zata — totodata profunda si sugestiva —
pentru a comunica nu numai ce spun oame-
nii, dar §i ceea ce ramine nerostit, nu numai

ceea ce sint ei, dar ce este viata. MM. a avut

taria 4 sa se di intr-atit de
personajele ei, incit le-a vazut nu numai ca
indivizi, ci si ca 2rup, Netradind prin nimic -
tera si spiritul cartii, regizorul Victor Fleming
— mai mult decit inspirata alegerea distri-
butiei — realizeaza un adevarat poem cine-
matografic inchingt dragostei pentru pamin

tul Georgiei (,Pamintul este singurul lucru de

pret pe lume’, spune batrinul O'Hara) si oa

menilor lui. in ambientul unei naturi gene-
roase sau a interioarelor ireprosabile, colo-
rate parca numai cu rosu aprins, care
schimba mereu tonurile, filmul face radiogra-
fia unei materii mai prefioase decit pamintul
(fie el natai), a acelei matern nebuloase si
frematatoare care este sufletul oamenesc. Cu
© aproape inexplicabila persuasiune iti tran

smite mesajull Important este sufletul; cu pa-
junil gitatia, cu uimitoarea lui imbinare
de frumusete si josnicie.

Poate ca secretul longevitafii acestei peli-
cule — care pina mai ieri definea toate recor-
durile (intrecind-o cu un Oscar Ultimul impa-
rat) si care de cinci decenii incinta, vrajeste
si zdrobeste inimile spectatorilor (vezi si re-
cordurile pe videocaseta si pregatirea, dupa
50 de ani, a unei urmari) consta in prezenta-
rea nuda a sufietelor.

Nascindu-se intr-o lume plina de contra-
dictii insa armonioasa inca in totalitate, eroii
filmului sint infatisati cu calitatile si defectele
lor puse in lumina in mod egal, fara nici o
ostentatie; firi contradictorii de o sinceritate
brutala si cuceritoare in acelasi timp (ingadu-
indu-si 84 se recunoasca rai si egoisti, dar
cinstiti cu ei ingisi), clamind cu fervoare: ju-
besc, urasc, sufar”, acesti oameni adevarali
(datorita tocmai complexitatii. lor caracterio-
logice) care au trait si murit pe aripile vintu-
lui®, indreptatesc asertiunea lui Gracian
«--omul, in masura in care e o lume, desi

Locuri
in inima

CEnd Kramer contra Kramer a dobindit
cinci Oscaruri 1a editia 1979 a premiilor Aca-
demiei din Los Angeles, celor mai putin ini-
tiati in filmografia americana a anilor '60—'70
li s-a parut numele lui Robert Benton 0 nou-

tate. Sau, mai precis, una dintre acele noutati-

pe care fabrica de vise hollywoodiana are
obiceiul sa le propulseze direct pe firmamen
tul cinematografic. De data aceasta nu era
insa vorba despre 0 opera prima si nici de un
necunoscut. Omul avea 47 de ani, semnase
impreuna cu David Newman scenariile unor
filme semnificative pentru evolutia genurilor
respective (film cu gangsteri — Bonnie si
Clyde de Arthur Penn: comedie — Ce se in-
timpla doctlore? de Peter Bogdanovich, stiin-
tifico-fantastic — n de Richard Don-
ner), figurase pe lista finalistilor la premiul
Oscar 1987 (pentru scenariul original la Bon-
nie i Clyde), debutase in regie, in 1972, cu
un film care urmarea aventurile a doi nelegi-

uiti in timpul razboiului civil (Cirdasie), mai
concurase, in 1977, pentru Oscar cu scena-
riul filmului Spectacol de noapte |a care sem-
nase si regia (dar pierduse in fata lui Annie
Hall de Woody Allen), si, in sfirsit, isi lua re-
vansa cu aceasta melodrama despre un bar-

Nord contra Sud

mica, e si el in intregime alcatuit din contra
ril". Din contrarii este alcatuita chiar si Mela-
nie — intr-o oarecare masura — desi condu
rita ei este permanent guvernata de un impuls
de bunétate si buna vointa; gindindu-se la
toli numai la ea nu, dorindu-se a fi chipul
unui vis care n-a pierit in fata realitatii, Mely
sfirseste in floarea virstei sfisiata de intrebari
al caror raspuns n-a vrut sa-l cunoasca.

Din contrarii este structurat si Ashley: cu o
privire parca provizorie si cu atitudine impro-
vizata, acesta ,una spune si alta gindeste"
dupa cum afirma Mammy. Caracter siab si
de aceea, duplicitar, Ashley oscileaza intre
cele doua femei care il iubesc, umilind-o fara
voia lui pe Scarlett care il implora din cind In
cind: Spune-mi cd@ ma iubesti!

Nu mai putin Rhett Butler este alcatuit din
contrarii; sub aparenta superficialitate si pla
ciditate, afisate in mod ostentativ prin recu-
noasterea fara nici o reticen{a a lipsei orica-
rui ideal: (,Cred in mine, atitl... Vreau sa cis-
tig bani...”), se ascunde un om intreg, uneori
timid, care primeste ca pe un baisam afirma-
tia Melaniei despre Scarlett: .E plapinda si te
iubeste”. Preocupat cu adevarat de problema
razboiului $i mistuit de indoieli, el este insa
capabil de gesturi memorabile care ii decon-
spird altruismul. Rett Butler este sinonim cu
un barbat cuceritor, descurcaret, privire fas-
cinanta, stapin pe sine $i pe situatie Si to-

('-.

bat, o femeie si un copil care ar fi putut
forma o familie fericita, dar pe care viata ii
desparte

Intrebat de un critic daca este un simplu
povestitor sau daca incearca sa spuna ceva
in plus prin filmele/scenariile sale, Benton
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tusi, citd nespusa nevoie de tandrele are s
sufletul lui daca, cerindu-i Scarlettei o do-
vada de dragoste, exclama: ,Trimite-ma
la moarte cu o amintire frumoasa!"

Cu siguranta ca la nasterea Scarlettei
O'Hara s-a desprins de pe firmament o con-
stelajie necunoscuta cu destinatia Pamiot,

anume pentru a da stralucire si armonie unei.

fiinje zamislite dintr-un ghem de contrarii.
Personalitate aparte, Scarlett e un spirit ca-
ruia ii place sa infrunte furtuna, mergind me-
reu impotriva curentului, o incinta sa-si in-
cerce si exercite puterile. Nu e lipsita de
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opteaza fara ezitare pentru prima variania.

Mai mult, daca ar fi sa comparam Kramer
contra Kramer cu filmul urmator, Loéurl in
inima (din nou pe lista Oscarurilor la catego-
ria actrita principala:’ Sally Fields), am con-
stata ca este vorba despre aproape aceeasi
poveste, sau, mai precis, despre discursuri
aparent diferite cladite pe structuri dramatur-
gice foarte asemanatoare. Sane amintim ma-
car inceputul ambelor filme

Imaginea armoniei si a stabilitatii familiale:
intr-0 incapere cu tapet azuriu, 0 mama isi
vegheaza copilul adormit (Kramer...) o familie
cu doi copii isi iau in tihna si eviavie dejunul
(Locuri...).

Abandonui: mama isi face valiza si para-

<O prietenie
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- geaca,
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inima (desi minunata ei privire verde se inve-
nineaza de-a binelea cind realizeaza fericirea
Melaniei); cu toate ca nu se sfieste sa-i spuna
acesteia (chiar daca indirect); ,Te urasc! Iti
urasc copilult”

Fire contradictorie si patimasa, salasluind
intr-un trup perfect cu chipul dulce, Scarlett
nu_poate fi invinuitd de usuratate; cochetaria
ei nu are nimic vuigar sau trivial este apana-
jul tineretii pline de dorinta de a trai. De o fe-
minitate debordanta, cuceritoare si atunci
cind nu vrea, atitatoare, Scarlettei O'Hara
careia Rhett Butler i reproseaza:  Te gindesti
numai la propria ta persoana.. Esti mai de
temut decit yankeii.." — ii pltace foarte muit
viala si ca orice eroina care traieste din plin
atrage pe toata lumea. Ea atrage in special
prin vulcanul in stare de eruptie care este su-
fletul ei; nelimitat de nici o bariera, el trece
peste propriile’ margini, el inunda, el se
amesteca cu alte sufiete, iar lava lui fierbinte
ii inseamna pe viata pe cei care au cunos-
cut-o. De la adolescenta rasfatata careia nu i
se refuza nimic, pina la femeia trecuta prin
pirjolul razboiului, moartea copilului si dezi-
luzia in dragoste (,Am iubit ceva ce nu exista
cu adevarat”), sufletul Scarlettei este asaltat
si bintuit de tot felul de stari si sentimente.

.Cine oare n-ar ramine uluit in fata unei ar-
monii atit de ciudate, alcatuite din opozitii?”,
se intreba acelasi Gracian referindu-se la na-
tura inconjurédtoare; se pare insa ca intreba-
rea este perfect valabila si pentru natura
umana in general si a eroinei in special. Ras-
punsul este: nimeni! Absolut nimeni n-a ra-
mas indiferent dupa intilnirea cu acest perso-
naj rascolit si rascolitor. Spatiul restrins nu
ingaduie decit citarea celor patru mari ,stele
de cinema" care au intrupat si in sufietit pen-
tru totdeauna personajele fascinante ale ro-
manului Pe aripile vintului“: Vivien  Leigh,
Clark Gable, Olivia de Havilland, Leslie Ho-

ward. >

Numal lauri si trandafiri pe fruntea artisti-
lor, atitia cit sta in putinia fiecaruia sa-i
poarte.

Mariana CERCEL

seste caminul conjugal/ tatal, serif intr-o lo-
calitate texana, este chemat sa rezolve un di
ferent de strada, unde moare impuscat

Motivul abandonului (la.fel de neasteptat si
de absurd daca il raportam la prima imagine
a filmului): dorinta de emancipare/ un glonte
aflat pe teava unui pistol ce parea descarcat

Consecinta abandonului: derutat, tatal
preia cu stingacie, dar cu incapatinare inda-
toririle materne/ derutata, mama devine la in-
ceput cu stingacie, dar cu tenacitate tata de
familie". Aici paralela poate fi urmarita pina
la replica, deoarece fiecare dintre eroi ist in-
treaba la un moment dat copilul ,ce ar fi fa-
cut mama/ tata intr-o asemenea situatie?

In rest, povestirea este agrementata cu ac-
cidente (spitalizarea copilului/ tornada; pier-
derea slujbei/ iminenta pierdere a casei) si
spre final. cu o cursa contracronometru
{goana pentru gasirea unui nou post pina la
inceperea divortului/ culesul pe brinci al
bumbacului pentru cistigarea unei bonificatii
acordate primului balot predat).

Fala de Kramer, Locuri in inima are in plus
doua fire secundare ale actiunii: povestea ne-
grului si cea a iubirii adulterine dintre cum-
natul eroinei si o prietena de familie.

Similitudinea povestilor nu este intimpla-
toare (regizorul — scenarist a urmarit, fara
indoiala, sa reediteze succesul lui Kramer
contra Kramer) si nici lesne de evitat — re-
duse la esenta majoritatea filmelor se limi-
teaza la citeva canavale dramaturgice de
baza. Preluate din viata, acestea imbraca, de
la caz la caz, haina dramei, a tragediei, a co
mediei sau a melodramei. Robert Benton este
adeptul acesteia din urma. Dar oare viaja in
sasi nu este adesea o melodrama?

Cristina CORCIOVESCU
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Laitmotivele:
Ce e dragostea? Ce e viata?

CQQiﬂu?aeﬂmeeohid—
rea? Ce e dreptatea? De ce traim? ..

De la un film la altul, de la un secol ia altui,
indiferent de registrul dramatic sau de stilul

regizoral,

t{iale inspira, alind, tortureara pe eroii $i eroi-

m!eﬂmdormsa.ds‘gn pe autorii
care da

i, doua generati petrec

'3 prohsm §i elevii unei clase a
va-

lorile etice si estetice, i5i masoara — sau i
apara cu_incapifinare — erorile. O viata des-
fasurata in secvenje sepia $i in rare momante
.color™: petrecerea tinereasca din padure,

cineast experimental
inocenta in stare purd, luri Kara face un stra-

' i#m care confera si 0 noua profunzime
altui film cu profunzimi multipie. Sora 13,

ampla evocare a perioadei de inceput a d<-
nasliei manciuriene Dumg (1644 -1911),
nastia lui Pu Yi, Ultinud impirat, ar putea
avea ca motto urmatorul precept al unei stra-
vechi doctrine a civilizatiei chineze:  Pietatea
fiiala se deschide cu fata de pa-
nnti, infloreste in siujba statului si ajunge la
armonia deplina in care te situezi tu insuti in
raport cu adevarul si dreptatea.”

Desi regizorii Yang Qitian si Toru Mura-
*awa isi refuza perspectiva mitologzarii isto-
niei. istoria este, indirect, ridicata la rang de
mit. Chiar daca scrupulul documentar exista
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salva si a putea sa-si razbune parintii, fata
plecata in pribegie mai intii 1a calea desavir
sirii de sine: cu tenacilate, netinind cont nic:
de greutati, nici de trecerea vremii. ea se pre-
gateste la scoala unui renumit profesor sa
devina o iscusita luptatoare cu spada. cu
b il si chiar cu goale. Porecia de
JSora 13" o primeste din partea batrinulu
maestru care # prezinta tolodala si ideo-
grama -noulut ap -

sentimentul plenarei comuniuni cu natura. o
natura dupd felul oamenilor care o populeaza
- cind ospitaliera, cind ostila, inglobind arhi-
tectura focului, un templu. 0 pagoda sau ©
simpla coliba, intr-un mod cu totGl original
Caci, pentru psihologia acestui spatiu, nu
omul, Ci natura este masura tuturor lucruri-
lor, iar echivalenta suprema o reprezinia uni-
versul insusi. Astfel ca fiecare gest, dar in
miscari ale scenelor de

g
verticala in care numeralul umpar conform fi-
losofiei traditionale propriu elementului mas-
culin Yang, se stie ca semnifica vitejia barba-
teasca. mai pulin obisnuita la o delicata re-
prezentanta a feminitatii. Aventurile extraor-
dinare prin care va trece o arata. intr-adevar,
nu doar neinfricata, ci aproape imbatabda.
Adversarii insa sint extrem de cruzi $i nu in-
timplator cel in sarcina caruia cade uciderea
ei este un fel de saman ce salasluieste intr-o
grota (poate chiar vestita Grota a celor o mie
de Buddha) si are drept acolit un ins fioros i
sadic care sacrifica viata nevinovalilor ce se
intimpla sa se rataceasca acolo .unde nu se
stie niciodata ce anotimp este”.

Desi mereu in prim-plan. protagonista (in-

pe
spate. ramasa obligatorie pina la "»upulu
secoldui XX — a fost impusa barbatilor ca
semn d al dinastiei Pierd:

Ding Lan. intr-un veritabil
recital de agilitate corporala si inteligenta)
nu-si etaleaza decit rar trairile: o ultima pri-

larina, o astfel de coada desconspira traves-
liut eroinei, fiica unei instarite familii aspru
persecutata in acea epoca de arbitrar absolu-
tism in care capetenii militare isi arogau pri-

. uzurpind prerogativele autoritatii im-
periale. La un moment dat, o pretioasa amu-
leta de familie, gata sa fie furata, va fi restitu-
ita posesorului. E vorba de un minuscul
ootectde;adcauu»seanbuoepmprmz\-
magice intrucit intruneste in mod snnbohc

vire disp asistind dintr-0 ascunzatoare
la tragedia parinfilor, umbra durerii oce-i
ineaca sufletul cind, pe drumul fara de in-

Iupla (cu o formidabila. inepuizabila inventi-
vitate sint filmate demonstratiile ce specu-
leaza la maximum frumusetea si eficacitatea
artelor martiale), prin perfecta lor euritmie. se
asociaza ritmicitatii cosmice. un adevarat sis-
tem integrator care functioneaza implacabil
si da sens actiunii asigurind, cu un echilibrat
spirit justitiar, certitudinea victoriei Binelui
asupra Raului. Unele situatii conflictuale s
chiar unele atitudini ale personajelor amin-
tesc, umneori, de romanul cavaleresc euro-
poan de fitmul de capa si spada de uhram(--
demele gadget-un 2

nu este decl aparentd,

de specificui smolog-c un speomc national
cu rele-
vate, inca o data, speclacnnos sub lupa ecra-
nului fat.

n refuvnp culturale de tot felul,
fundalyl pitoresc si extrem de colorat (la pro-
priu si la figurat) se deruleaza asemeni unui
sul minutios pictal ce merita privit si reprivit,
proverbiaia fimd ,.ag;om de spatiu gol” a ar-

rita in luciul unei oglinzi; tacrima tainuila la
despaﬂmoelnaulpewel-l indragit; ne-

tristete resimiita cind isi ia ramas
bundelairawrazbomoom--au?oslda—
turi in lupta pentru dreptate. Parcimonia por-
tretlz-n se explica prin faptul ca interesul

cele patru virtuti ale omului —
ceritatea, infelepciunea si curajul. Pentru a se

se conc a. ca si in p
traditionala, pe mesajul giobal, pounzal de
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Daca m p ul culturii doar
pnctura si igrafia au fost ¢ ale
de a fi ite arfe. Ci ful

ind dogmel if i autoh-

fone, se aprope $i ef, dmoenoema.mun
de un statut major.




portrete indirecte

Zorba in plina forma

C ind un actor pretinde a nu fi decit un
mestesugar, noi ceilalli luam vorba lui drept
expresia modestiei (mai mult sau mai putin
jucate) si o trecem la activul persoanei. Dar
cind un actor ca Anthony Quinn spune des-
pre el acelasi lucru, aducind drept argument
miinile sale (ca ,atestat de mester”), noi ce
putem sa mai credem? Mai ales. cind imediat
urmeaza declaralia ca este un mestesugar
adevarat, adica dintre aceia ce toata viala nu
fac decit sa se perfectioneze... Afirmalia mi
$-a parut, recunosc, putin suspecta in ames-
tecul ei de mindrie si modestie, asa ca mi-am
propus sa verific nitel aceste vorbe cu sunet
aparte in muititudinea de fraze ce inunda ga-
zetele sub forma de confesiuni actoricesti.
Debutul lui Quinn ia Hollywood dateaza din
1936 si e lipsit de importanta. Numai ca, la
nici un an dupa aceea, el se insoard cu fiica
lui Cecil B. De Mille, un regizor senior (in
sensul feudal al cuvintului) in industria cine-
matografica americana a vremii. Angajamen-
tele inceteaza a mai fi o problema pentru ti-
narul in virstd de 22 de.ani. Tata socru are
grija ca ginerele sa joace continuu la el sau
la alfii (ba, mai tirziu, il va finanfa chiar si o
tentativa de regie, nerepetatad ulterior). Dar
cu ce ,zestre" sosise, in fond, la Hollywood,
acest baiat?

El venea din Mexic, dintr-o familie modesta
cu multi copii, iar in vinele lui curgea un
singe de o compozitie mai ciudata: mama —
indiana, tatal — irlandez. Prima si nu al doi-
lea, isi pusese pecetea pe fizicul baiatului,
asa ca — vinjos, brunet, sprincenat — Quinn
a fost socotit de toli numai bun sa joace ro-
luri de ,duri”. Nici macar De Mille n-a vazut
in el altceva. Fizicul si socrul iFau pecetluit,
astfel, pentru o lunga perioada, activitatea, fi-
ind mereu distribuit in indieni sau metisi tica-
losi, ce pina la sfirsit isi luau pedeapsa bine-
meritata. Tot ,rau”, dar intr-un rol mai amplu
- cel al fratelui lui Zapata din Viva Zapata
si indrumat de Elia Kazan Quinn reuseste
stupoare! — sa obtina, in 1952, Oscarul pen-
tru cel mai bun rol secundar. Acum abia, ir-
landezul din el isi spune cuvintul. Se ambitio-
neaza si se incapafineaza sa fie altceva, desi
ofertele veneau, in continuare, dupa tipic.

in sfirgit, in 1954, ,Zampano ¢& arrivato!” si
cu el adevaratul Quinn. A trebuit capul de
european al lui Fellini, ca pistolarul mohorit
sa devina un personaj nou, bruta in care in-
cepe sd licareasca sfios, dar dureros, consti-
infa, dupa ce a nedrepialit, a torturat moral-
mente, a ucis. Plinsul sau convulsiv din fina-
Iul filmului La Strada marturisea nasterea in
chinuri a omului ce se rupea de instinctele
primare ce il guvernasera pina atunci. Rolul
din Viva Zapata nu facuse decit sa demon-
streze ca, pina atunci, fusese prost folosit
Zampano este prima dovada ca lupta actoru-
fui pentru autoperfectionare exista cu adeva-
rat.

La putina vreme dupa La Strada (unde fu-
sese partenerul unei inclasabile Masina), ia-
ta-4 din pou al doilea pe generic, in filmul
Van Gogh, unde personajul principal era in
terpretat de Kirk Douglas. Dezlantuirilor fur
tunoase, crizelor de disperare ce-l secatuiau
pe protagonist, Quinn — in surtucul de cali-
fea al prietenului sau Gauguin — le opunea
calmul -constiintei propriei valori, stapinirea
de sine atit de necesara creatiei. Quinn reu
sea, insa, a comunica publicului faptul ca in
personaj clocoteste un temperament vulca-
nic, pe care cu greu il tine in friu. Ca atare,
parasirea lui Van Gogh apare ca ultimul gest
posibil de autoaparare al ui Gauguin, ce nu
vrea sa impartaseasca Soarta marelui sau
confrate. De data asta, Oscarul pentru c®l
mai bun rol secundgg acordat lui Quinn, in
1958, nu_a mai mirat pe nimeni. Si nici faptul
ca a venit, in fine, $i pentru el o perioada de
filme bune, sau care i-au permis macar sa
arate alte fatete ale talentului sau. Un posibil
Quasimodo intr-un (al citelea?) Notre Dame
de Paris, personaje puternice in Warlock si in
Ultimul tren din Gun Hill, apoi un exuberant
eschimos care nu tolereaza incalcarea de ca-
tre straini a regulilor de politete in vigoare
printre gheturi — in Umbre albe. Foarte ni-
merita in acest ultim caz, exuberania sa ex-
cesiva a constituit pentru Quinn un handicap
cu care a avut mult de luptat. A fost laudat,
cind a izbutit sa o tina in friu: in Tunurile din
Navarone sau Lawrence din Arabia, de pilda,
unde — chiar daca nu e protagonist, il {ii

Delon contra Delon
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Zampano... Zorba... sint mereu subintelesi

(Anthony Quinn, Pamela Brown si Kirk

minte. N-a fost la fel de apreciat in Secretul
de la Santa Vittorla, considerindu-se ca a ca-
botinizat. Celebrul Zorba Grecul i-a scandali- .
zat pe... greci, dupa cum o atesta presa anu-
lui 1964. Acestia (ma refer Ja simplii specta-
tori) un adresat ziarelor scrisori pline de in-
dignare fala de conceptia .total gresita” (a
scenariului, a regiei, a interpretilor) in care a
fost tratat un roman indragit, ce vorbeste de
spiritul Eladei dintotdeauna. Spectatorii de
pe alte meridiane, insa, care habar nu aveau
de carte au privit si primit filmul cu incintare.
In special din cauza exuberantului Quinn, atit
de convingator si de atasant in personajul
optimistului pagubos care, indiferent pe ce
pune mina, se alege praful...

Oricum, daca Zampano ii atrasese notorie-
tatea, Zorba i-a adus actorului gloria. Si,
daca n-ar exista muitiplele lui colaborari la
filme comerciale unde nu face decit sa se
pastiseze (dar, cind ai 11 copii!) am putea fi
chiar foarte muliumiti de maniera in care (vir-

si nici Visconti. Incerc sa fiu un mic Mel-
ville...” si nu se poate spune ca nu i-a reusit
sa fie cel putin un bun regizor de film politist

D e ce trece un actor, fosta vedeta rasfa-
{ata de public, din fata aparatului de filmat in
spatele lui nu-este chiar un mister. De regula,
.schimbarea unghiului” apare la virsta critica
— critica, pentru un actor, altminteri, nu —
aducatoare de mici le de alarma uneori
numai de el receptate. O reactie mai slaba
un succes mai modest, o apreciere mai rezer-
vata si gata, ingrijorarea, cind nu chiar teama
.se strecoara perfid in sufletul actorului
Teama de ,marele esec” teama de dubla de-
ceptie — a publicului, dar si a lui — teama de
alterarea ,imaginii“, de stingerea interesului
— pind la bezna uitdrii. Teama asta insa are
si partile ei bune. Intre altele, ea trezeste,
acolo unde are ce trezi, fireste, instinctul de
conservare. Pentru ca, de fapt, schimbarea
unghiului, echivalenta cu o schimbare a .ar-
melor”, mai cu seama dintr-un sanatos in-
stinct de conservare porneste. Greta Garbo
nu I-a avut. Ea nu a schimbat armele, ea a
depus armele. Teama de ridicol a fost mai
mare decit teama de moartea artistica.

Nu se stie ce ar fi facut , Divina” ajunsa azi
la virsta temerilor, un lucru este sigur: fiecare
face faia cum poate — cum poate, insemnind
potrivit structurii lui — momentului greu in
care steaua succesului incepe sa paleasca.
Structura lui Alain Delon, vedeta internatio-
nala de mare audienta la public”, cum il pre-
zima Dicti ul ci grafic, se dove-
deste a fi un luptator. Steaua lui de vedeta
internationala si-a micsorat putin sclipirile?
Nu-i nimic! O facem sa sclipeasca altfel! Inte-
resul publicului pentru ,Samuraiul” Delon s-a
mai racit? Nu-i nimic! Sa stirnim in public un
interes nou — cel pulin cald, ddca nu fier-
binte, pentru, de exemplu, regizorul Delon...
Pina aici lucrurile au o logica, rationamentul
sta in picioare. Dar, un pas mai departe, pa-
sim pe un teren ceva mai alunecos. Delon nu
a trecut, pur si simplu, din faja aparatului de
filmat in spatele lui, el a ramas de amindoua
partile. Regizorul Delon I-a iubit prea mult pe
actorul Delon ca sa-l scoata, cu mina lui, din
joc. Sau a dorit o demonstratie dubia a noilor
posibilitati. Rezultatul este destul de ciudat.
Demonstratia regizorala dovedeste, intr-ade-
var, o buna cunoastere de sine, o perfecta in-
tuitie a limitelor si posibilitatilor. Din toate
.Scolile” prin care a trecut, scoli mari, cind
nu inalte, daca ne gindim ca a lucrat cu Vis-
conti, Antonioni, Verneuil, Christian Jaque,
Robert Enrico, Melville, din toate Jectiile” in-
vatate, actorul a refinut pentru ipostaza sare-
gizorala, lectia policierului. Alegerea apare ca
o marturisire sincera care, pusa in cuvinte, ar

suna astfel: ,Stiu ca nu pot sa fiu Antonioni

‘Daca trecerea in spatele aparatului de fil-

Nostalgia rolurilor de altadata
(Nathalie si Alain Delon in Samuraiul)
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ouglas in Gogh)

sta obliga!) a trecut el la rolurile de om copt
si sentimental in Plimbare prin ploaia de pri-
mivard — si apoi de om batrin. Desigur, un

batrin verde ca in tenirea Terramonti; pe
care nu il doboara nici natura salbatica si os-
tila a Pirineilor inghetati — in Trecere& nici
jocurile periculoase ale politicii — in Sala-
mandra. Nimic nu pare schimbat la el, decit,
poate, cuta, eterna cutad dintre sprincene sa
se fi adincit. Exuberanta juvenila s-a domolit,
dar vulcanul nu s-a stins. Ne-0 marturisesc
ochii sai vii, privirea usor ironica, mersul
elastic de felina lenesa gata oricind sa faca
un salt, spectaculos.

Recapitulind acum, saltul lui Quinn a fost,
profesional vorbind, intr-adevar, spectaculos
De unde se vede ca mestesugarul nu se
lauda prea tare cind vorbea de continua sa
aspiratie spre perfectiune.

Aura PURAN

mat — adica pe scaunul regizoral s-a intim-
plat cu bine si chiar cu succes, raminerea in
fata lui, ca actor, ridica ceva semne de intre-
bare, dar, mai cu seama, oferd o materie de
gindire bogata asupra actorului si imaginii pe
care si-a facut-o despre sine, in timp. Pentru
ca, ceea ce propune Delon — regizorul Afa-
ceril Pigot prin persoana detectivului Chouas
interpretat de actorul Delon este un anti-De

lon. Misteriosilor, romanticilor, tenebrosilor,
pateticilor, poeticilor, durjlor ,Deloni* din
care, incetul cu incetul s-a compus imaginea
.vedetei internationale de mare audienia la
public”, li se opune imaginea simpatica, dar,
vai, cit de oarecare! a unui baiat" inca fru-
mos, putin obosit, invatat sa mai gi incaseze,
nu doar sa dea pumni bine plasati, sa mai $i
piarda, nu numai sa cisgtige, inzesirat cu ceva
simt al umorului i cu mult, muit sim{ al reali-
tatii. O imagine sfidatoare pe care regizorul
nu O propune, ¢i 0 impune spectatorului. O
auto-demitizare voita, dorita — in ce scop?
— greu de spus. Cu ce rezultat insa, cred ca
se poate spune. Peste capul regizorului sj
dincolo de vointa lui, in sufietul spectatorului
de altadata se trezeste calda, nostalgia dupa
vechea imagine Alain Delon. Cel din Rocco
¢i frafii, din Eclipsa, din Ghepardul, din La-
leaua neagrd, din Aventurierii, A fost cindva
hot, Clanul sicilienilor, Samuraiul.

Atacerea Pigot este un policier cinstit, civi-
lizat, antrénant, ,bine facut* etc. El are,
adica, meritele lui. Marele merit ramine insa
unul si el este cu adevarat mare: face sa ne
fie dor de Alain Delon.

Viad PAULIAN
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Nasterea unui fil

Bataha era in toi cind am debaicat
pe platoul de la poalele muntilor unde
filma Sergiu Nicolaescu. O mie doua
sute de figuranti, cu armuri, sulite si sa
$3i, reconstituite cu grija si pricepere de
Gabriela Nicolaescu, se avintau pria
fata celor trei camere de luat vedert
@lasate sa panorameze, dar si 5a retina
pom planuri sau 0 expresie anume drt
acest suvoi omenesc. . Stop! — se aude
¥gcea regizorului. Pe vechile locuri. Ar
miu:ii aici in fata, cavaleria pe flancuri

deslasurata pentru sane cu lancea

ct ia ful meu, reluati
alacul cu ‘mai mult elan. Toata lumea
priveste inainte, spre tinta atacului.

Aveam sa mai aud de citeva ori inedi-
catii de felul asta sau cu precizari 5
amanunte care se impuneau dupa ata-«
cul precedent. Asaltatorii pareau destul
de marcati de efort. dar dornici sa reia,
de cite ori va trebui, acelasi si acelasi
parcurs belicos. Vesmintele lor, confec-
fionate cu mufta rivna in atelierele de ia
Buftea, arata, ntr-adevar, ca dupa o
batalie. Este nevoie dé interventia mii-
nilor harnice ale asistentelor de la cos-
tume, cu acul si ata in mina, cu mica
trusa de e ale indeletnicirii lor,
asteptind de ore si ore, undeva pe mar-
gine, in afara cadrului care cuprinde 1ot
pieptul de deal pe care se desfasoa‘a
lupta. Ele sar de cite ori e nevoie de
parca ar fi infirmiere, pe un adevarat
cimp de lupta, sa puna ordine prin za-
fele care se rup pentru ca nu sint din
fier, pentru a repara © mineca des-
prinsa, pentru ca, desi nu este o incaie-
rare in lege, efortui de a sugera cere
gesturi care duc la deteriorari vest
mentare.

Pauza se termina. Regizosul con-
frunta planul de bataie cu consilierii sai
militari, reaseaza luptatorii pe dispozi-
tive noi, plutoane dupa plutoane de fi-
guranti gata sa execute manevrele a ca-
ror destinatie poate ca i nu 0 inteleg,
dar cei ce fac filmul stiu cu siguranta
ce trebuie .5a dea” de vreme ce tot
reiau aceleasi actiuni bataiste cautind
ca din suvoiul de oameni de astazi —
facutsaumaaeumchvasecolem
urma pe vremea Marelui Mircea — sa
obtina o anume sugestie, 0 anume Situ-

O

din istoria

ului

var aici ne aflam la paaiele muntilor
care sus, pe creste, au si fost padrati
proaspat cu zapada. Prima zapada a
iernii, care 1a ses este inca departe, dar
la munte a si venit. Nu este deci cald sa
faci piaja, dar pe chipurile celor care
iau parte la film curg siroaie de su-
doare. Obdseala i-a marcat si pe ei si
pe cei care stau ia camerele de luat ve-
deri, operatorii Nicolae Girardi, Alexan-
dru Groza si Elena Cotiga §, nu in ulti-
mul rind, pe realizatorul insusi care
dupa ce sta cu ochiul in vizorul uneid

nostru  popor

temelia

film dec

atie dramatica. O ailta scena, un confra-
plan turnat mai tirziu, va avea s-0 reve-
leze nu lor, celor ce participa la realiza-
rea filmului, Ci spectatorului, peste ci-
teva luni cind va vedea pe ecran filmui
despre Mircea cel Mare dupa scenariul
lui Titus Popovici i in regia lui Sergiu
Nicolaescu.

Nu este o temperatura de facut

plaja. pentru ca sinlem in octombrie,

are respiratie

* din camere, comanda _Motor!“, inregis-

treaza o dubla, trece pe scaunul de pla-
tou, se dezbraca de hainele secolului
douazeci si imbraca hainele domnitoru-
fui si strabunului de acum citeva sute
de ani,
Nu trece mult pina ce artisti, figuranti si
toti cei care i ajuta — dar ce sa-i mai
numesc pe bresle, cind mai bine as
spune echipa de filmare, da echipa,
{despre care scriem mereu la o rubrica
anume, dar ce rubrica € ,mai anume’

coborind in evul mediu valah

decit cea destinata platoului de fil-
mare?) cind echipa deci, se pune din’
nou in mibcare. £a face tot ce trebuie,
in minimum de timp, cu exitrema efi-
cienta Fiecare stie unde sa sara si ce
are de facut e, nu ceilalfi. lar cind au-
zim din nou wmotor, alte cavaicade
muncesc pamintul si iarba ca un covor
peste care cai si l:ivderi ca acestia din
film vor fi trecut in n acel ev de mijloc.
Ne noapte in _bivu-
acul” de la Nimeni nu se gin-
desleciemutobmgmmdwh
si 1a a-§i pune la punct ce are de
facut fiecare pentru a doua zi. Apoi...
stingerea!

Ne trezeste a doua zi nu goarmna, Ci-
grija sa fim in holul hotelului la 6.30
pentru ca autobuzele pleaca la ora asta.
Coborim, eu inarmat doar cu O Curiozi-
iate de reporter, colegul meu cu trei
aparate de fotografiat .in banduliera”,
{ca sa fie in ton). Holul e plin deja de
osteni ai lui Mircea, caci astazi se trage
contraplanul de ieri adica partea in care
domnitorul roman, alaturi stindu-i ur-
masul, va da ordinul de lupta, flancat
de boieri — Silviu Stanculescu, Cornel
Girbea, Val Paraschiv, Papil Pandury,
Sandi Dobrescu — precum ;i de toata
armia romana.

Pe fundalul unei paduri ruginii, dea-
supra cu un cer adinC ca marea, arcasi,
sulitasi si cavaleri se dezlantuie. De
sapte-opt ori s-a repetat acest moment
inainte de a se spune ,motor!". Apoi se
trage. Si dupa aceea se schimba dispo-
zitivul de lupta si unghiul de filmare,
timp in care mai schimb o vorba cu Co-
lea Rautu in zalele lui spectaculoase.
Cind nu filmeaza, ci doar asteapta, Co-
iea Rautu este la fel de calm si plin de
sfatosenie. Este un actor cu multa ex-
perienta de film si, fara sa faca prea
mull caz de ea, de pe margine, cind in
platou evolueaza altii, are unele reflectii
care marturisesc aceasta lunga expe-
rienta de om de film. Comel Girbea sta
cuminte pe un scaun, prea firav peatiu
el, ca sa-si refaca machiajul, caci greul
abia incepe, Silviu Stanculescu € impu-
nator. preocupat si disciplinat. - Pan-
duruy, barbos si grav, pare desprins
dintr-o efigie iar pe chipul dui Do-
brescu, ai zice cd s-au mscris loate
luptele grele ia care a fuat parte.

Pauza necesara schimbarilor nu e
prea lunga si activitatea reincepe.
Inainte. ia atac, arcasi, sumasn cavaleri!
Din padurea imobiia si solemna in
frumuselea ei, pomeste 0 alta padure de

oameni care O apara pe ea s fot ce

-simbolizeaza ea, o lume dirza, hotarita

sa exate. Pe ecran, toata stradania de
doua zée daca va avea patru-cinci mi-
nute...

Mircea ALEXANDRESCU
Foto: Victor STROE




	Scan-180109-0001-coperta 1
	Scan-180109-0002
	Scan-180109-0003
	Scan-180109-0004
	Scan-180109-0005
	Scan-180109-0006
	Scan-180109-0007
	Scan-180109-0008
	Scan-180109-0009
	Scan-180109-0010
	Scan-180109-0011
	Scan-180109-0012
	Scan-180109-0013
	Scan-180109-0014
	Scan-180109-0015
	Scan-180109-0016
	Scan-180109-0017
	Scan-180109-0018
	Scan-180109-0019
	Scan-180109-0020
	Scan-180109-0021
	Scan-180109-0022
	Scan-180109-0023
	Scan-180109-0024-coperta 4



