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Într-un mare combinat-siderurgic . • • 
Am revăzut. nu de mutt, mar~le combinat 
siderurgic de ta Galaţi şi chiar dm prima 
clipă am aflat un fapt impresionant: in miezut 
acestei veri s-au împlinit 20 de ani de la ela­
borarea celei dintii şarje de oţel. Memoria re­
porterului recompune momentul, dar aminti­
rea mă duce şi mai departe. Şi anume. la un 
timp în care combinatul nu exista decit pe 
hirtiile de calc ale inginerilor-proiectanţi. La 
întoarcere. în drum spre Bucureşti, nu ve­
deam deci! ciţnpia aceea a Ţiglinei plin~ de 
mărăcinişuri. ln mod real, peisajul din fata 
mea trebuie să li fost o splendoare. dar l&­
reastra trenului n-avea. atunci, pentru mine 
decit o faţă spre interior; şi mă vedeam re­
porter al "Scinteii tineretului", atergind mereu 
de coto-colo şi notînd imagini. MOmentul se 
derula atit de viu şi proasp~t. incit camionul 
care se oprise în mijlocul cimpului gol părea 
să-şi transmitâ încă puternic ecoul motorul.ul! 
Cu ce incărcatură venise camionul \sta aici, 
pe platoul ciulinos de deasupra oraşului Ga­
leţi? A. iata nişte lăzi despre care aveam să 
scriu mai apoi câ trebuie sâ fi avut în ele nu 
aparaturi inginereşti şi nici unelte specifice 
unui şantier, ci o >ubstanţâ miraculoasă din 
moment ce cimp1a părea sâ se fi în31tat 
dintr-odată ca o pînză pe care se pictau con­
strucţii. Dar tocmai acesta ~ra faptul cu ade­
vărat miraculos: nu se ridica. acolo. un de­
cor, nu se f .ceau desene in vâzduh. ci chiar 
începuseră să se înalţe zidurile cornbinatulu1 
A fost un prilej unic sa mă fi afJat matlor, 
într-una din acele zile de început. chiar ta 
prima muşeătură de tîrnăcop (nu de excava-

. tort). dupa ce inginerii 1ăcuseră toate masu­
rătorile. iar echipele se rinduiserâ pe meserii 
cu scopul să transforme în realitate planut11e 
înscrise pe hirtie. Dar mai intii s-a sâvirşit un 
ritual in virtutea căruia toţi oameniî aflaţi 
atunci pe cimpia Ţiglin8i se sfrînseseră în ju­
rul unuia singur. un constructor vestit, 
dintr-aceia care .. făcuseră" Bicazul si · „trecu­
seră„ şi prin alte şantiere celebre. acordin­
du-i-se, acum, onoarea de a deschide fucrâ­
rile pentru înălţarea noului combinat prin 
acest gest al muncii creatoare de edificii ale 
civilizaţiei omeneşti: izbirea părnintului cu un 
tîrnăcop! Aşa cum in clipa în care un vas este 

gata să-şi întindă prova spre fluviu sau spre 
mare este atins, in semn de omagiu, cu o stl 
ctă de şampanie! Combinatul de la Galaţ i 
'ihca nu exista. dar el a pornit la drum chia1 
din clipa aceea. 

Era un fapt real şi toate marile noastre cti­
torii au început in acest chip: mai intii au fost 
constructorii. 

Pe toate şantierele pe care am colindat ca 
reporter, am intîlnit această relaţie: construc­
tor = beneficiar. Constructorii sînt cei care 
execută edificiul propriu-zis, iar beneficiaril 
cei care ii pun în valoare. adică îi organi ­
zează şi ii realizează producţia. 
După ce şi-au terminat munca de zidire. 

constructorii pleacă pe alt şantier. Ei se duc 

rora se aflau. acuni, edificiile proiectate 
combinate induslriale, hidrocentrale, oraşe 
noi . Şi ii vedeam surizind. in clipe de intensa 
retraire a unui timp de tinereţe plina de patos 
ş1 entuziasm, înconjurat cu respecl nu numai 
de fiii şi nepoţii săi cu care plecase in 
această. insolîtă exc:ursie, ci şi de cei care. in­
tilnindu-1, aflau câ a fost şi el unul dintre 
constructorii aşezării lor. Dar am intîlnit şi un 
constructor care s-a întristat brusc la poarta 
unei întreprinderi căreia el şi echipa sa ii zi­
dise pereţii şi und~. acum, i se cerea legili- -
-rnaţia: .. Cine eşti. dumneata?" - „Construc­
torul!" - „Fratele meu, vezi-ţi de drum, n-a­
vem noi nevoie. acum. de vizitatori'" 

Familia ·acelui constructor care s-a mutat 

O familie 
de-a lungul a 

iată un subiect de 

de constructori 
ani şi ani de zile, 
scenariu cinematografic 

acolo mereu cu un camion din care par sa 
descarce substanţa aceea miraculoasă ş• 
pinza se ridică iarăşi in văzduh gata să pri ­
mească noile culori. Reiau aceste imagini . 
tocmai pentru fapt ;I câ ele s-au repetat me 
reu, in realitatea de zi cu zi. înca de la inc&­
putul construcţiei noastre socialiste. Con­
structorii ni s-ar parea astfel nişte nomazi, fi­
indcă aceia care s-au dedicat ·cu totul mese­
riei n-au putut să nu-şi urmeze acest destin. 
Am cunoscut o fcttnilie de constructori care 
şi-a avut de-a lungul timpului mai mult de 
zece locuinţe, in mai mult de zece aşezâri ale 
tării . Am cunoscut un maistru constructor in 
pragul ieşirii la pensie a cărui cea mai mare 
dorinţâ a fost să facă, împreună cu întreaga 
sa familie, un „tur al României", fixind ca re­
pere şantierele pe care a lucrat şi în locul .că-

mereu dintr-un loc într-altul . femeia puitind 
mereu o sfoara pe care sa intindâ rufele co­
piilor la soare, m-a atras cel mai mult. Dar 
m-a interesat şi maistrul întilnit la Turceni . 
om cu doi copii şi o nevastă in floarea vîrstei . 
iat familia lui se află la sute de kilometri de­
partare. Oe mai bine de zece ani. el trecu~e 
de la un şantier la altul, lăsindu-şi in toata 
această vreme familia acolo, în sat. linga nr­
govişte, iar el locuind in „căminul de burlaci"! 
Cum se desfaşoară o asemenea viată de fa­
milie? - m-am întrebat Cum rezistă? - Nu 
Se datina de la o clipă la alta? l-am întrebat 
chiar pe· maistru şi el. falcos şi blond, nu s-a 
arătat deloc impresionat de cuvintele mele 
cam alarmiste. Să povestesc pe scurt : omul 
şi-a indrăgit meseria ca pe o înzestrare a lw 
Cind i s-a propus să fie scos din productoe 

70 d~ ani Marea Unire 
de la Marea Unire 

În Orade~. la hotarul de vest al ţării, so­
seam după 70 de ani şi o zi de cind, aici, 
într-o modestă casă cu ferestrele spre 
stradă, fruntaşi ai partidului naţional ro­
miln elaboraseră, la 12 octombrie 1918, 

, Declaraţia privind autodeterminarea româ­
nilor dlln Transilvania, prodamind, astfel, 
.dreptul nestrămutat ~ lnalienabir .al naţi u'' 
nii române la deplina viaţă naţională". 
Acest document are o deosebiti însemnă­
tate în desfăşurarea evenimentelor care 
vor culmina cu mărita Adunare Naţională 
de la 1 Decembrie 1918, de la Alba Iulia, 
Iniţiată şi sprijinită de Comitetul Central 
al Partldului Social-Democrat. Astfel, s-a 
constituit o forţli unită, capabili să lupte 
pentru drepturile românilor -din Aus­
tro-Ungaria intru împlinirea visului de 
veacuri: Unirea. într-un singur sut a tutu­
ror romăntlor aflaţi de o parte şi de alta a 
Carpaţilor. 
Temă generoasă a filmului documentar 

românesc, a cinematografiei noastre in ge­
neral, unitatea naţională, .visarea iubită a 
volevoztlor noştri cel viteji, a tuturor băr­
baţilor noştri cei mari", cum o numeşte 
Nicolae Bllcescu - a fost oglindită în nu­
meroase pelicule de scurt şi de lung me­
traj care se Înscriu în epopeea cinetilatow 
graflcl naţională menită s1 facă educaţie 
patriotică milioanelor de spectatori aliturl 
de fllmele ln•P.lrate din actualitatea fier­
binte a ţării. lncercindu-ne. inel -o dati, 
puterile, anul acesta cind. aniversăm 70 de 
ani de la marele eveniment din îstoria pa­
trie!: făurirea statului naţional unitar ro­
mân, . colective de regizori, scenarişti şi 
operatori au primit nobila misiune de a al­
cătui în imagini strict documentare, culese 
de-a lungul şi de-a latul patriei, atit cro­
nica secolelor de lupte şi jertfe pe care po­
porul român le-a săvirşit pentru ca, astizi, 
si avem o ţară unită, liberă, independent\, 
cit şi uriaşul tablou al martlor împliniri re­
voluţionare ale epocii contemporane; cind 
întregul nostru popor, strins unit în jurul 
partldului, al tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, ctitorul României Soclaliste, in­
făptu1eşte cea mai dreaptă şi mai fericită 
orânduire din Istoria romanească. 

2 

Prezentul contopit eu trecutul 

F lecare dintre noi simţim adinc respira­
ţia ţării. auzim concomitent glasul prezen­
tului şf al trecutului, vedem în desf"aşura­
rea evenimentelor neîntrerupta continui­
tate multlmtlenara a existenţei poporului 
nostru în spaţiul carpato-danubian-pontic, 
leagănul vieţii şi splritualitiţli romilneşt1 

La sfirşlt de septembrie, ne aOam la Tir­
govişte. Am filmat cetatea nou:i a oi:elulu1 
înalt aliat care şi-a desf.işurat arlptle. în n ­
iele noastre. în apropierea zidurilor cetiţii 
de scaun a ~echllor Basarabi. Schelele. pe­
troliere îşi întind pădurii<;> de sonde la poa­
lele Dealului unde este depus, de 387 ani. 
capul lui Mihai Viteazul, primul unificator 
al ţir ilor romaneşti. La muzeul tiparului Ş ' 
vechii cărţi româneşti, documentele atesu 
primele tipărituri din ţara noastră de I• 
1508. răspîndite, apoi, în toate provinciile 
române. Doui zile mal tirziu. secven~a 
strînselor legături spirituale dintre Munte· 
nla, Moldova şi Transilvania, se completa la 
Scheli Braşovului, alt focar al culturii ro­
mâneşti. 

Pe cind realizam documentarul, Craiul 
Munţilor, am filmat ia Casa muzeu din Vi- · 
dra, în Ţara Moţilor, cartea .Îndreptarea 
legilor„ care purta semnătura lui Avram 
Iancu. comandantul legiunii .Auraria Ge­
mlna". Chiar şi riispîndirea acestei clqi -
care, dupii cum se ştie, a ieşit de sub teas­
curile tipografiei din cetatea de scaun a lui 
Matei Basarab la 1652 - pe toate teritori­
ile locuite de români, constituie o dovadă 
~ unităţii vieţii spirituale a Ţlrilor române. 
ln noul centru universitar . al Braşovului, 
am Olmat studenţii veniţi aici din toate 
colţurtle ţării. La început de octombrie. în 
apropriere de Cluj-Napoca, am fost cqn­
duşi intre zidurile cetiţii de la Dănica. ln­
soţitorul nostru, arheologul Petru lambor. 
ne-a invitat să bem api din Izvorul voievo­
dului Gelu Românul, aşa cum au numit 
acest firişor de api rece şi limpede cerce­
titorll care au studiat, ani de·a rindul , 
existenţa în acestă zoni a unora dintre 
cele mal puternice formaţiuni politice ro-

mineşti din Transilvania de la sfirşltul pri­
m~lui mileniu şi începutul milenlulu' ii. 
Tot aici. in cetatea universitară de astii:I, 

...un inimos reporter, acum cercetător la 
Muzeul de: istorie a Transilvaniei, Constan­
t in Dumitrescu, ne pune ta dispoziţie volo­
mul gu intitulat .Din lunga tlmpalui bă­
tate" - (anul 1918 în amintirile unor mar­
tor' oculari); carte dedicau memoriei bu­
nicului său, oTiginar dintr-un sat din jude­
ţu l Oimbov•?. căzut in luptele 'pentru eli­
benrea Ardealului, în vara anului 1916. 
Carte.a. ne informeazâ. inca din prefaţă, că 
un tînar condeier scrise.se în „Românul" 
din 1 Decembrie. 1918, urmatoarele: .Ge­
ne-raţi ile care au sa vie dopa noi vor pri­
cepe ele oare agitaţia înălţătoare a acestor 
n le istorice! Oridt de fidel au sa vor­
be.asei cronicile z.iarelOt' noastre, nu V'Or 

putea reda n~todatâ tot entuziasmul de 
c.an- e-ra cuprins.i: toati rominime:a· 

Cauza care a inllăcăra.t generaţiile -I ntr-adevir, acum, la 70 de aJ1' de 1: sa­
vîrjirea actulu i unitipi naţionale Încercăm 
~a înţelegem mare.a semn ificaţie a eveni­
menteJor şi sintem conv1np ca nici o lu­
crare nu va put-ea sa cuprindă. opera unui 
întreg popor. u b1bhoteca Astra din Sibiu 
ni se pun la d ispozi ţie publicaţiile de acum 
ppte dece:.nif. Descifrăm cu emoţîe în ţesă­
tura evenimentelor. oameni şi destine, dă­
ruiri pină la sacrificiul de sine pentru o 
cauză care a inflicărat generaţiile. Scena pe 
care se desfă}ura Marea Unire cuprîndea 
întreaga T ransilvanie. întreaga Românie. 
dar ~ întreaga Europă, lumea întreaga. Pii­
mîntul Europei fusese sfirtecat de bombe 
ş! obuze. 33 de state cu aproape un miliard 
de locuitori Intraseră în focul razboiului. 
Un rnboi de jaf şi cotropire care. dupa pa­
tru ani de conflagraţie mondială , s-a tran­
sformat, fără voia autorilor lui morali, 
într-o serie de ţări europene, într-o revo­
lutie de eliberare na1lonalll a popoarelor. 
După eliminarea din arena politică a ţaris­
mului, „jandarm al popoarelor•, acum, era 
rindul dinastiei bicefale austro-ungare în 

pentru o munca de buou. el a adus argumen­
tul cel mai convingat0< . .Eu daca nu va.:l 
schelete şi nu aud huruHuJ macaralei- nu po~ 
dormi noaptea. Şi atunci ce-o să faceţi cu 
mine ziua?" Fusese pe opt şanliere. incepînd 
cu cel din Fagaraş. dar n-au trecut niciodata 
mai mult de douâ saptamirn fara sa-şi fi văzut 
familia Ori se ducea el acasa_ on \:'enea soţia 
la el. Verile. copiii şi le petreceau ma1 mult pe 
şantier, înctt compunerile lor pe tema .. Unde 
aţi fost in vacanţă?:· aveau drept fltlu : _Pe 
şantierul X sau V". ln ultimul timp. maistrul 
s-a apropiat de casa fiindca ba1e1ii cei mari 
a1unsesera la „vîrsta tutunului ". adica vîrs1a 
dificila Ş'i trebuiau supravegheaţi .,mai îndea­
proape" Ca masurâ practîca el se ducea 
acasa in fiecare simbată. in toţi aceşti an 
vieţile celor doi soţi s-au desfăşurat normat 
el ştia prin ea toate evenimentele cornu-ne_ 
ea prin el viaţa de pe şantier. Din dis.o... 
mi-am dat seama ca nu întotdeauna tras"-oa: 
familiei tine de durata convieţuirii · z1 ntee 
Asta o demonstreaza chiar viaţa. Unii nu s-au 
desparţit niciodata cu locuinţă, dar· sir. oes­
parţiţ1 de mult sufleteşte. Ei ~e intîlnesc se.a 
de seara . dar sint instrainaţi .unul . de -Sl 
nu-şi destainuie nici o friimintare 1mporYnta.. 
Am cunoscut familîî in care nic1odd :ii 
n-a ştiut despre celălalt ce gindun a ce 
bucurii. ce decepţii. Fiecare s-a irct'lrS. r. ~ 
ş1 . deşi se aflau zi de zi alături . fi lot 
ttaiau fiecare in locuri depărtate -~ cu 
adevărat. es1e atunci cu celâlaU rne-e-.-r ~ 
unar - mă intrebam gindindu--ma la .:el 
maistru intitmt la Turceni, iar ma apo1 Y 1 -
govişte .omul şantierelor", cuir. se ;ea? 

O familie de constructori de-• a aru 
ŞI: ani de ZJle - ia1a un subiect ~ $O!!l'al1U 
cinematografic la care ma ginOesc:. N::8. oa­
meru reali „care-şi mută casa !..)::.u1 
dmtre et mi-a sPus: .,Nu nOf ne 
casa noastrâ ne aţine mereu c::aaea. 
atmosfera in care traim e aceeaş. 
\P eţ ii de şantierist" . 

" • • mereu ID n1ma 

care: se invalmi~au zece -:ra. m-
ţiun i. sa se destrame. „ The ori. Ti-
mes". d'n 6 octombrie 1918. seru. .• 1011 
cei <f.000.000 de români dm T ~. 
Banat ş,. Bucovina ce trăiesc suo pnre 
ungari ~i austriacă au consident K8t riz­
boi ca pe rnboiul lor mult aşuput de eli­
berare. care if va scăpa de as ;H" ro 
străină ş!-1 va uni cu cel 8.000.000 de ro­
mâni din regatul României", aceasta ' "<em­
nînd, cum scria ziarul în încheiere: .u.i n­
rea neamului românesc „ ... 

Filmul la care lucrăm va arăta ca. du~ 
doi ani de neutralitate, lntraţj in război din 
dorinţa de a-l elibera pe fraţii lor din Ar­
deal şi pentru implinirea idealului naţional 
de unire a teritoriilor româneşti, aflate 
sub stăpînirea Austro-Ungară; la patria 
mamă - .trădaţi şi păriisiţi", neajutaţi de 
puterile Antantei, a}a cum acestea se oblî­
gasera , rămaşi singuri pe cel mai lung 
front al primului război mondial, românii 
au fost nevoiţi să se retragă pas cu pas, sii 
p;irăseascil Bucureştii, pricinuind, totuşi. 
inamicului pierderi de 200.000 de oameni. 
aparindu-se, apoi, îndirjit pe pămintul Mol­
.dovei lui Ştefan cei Mare, la Mirăşt i , M:ira­
şeşti şi Oituz. unde au Înscris memorabile 
ţiaginl de eroism, con.s,iderate momenteJl 
hot3rîtoare in evoluţ ia rUbo1ulu mondial. ~ 

Martori azi, ai mărturiilor de atunci 

La nrgovişuo .• •m desco?ent el triieşte 
omul care a transportat. in ac.ele zile dra­
matice. capul lui Mihai Viteuul de la Ma­
nasurea Dealu la laş i. La Sibiu. am afla~ 
amănunte despre cllătoria prof. Nicolae 

Jlalan şi a căpitanului Precup la laşi, ca tri­
mişi ai Consiliului Naţion•I Român Central 
pentru consultări cu guvernul României, 
c.onfirmind, ~i de această dată, cea ce isto-
ria a consemnat de-a lungul secolelor, 
anume strinsele legacuri frăţeşti intre Ţă­
rile române in momente şi împrejurări ho­
târicoare pentru existenţa neamului. 

Peste alte citeva zile, ne găseam la Alba 
Julia - cetatea Istorici a neamului nostru 
Atei - nu departe de Dealul Furc)lor. lo­
cul martiriului lui Horea, pe sub porple 
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„Unirea 
de la 1918 

a răspuns cerinţelor 
legilor obiective 

ale 
dezvoltării sociale, 

bazîndu-se 

ŞI 

pe realităţi 
funda mentale, 

cum sînt originea 
ş1 limba comuna, 

identitatea 
de interes 
şi aspiraţii 

ale Întregului popor, 
dornic să trăiască 

într-o singură ţară". 

~icolae CEA UŞESC L 

• A 

SI ID creaţia noastră cinema~ografică , 

cembrie 1918. ~marele emum.m al 
poporului rumin in ...ie zile fierbinţi ale 
uvirprli Mirii Uniri, hodrind Unirea in 
veci a pimînwlui UtliiiOfl!iL al Transilva­
niei cu Rominia. 
~ Olllftl!fti au triit p triiesc cu dallO­

ria implinld p in faţa Iar. în faţa acelei ge­
neraţii a Marii Uniri memi si ne apliedm 

t------------------------------------------------------------------------------------------------------1 fruntl!a p cugetul cu smen!ftie, ca infaţa 

prin care MilW V-nazul itrtrne t:riumfat. 
cu ~ sea>le in urmi - in acu dlmineaµ 
de 1 decembrie 1918. peste 130.000 romim 
veniţi din taati Transilvania au '-irit 
Unirea pe - a tB"itotillot- locuite de ei. 
cu România. Ei veniserl. aici. la chemarea 
lansat:i de Marele s&t al naţiuni i române 
din Transilvania Ji Ungaria care începea cu 
indemnul : .Istora ne cheaml la fapte.. Mar­
~I irezistibil al civilizaţiunii ~I a 
sem Ji neamul ..-ru rominesc din int .... 
nericul robiei, la lumina ~ii de 
sine._· Ei venisert, aici, in numele existen­
~ noastTe multimilenare.. si implineasd 
oeea a vacurile de lupă Ji condiţlile 
istoria impuneau: Unirea tuturor români­
lor. El venlseri aici. ap cum sublinia ..Ade­
varul", organul de presă al socialiŞ1ilor ro­
mini: ..si se uneasca cu fraţii lor de peste 
munţi.„ Prin aa.asa se va infi!Kui, in fme. 
ceea ce im.inu cu lOO de ani a. fost zidir­
nicit prin uneltirile ba.rhire ale unor ti­
rani. •. Drama naţionali sivîrpti pc Gmpia 
Turzii se va isf>iii acum prin hodritb is­
U>rici ce va lua-o Adunarea Naţiomli • la 
Alba Iulia. A mslt. apclar. plinirea vre­
mii.„ Ion Şerdean, nonagenar din comuna 
limba, relataD în faµ marii săli a Unirii. 
unui g rup de JO>lari veniţi din Bihor. cum 
a participat la acea zi iUorid a neamului 
nottn1. ~ versuri p cinti cintece re­
W>luţioturr din ...ie zile. ficindl>-ftt! parei 
martori la m.ele moment. 1500 de tineri 
din Alba Iulia se aduni tn parcul nou al 
oraşului dind~ mina într-o infripti Hori 
a Unirii. Bob albntri a cerului risuni de 
< incece Ji bucurie. ltnpRtind ziua de aun; 
cu zilele de acum 70 de „;_ 

C ertl!dtorll de la Muttul Unirii dm 
AlbHulla. diM:ft care nu ultila ă.f amin­
tim pe NicDlae jman. ne pun la dispoz1r1e 
documenu!. unele inedite perttru noi. a 
filmul a-l vom ba si cuprindi miar in 
parte vibnpa fierblnbe a ewnitnentelor. 
Alergăm .in -zbor" la Bbj si fllmim pe 
Gmpia llbettiţii. acolo unde la 11MB. 
35.000 de rondrti au jura intr-un gla: 

_Vrem si ne unim cu pn!", unde, parca 
mai plutDu in rizduh mobiliDQ>an!le 
aconluri ale marJUlui ..OeJteapti-tt. ro­
mine!". Sus, la .Crucea lanculuî, am pri­
vit p noi ap cum a făcut Eminescu. la 
1868. locul sacrului jurimint pentru împli­
nirea caruia s-au striduit generaţii de ro­
mini. Apoi • .ilim de la blbliocecara Monia 
Anton ci mai ~. in virsti de aproape 
90 de ani. unul din tinerii de atunci care. 
in noaptea de 23-24 noiembrie 1918. ~u 
sat de pui in jurul avionului românesc a 
a venit de la Baciu, împlinind visul lui Au­
rel Vlaicu, Ji a nerizat pe Cnnpia liberti­
pi pentru a aduce salutul p indemnul la 
Unire al fraţilor de dincolo de Carpaţi . 
Avem sub aparatul de filmat ziarul .Uni­
rea" ce apirea la Bbj. care anunţa. pe doui 
pagini. acest simbolic eveniment. Gei doi 
.vulturi" care au coborit .Acvila Romina_ 
erau locotenentul aviaU>r Vasile Niculescu 
din umaa romini Ji căpitanul Precup. ar­
delean. 

_Tnlasci urmapi lui Vlaicu! Triillci 
RominQ More!" mnsemnezzi ziarul uririle 
cu care mulţimea i-a intimpin3t pe ai doi 
e<oi patrioţi. Acum. pe prispa casei de pe 
strada Andrei Mure~anu nr. 24 din Blaj. 
înregistram in sunet ~ •m•gine mirturlsi­
rile bit:rinulul Eugen Radeş care poves­
~ fiilor Ji nepotilor sii bptele de glot-ie 
ale neamului rominelc. la care a pu-tici­
pn. exprimind.,..p U>tOcbti snis&qQ fap 
de împlinirile zilelor de astizi. Nepotul lui, 
lletnus,. esrr muncit.or frUllUJ la Combina­
tul de prducratt a lemnului din localiate., „ aasuia. Anica. _,. :asistenti medi­
cali, iar copilul lor. Bogdan. creJllt in di­
nmul de muiP Ji d~ al întregii fa.. 
milil care se mindrep cu fapttle de vite­
jie ale inaintaJllot-. 

....... slribună 

E chipa nmstr2 de filmare (din care 
amintesc d fac parte intii de tDm! experl­
menatul operator de Imagine lan Birsan 
- ax impnMd an realiDt. acum 16 ani. 
lung memjul ~ .nlstk ...... 
IMre.Jiniwl ____.. ajiol mecanicul 

-de cameri Niolae Marin Jl tinind operator 
de sunet Tudor Standu, maistrul de lu­
mini Ion Oind, elearicianul Marius Oir­
mon, Jefui de produqie Valentin Bor­
deanu, Ji conducitOrul auto Dumitru T~­
nase) Clll'IUituia o fruauoui conlucrare a 
f~lor SwdlOului cinemaografic ..Alex3n­
dru Sahl~" p ale CentTulul de produqie cl­
nematog rafid Buftea pentru realizarea 
acestui film dedicat Marii Uniri. Neingadu­
ind......., odihni, dutind si folosim la maxi­
mum infonnaplle p sprijinul ce-l primim 
de la autoritiţile locale. dornici si aducem 
la Bucu~i un mllttrial filmat care si con­
stituie totodni o mircurie a trecutului, a 
progresului realizat de poporul român 
dupi fturlrea unului naţional unitar Ji a 
prezentului, a dezvoldrll itnpetuone a so­
CJ«iţii romine$11-dupi revolupa de elibe­
rare sm::iab li naţionali de la 23 Auguu 
1944 Ji in deceniile de dupi Congresul al 
IX-iea. din epoca Nicolae Ceaup!SCu. 
~le Ji -.ele în care filtnim. de~· 

v-au schimbat radial inllţiprea.. aspirind 
I• viaţa noul. moderni. 1'"' care le-o ofer• 
socialismul, pistreazi inci vii amintirile 
evenimentelor de acum şapte decenii . Oe 
pilcfj in o~I Ineu, un sat neînsemnat 
acum 20 de ani pe haru judepdui Arad, ti­
nirul primUr Aorea luaci __,, înfiţipt 
realiziri de lmeres republican. T ocodui, 
el a invitat la sediul Consiliului popular 
~ pe bitrinul Nicolae Valea. în vir­
sti de '12 de ani, si ne W>rilasci de p,ni­
dparea sa. in 1918. alituri de deh!gaţii ... 
tului siu. la Adunarea Naponali de la Alba 
Iulia.„ PI! un pettte întreg din holul Con­
siliului popular a fast picQrl. .........i. fato.. 
graf'ia cu cei 22 de delegaţi {unde-l vedem 
~ pe tinirul Nicolae Valea) are au votat 
Unirea defmltlvi a Transilvaniei cu llomi­
n~ Pe piept.ul blt:rinului urii~ ordi­
nul Srnua Republlcll Soclaliae llondnia a 
1-• fast inminati de Prqedintl!le Nicolae 
eau,.scu. acum 10 ani ... 

Dupi cinci ani. 1-.m redzut Ji l-am refii­
,.,.. I"' bitrinul Sebastian Ispas din comuna 
ls1Drici Mirisliu. Iun putut Mia din inslşi 
manurisirile nonagenarului care a fost ste­
garul comunei sale. la Alba Iulia. la 1 De-

unor eroi. 
Oe la ri, de la inalntqii ftDllCri am invi­

fll si ne iubim ţara p neamul, si ~­
um lespezile sub care se afli oasele stri­
~lar .,..n rislplJl de la prmul mirii la 
Carpaţi p Sl!Jl!ewl Marmaţiei. de la Putna 
la Dunire. lntT-un :amurg al acenei 
toamne. echipa naauri a poposk in cea­
~ de la Biharea. Intre parapeţii de pimint 
ai D!dţli. peste care ~ iarba, un pa. 
a>r r"2eln2t intT-o bitl. el Fea sdpin al 
KeStot" locuri de la facerea lumii. .....,. în­
trebat: .Cine s"'°'Ji p de unde venijlr' 
Hm explicat scopul misiunii fMlllStR. Iar el 
ne.a spus d trebuie si luim aminte d ne 
a11im pe pimînwl voiewldului MenUtnD­
rut. cel dintii domn al acestor locuri. Am 
deschis apoi .Gea Hungarorum-. cronica 
lui Anonymus. $Hm <kit d pe la sfi'1itul 
semlului IX veniseri. aid, dill5fl"' Tisa din 
cimpia Panonici, solii dUCl!lui Arpad. Ei au 
fost primiţi cu bunivoinp. de voievod p 
incin:indu-l cu daruri. a ttria zi ~ cerut 
u se intmrd. zicind.,..le: ..5punejl lui Ar­
p>d... darori ii sintem. ca unui prierlen. cu 
coale a-l sint ._,..,, fiindd e un om 
strain p duce lipsi de mule. Teritoriul a 
l-a cerut buneivoinje a noastre, nu i-l vom 
ceda insi niciodaU, citi - """' fi in 
viaţi. . . Nici din dragoste. nici de frid nu-l 
ttdlm nici o palmi de pimint... Aceaui 
pri (~Id) de la ~I meu, ni­
meni nu pmte si mk> mai smulgi din mii­
nlle mele...." 
~ :zidurile unei didiri din Oradea, voie­

vodul este picait aidoma aasr.ui dialog. iar 
in parcul din Ineu statuia sa de marmuri 
albi ~ în frunziJUI toamnei. ali­
nni de chipul lui Horea. p de sculptura 
din care .ttSpiri" Mihai Viteazul. Se ~ 
pn!bllindeni. 1'"' ...u m.tt pimint al stri­
W!dlii Dacii, d rominil ip Iubesc -ia şi 
respectl inainiapl. Iar Marea Unire de la 
1918, moment de implinire a ldealurilo{ 
llGistre de w::acuri esrr aămc sădld in ini­
mile a ll.000.000 de oameni suins unlp in 
jurul panidului care construiesc, al. o 
mp noul ~ _. bine o viap. liberi Şi 
independenti. actucind .... Ji Clll'ltribupa la 
progresul şi dvilizajla uni-..ali. culttvind 
dragosta. pacea şi prleb!nia cu - po--
pmrele lumit ..._., GUEANu 

l 
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' la ordinea zilei: scenariul 

_Drumu'I deloc usor , 

spre ,,scenariul care ne trebuie" 

O lscreţla, modestia fi cumpitarea pa- • 
1ernnele oub cere •• dnlifurat cariera ,,__ 
mitografici a regizorului Mlrcaa Mu,....._ 
Ciudite semne pentru un c:rellor cse, in 
I 966, aducea clnemltogratlel no•tre • trei• 
m- dlstlncJle lnlerneltonală la Cannea: Pr• 
mlul pentru Opere prima ac:ordllt ,,A âscoalet" 
. .Rilseoala" a rim• un ftlm-refertnli nu do• 
ln fttmogralla lui Mircea Mur""'"· d• fi ln cl­
nemat09refla noaatri. Intre timp aatorul lui 
reallza cinci o comedie, suavi - „Knock-out" 
- cinci o ..,,anlzare ciupi Sadoveanu -

„Battagul" - apol lllma pGlltlc.- cap des• 
rle ,,Asediul" dupi o powastlre de CorMllu 
Leu unnlt de „Bariera", ciupi Teodor Mazilu ,1 ,,Porţile albastre ale oraşului" ciupi Marin 
l>reda saa un lall film poll!lsl ..impuşcături 
sub clar de tună". ln 1980 ae lnloicea la R• 
br•lllU ln compania ac:rlltorulul Titus Popo­
vld cu „Ion - Blestemul pâmlntutul, - Bles­
temul iubirii", un lllm ce-l reamlntH pe Mir­
cea Muretan cel de pe vremea • .Rflscoalei" . 
..intoarcere la dragostea dintii"' •' „o lebădă, 
iarna" - doui filme din llCl ... lllate, s-au pi• 
sat, ln chip de respiro, lnalnte de lncercar•• 
(tot ln comp•ll• lui Titus Popcwlcl) numlti 
.Horea". Privită atent, fAmogratla regizorului 

mirturlsetle o pendul•e p..,.„..,ti Intre 
dol poli cu putere de atracţie aproape egală: 
!Hrnul cin act ... Htate, ,1 adaptirlle cl.!pi 
-· llter•e. Mal con11Stenti a doua '' ....i 
co„t„ti. ŞI toiu•~ 1enalbltlt81•• ,1 apetitul 
p1ntru temele din actulitltate eraa vizibile 
dii• de la metrlljul mediu „Partea ta de 
vină„. 

:.._ Stimate Mircea Mur„an, jlrlma Im-• 
• fi de ce •li debutat „. tlrzlu ln lung ..,... 
trlj? A doua, de ce, dupi ce v-aţi elmlol>­
atrat. prin filma' de SQJrl metrai, (sai mediu) 
aplec•ea spre temele din actuatlbte "li pi­
risll, pentru o vreme, terenul fi Y-•11 ,,......,.. 
181 1pre ecranlzirl? 

- ln primul rind, poale, faptul ci inll'-o ci­
nematografie cu o produclle nu loa"!e mare, 
cum era cinematografia noastră pe tJmpUI 
acela, şansa de &-li ordona p~ şi 
de a-11 impune dorinlele era relalw ,__ ln 
ce mă priveşte mai există şi o expi.c:acae de 
ordin personal: eu nu am avut acal.llsi desttn 
cu cel al colegilor mei de geneu;ţie ca sa nu 
zoc cMar de clasă: Mircea Drăg.,_ Manole 
Marcus, Iulian Mihu - care .., !acut film -----------------..------..,....-------.-----r------------------"t imediat ce au terminat lnstitulul. tari si mai 
treacă prin perioada de asistentie. Eu. după 

„A m împlinit 50 de ani, mai mulţi oa­
meni, plus citeva autorităti oftcîale, susţin ca 
aş fi scriitor; pe semne că trebuie să mă îm­
pac cu această ideie, intrucit mi-au apărut ci­
teva cărţi de proză. 

S-ar părea că sint, totodată, acenatlst de 
film: am „com,is" textura literar-cinematogra­
fică a unor 5 filme şr jumătate (in ordinea 
apariliei lor pe ecrane: Cillclure; ReconsUtul­
ree; A•teptaree; Cumpina; SUrortte - 11cesta, 
din urma, 1/2 cu Iulian Mihu, fiind o ecrani· 
zare după Horia Lovinescu; in sfirşit Aurul 
alb, aflat, iată, în plină şi intirziată filmare. in 
aceste zile). 

Mai sint şt cronicar cinematografic .. 
Doamne!. cite de mai sint!? 

Pină una-alta sini. de fapt şi de drept, zl&­
rlst la o publica1ie centrală - iar marele şi 
poate impertinentul preambul conţinut in rin­
durile de mai sus nu are alt scop decit a-mi 
susţine citeva puncte de vedere pe care le voi 
enumera în continuare, solicitat fiind de catre 
redacţia revistei „Cinema" in a-mi spune ci­
tev.a opinii asupra controversatului ,,produs 
artistic" numii 1cenartul literar de film. Sau 
.~cenariul de tilm - aşa, pur şi simplu. 

Pentru că distincţia asta - arbitrară şî su­
focantă - intre ,,scenariu film" şi ,,scenariu 
literar". se face îndeobşte (şi nu numai la 
noi!). la modul încă infantil. ca să nu-i zic pe­
~M . 

.. copilăria mea, odată sfirşită perioada 
bombardamentelor aeriene din '944, a fost 
marcată - şi nu rhint! - ciţiva ani în şir, de 
sâlile întunecate ale celor patru cinemato­
grafe craiovene in care se intra non-stop. şi 
in care eram dus de bunica (perioada ante şi 
cea imediat următoare este redată excepţio­
nal de către Radu co„.., într-una din cărţile 
sale - acest mare îndrăgostit de cinemato­
graf!, de parfumul lui unic). iar pe la 
vreo 14 ani am „comis" un scenariu de Mm 
(scris cu cerneala roşie. vreo 20 de pagini. o 
poveste de dragoste imi amîntesc - pe v.re­
mea aceea eram indrăgostiHulea de eroina 
din Vis de glorie, un film cu Mickey Rooney, 
abia peste mulii ani. student fiind la l.A.T.C„ 
aveam sa aflu că în acea versiune eroina de 
care ma indrăgostisem nu era alta decît Eli­
zabeth Taylor!...). Am crezut că acel text s:a 
pierdut. l-am regăsit însă după moarte~ tat~­
lui meu. anul trecut. păstrat de el cu s!mţenie 
printre hîrtii1e subsemnatului! d_e I~ a_dm~1 ca­
pilarii şi pină la proaspet_e batrmeto. ~I pastrez 
- deşi nu îndrăznesc sa-I recitesc inca dar 
vreau să va spun altceva: acel .scenariu" şhu 
asta sigur, eta conceput pe HCWen„. adică: 
et şi ea se cunosc. el şi ea se pupă, el ş1 ea 
se despart.„ apoi el şi ea se reintilnesc. şi 1a­
raşi se pupa - sfirşil! Mamă. ce m-am mai 
bucurat cind am pus punct...! 

Deci: 20 de pagini, scrise de mină. Şi era o .,.,.,„ ••. 
La Cilclura (forma inilială - prim'!I meu 

scenariu . .matur"). am scris„. 260 de paginii 

Pe responsabilii de atunci ai sec(iei de sce­
narii, doar că nu i-a lovit damblaua. Mi-a11 
propus să tac urmâtoarea socoteală: _o . R•­
gină de text=1 minut de film; 260 pag1n1=un 
film de şase ore„ . şi ceva Aberant, fireşte, 
mai ales fiind vorba - acum, scriind aceste 
rindUJi îmi dau seama! - de ~xact acelaşi lu­
cru : <:toi tinerî se cunosc, se iubesc, se des· 
part„ . se regâsesc, Punct. . . . 
După mai multe lectun. aprobări. mod1fl.­

câri, tăieri. aprobări. inserţii. lecturi, aproba~~· 
complectari, lecturi, tăieri, aprobări, sugestu. 
complectări. aprobări. modificări . etc. - fit-

mul a fost realizat de către Şerban Creanga 
avind la bază un text de„. 60 de pagini. Gin-. 

· dindu-mă astăzi retroactiv. pelicula Cildura 
putea ft realizata - identic! - porni~d de la 
numai 20 pagini dactilografiate! 

N~am inţeles şi nu voi înţelege niciodată ~e 
unde regula as1a. că o pagină de. sc~nanu 
du·rează. in timp, un minut de proiecţie; am 
inleles in schimb - odată cu experien1a Cil­
durii - că un sceo.ariu de film nu are limite 
in pagini scrise (textul scris de către ~har)ie 
Chaplin pentru Goana ciupi aur, se zice, on­
sumează peste 1.000 de lile! - dar aici este • 

vorba de un autor total). ci in sugestia vizua­
lă pe care o propune viitorufui regizor 

Am scris aşadar. mai apoi, scenariul A·­
teptarea: numai 55 de pagini, special pentru 

~e";e~a~.;1': ;:i:r~t am'01~~~~~f~~m~f'.°:.~e~~I 
Şerban Creangă .~răsese" cam jumatate din 
film. S-a pus problema stopării filmului in 
cauză. am refuzat amindoi - Şerban şi sub­
semnatul: pen1ru refacerea scenelor hpsa 
(s-au filmat cu dublură!), am mai scris 80 

de pagini! O prima c_o~ch.~zie un text. seri<,; 
peotru realizarea unui film, nu are un b•rem 
tb: în ceea ce priveşte lungimea sa - el ~r. 
sista numai prin cea ce propune vizual (1ma-
91ne) şi auditiv (dialog, zgomo_t tond. etc.) 
Pentru exemplificare: acum tret am, actorpl 
Mifcea Diaconu mi-a înfăţişat un scenanu 
pentru un film artistic <:'e. lung met~aJ , _textul . 
bătut la maşina. avea mei 25 pagini. Fiimui a 
fost realizat şi a rulat pe ecrane ... N~ cunosc.-, 
si nici nu mă intereseaza de altfel. cite µagm1 

Hori• PATRAŞCU 
(Conrinuare în pag 14 

ce am terminat Institutul, am vrut sa • ir>­
•al. Aşa se Iace că m-am adresat - Vidor 
lliu şi l-am rugat să ma oa a.osteni tao llo•• 
QI noroc. Printr-o convenii~ pe c.e am 
avut-o cu el, am scris chiar un sanam regi­
zoral şi am filmat o parte don fi"". ai en1ia 
de a-mi da examenul de sial. Pe emea 
aceea, Institutul nu avea posobi!Ulile de 
acum. el nu putea · oieri fiecărui student ma­
rerialut necesar pentru un examen de stal . 

- Ce -me •li IUmat din Mo•• cu no­
roc? 

- Secvenţa procesului, tuga S*"*laului, 
intrarea. cu calul, în biserică.„ Dar cred că 
aceste amănunte nu intereseaza btografia 
mea artistică ... 

- tnt-ează, pentru că ele ,_„ lfta'cal 
1nceputul de drum ln chip benefic. Si Intri ln 
•laţa de regizor aliturl de Yldor lllu, 4' al fi „ .... lntelegerll necesere, si ţi H dea ,.mlni 
liberi" pentru o demonstrape personali, crad 
ci nu e pu!ln tucni. 

- E adevărat, dar pecetea o aveam ..impn­
matâ" conceptual, din propria structură. Lu­
crul la Mo•a cu noroc a fost o punere in 
practică a ceea ce gindeam ta ora aceea Nici 
ca experienţă filmică Mo•a„ nu era prima. 
Eu am făcut film înainte să intru in Institut. 
Ca . .soldat in termen", cum se spune. am 
ajuns, prin profesiile mete anterioare, de ac-­
tor şi ziarist, din cadrul Direcţiei superioare 
polltice a Armatei, la studioul cinemalogralic 
al Armatei. La începui ca să scriu texte de 
Mm documentar şi jurnale de adualităli, apoi 
.;hiar ca regizor. Acea experienlă a tost 
•oarte importantă, pentru câ tmi acoperea 
aviditatea de realitate. La ora aceea deci, în 
l egătură cu realitatea eu aveam reflexiile 
mele bine făcute şi bine aşezate. Realitatea. 
se ştie. poate reprezenta o categorie estetică. 
dar ea poate fi văzută in chip diferit. Poale li 
,deafizatâ, i se pot acuza laturile deficitare 
sau nesemnificative sau poate fi privită ca „.,.„ Idealizarea este fire&"SCă şi ea şi, de 
l;IPI, reprezinîă o atitudine a ta lilosoficâ fală 
de vl31ă. Iar la mine atitudinea filosoficâ faţă 
de vlalii s-a format la pragul dintre adoles· 
cenlă şi maturitate. Cind am terminat liceul 
eram angajat, ca actor. la Telllrut din Sibiu. 
Era epoca marilor transformări din ţara noa&­
lra sub raport social, politic, dar şi estetic, 
lnetenl, apăreau noile teorii estetice şi tot 
inerent la vremea aceea. ele erau confuze, şi 
aşa au rămas destul de multă vreme. Eu 
trăiam pe atunci într-un cerc de tineri intelec· 
tuali care pro•eneau dintr-o şcoală foarte s&­
rioasă, şcoala lui Blaga, O.O. Roşca ş.a. 

- C.re • !Olt, ln dllp concnt, lnltuenl• 
acestei fC01i aeupra clumnenoaatri? 

- Importantă. cu lllit mai mult cu cn se 
afla tot pe linia structurii mele. Acei oameni 
aveau ,I> •iziune baladescă" asupra vieţii şi 

https://biblioteca-digitala.ro



Cineastii nostri: Mircea Muresan . . . rind". Noi am teoretizat îndelung ideea .,omu­
lui de pe stradă" avansată de neorealism, dar 
în mod fals. Personajul din Hotl de blc:lclete, 1-------------------------------------------------------t de pildă, lncepe doar prin a ro .,omul de pe 
stradă", ,,omul de rlnd", dar d9Yine o ,,conşti-

De la ,,omul de rind'' 
I a ,,personajul· conştiinţă'' 

mdstenţei. Ei încercau, in acel timp, o resus­
citare a baladei, ceea ce au şi reuşit - vezi 
po«zia lui Ştefan Augustin Doinaş sau Radu 
Stanca. Oe altfel, teoriile lor estetice de pe 
timpul acela sini perfect constante cu viziu­
nea estetică a zilelor noastre. Dar contactul 
meu cu acest tip de gindire a fost Important 
şi este sigur că m-a lnfluentat. pentru că am 
rămas, de atunci şi pini astăzi, un credincios 
al epk:ulu~ al povestiri i. Am început cariera 
de cineast convins că filmul trebuie să he 
înainte de toate poweslfre şi abia pe urma 
exerciţiu stilistic sau experiment. Sigur. ş i 
asupra povestirii există opţiuni. Povestoreo 

poate fi pur realista, dor uneori realismul este 
tangent cu alte forme estetice - cu natura­
lismul sii zicem. Astăzi, imbinarea Intre forme 
apare drept firească. Şi totuşi. !nea exista 
uneori, $OCUI în fata unui cadru de film care 
suQereazl. ceea ce e ehchetat ca naturalism 
Naturalismul este insă şi el o viziune asupra 
vieţii I/orbesc de naturalismul secolului XIX. 
Zoia, de pildă, (exemplul clasic) avea în v&­
dere existenţa pusă in mişcare mal ales de 
instinde. Considerarea existenlei umane ca 
univers de impulsuri naturale ş mai puţin fi­
losofice. Noi, astăzi, vedem realitatea umană 
altfel. Realitatea personajelor, a omului mo­
dern ne apare tocmai dimpotrivă: ca o luptă 
împotriva instinctelor. Omul modern îşi r&­
prlmă instinctele în favoarea conştiinţei. ln 
acelaşi timp, nu cred ca pot fi eliminate din 
existenţă aceste aspecte ale naturii umane 
Oe aceea unele interf..-enţe mi se par fireşti ... 
Revenind la inclinaţia mea către realitate şi ta 
Pertea ta de vini ca primă demonstraţie mai 
clară: filmul acela era. intr-adeyăr, extras din 
realitate, dar dintr-o realitate imediată care 
aparţinea unei epoci. Realitatea imediata 
lnsă, nu este automat ,,asiatică". Su biectel o 
extrase din ea nu conţin intotdeama şi ad&­
varuri umane de o anumită permanentă 
eterna, ca să zic aşa. Filmul P8'1„ ta de 
vini, cred eu, nu mai are nici o valoare. Pen· 
tru că el pµnea o problemă socială valabilă la 
un moment dat . Extragerea din realitate a 
unor teme şi subiecte, după părerea mea. tre 
bule sli conţină. obligatoriu, şi ad9Yărutl 
umane permanente 

- Ac-i Idee a stat la bara -anlzirll 
rorn„ulul „Răscoala" 

- Probabil. Dar şi dorinţa de a avea la dis· 
poziţie o proză puternică, o naraţiune plina 
de sensuri şi conftlcte puternice Intre eroi 

::.d::r~ţis~~~;,~ l~c,f;=si~lriJ:;!f;:,~ 
coordonatelor de forţă. ln parantezi fie spus 
plnă la Aioco•• au trecut nişte ani în care 
eu am propus scenarii din actualitate. dar 
fără succes. Apropierea mea de Rebreanu 
lnsi nu era lntimplătoare. Inei din liceu, din 
Jecturile particulare", eram format la şcoala 
marilor prozatori ardeleni. li cite z 
întotdeauna. pentru că ei sini adlnc înrădăci­
naţi în mine, în memoria mea şi in sistemul 
meu afectiv: Slavici, Rebreanu, Agirbiceanu 
(intre altele. ln tinereţe am dorit chiar sa 
ecranizez ..Arhanghelii"). Jn general, pe mi~ 

proza ardeleană de mare forţă epică m-a 
atras şi cucerH mal mult ded proza psiholo­
gică. .. 

- Ce a 1„emnat, pentru dumn-oaelri, 
1UCceou1 • .Răscoalei" la CM,,_? Erap, totuf~ 
tlnir. Erat~ deci, vulnenobll.. 

- Dar eram şi atît de bucuros că filmul a 
fost selecţionat şi va fi văzut, incit nici nu mă 
mai interesa dacă va fi sau nu premiat. Şi 
după ce ,,evenimentul " s-a intimplal, tot f1111>­
tul în sine mi s-a părut cea mai mare recom­
pensă. 

- După ,,Râscoala" atl avut o revenite la 
filmul din actualltete, cu o comedie: 
Knock-ouf ". Dar comedia nu pirH • li g&­

nul clumneavo•tri. ŞI toiu~ 8'1 licut-o. De 
ce? 

- Lucrurile au fost puţin mai complicate. 
După Riilco•a, de fapt, am încercai un sce­
nariu inspirat tot din actualitate, din cartea 
lui Nicolae Crişan „Caielele cunoscuţilor 
mel". Subiectul avea irwă o semnificaţie de 
actualitate care depăşea posibllităţile de inţ&­
legere ale momentului. Zoda cancerului s-ar 
fi numit filmul şi era povestea unui intelectual 
pus în conflict cu propria provenienţă so­
cială. La ora aceea era nevoie de o nouă in­
telectualitate care să nu prOYină din cea v&­
che. Tinărul era foarte dornic să intre în rin­
durile ei, dar nu poseda datele necesare. 
Faptul năştea. deci, o dramă penonală, dar şi 
o dramă a epocii. Pe urmă am mal !nearcat 
un scenariu după Cella Serghi, ,Jubiri para­
lele" , fa care. mărturisesc. încă nu am renun-. 
ţat. Nici acela nu a avut şanS/i de izbindă şi 
atunci a apănlt această comedioară pe care 
eu o aveam in minte în chip de exerciţiu pen· 
Iru enul III de institut ... 

- Dar „Baltagul"? Cum aţi ...,„ de la A• 
breanu I• Sadoveanu? Dumne•oaelri, cr•­
cut ln 1plrfful fCC>lll ardei„•? 

- Este adeyărat că pentru mine literatura 
lui Sadoveanu, cea istorică, vorbesc, este mai 
putin interesantă dacit lit..-atura ardeleană. 
Ml se pare poetizantă, scrisă, da, într-o limbă 
foarte frumoasă , dar fără posibile corespon­
denţe filmice. ln cazul „Baltagului" nu este 
aşa. Romanul are o mare forţă baladescă şi 
asta m-a atras. Restul a fost conjunctură . Fil­
mul trebuia să-l Iacă alt regizor, existau trai• 
tive pentru o copr<>ductie. în cele din urmă 
mi s-a dat să-l fac eu, am fost şi în Italia să 
caut interpreta Vitoriei pe care n-am găsit·o. 
ln cele din urmă, producătorul n&-a trimis-o 
pe Margarita Lozano. O ştiam doar din Vlrl­
dana lui Bunuel şi cred ci alegerea a fost 
foarte bună. Personal, şi astăzi consld..- că 
actriţa a fost extreordinară. ln orice caz, a ln­
ţeles mult paste aşteptările mele personajul, 
ln toată complexitatea şi profunzimea lui dra­
matică ... Ceea ce nu era uşor. l/itoria repr&­
zintă un univers feminin de o ancestralitate 
specifică, greu de priceput pentru un străin . 
Norocul a făcut ca Margarita Lozano să fie 
originară din Spania. dintr-o zonă ţărăneasca 
de mare torţă: Aragon. Filmul, din punctul 
meu de vedere, I consider numai parţial rea­
lozat... 

- Subtilitatea povestirii. Povestirea, de 
data asta, trebuia să aibă un baladesc mal 

pronuntat. ŞI are, dar numai ln unele mo· 
mente. Prima parte a filmului, pini la tncepu­
tul călitoriei, este aşa cum trebuia să fie. in 
calătorie existi însă momente care nu sint 
bine realizate. Secvenţete sînt bune în sine. 
cinematografic vorbind, dar nu se leagă. Cu 
toate astea, Impactul la public a fost bun. Iar 
prezentat la Veneţia, in 1969, a fost foarte 
tine primit - cu cronici remarcabile. 

- Am ajurw la un capllol Important el 111-
mograliel clumne„oastri: llmul politic. . .Ase­
diul", ,,Bariera". „La porţile albastre ale or• 
şului" c:lll1r .i Jmpuşcilturi sub clar de 
lună ", ...i - pollcler. Ce a trwemnll p.,_ 
Iru clumne„oaetri ••l*lanţa !Hmulul poli­
tic? 

- Filmul politic constituia, la ora aceea. o 
zoni de interes ln lume - şi n-a lncetat pini 
azi si fie. El incă reprezintă un interes mare 
pentru o anumită categorie de realizatori -
şi eu mă număr printre el - , dar şi de spec­
tatori Cred că filmul politic este foarte im­
portant, ca experienţă, pentru orice realiza­
tor. Bineînţeles. dacă abordează probleme 
polHice reale, nu confecţionate. Un regizor 
care. obligatoriu, trebuie să aibă o formaţie 
dialectică (dacă nu o are este repede depăş~ 
de viaţă) , trebuie si simtă legea. şi ea dialoo­
tică, a luptei contrariilor. Trebuie să aibă an­
tenele forrAate pentru contradicţiile care 
apar, firesc, in orice moment al dezvoltării 
societi)ii· Dacă artistul are antenele astea cu 
senzori indreptoţi spre această zonă, atunci, 
el poate găsi şi subiecte de film politic ma­
jore şi de real interes. Apar teze politice, apar 
documente de partid. Adeseori, ne mulţumim 
si rămlnem la suprafaţa lor. Ceea ce nu 
poate să dllcă, în nici un caz. spre o transfi­
gurare a lor ln zonă estetică. Poate si duci, 
cel mult, spre o confecţiune dramaturgiei 
npsltă şi de interes artistic, şi de interes 11111>­
tic. în sine, dar, mai ales, de interes politic. 
Să luăm de exemplu teza eroului contempo­
ran. Este cal mai greu să demonstrezi că un 
personaj este erou într-un timp ln care erois­
mul este de cu totul altă natură decn cel inţ&­
les in mod .,clasic". Pe vremea romanticilor, 
eroul era un luptător pentru progres, dar un 
luptător individual, singur, deci, inpotriva în­
tregii societăţii care era retrogradă. ln zllale 
noastre, eroul nu poate li dacit în consens cu 
societatea. El nu are de ce lupta împotriva ei, 
din moment ce au Interese comune.„ 

- Dumne„outri, cum vedeţi ..portretul 
eroului contemporan"? 

- Cred că eroul contemporan ar trebui să 
fie omul car&-şi face datoria cu pasiune şi 
doreşte să depăşească acele contradictii care 
apar ln societatea timpului sau. Adică, omul 
ln stare si exprime o viziune cu un pas înain­
tea societăţii. Societatea evoluează prin vir­
luri, nu .,ln front", ca la luptele lui Napoleon 
de la Walerloo; virfurl care sini spiritele 
înaintate ale societăţii, mai bine formate, mal 
bine informate şi mai pasionate. Aceştia sini 
eroii timpului nostru, ei ar trebui să devină şi 
personajele filmelor noastre. Dealtminteri. 
termenii se dublează, cind nu se suprapun. 
Dar în teza lui de doctorat Camil Petrescu 
spunea că ,,un personaj este obligatoriu să 
Iacă, în orice operă de artă, un aaH de P.e un 

f, lan de conştiinţă, pe alt plan de conştiinţă". 
ntr-adevăr, fără acest slat care, de 18jll, în­
seamnă evoluţie, el îşi pierde calitatea de 
personaj şi devine Cfta ce numim ,,om de 

inţă-personaj", pentru că realizează, printr-un 
fapt mărunt, i se fură bicicleta. că trăieşte 
intr-o societate ostilă, nedreaptă. Reallzeaza. 
deci, fenomenul social prin conştiinţă. 

- Exemplul de .....,.,111 ln sensul locm.i 
llmpezlt 8Cllnt, • R, ln illmogralla clumne• 
voaelri, Ion. Printre .itele, ftlmut lrw•-ni fi 
-enlrea la Rebreanu. De ce ... lfrzlu? 

- Pentru mine Ion a lrwemnat o aşteptare 
lndelungată şi răbdătoare. care, în cele din 
urmă şi din fericire, nu a fost prea lipsită de 
sens. Am vrut si fac Ion dintotdeauna. chiar 
de pe timpul clnd lucram A iilco•a. Ştiu că 
au existat controverse ln legătură cu filmul, 
dar eu sini multumlt că l-am făcut şi sper că 

~~eu~~'::' !::':~a1c!:i :,,~!";~~u:l"f: 
vorabile: forţa epică a romanului, colabc.rarea 
cu Titus Popovocl, care a extras din carte o 
esenţă cinematografică de mare intensitate şi 
şansa unui moment actoricesc foarte bun 
Mi ref..- la faptul ci, atunci cind am făcut fli . 
mul, am găsit şi actorii potriviţi. 

- Sigur, nu 991• obllgllorlu li li foat actor 
ce ai ttll ai lucrezi cu actorll Alta Intri ln 
obll981IKe reglzor•e. Toluf~ le dumne•oae­
tri ,.trecutul actorl-c" „ llmt• •' 81>•• 
«apt alV foerte Important? 

- Am fost actor la o vlrstă foarte fragedă, 
18-20 de ani. la teatrul din Sibiu, şi n-am ju­
cat puţin. Sigur că a fost o experlen~ impor-

::A."tnd~n~~~~u~;:;:,C:~ă ~ec:m ':!~u~ 
mare preocupare pentru arta actorului. Pe 
vremea aceea se studia Stanlslavski, mal pu­
ţin la cursuri şi mai muH ln ,,cercurile" Sta­
nislavski. Dealtminteri, nimeni nu înţelegea 
nimic, lncepind cu profesorii noştri, cu ex­
cepţia lui Savel Ştiopul pe care l-am avut 
as1Stent şi care, dai, chiar ştia carte! Pe Sta­
nislavskl ii consider şi astăzi drept creatorul 
celei mal coerente teorii în materie de inter­
pretare actoricească, pentru că întregul lui 
sistem nu este teorie, ci practică teoretizată . 
Cartea pe care el a scris-o după ce ş;.a în­
cheiat c1riera de regizor, am studiat-o cu 
toarte multă atenţie, Iar acum, ca profesor la 
Institut unde predau actorie, la clasele de ac, 
torl. încerc s-o transmit studentilor mei. 

- Cum a apirut filmul „Horea" în filmo­
grafia clumneavoaetri? 

- Horea a fost un personaj de legendă al 
copilăriei mele. Noi am crescut, ln şcoala pri­
mară, cu mitologia eroilor ardeleni care erau 
Horea. Cloşca şi Crişan, Avram Iancu, chiar 
şi Pintea, un extraordinar erou romanii~ ln 
comuniunea spirituală şi sufletească veche 
pe care o om cu Titus Popovicl, ne propus&­
sern spre apusul carl..-el noastre. cfteva filme 
din Istoria Transilvaniei. Trei, in orice caz : 
Horea, Avr- Iancu, şi M•ea Unire. Am reu­
şot să facem Horea. 

- Revenind fa.„ _„Ir•• clumn-oaetri, 
ln tumut de actu•1t11e. Din ce pornire s-a p.­
lrecut ea? Noetalgle fnc:eputurtlor? D nec.1-
tate temlllcă? Aedeflapl••• 1ni.r ... 1uL.. 

- fnt.,..cere I• «ag<191ea dlnlD - pe care 
l-am şi scris - reprezintă ceva din experienţa 
mea ~onală. Am dorit sA vorbesc despre 
..,intorlle mele din adolescenţă. Pe mine do­
rinţa •la m-a sentimentalizat ca să zic aşa, 
m-a TnciilzH. de fapt. Filmul are. fireşte, şi o 
semnificaţie directă, obiectivă, pe care o cr&­
ează relaţiile dintre personaje. Această tenta­
tivă a reîntoarcerii la un timp, la o virstă, la o 
stare, la un loc anume - satul, cu părinţii şi 
fraţii, întoarcerea. de fapt, la tine, cel de altă­
dllli. Asta am vrut, clnd am imaginat relntil­
nirea unor îndrăgostiţi imposibilă, altminteri, 
cum imposibilă este şi întoarcerea. cu adevă­
rat, în tlmr. Fascinaţia acelor ani nu o mal 
poţi regăs niciodată. E .,cărarea plerwtâ"„. 
Celalalt film, O lebidi, lama, l-am făcut pen­
tru ci mi-a plăcut, realmente, piesa Iul Ev&­
rac. Am avut şi un motiv personal, este drept: 
m-am gindit, în ideea ..momentului actoricesc 
propice" despre care vorbeam apropo de Ion, 
că Rodica Mureşan ar putea face foarte bine 
rolul acela - ea fiind de formaţie, bal..-ină . 
Filmul nu este lipsit de calităti. dar nici de 
defecte. Scenariul ar li trebuit să fie mai miş­
cat, mai cinematografic. Nu s-a putut. Everac 
era prea legat de viziunea lui dramaturgica, 
ceea ce mi se pare normat... 

- I• acum „911 ln lucru tot un film din 
ectu•llate. După un scenariu de Aedu Tuclo­
ron. 

- Şi sper că va fi un film frumos. Un film 
al relaţiilor umane, etern umane, în zilele 
noastre. Dacă „Femeia mării" n-ar exista, ca 
tltlu, s-ar fi potrivit foarte bine. Pentru că este 
vorba despre o femeie de pe ţărm care 
trăieşte viata celor de pe mare. Există chiar o 
replică foarte frumoasă în film: ,.una din fur­
tunile de pe mare, cileodată se intlmplă să 
bală şi asupra uscatului"„. 

- Merită ai rimlni tl ulllm• Japllci" a ln­
temulul nostru. Mie nu-ml rimlne deci ai •i 
mu1t..n•c. 

Eva SIRBU 
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vi s-a intimplat wmdata să intraţi într-<> 
sala pl!na odli. numa ochi şi zunumt de copu 
lremillnd pe scaune, in aşteptw- proiec:lie1 
ŞI sandind. pe - vocile. dar într-un sin­
gur ritm: _in..C&-pe! Vitamina Ce!" Cita imag.­
naţie! Formula adulţilor film-carbax1n 
liln>-drog. o cunoşteam. e -. Dw prpas­
palul film-vitamină. stimulent al s8nalJllH mo­
rale. cred ci numai o fantezie de ~ii imeli­
gent. la virsla maximei receptivitaţi şi -li• 
lizari putea produce. V"nla la care n& trimi­
tea. de astildmlă nu ..animul copil-poet, ci 
etilai celebrul Miron Radu Pataschivescu 
- preflllind ediţia ~de „ 
Plalra Neamţ ~ori 'de psihologiti va 
fi consacnti „ intregime/ Pen1ru studiul 
unei stari sulleteşti/ Dintr-<> anumita vnta/ 
Biia vorba de acea-• su-.scăt Pe care 
o incen:am Oli .... mulţi dintre ""'' o. 
peste care i-1 TOI Ciii ma mulţi" (.Ora 
de psildogie"). 

....... int- la a ... ediţie • Galei fii.. 
mului pentru copii, -andi oră de psiholo­
gie aplicala. nu de la ~ci 1n sălile de 

--· nu in vitro. ci pe viu. -* pe 
cord deschis. gingaşa şi brutalii prin oincari-
- .-:liilor pentru cei in cauză - .......... 
int9nit. daci si ..,. ..... un fel de s1op .-u 
pe.....,._ - ,_,. curgiloae a primiilre­
rii 'vielji. Sa gindim as!JllQ-l nu numai cu 
nostalgia ......._,,.ui ,_,,_ ~ric al 
El-.ii Bostan ......... CllfMde? sal • 
feericului desen animmt.celebrira:I în linii şi 
culori _,;.,. ................ (dit Olimp Va­
r~ piOmer trecut de~ secolu­
lui. care n-a uillll sii sa copil--.:a cu har ŞI 
haz. __,1 altor.-; ....-ia - rma. 
~ ln p!lflOMa or numlli prin fii­
lor. la .-a gllli: Gopo. Laurenţiu Sirbu. 

Gheotghe Naglri. Paula şi Doru Sega!. Flo­
rica Holban). Vroiam sa ne confruntăm (ce 
CtNint tocii!) activ. efic:aca. cu receptivitatea 
proaspala. neconvenţională a celor douazec1 
de mii de copii cili s-au inregistrat intr-<> sap­
tămina in cinematografele judeţului -.1. 
~fertil de cullurr ...,,,_judeţul. cu 
indfep!81Jl orgoliu loclll. un profesor suslin• 
tor pasionat al acţiunilor noastre. A$a cum au 
fost. dit altminteri. - forurile centrale ŞI 
IOc:ala 1..--. în procesul culluraH!ducativ 
al tinerelor generaţii. foruri ce şi-au fileul un 
titlu de onmni clin a asigura cele mei bune 
condiţii manifestJwilor cu filmul. in a orga­
niza. propune. sâecliona. ~ şi premia 
(o ploaie de premii care au Pf1l5UllUS. fiecare 
in 'pmrte. o-.,,.~ la~> 
pelicule ci mm var- şi atr~ clasti­
,_ copiilor. Mai mult deci in alţi ani şi mei 
direct i- dit relaţiile copiilor unii cu 
allii şi nu numei in raport cu adulli~ aduc:lnd 
pe ecran şi ~ dit ]ICOalii. de~ 
- pion~ din ...... de vKanţă. 
&Jlpediţji etc. Deci o ljrgint bine ..,ită. aş­
lllptală. de on-rt -..iic: şi de gen. Pl-oduc­
fiile -- in concurs na erau. in ganere. 
~ le .,--., - unii chiar cu 
lupa - la premiere. ne interesa acum sâ-i -
-.pe~~-in~Cum 
• '-' asupra flllllUlul artistic. I inghit. mai 
cu noduri ca - ama'i.. ori dimpomvii. s.­
vurincfu..l ca pe o vQmini stimuMlloare de 
ensgii morale. Recompensa cum o dorea un 
regizor - bun CUf10SCo!toc al """8lului can­
did. ..C.• li sa of9rim la~ de „ şicolar. 
P"lflliantilor. aliiluri de c:irţl şi lilrne-prantl. 
recompense pentru cet mai buni. nu - fii­
~ pentru cei care -.-a s1.- neragulanlattar. ~ care 

Millan_ a n.-,ie. f9au a-i supnnd<! 
co11pledaaa nu dar ~ mul, 
ori plinsul. zirnbebll cel mal UJOr de inr• · 
gistnl: iţi trebuie muk timp nu dmr ci­
te. - lftliMea fllmărti. Noi obiJmo!m sa 
sdm mult de 10IClrbi m mpili ÎNhlR de ._. 
111-. le aplidnt m ...- p m flll wem 
de la ei. la inmputul 111~1. la iedlnia cu 
parlnţll. hula 54 dus în cbd p a intnbor: 
• Voi Jlti" m e .., film claaunmar!"' I ~• 
risj>uns: .&e fllmul are se arm înainta 
filmului la dnema". Prejudec:KI rilpindiu 
li printre flllllllri. aun ci~ nu 
e decit mmpleQrea. el nu pcme ava sta­
Ulbll fi,__ ..aderint-". Câ de ....... 
e o alră pralMlnL Dr ă revin. .,._. p-a 
Clllltl- dl9aqia. • Vedeţi. nai - ,,,,_, 
sj tiacenl. Un 111„ despre 1'Cli". .ŞI nai o Sl 

fim acmrt!"' .Nu. "°' o sa "" wr. Da. cel 
- greu li e regiJDrvllll ă le SIC.-i din 
ap alor Mkt (li nu nuaoal Iar) i-. el e 
si• acmrl. ŞI ~ camrtnp ă se ...,....u 
ca ei. ClOplll cu I** uu:ea Iar de ..,.._ 
din clml. nu ele la 111_..,_ Dr pencrv .za 
trebuie ă „ ribdlre. ăi cwqd ~ 
bine li - a MOdiflcl ~ul in func­
!le de ,...Ole Iar ..... ..,.......__ 

ŞI ap. „ tr'Bfd Îlr trapd. - ... 
no1 ~- Al_. (chiar • r 91 
indbllac) ,.-Îft aaa -=urs li pre­
mia (caa ce • bualn). _..._ ddu& m­
pllfriet. ~ grm jWilb1I cel fllmlli. 
- gr-. li .....,,. llol. ...... 111-
• '*'· pe unii. li lad-i -· in ..._. 
altei «ape ele ... Ond li apapd. • 
- ab eMDCll. 

sa le a,ute creşterii sânăloasa. frumoasa. ge 
neraţie nouâ in tar-a noua ~ daruim ziteJ d.­
miine. întreaga $i minunata Fwa -udecllt• 
Asa cum s-ar cuveni s.o0 reprezentmn pe pel1 
cula. twa prejudecali estetice- - s1n~ cu 
raJO&sa. spontana. in povestiri instructive. dar 
emolionante. neconvenfionale. Ca a.......... 
III. de p11da. - punte peste vlrstele şcolii 
realizată cu haz şi lacrima de Paula ŞI Don. 
SCgal (distinşi cu Prenuul special al junului 
pentru film documentar). 

L:t~ 1 m.MJ10~ 11 ofe11m cop1lulu1 ~pu: el .n 
W\I ne-am intrebat. vizionlnd în concurs 
"'""' de tc>Me genurile O imaginii in care •·• 
.,. teeunoasca mar intii. dw sa şi inYete sa se 
cLmoasca mai bine. sa se preţuiasca. sa se 
.-1._asca. Imaginea talentului dublat dit te 
n.:tdtate. M'tbifie · rt•:itoare sensibil ftguratA 
de Crillwa Nicola Pelniul ACIN) in ....... 
• .....,. cu pllld. Imaginea 1mpres.onan1a 
a eroismului. a tubirii de patriei, pina la sacri 
hciu. concretizata in modele de inaltatowe 
lrumus<!l18 moratâ şi de -.- psihologic. de 
~ 1111 - (regia Dinu Tanase) ŞI _. 
c..-i de Conslantin Pa.n. ambele imparlin­
~ Marele premiu Jon Cr- · Imaginea 
copilănei .,,ina şi intreprinzatoare. domica 
de acţiune. de aventură. - cum apare ea '" 
povestirile dinamice. cu un anume suspans 
~ â ..... dit Gheorgh& Hagiii ŞI Clfa-

::a-:::.~"==~~~~ 1i------lll!"~------~--„ 
în Grila ..-.. ... de Ion Bostan şi ... „ 
... - ....... de Liviu Nitu. (dislin• cu 
marile premii).incintatowe calllorii in lumea 
celor care nu cuvinlâ. dar ne pot spune al1 
tea. chiar şi despre noi lnşine. Or despre lat 
nete muzicii. prezentale printr-<> ...-na tn · 
spirali calilori& plastici in lumea sunetelor 
.....,_ -. dalDriti lui Rmlu ~ " 
Zi!lno 8ogdanescu. sal ca - tălmaciu 
vizuale ale unor-.. _.;ce. filme Rllllo­
zme dit u... Petruţiu: ......_ 11t ..-_ 
ciupi ~ Soresc:u şi de Ion Truic:a Omoi 
.-ilar G1pa arghezianul vers _,,.,.. ca Iru 
pul. sa1 poale sufletul i sună". Dw şi imagi­
nea copilăriei-· ~. ingeruome. 
pusa pe şotii - cum o sugmMZa T­
a 1a - .,. (Ana - şi Zaharia eutta 
llbriln Yh8il. Artin 8adeel ori personaje de­
-. cu haz: din filmul ..... „ Iii de 
Lucian Profirescu; ~ul din ~ lu· 
m1nilei cazacu sa1 puiul de foc:â din ......, 
de Dinu Petre9cu. personalje animate cu fan 
tezre ~ indrigite de aipii P\'opu5e dit Juriul 
cel ,,,.. ~ pniluale cu entuziasm dit Junul 
celor mici 1n pmtmares. prin pf11mii de inter· PI'- aliluri de copiii-actori. Mihai llnlllla 
ŞI - ~ l'lop). Un punct ... -... 
nou. original. pe care copiii !- susţinui cu 

tatorului. Tot legat de reu„_ genului docu· 
mentar pot sâ spun ca am tmridoal şi -tul 
r~ului-operator cant-şi se.ne s.ngur SCff-

bone povestit. proaspat ca obsenlllie „ ,,.; 
. ckspaite net de schema filmului despre na­
tura. (A ŞI obllnut. dit altmmteri. Marele pre­
miu pentru film ctoc:umentar) .. 
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A fost o edftoe fericrta mai llles pentru am­
mmţia ~ N&-am dai seama. din nou ca 
desenul animat e genul situat pe locul întii în 
1nnna copilului. ca inteles. ca posibilitale ne­
hmifJIUI de 1311' dtSpUne de • transmite cu 
fantezie orice Ide. once mesaj - ch1•r dificil 

callre cel mic De a a1unge I• el pe calell 
cea ..,. directa: emo11a. Oncil de greu se 
realizeaz.a un desen anim•. pentTU un minut 
de bucurie a copilo< se cl>eltuiesc mii de ore 
de muncă asidua. dar cinci într-o -
impn!iur.-e le V9Z1 ochii stralucind de incft.. 
tare. iii dai -.a ca merita efortul Nimic 
ntH prea mult ca sa le •uzi hoholele de ris. 
insuftetirea cu care inso19SC ritmul unui in­
sporat cintecel. Şi ce dezllmagire cînd simii 
ca intenţia ta nu le-a llllllS sensibilitatea Le 
spun ades a>legllo< mei mai tineri nu aa:ep­
Ulti sa va prezMrtaţi într-o compe11!Je claca nu 
simliti ca fihnul va reprei:mta. Or. o aseine­
nea întrecere ne da post1J1lrtatea sa ne con­
fruntam. sa ne comparam. sa ne masuram 
colegial. for1ele artistice. Sa mtroducem " 
mai mutt filmul animat românesc intr-un con­
text de lflte<es mistic onlemaţional. M-am 
bucurat ca Mtimatia s-a prezentat cu o gama =::::.: ~·~ic,:.'iO::..,~~ ~ 
nish ai genufut. ca Ohmp Varaşteanu pina ta 
cefe mat tinete talente. recunoscute prin dis­
t1nct1ile pornite pentru ..opera pruna" Adel• 
Craciunoiu cu c-1........, si Dan Ch1-
sovslci cu ~ - pelicule realizate în ca­
drul interesantului ciclu „Vreau sa ştiu„. c• 
pabile sa lamurel!SC8. 11<m in-.ttvitatea g• 
9ului. _„ expresiei plastice. noţiuni ştiinţi-
fice dificile. Foarte a.,.ecial a fost fihnut Fw­
'*- de Cilin Giurgiu. pentru plastoca lui 811 
de frumos pusa în stu1ba unei Hlei noblle. Cu ...... „ .. Lucian Profirescu rupe canoa 
~ele clas>ce de animatte. creind t1paJe caic 
au ~ 11<1n noutate. haz. prospetnne 

ardoa.., Ollre nu face si el parte din imago 
nea - incit incomplet prezentata pe ecran -
dar atil de bogllta în realitate, surpnnzatoa•<' 
pentru unii. 1ascinanta pentru cei mai mulţi . a 
copilului modem, inteligent. sensibil şi a. 
personalitate. cu inilialiva $1 fantezte A~ 
cum l-am i'drezar~ fugar intH.on i~ 
o;curt metraj reallZllt de ci.-tubul ..Danubl , 
din Gaial' (profesor $lei„ Opinca). consttwi 
ne un motiv de sc:ienc:e-fiction. Un semnott 
;1udat i'lrogtStrat de membrii cen:ulu1 de i a 
l•o-!Je al Caset pionierilor. 81efteaza 
•aate sectiile tehnice. în scurt timp si pe celt> 
oo creatovrtate •rtlStica - .,.etext de a k 
filma în •ctiune. vioi. cu nerv $1 fantezie. " a 
le montai cu suspens pîna 18 dezlega"N mis­
terului .J>biectufuo zburâtor" Cine n-ar fi UT­

marrt cu placeno un """""'""" subt"'f'1 1ta101 
la fel de captivmit şi C&J umor şi intr un lur\9 

'IM!tnlf CU actori? Din nou lecţia. deloc didaC · 
t 1ca., ci atragal:Gaf"e pe care o ofet'a documen 
taruf, ficţiunii lată cum gn1ruţele genurilor !W 
tot apropie. uneoti se suprapun. copiii n-au 
Pfflludecal1. au în schimb Judecali proaspete 
origW>;ole. o mare receptMtale 18 nou. Do 
•ada. caldura cu care au imbraţişat , BP<Oape 
lara ,.,_.,,, cel mat t- gen cinematograf'te 
<-.oltal 18 noi · lung metra1ut de desen ani mat.eu····· ......................... 
lor, în stilul parodiei, cu ---... în cel ba­
ladeso-i!pic sau cu T-il.- în acţiune 
contemporani. vioate şi instructiva Şi iata-le 
pe ..,_ situâe - de - ca DPl•urte $• 
a Juriului 11<ofesionist - cu dreptun egale '" 
r>afmall!S. -uri de documentar si de fihnul 

cum sa-< mai ZIC?: de fieţiurte (dar nu tot 
pe ftcţiune se bazeaza şi des8!ul ammal71 . 
lolm jucet? (dar tiplljele, desenele, nu joaca '>' 
ete cu egal succes. ca şi inlefpfetii in came 
·..- oase,,.Sa-i zicem atuno fdm cu actori 

EJ nu itustreaza po\19Stnea c1 o rnterpreted.la 
cu ""°"'· ongonalttate drept care Jeti1a" -pu­
pau a los1 adrrurata şi premiata de 1unu pen­
tru.. interpretare ca şi ..batelelul" - pui de 
foca al lui Dinu Petrescu. şi Roland Pupaza 
„ au ea veselul. simpahcul Pin Pm aJ Lumir.1 
ţe1 Cazacu. tmen. ..acton"°. 1ata. cu drepturi 
f"(fate cu cet din came şi oase. M1-11 cre--.ctJt 
inema cănd lung metratul nostru de ~ ~i· 
1aat a intrat $1 el în palmares. la loc de frunU' 
prin .......... de Constllntm Paun (marei<' 
premiu Jon Creanga• pentru fihn de anima 
ţie sau T-il • „ _. 611, tratind pro 
!>leme ale tine<ilor pionie<i din ztlele noastr" 
si a ; ' ' i '"' VIC!or Antonescu incintînd 
11<in ~ si ingeniozita!N gagului 

A fost ..,_,;aia de spec;.!işti şi gmoca on­
ginala. • tui Marcel Mihai dtn - ~ 
Am fost profund ompresiOMI de poeticul 
Ullda ... .,...._?. El-.i Bostlln ne 
..,intt!$19 ci de mult -1e însemn• in d­
""""' un -iu bone gasit Reg-a face 
din detaliu un -m personaj: o bretea 
an tirte strimb un pantalonaş de nazdravan 
fennecalor ca Naica; o ptealură de apă ce 
tremura ca o lacnma. pe o frunza. un peşti­
şor i'ltr-un borcan. o broasca speriata. La ea 
ca şi 18 Omu Tanase. cu :zguduitorul sau Ctlt­
- la .-1, premUlt. deopotnva, de juriul ce­
lor mari şi al celor mici. se simte mita clasa 
de profesioMlitate. de daruire pasionata pen­
tru mta fihnului. Drrotr-un copil Ullentat (Mihai 
Bratili) - şi diriial cu 1-.t. Dinu Tanase a 
creat un -•al actor de film, reuşind sa„ 
surpnnda zecile de nuante 1roterprelalnle care 
dau powştit adevarul et psihologic. Culoa..,a 
şi torţa emoţionala care a impresionat asis· 
ten1'I de 1D111ţ virstele ca " documentarul 

4 Iii <1' Paula $1 Dorn Segal (do• co 
pii„ mari şi buni, pe care i iubesc mun ) c1 
neaşti. caprm,.1; sa mate cu tandrele mat''' 
emoţii de toate virstefe_ Pentru şcolar11 mA· 
mici. emotrile bac-ulut ca<..., aşteapta. Ş. lot 
un frumos memento hric ml s...,. p•ut filmul 
tui Ulliu Nitu Sub - • ..-_ care 
pa<că ne spune . .,.mtr-o lJnaglne tulburldoare 
a netuni ,.8du-ti aminte ci de frumos m• · 
roase iuba. cil de blin<le sm animalele pa­
durii. pe linga cite lucruri tTecem din ce in CE> 
mai nepasalori''. Or. toanai acesta e rolul ar 
tet . sa amtntemca oamer.ik>f oe n-ar trebu• 
mcfodata sa uite . 

dar ciţt actori nu-$1 mprumuta vocea unor 
nastruşnice creatur1 desenate ca.ora le dau 
viaţa, cu-.i. expresivitate dm oft (sa nu-1 
ammfesc deci! pe ciliva. uşor de recunoscut 
pentru •aloarea impecabila a prestarilor artos 
toce· Ion Ca,...itru (NmlU ~ de Ta 
liana Apah-) Virgil si Valena 0g8Ş8nu 
(prezente """"" active şi cu haz în desenele 
armn-) Brindusa Zail• Silvestru (Pllpăr.9 
.., tel de Lucian Prolirescul sau recenta 
,aam1tura" de zile man a ......,._.., lui 
Vtetor Antonescu: Rodica Tapalaga. cu uonia 
ei sublH-perfilSa, suculenta glasul:.u luo Dem 
Jladulescu $i li altora„ Şi daca recunoaştem 
cit de sensibili sini copiii, în mod deosebrt. la 
tonul care face muzica (si ftlmul) . ta efectul 
puternic emotional pe care 1 produce tunbrul 
une voci, vib<mţia calda. liniştitoa"'. Ol"i dom­
potriva, ascuţita. agresiva. putem sus1ine c~ 
succesul multor <elaţii ale f1lme10< cu parte· 
nerul. cu r-eceptorul tot mai atent tot mai 
cultivat. depinde mult şi de ce auzim Oe ""' 
care ştiu sau nu ştiu sa se faca auzit• Şt abia 
aşa ascultaţi. Efecluf educahv se poate P<O ­
duoe sau nu $i datorita acestui amanunt nu 
numai tehnic· vocea mlerpfetului. (Un gra 
5eJal de pilda, cum a fost cel d;n ..-ea 
ctOrOiului a«b. rnecota lu; GfuNI Novac. gr-a­
setat total nepotrivit. poale da peste cap un 
P8f50l18i). E -r una din numemasele ob­
servaţii ..în di<eel". prileju~e de -a gala. 
Alte clteva au fost formulate in cadrul coloc­
, .,ului pe tema . .Fdmul pentru copu. tador un­
port.ant în OOuc..-ea tinetei lj1'hf"'raţ 11 in spir r. 
patriotic revoluţ1onctt · Otst: 1ţnle (la care au 
partte.1pat regllor• de fdm dl)('u 
ttlf"flf• ~ .art1Sflt: fJ""'lltU CO('fi; C( if:t(:f <ff- C~ 
fM"rn:t \ a11 ar~uat f\P:-pS11a tf'a cunoaş1er11 
mai profunde a unn;ersului ~pec1fte . precum 
"' a abonSari1. C1t sincent.ate o;i nuanţare ps1-

invăţăm 
si noi. 

alături de ei. .. 

A m tran emoţiile acestet gale .)a patra!"' r dubla calitam de coordonlllOI" al leslival<>­
lui. dar si de l)llrticipant în concurs. cu 
E .... • "*'- Film la care ţin pentru ca „.... pus probleme _.:jale Spre deoset"'e 
00 realiz*ile *1tl!rioare unde aveam ca er0t 
a. aventurilor do• unul sau doi copii. aici .am 
avut de furca aJ un întreg ectupai de zece 
cutezatori . st.rmmind Oltul de la iZvor la var­
- lui în Dun...,. Privelişti frumoase. desi­
qur. inregistrete din fuga plutet, cu toate pe­
ripetiile proventte din setea de cunoaştere a 
no. locuri si din sllua~ile mai dificile în cate 
se .,,-a CUf"IUI copiilor. rispunde<N, 
1mţilltiva tor. Lucram pentru prim.a oara cu un 
colectiv de elevi. ceea oe m-a obhgat sa-< cu­
nosc mai birte pe inteq>reli1 care d-.U 
•oata person-ietor scnse de Radu Anes1e Pe­
t1escu pentru a-i putea mdilliduahza. Eroul 
prmapal al ~--· e intreg echtpajul. per­
"°""j colectiv ca"' trebuia bine dive<Sifocat . 
Proces care pune mulle P<Obleme: ale relaţ11-
1or mmp&eKe intre copii. in tunpul acţ1un11 fil­
mulu•. ca şi Wi ltmpul f"dmarei. Oeasemenea 
acea tenta muzicala pe cate o conţine filmul. 
'ii ea nu f- uşor de SUS1mut. Oed ca 
~ • •dus un - proaspal. de coptlBl'ie 
senina a zifefor noastre. ..ca&morie„ votoasa 
ce -- sufletul coptlului spre cunoaşte­
•ea reai;tătii comemporane. ln aceasta ediţie 
~-au .,,.,_,iat mat mulle filme oglmdlnd pre­
ocupari specifice virstelor mtci. Dar raminem 
;ncă foarte muH dalori cu atile8 nuanţe dtn 
palelll diversa, bogata a copilariei. Ne slta­
du•m însa ca de la editie la edili<> sa stimim o 
"'"ulaţie """ mare a creatorilor de gen Ori· 
cum, au fost mai prezente ca altadata ŞI mat 
bogat teprerentete ta.te genurile şi speciile 
.le filme. Ali în aincurs ci şi in manilesta"ile 
„afalete· medalioane şi retmspect....e cu se­
i ecţii .ntott.,91ce ale genurilm . simpozioane. 
nti1ruri cu ekM. cu reahzatotn fllmelor de ci-

holog1ca a problemahci1 virstelor copilanei. 
Pe dtlentele ei etape. S.. amintit problema 
s rtnoasa a scenariului. cafrtatea povestirii 
pcrltru cei mici cu impe<ativele "' de cla•itale. 
logica epica. mfelig1bi1it11te. S.. cnticlll ca­
racterul ades lwresc. artificial aJ d„logurilor 
unor pefSOf\llJ&-COpi. Cite expresii originale 
sj amuzante - ca aceea inregiStra:ta intt o 
seara la „Panoramic" ~ind c:hn parte~ 1.;1 

Cosmin. pmtn.1 ani '. ..Eu l-am \o"azut pe Pm Pin 
p1>1mine de trecui", - am auzit şi în filme le 
noastre? Cle Porecle. de pilda (in afara de 
cele bme gasite în ~) au colOl'at 1imba-
1ul AHor cutezalori. dilerenJiindu-t indilliilua 
hzindu-i şi prin aceste accente'? S-a remarcat 
~ monotoma unor tipaie - unefe desenate tr: 

stdul wechilor benzi - ~ ~ 
într~ cadru ....-.r;c modem, cme le 
:::::.::... - viziblli desuet~ conwmt1io-

Şi &ici extrMTI de muhe s-• r mai fi putut 
dclauga. daca ŞI a1ţ 1 îr11:t•Ppta1t1t s-o Iaca. pro-
1esorii , ar ft f~ prezent1 aici. O.ca 1rmpul 
daca relefalele d8ca proiecţKle CU filme­
eKemplifocâri etc. etc. 

Oricum. ciştigul cel ma; important. a f<>'i t 
cred. unul de vatoare practica: a obser'Vat u 
receptorului. Crelllori• ş>-au .J>Olal- în sufle!<> 
sau in auete. â'1 p&anunle viitoare de creaţie . 
llCeste voturi de încredere on de neîncrede!" 
ale publicului şi mai ales cauzele. motivaţnle 
profunde ale Ol'liunilor artistice Concluzia f• 
ind. ~ zice. un• (clar bunaf: cu capiu! nu" 
de glumit Deci! daca gluma Ul se ~m,1 
Arta 

r·ecfuburi pioniere'>l• A e.clStat ,1 o !A"IP<"1te 
mai bogata de pei1cu;e ale ctneamatortlor­

-copii si un jur!u anume care le-a drstrns re 
o >le mao bune ln acest an s~a desfaşun11 ';i 

>locvoul pe probleme teoreltCB ale filmui.M 
J>4·ntru copii. "izil"ld si>eelficut tt.u artistic si 
t otj #t fomurtrv·~ut i to· c;, t t .f('f"8tP- fW" f>f~-i 
blernele diferitelor genuri - urmate de 
dr--J'tUleti :at dr pruie<..ţii e~•. cn.-.­
' ' modestete expoziţii ~ de desen•· 
•nimate $i fotomontaje de la edl\lile arote­
"~ au capatat o aHa amploare. concepute 
ca o mme şi reuşita et<pOZitie colectiva cu 
caracter itin«ant A pair• edrţie • Galet 
noast.., a putut oieri astfel o 1magone tot mai 
concludenta • P"'OCUl'arilor sporite Ilie cin&­
ma~ romăneşti fata de tîn„ gener• 
'"' Am invaţat muH din del'ICleltlele edi1i11o< 
.,..,.,_,. • . - organizat mai bine $i cu 
folos. "-livatul a prins <adicini. a c...,­
chi• o mume tradiţie W'I cei opt .,., de bis­
-ta. Se ll!Simt - speram cu Io\!• - etecte1e 
acestor intitniri cu copiii. d.- şi ale intilrurilor 
creatorilof' intre ei. Oe asemenea şi asupt""a 
copiilor. dfn an in an mai receptivi . unii dintre 
cei mai maricei, care au partCpat la mai 
mune edilii ale noastre. -md un fel de 
,J1l'O!CÎ811şll" Dovada, 1uriut lor din acest an a 
avut mai mare pute<e .de setec:t"'. de opţiune. 
.-gumentîndu-şi temeinic prefenntele. · lnt"'9 
echtpajul nostru. cu mic. cu ma..,. s-a impli­
cat mai serios şi eficace în aceasta manifes.­
tafl! cu rasunet tot mai amplu. carei• s-au -al cu rnuHa ilfectiune ŞI promptitudine 
Centrala Romarna fihn . Consiliul Naţional 

al Organizatiei PionierilOI", Comitetul de cul­
tura şi educaţie socialista al iudelului Neam! 
si alte foruri intemsate în procesul deosebii 
da impon.nt, vtt•I de educare a ltnerelor ge­
neralii. FestivitalN a capatat cu lompul un 
csacief" de lucru_ ~oarea exf'Sta in octm 
copiil0<. în emolia adultilor. în pavoazarea 
frumoasa a oraşului-gazda. - dublatil de o 
~ actovitate de cunoaşter9, de întelegeoe 
tot mai lucida a 1enomenului recepţte1 . 
P<infr-t1n studiu pe viu al psihologiei copoiu­
lui . Cu tollle aincluzi;le pe care le degaja o 
mai buna întefeger9 • cma ce aşteapta cop111 
de la noi. Le mulţumim tuturor celor care 
ne-au ajutat si ne ajuta sa rte realizam tot ma• 
bine <olul $i <aspundarell artei noastre. 

1 
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Sub semnul Festivalului naţional „Cintarea României" 

Deva· Pasiunea ... Cimpulung Moldovenesc Tineretul 
.... 
I n lumina pastelată a zoril~r. trenul străbate 
o regiune minunată. SGarele e de-o suliţă pe 
cer cind ajungem la destinaţie : Deva. reşe­
dinţa judeţului Hunedoara, centrul ospitalier 
al unei ample manifestări de tradiţie - Fntl­
v•tul culturtt ,1 educaţiei aoctallste hunedo­
rene s.mts - aflată la a XIX-a ediţie. Ae-­
vista Cinema urmeazâ să fie prezentă la o in­
tnnire cu cinefilii - avind ca temă ..ActuaHI• 
tea ,1 filmul rominffc•.. • 

Poftiţi, mai intii şi mai intii, la Intreprinde­
rea Cinematografică Judeţeană, facem cu­
noştinţă cu directorul Viorel Jîanu. cu profe. 
sorul Constantin Clemente, preşedintele Co· 
mitetului municipal de Cultură şi Educaţie 
Socialistă - Deva, cu instructoai'ele Dom­
nica Livescu .şi Veronica Picioruş, cu redac­
torul Alexe Mardari. 

.. .Intima sală in amfiteatru din incinta im­
Punătorului Centru judeţean de cultură şi 
creaţie Cintarea României devtne repede 

· neîncapâloare, căci multi sini cei dornici să 
dialogheze nu doar între ei (cui •• - se pare 
- adesea îşi oferă prilejul) despre cinema, 
despre filmul românesc. ln preambulul dis· 
cuţiei este bine venit turul d8" orizont schiţat 
de către cronicarul de cinema al Revistei 
Săptâmina, Nicolae Ulieriu. asupra filmului ro· 
mânesc contemporan despre care - opi­
nează criticul - se poate vorbi incepind cu 
1971, anul cind o nouă promoţie de cineaşti 
îşi făcea debutul cu o zguduitoare mărturie a 
implicării in realitatea imediată , documenta­
rul Ap•, "" un blwol negru. 

Proiectarea citorva secvenţe semnificative 
din trei filme diferite atit ca factură cit şi ca 
scop etic şi estetic - C•le liberi, Flgurantll, 
Morometll - îmi permite să lac citeva preci­
zări legate de accepţia •• clasică" a noţiunii de 
actualitate care vizează esenţa universal­
umană, cu toate i"lplicatiile şi consecinţele 
sale estetice referitoare la permanenţă Şi du­
rabilitate, la limbaj şi mesaj. 

Primul interlocutor. Traian Dinorel Stânciu­
lescu, profesor de filosofie la Liceul nr. 5, cu 
o remarcabilă capacitate de penetrare a feno~ 
menului de reflectare artisticâ a realităt11 a 
, ft!cllităţii inconjurătoare de care sintem cu 
toţii plini, asemeni celor ce, locuind la 
melul mării, nu mai percep zgomotul valuri · 
lor " - se opreşte la discutarea raportului 
dintre firesc şi excepţional . Antinomie care 
iscă tensiune. dramatism. Cum este. de 

. exemplu. secvenţa dezamorsării bombei din 
lilmul c.le liberi, in care evenimentul excep­
ţional scurtcircuitează munca de zi cu zi la 
şantierul metroului. F..,,...,u are menirea 
de a puncta sugestiv descripţia cinemato­
grafică. Pe alte coordonat<> de evocare artis· 
t1că, regizorul Stere Gulea izbuteşte - zice 

· vorbitorul - perlorman1a de a transforma 
insăşi Istoria în firesc. lntr-un film ca Nlfle 
bileţl gr-t firescul ţine de o cotidiană 
abordare a problematicii contemporane a 
satului. Unghiul însă i se pare vorbitorului 
prea limitativ. 

Pentru ingineru!' Octavian Tabăcar.u impor­
tantă nu este atit povestirea cinematografică, 
cit ;;n1rebarea de conştiinţă pe care filmul re­
uşeşte sau nu să o lanseze. !ni.eresul sâu 
sporeşte atunci cind rezolvarea nu i se oferă 
in mod mecanic, ci' el, consumatorul anonim 
de cinema, este incitat la o polemică cu sine 
losuşi. Supralicitatul ,,pozitivism" face adesea 
să !i.e . dilueze catharsis-ul, miza morală. O 
alta boală de care suferă peliculele noastre 
este - după opinia sa - aceea a verbozitilţ.ii 
excesive. 

Firească apare propunerea pe care profe-­
sorul Dumitru Susan o susţine cu ergumen~ 
tele experienţei sale de pedagog şi împătimit 
cinefil: includerea in programa şcolară a unei 
noi materii, arta cinematografică. Filmul 
poate li o excelentă şcoală de educare a gus­
tului, a emo1lei. Unul dintre meritele ciclului 

Uceenli este şi acela - consideră profesorul 
- că surprinde eternele .,.fricţiuni pozitive" 
dintre profesori şi elevi. Despre filmul de in­
spiraţie literară se poate discuta mult şi din 
diferite puncte de vedere. S-au izbutit unele 
realizări meritorii, dar s-au produs şi multe 
,,surOQate". O sursa nesecată de inspiraţie ra­
mîne istoria Un film ca Horea a fost aşteptat 
cu emoţie. Există încă multe figuri remarca­
bile care ş~ar avea loc într-o frescă a neamu­
lui: Dimitrie Cantemir sau Constantin 
Brâncoveanu, Eminescu sau Maiorescu. 

Scriitorul Vasile Bârgău lansează un punct 
de vedere personal: un regizor de film cu 
ochi ager ar putea sa descopere materia po­
lemică pentru un . film de actuaUtate în chiar 
miezul fierbinte al dezbaterilor acestei adu­
nări. 

Pictorul Gheorghe Pogan intră in dialog 
arătînd că se obişnuieşte să se judece filmul 
românesc cu o prea mare severitate. Dacă ar 
li să se refere doar la problema dialogurilor. 
in traducerea filmelor străine, să nu uităm , 
intervine adaptarea, stilizarea care suprima 
un coeficient mare de verbozitate. Ceea ce, 
într-adevăr, ar putea li taxat ca un viciu de 
structura este obişnuinţa de a vrea ca. pe 
parcursul unui sinQur film, să se găsească re­
zolvarea unei inlimtaţi de probleme. Şi totuş i 
o privire atentă şi cit de cit familiarizată cu 
,)ectura" filmică ar pulea descoperi lucruri 
reuşite in două din patru productii autohtone 
Atunci abia se vor putea sesiza şi sernnifical1i 
de subtext înglobate în imagine. Cum ar 11, 
nu mai departe, închiderea în plonjeu a uit~ 

. La C împulung Moldovenesc, pe 29 seplem­
bria-3 octombrie s-a desfăşurat a doua ediţie 
a simpozionului ·.tm11glne-comuntea'e-e..,ce­
ţle" organizai de Biroul de Turism pentru Ti­
neret. Participanţi, într-o proporţie firesc co­
virşitoare, tinerii reprez&ntanţi ai cluburilor 
da turism montan. Suporteri, in primul rind 
organizatorii: Aurel Borsan, vicepreşedintele 
Biroului de Turism pentru Tineret, arhitectul 
Gheorghe Bejan din cadrul serviciu/Iii de 
propagandă al B. T. T., Valentina Apostol şi 
Cristian Cristea. din acelaşi „organism·: ca­
dre didactice - plus reprezentanţi din multe 
domenii interesate de ,,subiect": estetică, so­
ciologie, pictură, fotografie, pedagogie, geo­
grafie, film, radio, critică d'e film. Ceea ce 
conturează o idee asupra importanţei pe caro 
organizatorii au acordat-o acestei 
manifest ari. 

U n s;mpozioO' . pe· t~ma tmagln•comunt­
care-edOAcatle sugerează. din capul locotui. 
un spaţiu de dezbatere le9relică . in primul 
dnd~ Oe altfel. aceasta a şi fost nota domi­
nantă a primei ediţii desfăşurata, tot la Cim­
putung Moldovenesc, anul trecu). Dintr-o do­
rinţă legitimă de pţrlecţiona're a metodelor 
de lucru. anul acesta organizatorii au 'încer­
cat o deschidere de unghi dtnspre teorie spre 
demonstraţia practică. Simpozionul a căpătat 
astfel o formă mai complexa şi mai spoctacu· 

Vitale 
pentru cea de-a 7-a artă: 

cultura „ochiului" şi cultura „sufletului" 

""!lui cadru din Nlfte bileţl grozewl 
lndrăzneaţă şi modestă, Elena Pantiloiu, · 

. ele11a la Liceul economic, atrage atenţia ca 
profesorii ar putea ei înşişi să cr11eze acel 
timp necesar .discutării filmelor care intru· 
nesc sufragii unanime sau, din contra. ne­
mulţumesc. Serialul liceenilor, de exemplu. 
nu t--a incîntat pe colegii ei in aceeaşi măsura 
cum pare că l-a interesat pe antevorbitorul 
profesor. Pentru adolescenţi, un film trebuie 
să descopere o lume. Desigur, o lume obiş· 
nuită - dacă e vorba de universul vieţii cot~ 
diene, dar şi cu .un ceva" in plus. A·i mlâţişa 
in film pe elevi in mod •veridic e ·greu, a le 
surprinde lnsă şi aspiraţiile de cunoaştere, de . 
autodepăşir<• este de--a dreptul foarte greu. 
Această sinceră alocuţiune 1-a făcut pe Vac 

sile Tudosle, şef al Oficiului de difuzare a fii· 
melor Timişoara, să regrete că nu a vrenie să 
se abată discuţia şi asupra unei Chestiuni tQt 
de maximă actualitate. Pentru .că şi reperto­
riul trebuie să aibă „dramaturgia" lui care să 
se înscrie in curba ascendentă a interesului 
spectatorilor de toate viratele, de toate profe-
siile. · 
- Cu certitudinea că intre cinefilii de inima 
dialogul va continua, ne--am luat rămas bun 
urindu-ne o grabnică revedere. „Instanta­
neul" sentimental al acestei întîlniri cu cinefi­
lii. din Deva ii voi păstra multă vreme în me­
morie: o sută şi mai bine de persoane cu pri­
virea fremătind de interes. Interesul pentru 
cinema Interesul şi dragostea pentru filmul 
românesc. 

lrlne COROIU 

Foto: Victor STROE 

loasâ: un concurs de fotografie, grafica. dia­
pozitive, diasonuri; un concurs de ,,programe 
culturale" (de fapt. mici spectacole de reci­
tare, cintece. scenete): un concurs de filme 
documentare profesioniste pe teme turistice 
şi. în fine. o „Masă rotunda" care a readus 
simpozionul pe terenul teoriei . Principala ca­
litate a noii formule mi se pare a f1 exact ca­
racterul ei de .,demonstraţie pe viu" Pentru 
că o dezbatere teoretica poate avansa idei, 
demonstraţia practică le Iace •lzlblle prin 
fapt•. 

La baza acestor „lapte" sta tot un fapt : o 
iniţiativă , extrem de interesantă şi utila a Bi­
roului de Turism pentru Tineret care a orga~ 
nizat cluburi de . .turism montan ••. specializat 
alcătuite din tineri proveniţi din diferite medii 
- elevi, muncitori etc. Gestul raspunde unei 
nevoi fireşti a virstei tinere: nevoia de a fi îm­
preuna, de a se grupa în jurul unor afinitaţi ; 
nevoia de cunoaştere, de informare, dar şi de 
comunicare a cunoştinţelor acumulate: ne· 
voia de a se manifesta în faţa , dar şi in cadrul 
societ~tii. Ideea de edu.,.!le apare ca de la 
sine. ln plus, viaţa ,,de montagnard" - cum 
îşi spun ei - cultivă însuşiri pe cit de nobile 
pe atit de necesare unuî tînăr in drumul fui 
spre maturitate: curajul. spiritul de solidari 
tate, disciplină. generozitate. puterea de a 
face fată oricăror situaţii - şi oricit de grele, 
Un pas mai departe ne duce exact spre ideea 
de comunicare, la nevoia de comunicare a 
propriilor experienţe, în cadrul grupului, dar 
şi între grupuri. Un circuit nu închis, ci des­
chis spre lume. Spre lumi. Pentru că excursi ­
ile lor in munţi sint tot atitea experienţe. Co­
pii ai timpului lor. ei au înlocuit , firesc. clasi­
cul jurnal de câlatorie cu aparatul de fotogra -

hat . martorul. dar şi fixatorul emoţiei şi train ­
lor lor. Cu timpul . din sutele de imagini ofe-­
nte ochiului, e1 s-au deprins să aleagă~ sa 
desprindă adică imaginea oarecare, banalâ 
de imaginea cu incarcăturâ emoţională , ima­
gmea capabilă să comunice stari , sentimente 
Din consumatori de frumos, ei au devenit 
creatori de frumos. Ca primă tfeapta: foto­
grafia; a doua; diapozitivul; a treia, care pre­
supune recursul la o tehnică mai dificilă şi 
mai pretenţioasa: diasonul. Gen altminteri , 
foarte apropiat filmului. Treapta a patra ar l i 
fost chiar filmul pe 8 mm., dar pina acolo ti­
nerii montagnarzi nu au ajuns inca. Sa-ţi al­
catuieştt un program. sa echilibrezi cintecul 
ş î recitarea cu mica scenetă, sau . .momentul" 
poetic, să-ţi gindeştî, de fapt. o mizansce11ă 
presupune un minim antrenament cultural . Jn 
spatele programelor susţinute (cu emoţii mai 
mici sau mai mari după caz) se puteau uşor 
descifra ,)ecturile vizuale" ale concurenţilor . 
Deprinderea de a privi, şi capacitatea de • se­
tecta pentru uz propriu cele văzute. Pentru 
ca, deşi cel de-aJ treilea termen pus in circu­
laţie de simpozionul de la Cimpulung - edu· 
catle - pentru moment se refera, în princi­
pal, la educaţia turistică , termenul nu cred ca 
trebuie limitat. Pentru aceşti tineri adunaţi în 
cluburi de turism educaţia se face „din mers" 
în cadrul grupului condus, cer mai adesea. de 
ghizi -Şi ei montagnarzi. Pasul mai departe se 
face tot din mers şi mi se pare deosebit de 
important. pentru că el conduce la o educ•ţle 
a privirii. Jncepînd cu a privi e1 s-au deprins 
si vacii dincolo de o imagine sau alta, sen­
suri. Înţelesul. Pe masura ce nivelul propriei 
înţelegeri creşte. creşte şi şansa tor de a de­
pista valoarea. Dar creşte. ş i exigenta lata de 
munca IOJ' sî a colegilor ln timpul concursu­
lui - la care asistau cu sfin,enie toţi partici· 
panţii - imaginile frumoase „în sine", dar 
goale de sens. „cadeau"', fara drept de apel, 
in afara interesului privitorului. interesul fi· 
xindu-se, cu o siguranţâ surprinzatoare, asu­
pra acelor imagini de mare încarcatură emo­
ţională , cu mare putere de comunicare. Parti­
cipanţi şi concurenţi , totodata, tinerii işi jude­
cau cu luciditate operele şi nu o data ,.sita" 
evaluării lor se dovedea mai deasa decît a ju­
riului. Un climat de maxima exigentă . dar ş 1 
de fair play, pentru că aceiaşi ,Jntransigenţ1 '' 
pentru care circumstanţele atenuante pâreau 
că nu s-au inventat cind judecau la singe ne~ 
reuşitele , amuţeau. brusc. intr-o admiraţie 
sincera în faţa unor imagini impecabile, de 
reala forţa emoţionala. 

Oaca punctul forte al simPozlonuloi s-a 
plasat, de la sine, in zo'ha concursului celot 
tinen. punctul slab s-a aratat a fi prezentarea 
de filme documentare profesioniste pe teme 
turistice, care a scos la iveala seceta din do­
meniul respectiv. „Pachetul " de filme prezen­
tate conţinea filme de ştiinţa popularizata, 
monografii jUdeţene, subiecte de tele-enci­
clopedie şi foarte puţine filme daca nu turis­
tice, cel puţin de informare culturală , cum a 
· fo51 Colinde, colind<! străvechi de Olimpia 
Daicoviciu (Pr<tmiul I), Piatra de Viştea de 
Erocn Nus.sbaum (Premiul li). Ascensiunea de 
to~n Ostrovschi. (Premiul III) Oe altminteri, 
singurul ftlm înscris cinstii temei turistice. 

Ca om de cinema martor al intimplarii şi 
calator. la rîndu-mi, fascinai de varietate 
,,peisajului" acete1 tinereţi avide de cunoaş­
tere. de frumos. de comunicare nu m-am pu­
tut împiedica să nu ma gindesc la folosul ci­
nematografic al acestei intîmplări. La faţa lo­
culut el nu apărea spectaculos, dar este. Toţi 
aceşti tineri montagnarzi cu minunatele lor 
imagini culese prin munti. sint spectatorii fil ­
melor noastre. Spectatori avizaţi , din moment 
ce s-au deprins să caute şi sa gaseasca va­
loarea unor imagini, s-au deprins sa cornu · 
nice cu lumea prin imagini . Cultura „ochiu­
luJ" şi ,.cultura privirii" nu pol ramme stralne de 
cea de·a şaptea arta, care, se ş11e. şi ea. Id 
începuturi, nu a fost decit Imagine. 

Eva SÎRBU 

https://biblioteca-digitala.ro



Atenţie, 

se 
filmează! 

Martori 

dispă, ruţi 
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Atenţie, 

se 

filmează' 

cui 
Înfloreşte 

a do ră ... 

ca_...,.. .......... „ li.ion dTSpantfi. 
....................... ZlllWll? 

- Un ~ plin de o dllbonllnlii 1'bli­
ble, o...._ _....,.iD&i de~ dor­
nica si puni „ practici~ .,tirna III mo­
_,-. Zutnia a..- din Amma in ~I 
.,...... ,..,, aducind in bmglie. .. mira tmn.J.. 
lui Un ~ ....,_ numii ..__.... Cf'­

rului". DUrilă ~ ~ - Khillobli 
puţin zicala. 1*a mai - .,dlsd>c la 
----ci~le~. 

_.,... ....... lj. 5 ...... 

........ ...... .Zllllli9 - ..... --......... .,..., 
- Si _...., dnlpl, „ ;.._.a -_de_„ ............. si-r.c 

trtlbuinc:iomlle lilmw1ţieri ..,_. de cos­
tume. de....-•~IA ... -
.... - dit ..... o niplici: .a „ _,, -
.,._~şi a .......-.u·. Bucu­
reştiul ina!p&me si M ......,.._ ...,..._ 

sai ........ Q.I cai, bic:idlllllle Q.I ""' 
--. • purimu pi1ir1i1e a.o woaltllil. Fil-
minlll a..., mllK din~~ pe - cir,.. 
.,iar ln pirg, - ............. lllnlinine~ 
..... ~ pMirii in liwada a.o ~ _„_„,,__._a.. _ .... ..,_.„ ....... „ ....... „ ---·..---y ........... . -„ ........ „.... 'T 

- 1n primul rtnd cai doi Jlicil -1-
~ - şi Sotir Cetl şi .... - ------------ -....t ~ in jDc, - H• ·-. --fanMcutuj-....... „ in-1-...-U. Flnlali a.o - de tinmll aperll­
tar Adriln ~ _ ..._......., ... ___ 

- . ....cu ................ ..-;,~ 
_,.... de .,....,... şi a.o va urma.„ 

Aplauze suedeze 
pentru 

„Pădurea d fagc" 

Festivalul imerl1a1ioMI „ filmului de fic­
t"""' desfiş&mlt la Urnea. vechi cenlru un1z 
-- situat la D ~ de - km de 
~- a -.;onat filmul......,_ • 
...._ - de legi.- Cristina Nichih.ls 
Mihăilescu. Este prima pmticipare roma­
nea.:i I• aces1 festival - .;ms i. cea de-a 
tre... ediţie. Putllicut şi c:ritica de specâlilate 

au - cuvin1e de apn!C""" filmului şi re­
IJlla.ei. .Milliilescu ştie cum se face un f1hn 
ş. .., liudlibila ..,biţii! sa - ca 
Kletle Siie desClre ~ ~a -11nele 
unui std cinematogra{ic proaspat. interesant 
Filmul PidllNa • .... ne ~â prm 
nobilul """'- pmtriotic pe care--1 a>nttne . 
Astfel rw"'-zj ziarul .v-.-IS-l<ur1z 
ren" in ~,a dedicalli festivalului partc;p.. 
.... filmului ...._ „ ..... 
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- Muzica e viata mea 
' 

M arturisesc ca nu mi-a fost uşor să scriu 
despre recenta premieră a Casei de filme 
unu, Muzica. e viaţa m&a. 

Nu ştiam de unde să încep, de la ce capat 
sa înnod tirul. Cu mintea doldora de refrene 
- un ritm săltareţ de cha-cha, puţin foxtrot. 
tactul charlestonului , soarele şi mierea unei 
canţonete celebre ca „O sole mio", indemnu~ 
rile hazHi din cintecele de voie bună, lacrima 
nostalgicei romanţe, nonşalanta spumoasa a 
şansonetei - aveam brusc impresia ca „gata, 
am găsit ", pot să încep desfăşurarea pledoa ~ 
riei pentru muzica uşoarâ (buna), dar mă. 
opream cuprinsa de sentimentul celui care 
din prea plin sufletesc nu izbuteşte să fie de­
cn timid, dorindu-se elocvent şi detaşat. lmt 
inventam o scuză . gindind că, din punct de 
vedere pur muzical, „de vină" ar fi generat1a 
dtn care lac parte, genera1ia palpitind sonor 
la alte ritmuri, incluzind rezistenţa obligatol'ie 
la asaltul decibelilor. dar, o idee încăpaţinată 
începea să mă domine. Exista un „ce" 
anume, o strună a sensibilităţi! maxime, vi­
brind pentru fiecare, indiferent de virstă , sex . 
preocupări, căci homo sum el nihiL 

Prot.agonîstul filmului Muzic• e viata mea,. 
Gicâ Petrescu obţinuse performanta senza­
ţională de a incinta cu a aceeaşi ,putere toate 
promoţiile care s-au perindat în ultîma jumă­
tate de secol. .. 

O cortină strălucitoare iş1 mişcă unduitoare 
falduri, o alta se ridica. dezvăluind privirilor 
spaţiul iluziilor şi al visului: scena. Lum.ini. 
efecte speciale, orchestre, corp de balet. du· 
ete de un comic savuros, afişe, amintiri , recu­
zita, definind lumea speclllcolului de revista. 
Minuite cu maximă abilitate de regizor. toate 
aceste elemente, împletite cu inregistrarile 
radio-TV (alttea cite au fost şi , din păcate 
prea puţine) şi citeva reveniri în decorul sele· 
nar al'familiarei „Casuţa noastra, cuibuşor de 
nebunii ... „ nu resping trecutul, ci doar ii tran­
slşră 'într-un tonic prezent continuu. 

lntr-un fitm dedicat vietii unui interpret se 

Adecvat fundal pentru genericul unui film 
avind titlul Flul stelelor, cerul înstelat in care 
s-a metamorfozat ecranul sălii de cînema se 
dovedeşte a fi panoramicul ecran al unei 
nave spaţîale. O navă spaţială botezată -
probabil nu intimplător - cu un nume de le­
gendă : Argo .. 

Temerari căutatori ai linii de aur in anima­
ţia românească actuală, coechipierii regizoru­
lui şi s.cenaristului Mircea Toia şi-au luat ex.­
trem de în serios ,,misiunea de explorare" a 
unui domeniu al fanteziei nelimitate: anticipa­
ţia . Reinnodind un prellos fir al tradiliei -
caci Aurel Petrescu. ,,prim" pionier al anima­
ţiei româneşti. îşi trimitea personajul (iniţial 
erou de benzi desenate), Pa.cală, în ... Lună! 
Voga SF, intre timp, şi-a sporit ponderea nu 
doar în literatură. ci şi in cinema. Stimulata 
- evident - şi de reala cucerire a cosmosu · 
lui inaugurata în decenîul şapte al mileniului 
doi. Prin dramaturgia sa. acest lung metraj 
de animaţie propune o interesantă suita de 
„deschideri " .. ,Deschideri" subsumate ideii de 
;Jnitiere". Iniţiere în tainele viitorului, dar şi în 
ale mitologiei. Pentru adolescenţi, cu prec·a­
dere. O incursiune pe teritoriul imaginaţiei 
creatoare. a invenţiei epice sau plastice, dar 
şi în filmografia genului ştiinţifico-fantastic 
(şi - culmea - nu neapărat a filmului c(e 
animaţie!) . Schema narativa nu se îndepăr­
tează mult de cea tradiţionaJă a basmului 
transferat din lumea fabulosului într-un uni· 
vers intergalactic de secol viitor. o voce de 
rapsod (Jon Caramitru) incepe sa telateze 
odiseea protagonistului, odisee care reface 
eternul drum al cunoaşterii de sine. Căci per 
sonajul este s,upus necontenit unor „incer 
cări ", testindu-i-se aptitudinile. calitălile, st1-
mulindu-i-se maturizarea fizică şi mai ales 
psihică . Confruntat cu locuitorii unei planete 
necunoscute, el inva\ă să comunice cu ajuto· 
ruf gindului şi să-şi poarte singur de grija. 
obligat să reediteze într-un fel experienţa 
prometeică a aprinderii focului . asociată cu 
deprinderea virtuţilor raţiunii şi memorieh ale 
îndeminării şi forţei . Curind, curiozitatea ii va 
împinge să păşească în ,.zona intersiză", 
acolo unde se spune ca ,,ii căzut o stea'' -
de fapt nava sa natalii - şi sâ-şi descopere 
adevarata origine. Un frumos moment: intifni· 
rea cu propria sa imagine de copil, o primă 
secvenţă incârcată nu doar de dramatism. ei 
şi de o metasemnificatie filosofică. reînnoită 
şi in alte scene in care eroul va fi confruntat 
cu proiecţii anabiotice de tot felul , amintind 
de tragica aventura a insului in luptă cu plas­
muirile pfenetei--ocean Solaris. capricioasa 
oglindă a meandrelor subconştientului uman. 

Tinarul nu are defel înfăţişare de super· 

str8coară, inca din faza scenariu·dE:cupaj re­
gizoral, un aer de fireascâ melancolie. N-a 
fost să fie cazul Muzicii„. Aegizorul·scenarist 
Iulian Mihu, creator apreciat, dar şi contestat, 
ş1 -a demonstrat cu osebire apetenţa pentru 
scenariile structurate astfel incit să-i permita 
realizarea unor eseuri 1ilosofice despre viata 
ŞI moarte. Lumina palidă a durerii, surorile, 
Procesul alb sau acel pisc pe care filmul ro­
mânesc a urcat br-usc. Felix .i Otilia, stau 
martu ne. 

man, dacit - poate - cind străbate spaţiul 
protejat nu de clasica mantie, ci de „scutul 
propriei energii " - încă un argument în ordi­
nea enuAtatei serii de salutare „deschideri -
demitizări" , reafirmind că SF-ul are ca princi­
pal obiectiv explorarea universului uman, mai 
inepuizabil şi mai imprevizibil decît cel al ori­
cărui in1inît stelar. Eroul devine veritabil ex­
plorator galactic odată ce ajunge capabil să 
câlâtoreasci cu o navă construita ca o ... pre­
lungire a simţurilor sale. O nava care, prin 
numele pe care- l primeşte - „Olandezul zbu­
rător'' - marchează coliziunea şi cu sfera 
fantastîcului. La un moment dat. se pătrunde 
în spaţiul unei civilizaţii inghetată într-o zi de 
după cataclismul nuclear. Iar travling-ul 
peste un peisaj industrial bizar produce in 
memorie un deciic asupra unui de neuitat ul­
tim ţwm. Desigur, arsenalul faptic este mult 
mai bogat. oscilind. pe alocuri, intre accente 

Un film ca Muzica e viaţa mea ar părea cea 
mai neaşteptata optîune, dar. cum ârta inglo­
beazâ şi o bună doză de neprevăzut. nu vad 
de ce, un cineast de valoarea şi autenticitatea 
lui Iulian Mihu ar face excepţie. , 

Deci, reventnd ... sint convinsa, că regizorul 
a scormonit cu minuţiozitate toate mărturiUe 
pastrate în timp. semne ale unei cariere intre- _ 
pretative excepţionale. ca mai apoi să le 
cearnă cu grijă , păstrînd doar citeva • .mostre, 

apasat groteşti şi , mai rar, pueril feerice. in­
ventariind varii teme şi motive din recuzita 
specifică. Wells-iana maşină a timpului are ca 
semn distinctiv o inimă, aşa cum computerul 
are „in1ăţişare" de creier. Nu putea lipsi nici 
rlilboiul stelelor in care se angajează o su­
meden i~ 9e echipaje care vor invinge 
printr-un efort de solidaritate. Antagonistul -

~r~~~e:'~~~~e!~~n~e~~~f~r~z;~;~fi~~:a~~ 
cesară). capătă spre sfirşit . .chipul" unui 
scrutător ochi prins in plasa inteligentei şi a 
curajului. Un personaj dăruit cu haz este No­
dul, cel ce înnoadă gîndurile şi speranţele, 
cet ce-l incurajează pe erou sa nu abando­
neze lupta cu acea forţă obscura de care „nu 
se poate scape nici prin moarte". Graniţa 
spre legendă e trecuta din nou într-un episod 
de scurtă metamorfoza ornitologica. De alt­
fel, aici se vădeşte animaţia imbatabilă prin 

p'entru uzul celor care nu se pot rupe de tra ­
diţionala schemă a filmului biografie. desc~1 · 
zind cimp liber pentru ampla-i demonstraţie · 
Gică Petrescu , contemporanul nostru, in to · 
pul prefarintelor din totdeauna dar. mai ales, 
de astazi. Un film pentru sufletele spectatori­
lor mereu admirativi. egali recunoscători in­
·lerpretului de muzica uşoară Gică Petrescu 
pentru nenumăratele daruri muzicale pe care 
le împarte cu atita generozitate. Un interpret, 
un om care a descoperit in muzică elixirul ti­
nereţii făiă batrinete. 

Acest mare şi preţuit artist işi demon-­
strează vocaţia cu căldură şi lipsă de preju· 
decată atunci cînd traversează imperturbabil 
mode, stiluri ... răminind înainte de tot şi de 
toate un om·spectacol. Un film construit fără 
contraste de at01osferâ, caci, amanunt semni­
ficativ. imaginea şi sunetul par plamadite 
pentru a slujî acea unîcă clip& : înregistrarea 
pe pelicula, păstrind în permanent halou 
freamătul salii. explozia aplauzelor. Un flux 
magnetic. o participare simpatetică, stimulind 
verva cintăretului , cind „ce virstă are maes· 
trul?" se întreabă mucalit in film şi răspunsul 
vine ca un hohot destins : N-are! Maestrul 
adevarat n-are virstă! 

Cred că ,.pofta de cinema" de care sufera 
Iulian Mihu nu l-a trădat nici de data aceasta. 
iar filmul, de o sîmplitaie emoţională, este 1:a 
un zîmbet de recunoştinţa adresat de cea 
de-a şaptea artă unui foarte iubit cintaret in 
numele tuturor spectatorilor. Pentru că Gica 
Petrescu a simţit mereu că „viaţa nu va fi n1-
c1odata destulă ca sa-mi stingă setea de a 
tr~i. prin muzicâ şi pentru muzica··. 

Ileana PERNEŞ-DANALACHE 

Producţie • Cnel de filme Unu. Sc1tnariul 41 regla: 
Julian M1hu. Imaginea: Al&nndru GFOZa, Dfl:orurll• „ coslumete: MMga Moldovan. Coregr•fi•: Anera 
P8f,Jnescu. Muzic.: H Malineanu. Ion Vasilescu, 
Gica Petrescu. Gherase DfJndrino, Temlstocle Popa, 
.A urel ,Glroveanu, Pepu Popescu. Richl Stem. Sun„ 
tuf: mg. Mihai Oraşanu. Cu: Stela Popescu, A.I. Arf; 
" el. Tamara 8uciuceanu-8otez. Dem Radulesc11 
~fefan Biinica, Alexandru Lulescu, Nicu Consrant11• 
Fiim r•.Uiat cu concunuf Recffotefftizlunll Romln•, 
Teetrulul „c. Tinne" fi C8.N4 ct. dlKuri „Electro· 
cord". FUm r•d.tat in atudiourh C•ntrulul dit Pro-­
ducţle CltMmatograftei ..Bucur91U„. 

formidabilele sale posibllitati de \fÎzualizare a 
unposibilului Bineînţeles . in hmitele conven­
liei grafice. exemplar srabih!a si respectata 
de fiecare compartiment de creaţie în parto 

, Caci filmul de animaţie ce altceva este dec it 
materie plastica in continua. spectaculoasa 
transformare, cladind tarimuri de vis, ·insufle­
ţmd, deopotriva~ personaje, mai mult sau mai 
puţin umanoide; sau chiar oameni-oameni. Şi 
trebuie semnalat. intr-o paranteza un aft ele­
mont de inventivitate care se sincronizeaza în 
mod surprinzător cu performanţe electronice 
de pe alte meridiane unde s-au . .reînviat'', pe 
ecranul calculatorului, actori ai altor timpuri , 
personaliJati ale caror „coordonate"' artistice 
au fost introduse în ordinator, preconîzin · 
du-se pentru viitor distribuţii nemaisperate! 
în cazul filmului de faţa - mai precis în anu­
mite episoade ale serialului care a fost iniţial 
- s-a încereat ca eroul sa capote trasaturile 
stilizate ale unui talentat actor (Marcel Iure ş) 
Calchierea - acolo unde există - es1â 
foarte reuşită şi consecventa ar fi fost de do· 
rit. Aşa cum un dram de sentimentalism com­
binat cu un dram (în plus) de umor (eventual 
chiar autoironic) ar fi facut sa sporeasca sim­
patia spectatorilor de toate virstele. Cei ma-
1uri. ineditul digest. savurindu-1 cu zîmbetul _ 
pe buze, într-o complicitate amuzată . cei ti­
neri w:mind retroactiv sa parcurga aceeaşi 
cale atunci cind vor fi ajuns sa vadă I~ Cine­
mateca Odiseea spallală 2001, de exemplu, 
care, exact cu 20 de ani în urma. revoluţioria 
genul filmului şlîinfifico-fantastic . facilitind 
tot mai subtile intîlniri de gradul trei. 

Nu în subsidiar s-ar cuveni analizate meri· 
iele reatizatorîlor, dar fiecaruia în parte şi tu­
turor laolaltă lf se datoreaza reuşita mai sus 
comentata. Aportul individual a fost pe ma­
sura entuziasmului general. Amb1â:nţa sonora 
- muzica lui Ştefan Elefteriu şi sunetul ingi­
nerei Erica Nemesco, inclusiv dificilul „lip­
s1ng" - au fost ta inalţimea decorurilor lui 
Mircea Sorin Georgescu, mobilitatea aparatu­
lui de filmat mînutt de Roxana Mihalcea a fost 
st1mulata de lluen1a anima1ie1 senyiate de 
Calin Cazan, Adela Craciunoiu. Dan Cho· 
sovsky, Adrian Gheorghiu. montajul Manuelei 
Hodor evidenţiind aspir alia spre virtuozitatie. 
De retinut , deci, este nu doar morala filmului 
- poate prea apăsat impusâ. cit amb1i1a 
acestor cineaşti de a-şi revalorifica migălosu l 
travaliu , ptasindu-1 pe orbita superjoară a fii -

... mulu1 de ammaţie de lung metraj. 

Irina COROIU 

Product"' a Sludlou!ul ,.Anlmatllm". Scenariul ,1 
regla: Mircea To is. Decorurile: Mircea Sorin Geo1· 
goscu_ Muzicii: Şlofan Elerumu. Anlm•ţla: Calin Ca­
zan. Adela Craclunoiu, Dan Chiso11dy, Adnan 
Gheorghiu. lm.-glMa: Roxana MihalcflB. Montlljul: 
Manuela Hodor. SU.netul: mg Erica N&msscu. Yocffe 
penonafelor; ton Caramltru. Mircea Albulescu. Mar· 
cttl tuieş, Mihai Caftita. Ovidiu Sc;humncher, Stefan 
Sileanu, Virgil Ogaşanu. COns1ant1n Oiplan Ale•.an 
drina Halic. 
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Concizia _Înainte de toate 

Primul scriitor de la are am inviµt 
arta dialogului a fost Marin Preda. Era mal 
bine cu ifoui decenii in urmi, el Intrase 
deja în rindul clasicilor cu .Întilnlrea din 
Piminturl" -§i .Moromeţii...- volumul I 
(n-avea Înd treizeci de ani, dar ista nu e 
un motiv de mirare dacii ne gindlm că 
Blaga şi Sadoveanu intrau, la aceiaşi virstl, 
în Academie), era extrem de modest şi 
prietenos. aşa cum a rimas pînă în ultima 
clipi de viaţi. l-am mirturislt ci m-au tul­
burat cel mal mult dialogurile şi monolo­
gurile sale. A ris, amuzat, şi mi-a zis: .El, 
vezi1! Asta e!" Adlcii asta era arta tul, Arta 
lui de geniu al prozei române. Acum citeva 
zile vorbeam cu marele nostru actor Vk· 
tor Rebengluc despre excelentul film făcut 
de Gulea după Moromeţii. .Cum de v-a 
ieşit, dom-le, atît de blne1" am întrebat 
.Simplu, ne-a răspuns Interpretul lui Mo­
romete. Ştiam cu toţii carte~ lui Preda pe 

Monolog despre dialog 

N u cred în posibilitatea de a aprecia va­
loarea dialogurilor unui film pe care nu l~am 
vazut, numai după lectura listelor de dialo­
guri pe care le-aş citi de undeva. Aşa cum nu 
cred că se poate califica valoarea plastică a 
unor imagini de film independent de valoarea 
de ansamblul a filmului . Şi totuşi. am asistat 
la şedinţe ale unor jurîi de decernare a pre­
miilor anuale care tindeau {uneori reuşind 
chiar) să premieze virtuţile ptastice ale unui 
film foarte slab. Se SpU/lea, bunăoară, că 
daG.ă nu examinăm valoarea imaginii, separat. 
unui operator, oricit de bun, care lucrează cu 
un regtzor slab, nu i se va putea recunoaşte 
niciodată meritele. Această judecată ar putea 
să fie adevarată, dar ea nu are nici o legătura 
cu estetica. La ce să raportezi imaginea, ca 
să vezi cit este ea de bună, de frumoasa. 
dacă filmul nu există ca uperă? La ce să ra­
portezi dialogul, dacă nu-l judeci în contextul 
filmului? Este, îndeobşte, un adevâr ştiut că 
dialogul din film este altceva deca cel din 
teatru, in care Cuvîntului i se conferă aproape 
toate funcţiile dramatice. în film, oamenii ac· 
ţioneâză. cu precădere. nu discută, iar vor­
bele lor nu fac deca să puncteze aceste ac­
ţiuni. Uneori aceste vorbe sint atit de puţine 
şi atit de relaHve in rapQrt cu ceea ce fac, in­
cit. scoase din contextul dat, nu mai au nici 
un înţeles. În filmul documentar dialogul ia o 
formă specifică prin faptul că e înregistrat pe 
viu, foarte adesea interlocutorul unui erou fi­
ind însuşi reporterul. Forma aceastş directă 
de dialog are virtuţile şi limitele ei. Intre vir­
tuţi s~ar situa, desigur. valoare~ pe are o con­
feră filmului limbajul direct, autentic. El este 
de prelerat în reportajele în care funcţia in­
formativă prevalează. Dar dialogul direct are 
şi el limilele fui . 

Unul dintre acestea ar li riscul lipsei de 
conciziune. Pentru a deveni cit de cit rele­
vant, este necesar să i se confere un spaţiu 
întins în care eroul să se poată dezvălui. fap­
tul petrecindu-se prin acumulări cantitative. 
Oe obicei ideile valoroase, esenţiale pentru 
film, se prind in magma inevitabilelor banali­
tă~ care fură spaţiu şi timp şi , binşinţeles, şi 
ceva din expresivitatea filmului. lncercarea 
reporterului de a direcţiona cursul discuţiilor 
pe făgaşul pe care şi-l propune duce. din pa­
cate foarte des. la schimburi de vorbe cir­
cumstanţiate. la fraze-şablon , la declaraţii 
conformiste: lipsite de vibraţia exprimării per­
sonale. Regizorul încearcă fa ·masa de mon­
taj, prin selecţie. să păstreze ceea ce este va­
loros şi să înlăture balastul. Această operaţie 
de esenţializare are şi ea neajunsurile ei. Cel 
mai mare dintre ele ar fi acela că tăieturile 
operate la masa de montaj întrerup discursul. 
cinematografic. făcind necesară intervenţia 
,,postumâ" a reporterului prin adaosuri de 
ftaze de legătură in comentariu. Se recîştigă 
ceva din fluentă astfel, dar se pierde în au-

tenticitate. Iar filmul mai este păgubit şi sub 
raportul unită~i stilistice. 

D . in toate aceste motive, in filmele fa 
care am urmarit un mai inalt grad de transfi­
gurare. am folosit adesea textul rescris. por­
nit de la elementele autentice. respectind 
modul de gindire şi exprimare al eroului. Ast­
fel am procedat în filme ca Nunta de aur, eu­
ţllul, l1c:u1lnlll, Şurii•, Bucure.tiui văzut de le 
un metru inilţime. Scrisoarea din ora..,1 nou 
şi altele. Pentru ca această soluţie să fio ac­
ceptabilă , este nevoie, desigur, de indemî­
nare literara, dacă nu de talent. Altfel apare, 
pericqlul hibridului - frecvent in produc11a 
noastră de acest gen - in care nu mai poate 
li vorba nici de autenticitate, nici de adevărul 

artistic propriu ficţiunii . Senzaţia dominanta 
în aceste cazuri este aceea de fals, de con­
tr~acere. Spectatotul are sentimentul ca au­
torul vrea să-l păcălească şi filmul îşi pierde 
orice eficienţă. 

. 
dinafară. După care am stat de vorbi î~tre 
noi, a la daci, de-adeviratelea". 

Cu alte cuvinte, din cite am înţeles eu, 
dialogul lui Preda a fost fundaţia temelnici 
a filmului. 

în filmele Cu,lul şi l1cu1lnl• subiectivarea 
are lor prin miJlocirea confesiunii făcute de 
teporter. Tonul confesiunii, grav şi reţinut in 
filmul Cu!ltul este determinat de caracterul 
cu deosebire dramatic al intîmplărilor a căror 
autenticitate este girată de înregistrările pe 
viu din imagine. Fiimui devine aştlel nu nu­
mai credibil, dar el dispune şi de un înalt 

„Vorbe, 
,·orbe, 

vorbe".„ 
Această replică 

genială 
înseamnă 

pentru 
documentarist 

fuga de rnrhărie 

grad de impresionare. ln filmul lscuslnta. co­
mentariul scris la persoana întii, - 9' confe­
siune, deci -' se aude tot !impur în şeapta, 
semnificînd mai degrabă gindurile intime ale 
autorului care traversează un complex de 

Lecţia aceasta încerc s-o învăţ de vreo 
două decenii, de cind am devenit scenarist . 
Mi·a reuŞcit denul de rar, doar în citeva 
filme. Personajul principal din Mere roşii, 
doctorul Mitici e un dăruit, un pasionat. 
un impulsiv. Dar şi un timid. Ca sl-mi reu-

• şească acest relief moral a trebuit să mlgi­
lesc un dialog concis pini la monosilabii şi 
interjecţie, adesea replica lui era un mîrilt 
\OU un deget ridiat. Am încercat asta şi în 
meseria mea de dramaturg: si forţez per­
sonajele să vorbeasci puţin, scurt. să fie 
concise, ca şi cum cineva tf-ar mina din 
urmi: .hai, mal •epede, mal repede, lări 
vorbe multe!" Eu, cred că printre scenariş­
tii filmelor noastre locul prim ar trebui 
si-i ocupe dramaturgii. Mi gîndesc la avan­
tajul inclslvltiţli lui Paul Everac, la verva 
lui Tudor Popescu şi Dumitru Solomon, la 
savoarea unicii a lui Mazilu (ce film comic 
strălucit ar putea ieşi după capodopera sa 
.Mobili şi durere·~ la Imaginaţia comicii 
lnepulzabill a lui Valentin Silvestru, la du­
ritatea conflictuali a personajelor lui Mir­
cea Radu lacoban etc. Nu sînt împotriva 
promovării unor scenarişti noi şi proaspeţi 
(ce ar fi dacă unii ar deveni profesionişti!). 
dar, pentru d veni vorba despre arta dia­
logului, am zis c:'ele de mai sus. 

Ion BAIEŞU 

• 
~ut~:~~~':tti~ i~nu;,';,a tr:Ludde~că~fiff~fi~~~~v~: 
faptele din film . ln filmul Nunta de eur su­
biectivarea este mai riscantă. deoarece fap­
tele sini comentate-de unul dintre cei 12 tray. 
toţi tractorişli, ai familiei Rusu. Vocea sa 1n~ 
film nu este alta decit cea a regizorului„ iar 
textul - cete citeva pagini de maşină scrise 
de autorul filmului - sint prelucrate după 
zeci de pagini de stenogramă din discuţiile 
purtate cu aceşti oameni de excep~e. Faptul 
a reuşit pe deplin, datorită împrejurării câ 
eroii filmului sint oameni ai ţinuturilor natale 
ale autorului, acesta putind să se apropie 
pină la identificare de modul de gindire şi de 
graiul celor din film. Adevărul documentar 
este respectat integral - avînd ca gir imagi­
nile filmate direct. cărora se adaugă valenţele 
adevărului artistic obţinute prin acest proces 
de esenţializare. determinaţ de text. Filmul 
este concis şi convingător. ln Buc:ure,tlul vi­
zut de I• un metru lnil!lm• transfigurarea 
parcurge un drum şi mai complex. Monolo­
gul textului, constituit din scrisoarea unui co­
pil către alt copil, conceputa şi şpusă în stilul 
gîndirii şi tonului copilăresc, potenţează şi 
este potenţat de imaginile despre Bucureştiul 
văzut în desene de către copii „ Realitatea 
este exprimată astfel. cel puţin printr-o dublă 
mediere: a fanteziei copiilor, in desene şi a 
gîndurilor lor. în textul conceput de autor şi 
recreînd unfversul copilăriei. Pentru ca textul 
scris să-şi păstreze autenticitatea şi .savoarea. 
comentariul este spus de un un copil pe care 
l-am pus să citească scrisoarea in faţa micro· 
fonului , fără nici o pregătire prealabilă. Potic­
nelile spontane petrecute pe parcursul lectu­
rii scrisorii sporesc gradul de autenticitate şi 
farrnecul vorbelor din film. -I n . toate aceste filme monologul devine, 
cind este cazul. dialog. prin faptul că eroul 
citeaza în stilul său (de exmplu, in filmul Şu­
rile) vorbele interlocutorilor săi , sporind inte­
resul relatării. Toate aceste filme au trecut cu 
bine proba practică a impactului cu spectato­
rii şi cu critica de specialitate (toate sini filme 
dÎstîRse cu însemnate premii) . Dar pentru ca 
acest tip de comentariu - monolog şi dialog 
ln egala măsură - să luncţloneze, este ne­
voie ca filmul să fie glndit de la bun început 
în succesiunea montajului, ca o povestire. A 
lipi un astfel de comentariu abia la sfirşitul 
procesului de lucru pe un film care nu a fost 
gîndit in sinteza sa ca atare, care a fost mon­
tat la intimptare sau după alte criterii , nu 
poate duce decft la eşec. Iar dacă însuşi to­
nul acestui text are scăderi. decurgind din 
desconsiderarea stilului, din lipsa de cunoas­
tere şi înţelegere a psihologiei, a inflexiunilor 
gindirii personajelor şi faptelor. rezultatul 
este, adesea. d~a dreptul vulgar. 

Titus MESAROŞ 
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Cum am filmat 
„un accident 
de 16 tone" 

mare, imensă 'Iii .,.... mai ti "flCliona. Urc r&­
P'l<tlt în R111Şină şi mi tnnsc ln bCa unui vo­
i.., ci. 3---4 ori mai mare dedl ai! „ unei Oa-
<"- Ei - 8'11 ......... mşa volon. - ln ce a prinsă aillllW1 O. capola? 
Bulonul IÎIJRlllt pini jos? Q>inga - de 
pllllb9rld dit ce prinde cutia de lritma? ._. __ r........,; şi 1a-prw.-.......,. ".„ mullUnriL &ta_..."* mi 
gJ.- ci. mult să luaa cu ..,.u,; foarte 
m.,;, ds ......,, ginClt -. in ....... on 
- - ...... llngl ... " o...-.. o 
- ~cu buQlă. T- - la-
dmenâri 

- Ce """' cu utilajul - din spahle cabi-
nei? 

----------------- - Maşina este ecllipatâ pentru fora,e CI> 
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troliul $i celelalte llCCl!JMlfii. Tot eclli.,..._I 
de pe • are t& tomt. lnghit ln 5'IC $i ma gîn­
dese ci tot ce este de lacul la aceesta ma­
şina trebuie făcut în lunc:tie ci. cale t& tone 
a1e ei cant nu sini ci. neglija. A venit sudorul 
~· mecanicul care o să 1...,,_ la rank>Barea 
maşinij. Fac cunoştinţă cu ei şi le explic ce 
au ci. Hcut. Plecam la filmare sa pregalim to­
tul pîna la .JICcident". A doua ZI trec pe la 
alelief. constat ca ceva nu era în regulă cu 
sudura. l-am rugat să o Iacă cum bebuie. ex­
plicinGHe ca în maşina 8Sta sta un om $i vi„ lµi depinde de aceală sudura. Mj joc 
pe şosea cu o maşina identici cu cea pe care 
o ş.o rastom, Wrcerc sâ mâ obişnuiesc cu co­
menzile. Ambnmjul este "-"' tare, aa:ele­
rac;a buni. cu Irina nu ~ceva. Unul din 
mec:mnicii care a fost cu ""' lllt bmpul la hi­
mare o nmediază pe loc şi putem filma n 
continullre. Se lr1Q8 mult ~ cu -• torul Otto UrbMslli pe plailforma unui alt ca-
moon in raia m• şi execut repede IDI ce mi 
... !Tansmilllt de linga opetalor. 

- Mai la stinga 

Spiritul de echipă şi 

Pornind 

..... LUCA 
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• 1n estitiile de suflet 
' 

În cele 
mai mici detalii 

C a regizor 9BCUl'ld .-ighezi, cu fiecare 
film. in - ,,,__ f'9.<> Mlii .piuia a Medu­
zm". Avind ca pmrt-.i de eorpedilMt °""*"' 
""' - diferi1i. cu cale mai dif1!rite ........ de 
cultura, de educ:alie. Trebu111 sa-i inJll!legi pe 
loll. tn ca şi reciproca sa filt. intotdmuna, 
~ ln tunc:i- de felul lor da a fi. ai oca­
zia sa intri ,,.. das in conftict cu regizorul. Cit--~. o mtj, de cinci. de -
ori 11:,:=,: rac:anslilui - ..filmul" o ­
"'- . lungi -· ~-~ costu,... pentru -IO\IJiafie; de181ii ce-ar pa-
'" . insignifimnle pot zugrM o lume Rmlu­
ieşb lista rolurilor. Pnnci~ Secundare. 

C ristina ~ - o - • c:ifwnllo­
gr•liei române! 59.lr ca • putH mira 
~ afinnalle ,.,_itoae, de obic<li. la ac­
tori. o... din punctul nostru de -... " o ­
n_.;1or, • ~ acum intr-o splen 
dldă lmplinire. A s-curs un drum lung, mâ­
lind cu ... -•·ta şi peiune de „ cei mai 
buni -.n. Şi • cucerit. trellplă cu 

40 de ador• llebuoau sa-şi coordollClze dis­
ponibifltălile de program. peste tOO perso­
naje epcsodice, pentru ca. pesle toale. sa plu­
temca. s.-. izul de epoca_ Timp de noua 
Ziie. pe vreme de ierna, cortegiul de maşini. 
de autobuze. pleca Î'I zuri şi - pati­
nlnd. in no.pte. Noua zile lungi cil ull an. 
,,...... ....._ ..ii.s i't d•. in sacul de 

•nbulii - costumele. ca „. poli procura 
..une 8Uu-tique guiput9" {.nu ştiu claca ~li 
QIH âa guipcner) S8U un ,.dressing1J0Wn" 
e•centric: şi ... pentru Bobby Oavidescu 
(Geo Saizescu) i't ~ de inleriot de la 
..5alon Consul" sa. un simplu şorţ de or­
gandi pentru o Ilona de cei mare. lnlbuie sa 
palCUlgi o - -rura a cunoaştefo 
sa treci şi si asculţi noiane de vieti llpUOe-. 

PLn!ru "'L,\L:J!.3. 

un ..:1Jn-,um rkn "" 
c1 pt:ntru rl il11.irea 

unui intre~ film 

tare Mă pregateam sa strig: ..stop•. """ 
du-mi asupra ...... t~• furtuna. ca un deus 
ex rnachina, in ultima clipă calm şi suriz.tlor 
apare !logos. cu naconu1 ascuns la spale. Se 
..,,op;e şi mi-l dă pe furiş. retragîndu-se la 
lei de stra1egic. 1-1 streca< - Rotaru: • To­
riH alth!I... i şop1esc. .Cum altfel?. se 11npa­
ciet1-a Maria. .Cu gravura spre lî<MI. Cu 
fata spare .-at s-a film•"·- Mi adun„ îmi 
rei8U •ra ..-,.,,.; distinse". int"'~" ind 
conservaţia print"' ..f9Joanli" spunind1Ae, 
de hlpt. ce si Iaca. Malvina Urşianu pro­
nunta. i't sf'~t. dllCisMJI ;..Motorr ln leful 
acesta inWl!i si le bucuri de o dipă de des­
llndere. .. 
Aşadar. regizor secund poale însemna 

lllenlie distributivi, memorie elecbonica. pu­
'"'e de decizie. spirit inlnlprinlilor. oct..­
gust-ureche 1orm.... gincire sănatnasa. p1-
cio... şi mai siniltome. Spontaneitate ~i 
1maglnejie ""'8 diversificarea in continuitate 
a planului doi - fundalul wiu al oricaei ac­
t1uni. Spirit de obsentatNt intru nitinereA 
exacta a iw:ordului de duectle. de ederaj. de 
machiaj. de costum, de recuzit*- Pentru ca 
personajul sa nu fie într-un c:-.. cu ..Har­
<ltmulll" şi in allul cu ..Selecf'. o """"'* ..mr 
lanlll", invizibila şi plini de contradictil. Pwr­
man-: taci. intinili r-- sol~. Sii 
poli pretinde, cu - pe !lua. şi. -­
luai. cu soluli• Î'I dinţi. pentru a nu fi pe loc 
cantracarllL Şi. ct-. Tn loc sa fii <U. poţi fi 
politico&. c:M-. apele se \IOI' aduna in 
matei pe sinuosul drum dintre .i:- ce • li 
trebuit sa fie" (unghiul regizorului) şi ..ceea ... „ pe>ale oferi" (unghiul scenografului, „ 
pictorului de costume. „ şefului de produc­
ţie. • ma:tliorului. al recuziterulul , al saferu­
lui ... ). .,f'blitetM - spune Voltaire - este 
pentru spirit ce esbt gingişia pentru dlip" . 
Cu umor şi inteligent* se pot dlpil$i -
hopurile. Rilni't vii dos clipele ardente. puri­
ficaloare, filmiwile. cu fiorul lor de viaţi, de 
en>olia-

Tracind de la lei1-•1•1tul ..-,;c, al 
......,_ Urşianu „ ........ ~ „ 
lui Ion ~ Gopo. de la stilul „llitic: la 
cel sintetic, „ „ rigoaree dellliulul aprioric „ stilul Jiniei" .,. - ........ -lrşi Tn miş.­
an, t.ci saltul inlr-illl „ uni-s. F•i ra­
chld casmlcl, ,_ ,,--. uneori, dliar fin 
microbuzul ecNpei. Cu aripile intariome ... 
propriului uniw9's. f'Nlul - mH poala 
D-"' nimMi decit - care poala ac­
""IJla paclul. ,.. să-şi pianli simlul umoru­
lui şi, mai ales, demn~ lmpnl'rizîbil şi ca­
pricios. Gopo iii ""* da pesla cap o lilnw1t 
pusi la punct pentru iru...... motiv că, Tn 

timpul ~ nocturne, • ··-- altf9I scena. Ip poata 8llUnţa Tn ziua filmării apari-
ţia unui ..... ...-..;. ,... - ..nmcur o;.. 
dlisemlu ~~iii,.... Iace 
surpriza de • li-I .._ pe Grigont GrigDriu 
(Zobar in ..... lui ~) Tn chip de ..... 
,,.,..;t" „ Cinescapul clin ........ Mirabela" 

Dacă lat ~ ... dinafari - · de ce sa ,.. Iii şi plctur de-?! ,... s-au 
nascut .Jarazilji" - - - C-ind - lumt­
-· nu le -. CN nu le mai are. p le 
cent. Tiranic şi t-.,, deopotriwi. 

-GIERGHEL 
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c _ unul om goopod• „ cuno„le de 
i;um deschizi pcmte: ln curte, vili de vie _. 
pmli, lilllli, lngrljlti de o mini h.-nlci. Tule 
de coecize negre ,1 o multlme muHlcolori de 
trandafiri: albi, roz pal, roti. Infloriţi. mbobo­
cll~ riluclţ~ lnmlr•meţl. clllllel"IL Floareo 
prelerllli • lliplnulul casei: ,)ubesc trandafi­
rul, pentru că e cea mai frumoasă floare care 
înţeapă". u„ ca~ tocmai cilpi legi ţirin8fll, se 
deschide prlmHoere. Pete!H llnt virultl ln .ib ,1 un mlr09 de pllne c„di, proaspit -•i 

. din ţest, ""'ilule edemenHor nirlla. 

- Ţi se pare, bre, aşa miroase varul proas­
păt, ori nu ştiai? 

Nu Jtlem. De unde ai ttlu? Odaie pentru 
ooepep e un ed..,irlll muzeu. O '' cu lnlreg 
hemepmentul, ernlnt„te vlzlatorulul ci bir­
b.iul c•el tH• • ciliri. Pmlrea lnreglatreaWi 
" celeleHe obiecte, unele ...,,ate pe poli­
cro.„ •Hale llllm„• de grlndi: un buzdugan 
ţintat, ulcele plntecoase, o serici mlţoeei fi 
chiar un butuc zdrerin lnconjural de eciiu­
nllfe cu trei pk:ioal'.e, d•ţl vine si 1181 9i u­
cutp: • Trei lez~ cuculetl .. " 

- Lasă iezii, că am trecut cam de multişor 
de virsta amintirilor din copilărie. Dar dacă îţi 
plac poveştile, 1ţi spune Bădia altele, la fel de 
adevărate şi poale la fel de frumoase: că eu 
is născut pe malul Siretului... 

Ating .-u• cu anali fi mi arăt surprlnsi de 
mollclunea el Replica --.ie prompt: 

- Dar ce credeai matale că-i, numai aşa, 
de frumuseţe? Eu călăresc mai abltir ca la ti­
nereţe şi dacă o fi să fie să joc un rol de 
domn păminlean, mă leg să stau drept, cu 
dir1ogii in dinţi, lntr-o .mină cu o spadă şi ln 
cealaltă cu alta. 

Ar c:.n li cezul si facem prezentările. In­
terlocutorul noatru •le Bidle, • D numoec 
cel cere n fndriu•c; Ernest Mafiei aclorul 
notem riguros cllctlonerele de apecl81ftllle. 
- Deci, sUm„e Emftt Man~ am venn... 

- Văd, stai jos, te rog. Bei un pahar cu vin 
roşu de Samurcaş? Eu l-am făcut, mai inlii 
am plantat vita de vie. am săpat-o, am stro- . 
ptt-o, am îngrijit-o. Ehe! Pune viţă şi bea vm? 
După multă muncă. 

Mi bucur ci a pronunţ.i cuvlntul ,,111unci" 
" chiar 1.-p si formulez o lnlrebere d•pr• 
cum, ln ce hi fi clnd a lncepul lungul drum 
81 muncii cilre aclorle, dar Interlocutorul 
meu „ pofti de vorbi ... ci.„ 

- O luăm binişor la început. Ori te gră­
beşti? Nu te grăbeşti? M-am născut pe 6 
martie 1920 in comuna Prăjeşti pe malul Sire­
tului. Am urmat şcoala normală şi trebuia să 
devin învăţător. dar prin 1940 m-am prezentat 
la Academia de ·arte dramatice ·din laş~ la 
examen care va si zică. .. 

- ŞI? 

- Pe vremea aia. cind am dat eu examen, 
candidaţii şi candidatele nu prea veneau d.e 
la ţară. Şi nici nu prea arătau ca mme. săra­
căcios îmbrăcaţi, cu încălţările legale cu 
sfoara şi nici nu prea vorbeau ca mine. o 
moldovenească neaoşă, de pe malul Siretu­
lui. Şi cred că nu erau nici obraznici, aşa 
ll!Jm am fost eu. 

- Obraznic? 

- C..-i de mirare? Oa, obraznic. Membrii 
comisiei aveau pe masă mai multe volume cu 
versuri. La i ntrebarea lui Ion Sava, ce poezie 
ştiu şi vreau să recit, am răspuns: Oeschidali 
dumneavoastră le intlmplare una din cărţi şi 
ce poezie „cade" pe aceea o ştiu. Şi .JJ căzut" 

„Ştefăniţă-Vodă" de George Coşbuc. Am în­
ceput să recit tare şi sonor. Exersasem înde­
lung pe malul Siretului, cintind şi recitind de 
se auzea pină la Buhoci, la cinci kilometri de-­
părtare. La un moment dai, actorul Aurel 
Gh~escu m-a oprit, intrebindu-mă calm de ce 

·iun şi fulger aşa. Sigur pe mine, încălzit d.e 
versuri, i-am replicat: pentru că Ştefăn~ 
tă-Vodă avea virsta mea, adică in jur de 20 de 
ani. 

- Înllmplarea a continuat d-şl Joace ro­
lul? 

- Ştiu şi eu? Următoarea poezie s--a numit 
,,lebedele", un sonet din, .CaleidOscopul lui 
A. Mirea", scris de O. Anghel şi ŞI. O. Iosif. 
Examenul se încheiase. l-am privit pe exami­
natori cu amărăciune. nelncrezător. C. Focca 
s-a apropiat de mine, intinzindu-mi o banc­
notă . Băiete, mi-a spus, ai reuştt şi vei li bur-_ 
sler. Pină una alta, ia suta asta de lei şi du-le 
de prinzeşte, că eu cred că eşti llămind. 

- Asta a foal tot? 

- Asta a fost in octombrie, pentru că la 1 
martie. din cei 30 de candidali admişi au ră­
mas după o primă .teiere" numai 15, iar pină 
la absolvire nu ştiu cum s-a făcut, cum s-a 
dres, dar de absolvit am absolvit doar eu, în 
1944. Examenul l-am susţinut cu Ion din ,,Na­
pasta" lui l.L. Caragiale şi cu ,,Avarul" de Mo-
lll!re. · 

- Dupi cftna aperltll nesemnlllcllllve, ln 
fAm, Paul C illnescu v-• distribuit ln rolul 
princip._ comunistul Anghel- din .Deafi­
tur••"· Ce amintiri vă leogi de -t prim m- rol? 

- lntii şi lnlii, protestul unei regizoare c• 
lebre ln epocă. la scurt timp după începerea 
filmărilor, a vizionat materialul filmat, m-a vă­
zut şi pe mine in ,.carne şi oase• şi i-a spus 
regizorului: .Voi nu ştiaţi că pentru un ase­
menea rol este nevoie de un bărbat înalt. voi­
nic, puternic, unde l-aţi găsit pe Ernest Maf­
ie~ că-i aşa de pricăjit, numai decă s-ar naşte 
a . d?,ua oară poate corespunde personaju­
lui. .. 

CR de ..COfftPUnzitor" a toit Emftt Maltei 
ln dlllrlbutl• IHmulu~ ne vom re.nlntl ri• 
foind pr ... vremU: .Orlcfl da simplu fi cum­
pilM ar n eroul ln vlllli. nu se poate ca ..tis­
tul ai nu d•copere ln edlncul unul •­
nea auflet pataeul eroic al partlclpirll la rno­
lulle ,1 erlnlul uneori tainic, ·nem6rtur1oll, dar 
tnlotdeaune existent cilre cutmne vlllorulul 
Un .......,... plll09 D ceracterlzeazi pe An­
dlel ,1 • taet retnat de aclorul Emeat ManeL 
El lzbut8fl• 9i lndlvlduallzeze cu arii pe 
cornb„lvul -el• al orgenlzallel de partid 
a6"9fl Viu tl expresiv, chipul 1ecrlhrulul Iţi 
rimlne ln minte prin llriluclrea ochilor, prin 
peatunea pe cere o pune omlit •Cftla ln tot 
ceea ce I- prin Intransigenta sa de comu­
nist, l•li de cire.elMe loweri,llor fi unelllrlle 
clu,manllor. E de remarcat ci Jocul vibrant al 
adorulul Impune personajul fi atunci clnd el 
se dftlifoeri pe lunclelurl albe". 

- lntotdeauna am respectat ideea perso­
najulu~ ideea replicii, dar am făcut-o pe 
limba mea. în felul nieu. adică i~am pus carne 
şi singe, i-am suflat viaţă din viata mea. 

- Aţi avut un chip ,1 o ftre potrivita pentru 
un anume ..amplo!". 

- Aşa este. Chip de ţăran. Dar mai e ceva. 
La filmul Convoiu~ de pildă, trebuia să spun 
o serie de replici care nu ·tăceau decit să re­
pete faptele de pe ecran. Nu merge, i-am zis 
regizorului Mircea Moldovan, nu vreau să ma 
fac de rîsul lumii, la bălrineţe. Să ştii că eu 
transform personajul, n fac mut. Zis şi făcut. 

Numai că la un moment dat, în film, imi 
moare băiatul ş1 eu. copleşit de durere, ies 
din mulţime şi strig citeva cuvinte. Căiau! 
convoiului se repede la mine, dar in aceeaşr 
clipă eu redevin mut. în felul acesta l-am dai 
o biografie personajului, l-am completat. l-am 
„înviat", l-am scos diR litera scenariului, tran­
spunindu-1 in viaţă. 

- inlrebarlt„ fle că eate simplu ·sau com­
plex formulată, toi 8Cff8'1 Idee tlndlt să ri• 

· cole•câ: ·cum se apropie aclorul de perso­
naj, cum li dezghloaci, cum li plimid.,.te? 

- Dacă ajungeam învăţător. aş fi făcut din 
satul meu un sat model. M-am hotărit să fiu 
actor şi deci trebuie să fiu un model pe~tru 
loţi ceilal.ţi. A~ că, oinul . Ernes_t ~afte•. se 
plimbâ, v1seaza, asculta mima pamin_~-ul1;1 1 lt­
pondu-şi ·urechea de scoarţa lu.o buna ş_o ~s­
pră, se încarcă cu tot ce e viu şr frumos m 1ur 
şi se apropie de un rol, cu tot sufletul, ii ~­
prinde, ~ stăpineşte, se contopeşte cu el şo-1 
redă oamenilor, aşa cum simte el că ar avea 
ei nevoie. Să nu scrii tot ce am spus, ar pu­
tea crede lumea că sini lipsit de modestie. 

- LlpsH de modestie? ..Modnl, mod•! 
pini la disperare, aclorul Ernest Mafiei se di­
rule de fiecare d„i cu aCee8fl patimă unul 
erou seu altul, necerlnd altceva dacii să fle 
crezut. ŞI este. Cum ar putea si nu fle?" 

- Nu m-am considerat niciodată un actor, 
ci un pedagog. Un pedagog care n-a ullat 
versurile lui Lucian Blaga: Copilul ştie că iu­
birea şi inţelepciunea lui e joaca. Tinărul ştie 
că joaca şi inţelepciunea lui e iubirea. La bă­
trini, joaca şi iubirea e intelepaunea 

- Em•t Man~ tllu că slnleţl dram„urg 
,1 poat. 

- Cu dramaturgia e o poveste mai veche.„ 

- ln 1958. la F..U.iolul. talllrelor drern„lce 
din Români' 1peclacolut cu piesa .Rii9'11 
lui Bogdan" 1emnlllă de Emeit Mafiei era 
dlsllnsi cu premiul I. Cronica de apecl8111•1• 
nota cu entuzl....,: ..PI•• a abordat drama fi 
comltdla de bun guat, merltlnd cu prlsoslnlă 
rep-ele aplM1ze la sceni deechlsll cu cere 
publla1I a rilplitll-o sincer " coiwln1, pr911>­
lnclu-I cildura ,1 lincerllatea. Aut~ cirule 
mediul lirăneac li eat• •-mer, nu s-• ferit 
uneori nici de locurile comune, dar .,lnovatle „. constă ln maniera dlrecli, necontrafi­
cută, ln maniera plept1'i. nerallnati ln c-
11 a abordat aciilte· probleme. A avut ..,..a 
de a giol limbajul leatral al lumU rurale, a 
-trulril soclallsmulu~ .limbaj pe cere, ln 
prozl, sc:rHtorll Rotiri l-au elllll m.i demuH". 

- Văd că despre teatrul mai ştii cite ceva 
Să-ţi recit o poezie de-a mea: „Odată mi-a ie-

. şit ln drum un ciine/ bubos şi chior f murdar 
de glod/ şchiop de-un picior/ şi tare înfome­
tat/ Aveam într-un ziar un colt de piinef dar 
pină să i-l dau, el m-a muşcai/ biet vaga­
bond/, de cind ii fi umblind fără de hrană/ 
bătut de oameni, şi ciupit de muşte,/ chelă­
lăind după un pumn de huşteJ Ml-am şi~ 
cu piinaa singete din rană/ şt-am dat-o luo 
apoi să o mănince/ de-atunci toţi clinii sar/ 
ca să mă muşte"/ 

- Bidle Mall~ ln cfte roluri ,.aţi an" pinii 
acum, pillrlnd neatins secretul ,p prezenţi 
de neuitai"? 

- Dacă stai să le numeri, sini peste o sută 
douăzeci. Şi uneori e bine să-ti mai tragi su­
fletul, numirlnd. ..în fiecare noapte ginduri/ 
Fărîm în mintaa mea ca-n piuă/ ŞI nu-mi dau 
pace pin' la ziuă/ Stihii şi stihun" Intre sapă 
şi catma mai ticluiesc cite un rondei. Se 
spune că dacă te prind muzele, nu scapi cu 
una cu două. Bunăoară cu epigrama: să vezo 
oom s-a potrivit treaba, cum g ... a răsucit, 
vorba e că am apărut şi in antologia epigra­
miştilor. Dar parei m-ai intrebm: de roluri, nu 
de altceva. Stind strimb şi socotind drept, 
uite, numai Sergiu Nicolaescu rn-a distribl!it 
in trei rofuri de neuitat pentru mine. tn 
1927-1928, cind eram într-a intiia primara, 
am luat ca premiu „veterim şi Veler Doamne" 
cartea scriitorului Victor Ion Popa Oe unde 
sa ştiu eu, atunci, că după o jumătate de 
veac se va face un scenariu după carte şi eu 
ii voi juca pe Petrache cantonierul... Sau rolul 
din Riibolul pentru Independenţi sau cel din 
Mihai! dlne de circ sau„. despre fiecare ar 
cam fi ceva de spus, că eu n-am ales nicio­
dată rolurile după irltindere, cum s-ar zice, 
după numărul de pagini. Eu ştiu de la ai mei, 
ţăranii din Prăjeşti, că dacă baţi un cui şi 1-~i 
bătut bine, scondura nu se mao cionteşte dm 
loc. Cam asta ar fi. 

- Spunetl-ml de ce aţi piriltl te„rul? 

- Eu am o părere a mea, deja verificată. 
Nu poţi să alergi cu sufletul la gură de la re­
pet~ia generală la platoul de filmare, să gifii 
Intre secvenţe, străduindu-te să-ţi dai lotuşi 
măsura talentului. Dar dacă nu s-ar fi Inven­
tat filmul, Iii fără nici o grijă, rămineam in 
te~ru . 

- Cu ce lncepe o zi din •1"'8 •mn­
vooetri? 

- Mă gindesc la ce şi cil am făcui. dar 
mai ales la ce şi ci! mai am de făcut 

11_,a PERNEŞ-DANALACHE 

Scenariul ... 
(Urmare dm pag. 4! 
a avut scenariul acelui frumos film Iacob nu 
cunosc nici macar daca filmanle s·au tacul 
într-un singur loc (comuna, funicular. am­
bianta. etc.) - dar senzaţia locului asta. pur­
tarea spectatorufuî prin locul ăsta, reacţule 
eroilor filmului la acest loc, ramin un dat al 
reuşitei filmului. ca autenticitate. Şi a;ung 
astfel la o alta problemă. la un alt aspect al 
scriiturii de film: localizarea acţiunii. Este 
mutii (aş zice „inuman"), sa scrii, de pifda

1 urmatorul text: ,,Ana traverseaza sala cantine• 
cu platoul in mină, iese din sala de mese -
prin ferestrele acesteia se zareşte un tren ac­
celerat trecind in goană - afară se cutre­
mura de frig, priveşte cu speranţa crestele 
munţilor. lasă platoul să-i cadă din mină ... ", 
iar tu sa vezi, pe ecran · Ana traversînd sala 
unei cantine dintr-o binecunoscută întreprin­
dere bucureşteana în care cei de la mese sînt 
în camasa - prin ferestrele cârei cantine se 
zareşte, fugar. un Diesel-electric filmat catre 
nmpa - afară se cutremura de fng, privm~ 
un lan de floarea soarelui filmat în Banat ş1 
scapind platoul diÎl mina. acesta cuf1:1ndin:. 
du-se într-un noroi reavan ... Sint convins ca 
un om care se hotărăşte sa scrie o partitură 
literară pentru un viitor film (am impresia ca 
am descoperit un termen cu aceasta ,,parti­
tură pentru un film'' - fie-mi iertata lipsa de 
modestie!), are obligaţia. inca din text. a pre­
ciza Locul în care îşi propune desfaşurarea 
acţiunii, ambianţa, mirosul acestuia unîc, 
pentru că el există - şi asta numai pentru a 
veni in întimpinarea regiei, a obliga in mod 
creator regizorul să faca un acasi cinema­
tografic din filmul său - şi ~u a·I l~sa (pen­
tru că se poate. pentru ca e mai comod 
sau distribuţia, sau etc.}, să recreeze spa­
ţial-geografic. sau local. o lume creata mo­
zaical, deci fără puter.e de convingere 
Amintiţi-va pentru exemplificare extraordi­
nara penetranţă a unor pelicule precum: Un 
condamnai 11 moarte e evadat filmat iotr-o 
celulă; Hamlet-ul lui Laurence Ohvier (in cas· 
telul Elsinor), Incidentul (un vagon de me­
trou) sau Mihai Viteazul (in acest caz - o in· 
trea_gă ţara!). 

~ i încă, d)alogul : dacă există o vorbire rn literatură", sau una „ca la teatru·· 
există şi o vorbire „ca-n filme" - dar care e 
departe, e foarte ~ departe de vprbirea „~a-n 
viată'', aşa cum am crezut multa vreme ş1 am 
greşit amarnic încercind să o folosesc în sce­
narîî. Tirziu am inţeles că vorbirea cinemato­
grafica, 4ialogul cu alte c1:1vinte. Ob!igă .la _a 
concentrare atit de puternica, trebuie sa fie 
atit de sintetica. incit a încerca sa procedezi 
invers - adică a încerca să vorbeşti „ca'n 
filme" în viaţa de toate zilele. ar fi, practic, o 
imposibila comunicare: ceva ca un dialog in­
tre douâ mitraliere surde. Şi, iaraş1, destul de 
tirziu am înţeles că din moment ce eroul 
apare pe ecran schimonosindu-se de durere. 
este inutil să mai şi explice, verbal, că ii 
doare măseaua; sau că pătrunzind in sa~a de 
şedinţe a intreprinderii, delegatul de la fUdeţ 
- pe care 1-am vazut anterior şi ştim deci ce 
funcţie are - să fie prezentat muncitorilor de 
catre preşedintele de sindicat : „Oinsul este 
tovaraşul X, de la judeţ, va participa la lucra­
rile noastre!". 

Citind un bun scenariu de film (din pacate, 
şi de neînţeles. publicaţiile noastre de specia­
litate omit publicare& unor scenarii cele­
bre!?), este imposibil să nu rerryarei concen­
trarea dialogului, redus la esenţialul necesar 
comunicării, nereferindu-se la vreun ama­
nunt. Un film văzut, şi povestit apoi cu voce 
tare - aşa cum fac puştii, în grup - acesla 
este1 cred, modul. formuta în care se poate 
scrie un merituos scenariu - cu condiţia ca 
filmul „văzut" să nu existe, ci sa fje realizat 
abia apoi, după acel text propus. lnainte de 
realizarea filmului Mihai Viteazul, într-o re­
vistă literară a apărut un fragment din scena­
riul acestuia sctis de redutabilul scriitor şi ci­
neast Titus Popovici: pe cei interesaţi, la rin­
dul lor. a încerca să scrie pentr:u cinema, ii 
rog să recitească acest fragment al unui sce­
nariu de excepţie: vor înţelege mai bine ce 
am vrut să spun in ~rindurile de mai sus. 

Una peste alta şi in ceea ce priveşte textul. 
partitura cinematografică s~risâ, lucruri~e n~ 
numai că pot părea comphca~e._ dar c.h1ar ş! 
sint Au exislat (Cesare Zavattm1, de pde!,a) ş1 
sint scenarişti celebrii - numele io:r a. rama~ 
şi va rămine ascuns in spatele pnnc1palulu1 
realizator al filmului, reglz.orul - şi este ab­
solut normal. Un scenariu, pentru un regizor 
(in afara faptului în care insuşi el, regizorul, 
este şi scenaristul propriului său film - ceea 
ce e ideal!), reprezintă paleta pentru un pic­
tor: regizorul îşi va aşeza pe paleta asta culo­
rile şi le va combina precum dorinţa ş1 t'!len­
tul său; condiţia însă e aceea ca paleta sa re­
ziste. să nu fie făcută din mucava ... Esenta 
mesaiulu~ filmului o dă fifmul însuşi, odată ie­
şit pe ecrane şi mal ales ••• cum • 1„11, 
el , însă, mesajul ăsta, chiar şi „in. nuce", 
trebuie neapărat a li conţinut on sce­
nariul cinematografic. Dar nu nUmai atit in 
Su.rorlle de pildă, mesajul piesei lui Horia Lo· 
vinescu a fost păstrat în întregime, dar, deşi 
attt Mihu cil şi subsemnalul au căutat să 
esenţializeze cinematografic dialogurile dra­
maturgului, copleşiţi poate de respect lată, de 
personalitatea acestuia, n-am dus lucr_unle 
pină la capăt şi filmul a ieşii aşa cum •.ieşii: 
un hibrid. Onorabil, mă rog, dar hobrod. 

Cred că ....... şi repet, in încheiere - a scne 
un scenariu pentru un film nu înseatnnă ni­
mic altceva decit a povesti hirtiei albe, indife· 
rent pe cite pagini, un frumos film pe care 
1-a1 viizol care ţi-a ptâcut sincer, cu condiţia 
ca acesta' din urmă să nu fi existat niciodată. 

Horia PATRAŞCU 
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Intre alb-negru şi color 

n Toată curtea boierească trăieşte liniştită 
şi bogata, ( •.. ). Fără a fi risipă şi zarva„ curtea 
pare populata şi bogată" - casele boierului 
Dinu Murguleţ şi,_ antitetic. universul lui Ta­
nase Scatiu - „ lntr-o curte mare se întin­
deau şiraguri de case de nuiele lipite cu lut , 
şandramale de -scînduri; . cotineţe de gaîn1, 
( ... ) in line, tot felul de acarete. lacule in 
pripă şi pe ieftin." Astfel îşi construieşte scrii­
torul personajele. in alb şi negru. pe un sis­
tem de opoziţîi care forţează progresia dra­
matica; realismul lui Duiliu Zamfirescu se ci­
teşte prin corectivul clasicismului. în filmul 
lui Dan Piţa , reluat la Cinemateca în debutul 
stagiunii, raportul devine mai subtil. persona­
jului pozitiv i se adauga un . .bemol " la chete. 
în timp ce personajul negativ beneficiază de 
un „diez". fâcind ca opozitia să fie mai puţin 
drastică spre profitul realismului . al 
credibilităţit. 

Relevantă in acest sens este secvent• peţi­
tului, unitara tuncţionind - prin poziţie şi cu, 
mul de motive - ca uverturi: „echipajul'', în­
dreptindu-se spre Comăneşteni , este petrecut 
de o liotâ de copii puşi pe şotii, pe care sluga 
n-o dovedeşte. Cadrul subliniază derizoriul : 
lipsa de respect se echivalează cu lipsa de 
teamă . Areri~aşul patrunde in casa lui Mur-

guleţ daca nu neobservat. oricum neidentifi ­
cat: semn ca „ob1ect\;l " nu reprezintă un peri ­
col Sca1iu este însoţit de o mama (antolo­
gica partitură a Etizei Petrachescu) ce nu-şi 
disimuleaza nici condiţia, nici viciul - „co­
neacut numai ce-l miros şi-mi face bine" - ~i 
o sluga unsuroasa cu ascendenta in dicken­
sianuf Uriah Heep : peisaj sordid. mai putir. 
pernicios însa dacit maleficul evol uind in 
,•,c imp steril ". Prin aglomerarea atributelor cu 
semn negativ - nu -este un paradox - per­
sonajul se „u manizează"', devine intefigibif şi 
pasibil de un nou lip de relaţii . Atmosfera dP 
la conac - pozâ pe cutia de bombo,ilne cc-o 
primea bunica in dar (atit: imaginea este 
semnata de Nîcolae Măf'gineanu). defineşte o 
stare. un mod de existenţă chiar: imobil itatea. 
cantonarea într-un timp revolut , in ultimă in­
stanţă l ipsa de vlagâ (fraza domoală spusâ cu 
voce h ir iitâ de Vasile Niţulescu , transparenţa 
Cristinei Schiopu). ·Taberele stau fată în faţ a ,. 
dar lupta nu se va da. 

Dur pîna la grosolănie, abuziv, neinteresat 
in arta simulări i ş 1 a disimulăr ii, Tănase Soti­
rescu capată prin Victor Rebengiuc o fortă 
copleşitoare Nu mai este doar . .exPonentul 
noii clase". El creşte in consisten tă. individu­
alitate şi materiali tate.Devine astfel posibi lă 

vă recomandăm 

Simbolica „arcă a lui Noe" 

1\1 u cred că greşesc prea mult dacâ văd r,,:..., exlermlnalor printre operele ,,suma­
tive" ale lui Bunuel: se simt aici, ca şi ln-Ylff. 
„„. sau in Farmecul ... erei al burgheziei, 
Infiltraţii subtile ale experimentelor sale mai 
vechi, participante acum la o sinteză clneme­
tograllcă de mare originalitate. 

... S-o iau - însă - de la început. Adica 
de la începuturile carierei lui Bunuel. S-ar 
putea spune că - într-un fel - marele regi­
zor a fost. de-a lungul vieţii sale, un bun in­
sotitor al secolului şi al principalelor lui ex­
perienţe artistice. S-a afirmat. după cum se 
ştie, odată cu avangarda, căreia l-a oierit 
operete cinematografice cu cel mai mare im­
pact: Clinele „deluz (1928) şi. Vinta de Mir 
(1930) . A exersat atunci - asemeni colegilor 
lui din toate artele, de· 1a Br~ton şi Eluard la 
Picasso şi Miro - imagismul şocant şi sim­
bolistica brutală, cu substrat psihanalitic. A 
evoluat apoi către activismul social al Ţirtl 
firi pline (dOcumentarul din 1932), într-o 
anume simetrie cu trecerea românului Geo 
Bogza de la poezie la reportajele demasca­
toare din anii '30. Pe aceeaşi linie, dar in 
contextul istoric de după războiul al doilea. 
de revendicâri întru recuperarea „restanţelor„ 
de civilizaţie ale lumii sărace. vor merge ma<­
joritatea filmelor perioadei mexicane. Loa ol­
vldadoa (1950) şi celelalte. Tot atunci, Bunuel 
a găsit de cuviinţă să testeze şi noile inclina­
tii ale cinematograflllui spre ecranizare şi 

~~= 1fi~~";::1~a ~:n~~.:i':i1r~azgr':,"tad=!;~ 
după ,,La răscruce de vinturi", Abilul pMlunil 
(1953), (ceea ce 1ust1flca - bunăoară - ana-

liza unul Bunuel „Oe la suprarealism la melo­
dramă", cum a sunat titlul unei prelegeri sus­
ţinute de criticul Aura Puran în cadrul 
Curaulul de latorle • clnemalogralulul organi­
zat cu citva timp in urmă, în stagiunea 

Misterul cuvintului, misterul imaginii 

C onsiderat âstăzi, romanul lui Stanisl.aw 
lem. ecranizat de T arkovskl, se defineşte ca 
una din operete de virf ale secolului nostru, 
reprezentativ, mai ales, pentru spiritul mijlcr 
cului acestui veac deschlzâtor de noi destine 
ale umanităţii. Valoarea romanului nu constă 
lnsă doar in acest „Geistesgeschichte", ci, 
desigur, în întreaga formulare literară inclu­
zind simbolistica, metafora, mitul, originala 
construcţie lingvistică. Aducind în actualitate 
cea mai nobilă tradiţie romantică a literaturii 
fantastice, Lem creează cu Sol•la un poem 
de dragoste şi adevăr psihologic despre con­
diţia omului modern la răscrucea destinului 
său. Sarcina ce şi-o asumase Tarkovski era 
nu numai dificilă, dar şi improprie. Asemeni 
oceanului solaris-ean, giganticul .,creier" a 
cărui materie palpilindă se refuza atingerii, 
neocolind totuşi apropierea, materia literarii a 
romanului acesta atit de debitor vrajei cuvin­
telor, ca materie a sa proprie. se refuza. des.i­
gur, atingerii material-fotografice a ,,punerii 

in scenă" fi a „filmări i ". Dar pe Tarkovski, 
Incă tinar ş1 întreprind ii tentează ,Jniracolul". 
li atrage vraja acestei cărţi de excepţie, ii 
!trage incantaţia verbului ei ademenitor ş i 
vorace. Tarkovskl pare a lupta cu imposibilul 
pentru a reuşi ceea ce el ştie că are mai buA 
arta tui Lem: misteruJ. Dar parcurgerea ima­
ginii literare se face din senzaţie în senzaţie, 
prin alcătuiri de cuvinte, ajungindu-se de la 
un scenariu imperceptibil la unul perceptibil. 
O -literatură fantastică de valoare - şi ne 
amintim de ..Remember" a lui Mateiu cara­
giale - nici nu se poate de altfel povesti, 
cum nu se poate povesti misterul unui tablou 
de Bosch sau Magritte ... Dar aici. în film, cu 
această demascatoare, naturalistă imagine 
fotografică. realul greu reuşeşte a fi straniu, 
căci stranietatea ar trebui să fle ea însăşi rea­
lul. Şi totuşi, Tarkovski reuşeşte. El transmite 
misterul romanului (care vrea să fie şi cel al 
subcon~tlentului) , dar nu prin mijloacele au­
torului - ar li fost chiar imposibil - ci prin 
ceea ce talentul său îi hărăzise: stăpînirea 

relaţia cu persona1ul creat (atit de suculent) 
de Rodica Tapataga. sau cu personajul mutei 
(Carmen Galin) - o ipostază cu totul spe­
cială a eroului, meritind o discuţie aparte -. 
„corectind". in acelaşi plan , şi cuplul înilial 
Tanase-Tincuta. 

Ceea ce pare, la o primâ lectură , agr„iune 
este, de fapt, o cedare; unica schiţă de es­
chivă, repede stinsă. a lui Murguleţ este .,Io­
dulia": „Zău aşa, coane Dinule, cind zice 
mama că eşti fodul .. De-atita vreme vecin co 
moşiile şi să nu ne loveşti dumneata o dată 

1985-1986, de Cinemateca bucureşteană). 
i n slirşit , la lnceputul anilor "60, marele regi­
zor se dezvăluie prin Vlrldl„a (1961) şi lnge. 
rul extermlnlllor (1962), fitme cwe semna­
lează prin anumite date ale tor, intrarea in r&­
zonanţă cu problematica existenţialismului şi 
mai ales a literaturii absurdului. în acelaşi 
timp, ele păstrează, in forme rafinate, unele 
elemente de onirism şi de simbolism şocant , 
,,post-avangardiste", să le spunem, precum şi 
altele de critică socială. deviată spre satira . 
De asemenea, par o serie de luări de poziţie 
faţă de catolicism - de pildă - în Nazerln 
(1959) şi conduse pină spre Trlatan• (1970) . 
Cu aceste ,,arme" în P'l"Ol>lie. Bunuel reu-

rnatetiei artei sale. Acea mişcare, curgere, 
plutire ln spaţiu a oamenilor şi obiectelor; 
jonglarea cu spaţiul şi timpul (spune el: „fil­
mul nu tine cont decit de timpul său propriu, 
el are ritmul său, care nu e cel al spectatoru­
lui"), această curgere spaţialo-temporală ce 
se vădeşte - iată - singura capabilă să 
transpună misterul literaturii. Acea ,,stare do 
veghe" in vis, mai concretă decît realul, cum 
spune Lem. este transmisă prin parcurgeri vi­
zual-auditive de mare subtilitate. şi invenţie. 
Poezia acestei subtile dizerta\ii artistice des­
pre limitele şi resursele creierului uman ce se 
reproduce pe el pină la limita antropomorfis­
mului său derivat, in care dragostea e îm­
pinsă pină la esenţa sa mitică (oare nu con­
sunâ • .SOiaris" cu „Miron şi frumoasa făra 
corp"?) este aici tradusă in cadre lungi de 
mare încărcătură emotivă (Tarkovski: „Nu pot 
taia un cadru construit pe o idee; să-l scurtez 
e ca şi cum aş omori o fiinţă v;e") 

Spectatorul lui Sol- străbate drumul rea­
lului cel mai anodin din aproape in aproape: 
realul unei locuinţe, a unui laborator spaţial. 
al unor mingileri şi şoapte, apropiindu-se, pe 
nesimţite. de mister, treclnd prin nelinişti şi 
temeri înăbuşite, pină la acea osmoză intre 
spaimă şi lirism. Marca unei cap<>Oopere! 
Irealul, misterul, pentru a fixa mai bine realul 
Prin artă, regizorul reuşeşte. astfel, acea m&. 
tamorfoză dintr-o literatură a misterulu r 
într-un film, cu materia şi limbajul său. tnsu­
mînd miraoolul şi dindu-i formă filmică. cine­
matograful se dovedeşte. din nou, o artă cu 

pe la noi?/ Ai drep1ate domnule SotiresCu. 
dar nu ştiu cum s-a făcut, .. ". Simbolul ceda­
rii : Tincuţa primaşte colivia oferitâ de Tă· 
nase. Să se teama de duşmani şi cind aduc 
daruri? Nu. Comăneşti i şi-au asumat statutul 
de învinşi. Tănase Scatiu n-a dărimat zidul 
dintre caste; portile s-au deschis singure in 
faţa fllozofiet lui : „Voi aveţi titluri, eu am bani. 
Ai bani, ~şti boier". 

Marina ROMAN JUC 

şeşte în Vlrldlana şi in lngerul exterminator 
dozaje inspirate, prin care ele se pun reci­
proc în valoare, şi aduce 1otul la numitorul 
comun al unui stil narativ personal, amestec 
de simplitate epică şi halou obscur, de serio­
zitate patetică şi ironie disimulată. Va aplica 
reţeta şi după aceea, avansind către lucidita­
tea rece, aproape absurdă, din Jurnalul unei 
camerlate şi către maliţia calmă, seducător ti­
cluită, din Farmecul dlacrel • burgherlel. 

lngerul atennlnator se numără printre 
acele capodopere cinematografice care me­
rită o analizâ didactică, secvenţă cu secvenţă 
şi cadru cu cadru. Bunuel a conceput-o ca 
pe o tipică parabolă a spaţiului închis, cu o 
amplitudine a semnificaţiilor bătind înspre lu­
mea întreagă. Ca p&o simbolică ,,arcă a lui 
"loe", ori ca o „corabie a nebunifor'\ perso­
najele filmului se văd angajate într-o confrun­
tare care te va dezvălui adevăratele chipuri şi 
ne va da, astfel, o imagine - metonimică! -
a fizionomiei umanităţii genetice. Binele şi 
răul ies treptat ta iveală, în împrejurarea af>. 
surdă a ,,blocării" in luxosul salon. deşi nu 
există nici un obstacol vjzibil. Ironia lui Bu­
n·uet este de a înfăţişa totul in culori foarte 
minuţios-realiste, einic·reafiste, ;ncît degra­
darea morală are o teribilă concreteţe psiho­
logică şi comportamentală. urmărită în strins 
paralelism cu transformarea salonului în spa­
ţiu-bun-la-toate, bun deopotrivă pentru mi­
ci-mari dări in spectacol şi pentru încropirea 
necesarelor culcuşuri! Faţă de acest natura­
lism deloc inocent, cheile de ,Jnterpretare 
metafizică" produc, atunci cind îşi lac apari-

lia, scurtcircuite emoţionale puternice, cu 
orţă revelatorie, cum se inlimplă în final, 
cind sugestia reiterării ,,blocadei" în spaţiul 
unei catedrale e punctată simbolic de ,,ate­
cul" în pas săltat al simpaticei turme de oi ar­
cadi8f!e. (de nu cumva vor fi fiind miei pas­
cali!) ln atare ordine de idei, titlul filmului îşi 
are - evident - tncurHe sale. „ · 

Ion Bogd„ LEFTER 

posibilităţi egale cu ale celorlalte. Ecranizind 
,,Solaris". Tarkovski şi-a validat incâ o dată 
calitatea de mare maestru. 

Sevei ŞTIOPUL 
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B una dimineat„ sau bună zi~a. sau buna 
seara! (pllcml ca nu ne spunem. ca -'8Zii. ŞI 
buna dupa amiaza!} Sint foarte timid şi am 
eritat indelung pina a ma hotiri să scriu rin­
dunle de tata. cu 1111 ,,... muh cu ci ......, 
...- scris nlCtOdala 18 o -mă (ceva -.i­
nalof). o.. mai inti sa mi prezint: mi n11-
mesc ... 

Cllm - incep oele mai multe din scri9o­
rile ce m1 le-a incn!dinţat redaclill pentru a 
incerca si susţin un ~ cu spectalorii 
care nu trebuii! sa fie numa. speclatori (uu 
cu atitorii c:me. nici ei, nu tl'l!bue sa fie n.... 
mal cititori). Ştiu ci intru pe un 1eren in catw 
a straluctt am in şir ..-va !>Ddici a admirabi­
lului scrittor Radu Cosaşu, ce. ce. ca sa fiu 
in tonul ~tilor noşlri, ini .,..,..._ 
timidila!N. dar - ca. fiind vorba nu de un 
monolog ci de un dialog. voi reuşi si ainti­
nui . într-un fel SllU altul. munca pr-.oru­
lu1 meu. Dintre (multele) sute de scrisori c;ue 
s..,u adunat. dupA o pauză (să AICUROll'ilem'l 
.,.... lungi. wai n.c. si - ln cin:ui.tla. 
in hmitll spaliului disponibil. opmiile dumnea­
woastna cu privire la filme. 

Locul ..ti in .,top" aintinua sa-I delin.; li­
«•sc. cele lrl!I f~me ale lui Nicolae C:O.J<lS şi 
George Şovu : .,...,.,.. de .....-. .___ 
1111, & o „ la .......... Firesc. intrucft 
majorit- covirşitoani a celor ce ne scnu 
este formalll din tineri . dintre care cei mai 
mulii. desigur. elevi. Există aprecieri cu ca­
fllC!er absolut 

• ~ Sillla, din Glllo9U, i pare rau ca 
nu ştie sa spuna ce i-a fli~ cel mai mult in 
F• J „ : ..Pentru CA mt-a placut totul~ 
Alţii ÎŞI ~ situaţii si trasaluri comune 
cu ale P8f$OllAIBIOr rnmutui. incredinţindu-ne. 
mai muti sau ma• puim confidenlial. secvente 
dm .J~me· intime. Mulţi conisponclenţ1 au o 
vu1une categorica. 

• .,.,.,.__ ........ dm ....... de 
'pddă, mulţummd realizalorilor ..pen!Tu faptul 
ca şi-au adus mminle de noi. de adolescen1i1 
lla!Slor Ziie. de viaţa. de frimintarile si ..ni­
menlj!le noastre. şi - dăruit - f­
in care ne..m vazut pe noi" . îşi exprima do-
rinţa ca in tiecale numar al ,...;sie; sa ...... 
cile un .- dap<e şi cil& o fotografie mn 
'"""51e f.-„ aur in fiecme număr. e gniu 
Am ~ alte filme. Dar din cinll in 
cind„. Oupi .,..; elogiaza pe actorii (..C-. 
mllru a fost m11gn1ficl" .• _ _ am ....,. fericirea 
a - un astfel de om - Socrlle, n.n. -
drept ctmgmte•: J:>J respect ma inciin $1 sarut 
mina Tamarei Buci.-..u1„. 
............. (soldat). din ..._.. 

""'1iţ...U clleva ob!lervalii critice pe m;wqo­
ne• E1? o ' t 1 

: ..necesitatea hapJ); 
-..ulu• conduce le rezolvarea (destul O<-) 
simplista a confllctelor. Isoscel face .mea 
culpll", - i$i roaga profesorul sa ramina 
fiica rillăcitOBR! se niinloarce sub aripa pro· 
lectoare a tatălui. se speri ci legitura sent• 
"*'tala ce s-a înfiripat inlni fitozofie• şi JO 
mâna" va avansa. ....., l>ucune. folografte 
1neninti $• • •The End•" Ce pot si-i spun co­
respondentului nostru e ca exista fi- -
unele foarte bu"" - care au happy -.u1 
in1cns Jn prima 1eC1tentă (lotul e ~ o­
teşt1 .. 1: aşadar nu trebuie si se m11e . .cesta 
e ..... de fdm 

• O scrisoare colectivă: ..e-t Uolollul 1111-
- Glsa I ,.. mullumesc pe llCUSla 
cale realwrtorilor acestui film CErt o IL.) 
car-e a adus in prim plan atl de minunata 
adolescenţa. CU Mii mai muti CU Cil filmf'le 
care sa aibâ eroi cu ghiozdane. panglicuţe ş1 
inimi fiertlin~ sini Mit de rare . ..Pornind de la 
filmele ........ " ..___ 

• O eleva din Giurgiu (ci a X-a). care avea 
ca temă de clasa prezentarea unui film ; ..Eu 
am scris fijmul ._... poille nu ma crede!< 
1-Wn scris cuvint cu cuvint Mn lucrat.ia-el o 
uptamină am scris 56 pagini de caiet iar la 
"""" 1-am atit in 2 oni şi ta1 nu 1-am tennmat 
pentru ci tov profesor m-. întrerupt şa mi-a 
dat nol8 10" Mă gindesc cit ar fi durat lec­
tura claca simpalica noastra cronicari (Sau 
sc:enaristli?I ar fi pus şi semnele de punc­
tua1!9-. 

• O sugestie medita ne soseşte de la „ 
du: _. megalmbila T-. BuciUCNnu Bo­
tez. profa Isoscel. cu nnbele. rosticell su­
per!Je, llV8RSind 1- unui posibil ~ se­
cret pentru Socrate". C........ ~ 0»-
fl'Clt01>eral · 

• Şi . pour la bonne bouclle. o llpf9C""" ci­
ne-gastronomici :~ „ ......... 
fijm placul ca o --ni fondanta umpluta 
cu vanihe $i cu ftst•c: cu „-anihe - pentru o 
primi impresie de agrNblf. plicul, converuo­
bil tu!uror. şi un flSlic (unda delicată de per­
suasiune) cani te urmareşte şi te face nu nu­
..,.; s.,.; in!elegi. dw să-i ŞI iubeşti pe •ceş! • 

tineri cu desbnele - in fonnare. („. ) !Sos· 
cel este ca un cozonac cu nuci parfumat cu 
toate m~iile pimintului." (lllri9 SS... 
~) Bine „ fi sa ni se -asca filme 
nu numai la anerna. a şi la ~ 

Ahe P"""'· despre alte lilme. data (da!del 
Viitoare •. 

În centrul atentiei: 

. . 
n I I mai spec a r1 

Spectator la 
„capă şi d- :> 

I 
• 

, 
Spectatorul 

-dintre 
Gelinzi 

Am imprumutal - - pentru rindurile 
care ....,_;; - titlul unei f- rubrici 
publtcislice a lui c.nil Petrescu $1 ...,,; inte­
lege de ce. Imaginea văzuta in oglinda este 
propria ei reflectare. lntni doua oglinzi par. 
lele. imaginea !III multiplica pini 111 insmuama 
Iluziei optice a unei infinitaţt de imagini idt>n­
ltce. ce. ce. in planul rai-ului at>­
stract. ar corespunde unei generalilln ta1'e 
lntr-un film - · sa zicem. un vinzalor hoţ. 
Unii se lasâ -iţi de ~uziA oglinzilor pa­
ralele şi deduc fie ca to1i vinzalOrii sini hol•. 
fte ci 8CeSlll este mesaiul filmului. Cu ac"51 
tip de generalizări lalse a ~ int-una 
doQ"1atismul. mălurind, cu -ura ..topicului • 
toi ceea ce era porticu- şi - ams 
11C 

UuziA optica a oglinz- ,...- (de fapt . 
autosugestia dogmalizanta) şi-a !acut loc 
1intf-o, forme naivă) şi in unele so.._., alP 
r.""6rdor noştri. Supăralâ pe un - cu 

„care nu e de acord. aeimnatara unei scnson 
i$I extinde consideraliile pini 18 • cuprmde 
toata aifica. şi nu numai critica a-natogr• 
fici. dar şi pe cea muzicala SllU literari ..Mă 
îngrijorează fllP(ul ci unii cnticl incuraieaza 
filmele romineşti. oricum ar fi ele: proaste 
sau mediocre. Sa fie oani din mcompelenţa 
protesionalâ? Nu cnid. dm moment ce pro­
tlllc:ţii slriine. -anatoare celor mentlO­
nate. sint sflflecale in bucăli" Pina aici. ob­
servat.a e nuonabili. iar "'"°"*'ul nimereai 
s..,r explica printr-o tendinţa .protecţionosta­
a unor critici vizavi de producţia cmemdlo­
grafica nalionali. in tradiţia principiilor g<:!OtO­
roase ale paşoptiştilor care incurajau con­
struirea unei literaturi naţionale o.r ~ 
p<>ndenta .., "-dează într-o escaladare a 
generalizarilor .De altfel. de ce sa nu recu­
noaştem , lucrurile stau 111 1el in film. in mu­
zic-. cm şi in lileraluni contem~ ..Qrice" .; „ nostru este elogia! pentru ca este a1 nos­
tru ( .• ). Dac& .,. fi să spurwn lucrurilor pe 
""""'- critica ..., aJl1du!lă dupa pnncipiul 
<espectului nu ........- t.ţa de ..capodo­
pera", ci fată de cel căruia i -''ne 

acMSIL. T-..1 descns esle icldic şi duios. 
Dar ştiu numero$i ftlgizori , scriitori ŞI muzi­
cieni care • fi gala Să depuna marturie asu­
pra telului in care au fost ..sf'"'8cali in bucăţi" 
de calre critica. dup;i cum nu lfllin vreun caz. 
in - ani cel J>U1in. in care critica. in toi»­
- ei. să fi elogiat o ,...,,_ mediocra 
pentru snnplul motiv ci este ~ noastră". CI 
priveşte respecWI faţa de -orii capodapete­
lor e pe deplin......-_ claca într-• ca · 
podoperele sint capodopere„ . 

Oe •cord ci nu e cazul sâ lauzi o lucrare 
mediocră numai fiindcă e ~ -··. dar 

niCi ia taci praf - critica (cea plastica $1 
cea -raia au scipml ca prin minune•) tot 
numlli ~indca este ~ noastra" 

• 
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spectatorul şi opinia lui , 

li Cind spectatorul e cinefil ... · li 
I ala un adevăr banal: dintre loate artere, fil­
mul are cea mai mare nevoie de public. De­
pind& de el. De aceea şi l-a şi format. L-a luat 
de mină cu hotărire, l-a închis pentru o oră ş1 
jumătate într-o sală întunecoasă, l-a hipnoti 
ral. l-a scormonit creierul şi inima, făcînd 
apel la cultura şi sensibilitatea lui, la asocia\11 
de idei, dindu-i apoi drumul în stradă, nedl!2" 
meticit încă bine. in aşa fel"incit vîaţa în care 
se arunca din nou nu era altceva decit un fel 
de prelungire a filmului, (chiar dacâ, mai irr 
totdeauna, o prelungire polemică, filmul re­
prezentind, de cele mai multe ori, faţa ideală 
a fealului) . . 

ln mai puţin de un secol. filmul s-a meta­
morfozat extraordinar, trecind de la o desco­
perire şi invenţie tehnică devenită în ci'teva 
decenii o industrie în toatâ legea, - la o ade­
vărată artă. O evoluţie stupefiantă şi totodată 
extrem de limpede dacă e să o comparăm cu 
a celorlalte arte, care s-au cristalizat de-a 
lungul mileniilor. Cum de a fost ~ibil acest 
salt uriaş? Cum de s-a contras o acoladă atit 
de încăpătoare - căci ·filmul a luat tot ce i-a 
trebuit din toate celelalte arte, atit din proce­
deele lor tehnice, cit şi din cele artistice şi de 
semnificaţie - reuşind să se converteasca 
intf·-un extract din ce în ce mai pur, aceasta 
este, fără îndoială, sarcina unei Istorii a cin tl­
matografului: să ne lămurească. Ceea ce sta 
în puterea noastră să ne explicăm, - este 
faptul că o mare contribu\ie la tot acest ga­
lop transformator am avut-o şi noi, spectato-­
rli d& film. 

Fiimui şi-a marcat speelatorul şi de aceea 
au crescut mpreună . Cită distanţă este intre 
,1evolverul fotografic" al lui E. J . Marey şi fil­
mul Ke;emu1ha? Tot atita ca între ,,spectato­
rul " fotogarfiilor luate la intervale regulate 
planetei Venus, care în decembrie 1874 tre­
cea prin faţa Soarelui şi spectatorul de azi al 
unor imagini atil de frumoase incit par pic­
tate cu mina, fotogramă de fotogramă. Tot 
ama ca intre Oe!Unul oug...tul lui lumiere şi 
stop-cadrul pe Steaua ce ne luminează. din 
cind în clnd intre doi brazi. în Slberlacl11: tot 
atita ca între primul star american, Florence 
Lawrence, care şi-a începui . cariera într-o 
adaptare extrem de teatrală după Shakes­
peare şi fruntea largă a lui Victor Rebegiuc, 
iluminînd ca o planetă, în interiorul întunecos 
al unei case ţărăneşti , dovedindu-ne că o 
ecranizare după • .Moromeţii" poate fi un 
foarte bun film. dacă cei care-l lac, deopo­
triva cu cei care-l văd , ii citesc bine pe Marin 
Preda Şi nu numai in titeră, ci şi în spirit, c~ 
tin<t pe deasupra, ş\ tot ce s-a scris mai im-· 
portant despre el. 

Spectatorul de film a crescut odată cu fil­
mul. L-au ajutat şi ,,duşmanii" filmului, dintre 
care, cel mai Important, televiziunea. a fost şi 
cel care a ajutat filmul să se delimiteze mai 
ferm ca gen artistic. Pentru, că un film ca 

subiect liber 

Spectatorul 
trebuie 

să-l -cunoască 

O intimplare a făcut sa iau cunoş l i n\a de 
unica (probabil) producţie veselă a unui ab­
solvent din promotia 1988. Dorind sa înfăţi­
şez·, totuşi. un film măcar zSmbitor (chiar şi 
numai in vreo citeva secvenţe ) iscăl i t de un 
tinâr la „Clubul umorului" de la Costineşti 
(întemeiat in acest an, cu penc d1citate ·lu­
nară), am văzut prin bunăvoinţa profesoarei 
Ileana Berlogea. rector al Institutului, Prin,t 
ln plaoi semnat de debutantul Bogdan Dra­
gulescu. Scenariul - tot al său - e inspirai 
de ·proza lui Gheorghe Brăescu. avînd şi 
unele inserturi caragialeena . Filmul (de 40 
minute) mi s-a părut o com~ie cinematogra­
fică savuroasă, scrisă şi gind1tă remarcabil in 
pastişă inteligentă a filmului mut şi a prime­
lor. filme sonoare, construind cu pricepere şi 
har un univers provincial, derurtnd hazoasele 
peripeţii într-un ritm cit se poate de adecvai 
genului. _ 

Prezentată în premieră absolută la grădina 
de vară din staţiunea tineretului şl a doua 
seară, in sala polivalentă a hotelului „Forum", 
comedia a fost aplaudată, aproape tot timpul 
de aproximativ 3 OOO de spectatori, prlnlre 
care se aflau şi cei douăzeci de scriitori, ac­
tori , muzicieni, participanţi la suita de mani-­
lestări din cadrul „Clubului umorului". Cred 

Anonimul •en•ll„ ori Ultlmul impir.t rro sa 
fie niciodată la fel d.e frumos pe micul ecran 
ca pe mirele ecran: andantefe din concer­
to-ul pentru oboi o să consune, în deplina 
. .maHnconfe•'. doar în ritmul lagunei, bă.tind 
vechile ziduri ale Palatului Dogilor. sau. in 
foşnetul stins al ves!Helor brocarturi, văzute 
pe un mare ecran. 

Spectatorul da azi este un degustător lin. 
f:I se deosebeşte de. cel din anii 20-30. anii 
boom-ului cinematografiei transcoceanice,ca 
un băutor de vin de un oenolog. ca un gour­
mand de un gourmet. 

Astăzi nu mai putem invoca publicul, Mă­
ria-Sa publicul, - cum spune o mult folqsită 
sintagmă - într-o omogenitate amorfă, Rea­
litatea ne obligă să-l diferenţiem. să ţinem 
cont de toate palierele sale. Şi pentru aceasta 
apar filme ca Uceenll şi Eatempor.i la dlri­
genlle şi filme ca Plesi neterminali peniru 
planlni mecanicii. Morometl~ sau Iacob, 
filme pentru toţi ca Pe lll'lplle •lnlulul şi filme 
pentru „degustători; ca Eclipsa; lista se poate 
continua la infinit. 

Tocmai democratia culturală este cea care, 
lărgind spectrul, adinoeşte specializarea şi 
aceasta este valabil atit pentru creaţia artis­
tică, cit şi pentru receptarea ei. Un film va fi 

că s-a născut un nou regizor de comedie ci­
nematograficâ. E elevul lui Geo Saizescu -
mină bună de profesor - şi are vădite simp­
tome de personalitate. La rugămintea noas­
tră , Bogdan Drăgulescu şi-a prefaţat public 
lucrarea într-o expunere concisă deşleapla ~; 
cultă. 

S-a relevat calitatea sa regizorală şi in telul 
cu m şi-a compus distribulia: a reunit actori 
notorii - Mircea Albulescu, Stela Popescu, 
Cornel Vulpe, Marian Hudac, lllagda Calone, 
Ileana Stana Ionescu şi alţii , studen\i în arta 
dramalică, apoi colegi şi colege de la Facul­
tatea de regie (în figuraţie) şi vreo citiva dile­
tanţi în apariţii episodice. Caratul de omoge­
nitate stilistică e înşă releyant. 

Primul film 
inspirat 

de literatura 
marelui umorist 

Gheorghe Brăescu 

Daca nu mă înşel, acesta e primul film in­
spirat în întregime de literatura marelui umo­
rist român Gheorghe BrăesCIJ (t871-1949) . 
Ofiţer de carieră, Brăescu a debutat in Utera­
tură lirziu (la 46 de ani), începind să scrie în 
p<izonierat (în timpul primului război morr 
dlal). Primul său volum de schi\e „Vine 
doamna şi domnul general" a fost salutat cu 
câldură de unii şi criticat cu vehemenţă de 
alţii . Eugen Lovinescu are marele merit de a 
l i înţeles că e vorl>a de un talent excepţional . 

cu atit mai bun cu cit va fi un film mai perso­
nal. şi va fi cu atit mai apreciat cu cit va 
creşte gradul de cuhură generală a publicu­
lui. ceea ce va accentua mult calitatea prefe­
rinţelor, Un joc al paradoxurilor. similar cu 
cel practicat de Nichita Stănescu atunci cind 
îşi lua drept co-autor pe fiecare cititor al poe­
ziilor sale. Prin cine ştie ce mecanism miste­
rios al memoriei, ne amintim de finalul ma­
gistral al unui film de neuitat: Cleva zlle din 
vili!• lui Oblomov. Un copil aleargă pe un 
cîmp, strigindu-şi disperat mama. Obiectivul 
aparatului de filmat, montat, parcă. la bordul 
Ullei nave cosmice atunci desprinsă, reali­
zează un fascinant travelling, ţintuind firava 
făptură în imensitatea verde. ,,Mamă. mă­
mico!" cine n-a strigat oare aceste cuvînte? 
Obiectivul se îndepărtează tot mai mult,- stri­
gătul devine tot mai sfişietor. copilul sini eu , 
eşti tu. e el, sintem noi; tragismul se transfi­
gurează într-o neînţeleasă fericire. cimpoi 
verde devine planeta albastră, albastră fără 
îndoială, deoarece este învelită în visele oa-
menilor. ...... 

Speclatotul de astăzi este, bineînţeles, un 
· cinefil. 

Olga MICU 

Ilustrul critic şi istoric literar a analizat pe 
larg şi concludent valoarea prozelor lui Bra 
eseu şi i-a scris prefaţa la cel de-al doilea vo­
lum, „Maiorul Bor\an". Cărţile ulterioare 
„Cum si nt ei''. „Doi vulpoi", „un scos din p &-­
peni". . La clubul decavaţilor". ,.Moş Belea" 
„Gonaşii" - . şi altele, culegeri de schiţe; nu­
vele, romane, memorii, teatru - constituie 
unul din filoanele de aur ale umorului naţio­
nal şi se citesc şi azi ciJ delicii. A fost retipă­
rit in anii din urmă. Unele dîn scrisori s-au 
adaptat pentru scenă, radio, teleYiziune. E în­
deobşte cunoscut. dar cinematografia nu a 
lructili°"'I încă· mustoasa sa literatură. Oupa 
ce l-am prezentat la televiziune in unul din 
episoadele serialului lui Marin Traian, am fost 
abordat de diverşi cu întrebări mirate sau ot>­
Sef\lări-bucuroase, care demonstrau că acest 
urmaş (poate cel mal valoros) al lui Caragiale 
nu e totuşi suficient de apropiat genera\illor 
actuale. L-am cunoscut personal, în 1946, în 
redacţia unei reviste umoristice. Nu obişnuia 
să ridă, zimbea rar, vorbea pu\in, dar remar· 
cile şi apostilele sale la spusele altora aveau 
o ironie sclipitoare, eleganţă a ţinutei şi a 
vorbirii, inteligenţă ascuţită, umor calm, pă­
trunzător. 

Cred că primul regizor român care a totosit 
proza sa (aeind citeva secvente speciale 
într-un film ne-comic) a fost Victor lliu. Mi-a­
miniase că ere alit de incinta! de descope­
rire. incit a scenarizat personal fragmentele 
în chestiune. Se amuza nespus. pe platou, la 
filmare şi le citea celor din echipă şi altora 
care doream să ascultăm pagini de Brăescu, 
interpretîndu~le cu cea mai mare plăcere. 

Bogdan Drăgulescu are, prin urmare, şi 
meritul de a lumina din nou o sursă literară 
autohtonă de mare preţ pentru comedia cine­
matografică de azi şi de miine. . 

Y••tln SILVESTRU 

Spectatorul 
„Promisiunilor" 

implini.te 

Consider acest film revăzut pe micul 
ecran un mare film de regie, confirmind va­
loarea cineastei Elisabeta Bostan. capabila 
de realizări impecabile. 

Ce se poate spune despre o regie de înalta 
Unută? Semnalarea unei alegeri judicioase a 
protagoniştilor, claritatea de expresie care 
face aproape imperceptibilă „făcătura" (pen­
tru "Ca orice operâ de arta este. nu-i aşa?, în­
totdeauna, şi o contrafacere) , dar mai ales 
catharsis-ul în care te cufundă vizionarea fil­
mului (suficient de adînC sentimentul incft sa 
treci cu vederea unele slăbiciuni ale povestiri i 
ca: frica fetei de la ţara sedusă şi abandonată 
care naşte la aceeaşî maternitate odată cu 
soţia legala, in capitala; apoi cum ar putea fi„ 
„ încurcata" o fetita nascută la ·7. luni - cum 
se susline, ţinută în incubator. cu una năs-
cută la termen.?). · 

Dar aceste . .tortari " din cadrul intrigi• nu 
diminuează calităţile indiscutabile: problema­
tica majora abordată incitant şi curajos. Pro­
bfeme ca: antiteza dintre „copilul meu" şi 
„copilul crescut de mine". „femeia mea" şi fe­
meia' de alături de mine. faţă de care eu am 
fost om, „cind celălall a fost porc", tema 
tranşant abordată a relaţiilor extraconjugale 
şi a căsătoriei . pledind in favoarea onestitâţii 
sotilor. sinceritatea fatâ de cel alături de care 1 
vie\uieşh , iar nu o faţadă de falsă decenţă, 
îdeea încrederii. a adevărului în care trebuie 
crescuta tinara generaţie, dar mai ales nauci 4 

toarea sugestie, a posibilităţilor de substituire 
premeditată (ca-n _platonism) a copiilor -
zonă fertilă de speculaţie. 

S-a remarcat jocul plin de naturaleţe şi ab­
solut sclipitor al tinerei protagoniste Medeea 
Marinescu (premiala, de altfel, pentru inter­
pretare) şi al tui Mircea Diaconu. actor îndră­
git de categorii largi de public. Dar rămîne 
meritul regiei de a fi pus inteligent in valoa­
rea şi alte personaje secundare. ceea ce dă 
firesc şi farmec relaţiilor . Realmente, un film 
in care fiecare a fost în rol. 

Promf1lunl revazut la televizor rămine, 
cred. o realizare de marcă a cinematograf1e1 
noastre. Un film realizat cu simt profesional 
şi grijă pentru amănunt . şt i ind să pună ac­
cente subtile Pînă şi in privinţa benzti sonore 
(domeniu în care filmele noastre sint defici­
tare chiar atunci cind sînt semnate de ma­
eştri) promisiunile autorilor sint onorate. ast­
fel incit se înţeleg perfect replicile rostite de 
toti interpreţii , chiar cind vorbesc ·mai multi 
dintr-o dată (ca-n viaţa, uneori). Şi asta nu 
numai ca urmare a unei dicfîi bune. 

Promisiuni - o împlinire artistică ce da 
spectatorului filmului românesc. speranţe. 

Mihai GAAMESCU 
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Şi acum, inco ro? 
-I n ciuda -ivei lipse de materiale publi­
CISlioe. C8ll de-• XX-a ediţie • competiţiei na-
1ionale de cinem11 de la v .... s-11 desfaşurat 
într-o MmOsferii de ~ furlunoase în 
c.drul cărora filmele .., fost - -inie 

Cincispfezece filme pnizentate (cel ""1in 
patru de valoare inconlestabila). reman:abole 
prin ~ea de a ..iuce în pnm plan 
omul in Cliutatu propriei identila1i. omul 
Obi$11uil măcinat de conlnldîc1ii şi c.re se 
zbate. de cele mai multe ori solitar. penlfu 
depăşire• lor, omul intr-un concurs dur w 
viaţa. un concurs pe care el, omul, are amb1 
i;a sa-l şi cişlige. într-o diwrstt.le de genuri 
şi cu o evidenta dotinpj de înnoire stilistica. 
chiar d*'8 într-o formă uoeoro gratuit specta­
culoasă. ~ lară suficientă justif°IC9r8 dra­
m.turgica. 

Filme bune. clliar foarle bune. faţa de care 
insă severitatea juriului a venit in intim­
pinaru hotăririi de a nu se mai acorda deci 
$958 premii (falii de cele 11 ta ediţia P<ece­
denla. plus numeroase dislinci;i ex ~uo). 

Marele P<emiu .Trandafi<ul de aur" a fost 
acord.i filmului scris şi iegint de Ivan Nicev 
ontrlutat 11152 - - 'li -.. Nu este 
pentru prima d.ia cind autorul işi propune sa 
eteioneze un univers pnn ochii unor copu 
(CU-„pir'li_ln_şi_ 
rmog). Ceea ce face însa acum este un ad.-. 
varii! act de curaj artistic pe cam I indeph­
neşte cu sensibilit.ie. cu maiestrie. cu o cu­
noaştere evidenta a lllmosferei complexe de 
la începutul anilor ·50. Îndragostit de Alexan­
dra. o colega de clasa (a v-a de lioeu), lvarr 
onoearcă. prin tot felul de stratageme. sa-o 
atraga -.i;a „upra sa. reuşind ""!" in mo-

Pledoarii 
asumate 

Nu ne pu-. atJ1ine - şi nici n-ar fi drept 
- sa nu consemnmn o reuşita colectiva pre­
zentată pe micul ecran : -~_,. 
l'1!dactOf Alexandra Orban. iegia şi adaplarea 
tv o.n Necşulea) . Un serial in pmtru episoade 
de mare inciircălura dnlmatica. in care actorii 
noştri au reuşi! nişte performanţe de inter­
pralale demne Pe toatli lauda: ma gindesc la 
- ~ in mooumentalul rol Kar­
sten Bemik - o desavirlită slăpinire a expre­
siilor infinitesimale. pusă in slujba conlurarii 
unei conştientizari şi a unei drame asumate 
Gill9 P*idll in Nona. cu ..,,_ particulanzare 
a exprirnarii damnarti prinfr-un suris. lrflla 
- in Mar1tia - interiorizare de m9re 
fineţe. eXPf'esie intensa $1 sttmtielale lulburi­
toare. însăşi întruchiparea dureri~ a """""" 
eşuări. dar şi a lucodotaţii ( . .ne martirizeaza 
prinapiile şi prejudecalile"). - ~ in 
Roltand. un rol de compoziţie. gindit cu ex­
tremii fineţe şi luciditate. cu inteligenţa artis­
bca. in tuşe ce vor sa sugereze o suită in 
glissando. de la mailiţje la impenelnlbilitate 
de la ironie la cinism. Toate performantele 
actorioeşti din Slllpll 9lldlUfl llU fost nota­
bile' 

mentuf in care tm este V1Ctima unu4 concurs 
dureros de inprejurari. Manifeslările ell1reme 
• aduqilor. ne-o spune. cu finelB si cu un 
•cui simt „ măsurii, •utorul. pol avea intl„­
""18 nefaste asu,,,. copiilor. i determina la 
atitudini deformate. i pol conduce la renun-
1ari. ta confuzie. ta deruti. Dincolo de aria cu 
care i dirijeaz.a pe copiii actori . nu poţi sa nu 

I "-e le. tic <rin<i. 
,-rit:.rii ,,1trt. 

p:t·11111 pc 'P••n-.·, 

._ci şt11nta valorificarii detaliului de decor 
şi co!ilume, de mterp<ei.re şi coloana so 
noră. de eclearaj şi ritm. cu S«nnifocativa tri­
mitere ta epocii. 

Oouii fttme $i-au imparii! premiul special al 
juriului: ŞI - -? in regia lui Ran· 
ghel Viloeanov (onorat şi cu premiul crilicro 
de film I şi .......... .-~ in regia ci­
neastei Binka Jefiazkova. pe un scenariu de 
Hnsto Ganev (premial şi pentru originalitalel 
Frumusetea imaginii din VOd iii ..._.. sau 
S.-. 'li -. Pf'Ospeţirnea din ...._ de 
1-c ai - - sau fantezia din 
- la ....... (litlul original Pleci, - ..,_ 
de'IJ sini inlocuote. acum. cu luciditate şi dis 
tanţare. Filmul este descrierea unui concur!; 
de admitere la Institutul de te.iru. concurs ce 
semnifica o competiţie cu viata. in care nu 
.e imporWiţâ cine ciştiga. ci. cine sini şi ce 

Imaginea (Ovidiu Drugă) a urmării cu cenă 
pricepere şi prolesionalism. o schimbare im­
perceptibila pe chipul lui Vidor Rebengiuc 
ori Traian Slanescu. in ocllii Marianei Buru ­
iană ori ai Silviei Popovici; decorurile (Vasde 
-ru), evoc91d simplu şi fără ostentatie 
gustul si tiparul epocii; ilustrai;. muzicala 
adecvată. punctind inspirat momentele piesei 
(l.ucian Ionescu. Lidia Danciu). şi in !f>!ul 
această regie rafinată (Dan Necşuleal a „„ 
semnat cu gust tonul şi maniera cea mai po­
trivita de-a traduce scenic o pagina memora­
bila a Jitef'aturii dramatice univeBale. Am 
aprecm mai cu seama sobrietatea spectaco­
lului. felul St care nuanţă cu nuanţa. culoare 
cu culoare. replicii cu replicii şi ton cu ton 
totul .., reunii şi s-11 completat într-o impre­
sie generalâ de amploare şi dramatism. relie­
f'ond ideile majore. mesajul ideatic şi moral al 
piesei -iene. 

Şi oe clacă totul e prevaibtl in aceasta sim 
pa1ica melodrama comicii a realizatorului so 
vielic Naum Birman? Şi ce daca in secvenţa 
de inceput. cînd plouă torential şi o m9ma t i­
niira îşi duce fiul la înt~nirea cu un tata tinar 
de cant tocmai a divor1111. simlim. P<-..m 
cu exact- ci. in final, ei doi vor fi totuşi 
împreună? Şi oe daci pe tot parCUTSul peli­
culei ştnn limpede, lara suqwize. că avem 
de-a face cu o pledoarie „umata perrtru uni­
tatea unui a.J.plu? 

Şi oe daca toate tertipurile micului Alioşa 
ne fac să :zimbim ingaduotor - noi ştim exact 
ce urmareşte el. ştim cum incearca să-i apro­
pie. sa speculeze totu~ sa inventeze. sa cre­
eze situaţii în aşa lei inc;il ei doi sa fie pini la 

reprezinta candidalii. Pe linga caracterul sim­
bolic. uşor descifrabil. aceşti candidali au 
trasaluri destul de "Păsate vrind şi izbutind 
sa evidenţieze tipuri sociale. Vilceanov ne în 
trei;n& speranţa in meliorism. Numai aşa pro 
vot. filmul -"' fi in!eles şi apreciai. .......... „ ; ""'i este ragazul cind omul în­
cearcă sa fie sincer cu sine. cind •e loc exa­
menul de conştiinţă. cind simte nevoia unei 
reflectări obiective (airnică s... tragica. dar 
o bligatoriu reflexiva) asUP<B ex1Sfen1ei. Şi 
a1c1, competiţia cu viaţa este dramatica Solu­
loa propusa de autori pentru a depăşi imposi­
bthtatea de comunicare prin sinceritate„ in­
credere, prietenie. afecliune. dragoste -le 
parea unora J>re• didactica. Prin crearea unor 
mini-universuii individuale şi paralele, intre 
care parei nu e posibila nici o rela1ie, dar 
care se confruntă complex, filmul serios şi 
dificil -.....ză cu suplele prDVOCal'1!ll inle­
lectullla cu şocul emotMinal. 

Un film impecabil intitullll Ieri (iegia Ivan 
Andonov - ptemiul pentru popularitate) ne 
propune un interesant studiu psiflologic al .,..cterelor. un montaj dens. o ştnnţa a dez­
voltării acţiunii. o targa gama emoţionali de 
ta hohote de ris la accente tragice. Acţiu.­
se petrece la sf"'"litul anilor '60, cind ecourile 
formaţiilor Beatles sau Rolling Stones se sim­
,_, chiar dincolo de peniţii unei fOflăreţe -
hceu de limba englez.a . ..Mel- educ.iive 
nu fac decil să le creeze teren propice. lice­
enii traiesc dfame şi conftide ale cărof° 
cauze. îndoieli şi nelinişti. 11Ulorul încearcă sa 
le descifrmtl cu accente nostalgice. dar şi cu 
un -cutant simt critic. Chiar daca se g a­
seşte totdeauna cineva can1 să-şi asume gre ­
~ile s... meritele altora. vine inevitabol ,, 
vreme cind nici o P<otect>e nu mai este vaia 
btla. 

urma aşa cum se cade. Adica impreuna 
El ~ ia pe Alioşa la plimbare: e duminica 

tatălui! Ea sta nedez6pita de telefon o zi in­
treagâ. spre exasperarea manei ei care nu 
poale pricepe un asemenea absurd roman­
tism. El sunii tot timpul şi tace. Ea rispunde 
de f- data şi spune .)llo! Cine e? Vor­
biţi!" Ah. cum se mai inlBleg ei doi din tacer• 
şi ce se mai cearta cind se intinesc! El " 
aude g1„u1 şi parei o - în fata ochilor. ea 
ştie ca e el deşi el tace. poftim stil de com 
portare pentru doi părinti' Asta e rocul lor. „ 
unor oameni care n-au putut sa lupte şi Q 
treaca peste te-mirk:e şi sa ramiie impreuna 
Şo fiin.,.,. ei nu pol exprima aceast iegret 
simplu, o face un cW"ttec. bineinleJes tip.c­
pentru acest tip de melodrama· .Cil de vie e 
imaginea ta/ de ce fericirea n-am ştiut s-o 
ocrotim?'" 

Mama ei neunde telefonul între perne. Ea 
Spefă să-şi vada fata maritala cu Pelea. pilot 
ta Aeroflol. un vlâjgan sompatic. care ştie sa 
se faca indispensabil. sa bala un cui cind e 
nev0te, să r-e orice. sit d•uoasca mici 
fleacuri cum • fi de pildă calendare. sa facă 
t.,.-apie prin rîs. 
o. se - el de colo ca ea nu-l vrea pe 

sunpaticul Petea„ fiindcă er doi exista unul 
pentru altul (Duvanov şi Allulova inlr-iJn cu­
plu foarte simpatic). chi• daca el e cam na­
tllflet şi cam aiurit. Iar puştiul vrea numai ca 
tata şi mama să fie inpreună. sa rida cu toţii . 
inpreuna. chiar de-ar fi ca el sa-l supra..,_ 
gheze pe acest tătic niţel păgubos. ni1el cara­
ghios de .,.., poţi - grija ca de-un copi­
las. ~ aa ....-.1 ..Nu mai am nevoie 
oe duminicile voastre! Sint81• nişte străini!" 
stnga copilul la capalul pulenlor. Ce mai tu­
ra-vura. haf1uiala asta intre mama şi tatâ e 
suficient de chinuitoare, oricum poate dezo-

Descriere realista a -- 1940-1941. 
cu dramele. confuziile şo derutele ei. cu dos­
tone debusolate sau lara şansă. CBl'1! pina la 
moarte işi caută un suport moral şi nu ştiu 
unde să-l gasească. filmul lui ZM;.o Hesltia in­
tilullll Firi __. este o solidă construc­
i;e dram.turgică. Eroul principal. un lin ar 
idoW!rizal ele copiii din cartier. viseaza s• 

- ·~ din mizer;. in care traieşte el şi tamma 
sa în momentul in care se afirmă ca unul 
of•ntre m•u luptatori ai timpului , Feri Jeleznia 
(jucai de Gheorghi Stailtov: Pf'emiul pentru 
cea mai bună inl--re masculina: pentru 
m1erpretare feminina nu s-a acordat nici _ t.m 
premiu). de-acum bogat. îşi uita prietenii şi 
idealurile şi începe să accepte tot mai multe 
compromisuri c.re 11 conduc rapid spre de­
gradarea morala. Ascensiunea ii costa 
scump. Izolat printre ai sai. strain faPi de cei 
care I adopta. eroul pierde conCUTSul cu 
v1a1a Deja cunoscut din filmele .......... pe ........... „ _ ....... ?,şo-. 
proaspatul absolvent al Institutului de teatru 
are o evoluţie uluitoare in cadrul roluluf. dar 
- s-a văzut - şi infinite posibilitiii; de adap-

. tare de ta o partitura la alta. 
Cil despre celelalte filme din festival. m&­

rila semnalata diversitatea. Şi critica. şi publo­
cul 5-llU manifestai contro-. ca. de altfel. 
la toate f- lui Gheorgfli Dulgherov şo la 
- (Ac-ia de dans şi mUZ1ca). 
film pe tema vocaţiei ~ a arlistuluo. a 
destinului talentului. De la - ca ..vista e 
un joc. iar jocul e in viata noastra". de ta 
.- că actul de c:matie da sens existen1ei 
oricarei liinte um-. autorul aglomereilzâ o 
-oe de elemente specifice musicalului · jazz 
dasic „ modern. balel-roclc. vals, dans na1io­
nal bulgar. pantomima. numere acrobatice. 
lncercînd variaţiuni pe contradicţia sporii-ma-
-· elerrH!ferner. autentio-ltitsch. filmul ra­
mine la . novatul unei inovai;i Pf1!1entioase. 
cam fani acope<ire. lldesea ennetice. -­
mera nu numai ca dansa:t011re. fosta gimnasti 
l •li lgnatova se manifesta cu nebanuită uşu­
ronţi şi ca actriţi. 
......., lui S,.. • 11111 sau prietenia 

drntre un cine şo o pisic.a este un apel la cal­
dura umană şi respect reciproc. o demon­
straţie ci ~ -"' învinge râul. Dew!nil 
..-u prin filmele documentare despre si­
"'rlitudinea de comportament dintn! omneni 
"' necuvintaloare, regizorul GheOrghi Sloev 
oncearcă. de data aamsta. într-o -comedie 
nouzocala cu accente parodioe. cu BC1iune di­
namica. SU$f'eRS si ritm trepidant. să ne con­
duci prin lumea candidă • copilăriei. 

Pornind de ta nernullumirea unor studenli 
carora totul li se pare stupid şi inutil, Liudmil 
Todorov realizeaza in allll ....... un film 
arlificial, deloc convingator, pe o tema gene­
roasa: raportul dintre realiare şo 1111aR!. cau­
tarea unui sens in voata. prietenie şi stmo<ni­
cie. 

Daca interesul Pf'Ofund pentru ..tevăr şi 
vista reală s-a m...ifesla1 ta Hristo Hnstov 
prin filme de mare dramllt.ism .-_ --., Cai---•). viziunea prea sumbra 
asupra lumii din ulbmul sâu film T-... are 
ca rezullllt o c::reBlie destul de confuza şi gra­
tuita. 

Festivalul RB1ional de la Vama retine la fie­
care doi ani atenţia cinefililor şi publicului 
prin atmosfera critica şi de analiză pe care o 
propune. prin severe criterii de sefec1oe şi 
apreciere. prin tendinţe so cautari pe plan ar­
tistic. pt"În originalitatea expresiei plastloo. 
printr-o privire din ce in ce mai profunda 
asupra condiţiei um.ne, prin viziunea de 
perspectivi pe care o afet'a_ 

Misiunea sa cuttur„a este, credem. Wldeplt­
ri1ta_ • 

rienla un suftetel de ci!iva ani acolo, chiar 
c ond e vorba de unul mventiv şi capabil de „- şolii! 
~ul. obligatoriu. Şi ..cil de vie e 

omagmea ta". Rasare de peste tot. se-ntru­
peazi peste unda lina a - · din aburul di­
mrneţii. din picilurile de ploaie care sar pron 
beltoace. Se-ntrupeaza din tollle cele. exista. 
rezista. persista. Ce vmm mai mul!? 
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U Roma a avut loc un ..Moment Ros­
sellini\ c:anr $--8 bucurat de un imens in­
- · publicul -nd o nestinsă llfec­
liune pentru filme ca ......_ Gmf -
(pe care c"-tul l-a realizat „ 1945) 
Anna Magnan1 demonstntaza o mare 
forţă drmnalica în personajul central al 
filmului. /W mai fost pr_,ta!e: -
(din 1946). ~ _. - realiza! 

:::.;ni~7~"':'":"':C,..cir;"! 
neontalismlui). s-a. mai pmoedat velitul 
- (din 1948) u.- din nou Anna 
Magn8lli Iace - marilor ei calitali 
~. a ..,.. aici ca interpret şi 
un viitor ,_., regizor, Federico Felf111i. 
Cu ._... (din 1951) se intra în era 
filmelor Bllrgman cici dit aici înainte 
Aossellini fii-. (Intre 1951 şi 1954) 
şase filme în care o - ca interpreta pe 
Ingrid lletgrnan. 

... este litlul ullimului film în c:mre Jacqu­
eline -. cum e lesne de imaginat. 
llp8fe în posturi de îndrăgostita. Filmul a 
fosl regiDt de Nadine Trintignall şi es1e 

~-::::.:""'a:::"",.Casadej.r _ 
Bis9e1 care a Onplinit 40 de .... dlldri 

că .pentru a trece ..- prmg de virstâ 
- ne.oie nu de un rol de lndrigostit ci 
de unul de comedie". A avut şansa ca i 
s-a şi olarii llC8sl rol într-<> comf!die pe 
care a început s-<> turneze în octomt.. şi 
va ..... pe_..... lulnii in 19119. 

lnceput i-.t: blonda llnlWlioesă . 
dintr-<> - din îndl!pirtma 19ma ausi:'!: 
în mijlocul lumii mUZJcale: talentul. tenacita­
tea şi stropul obligailoriu de noroc. Contrac­
- curg, unele după altele. succesele vin 
unele din aftele. În V.-ci. în P1Jccitoi. ln Mo­
-' şi Gounod. Apare şi iubirea vieţii , un me­
clc .,,bilios. cu vocatie. nu fowta impresio­
nat de stralucirea primadonei şi a vieţii ală­
turi dit .,.,__ma a(arjorie Lawrence. a 
sincer indragostit, logic şi -- (misie­
- mixturi.~ : el nu vru sii fie doar soţul, 
nu.. ci sâ reprezinte cu -- ceva. ~ 
Iacă - consultafjile şi să-$i vindece con-
şliindos ..-Iii Căsiloria - loc (Glolt 
- şi a- - într-un cuplu lllrac­
lios. sortit unei - .......... ). Şi dopa că­
silorie, la un moment dat, cinci IHt lumea 
mai ..._ mai exact in timpul - -
r- a !soldei, un acces de poliomeliti o 
translonnă pe strilucîtoa'ea primadona într-<> 
mlirmă.. 

Olt aici ~ incrÎl1CllnaM SOIUIUi. ca.:. 
~ lui de sacrificiu. de aici porneşte şi 
'*'-~ • filmului. a vietii clntire19. 
Cl e incrincanme şi cil e putere dit a lupea, 
ci • dorinţa dit-a depişi ironia SOf1ii şi el e 
....,;-. ci e rezistanţa trupului şi el a 
minţii într-<> - indeşmre cu~? 
Oricum, e o sugestie suficient dit incunja­-._ ln urma acestui film......,.. __ 
lit lkut • Cwtis Bemardl ciupi autobiogra­
fia cin!--. - ci..;..- e tac.d, totuşi, să 
lup1i şi d8ci """ poli învinge orice. ~. c- şi -...i sau ~ lui 

~~ 

lor celor trei muşchetari. Oistnbulia face 
top bamr Richard Chamberlam - (Ara­
mis). °'""" - - (Athos) ŞI Frank Fîn­
ley - (Porthos). Regia o semneaza cel 
Ctillflt continua aventunle: AIChard Lester~ 

lntoarcere ta marile story-uri (ceace 
tr~ însa carenta scrisului original) 
Se re-face i..., fi ...,.. ..,pa Stendhal. 
Soph1e Marceau uremaza sa fie Mathikle 
de la Mole. CM de-a doua dragoste a lut 
Julisl Sor9ll (c:a-e ... fi-......... de-­
tadata. de Clvistophe Lambert). in Ma­
dame de Flenâl va apare Fanny Ardant 

Un titlu care se vrea creator de sus­
pense al unui film care a fost recent 1e<­
m1- al - YorlL Esle vorba despre un 
litm tv în care -arata capcana pare să 
r ... distributia: Brooke Shiel<ls alaturi de o 

·fosta -a a manechmelor de moda de 
acum .doua decenii: Twiggy. 

('entura salvatoare 

cinerama 

Schk'indorff a !acut un gest admirativ lata 
de un alt cineast care trece astazi drept 
on clasic: Billy Wllder. l-a dedicat un do­

cumentar-portret care Iace parte dintr-un 
Mm de portrete ale marilor cineaşti de 
astazi ai lumii. 

~1 ... 11e'a ~·~ :as.,.. 

Lumea magica a poveştii a patruns de 
mult în film iar în filmul ceh ea pare sa he 
o zona privilegiata ....... .- nu 
este ca orice prinlBSa din poVesle, ea 
este o vagabonda. A fugit din castelul pa­
rintesc refuzînd sa se marile cu cel ales 
nu de ee. o de pirinli. O insoteşte în pe­
regrinatile ei un batrîn hilru. protector şi 
sompatic. un lei de personaj care des­
cinde din lumee pli_ni de farmec şi bono­
mie a lui Falstafl. Pa.inii• o gasesc într-un 
circ. ingrijitoare la manej şi incearci:. mai 
cu binele. mai cu raul. s-o c:onvinga sa se 
intoa-c:a neintirziat la castel. Julieta nu 
accepta deci! daca i se va gasi un loc. pe 
linga casa şi batrînulu1 ei însoţitor de 
drum şi daca blneinţeles va fi lasata sa se 
marite cu cine doreşte ea. 

Slory-ul acestui film a fost inspirat de 
opera - s i aceasta este int-adevat o nou­
tate - unuia dintre cei mai populari pic­
tori cehi al carui humor şi a carui apre­
sivitate artisttca sint considerate unice şi 
mai ales lipie cehe. Povestirile lui Hlik au 

la cse iau pa-te doua categorii de spectalori: 
pe de o _.... cei din film. .,_ vizioneeza 
seoren• propriilor- lor aventuri automobilis­
tice (&cidente de circulaţie}. de pe urma că­
rora au ~ ~ari corporale din priClna 
nefolosiri conturi• salvaloare. ori ... aleg 

·------------------' - cu o sp9mă -ana (un şofer intr-un autoturism. -•init pe marginea unei pră-
pastii. scapa mulţumiti faptului ca e<a prins 
"' centura de siguranţa), iar pe de alta parte, 
cei din sală. adlca noi, -arap; spectatori. 
venili la cinema sa vedem filmul. Pe ""'951 
- constituie un remember proiedarea 
unor immgini Mimata cirect pe d11pul ~ 
najelor implicme in accident. marcind plastic 
"""'*1lul ignoraii centuni de 5'QUrartta 

Penlru mei - comringere. sini prezen-. 
-- prin .,.. sugestive, o suita de situalit 
pasibile. de ejectate din autolurism • 
1ilor în cazul unui imi-t violent_ ~ ~ 
Iii sini. sa zicem. normale ~ de tînga 
şaleo- - aruncai .,_ pe para. ~); 

-. deşi - aub!ntice, - ~ 1""9ul estie proiectat în - prin psbri-
~ "'::-~ _.....1 din spallt. prin 

Ci ceritura de siguranţj - de multa 
- - un lucru .aiut (• fost bntvelllli în 
1903!). Ci - utili. • de - .,....._ 
cut şi l9CUllO!ICUI. Taluşi ~ o neg1ijim. 
Nu o luăm in - Din .....--. Din 
uşurin1i. Din sui.peciei„ ...- pencole po­
sibile. Olt o suii de ori -ve- ,.._ ... o 
mie de ori nu ..-.. nimic. O dllă inii. . 

Cu ci m8I ,., vom - prilejul si ne con­
vingem în l1lpt - ca ..-.obifişti ori ocu­
l*'li ai automobilultli -de rolul proteclor al 
centurii de siguranti, cu ... mai bine ... " 
pentru noi. i. daci nu vom - dllloc s-ta­
de llltfW de prileiuri, satief-=lia ......,.. va fi 
........ din - important punct de ----EllE 

bucurai cileva ~Iii de tineri, dar 
ceea ce se subliniaza in privinţa lor. au o 
vata.e nu numai grafica ci chi111 literara 

Se menlioneaza de asemenea faptul ca 
wlaţiile dintre oamenii povestirilor sa"' 
sint profund credibile. nimeni nu este to­
talmente rau sau lunciarmente bun. in fil­
mul realizat de Kachlik se remarca o deo­
sebita grija pe care toate personajele o 
au fata de .Umalele din jurul lor. Acestea 
gindesc şi se poa1a ca tot omul şi perso­
na;ete-oarnem nu vâd nici un hit de ciu­
dalenie în tre- asta. În filmul lui Kac­
hlik_ ~ aceasta de bmln este inte<­
pr-a de Lucie Tomkova iar simpalicuf 
personaj bonom este intruchipat de Petr 
U tilu la. 

< ""<?CC S 

Un oraş al cinematognlluluî - Kinepo­
lis - a fost inaugurat in nordul Brn.xel­
tes-uluî, în cartierul Heysel. Nu este nici 
o _.,.., Kinepolis este un oraş de 
săli de cinema, dispune de 23 asem...­
stabilimente obşteşti care insumeaza 
& 500 de locuri. lrminte de roate ""istă o 
sali Jmu" - prevăzuta cu un ecran 
U..... de 600 m plllrati. un dispozitiv de 
proiec1je ~ge- de 70 mm ŞI 20 de 
dirum.... Pentru inaugu.- lmb-ului, 
cant a avut loc în cursul lunii octombrie. 
s-a ll'oieclat un film - în timpul 
zborurilor spatiale ale - ameri­
ane. film întitulat 1lle - la -
(care ,...,. traduce: - • .,._._ Sala 
aceasta este cor1e.xati la un sistem de in­
stalalii ~~ ti~pului liber ~ prin 

N u se întimpla prea des sii PDli vizita a­
pozifia personala a unui scenograf pentru că 
acesta. - leglll de platoul de filmare şi de 
ritmul în care se lucrazi, trece dintr-<> lume 
într..-_ dintr-<> .,,bomlfi într-alta. în viteza 
lilmarilor. a povestirilor al l:ăror cadru el tre­
- "'3i lntil '3 I '"'"9'""'~ ~ "flOO ,;; I dr.t 
o~~lie•lli...,_._Sito­
tuşi ceva ,..,,ine: IMlricelll aceasaa cunoscuta 
ca ..sdlilă dit decor" care este în sine un uni-­
.-s plastic- Devenit decor-, el va găzdui o 
lume. o int~ va - o almosferi. o particul„-. in acest dltcor, ce devine sub 
lumina reflectaorelor. locul povestirii, se 
Şll!fglt graniţa fragilA dintre irnmgiM!ie şi rea­
- şi se~ o altă sursa de.,.__ 
gie şi ,.,._, sugestia. 

le Sala ~de pe ~ llicloriei • 
~ loc o ~ • scenografului Şlefan 
u.;181! un artist ~ ca& Finuş Neegu 
scna cindva: ~ e UIJ poet Adică el în­
~ - culorilor şi drumul pe unde 
merg • si se intlneesca cu bucuria, ai 
8'111ieşicu~--. 

Autorul calrelor prin care s-.. plirtat 
multe -.. şi lnlfmpliri dramatice. pornind 
IDcmai ... „ ...._ ....... lui Lucian 
a..... • aJllllorat cu Gopo şi cu Blaier. ai 

~ ds CU cine IHI colaborat -
\mf? Trecind printnt sdlitele decorurilor dit 
,.,,.. - aifăluri de picturile sale. iii .... 
- într....,. ca 1.- pentru el e un -. pe_....., - o _.;.. cum .,,..,_ 

~„ Bratu. o -- adiugD artei lifmu-

--- M EJCUID A U 
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Urmaşii lui Dreyer 

N u poţi judeca o cinematografie după ci­
teva filme diJ> care se întîmplă să lipsească 
tO!=ffial două despre care s-a vorbit anul 

acesta în toată lumea: Otpilul Bebettel ş i 
P9lle cucerttorul. Tot ce se ooate Iace este să 
vorbeşti despre acestea şase lilme lara sa le 
raportezl nici la idealul capodoperei la care. 

Bunul meu 
vecin Sam 

... dar Sam nu-i 
moş Nichifor Coţcariul 

I s1ă un film care descreţeşte frunţile ş i-i 
obligă pe cei care pozează la fotograf cu d&­
getul la timplă să-şi desfacă nodul de la cra­
vată. Nu avem de a Iace cu o dramă, dar nici 
melodramă nu este, ci o b\mă comedie de s1-
tua1il. Fără să intre în categoria pelicul.elor 
marcsle cu mai multe stele - adică de văzut 
neapărat sau aşa şi aşa. cum le mai preţălu­
iesc experţii, de parcă ar avea în faţă variante 
de coniac şi nu - totuşi - produse artistice, 
Bunul mMI veclri Sam, căci despre dumnea­
lui este vorba. nu plictiseşte şi nici nu ener · 
veazi: două teste obligatorii pentru orice co 
medie. Produs de vechi profesionişti ai genu­
lui precum cei de la Columbia Pictures Cor­
poratlon, el, filmul, rezistă chiar şi după un 
sta9iu de învechire. Naraţiunea cinematogra­
fica nu e datată, cum se spune în mod cu­
rent. lncă o dovadă că lucrul bine făcut poate 
fi refolosit şi după. mulţi ani, cu acelaşi suc­
ces. Probabil de aceea nu se îndurau bunicii 
noştri să arunce cu una cu două tot ce ago­
nisiseră ei prin casă de-a lungul anilor. 

. Comedie, c:Omedie, dar despre ce este 
vorba? Fără să povestim filmul să punctăm 
citeva momente mai mult sau mai puţin im­
portante. Avem şi personaje şi subiect. de 
aici se Iscă şi conflict. deci epic, deci ac­
ţiune, deci toată lumea mulţumită: şi public, 
şi specialiŞti care abia aşteaptă să strimbe 
din nas că nu se respecta ,,schema".· Care 
schemă? Filmul se urneşte lent şi nu doar din 
cauza faptului că evenîmentele se petrec io 
delurosul San Francisco, aşezat pe pantele 
scăldate de Oceanul Pacific. Metropolă am&­
ricană, dar ceva mai romanţioasă şi ma• · 
apropiată gusturilor evropeneşti (case care 
nu zgirie norii, tramvaie. grădini cu copaci ş 1 

flori etc.). un colţ de lume învăluit intr-<> mica 

20 

legendă pentru yankeul ce trăieşte, zi de zi. 
sub impactul publicităţii. Deci urbea găzdui­
toare - clndva - a unor poeţi de marcă pr&­
cum Keroack Gregory Corso şi Ferlinghetti 
este cadrul primitor al filmului în .cestlu.ne". 
ln acest Frisco - cum ii spun localnicii -
într-o bună zi de vară - toamnă (avem d&-a 
face cu un climat temperat-oceanic), eroul 
principal - (pre)numele lui Sam Bissel, in ­
terpretat de Jack Lemmon (devine evident 

in acest context, nu pare Să se· fi gindit Oi r,1 
unul dintre realizatori şi fără să invoci figura 
·marelui. strămoş care a fost Dreyer. 

Şi totuşi investigaţia cineastului danez de 
astăzi nu este străină nici de dorinţa de a 
face un cinematograf al problemelor umane. 
dar nici, mai ales, de cultivarea sondării su­
fletului în toate meandrele lui (ru abilitatea 
cu care şste înzestrat fiecare şi cu rezuttate 
diferite). lncercind să descifrăm in acest gru­
paj de şase filme o direcţie care l&-r fi 
comună constatăm că o preocupare de unt­
vesrul juvenil domină demersul cineaştilor: 
un copil de şase ani dintr-o Copenhagă vic­
toriană este personajul central al C81el buni­
ci~ realizat de Fronde Pedersen, un regizor 
de 40 de ani, care, aici, încearcă să arate că 
dragostea copilului pentru bunică poate li ir>­
soţltâ de o adevărată pornire ostilă I a adresa 
"ei, căci deşi are numai şase ani, copilul nu 
vrea să devină o fiinţă docilă in mina unei bă-­
trine dornică să-l modeleze după vederile ei 
autoritare şi nepotrivite cu o altă lume şi un 
alt timp. O lume şi un timp care sosesc odatâ 
cu noul secol. Realizatorul lasă interpretului 
(un interpret cam de aceeaşi virstă cu perso­
najul) cimp liber în această povete de epocă 
in care un instinct artisllc foarte sigur al co­
pilului interpret il Iace să descopere datele 
unui context uman pe care nu avea cum să le 
cunoască altfel. Copilul interpret Iace minuni. 
in timp~ ce regizorul lasă ca restul.-lumii filmu­
lui să se caracterizeze în chfp maniheist 
Realizatorul imaginii regăseşte lent şi cu 
multii ştiinţă atmosfera l;i care se referii po­
vestea filmului. exploatînd cu abilitate obiec­
tele din jur, veşmintele. mobilele şi Imobilele 
care stabilesc prnstigtul şi rangul în socie­
tate. O fată de 14 ani. în Col>enhaga anilor 

;~ze-: cfe9~~!2t~ui~~~r ~~~~~in~n~e:ri: 
în centrul naraţiunii din Prhniv.-ă timpurie al 
regizoarei Astrid Henning-Jensen. Ester, fiica 
unui muncitor înfruntă, cu o sensibilitate ie­
şită din comun, traiul cotidian promiscuu in­
chizindu~se în sine. Dacă cotidianul o atie-­
nează prin duritatea şi lipsa sa de orizont 
gindul o face să zboare şi să-şi înobileze as­
pira/ia Sophie Grobo!, intepreta tinerei Ester, 
con erii personajului adolescentin o vibraţie 
care te Iace mereu să aştepti marele gest eli­
berator, deocamdată doar o promisiune, (d&­
monslind o fineţe interpretativă şi o gamă 
care o ajută să dea personajului o mare bo­
găţie de sentimente şi stări sufleteşti toiite 
amintind de acel Dltt.- fiica omulul al cărei 
reglzo,ire a fost aceeaşi Astrid Henning-Jen­
sen). ln sfîrşit, altă lată de aceeaşi vîrstă de 
14 ani, în Copenhaga de astăzi, o aduce fil­
mul debutantei regizoare Linda Wendel, B•l­
lerup Boulev•cl. 

Linda Wendel şi-a propus să sondeze efec­
tele lipsei de înţel.egere a tatălui, capul fami­
lie deci, în faţa crizelor propriei sale familii şi 
mai ales efectele acestui climat familial asu­
pra formării tinerei fete care, ca şi sora ei din 
anii '30, işi caută refugiul nu în poezie, ci în 
muzică, tot o poezie şi ea. Att portret de ti­
nară aşadar. realizat de Stine Bierlich. 
Dacă trecem, relevînd virtuti profesionale 

realizatorilor unor filme ca Peter von Schol­
len (în regia lui Palie Kjaerulfl-Schmidt) sau 
Diavolii zburilorU ( in regia lui Anders Reln) 
jtSte pentru a ne opri la un film - Tukum• -

pentru toată lumea că nu va apărea regele 
Lear şi nici Oedip), care poartă ochelari, are 
o soţie blondă (Mln), copil, casă, mamă soa­
cră şi o slujbă oarecare - se îndreaptă spre 
Jocul de mu""'- aliindu-se într-o stare da spi­
rit nu tocmai buna. Un cinovnic gogohan 
care, brusc, are' reYefaţia conditiei lui de om 
mărunt şl insigni!iant. Toţi cei din jur. ca ş• 
el, i se par oneşti. sînt îmbrăcaţi· la fel, poartă 
aceleaşi costume şi pălării, urmează aceleaşi 
trasee, ~i de zi, spre slujbă. Eroul are senza­
ţia că sint cu toţi nişte oi blinduje şi merg 
înainte, aşa, în turmă. Şi simţind ca e in stare 
- precum Hlestakov - să Iacă şi el „ceva 
mirei" se hotăreşte să solicite o„. promo­
vare! Aşa. nitam-nisam. Doar că, fără voia lui 
şi împotriva cursului de plnă arum a eveni­
mentelor. lucrurile iau o cu totul o altă întor­
sătură: micul nostru grafician-decorator la 
firma de publicitate Burke Hare intră în aten­
ţia unui mare potentat, un şei de compan ie 

ce dezvoltă o dublă poveste de dragoste. in 
prim plan ea se desfăşoară intre un Unăr da­
nez (de vîrstă intre 20 şi 30 de ani) şi o tinăra 
groelandeză (in privinţa virstei căreia, nu aş 
avea curajul să mă hazardez), o poveste de 
dragoste care iese din canoanele acestui gen 
atlt de des abordat ln ultima vreme, şi din ce 
în ce cu mai puţină inspiraţie, spre a incerca 
să depisteze felul cum condiţiile de viaţă şi 
aspiraţie, intr-o natură deopotrivă violentă şi 
superbă, îi modelează pe cei ce trăiesc aici. 
„Filmul meu - spune realizatorul - încearcă 
să sublinieze acele învăţăminte pe care le 
poţi afla în cultura şi condiţiile de viaţă atit 
de diferite de ale noastre." 

Nu mai este vorba ca în Jack London. de 
exemplu.' de „Imensa sălbăticie de gheaţă 
care te cqpleşeşte şi ta ucide", ci de faptul că 
simplul contact cu acest nord, cu Groen­
landa aici, operează o profundă transformare 
în spiritul şi sufletul celui care se trezeşte 
umil in fata naturii majestuoase. El se simte 
deopotrivă alienat, dar şi atras de un lei de 
tutistenţă care repune in chestiune însăşi va­
labilitatea ideilor lui de pinâ antunci. 

Cea de a doua poveste de dragoste din 
acest film, care o invalu1e pe prima. este 
aceea dintre creatorul imaginii, Dlrk Briiel ş1 
locul căruia el cată să-i descifreze tainele. 
să-i divulge adevărata frumuseţe stranie, mi­
rajele şi să scoată în relief cutremurătoarea 
profunzime meditativă la care invită „Tăcerea 
albă". Imaginea filmului vădeşte cunoaşterea 
locului şi a lumii lui, dar o cunoaştere reali­
zată prin afecţiune şi deschidere, prin lipsa 
oricăror păreri preconcepute. Ea redă nu o 
frumuseţe turistică, Ci o natură in care omul 
..ie altfel pentru că trebuind să se adapteze, 
el şi--a redescoperit resurse şi un univers care 
ii ajuta nu numai să trăiască aici dar şi să se 
bucure de această viaţă. Realizatorul imaginii 
ştie să vadă în neguri şi in înt inderea albă, 
miriade, poezie şi comunicare cu natura. Al­
tul este ritmul de gindlre şi acţîune al omului 
din aceste locuri spre deosebire de veşnic 
grăbitul ..om civilizat" (ce pare să însemne în­
suşi cuvintul 0 tukuma"). Creatorul acestei 
imagini subsumează povestea din prim plan 
alteia. mai nuanţată, pe care o mărturiseşte 
doar el atunci cind priveşte Groenlanda (ş1 
care, cu necesitate. fie zis. contrazfoe idt?ea 
pe care fiecare o avem despre acest toc ca 
oespre o întindere încremenita intre gheţuri 
şi atit). Nu, Groenlanda de astăzi, găzduieşte 
o lume, cu civilizaţia. cultura şi felul ei de a 
li, din care vizitatorul atent la lenommen are 
întotdeauna ceva de învăţat. Unele cadre par 
a se extrage naraţiunii cinematografice pro­
priu-zise spre a deYeni fotografii apte să figu­
reze în orice expoziţie {nu fac aîci elogiul 
unei iniţiative independente a operatorului, 
dar virtutije celui de fată şi performanţele lui 
devin momente in sine care transcend intim­
plarea pe care o narează acelaşi Paile K. 
Schmidt). 

ln S8'>tămina de la Bucureşti , danezii au 
oierit ceea ce se numeşte „filme din produc­
ţ ia de bază", acel capitol din activitatea unei 
cinematografii care asigură terenul desăvîrş .­
rii profesionale şi , nu mai puţin important, în­
treţine interesul publicului pentru viziunea pe 
care cineastul o comunică in privinţa proble-­
melor cotidiene. Ceea ce nu e puţin lucru. 

Mlrcu ALEXANDRESCU 

cu vederi puritane. Deviza lui: simplitate, pu­
ritate, . adevăr chiar dacă el vrea să vînda 
brinz:ă, unt şi ouâ. Domnul Nurdlinger - ma 
rele boss - este interpretat de mai vechea şi 
apreciata noastră cunoşlintă reputatul actor 
Edward J . Robinson. Pe de o parte. Pe de 
alta, in mijlocul căminului conjugal popo­
seşte o „belă franţuzoaică" (Romv Schnei­
der) , care daca nu e ca faimoasa limuzină 
americană nici prezenţa ei fizică de lepădat 
nu poate li numită. incep încurcăturile. Ca sa 
,,producă" atit de doritul .!ls": apare şi o 
moştenire. plus nlscaîva rubedenii meschine 
şi nesuferite (dar cînd e vorba de cincispr&­
zece milioane de dolari ia să-l vedem noi pe 
ăla care rămine precum Moş Nlchllor, doar 
cu renumele de coţcar, fără să se atingă de 
jupâniţa Maica) şi un soţ ce fusese dai dispă­
rut şi din întreg amestecul de situaţii, de qul­
proqourl (cine nu crede că_ se spune şi scrie 
aşa să caute in recent apărutul supliment al 
Dicţionarului Explicativ al Limbii Romăne, 
pag. 152. Ed. Academiei R.S.R„ Bucureşti, 
1988) se naşte comedia Că d-aia mai vine 
omul la cinematograf; să se se mai şi dis­
treze. Scenariul realizat după un roman de 
Jack Finney oferă prilejul regizorului David 
Swilt -'-- ar li culmea să fie rudă, peste se­
cole, cu cel care a scris PowftlH unul polo­
bod - posibilitatea. să-şi dovedească expe­
rienţa şi profesionalismul. Cum nu pitim in 
heeare ceas al zilei Tolstoi şi Dostoievski -
1ar pentru Bergman şi Antonloni iţi trebuie o 
stare al'!.ume - o piersică proaspătă e bine­
venită. tn ce priveşte relaţiile cu vecinii se 
pare că e chiar recomandabil să laşi loc pen­
tru un bună ziua. Cum lşl dădeau , cîndva, bi­
neţe cei de la munte. Şi ajunşi aici n&-am mai 
întrebat de ce comediile noastre par uneori 
căznite, trase de păr, la care ne-am propus o 
mică .ipoteză de lucru". Nouă ne este dragă 
poanta verbală, gluma, vorba de duh, muşcă­
toare au !>a Aici irosim mult talent şl imagi­
naţie lexicală. Poate un plus de qulproqourl 
(substantiv neutru, aşa Iace la plural) -
avem doar lectia magistrală a Scrlaonl pier­
dute şi a NoPlfl !Urlu-• - n-ar strica co­
mediei cinematografice contemporane. Ca sa 
ridem dacă e de rîs. 

Bedros HDRASANGIAN 
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Pe aripile 
vîntului Nord contra Sud 

N umai un film nemuritor poate atrage 
atentia asupra faptului că am ajuns să uităm 
că o mare şi importantă parte a vietii este -
sau ar trebui să fie - alcătuită din emotiile 
pe care le trezesc in noi florile, privighetorile, 
zorile, amurgurile, viata. moartea destinul„. 

Favorizată de destin. Margaret Mitchell -
autoarea romanului omonim care a stat la 
baza filmului - şi-• fructificat propria expe­
rîenţi, faptul de a se fi născut intr-o familie 
care a trăit şi a depăşit singerind, momentul 
războiului fratricid, perioada în care o lume 
apunea şi o alta lşi făcea apari\ia in dureri. 
conflicte şi convulsii asemănătoare undelor 
seismice care declanşează un cutremur de­
vastator. 

Transpunerea literară a acestei istorii este 
materializată lntr-o dramă personală con1u­
gată cu una şoclală. Fiind pe deplin con­
ştienta că toate extremele sini primejdioase, 
scrittoarea a găsit modalitatea clară şi aş&­
zată - totodată profundă şi sugestivă -
pentru a comunica nu numai ce spun oame­
nii, dar şi ceea ce rămine nerostit, nu numai 
ceea ce sini ei, dar ce este viaţa. M.M. a avut 
tăria necesară să se distanteze intr-alil de 
personajele ei, inch le-a văzut nu numai ca 
indivizi, ci şi ca grup. Netrădind prin nimic li­
tera si spiritul cerţii . regizorul Victor Flerning 
- mai mutt decft. inspirata alegerea dtstrt· 
bU\lei - realizează un adevaral poem con,.. 
matogralic închinfl dragostei pentru pămin 
tul Georgiei (.,Pămîntul este singurul lucru d• 
pre\ pe lume", spune bătrînul O'Hara) ş i oa 
menilor lui. ln ambientul unei naturi gen<>­
roase sau a interioarelor ireproşabile, colo­
rate parcă numai cu roşu aprins. care 
schimbă mereu tonurile, filmul face radiogra 
fia unei materii mai pretioase deca parnintul 
(fie el natal) , a acelei matern net:Juloase şi 
fremătătoare care este sufletul oamenesc. Cu 
o aproape inexplicabilă persuasiune iii tran 
smtte mesajul! Important este sunetul; cu pa­
siunile, cu agitaţia. cu uimitoarea lui imbinare 
de frumusete şi josnicie. 

Poate că secretul longevllă~i acestei pel~ 
cule - care pina mai ieri deţmea toate recor­
durile (lntrecînO-o cu un Oscar Ultimul lmpa-
1111) şi care de cinci decenii incinta. vriiJeşte 
şi zdrobeşte inimile spectatorilor (vezi şi r&­
cordurile pe videocasetă şi pregătirea, după 
50 de ani, a unei urmări) consta în prezenta­
rea nudă a sufletelor. 

Nălcîndu-se inlr-o lume plină de contra­
dicţii însă armonioasă inca in totahlate, eroii 
filmului sini inlaţişati cu calită\ile ş i defectele 
lor puse în lumina in mod egal, flifă noei o 
ostentatie; firi contradictorii de o sinceritate 
brutală şi cuceritoare in aceiaşi timp Ci"!lădu­
indU-şl să se recunoască rai ş1 ego1şh, dar 
constiti cu ei înşişi) , clarnind cu fet\'oare: ,iu­
besc. urăsc, sutar", aceş!J oameni adevarati 
(datorită tocmai comptexllatri.. lor caracterio­
logice) care au trăit şi murit ..pe aripile vintu­
lui", îndreptăţesc aserţiunea lui Grac1an 
„ .. . omul, in măsura în care e o lume. deşi 

Locuri 

în inimă 

C ind Kramer contra Kram&r a dobind•I 
c inci Oscaruri la ediţia 1979 a premiilor Aca­
demiei din Los Ang~es . celor mat puţin in1-
tiati in fo lmograha americana a anilor '60-'70 
li s-a parul numele lui Robert Benton o nou­
tate Sau, mai precis. una dintre acele noutati" 
pe care fabrica de vise hollywoo~1ana are 
obiceiul se le propulseze direct pe frrmamen 
tul cinematografie. Oe data aceasta nu era 
insa vorba despre o opera prima şi nici de un 
necunoscut Omul avea 47 de ani, semnase 
impreuna eu David Newman scenariile unor 
filme semnificative pentru evolulia genurilor 
respective (foim cu gangsteri - Bonnie şi 
Clycle de Arthur Penn, comedie - Ce se in­
tlmpli doctore? de Peter Bogdanovoch, şt1in­
t1hco-lantast1c - Superman de Richard Oon­
ner}. figurase pe lista finaliştilor la premiul 
Oscar 1967 (pentru scenariul original la Bon-

nie " Clycle), debutase in regie, în 1972, cu 
un film care urmarea aventurile a doi n~leg 1-

uoti in hmpul razbo1ulu1 c1v1I (Cird1i"9), mao 
concurase. in 1977. pentru Oscar cu scena­
roul !olmului Spectacol ele nOllple la care sem­
nase şi regia (dar pierduse in lata lui Annle 
HaN de Woody Allen), şi , in sfirş1t , iş1 lua re­
vanşa cu aceasta melodrama despre un bar . 

mică, e şi el în întregime alcătuii din contra 
roi". Din contrarii este alcătuita chiar şi Mela 
nie - într-o oarecare măsură - deşi condu 

' 1ta ei este permanent guvernată de un impuls 
de bunătate şi bună vointă; glndindu-se la 
toţi numai la ea nu, . dorindu-se a fl chipul 
unui vis care n-a pient in faţa realităţii, Mely 
sfîrşeşte in floarea virstei sfîşiată de înlrebaro 
al căror răspuns n-a vrut să-l cunoască. 
~~n eontr~ril este structurat şi Ashley: cu o 

prrvire parca prOYizorie şi cu atitudine impro­
vizată, acesta ..una spune şi alt• gindeşte · 
după cum afirma Mammy. caracter slab ş 1 
de aceea. duphcitar, Ashley oscilează i ntre 
cefe două femei care ii iubesc. umilind-o făt a 
voia lui pe Scarlett care n implora dm cind ln 
cind: ..$pu~mi că ma iubeş,tll ' 

Nu mai putln Rhett Butler este alcatuot don 
contrarii; sub aparenta superficiahtate şi pia 
clditale, afişate in mod ostentalrv prin recu­
noaşterea fără nici o reticentă a lipset or1ca­
rui ideal: (.Cred în mine. alilL. Vreau sa clş­
tlg bani ... ;, se ascunde un om întreg, uneori 
timid, care primeşte ca pe un balsam afirm• 
)ia Melaniei despre Scar1ett: .E plăpindă şi te 
iubeşte". Preocupat cu adevirat de problema 
războiului şi mistuit de îndoieli, el este însă 
capabil de gesturi memorabile care ii decon­
spiră altruismul. Rett Butler este sinonim cu 
un bărbat cuceritor, descurcăreţ, privire fas­
cinantă, stăpin pe sine şi pe siluatie. Şi to-

bat. o femeie şi un copil care ar fi putut 
forma o familie fericita, dar pe care viata i1 
despar1e 

întrebat de un critic daca este un ~1mpl 1J 
povestitor sau daca incearca sa spuna Cf!\ia 
în plus prin filmele/scenariile sale, Benton 

De 

tuşi, cită nespusă nevoie de tandreţo are şi 
sufletul lui dacă, cerindu-i Scarlette1 o do­
vadă de dragoste, Rhett exclamă: „Tromit&-mă 
la moarte cu o amintire frumoasă'" 

Cu siguranţă că la (\aşterea Scarlettei 
O'Hara s-a desprins de pe firmament o con­
stelatie necunoscută cu destinaţia Pămîot, 
anume pentru a da strălucire şi armonie unei. 
fiinţe zămislite dintr-un ghem de contrarii. 
Personalitate aparte, Scarlet! e un spirit ca. 
rula îi place să lnfrunte furtuna. mergind m&­
reu împotriva curentului, o Incintă să-şi îr>­
cerce şi exercite puterile. Nu e lipsită de 

opteaz a fara ezitare pe~tru prima variant ă. 
Mai mult. daca ar fi sa comparam Kramer 

contra Kramer cu filmul urmator. Loturi in 
· Inimi (din nou pe lista Oscarurilor la catego· 
1ia actro!a pr111c1pala Sally Fields), am con­
stata ca este vorba despre aproape aceeaşi 
poveste. sau . mai precis, despre discursuri 
aparent diferite ctadile pe structuri dramatur­
gice foarte asemanatoare. Sa ne am1nt1m ma­
car începutul ambelor filme 

Imaginea armoniei ş1 a stabilitaţi i familiale : 
intr-o încapere cu .tapet azuriu_ o mama îşi 
•egheaza copilul adormit (Kramer.„) o lamlhe 
cu doi copii îşi iau în tihna şi evlavie detunut 
(locuri...). 

Abandonul : mama îş i face valiza si par,._ 

inimi (deşi minunata ei privire verde se irw~ 
ninează de-a binelea cinci realizează fericired 
Melaniei): cu toate ca nu 18 sfieşte să-i spune 
acesteia (chiar dacă indirect) ; „Te urăsc• rti 
urase copilul!" 

Fire contradictorie şi pătimaşă, sălăşluind 
într-un trup perfect cu ctlipul dulce, Scarlet! 
,... poate li învinuită de uşurătate; cochetăria 
el nu are nimic vulgar sau trivial este apana-
1ul tinereţii pline de dorlnta de a trăi . De o f&­
minitate debordanta, cucer"oare şi atunci 
cind nu vrea. atitătoare . Scarlettei O'Hara 
cMeia Rhett Butler ii reproşeazA · „Te gîndeştl 
numai la propria ta persoană ... Eşti mai de 
temut declt yankeii ... " - ii place foarte mult 
viaţa şi ea orice eroină care trăieşte dih plin 
•I rage pe toată lumea Ea atrage în special 
prin vulcanul in stare de erupţie care este su-
11e(u1 ei; nelimitat de nici o barieră, el trece 
peste propriile margini, el Inundă. el se 
amestecă cu alte suflete, iar lava lui fierbinte 
ii inseamni pe viaţă pe cei care au cunos­
cut-o. De la adolescenta răsfăţată căreia nu I 
se refuză nimic, pînâ la femeia trecută prin 
pirjolul războiului, moartea copilului şi dezi­
luzia in dragoste (.Am iubit ceva ce nu există 
cu adevarat"), sufletul Scarlettel este asanat 
ş i bintuit de tot felul de stări şi sentimente. 

„Cine oare n-ar rămine uluit in faţa unei ar· 
monii ata de ciudate, alcătuite din opozi\li?", 
se întreba acelaşi Graeian referind.I-se la n• 
tura înconjurătoare; se P.are insa ci intreba­
rea este perfect valabilă şi pentru natura 
umană în general şi a eroinei in special. Am­
punsul este: nimeni! Absolut nimeni n-a ra­
mas indiferent după intilnirea cu acest perso­
naj răscol" şi răscolitor. Spa\iul restrins nu 
ingăduie decn citarea celor patru mari ,.stele 
de cinema" care au întrupai şi ln sufleţit pen­
tru totdeauna personajele fascinante ala ro­
manului .,Pe aripile vîntului": Vivien leigh. 
Clark Gable, Olivia de Havilland, Leslie Ho· 
ward. 

Numai lauri şi trandafiri pe fruntea artişti 
lor, atîtia el! stă în pullnta fiecăruia sa ·• 
poarte. 

U.rl„a CERCEL 

seşte caminul conjugal/ tatai , şerif într-o Io 
Cdlitate texana. este chemat sa rezolve un d 1 
fcrent de strada. unde moare împuşcat 

Motivul abandonului (la fel de neaşteptat şi 
de absurd daca ii raportam ta prima imagine 
a !olmului) dorlnta de emancipare/ un glonte 
aflat pe teava unui pistol ce parea descarcat 
Consecinţa abandonului : derutat, tatai 

preia cu stingac1e, dar cu încapaţinare inda· 
tonrile materne/ derutata, mama devine la în­
ceput cu sting&c1e, dar cu tenacitate .~ata de 
familie" Aici paralela poate fi urmarita pina 
la replica, deoarece fiecare dintre eroi işi în 
treaba la un moment dat copilul ,,ce ar li !a­
cut mama/ tata într-o asemenea situaţie ?' 

în rest. povestirea este agrementata cu ac· 
c1dente (spitalizarea copilului / tornada; pier­
derea slujbei/ iminenta pierdere a casei) ş i 
·spre finat. cu o cursa contraeronometru 
(goana pentru gaslrea unui nou post pina la 
1nceperea divorţului / culesul pe brinci al 
bumbacului pentru ciştigarea unei bonif1caţ11 
acordate promului balot predat). 

Faţa de Kramer, Locuri ln Inimi are în plus 
doua fire secundare ale acţiunii : povestea ne­
grului şi cea a iubirii adulterine dintre cum· 
natul eroinei şi o prietena de familie. 

Similitudinea poveştilor nu este intîmpla­
toare (regizorul - scenarist a urmarit, fara 
îndoiala, sa reediteze succesul lui Kramer 
contra Kramer) ş1 nici lesne de evitat - re· 
duse la esenta majoritatea filmelor se hmt · 
tează la citeva canavale dramaturgice de 
baza. Preluate din viata. acestea imbraca. do 
ta caz la caz. haina dramei. a tragechei, a co~ 
medoei sau a melodramei Robert Benton est~ 
adeptul acesteia din urma_ Dar oare viata in 
saşi nu este adesea o melodrama? 

Cristina CORCIOVESCU 
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Sora 13 

F dm care contera ş:1 o noua profunzime 
altuo film cu pro!unzimo multople $aoa 13, 

ampla evocare a perioadei de incepvt a d i­
nastiei manciuriene Quing (1644 - 1911), d •­
nastia lui Pu Yi. t-. illlpir'ml. ar putea 
a-ea ca motto urmatorul pteeept al unei stra­
- doctrine a civilizaţiei chineze: ,.Pietatea 
!diala se deschide cu dragostea ·fala de pa­
unţi, inflofeşte in slujba statului ş; ajunge la 
armonia deplina in care te situezi tu însuti in 
raport cu ~ ş; drept-.• 
Deşi regizorii Yaig Qitian si Toru Mura­

•awa îşi refuza perspectiva milotogaarii isto­
nei. istoria esle, indirect. ridicata la rang de 
mrt. Ciliar daci scrupulul documentar există 
1n penMnenlă. De exemplu. pieplanatura 
manciuriana tipica - o coada implelili pe 
spate. ramasi otlligatorie pîna la F.ceputul 
>«<>lul<ti JO( a fost imousa bart>at1lor r a 
- distindiv „ diNsliei a.-. ,..,_ in 
1arînă, o llS1fel de coadă desconspffa 1rave.­
t1ul eroinei, fiica unei rstarite familff aspru 
persecutata in acea ""°"" de """"- llbsolu­
tism _in cmre c.ipelenii m~i!are îşi arogau P<i­
v11egii, uzurpind ""'"'9*ivele ....-fuilii nn.. 
periale. La un - dm. O pn!!ICNISB ........ 
1eta de -ilie. gMa să fie furata, va fi restllu· 
ita pooesorului E vorba de un minuscul 
obiect de jad căruia i se atribuie proprietato 
magice in!nJcl in!runeşte in mod simbolic 
cele pa!fu virtuţi ale omului - caritata.. sin­
ceritelea. intelepciunea si curajul. Pentru a se 

salva si a putea sa-şi razbune parinţii. !ma 
plecata in pribegte mai mt 11 1a caJea desăvir 
şirii de sme: cu tenacitate. neţinind com: mei 
de greutati. nici de trecerea vremii. ea se pre­
galeş1e III şcoala unui renumii profesa< sa 
devina o iscusita luplatoare cu spada. cu 
bastonul si chiar cu braţde goale. - de ..sora 13" o prime_ş!e din partea balrinulu• 
maestru care ii prezinta totodata şi ideo­
grama noului apelativ - o gratioasa grafie 
verticala in care numeralul impar. conform r ... 
losofiei trllditionale propriu elemenlulUt mas· 
cuJin Yang, se ştie ca semniftea v1teţ 1a babă­
teasca.. mai puţm obi:Şnurta la o dehcata re­
prezen!an!a a lemini!aţii. Aventurile extraor­
dinare prin care va trece o •mta. intr-adevar. 
nu doar neinfricata. ci aproape imbatabila. 
Adversarii insa sint extrem de cruz• şi nu in-
1 omplator cel in sarcina c.-uia cade uciderea 
e1 este un fel de şaman ce salaşluieşte intr-o 
grota (poate chiar vestita Grota a celor o mie 
de Buddha) şi ani dfl!PI acoli1 un ins flOfOS ' ' 
sadic care sacrifica viaţa nevinovaţilor ce se 
in!impla sa se rălaceasca acolo ..unde nu ... 
ştie niciod- oe anotimp este". 
Deşi mereu in 11<im1)1an. protagonisla (in­

!erpelă aDşanti Oing Lan'. intr-<1n verilabil 
recital de agili!ale corporala si inteligenta) 
nu-şi ~ deci! rar !rairile: o ultimă pri-. 
vtre dispenlă, asislind din1r-o ascunzatoare 
la tragedia parin(ilor. . umbfa durMii ce-i 
ineaca sufletul cind. pe drumul fana de in· -"*" al prigoanei. i$i pierde insoţitoarea; 
la primul """'· profunda dezalmlgire intreta­
.,-itJI in luotul unei oglinzi: lacnma Uinuiti ta 
~- de tinărul pe care l-a indrilgit; ne­
margini!a trislete tMimţi!a cinci ÎŞI ia ramas 
bun de III Iraţii razboinici care .-.u fost ala­
turi in lup!a pentru ctreprat,e. Pan:nnonia por­
treliz.irii se eq>lica prm 1""tul ca interesul 
naraţiunii se concemrează. ca şi in plastica 
badiţionala. pe mesajul global. tJOlllrizat de 

..__ 

sentimentul plenarei comumum cu natura . o 
natura dupi fdul oamenilor care o populează 
- cind ospitaliera. cind ostila. inglobild arN· 

teciur11 locului. un templu. o pag<>:da sau o 
S1mpla coliba, in!r-<1n mod cu totGi original 
Caci. pentru psihologia aoestui spa:ţou. nu 
omul. ci natura este masura tuturor lucruri­
lor. iar echivalenţa suprema o reprezinta uni­
versul insu$i. Astfel ca fiecare gest. dar in 
specuil sacadatele mişcar1 ale scenelor de 
lupta (cu o formidabila. inepuizabila inventl­
vi!ate sini filmate demonstraţiole ce specu­
teaza la maximum frumusetea şi eficacitatea 
artelor marţiale). prm pertecta lor euribme. se 
asoci.aza ritmicitaţii cosnuce. un actevarm sis­
tem integrator care funcţioneaza rmplacabil 
şi da sens acţttJmi asigurind. cu un ech•hbrat 
spin! jus!if18t'. cer1rtudinea victoriei Bmelui 
_. Raului. Unele situaţii conflictuale .,. 
chiar unele atitudini ale personajelor amon­
lesc, ....--i, de romanul cavaleresc euro­
pean. de filmul de capa şi spada de uhramo-

- glldglll-un „ ............ dlr --· 
nu - llilcl _.... ...... tine -
de specificul smologic. un specific naţional 
cu serioase ~ III unM!Bali!ate. rele­
v.ie. inci o - · spectaculos. sub lupa ecr• 
nului lat. 

Bogat in Rlferinte cultuTale de 10! telul . 
fundalul pilDn!SC si extrem de colorat (la pro­
priu şi la figutlll) se deruleala asemeni unui 
sul minuţios pictat ce menta privrt si reprivit , 
provertiială fiind .Q<Oaza de spaţiu gol" a ar-
tizanilo< chinezi de 1otdeauna. • 

Daci in perimetrul culturii chineze. doar 
pictura şi caltgnifi• .au fost considerate 
demne de a fi socotite - - cinematograful 
respectind dogmele specrf'oce creaţiei mrtoh· 
tone. se apr.,.,te si el. din oe in oe mai muh . 
de un statut major. 

lrim COROIU 
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Zorba in plină formă 

C ind un actor pretînde a nu fi decit un 
meşteşugar. noi ceilalţi luăm vorba lui drept 
expresia modestiei (mai mult sau mai puţin 
jucate) şi o trecem la activul persoanei. Dar 
cind un actor ca Anthony Quinn spune des­
pre el acelaşi lucru, aducind drept argument 
miinile sale (ca ,,atestat de meşter"), noi ce 
putem să mai credem? Mai ales cind imediat 
urmează declaraţia că este un meşteşugar 
adevărat, adică dintre aceia ce toată viaţa nu 
fac decit să se perfecţioneze„. Afirmaţia mi 
s-a părut, recunosc, puţin suspectă în ames­
tecul ei de mindrie şi modestie, aşa că m;.am 
propus să verific niţel aceste vorbe cu sunet 
aparte in multitudinea de fraze ce inundă ga­
zetele sub forma de confesiuni actoriceşti. 
Debutul lui Quinn la Hollywood datează din 
1936 şi e lipsit de importantă. Numai că, la 
l'Wci un an după aceea. el se însoară cu fiica 
lui Cecil B. Oe Miile. un regizor senior {în 
sensul feudal al cuvîntului) in industria cîne-­
marografică americană a vremii. Angajamen­
tele incetează a mai li o problemă pentru ti­
nărul în virstă de 22 de. ani. Tala soau are 
grijă ca ginerele să joace continuu fa el sau 
la alţii (ba, mai lirziu, ii va finanţa chiar şi o 
tentativă de regie. nerepetată ulterior). Dar 
cu ce .zestre" sosise, în fond, la Hollywood, 
acest băiat? 

B venea din Mexic. dintr„o famiJie modestă 
cu mulţi copîi, far in vin~e lui curg.ea un 
singe de o compoziţie mai ciudată: mama -
indiană, tatăl - irlandez. Prima şi nu al doi­
lea. işi pusese pecetea pe fizicul băiatului. 
aşa că - vinjos. brunet, sprincenat - Quinn 
a fost socotit de to\i numai bun să joace ro­
luri de „duri„. Nici măcar De MiUe n-a vâzut 
în el altceva. Fizicul şi socrul ~au pecetluit. 
astfel, pentru o lungă perioadă, activitatea. fi­
ind mereu distribuit în indieni sau metişi tica­
loşi, ce plnă la sfirşit îşi luau pedeapsa bine­
meritată. Tot .1ău", dar într-un rol mai amplu 
- cel al fratelui lui Zapata din Vlva Zap.ta -
ş1 îndrumat de Elia Kazan Quinn reuşeşte -
stupoare! - să oblină, în 1952, Oscarul pen­
tru cel mai bun rol secundar Acum abia. ir­
landezul din el işi spune cuvintul. Se ambiţio­
nează şi se lncăpăţinează să· fle attceva, deşi 
ofertele veneau, in continuare, după tipic. 

ln slirşit, in 1954, .Zampano e ar<ivato!" şi 
cu el adevăratul Quinn. A trebuit capul de 
european al lui Fellini, ca pistolarul mohorit 
să devină un personaj nou. bruta in care în­
cepe să licărească sfios, dar dureros, conşti­
inţa. după ce a nedreplălil. a torturat moral­
mente, a ucis. Plinsul său convulsiv din fina-­
lui filmului La Strada mărturisea naşterea in 
chinuri a omului ce se rupea de instindele 
primare ce îl guvernaseră pină atunci. Rolul 
din Vlva Zapala nu făcuse decit să demon­
streze că, pină atunci, fusese prost folosit. 
Zampano este prima dovadă câ lupta actoru­
lui pentru autoperlecţiona;e există cu adevă­
rat. 

La puţină vreme după La Strada (unde fu­
sese partenerul unei inclasabile Masina). ia­
tâ-4 din nou aJ doilea pe generic. in filmul 
y„ Gogh, unde personajul principal era m · 
terpretat de Kirk Douglas.. Dezlănţuirilor for 
tunoase.. crizelor de disperare ce-l secâtui<l!J 
pe protagonist, Ouinn - in surtucul de cati­
-fea al prietenului său Gauguin - le opunea 
calmul conştiinţei propriei \faJori. stăpinir_tlrt 
de sine atil de necesară creatiei. Ouînn reu 
şea, însă, a comunica publicului faptul că ln 
personaj clocoteşte un temperament vulca­
nic, pe care cu greu n \ine în friu. Ca atare. 
părăsirea lui Van Gogh apare ca ultimul gest 
posibil de autoapărare al 1ui Gauguin, ce nu 
vrea să împărtăşească Soarta marelui său 
confrate. De data asta. Oscarul pentru &1 
mai bun rol secund~ acordat lui Quinn, în 
1956. nu a mai mirat pe nimeni. Şi nici faptul 
că a venit, în fine, şi pentru el o perioada de 
filme bune, sau care l-au permis măcar sâ 
arate alte faţete ale talentului său. Un posibil 
Ouasimodo într-un (al citelea?) Notre Dame 
de Paris, personaje pUternice în W•lock şi în 
Ulllmul tren din Gun Hll~ apoi un exuberant 
eschimos care nu tolerează încălcarea de că­
tre străini a regulilor de politeţe în vigoare 
printre gheţuri - în Umbre albe. Foarte ni­
merită în acest ultim caz, exuberanţa sa ex­
cesivă a constituii pentru Quinn un handicap 
cu care a avut mult de luptat. A fost lăudat, 
cind a izbutit să o lină în friu: ir;t Tunurile din 
N8Varone sau Lawrence din Arabia, de pildă, 
unde - chiar dacă nu e protagonist, n \ii 

Delon contra Delon 

D e ce trece un actor. fostă vedetă răsfa­
\ată de public, din tata aparatului de filmat 1n 
spatele tui nu este chiar un mister. De regufa, 
. .schimbarea unghiului" apare la virsta crJucă 
- critică, pentru un actor. altminteri, nu -
aducătoare de mici semnale de alarmă uneori 
numai de el receptate. O reactie mai slaba 
un succes mai modest, o apreciere mai rezer­
vată şi gata, ingrijorarea, cind nu chiar teama 

-ţ:~~e:~~.:..ra~~~ t:~~ci~ ~r,.u~u.;: 
cepţie - a publicului, dar şi a lui - teama de 
alterarea „imaginii", de stingerea interesului 
- pină la bezna uitării. Teama asta insă are 
şi părţile ei bune. Intre altele. ea trezeşte. 
acolo unde are ce trezi, fireşte. instinctul de 
conservare. Pentru că, de fapt, schimbarea 
unghlului, echivalentă cu o schimbare a .,ar­
melor'~ mai cu seamă dintr-un sănătos in­
stinct de conservare porneşte. Greta Garbo 
nu l-a avut. Ea nu a schimbai armele. ea a 
depus armele. Teama de ridicol a fost mai 
mare decit teama de moartea artistică. 

Nu se ştie ce ar fi făcut .Divina" ajunsă azi 
la vîrsta temerilor. un lucru este sigur: fiecare 
Iace la\ă cum poate - cum poate. insemnind 
potrivit structurii fui - momentului greu in 
care steaua succesului începe să pălească. 
Structura lui Alain Delon, „vedetă internaţio­
nală de mare audientă la public", cum ii pre­
zintă Dicţionarul cinematografic. se dove­
deşte a fi un luptător. Steaua lui de vedetă 
Internaţională şi-a micşorat pulin sclipirile? ' 
Nu-i nimic! O facem să sclipească altfel! lnt&­
resul publicului pentru „Samuraiul" Delon s-a 
mai răcit? Nu-i nimic! Să stirnim în public un 
interes nou - cef puţin cald, dâcă nu fier· 
binte, pentru, de exemplu, regizorul Delon„. 
Pină aici lucrurile au o logică, raţionamentul 
stă în picioare. Dar, un pas mai departe, pă­
şim pe un teren ceva mai alunecos. Deton nu 
a trecut, pur şi simplu, din faţa aparatului de 
filmat in spatele lui, el a rămas de amlndouă 
părţile. Regizorul Delon l-a iubit prea mult pe 
actorul Delon ca să-l scoată, cu mina lui, din 
joc. Sau a dorit o demonstraţie dublă a noilor 
posibilităţi. Rezultatul este destul de ciudat. 
Demonstraţia regizorală dovedeşte, într-ade­
văr, o bună cunoaştere de sine, o perfectă in­
tuiţie a limitelor şi posibilităţilor. Din toate 
„şcolile" prin care a trecut, şcoli mari, cind 
nu înalte, dacă ne gindim că a lucrat cu Vis­
conti. Antonioni, Verneuil, Christian Jaque. 
Robert Enrico, Melville, din toate ,Jecţiile" in­
vaţate, actorul a reţinut pentru ipostaza sa re­
gizorală, lecţia policierului. Alegerea apare ca 
o mărturisire sinceră care, pusă în cuvinte, ar 
suna astfel: „Ştiu că nu pot să fiu Antonioni 

mmte. N-a tost la fel de apreciat in Secretul 
de la Sania Vittoria, considerlndu-se că a ca­
botiniz;at. Celebrul Zorba Grecul i-a scandali- . 
zal pe„. greci, după curn o atestă presa anu­
lui 1964. Aceştia (mă refer .la simplii specta­
tori) un adresat · ziarelor scrisori pline de in­
dignare faţă de coricepţia „total greşită" (a 
scenariului, a regiei, a interpreţilor) in care a 
fost tratat un roman indrăgit, ce vor.beşte de 
spiritul Eladei dintotdeauna Spectatorii de 
pe afte meridiane, insă, care habar nu avea.i 
?e carte au privit şi primit filmul cu încintare. 
ln special din cauza exuberantului Ouinr.a, atit 
de convingător şi de ataşant în personajul 
optimistului păgubos care. indiferent pe ce 
pune mina, se alege praful„. 

Oricum, dacă Zampano ii atrăsese notorie-­
lalea, Zorba i-a adus actorului gloria Şi, 
dacă n-ar exista multiplele lui colaborări la 
filme comerciale unde nu face decît să se 
pastişeze (dar, cind ai 11 copiii) am putea li 
chiar foarte multum1t1 de maniera în care (vir-

şi nici Visoonti. incerc să fiu un mic Mel­
ville„." şi nu se poate spune că nu i-a reuşn 
sa fie cel puţin un bun regizor de film poliţist. 

, Dacă trecerea in spatele aparatului de _ Iii-

Co-tal 
Tam11ra Cret„•cu şi Ovidiu l~flu Moldo•M 

au 1ucat lmpreuna 
in „Despre o anume fericire„. 
Noi 1cam ,,distribuit" din nou, 

inspiraţi şi de cererile spectatorilor 
Foto: Victor STROE 

sta obligă!) a trecut el la rolurile de om copt 
şi sentimental în Plimbare- prin plollla de prl­
mi-i - şi apoi de om bălrin. Desigur, un 
bălrin verde ca în Moflenlrea Terramont~ pe 
care nu 11 doboară nici natura sălbatică şi os­
tilă a Pirineilor îngheţaţi - fn T-recerea; nici 
iocurlle periculoase ale politicii . - in Sal• 
mandra. Nimic nu pare schimbat la el, dec~. 
poate, cuta, eterna cută dintre spnncene să 
se fi adincit. Exuberan1a juvenilă s-a domolit, 
dar vulcanul ·nu s-a stins. Nf1-"0 mărturisesc 
ochii săi vii, privirea uşor ironică, mersul 
elastic de felină leneşă gata oricînd să Iacă 
un salt. spectaculos. 

Recapltulind acum, saltul . lui Quinn a fost. 
proleslonal vorbind, intr-adevăr, spectaculos. 
De unde se vede că meşteşugarul nu se 
lăuda prea tare cînd vorbea de continua sa 
aspiraţie spre perfecţiune. 

Aura PURAN_ 

mat - adică pe scaunul regizoral s--a întim­
plat cu bine şi chiar cu succes, răminerea in 
faţa lui, ca actor, rîdică ceva semne de între­
bare. dar, mai cu seamă, oferă o materie de 
gindire bogată asupra actorului şi imaginii pe 
care ş;.a făcut-o despre sine, în timp. Pentru 
că, ceea ce propune Delon - regizorul Al• 
cern Plgot ·prin persoana detectivului Chouas 
interpretat de actorul Delon este un ant;.De­
lon. Misterioşilor, romanticilor, tenebroşilor, 
pateticilor. poeticilor, durjlor „Deloni" din 
care. încetul cu încetul s-a Compus imaginea 
.vedetei internaţionale de mare audientă la 
public", li se opune imaginea simpatică, d..-. 
vai, cil de oarecare! a unui ,,băla!" încă fru­
mos, pulin obosit, învăţat sâ mai şi incaseze, 
nu doar să dea pumni bine plasaţi, să mai şi 
piardă, nu numai să ciştige, înzestrat cu ceva 
simi al umorului şi cu mult, mutt simţ al reali­
tăţii. O imagine sfidătoare pe care regizorul 
nu o propune, ci o impune spectatorului. O 
auto-demitizare voită, dorită - in ce scop? 
- greu de spus. Cu ce rezultat însă, cred ca 
se poate spune. Peste capul regizorului şJ 
dincolo de voinţa lui, in sufletul spectatorului 
de altădată <1e trezeşte caldă, nostalgia dupa 
vechea imagine Alain Delon. Cel din Aocco ,1 lra!ll, din Ecllp16, din Ghep•du~ din L• 
lea1a neagră, din Aventurierii, A 1011 clnclva 
hoţ, Cl.,..I 1icUlenllor, SenuraluL 

Alecerea Plgol este un policier cinst~. civ~ 
lizat. antrolnant, ..bine făcut" etc. El are, 
adică, meritele lui. Marete merit rămine însă 
unul şi el este cu adevărat mare: face să ne 
fie dor de Alain Delon. 

Vlad PAUUAN 

Cl ... EMA, 
Pia1a Scinteij nr 1, Bucure$ti 41017 

Exemp)arul 8 lei 

„Cititorii din strălnatate se pot abona prin 
.Romp-lllatolla" - sectorul export-im­
pari presă P.0. Box 12-201„ telex 10376 
pre•fil Bu<;ureşti - Calea Grlv~ei nr. 
64-66". 

Prezântarea artistică şi prezentaHJJ grafică 
Ioan• Slatte 

Tiparul executat la 
Combinai),/ Poli11rafic 

«Casa Sclntei/» -- Bucureşti 
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" "':· 

Atent ie ' 

Se f i lmează · 

B atălia era în toi cind am debaicat 
pe platoul de la poalele munţilor uniie 
filma Sergiu Nicolaescu_ O mie două 
<;ute de figurBOţi. cu armuri. suliţe şi sa­
b 1i. reconstituite cu grijă şi pricepere de 
Gabriela Nicolaescu. se avînlau pţin 
faţa celor trei camere de luat vede.< 
pasate să panorameze. dar şi să reţini 
~im planUTi sau o expresffl anume dm 
acest şuvoi omenesc . .,Stop! - se aude 
.-ocea reqizorului. Pe vechile locuri Ar­
năuţii llici ·în 1ati. cavaleria "8 flancuri 
şi deslaşurata pentru şa.-je, cu lanc;ea "' 
cumpănire. la semnalul meu. reluaţi 
atacul cu mai muH elan. Toată lumea 
priveşte înainte. spre ţinta atacului .. " 

Aveam sa mai aud de citeva ori in<fi­
caţii de felul .ăsta sau cu precizari <,j 
amănunte care se impuneau dupa a1â- • 
cui precedent. Asaltatorii păreau destul 
de marcaţi de efort. dar dornici să reia. 
de cite ori va trebui, acelaşi şi acelaşi 
parcurs belicos. Veşmintele lor, confec­
ţionate cu multă rîvna in atelieTele de la 
Buftea. arată, int<--adevăr. ca dupa o 
biitâlie. Este nevoie de intervenţia mii­
nilor hamic;e ale asistentelor de la cos­
tume, cu acul şi aţa în mină. cu mica 
trusă de ustensile ale îndeletnicirii lor. 
aşteptînd de ore şi ore, undeva pe mar­
gine, în afara cadrului care cuprinde toC 
pieptul de deal pe care se desfăşoa' a 

· lupta. Ele sar de cite ori e nevoie de 
parcă ar fi inftrmiere. pe un adevărat 
cimp de luptă, să pună ordine prin za­
lele care se rup pentru că nu sint <lin 
fier, pentru a repara o minecă cks­
prinsâ, pentru că, deşi nu este o încaie--­
rare în lege. efortul de a sugera cere 
gesturi care duc la deteriorări vesti 
mentare. 

Nasterea unui film 
' 

P auza se termină. RegU'.oiul con­
fruntă planul de bătaie cu .consilierii sai 
militari, reaşează luptiitorii pe dispozi­
tive noi, plutoane după plutoane de fi­
guranţi gata să execute mane\.rele a ca­
ror destinaţie poate că ei nu o înţeleg, 
dar cei c;e fac filmul ştiu cu sigUTanta 
ce trebuie ,.sa dea~ de vteme ce 101 
rPiau aceleaşi acţiuni bataiste cău1 ind 
ca din suvoiul de oameni de astazi -
făcu1i sa lll'llle Ca acum eleva secole' în 
urma pe vremea Marelui Mircea - sa 
obţina o anume sugestie, o anume silu-

aţie dramatică. O altă scenă. un contra­
plan turnat mai tirziu. va avea s--o reve­
leze nu lor. celor ce participă la realiza­
rea filmului . ci spectatorului, peste c i­
teva luni, cînd va vedea pe ecran filmul 
despre Mircea cel Mare după scenariul 
lui Titus Popovici şi în regia lui Sergiu 
Nicolaescu. 

. N u este o lemperatura de făcut 
plaja pentru ca ·silllem in octombrie. 

iar aici ne aflăm la paalelt< m•m tilor 
care sus. pe creste. au ş1 fost p«dra!i 
proaspăt cu zăpadă . Prima zapada a 
iernii, care la şes este încă departe, dar 
la munte a şi venit. Nu este deci cald să 
faci plajă, dar pe chipurile celor care 
iau parte la film curg şiroaie de su­
doare. Ol>Oseala i-a marcat şi pe ei şi 
pe cei care stau la camerele de luat ve­
deri. operatorii Nicolae Girardi. Alexan­
dru Groza şi Elena Cotigă şi, nu în ulti­
mul rind, pe realizatorul însuşi care 
după ce stă cu ochiul în vizorul uneia· 

· din camere. comandă ..Motor!". înregis­
t rează o dublă , trece pe scaunul de pla­
tou. se dezbracă de hainele secolului 
douazeci şi îmbracă hainele domnitow­
lui şi străbunului de acum citeva StJte 
de ani, coborind în evul mediu valah „ 
Nu trece muH pină ce artişti, figuranţi şi 
toti cei care îi ajută - dar ce să-i mai 
numesc pe brale._ cind mai bine a~ 
spune edlip. de ......_ da echipa, 
(despre care scriem mereu la o rubrica 
anume. dar ce rubsică e ,,mai anume· 

deci! ce~ destinata platoului de fil-­
mar„ ?I cipd echipa deci. se pune din. 
nou m m1\,Care_ Ea face tot ce trebuie, 
in minimum de timp. cu extremă efi­
cienţii. Fiecare ştie unde să sară şi ce 
- de fiicut el, nu ceilal1i,. Iar cind au­
mn din nou mottw, alte c-anlcade 
munc::esc pămintul şi iarba ca un covor 
peste care cai şi CllVllleri ca aceştia din 
film vor fi trecut în acel ev de mijloc. 

Ne retragem pentru llOlpte in .,bivu­
acur de la Braşov. Nimeni nu se g in-­
deşlB cil e o.a. dai- tOli au gindul dau la 
~nă şi la a-şi pune la punct oe are de 
făcut fiecare pentru a doua zi. Apoi __ _­
stingerea! 

N e trezeşte a doua zi nu goarna, c !-­
gn1a să f im în holul hotelului la 6.30 
pentru ca autobuzele pleacă la ora asta 

· Coborim. eu inarmat doar cu o curiozi­
tate de reporter, colegul meu cu trei 
aparate de fotografiat . in banduliera". 
(ca sa fie in ton) . Holul e plin deja de 
oşteni ai lui Mircea. căci astăzi se trage 
contraplanul de ieri adică partea in care 
domnitorul român. alaturi slindu-i ur­
maşul. va da ordinul de luptă, flancat 
de boieri - Silviu Stănculescu , Comei 
Girbea. Val Paraschiv. Papii Panduru, 
Sandi Dobrescu - precum ;·• de toată 
armia romană. 

P e lundalul unei păduri ruginii, dea-­
supra cu ur. cer adînc ca marea. arcasî, 
suliţaşi şî cavaleri se dezlănţuie. Oe 
şapte-opt ori s-a repetat acest moment 
înainte de a se spune „motor!". Apoi se 
trage. Şi dupâ aceea se schimbă dispo­
zitivul de luptă şi unghiul de filmare. 
timp în care maî schimb o vorbă cu Co­
lea Răutu în zalele lui spectaculoase. 
Cînd nu filmeazli, ci doar aşteaptă, Co­
lea Răutu este la lei de calm şi plin de 
sfatosenie. Este un actor cu muHă ex­
perienţă de film si, fară sa facă prea 
muH caz de ea, de pe margine, cînd în 
platou evoluează alţii, are unele reflecţii 
care mărturisesc această lunga e•pe­
rienţă de om de film. Comei Girllea stă 
cuminte PJ! un scaun. prea firav p!!!tllf<t 
el, ca sa-şi refaca machiajul. caci greul 
abia începe. Silviu Stănculescu e impu­
mitor. preocupat şi disciplinat. Pan­
duru. barbos şi grav, pare desprins 
dintr-o efigie mr pe chipul 'ui Do­
brescu. ai zice că s--au înscris toate 
luptele grele la care a luat parte. 

P auza necesara ~chimbarilor nu e 
prea lungă şi activitatea reîncepe .. 
lnainte, la atac, arcaşi, suliţaşi, cavaleri• 
Drn padurea imobilă şi solemna in 
frumuseţea ei, porneşte o altă pădure de 
oameni care o apMa pe ea şi tot c~ 

-"iimbOlizează ea. o lume dirzil. hotă• ila 
să e~. Pe ecran. toata strădania de 
două zăe dacă va avea patru-cinci mi-
nute ... 
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