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»Realizarea planurilor si programelor in toate sectoarele
impune cresterea mai puternica a rolului cercetarii stiintifice
si a invatimintului in toate domeniile.*

Nicolae CEAUSESCU

Filmul de stiinta, o preocupare de prim plan

a documentarului romanesc (Il)

Sa cunosti mereu mai mult

A cunoaste ceea ce se CHHOGS‘B; a cu-

noaste pentru a fi ancorat in

prezentului tau istoric; a cunoaste limitele
tlle si ale pi nesﬁvsn al
a

=

acest lucru. ;regia Alexan-
dru Sirbu si Victor Popescu) ofera o armoni-
zare intre subiect si comentariu

care, printr-o inspirata ,modelare vizuala“,
poate sa-l 1aci sl pe cel mai profan spectator

clar,

defi .cllmm,,' "slcnmn
tor; a cunoaste cit este imaginatie si cit este
realitate; a cunoaste valoarea de cert, incert
sau probabil care este, sau ar trebui sa fie,
asociata fiecarui element al cunoasterii; a cu-
noaste realizarile smntmce majore, de ultima
ora, dar si faptul ca fiecarei asemenea reali-
zari i se ataseaza, in mod inerent, o valoare
sociala, o ohetema economica si una ideolo-

gica; a social al
rmlor stiintifice contemporane, dar si riscul
folosirii lor nerationale — iata doar citeva din
elementele pe care filmul stiintific le facili-
teaza (sau ar trebui sa le faciliteze) ca media-
tor intre stiinta si marele public.

De aici se vede ca documamarul smnxmc

sa utilizarii microproceso-
rului. Un_personaj grabit cheama toate liftu-
rile, blocind, in felul acesta, accesul la lifturi
al tuturor celorlalti solicitanti. Cu maximum
de i i de ener-
gie, cu ajutorul microprocesorului problema
se rezolva, liftul sosind la apel de la nivelul

linga aceste aspecte, cu valoare pur stiinti-
fica, uneori filmele stiintifice pot capata va-
lente artistice. Filmarea cresterii si desfacerii
petalelor unei banale plnnle cum este ﬂoarea

ce dispune, in echipa sa, si de maiestria unui
operator. Dar nu este exclus ca si un om de
stiinia ce nu ramine cu nasu-n orizontul limi-
tat al unun _proces sau_ chiar al unei descope:

soarelui, este cu o arta
incit ili creeaza senzatia ca pamintul isi des-
chide mii si zeci de mii de brate ca sa pri-
measca imbratisarile miilor si milioanelor de
raze ale soarel\'u Aqenslé superba secvema

riri - stii ci le pe acestea
intr-un context larg, mlerdlsmphnar cultural
31 chiar filozofic, sa incerce sa transmita
aceste conceplii tutulor, nu numai colegi
lor sai de specialitate, transmiterea facind-o

are 0 viziune a sugerind i i
armonia cosmica. Evident, aceste aspecte ar-
tistice ce pot fi uneori suport al unor specu-
latii filozofice nu fac parte, neaparat, dln conA
textul conceptual al omului de stii

a,
prima viziunea artistica a regizorului de fitm

Informatia prin imagine

prin i iul unui film stiintific, daca are
sansa sa dea peste un regizor pe masura sa
$i a ideilor sale.

ng. Atanase TANASESCU

ing.
Institutul de cercetari petrol si gaze: :

cel mai apropiat, in sensul de soli-
citat si numai daca mai disp de i

te. In schimb, prima parte a filmului care
uzeaza i abuzeaza de prezentarea unei
scheme logice, desi foarte bine realizata, nu
mi se pare totusi accesibila marelui public.
Crod ca L .qu (regizor Doru Chssu

raspunda in cea ‘mai mare masura ex-é‘enze-
(fapt

La mai putin de o suta de ani de la inven-
tarea sa, cinematograful reprezinta un mijloc,
cu larg acces la publlc caracterizat de o du-
bla

lor impuse de filmul

nu-i un simplu P
spectator cu un orizont cultural medlu avid
de senzational $i noutate, nu-i un divertis-
ment pentru umplerea timpului, nici un tratat
sau doar un subiect stiintific prezentat in
contextul artei filmului. Filmul stiintific este
un limbaj aparte, rezultat din interferenta lim-
bajului stiintific cu limbajul filmului. Este un
limbaj prin care regizorul, in strinsa colabo-
rare cu omul de stiinta, poate permite, intr-o
maniera inedita, accesul marelui public in
sanctuarul in care au loc miraculoasele pro-
cese de descifrare a tainelor din realitatea ce
ne_inconjoara,

Dar daca filmul stiintific nu se ridica la vir-
tutile unui limbaj, atunci el ramine un simplu
instrument, o lehnicé aparte care, atunci cind
nu ur $i
originalul, pvezmta ceea ce este nou §i inte-
resant, uneori, din nefericire, fara ca ceea ce
este nou sa fie si interesant, iar ceea ce este
interesant sa fie cu necesitate si nou. Nu fo-
tografii miscatoare si nici secvenie puse cap
la cap, cu o coerenta logica, uneori discuta-
bila, insotite de un text sonor, mai mult sau
mai putin, inteligent, pe un fond muzical ca un
ingredient — pot comunica ceea ce dorim —
ci invers. Mai intii, o tema bine definita si ela-
borarea unei conceptii de prezentare a aces-
tei teme si abia apoi sa se foloseasca la ma-
ximum caracteristica plastica a |mag|m| dina-
mice, pentru a se reda tema prin limbajul ﬁl-
mului, printr-o abi

si de
cursului
alocuri, mai are o nuanta didactica (se pare

si ca modali-

unei iuni in cadrul con- tate ehcuema de |nreg|s(1are stocare si pro-
.Cupa de cristal*, 1987). Desi, pe | pagare a i. Caracterul al
— vizual, di ic, sonor

Filmul stiintific:
o punte intre laboratorul oamenilor de stiinta
si marea realitate a unei vieti
in care stiinta a devenit un motor al progresului

ca in cadrul filmului stiintific nu se poate
evita i ificarii unor

stiintifice mai aride care stau la baza temei)
totusi, in ansamblu,spectatorul este pus la
curent si cu ce anume este aceasta telede-
tectie si cum este ea valorificata. Mai mult, el
poate afla si nenumaratele domenii de aphca-
bnhme Totul se exprima clar, sugestiv si cu

— confera filmului o impresionanta capaci-
tate de influentare. Uzind de multiple cai de
asimilare de catre spectator, filmul capata va-
lente suplimentare fata de tipar.

Daca fia este rodul a
rate descoperiri ale spiritului uman, nu este
mai putin adevarat ca, la rindul ei, si-a adus
Ma voi

intre imagii i

text. y

Desngur filmul stiintific poate sa redea,

prin mlermedml limbajului mmulul un proces
de

la
fata de orice expunere: ex-cathedra. Caci,
daca exista o arta de a face un film artistic,
exista si o arta de a prezenta ,aridele" si greu
accesibilele teme cu caracter stiintific. in
acest context, regizorul, facind corp comun
cu echipa de filmare si cu ceilalli colabora-
tori (redactorul, comentatorul etc.), se ga-
seste in postura ciudata a unui avocat ce tre-
buie sa cistige un proces, nu printr-o logoree
ametitoare §i abuziva de silogisme, probe si
a'r?umeme ci prin tot ceea ce inseamna

ilm*.

in cazul unui film_stiintific, problema este

rire stiintifica, o metoda de carcetare, poale

la
referi, cu precadere, la domeniul meu de ac-
tivitate.

i $i i i in mare
masura, de acea.sla colaborare. Sa nu uitam
ca una dintre pnmele aplicatii in scop shnnn-
fic, a a fost

de asemenea, avea $i un
caracter de schimb de experienta, sau poale
avea un caracter de popularizare (dar nu de
vulgarizare) sl poate, intr-un-anume context,
sa devina el insusi un instrument de cerce-
tare stiintifica. Filme cum sint: Soarele ’i

marirea endoscoplca ecograhca sau lermo-
grafica a
zone. Enumemrea poate commua

Filmul stiintifi e
utilitatea si ca mstrumenl de lucru in mvata<
mintul si per
Sint de remarcat unele pelicule realizate de

i fia noastra: inregistral unor
complexe interventii chirurgicale pe cord
deschis la clinica de chirurgie cardiovascu-
lara Fundeni (Medicii continua sa filmeze —
regia: Ladislau Karda, imaginea C!audm Sol-
tescu) sub
tii unor nervi periferici de catre dr Doina lo-
nescu de la Spitalul de Chirurgie plastica si
reparatorie Bucuresti (Circuite refacute — re-
gia Mircea Popescu, imaginea Mircea Gheor-
ghiu), sau prezentarea unor tehnici de diag-
nostic sau tratament. In acelasi context este
importanta de semnalat capacitatea deose-
bita pe care o are animatia de a reda sec-
vente de fenomene ce nu pot fi vizualizate cu
ochiul liber.

Document medical de mare valoare, filmul
stiintific se vrea a fi si marturie a demersului
savirsit de om in procesul de cunoastere si
ameliorare a raporturilor sale cu natura, un
mijloc de imortalizare a figurilor unor cerce-
tatori, al unor evenimente si realizari medi-
cale. Astfel pot fi mentionate documenlarole
Creatori romani de a icalda regia
Florica Fulgeanu, imaginea Laurentiu Marcu-
lescu, in care se prezinta, in mod plastic, ai
tivitatea plina de abnegatie a trei mari savanli
si intemeietori de scoala Carol Davila, Daniel
Danielopolu si Nicolae Gh. Lupu; sau filmul
dedicat corectiei orto-optice a strabismului
infantil O af ne vindecabila, regia Liliana
Petnngenalu mngmea Kmmll Kiamil, in care

i $
aici trebuie sa fie remarcat faptul ca primul
experimentator al acestei tehnici a fost sa-
vantul roman, neurologul dr. Gheorghe Mari-
nescu, la numai cu(\va ani dupa ce Lumiére
de filmat!

fioarea lui (vegla Luau Mihaita, imagi
viu Nitu), lea si Sunet 'l
culoare (umbele mgla Mircea Popescu ima-
ginea Laurentiu Marculescu), filme care relie-

de o viala a
dr Lucua Albu, au |acut-o sa obtina mari suc-
cese terapeutice.

Nu trebuie sa se uite rolul filmului stiintific
nici in populanzalen celor mai noi cercetari
medicale. Tot in acest sens, trebuie sa fie
teme de edu-

Tot in materie de a, cine-

caﬂe itara, cu dintre cele mai di-

si-a gasit
unor procsse intime, celulare si tlsulare Un
, in acest sens, il

feaza aspecte ce scapa chiar
stiintific din domeniile rospecuve. care inves-

si mai dellcaiﬁ. Ccaci nu poti reactia
ecit fie i in timpul

de pilda, Ccu mij-
loacele obisnuite. Sint aspecte ce nu se pot

rularii, fie in cadrul g
de testare. 3
Simplificind lucrurile, as spune ca un spec-
tator mediu trebuie, in prlmul rind, séd inte-
leaga un film stiintific, apoi sa fie interesat de
el, in sfirgit, sa-l retina si sa-i placa. M-as re-
feri la citeva exemple care, cred, rezuma

iz

unor

decit prin intermediul obiectivului
aparalulm de filmat si a tehnicii de luare a

la mari de timp
(de exemplu la Sunet §i o imagine la
7 minute), ca si a tehnicii de variatie a v-lezel

consmule urmarirea pe ecran a conflictului
dintre doua celule ale aceluiasi organism,
una pe post de ,ucigas”, ingurgitind o alta
care si-a pierdut specificitatea (self-ul) prin
imbolnavire.

De citeva decenii, tehnica filmului este fo-
losita pentru. awdentmrea unor procese dina-
mice cum sint: miscarea cordulul si pulmo-

U

de rulare atit in faza de luare a
sifsau in faza de rulare a-filmului. Dar, pe

https_://biinotfaca—digitaIa.ro

nului, itul digestiv al a-
sarea trasorilor radloamm prin orgamsm ur-

verse — acordarea primului ajutor, |g|enl ali-
mentatiei, pvevemrea anumitor boli si cite al-
tele.

Filmul stiintific medical are, asadar, in lu-
mea moderna o reald tate raspunzind
unor scopuri si
Studioului cnnematogra'u; LAl Sahia" in acest
sens, mi se par laudabile.

Dr. D. CONSTANTIN
doctor in gstiinfe medicale

oy - - bar




~Avem nevoie
de filme bune,
revolufionare
care
sA prezinte
marefele realizari
ale
poporului nostru,
si mobilizeze
si
sd infagiseze
eroi
care sd constituie
un model
de munca
si viagd.”

Nicolae CEAUSESCU

Vocatia muncii, a talentului

a daruirii

Am putea sa ne aflam argumentele
existentei noastre intr-un singur cuvint:
munca. Am putea sa asezam ca motto
al tuturor rostirilor noastre acelasi cu-
vint: munca. Munca, terenul de formare
a trasaturilor omului nou.

Tot ceea ce prezentul inalta mindru si
demn spre lumina, tot ceea ce viitorul
asteapta sa inalte, s-a infaptuit si se va
infaptui numai si numai prin munca.
Zile si nopti, nopti si zile, ani si ani an-
gajati sub semnul aceleiasi credinte:
munca. Maretele realizari obtinute de
poporul‘ roman in anii constructiei so-
cialiste vin sa confirme cu puterea de
neclintit a exemplului ratiunea si juste-
tea acestei extraordinare optiuni:
munca. lar viata si munca tarii dau
viata artei.

Nu cunosc cineast care sa nu fi fost
atras, cucerit, care sa nu fi dedicat ma-
car un moment de rodnica inspiratie
muncii, ca un ecou reverberat in mii de
nuante, in toate inimile.

Filmul documentar a utilizat din plin
memoria peliculei pentru a oglindi rea-
litatea unei tari transformata intr-un
vast santier: mari hidrocentrale si ter-
mocentrale construite, in munti, la Vi-
draru, Turceni, Valea Frumoasei, Anina,
sau pe malul batrinului Danubiu, la
Portile-de-Fier, mari platforme indus-
triale, Canalul Dunire-Marea Neagra,
Transfagarasanul, metroul bucurestean,
citadele ale ofelului romanesc, sint tot
atitea fatete ale acestei realitati care se
ofera pretutindeni privirilor. Imagini

evocatoare, emotionante, confera aces-
tor cine-documente valoarea unor ade-
varate poeme ale muncii.
Verticalitatea, imagine simbol pentru
dezvoltarea noastra industriala i-a in-
spirat pe documentaristi si ei au reflec-
tat-o, cu vigoare artistica: Titus Mesa-
ros in trilogia Patru mii de trepte spre
cer. Spre cer si Ultima treapta, Nicolae
Cabel in Diminetile ofelului si Oras cu
salcimi prlmivnn. lon Visu in Arges —
repor!al '86, Alexandru Gaspav in Prin
azi, in
Nonpien barbatllor si Ecoul si lista con-
tinua, cuprinzind numele tuturor reali-
zatorilor filmului de scurt metraj care

si-au cu aleasa constiinta civica
si profesionald infatisarea evenimentu-
lui in imagini. Si tot ei, impatimiti de

conturul faptelor care ard odata cu cli-

_pele s-au indreptat spre satele patriei,

adevarate radacini ale trainiciei noastre
intiparind in imagini alb-negru sau co-
lor pe acei care innobileaza cu harnicia
lor o existenta cuprinsa intre nadirul si
zenitul aceluiasi_cuvint: munca. Belsug
in Banat (regia Felicia Cerndianu), Ma-
ria sa Pamintul, Pamintul nu acorda in-
voirl si Destinul urban al unei localitati

rurale semnate de lon Visu, Toamna.

cind se coace porumbul si Vremea finu-
lul de Titus Mesaros, Pe drumul infap-
tuiril noii revolutii agrare in judetul OIt,
regia Pompiliu Gilmeanu, Satul milio-

numai o parte din filmele documentare
care s-au ocupat de chipul nou al ase-
zarilor rurale.

Rasuna valea, primul lung metraj al
cinematografiei romanesti de stat, in
regia lui Paul Calinescu aducea pe ma-
rele ecran harnicii brigadieri ai primelor
santiere Bumbesti-Livezeni, Agnita-Bo-
toréa, deschidea o lista de titluri lunga
si semnificativa, cum lunga, rodnica si
semnificativa avea sa fie munca depusa
de oamenii acéstui pamint in anii mari-
Tor canstructii. Cu deosebire in ultimele
doua decenii pe care le numim,.cu dra-
goste si mindrie patriotica, Epoca
Nicolae Ceaugescu.

Cineastii, realizatori ai
fung metraj s-au straduit sa aduca in
filmele lor eroii de fiecare zi, cei care
muncind. cu pasiune $i modestie si-au
facut din munca o ,indatorire funda-
mentala, de onoare a fiecarui comu-
nist™.

in Zile fierbingi regizorul Sergiu Nico-
laescu recompune atmosfera unui mare
santier puisind in ritmul vietii, iar ritmul
povestii se apropie firesc de dc

filmelor” de

cei care au, de mii de ani, acces la tai-
nele hranitoare ale pamintului, Explozia
in regia lui Mircea Dragan, Cursa, fil-
mul lui Mircea Daneliuc, Proprietarii
semnat de Serban Creanga, Fapt divers
si Trepte pe cer, in regia lui Andrei
Blaier surprind fapte de munca si aleg
acel spectaculos care este propriu
mungcii tenace si indirjite iar Cale libera
de Nicu Stan, Salutari de la Agigea, in
regia lui Cornel Diaconu $i O zi la Bu-
curesti de lon Popescu Gopo aseaza in
prim-plan monumentale ctitorii. Dra-
gostea incepe vineri de Virgil Calo-
tescu, Despre o anume fericire, de Mi-
hai Constantinescu si Orgolii in regia
lui Manole Marcus, Un petic de cer de
Francisc Munteanu se straduiesc sa
descopere la rindul lor pe cei care isi
fauresc cu abnegatie si spirit de sacrifi-
ciu destinul.

Ne gindim la toate acele filme de
lung si scurt metraj urmarind sa redea
cit mai exact extraordinarele imagini
ale maretei opere de industrializare,
lmagmlle‘mfaptulrh noii revolutii

descoperind actualitati acea imensa
bogatie interioara, Oragul vazut de sus,
in regia lui Lucian Bratu, scruteaza
atent actualitatea prin prisma unui des-
tin uman: o femeie, o primarita; Mere
rosil, semnat de Alexandru Tatos se in
splra din biografia unui medic; Miezul

narilor de Erich Nussb Noi
dvumurl in agricultura, regua Elehene

lescu sau F Tifesti
de loana Holban, “daca ar fi sa citam

b al piinii, regizat de Alecu Croi-
toru, larba verde de-acasé, in regia lui
Stere Gulea si Acasd de Constantin
Vaeni, se apropie de lumea satului, de

agrare, p rofunde din viata si
structura scolii, a invatamintului, si as-
teptam inca toate acele filme care tre-
buie sa aduca in continuare argumente
si exemple din munca zilelor noastre
pentru ca, in armonie cu gindurile cele
mai indréznele ale oamenilor, munca
este cuvintul cheie, cuvintul care da
sens existentei noastre.

lieana PERNES DANALACHE
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Incursiune liricd
intr-un decor
pescaresc
(Rodic
Tora

Muresan,
Vasilescu,
*Popescu-

Geografii sentimentale

Delta,

dragostea mea, dragostea noastra...

iodata nu m-as fi gindit ca apele Du-
privite: cu incintare si uimire pentru
prima oara, atunci, la Turnu Severin, copil fi-
ind intr-a-ntiia de liceu, copil adus din Prisa-
ceaua Mehedintilor cu caruta de sora mea
Marioara...
Nuclodati nu m-as fi gindit cé acele ape
limpezi, care nu aveau nimic din tulbureala
care mi-o inchipuiam eu a 0 avea Dunarea
cintata de catrenul popular,
este Tndemnat sd scoatd coarne bouresti
(boleresti, ziceau oltenii!) $i in ale carei ape
se scaldau toata vara, zbenguindu-se baieti $i
fete in ,costume" (de altfel destul de sumare)
inotind ,dunareste”, ca sa aduca imense lubenite
sau_pepeni galbem (Mihai-Milica, mai mare cu
putin ca mine $i el printre inotatori fiindu-i eu frate
cam piricios intr-ale nazdraveniilor sale, nici
macar ,ciineste" nu m-a lasat sa-not la mar-
ginea satului, i hehsteul lui Purcareata, phn
de pesti, dar si de serpi si matasea broastei).
Niciodata nu m-ns fi gmun cé acele ape pe
care intr- va-
poare de cdlilon sau militare (era razboi
atunci, in '43) — ,astea merg pina la Gurile
Dunarii, in Delta", ziceau unii), remorchere
tragind dupa ele slepuri incarcate cu te miri
ce; grine, mai ales (.pina la Sulina, in Delta,
trag aslea — ziceau alfii — se duc in lumea
larga”), barci conduse cu indeminare de pes-
cari localni ce barbi lipovenesti au aia, re-
B\:’r?u unii de linga mine, parca ar fi din
It

Niciodata nu m-as fi gindit, repet, ca voi
ajunge cindva in portul liber Sulina, ca voi fi
urtat in bratele sale de Dunare, ca voi iubi
indepartata Delta (ce-o fi aceea?).

M-am gindit? Am sperat? Am visat...

$' uvite asa, intr-o vara dintr-un an, inainte
de ‘70 mi se pare, doi oameni, pe vremea
aceea indrumatori ai culturii pionieresti, Mir-
cea Sintimbreanu si Marin Theodorescu,
m-au invitat sa particip, ca fost presedinte de
juriu, la o excursie oferita premiantilor cine-
clubigti, participanti la intiiul festival al cinea-
matorilor. ,O ,croaziera" deci.$i uite asa,
m-am trezit brusc in plind Delta a Dunarii

Notez din ,jurnalul de bord" devenit scena-
riul unui film inchinat Deltei: ,Dimineata de
vara. Aburi usori se ridica in lumina trandafi-
rie_a zorilor, spre cerul senin.

Fire de stuf fosnesc usor legénindu-se in
bataia vintului. De-a lungul valurilor, o mare
de stuf isi mn(é sabiile ascutite ale frunzelor
verzi. Alte si alte lanuri de stuf se perinda in-
tretaiate de ochiuri de apa. Ridicindu-se din
mijlocul stufului, un cird de raje zboara la
mica inaltime Plauri nestatornici calatoresc
singuratici. Un sir de barci pornesc din fata
unui debarcader pe undele inrosite de lumina
rasaritului.

Fiecare canal are alta infatisare. Unul e im-
bracat in ramurile verzi ale salciilor, altul e

in-care melcul |

Un poet

si un regi

au tradus
tabloul celui ma

n
1

i
i

plin de boschete inflorite, printre care un
harnic apicuitor gi-a instalat stupii ,in pasto-
ral“, altul este invadat de vesnicul stuf. Cai
roibi pasc iarba grasa. O cireada de vite tra-
verseaza inot un alt canal. Porcii mistreti se
plerd nepasatori in frunzis. Turisti solitari
si-au asezat corturile pe marginile canalelor..
Ciliva bizami, la suprafaia apei, rontaiesc
ceva, nu stiu ce, se sperie, dispar. De-a lun-
gul unui canal, citeva bérci in intrecere, con-
duse de sportivi care se antreneaza (.de aici
ne curge aurul olimpiadelor de canotaj")...
Canale, canalete, Dunare...
$i, deodata, valuri se sparg de digurile de
piatra. Stoluri de pescarusi gélagiosi umplu
cerul cu tipete si forfot de aripi. E marea. Ni-
sipul. Sulina! Plaja larga si animata. Vintul
spulbera nisipul de pe dune, ca-ntr-o Sahara
in miniatura. lubitori ai soarelui s-au instalat
pe plaja vasta, bucurindu-se de bme'ncenle
razelor calde. Si nisipul se cerne in mici
tejuri, ca-ntr-o clepsidra, minat de bﬂll
usoara. Fire de vegetatie firava cresc din loc
in loc si fixeazd cu radacinile lor farimele de
materie.
iar in Letea si Caraorman rezervalii natu-
rale, dune de nisip si paduri, asociere unica,

al locului

or pa ionat
imagini lirice
insolit loc din tara

in felul ei, intre instabilitate si perenitate... Si,
dincolo de nisipuri si de ape, dincolo de pa-
duri, se intinde pamintul roditor. Pamint ferm
pe care locuitorii Deltei I-au semanat cu har-
nicie: lanuri de porumb, gradini de legume,
pepenarii. Cimpii de nuferi, albi si galbeni, iar
?rimre ei, cei mai frumosi lotusi — copii $i
ete.

Barcile trase de remorchere au ajuns la lo-
curile de pescuit. Sint aruncate navoadele.
Pestele de toate soiurile curge ca dintriun
corn al abundentei. Cu migcari dibace, pes-

Realismul

cu deschid

spre fantastic

(Ochi

de Stere

cu Sofia Vicoveanca
si Dragos Pislaru)

mitabil, melodia: ,Dunare, Dunére,/ Drum de
argint..." imi vorbea cu caldura despre sarba-
toarea pasarilor care avusese loc la Caraor-
man de mult, spre sfirsitul toamnei. Era iarna
$i el imi vorbea ca un cunoscator despre vara
in Delta, despre feericul balet al sosirii pasa-
rilor calatoare. $i glasurile noastre, mergind
dupa simtirile noastre, s-au unit intr-un film

Pamint vrajit, cuprins intre
cele trei crengi de aur: Chilia, Sulina si Sfintu
Gheorghe, prin care Dunarea imbratiseaza
Marea Neagra. Delta, dar al fluviului, al vintu-
lui si al marii... Vazduh colindat de miraje,
aici se intersecteaza cinci din cele opt mari
céai de migratie a pasarilor. Este explicabil in-
trucit Delta Dunarii este traversata de para-
lela 45 a emisferei boreale, la distan{a egala
de Ecuator si de Polul Nord, reprezentind o
halta ideala pentru pasarile migratoare. Fara
freamatul lor, Delta n-ar mai fi Delta. Decor
milenar, in care se pot studia, dupa legile
ise ce g a viata, ivitati

complexe ale naturii. Asa am incercat s-0
surprind in documentarul-itinerar si in filmul
Sosesc pasarile célitoare.

..Logodita cu marea si cu petrecerea zeilor
i Dacna prmslonca a lui Vasile Parvan este o
dovada in acest sens), cu istoria multimile-
nara a Romanei, monument al naturii, Deita
Dundrii, cel mai tinar pamint din Europa. Le-
ganali de freamatul zborului miriadelor de
pasari: pelicani, nagiti, pescarusi rizatori, cor-
morani, lisite, lopatari, egrete cu penele ca-
rora atitea vieli de doamne si domm(e s-au
impodobit cindva, corcodei cu git negru, le-
bede, stirci fumurii sau purpurii, berze albe si
negre, dindu-si intilnire anual aceasta sar-
batoare a reinnoirii naturii, intr-un balet ritual
pentru_perpetuarea speciei.

Linga colonii nu se pescuieste niciodata si
nu se vineaza pentru ca neodihna sau spai-
mele unei generatii se transmit urmasilor,
Magia Deitei: asfintiturile ei largi. Se desple-
tesc in ele marile melancolii ale noptilor si
toate poemele de culori. Aici fiind si locul
pictorilor de toate virstele, urmind indea-
proape destinul pasarilor rmgratoare vin si
pleaca odata cu ele. Sugesha unui titlu.

carii il sorteaza dupa marime pe
Pe mare la sturioni. Monstrul prins cu dlba-
cie este ridicat cu greu in barca.

O colonie de pelicani, multime de aripi
albe, tipete. Pelicanii se dezlipesc grabiti de
soi, zboara cu gratie, devin ireali, impondera-
bili ca niste fulgi de zapada.”

Cu anii in urma, prozatorul Fanus Neagu.
recunoscut iubitor al baltilor de la Dunare,
mi-a pus in brate un scenariu de film cu si
despre Delta... Era iarna, Dunarea era inghe-
tata, spunea el si murmura, in stilul sau ini-

Pitorescul naturii
osesc pdsdrile calaroare de

mai ales al oamenilor
Fanus Neagu si Geo Saizescu

cu Ernest Maftei)

pamint, parca nu-
mai o |nslete dulce un vis care te rapeste
oricarei dureri si care se risipeste odata cu
zorile trandafirii.

Delta Dunarii nu este numai o oaza la ras-
crucea unor mari drumuri de migratie sau lo-
cul de refugiu si cuibarit al pasarilor, ci si un
izvor de viala pentru om.

in fiecare an, zeci de mii de turisti din toate
coltunle lumii, insetati de frumusetile naturii

si de linistea ca de inceput de veac a Deltei,
vm $-0 viziteze.

Drumul este lung, atit cit sa-i ajunga sufie-
tului sa astearna visul dintii al lumii, in mira-
rea fara de sfirsit, sa coboare in tainele i
soarta povestilor ascultate cu uimirea din co-
pilarie.

...Era iarna si era seara, era cald si placut
?u noi visam... Visam cinematografic, la un
ilm sincer §i emotlonam ia un film nu numai
despre natura Deltei Dunarii (cele citeva do-
de mine acum
in lume), ci si despre oamenii acelui loc unic
in felul lui, niste prezente de neconfundat al
caror destin se impleteste cu cel al apelor
curgatoare, al paminturilor incd fragile, al
faunei migratoare de la gurile Dunarii.
pasarile calatoare este un film liric,
cu umor, wcel mai de
pina acum despre aceasta lume noua", scriau
cronicarii. Dar eu ma simt inca dator acestor
focuri si semenilor lor, ma simt in stare de un
nou film artistic, in care sa abordez cu gravi-
1ate adincimile sufletesti ale acestor oameni
atit de puri

Ma crezi... nasule® Fanus Neagu, ca tu
m-ai legat cu dvagosle dulce si amara de ne-
maipomenita Deltd a Dunarii?...

Geo SAIZESCU
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Caractere, personaje,
dar in primul rind oameni

difuzare
e o arta

La
locul de munca

Despfe soarta si menirea scenariilor s-a
tot scris. A curs destula cerneala, uneori apa
chioara, aiteori colorata. $i se va mai scrie. £
si firesc. Fara scenariu nu se poate cladi un
film. Asa cum pentru orice constructie e ne-
voie de un proiect. Hirtia suporta muite. De
aceea un scenariu poate fi facut si refacut,
adnotat, adaugit, modificat, doar sa iasa bine.
Dar iese el intotdeauna? Aici e buba. Dupa
un scenariu mediocru un regizor dintre cei
foarte buni poate scoate ceva rezonabil. Din
ceva prost nu se poate astepta nimic. S-a pus
in discu(ie nu odata, situatia personajelor
din scenariiy starea lor civila, dar si artistica.
Caracterul lor. Caracterele adiacente. Poate
trai un film fara personaje sau caractere? Si
da si nu. Depinde de cine le mtnmesle
Enescu spunea ca nu exista muzica usoara
sau grea, ci buna sau proasta. Teatrul, ca si
filmul, nu (rales(é prin personaje in primul
rind — c¢i prin conflict. Nu trebuie uitat asta.
lar conflict inseamna nu curse de cai — fru-
moase si bune si dumnealor cind sint justifi-
cate — ci viala interioara, stari, sentimente,
nuante, traire psihologica. Cinematograful
pur descnpnv devine vapovlal Cel doar d(-

matografiei romanesti postbelice au cuprins
tocmai astfel de stari tensionale. De la Valu-
rile Dunérii si Moara cu noroc, Comoara din
Vadul Vechi si Padurea spinzuratilor pina la
Nunta de piatra, Proba de microfon, Secven-
te sau recenta realizare a lui Stere Gulea Mo-
romefii Personaj" si ,caractere” se gasesc in
toate filmele romanesti, dar nu toate sint ca-
podopere. De ce? Concura o sumedenie de
factori, plus o doza de imponderabil, ceea ce
vrea sa insemne ca, in creatia artistica, inter-
vine si .0 particica" de inefabil. De ce lui Pal-
lady un tablou i-a reusit mai bine decit altul?
Explicatii, partiale si reductive s-ar putea
oferi in fiecare caz in parte. Dar merita oare?
Nu simplificam prea mult lucrurile?

Sigur ca se pot face filme si fara personaje
bine cladite, ,viguroase". Un tip ca Dinu Pa-
turica din ,Ciocoii vechi si noi" e mai bine
conturat decit unul, precum doctorul Co-
drescu din ,Adela”. lancu Urmatecu (,Sfirsit
de veac in Bucuresti*) poate, lnsa concum
ca viata i i si bogatie
zicem, cu Stefan Gheorghldlu (din ..Uluma
noapte de dragoste, prima zi de razboi"). Sin-
tem supusi determinatiilor de tot felul. Ade-
varul e undeva la mijloc. Tine de maiestria

actiune” film de Arta

seamna masura, dozaj, echilibru. Sa ceram
fiecarei opere literare sau filmice ceea ce
poate da. Sa dam fiecarui film sau opera
ceea ce merita. Momentele de virf ale cine-

Cu instrumentele satirei (Sccrerul

de Titus Popovici si Geo Saizescu de
cu Ileana Stana lonescu si Sebastian Papaiani)

si de forta de expresie a regizo-
rului. De finalitatea fiecarui film. Ce vrem de
la el: sa fie un film psihologic sau de aven-
turi, un film plastic sau de actiune?. Si asa
mai departe. Bune si proaste, exemple se pot

Nemesis Un zimbet, [

cu Marga

gasi in toate compartimentele. In ce priveste
filmul de actualitate, aici exista un mic factor
de risc: senzatia de neautentic, de nefiresc
Aici vedem persoﬂape pe care le cunoastern
Traiesc.printre noi si, totusi, parca nu vor-
besc aceeasi limba. O doza de artificial, de
facut”, ,colorat” tocmai cind si unde nu tre-
buie. Filmul nu are nevoie sa-i faca pe oa-
meni mai buni sau mai rai decit sint, ci sa-i
arate asa cum se prezinta fiecare. (Cehov
spunea undeva ca pe oameni ii judeca jude-
catorii si nu artistii, nu ei fac dreplate pe lu-
mea asta). Se considera, in unanimitate, ca
avem nevoie de filme cu eroi contemporani.
Cu si despre noi ingine. Oamenii zilelor noas-
tre. $i, cu toate acestea, cele mai bune pro-
ductii se dovedesc deocamdata, a fi ecraniza-
rile dupa lucran literare, mai vechi sau mai
noi. De ce oare? Parerea mea, personald si
subiectiva, este ca in filmele de actualitate
nu-i lasam suficient pe Jeroi” sa fie ei insisi:
sa traiasca asa cum sint, cu ce au mai bun,
cu momentele lor de izbinda s$i bucurie, dar
si cu slabiciunile lor, cu munca $i speranteie
lor, cu iluziile si incertitudinile lor. Mai mult
oameni si mai putin ,eroi* intre ghilimele.
.Personaje”. ,Caractere”. Poate se vor ivi
dintre ei si eroii filmelor de exceptie pe care
le dorim si asteptam cu totii.

Bedros HORASANGIAN

capcana (Torul se pldateste

Eugen Barbu, Nicolae Paul Mihail si Mircea Moldovan

Barbu si Emil Hossu)

sub semnul Festivalului National ,,Cintarea Romaniei*

...Pe atunci era socotit ,doar” un visator

aceasta familie, primul concurs interjudetean
al filmelor cu tematica sateasca, o manifes-
tare care a reunit in aceasta asezare de pe

Despre lonel Bordeianu din Bivolari, ju-
detul lasi, se poate afirma ca este, fara in-
doiala, un produs al Festivalului national
.Cintarea Romaniei”. Pentru ca cine se gin-
dea, acum citeva decenii, ca se pot realiza
filme de amatori in conditii de sat era socotit
un visator. Si, lotusl iata, lonel Bordeianu, la
fel ca si colegii sai din Craciunel, Valul lui
Traian, Marga, Lovrin, Modelu si multi aitii
vor sa demonstreze ca le este familiara pro-

negative, altul, intituiat sugesllv Bal {arane, in

malul Prutului, cineamatori tocmai din Timi-
soara, Caras-Severin, Craiova, deci de la dis-
tante foarte mari. Se vede deci, ca dincolo de

care autorul sugera
spinoase, naplacute a faptului ca, de multe
ori, orasenii, hramtl din sudoavea muncu de
la tara, mini gi-i ridi pe ta-
rani, un film de punere la punct a acestel Si-
tuatii, realizat cu aplomb si convingere. Dar
parca cea mai buna creatie a acestor autori,
despre care s-a scris, din nefericire, mai pu-
tin, a fost Pleciciuné pamint in care, evolutia
cineamatorilor din mediul rural devine vizi-
bila, imaginile, montajul, sunetul, toate ele-

ductia de filme si ca se pot cel pu-
tin de pe pozitii de egalitate cu uncme de la
le-a creat

filmice indu-ne ca acum, in
Blvolan man precns in salui Trman exista un

le si astazi putem con-
semna cu mindrie ca acesti reporteri sint in
prima linie a transformarilor pe care le reali-
zeaza satul de astazi, a carui dezvoltare este
nemijlocit legata de indeplinirea exigentelor
noii revolutii agrare. Parca voind sa demon-
streze i de astazi a t. coope-
ratori, lonel si Ecaterina Bordeianu realizau
un film despre sericicultura si dezvoltarea
acesteia in comuna lor. Le-au urmat alte
filme, unele in care erau i aspecte

a carui com-
polenm in realizarea pmpmlol productii nu
poate fi pusa la indoiala nici ambitia de a in-
vaia, de a se perfectiona sau de a ajunge in
primele rinduri ale cineamatorilor de la noi
Se pare, 0 ambitie a oamenilor de aici, pen-
tru ca, in afara celor doi autori amintiti, aici
se organizeaza, prin rotatie, o intilnire a tara-
nilor cooperatori ai satelor din toata tara care
poarta numele Traian; aici, de fapt, a fost or-
ganizat de catre aulomame locale animate de

si prin film de

https://bibl

sa de autor de filme, lonel Bor
deianu este si un animator de exceptie si,
daca in prima sa postura, a venit fara timidi-
tate, peste tot .furind meserie”, ba de la ama-
tori, ba de la profesionisti, nu s-a temut sa
fie, deci, gazda unui festival, as afirma unul
dintre cele mai puternice, un festival in care,
din cauza numarului mare de participanti,
erau cit pe ce, la intors, sa se piarda trenu-
rile.

lata, deci, citeva argumente ale desfasurarii
marelui festival al muncii si creatiei, al rezul-
tatelor sale palpabile in procesul de educatie,
exemple convingatoare fiind intilnite in toate
locurile, iar aceste rinduri nu anunta numai o
noua editie a concursului de la Bivolari in
care se intrec filmele de prezentare a satului
romanesc de azi sau a rezultatelor noii revo-
lutii agrare, ci o noua mentalitate de abor-
dare a culturii noi al carui exponent este 3i
autorul mentionat, nu numai un autor impati-
mit de film, ci, in pnmul rind, o ‘prezenta ac-
tiva in satul sau ca si in tara sa.

Florin VELICU

ioteca-digitala.ro

N-am putea spune exact cind §|
unde a apdrut $i s-a intrupat ideea
care, mai apoi, a devenit o forma dis-
tincta de activitate: ,filmul la locul de
munca“. Unii spun ca in judetul Hu-
nedoara, rasarita din neastimparul
unui neobosit si pasionat slujitor al
filmului. Daca nu este asa, cunosca-
tori mai buni ai domeniului vor face
corectiile de cuviinta spre a nu umbri
meritele si a nu stimi orgoliile nima-
nui. Cert este insa ca: filmul la locul
de munca" este de mai mulita vreme o
realitate si ca aceasta realitate s-a do-
vedit a-si afla ratiunile in necesitatea
de a micsora spatiul dintre intentii si
realizari prin apropierea ofertei cultu-
rale de cerinfele culturale.

JLa locul de munca” inseamna in-
deobste, spectacolul ce se petrece in
clubul intreprinderii, la punctul de in-
formare si documentare politico-ideo-
logica sau chiar in sélile de apel ale
minerilor. Dar, asa cum nu o data se
intimpla, bogatia faptelor depaseste si
aici ingustimea conceptelor, astfel ca,
Jilm la locul de munca“ inseamna
acum si film prezentat in camine, gra-
dinite, scoh sau institute de invata-
mint superior.

Spre deosebire de spectacalul des-
tinat pentru vizionarea ,libera" in sala
de cinematograf, filmul sau grupajele
de filme (de lung si scurt metraj) pe
care le aducem la locul de munca se
adreseaza unui public anume. Fie ca
sint prezentate din ativa difuzoru-
lui de film, fie la cererea factorilor
educationali din intreprinderi sau in-
stitutii, aceste filme, sint axate, de
obicei, pe niste preocupari relativ
omogene, cu cerinte relativ apropiate
ca nivel, structura, orientare.

La locul de munca, filmul contri-
buie mai direct la pregatirea ideolo-
gica, culturala si profesionala a oa-
menilor, alaturindu-se altor activitati
ce servesc aceluiasi scop (invatamin-
tul politico-ideologic, cursunle de

a p
mvs|ammtul agromdustrlal etc.). Fii-
mul _se |mpl|ca (olodula educauel

tenesll matenahst smn‘lhce si ateiste
pe care factorii de decizie o desfa-
soara in intreprinderi sau msmutn Si
tot cu ajutorul filmului punem in dis-
cutie probleme de o deosebita impor-
tanta sociala: protectia muncii, secu-
ritatea impotriva incendiilor, siguranta
circulatiei, educatia sanitara si altele.

Activitatea desfasurata la locul de
munca cu alutorul hlmulun Jinseamna,
a ce-
lor din re(ea care isi ,studiaza” bene-
ficiarul si alcatuiesc programele, de-
plaseaza aparatura si filmele, organi-
zeaza spectacolul.

Despre amploarea acestei activitati
putem vorbi insa si in limbajul cifre-
lor. De pilda, in anul 1987, spectaco-
lele organizate-la locul de munca, in
cele sapte judete din raza Oficiului
Timisoara, au cuprins un numar de
peste doua milioane spectatori, re-
marcindu-se prin efort si rezultate, in-
treprinderile cinematografice ale ,u—
detelor: Timis, Gorj, Hunedoara si
Dolj.
Cit de eficiente, de utile sint aceste
activitati ar putea vorbi insisi realiza-
torii prezenti la ,Zilele filmului docu-
mentar — Valea Jiului”, ,Zilele gor-
jene ale filmului documentar”, ,Zilele
filmului de animatie din |uda‘ale Dolj
si Hunedoara®, |a manifestarile orga-

nizate in judetele Timis, Arad, Ca-
rag-Severin ori Mehedinti, sau cei
sapte cineasti din Studioul .Alexan-
dru Sahia" care, in octombrie trecut,
s-au intilnit cu reprezentantii Combi-
natului minier Valea Jiului.

Despre luminile i umbrale acestei
activitati ne-a vorbit, nu de mult, un
colectiv al Centralei Romaniafilm care
a analizat modul in care se desfd-
soara ea de pilda, in Valea Jiului
Despre caile prin care ea poate fi im-
bunatatita am vorbit noi, difuzorii, la

cu P
cinematografice, organizata ia Deva.

Vasile TUDOSIE
(Oficiul teritorial de difuzare
a filmelor - Timisoara)




face

L-am intilnit pe Stere Gulea dupa ce
agentiile de presa anuntasera 0 noua victorie
a filmului
nal al filmului de autor de la Sanremo, Moro-
melii a obfinut Premiu pentru cea mai buna
mlarprslale masculina acordat IUI Victor Re-

iar in topul p itatii, juriul pu-
blicului tingr I-a clasat pe Jocul trei- In ase-
menea momente, orice creator are dreptul la
un justificat orgoliu, la o stare de certitudine
51 de exuberanta. Bucuria, fireasca, nu a lip-
sit insa interlocutorul meu de cele citeva in-
susiri pe care | le stiam si care, indraznesc sa

infernationala
actor de calibru
(Victor Rebengiue)

() recunoastere
pentru un
international

0 spun, se reflecta si'in opera sa, $i anume
sinceritatea, modestia, luciditatea si masura
Se spune ca exista doua categorii de regizors

cel ce sint intotdeduna mulfumiti de sine si
cel ce se interogheaza mereu asupra rezulla
tului muncii lor. Se pare ca, mai ales, cei din
4 doua categorie sint susceptibili de perfecti-
bilitate. Stere Guiea se numara printre ei

Presa italiana
despre ,,Moremetii“

il manifesto

In cotidianul ¥ Manifesto, Silvana Silvestn
dedica o substantiala parte a cronicii intitula-
te ,Ecranul din est la Festivalul filmului de
autor” filmului nostru

.Este romanesc superbui film Morometii de
Stere Gulea. Reprezentant ai noului val, afir-
mat in ani '70, regizorui a facut parte din
grupul de cineasti care au semnat documen-
tarul Apa ca un bivol negru. Morometii ar fi
putut fi un film care sa inainteze maiestuos in
miezul vieti taranesti, asa cum, probabi, il
imbia sa o faca un roman clasic al literaturii
romane. Guiea adopta, insa, o taietura ex-
trem de moderna si neobisnuita, nu prin arti-
ficii optice sau de montaj, ¢i definind acel se-

un pas ¢

Discutia a debutat
lut lestivalului itaiian
«Participantii la fes!

tii sau articole, ca singulantatea acestel com-

petitii a filmuiui de
edifie, este de a

cunascuti, care, apol,

ale cinematografuiu
antor, prezenta

tansat,

Festivalul
al filmul
de la

a
Wfilmului
de St

fi impus realizatori mai putin

cinematografiilor tarilor so-
claliste a fost o constanta. La acest festival
s-au afirmat cehoslovacii Chytilova, Nemec,
Jiri Svoboda, sovieticul Abuladze a fost pre-
zent de doua ori $i 0 dala incynunat cu ma-
rele premiu; pe Zanussi tet acest festival I-a
iar anul trecut marele premiu a fost

pren definirga caracteru-
1. 1 au devenit, apoi, bun
tival sustineau, in discu in general. Criticii si

,»,6u Morometii, cinematografia roméana
de importanta international

tetic si de viala prin noi cautari de iimbaj, ce

uri ale cinematografului
ziaristis sublmmu vep&

tat, aceasta p
lur ca intr-un cont
vedetei si a productiil
dent de un nivei pro

autor, ajunsa la a 31-a

au devernit personalitati
mondial. De-a lungul

nul rezerver.
wMarturisesc ca am

recare circumspectie.

dificil, lurmea sa prea

international
ui de autor
anremo

acordat:

Morome il

re Gule:

premiul

pentru cea

interpreta
lui

Victor

mai buna
masculina
Rebengiuc'

re

Juriul publicului tinar

a clasat

I}

pe locul

al popularitatii

filmul

care, in acest an, a
-8 parut un cine
consecvent cu sine
cut, pentru prima

se poate
auleri care incearca

melodice,

vitate, piin viata cotidiana straina de tot ce

este stereotip. Cu

romana face un pas de importania internatio
naia Filmui este realist, dar nu este vorba de
xacerbat, ci de acel realism care

un reahsm
surprinde timpul si
negru impins pina
puscular, iar

hala, cu spate solid

sa conduca o famili

incordat mai bine
Intr-un_ait articoi

Silvana Silvestri mentioneaza punctul de ve-

dere al tinerilor spe
tul lor, au ales, pe
«Filmele care au

certa aplecare fala de problemele contempo
rane filmate in maniera vivace. Dintre prefe-
rinte: filmul israelian Manusiie de Raphie Ad
dar si cel romanesc. Moromelii de Gulea

far,
pe care, au spus ei,

dernitate $i bogatia de sugestii.

COBBIERE DELLA SERA -

vedea orentarea festivalulul catre

din orele innegurarii trece ia
acel alb cind incepe sa se crape de ziua; este
realismul unui personaj cu o statura patriar-

Morome fii

Cu
cu
(regizorul

ambitie,
talent de
St

obtinut de regizorul polonez Antoni Krauze [ gul greu traductibil
avut, o retrospectiva. Mi | Toate mi se pareau u
st extrem de greu de anabizat Si

spectatorii straimi Nu

Dintre alti i
cenfrunta. Morometii

data, cunoscut; au

aici,
fost regizoru! tuic Oimaz Guney si sdedezyl
Bo Widerberg. Numai din aceasta enumerare

la conferinta

et
am i
bine primit

sa-si exprime crezul es-

ext dominat de reclama
or de mare finania. evi
fesional censiderabil

sa opteze, in continuare, pentiu cineasti care
ar putea anticipa cinematograful de miine"

Dar pentru Stere Guiea selectia i confrun-
tarea in aceasta competifie au stal sub sem-

plecat la festival cu oa-
Subiectul filmului era
putin cunoscuta, dialo-

ardoare,
Morometi
Gulea)

cu
spre
ere

duca nu intraductibi
i handicap,  Filiy
greu de infeles pi
st u ce filme _»ex Vil
a tost proectat in cea

de a doua zi a competitier i, din discutiile cu

de presa care 3 urmat

put sa-mu dau seama ¢4 filmul a fost
Unii dintre criticn, care au simpa-

acest film, cinematogratia
de marin Preda, dind
din cimpia Dunarii,
de-al doiiea 1azbot o
al-ut:rrpunle intr-un aib si

i intunesicului cre

episod al ascensiuni
§i 0 Ininte vivace, capabil
€ vulcanica si sa te (ina
de doua ore"

dedicat premiantilor, tot
clatori care, in clasamen-
focui lif, filmul romanesc

timplari ale unet oneste famiin de tarant {(inte-

borele cu sabofi) supusa car
sociale ale timpului, ajung sa si

Fa
iata, acum, nucleu! puternic al ori- semnat de Leonardo Autera, i care prezinta
expus ptinti-o poves- | cilitoitor, filmui romanesc
s+ vie, amestec de vioienta si afecti- .O structura realista impiesionania arc fil
G esc Morometii de Siere Gulea,

prima parte a romanuiui omonim

viala armbianiei unui sal
din anit dinaintea celu
nondial Nefericitele in-

1 fasciste

piacut tinerilor indica o

l-au apreciat pentru mo-

~r

aik

tizat mult filmul romanesc, erau tentali sa
cigada ca va intra in discufia marelui prem
Eu, de obicei, sint rezervat in asemene
aprecieri. Pina la urma, marele premiu a fost
acordat fiimului Madrid al unui regizor spa-
nio}, Bazilio Patino, aflat in plina maturitate
crealoate Alegerea a fost determinata oe
prc de a filme-
iui si de echilibrul $i rigoarea realizarii. E
un film inchinat ceior 50 de ani de la Ra
boiul civil. Regizorul evalueaza raspunderea
fata de redarea adevarului istoric. Un alt fiim
din competitie, cei georgian, Maestrul! o
Modar dze a intrunit ade: le aitor
critici. A trebuit sa se ajunga la ¢ formula o=
premiere. Nu am avut deloc sentimentul
verdictul finai a nedreptajit pe cineva. Greu-
tatea a fost cu atit mai maie cu cit era vorba
de un palmares parcimonios. La Sanremo s=
acorda doar patru premi  Este un punct ¢
prestigiu pentru organizatorii festivalului. Ju
riul, international, era format, ca de obice
doai din critici. De astadata, doi italien:
francez, un polonez si un cehoslovac. Ultin
numiti au avut de evaluat si filme repu.ze
tind ci afiile ior. Pal dove
deste pruhllalea judecati lor"

Am rugat pe Stere Gulea sa comenter
formularea premiului obfinut: ,se acorda tu-
mului  Morometii* de Stere Gulea premis
pentru cea mai buna interprelare masculina
lui Victor Rebengiuc”.

.Fara nici o exagerare, cred ca prem

ste o recunoastere a unui element esent
.I filmului Morometii

vonebrala a filmului. Este pentru noi toti, re
pet, recunoasterea unei cariere exemplare =
unui actor aflat azi la zenit. Este o recunoa:
tere intr-o confruntare cu atifia mari aclo
drding, intr-un rol coplesitor prn multituc-
nea de fatete. Pentru Rebengiuc, ca si pentra
mine, faptul de a ne fi incumetat la o aseme-
nea ecranizare a fost un act de mare cua
Rebengiuc avea o experienla care ne-a gre
dai pe noi tofi. Inclusiv pe mine. El era be
lanfa filmului. Lucrase cu citiva regizon i
portants, avusese pina la acest 1ol reusite =
discutabile s1 din fiecare gest se vedea pro
sionalismul sau desavirgit. Rebéngiuc este ru
numai un foarte mare actor de teatru, ci $i u
foaite mare actor de film. Pesemne, a fost -
totdeauna foarte atent la camera. la cum
filma, caci simte la schimbarea cadrului o=
un fiittu hipseste, iar diafragma {i-0 spune «
de pe locul iui, fara sa greseasca nici mac
€u 0 hne In jocul lui se vede 0 mare econ
e de mijloace cu care el a realizat un rol ¢
Ceiea o iata capacilale de interionzare, o
liia asumare a peisonajului $i a ex
sale. Cind filmam, cautam, va spun
momentele cind nu era la fel de consecve
momente cind, Cum zicem noi, Nu era su
cient de .captusit intenior”. Nu le gaseam. S
gur, sint scene realizate cu brio $i scer
e trebuia sa-si domoleasca forja. Forla
care a lost, la Sanremo, remarcata de to
cutica. Pentru mine, ca regizor mai tina:
Victor Rebengiuc, cu o experienta m
58, lucrui cu el a fost o lectie foatte i
tanta . In speciai daterita handic
care il avem poi, regizorii de film,
posibilitatea sa luciam suficient cu ac

i1 amintesc jui Stere Gulea, ca el, un
or cu acest handicap”, a adus, cu o fum
gratie relativ redusa, doua premii inter
nate de interpretare: pe linga cel de-ac
wn premiy i Dragos Pislaru in Ochi de e
la Festivalul international al tilmului din #c
tugalia, de¢ la Santarem. Gulea contmw
nnperturbabil

Interviu realizat o«
Adina DARIAN
(Continuare in pag

Stampa si L'Unita
acotdat fimului penti
tare masculina (Vict
filmul ca ,extrem de
ticone) si respectiv,

cret din care se naste, intof . 0 capo-

dopera, §i anume atasamentu! sincer fata de
intelegerea vizionara a vietii. Dupa ce, in ulti-
mii ani, am vazut atites teribiliste relatari ale
vielii contemporane sau clasice compoziti

Corriere della Sera sub titlul
prinzatoare la Sanremo", pubhca un articol

Sanremo ‘88, merita
care a unei tragedi
surprinsa de regizot

+Filme sur-

elogiaza $i ele premiul
u cea mal buna interpre
or Rebengiuc) apreciind
interesant” (Bruno Man
Sauro Borell in L'Unita

LOintre alte opere ce ne-au fost propuse la

semnalata inspicata evo
i taranestn din anin 30
inti-o unica rasufiare

nn inchinad rdila

e, in m

..upt.aiuw
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Ma intrebam ce sa fac cu viala mea care
parca nu mai avea nici un sens, mi se inchi-
deau si mi se intunecau toate drumurile din
fata. Dar poate ca nu chiar toate, am fost si-
lita sa gindesc, la un moment dat, ca poate
daca scena Operei nu ma primea. poate
scena vecina a Teatrului ar putea fi mai ge-
neroasa. Nu stiam daca am insusirile nece-
sare, trebuia sa mi le probez, trebuia sa-mi

vedesc intii mie si apoi celor de care de-
pindea aceasta noua scena ca pot si ca merit
sa pasesc in lumina rampei teatrului. N-a fost
usor pentru ca a trebuit sa iau totul de la ca-
pat si mi-au trebuit citiva ani buni de munca
pina sa reusesc. Poate ca am §i reusit, nu
sint foarte sigura, pentru ca pe scena teatru-
lui, de altfel ca si pe scena cealaita, aveam
sa-mi dau seama ca fiecare moment este un
examen, ¢a nu exista un prag pe care depa-
gindu-l sa te poyi considera definitiv si sigur
consacrat. Fiecare personaj este un nou
drum, o alta munca luata de la capat si fie-
care spectacol este o proba pe care trebuie
s-0 treci La film — trebuie sa marturisesc ca
ma gindisem in anii mei de scoala, la teatru,
.destul de putin $i mai mult ca spectatoare si
nici macar una foarte pasionata. O intimplare
a facut ca intr-o vacanta, la Ploiesti, sa nime-
resc la o filmare. Priveam uimita si, daca imi
aduc bine aminte, cumva increduld, niste
aparate care mi se pareau fierarie, mai tirziu
aveam sa aflu ca era o ,macara’, un travel-
ling”, — iar aparatul, in jurul caruia se invir-
teau mai mulli tineri, cind cineva striga tare
.Jmotor”, incepea sa zbirniie ingrozitor $i era
tocmai aparatul de filmat in fata caruia se
miscau cu calm, rostind un text pe care eu,
de la distanta mea, nu-l auzeam. doi actori ce
mi se pareau cunosculi, desi nu-mi venea sa
cred ca-i vad acolo.

Apoi s-a apropiat de mine o tindra si m-a
intrebat daca nu vreau sa fac figuratie, am zis
imediat .da, dar sa-mi spuneti ce trebuie sa
fac”. Mi-a raspuns sa@ ma prezint a doua zi la

- ora 8 intr-un anumit loc, unde o sa mi se dea
un costum i pe urma cu ceilalti figuranti o
sa fim condusi 1a locul de filmare. Asa am fa-
cut cunostinta cu filmul Cartierul vesellel si
aveam sa vad, e drept de la distanta. pe regi-
zorul filmului, Manole Marcus.

Mult, mult mai tirziu, filmul avea sa-ml pri-

la prima ‘. Se

intimpla sa fie aici si un joc de cuvinte, si un
oc al destinului. Am jucat in filmul intitulat
‘moucm la dragostea dintil, titlu care avea
pentru
mme in filmul O lebada lamna. Dufy, persona-
jul meu din acest film era o balerina. Filma-
rea m-a urcat pe mult visata scena a Operei.

E drept ca n-am interpretat nici pe Odette,

nici pe Giselle, ci am fost o Jebada" din rin-
dul cinci, dar am dansat pe poante alaturi de
fosti colegi de scoala, ei, balerini adevarati

Nu vreau sa incerc consideralii despre

naj in sine, ci sa incerc sa-mi descifrez senti-

mentele paralele pe care le-am trait in zilele
acelea cind s-au filmat momentele de balet
ale filmului. Era parca o incercare de intoar-
cere in timp la anii copilariei mele, la anii fru-
mosi de scoala care, din departarea la care
ma aflam, mi se pareau ani de vis minunat.

Nu-mi dau seama cit idealizam, dar aveam
senzatia ca tot anii aceia de la scoala de co-
regrafie vor ramine pentru totdeauna cei mai
frumosi ai vielii mele. Numai ca tristefea fi-

cea intoarcerea mai pulin posibilda decit o

permitea realitatea
RM.

0 contradictie
re

sporitoa

Dmgoste si prejudecata. Aparent, intiln:
rea dintre acesti doi termeni este un impas
in adevar, o contradiclie sporitoare.

Caci ce ar fi dragostea fara proba pe carc
o face infruntind prejudecata" O miscate
goala, fara constiinta de sine.

Caci odata ajuns in fata prejudecatii, ce sta
ca o negatie in fata dragostei, ca o contes
tare a temeiurilor ei, Eroul, El, Atotputernicul,
se indoieste de sine, ji, indoindu-se, devine
odata mai siab, dar de doua ori mai puternic.

indoiala naste intrebare, intrebarea duce la
cunoastere

Rezultatul: sentimentul se dubleaza de cu-
get Dupa aceasta infruntare, dragostea, ce o
clipa a stat sub semnul devorator al prejude-
cati, se r de

Astfel wbind, lovindu-te inevitabil de pre|u-
decati (ale tale, ale Jumii). ajungi s& te cu-
nosti- s3 cunosti

Ce-ar fi Pustiul din Concurs fara echipa h/'
Sefu?

Toatz dragostea lui de oameni si viata se
manifesta in confruntarea cu universul ,plin"
oe lipsa de dragoste a echipei in care i-a fost
cat sa concureze.

(jenu‘.:(ii ¢e nu o se

TCRTT

El a aparut pentru cei rataciti in padure
pentru cei fara busola, si golul lor solicita

contrazic, se
cu Diana Lupescu si lon Caramitru)

completeaza

trece, ea este un ‘mndica“ al .alory-ului"
Declangatoare de mari energii — se stie —

prea plinul lui sa se
cheama lumina, haosul, ordinea.

Ei an nevoie de el ca sa nu se piardd in ne-
marginirea padurii. El are nevoie de ei, caci
doar prin ei se poate afirma, demonstra.

lata, astfel, Pusuul si Grupul legati, impar-
tasindu-se din nevoia lor unul de celalalt.

Dragostea este legata de Pre:udaculi tin
una de alta, nu pot exista una fara cealalta,
dar, existind, se ridica permanent una asupra
alteia intr-o permanenta lupta. Cine cistiga?
Omul.

Claudiu BLEONT

Drngoslea este, cred, pentru orice actor,
nu numai 0 tema incitanta, ci chiar o piatra
de incercare pe drumul pro(aslal. un scop

care solicita i
variate, corespunzatoare msandrelor acester
lmponame. fundamentale ,stari de cunoas-
tere". De aceea, fericit e acela care — nascut
fiind sa o poata crea (i) pentru ceilalti,
ca-ntr-un sistem de oglinzi — sa o poata
concretiza intr-un rol complex, intr-un film
complex.

Din nefericire, dragostei nu prea i s-a atri-
buit pina acum - in filmele noastre — calita-
tea de subiect principal analizat in profun-
zime, in asa fel incit actorului sa i se poata
urmari transformarea, transfigurarea trasatu-
rilor fetei, luminii ochilor, schimbarea mersu-
lui, a gestului, frisonu! acela unic care-1 face
sa devina altul imbogatindu-l, si schimbind
cursul evenimentelor, cu masura fortei de
care e in stare. Dragostea e ceva .pe linga"”
sau, daca e tema importanta, nu intereseaza
atit ce se petrece in sufietul personajului —
lucru care mi-ar place foarte mult — ci ceea
ce declanseaza in jur, fundalul pe care se pe-

ul revelator de atmoster
Bleont, Gheorghe

Person
cu Claudiu

gt poate infrunta .dincolo de toate"
itiile vitrege
mentalitate  pozitii soci
care le-am interpretat — T arll sa
le era comuna (ca frasatura de ca-
taria morala, puritatea, cnhutea care

racter|

da de

Pumlte fiind, ea este punﬁcllolre pentru cel
ce o traieste, ‘spald de pacate (Tapinaril),
naste o lume nou: cel pe care il locuieste,
da speranta s: viata (Flounnll

u fos!
aunn in conﬂlm prqudecnn tlnmd de timpu!
trecut, dragostea de cel viitor.

Despre forta benefica a dragostei s-ar pu-
tea face filme care sa aiba drept scop, exact
asta; sa aduca aminte ca dincolo de munca,
necazuri, interese, rezultate, existd minuni —
natura, viala, dragostea — de care, cu prea
mare usurinta, si fara sa ne dam seama, ui-
tam adesea.

Mariana BURUIANA

VIata e facuta, mai ales, din dragoste si

prejudecati. In toate filmele exista si o mica
poveste de dragoste pentru ca unde dragoste
nu e..

in toate filmele exista prejudecati si nu nu-
mai legate de dragoste...

Cred ca e o prejudecata sa nu iei deloc in
seama prejudecatile. De cele mai multe ori,
ele vin din experienta multor vieti si sint un
fel de sfaturi... Mai cred ca prejudecatile nu
{in numai de educatie, ci si de virsta. Viata
fiecaruia dintre noi, a personajelor ce-am pu-
tea fi, e o lupta cu prejudecatile si de muite
ori, ele, prejudecatile, ies biruitoare.

Nu pledez pentru prejudecati, imi place
lupta, vreau sa spun doar ca exista prejude

Pustiul (Concurs, de Dan Pita
Dinica si Valentin Uritescu)

cali care rezista si la o iudecaﬁa‘ ulterioara,
agya cum ,gura lumii® are, in cele din urma,
dreptate, si ca nu intotdeauna, pentru mine,
prejudecatile au doar sens peiorativ.

Problema e cu ale cui prejudecati te lupt,
adica daca lupta e-n tine sau cu ceilalfi.

N-am s& ma refer la primele mele perso-
naje de film, personaje din filmele in care Ea
(El) — de familie buna“, superficiala, neho-
tarita — se intilneste cu El (Ea) — fara fami-
lie sau de conditie modesta, dar hotarit, ca-
pabil, stie ce vrea in vialda — se iubesc sau
cred ca se iubesc, dar prejudecatile .de fami-
lie bund" intervin si ei se despart sau ramin
impreuna sau te lasa sa crezi ce vrei, adica
final deschis... Oricum finalul nu prea con-
teaza pentru continutu!l filmului, oricind se
pot inlocui unul cu celalalt si filmele de genul
asta sint multe dar putin interesante.

N-am sa vorbesc nici despre ultimul meu
personaj de film — o profesoara de limba si
literatura romana din Ext al la dirigentie
(personaj {a care {in foarte mult) in interiorul
careia, insa, exista un echilibru normal — in-
tre dragos(e. cu multiplele ei lltale' Pfaluds—
cali si celelaite ale vietii, echil r-
mite sa dea, atenta si m(elegaloare sfaturi al-
tora.

Am sa ma opresc la un film unde lupta din-
tre dragoste si prejudecati e acutd. E vorba
de filmul Elisabetei Bostan, Promisiuni, care
cred ca nu s-a bucurat de marea pretuire pe
care 0 merita din partea criticii, pentru sensi-
bilitatea, for{a si adevarul cu care viata pulsa
in fiecare cadru.

Fiecare personaj al filmului lupta cu dlsp&
rare sa omoare prejudecadtile din el si din
afara sa, prejudecali care, totusi, ar fi avut te-
mei, dar care ar fi ucis iubirea tihnita a unei
casnicii fericite, echilibrul unui copil sensibil
care se crede crud ingelat de fiinta cea mai
apropiata si mai demna dragoste si incre-
dere.. mama. S$i daca personajul Mariei
Ploae (cu atitea nuante cum foarte greu intil-
nesti la personajele feminine din filmul roma-
nesc) se-lasa coplesitd de durere, rusine, vi-
novatie, prejudecali, personajul lui Mircea
Diaconu are puterea sufletului curat si bun
de-a depasi cu dragoste prejudecatile, nu cu
u',unn‘a ci cu gravitatea celui care poate
pune in cumpana i injelege dincolo de
aparente.

La ultimul cadru de film este lmpresionanl
sit constali ca simfamintele tl—nu aburit prm-
rea, ca cinicii secolului XX mai pot crede in
iubire si in bine.

Dar si ideea asta, cu blazatii si cinismul se-
colului XX nu este tot o prejudecata?!

Diana LUPESCU

Orlcil ar putea contraria pe unii sau pe
allii, cred ca filmul (filmul ce se adreseaza
explicit marelui public) nu a abordat gene-
roasa tema a dragostei (si nici nu o va putea
face) fara a se raporta direct sau indirect la o
anumita prejudecata. Evident, nu am in ve-
dere sensul comun, acreditat al termenului,
de preconceplie rigida, de dogma, de ratio-
riament “inlepenit” (de cele mai multe ori ve-
tust si retrograd), ci acel sumum de mentali-
tati si rigori socio-morale si culturale ce
funcfioneaza ca model in plan social, la un
moment dat.

Povestea oricarei iubiri, mai mari sau mai
mici, se naste, se implineste sau se sfirseste,
ne bucura, ne induioseaza sau ne intristeaza,
ne anima sau ne revolta tocmai pentru ca in-
frunta sau accepta prejudecata Dragostea si
prejudecata se presupun si se neagé re
proc. Toate filmele mele sint ,jesute” pe cite
o0 poveste de dragoste, felurite povesti, felu-
riti oameni

"Uneori dragostea este semnul omului ade-
varat ca in Despre o anume fericire, aiteori
semnifica regasirea propriei identitati ca in
Singuratatea florilor, lupta cu orgoliul si sno-
bismul ca in Un oaspete la cind sau pur si
simplu i lnplulul ca g pre-
supune réspundme si instinct familial, ca in
Tatd de duminica.

fiecarei povesh de dragos(e ,.m:ce 1a spec-

tator numai in momentul in care atinge co-

tele semnificativului general uman, in mo-

mentul in care dobindeste prin ce afirma sau
feoe et 3

ping! P

Pasul de la banal la universal, de la platitu-
dine la semnificatii (care constituie de altfel
.ambitia” oricarui film) este cel mai greu de
facut in filmul asa-zis de dragoste. Firescul
eternului uman se lasd, paradoxal, cel ma:
greu surprins $i transfigurat artistic. Poate
tocmai de aceea (dupa cum probeaza cu in-
contestabile date statistice interne si ex-
terne), acest gen de film atrage, fascineaza
deopotriva creatorul $1 spectatorul de film de

retutindeni.
s Mihai CONSTANTINESCU

S




- .'..Mii saturasem de fata machiata

care iese din mine, la vreme de seara, $i Co-
linda strazile teatrului... Pur $i simplu obosi-
sem, entuziasmul meu abdicase. Dar in viata
se intimpla (rar, ce e drept) ca, dupa un mo-
ment de criza, iubitul sa-ti devina mai... lo-
godnic. Tot punindu-{i intrebari despre dra-
goste, ajungi dm nou la tandrete. Amintirile
incep sa fu st
sperante. Acum sint (ma simt) mult mai vie
mai adevarata, mai putin suparata pe mine
insami. Si pe toate... Daca nu incercam sin-
cer si-cu toata puterea aceasta ,ruptura de
teatru” poate n-as fi fost acum atit de fericita,
nu as vedea acest cer albastru si plin de
.zmee colorate”... Parca din nou mi-am zarit
numele pe lista ,admisilor" ia facultatea de
teatru — ma incearca o bucurie noua, nesta-
pinita — nu mai stiu care sint adevaratele si
mele ibilitati. Actoria e o
pasiune (0 slabiciune) pe care o am de la
sapte ani — am constientizat-o aproape deo-
data cu alfabetul. Un timp am crezut ca pot
sa ma desprind, am crezut ca e mai simplu
ca sint mai puternica... Daca aceasta ,boala’
este adevarata, s-ar putea sa mai revina.. In
mine exista si se zbate tenace un avocat — el
conduce un proces dur de impunere a drep-
turilor, apara si pledeaza pe rind pentru fie-
care din profesiile mele — de scriitor si de
actor — pretinde mai ales despagubiri pentru
fiecare vatamare de suflet si de timp... Pentru
ca timpul se taie din mine cu o foarfeca ne-
asa patru-cinci luni pentru ,Livada de vi-
Alte sase-sapte luni facute sul la Sa-fi
vorbm despre mine. lar scriitorul din mine
ramine cu maximum doua luni de secunde
de minute, rupte de ici, de colo. Cit de putin!
Doar cit- sa citeasca o carte, sa respire diil
greu, sa-si traga sufletul. Proportia mi se
pare inechitabila.

Nu vreau sa-i intrerup confesiunea, dar imi
vine sa exclam cé gi teatrul si filmul sint, pot
fi poezie...

— Acum incerc sa dau alta valoare timpu-
lui liber... Urmeaza sa-mi apara o carte...
Nu-mi pot permite sa trisez. Mi-e frica, nu
mai sint la inceput, sa nu-mi dau seama ce
fac. Dar, mereu, intre ceea ce vrem §i ceea
ce putem sa facem exista o foarte mare dis-
tania. Teatrul ma epuizeaza psihic, fizic. Ac-
torilor nu le place sa-i tradezi, sa iesi din lu-
mea lor si sa le povestesti taina“. Ma simt
mereu in panica, intre cele doua meserii.
Traiesc pe o fisie, arata, de granita.

imi vin in minte, 1a intimplare, citeva ver-
suri dintr-unul din cele cinci volume de poe-
m ale loanei $i nu pot si o contrazic, degi ag

a sd po Jn flacari e circul/ si nin-
ge'naunlm cupola e sparta/ ma arde zapada
‘s; risul si.plinsul/ si viala si moartea deo-

ata..."

— Un lucru e cert: exista o fisura in mine,
ce a privirii din afara. Greu de suportat si din
interior! Pentru mine reprezinta un handicap

. pe _care-l resimt ca atare. Mulli dintre colegii
mei sint fericiti in repetitii. Si asta din cauza
bucuriei, a relaxarii cu care intra intr-un per-
sonaj. La mine e invers. Pentru ca eu de
multe ori ajung sa-mi finisez rolul pe ultima
suta de metri. Si ii chinui pe cei din jur. Sen-
zatia e, uneori, ca ei joaca pe scena, iar eu
sint, undeva, la balcon. O luciditate obosi-
toare, in detrimentul meu. Nu o vreau, dar
asa este

— Tot timpul te referi la teatru. Dar fiimui?

-~ Filmui e altceva. Filmul wni e mull mai
aproape. Daca ar fi sa aleg, as opta imediat,
pentru ca filmul are acea fragilitate de efeme-
rida pe care eu insami 0 am ca persoana par-
ticulara. in cinema nu repeti la infinit. E de
ajuns pentru o data maxima are. Nu

mulare, pregatitoare clipel de grafle cind in-
spirajia va trece in expresie. Dni in intimita-
tea savirgiril actulul poetic n-am cum ma fu-
riga, imi rdmine, in schimb,scena. La rampa
tocmal am d:amlnl-o intr-una din acele per-

— ar fi acesta
pe care-l
joc acum. Abia cind totul s-a terminat, cind
totul e pierdut, Varia poate sd devina si fru-
moasa. Tocmai pentru ca nu mai e sm(a sa

nici 0 nos-
tru cu ,Livada" inca ii trebuie caldura, O cal-
duré care sa topeasca frica noastra. Specta-
colul lui Dembinski va exista, la un moment
dat, prin sufletul lui. Indiferent ca inainte au
fost memorabile montari, fiecare spectacol
are un suflet al lui...

‘— Nimeni nu e ce pare a fi...

* AR# similitudine, decl, intre actorie i poe-
zle... in fond, dramaturgia scenica sau ﬂlmlcl
ce 0 altceva decit o metaford dezvoltata sau,

Filmul iti aduce
un plus de spectatori
pe care, apoi, ii simti

suporteri in teatru

esti obligat sa convietuiesti pe timp indelun-
gat cu personajul. In trei-patru luni, toate
Jrairile” te iarta, te uita. Principiul vaselor
comunicante inseamna pentru mine o risipire
de energie. Si sufar pentru partea din mine
care este frustrata. Ma simt vlagmla $i nu
trdiesc bucuria ,corespondentelor”. Doar ci-
neva din afara poate sa spuna: vai, ce frumos
circula lichidul colorat dintr-un brat in altul!

As putea sa-i replic cd — probabil — starea
pe care o tralegte, tocmai natura histrionica
H:" potenieazi. Dar prefer s o ascult mai de-
parte.

— Sigur, e vorba si de ceva care se pune
$i ma pune in mascnte Sint la o zi dupa pre-
miera de la teatru, si deja vad paginile pe
care le voi scrie fluturind deasupra ,Livezii
de visini“... Am nevoie multa de slabvllme de
ochahbru de puncte fixe. Sa nu rizi, dar ma
numar printre acei oameni care, in fiecare an,
sadesc pomi. Vreau sa am certitudinea ca am
facut ceva. Uite, chiar acum se aude o lopata
scnsmnd sl eu ma intreb ce caut aici, cu ca-
feaua in mina, in loc sa fiu in gradina casei
de la tara. Stii doar ca am obiceiul sa fug
pentru o zi, doua, pentru o dupa-amiaza,
pentru o dimineata pina la mine, la Bulbu-
cata. Am foarte multa energie, in ciuda felu-
lui cum arat. Somnolentele mele, cind vor-
besc taraganat, cind ma misc in ralanti, sint
de fapt absente: gindul meu munceste in alta
parte. De asta par mai aeriana, mai cazuta
din nori decit sint in realitate.

Sint — cu sigurantid — momentele de acu-

P $i multa energie, e adevarat. Se
upvuple premiera unui film care e gata. As-

cu blicul ma muta
mlv-o emotue organica care ma chinuie, un
nod imi sta in capul pieptului, vocea mi-e mai

wde , cind voi fi
udocata pusa pe masa de viviseclie este
loane neplacut pentru mine. Abia dupa ce
publicul si critica se pronunta, abia atunci
am scapat si mi-e bine. La fel si in teatru: la
primele spectacole, m-am trezit ca fac drv
mul de la sala la cabina plingind in holote.
Se descarca, probabil, din mine tensiunea pe
care n-am apucat sa 0 consum in spectacol

- in vorbirea curentd mu-|i refuzi figurile

dt stil, iar Ilmbalul tau poetic pklnu

fiei directe,

nemediate. Personajele de pe oeun consideri
ca te reprezinta?

actorii nostri

loana
Craciunescu:

Filmul
la intersectia

teatrului
cu poezia

chelneritei, cam vulgara, cam superficiala
Pevsonmul acesta din La capdatul liniel se
aseamana intr-un fel si cu Adaigiza din Editie
speciala — ca mecanism feminin, nu neapa-
rat ca relatie dramaturgica. lar acestea doua
sint asemenea i cu frantuzoaica din Lumini
si umbre. O colaborare foarte placuta am
avut cu Elisabeta Bostan la Promisiuni si lu-
crul acesta se simte si pe film. Rolul, pe cit
de mic, pe atit de greu a fost, pentru ca nu
era deloc generos, trebuia sa-l joc din nuante
de cenusiu. Mi-era frica de el! Si daca tot sin
tem la recapitulari, as putea spune despre La
capatul liniel ca a fost singurul meu film la
care am trait sentimentul de echipa. Pentru
ca formam, intr-adevar, o familie mica, dar
unita: cu Dmu (Tanase) si Doru (Mitran), cu
Radu (F. u), cu Mircea (Albuls
cu Dan (Condurache). Fur amintiri reale din
penoada filmarilor: parca as avea 0 mama la
tara si se face ca deschid portita... Desigur
ultimul film iti este si cel mai apropiat, dar
n-ag vrea sa vorbesc despre el inainte de a
iesi pe ecrane. in echipa lui Mihai Constanti-
nescu, care a adaptat romanul Sidoniei Dra-
gusanu Jurnalul Aurorei Serafim” transfor-
mindu- in filmul Sa-{i vorbesc despre mine,
am avut bucuria sa ma intilnesc cu Gheolghe
Dinica, o intilnire pe care, in urma cu un de-
ceniu, nu as fi sperat-o. $i a fost o continua
fericire sa joc alaturi de el

— Nu de mult am citit o tableta semnata
de tine care ar putea fi o perfecta scaletta a
unui scenariu ,manusd”. Te-ai gindit vreo-
data sa te implici si astfel in cinema?

Proiecte am multe, dar nu aduse in faza
definitivarii. Idei am $i mai multe. I-am pro
pus — de exemplu — lui Andrei Blaier ecra
nizarea romanului Danei Dumitriu . Serbarie
rabdarii". Bineinieles, vad redactarea scena
riului ca pe o colaborare strinsa, direcla, cu
regizon,

Marele

Do cite ori, de-a lungul anilor, ascunsa in
umbra salli de cinematograf printre sute de
spectatori, am intilnit pe generic numele regi-
zorului Sergiu Nicolaescu, n-am pulul n-ml
infrinez un sincera

, imi spuneam de fiecare datd, un om
ule ce vrea de la viata, daruit cu o tena-
dllh eliberatoare de complexe, de un dina-
mism molipsitor, condus in tot ce face de o
credinta necllnilli in munca, armonizind do-
rinfele cu propi

2:, pe neagteplate, intr-o dimineata de pri-
mavara luminata de florile magnoliel, am avut
sansa sa port un dialog cu Sergiu Nicolaescu
acum, cind mai sint doar citeva zile pina la
;'w‘rlmul tur de manivela la filmul ,Mircea cel

are”.

Au trecut mai bine de doud decenii (ani in
care nu sgi-au gasit locul oboseli, incertitu-
dini, slabiciuni, ci doar fireasca ambifie, pofta
devoratoare de munca, de succes ne-

de cind Sergiu Nico-
laescu rostea (oare cu cita emolie, neliniste,
speran{al) ,motor!" la ,.Dacii". Filmul, cam-
pion al ut al box-office-ului rominm. un

~Tot ce fac,
fac cu gindul
la spectatorul-
Jjudecitor

— In ce masura cinematogralul este pen-
lm tine o instan{a-oglinda?

.boom" consacrind pe absolventul
finad

— cel care igi prezentase, in 1964, la c.nm,

Imi place sa vad matenaiul filmat. e ca

un text pe care tocmai l-ai compus si vrei |

sa-1 vezi si batut la masina, pus in litera de t

par. Nu ma demobilizeaza, din contra, ma st
muleaza pentru ca pot mai bine sa ma obiec-
tivez.

Acelagi ,punct mwdglc“l — constat (n ta

scurt
pe (dupa cum suna aprecierile Iocu nla
criticil) .,wvtmunul cinematografiei de as-
tazi, vijelios i lnlreprld, la el acasa in toate

pe toat fara
teama gi fard rnlhnna a celel de-a gaptea arte.
Un Sergiu Nicolaescu neschimbat de trece-
rea vremii, la fel de spontan, sincer si comu-
nicativ, la fel de transant in opfiuni, la fel de
in dialog, nu mal putin cuceritor

cere). Daca dar si
pudoarea actului pooilc comunui in singura-
tate, pe scend sau pe phtou, actorul trebuie
“ congtientizarea vami-
lor existentiale la care rolurile il obliga.

— Cinematograful iti aduce un plus de
spectatori pe care apoi i simti in teatru. la:
filmul patrunde mult mai repede in constunta

Trebuie cineva sa-mi fie spectator fidel
ca sa recupereze partile mprastlate de
mine de-a lungul anilor. Si r jumatate din
lucrurile importante mi-au reusit: rolurile care
nu-mi seamana. Pentru ¢a nu ma intimi-
deaza. Altfel simt un soi de stare de inhibare:
nu-mi vine sa ma joc pe mine. Adica sa ma
arat ca ,asa sint!" E poate si o forma de or-
goliu si de aceea ma feresc sa fiu obligata sa
ma ascund, sa caut tertipuri. Pentru Ana,
personajul lui Rebreanu, doar unu sau doi
suporteri am avut. Dar pe mine ma incita, ma
capta. La fel, Ani mi-a dat posibilitatea sa
deschid o fereastra prin care sa se vada par-
tea din mine pe care i-o0 imprumutam ei. Dar
aceasta abia dupa ce construisem profilul

Spre
teatru, filmele mai de graba pot avea sansa
de a reprezenta pietre kilometrice intr-o bio-
grafie artistica. Teatrul e un metronom mai

ca actor cu mare priza la public. Ma gindesc
sa-l intreb, farad ocoliguri, ce crede despre
acest Ispititor fruct: succesul...

— Despre succes n-as putea spune multe
lucruri. E ceva care nu stii ce este pina nu-l
obtii, iar dupa ce-l obtii, nu stii mai mult des-
pre el decit inainte de a-l avea. De fiecare
data am muncit foarte mult, m-am zbatut
mult, si eu si echipele cu care am lucrat, dar
cum am obtinut succesul sau daca, intr-ade-
var, cheia lui este numai munca, nu m-as ha-
zarda sa ahrm Mai e ceva, ceva care (me da

exact, mai , mai greu de sup: J
Daca ma revad in Editie speciald, nu incerc § un U bil, de un ney P
nici un chlpul

fara riduri, in schimb, Iaplul ca ajung sa gifi
in actul 1V la Karamazovii*, spectacol pe ca-
re-| joc de aproape zece ani, nu poate sa nu
ma tulbure. Asa cum mé tulbura gindul ca
vine o vreme cind ne moare copilaria...

Aceeagl sl nu tocmai imi pare acum actri-
{a-poeta loana Criciunescu.

Irina COROIU

— Agsa cum daruirea atrage daruire §i pu-
blicul a simiit sinceritatea discursului dum-
neavoastra.

— Cred ca, intr-un fel, asa s-ar explica lu-
crurile; atractia mea pentru cinematografie a
venit 1a un moment dat, cind eram la zeci de
metri in adincul apelor, ca scafandru, si imi
parea rau ca tot ce vad eu nu pot arata si al-
tora. De muite ori am incercat acest senti-
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cineastii nostri

: Sergiu Nicolaescu

lui partener:

marele public

ment iar bucuria mea se injumatatea, pentru
ca ceea ce vedeam nu puteam impartasi cu
altii. Filmul, aceasta minunata arta, ofera sa-
tisfactia de a imparli sentimentele cu mi
lioane, sute de milioane de oameni. Totala
implinire, punct final al daruirii pe care o fa-
cem noi, cineastii. La inceputul carierei mele
ca regizor de lung metraj, coproducatorul la
filmul ,Dacii“ mi-a atras atentia:”,Daca nu stii
sa povestesti, lasa-te de film". Cind eram mic
snam sa povestesc, i-am rephcal si cred ca

mai stiu azi. Deci, ecuatia succesului ar
cuprinde: dragoste de public, si mestesu-
gul povest $i imaginatia si bineinteles pro-
fesionalismul,

— Un mare regizor spunea: ,Am reusit
montarea unel piese atunci cind fiecare spec-
tator, dupé vizionare, e capabil sa o poves-
teasca in citeva fraze".

— Asta-i teoria ,povestini’, a ,story-ului
Eu cred ca nu este obligatoriu ca publicul sa
m(eleaga totul, pentru ca atunci ar trebui sa
facem concesii. Eu sint muliumit atunci cind
publicul crede ca ainteles, se bucura ca a
descoperit ceva, un ceva pe care il simte mai
deosebit, mai evoluat. Multi considera ca pu-
blicul e prea putin pregatit sa recepteze, co-
respunzator, o anumita opera de arta. Eroare.
Din experienta mea, stiu ca publicul are o
sensibilitate $i o putere de intelegere absolut
surprinzatoare, neasteptata. Este si motivul
pentru care filmele le-am facut nu pentru
mine, ci pentru public. Ma daruiesc publicu-
fui. Sint de parere ca cei care spun ca fac
filme pentru ei ingisi se ascund in umbra tris-
tetii de a nu fi cunoscut succesul niciodata

-~ De la ,Cu milnile curate”, regizorul Ser-
glu Nicolaescu a trecut gi in faja camerei de
luat vederl devenind, in curind, un actor cu
mare prizé la public. Noua ipostaza a luminat

care tine ti
a féra bitrinefe a sufletului: pofta de

E foarte exact. in reahtate, fac munca
aceasta cu bucuria copiilor care se joaca
Spuneam in gluma, uneori, am spus-o serios
acurn un an, pe vremea asta, la Los Angeles,

afie am facut-o
pe maidanul de Ilnga casa. Sl o spun fara sa
rosesc. Si astazi, nu pot fi decit invidios pe Ii-
bertatea imaginaliei pe care o aveau jocurile
copilariei. Sa revenim: rasfoind amintirile, va
marturisesc ca, in realitate, nu eu m-am dis-
tribuit in primul rol; alfii au incercat sa ma
faca actor. A incercat intii Savel Snopul apoi
alt coleg intr-o perloada cind mele

Bucuria regizorului de a fi si actor
(Sergiu Nicolaescu, cu Aimée lacobescu, In Osindu)

de
ml de rezolvat in situatia in care i
at numail in fa M.Mdtlull"d.':
evolaind sub bagheta altor regizori?

— N-am lucrat cu mulfi regizori doar cu
Iulmn Mihu, Virgil Calotescu si. putin, cu
" cu lulian

M;hu cmeasl pe care il stlmez $i apreciez in
mod deosebit, s-a concretizat in Felix si Oti-

nu se |ndvaptau nici spre regie, darﬂmlle spre
actorie. Eram inca inginer la studioul ,Ale-
xandru Sahia“. lata, deci, ca ideea le-a venit
celor din jurul meu $i nu mie. Chiar in Cu mi-
inlle curate, scenaristul Titus Popovici s-a
gindit ca eu as fi interpretul potrivit al comi-
sarului Miclovan. Pentru ca m-a amuzat
foarte mult rolul, in urmatoarele trei filme de
acelasi gen, Un comisar acuzd, Revansa si
Duelul, comisarul a primit _partea leului”

— AY avut un model anume ca actor?

Dest nu semanam fizic, mi-a placut ter:
oil James Cagney si in unele momente il ci-
tez cu mare placere. De pilda, intr-o secventa
din Duelul, Moldovan intra intr-o pivnita si
vede pe un perete scrise doua nume. Este o
secventa-citat din ingerl cu fefe murdare al
lui James Cagney. Gindurile frumoase pe
care le port unor filme ma incita sa le citez in
unele din secventele filmelor mele.

Avem actori extraordinar

sa ma bucur de colaborarea lor

Cind pasiunea

intilneste
tenacitatea

dat in suflet bucuria unel mari impliniri...
Mi privegte cu o sclipire in ochi. Raspun-
sul vine trangant:

— N-am jucat niciodata un rol pina acum.
E paradoxal, nu? Pina acum, in toate fiimele,
m-am jucat pe mine.

indraznesc, timid, sd ma sprijin intr-un
punct solid gl goplesc

— Dar ,Mircea cel Mare?7*

Brusc devine grav.

~ Fara doar si poate, Mkrcea cel Mare” va
i ceva actori-
ceasca deosebita. Imi l'ebula © cheie: nu mai
pot sa fac un film nici ca Mihal Viteazul, nici
ca Dacil. Filmul istoric e un gen extraordinar
de greu. Prefer oricind unui film istoric, unul
de razhoi, din cel de-al doilea razboi mon-
dial. Cind alearga o suta de cai printre obsta-
cole si sint 0 mie figuranti risipiti pe un cimp.
e foarte greu sa mai faci regie

lia. Aparitia mea in Pascalopol a dat putin
peste cap scenariul lui Mihu, dar el a inteles

— Cit de mult v-a ajutal spiritui ingineresc
in analiza §i sinteza caracterelor prezentate
pe ecran? Shlo[l unul din putinil veniti in ci-

alta care nici n-a

imediat ca se afla in fata unui P
care nu mai seamana nici cu cel din roman
nici cu cel din scenariu si a operat modifica
rile necesare.

Ma gindesc sd-l adresez o intrebare ce
pune adesea pe ginduri orice actor: ce rol i-a

si eu am avut prilejul
Amza Pellea (cu Cristian

Sofron)

eca-digitala.ro

renegat, nici n-u fécut uitatd prima iubire.

~ Eu imi fac o mindrie din faptul ca sint
mqmer $i toate problemele grele pe care tre-
buie sa le abordez, le abordez dintr-un punct
de vedere concis, hotarit, cu intelegerea fe-
nomenelor tehnice. In nici un caz n-as fi pu-
tut fi Sergiu Nicolaescu cel de astaz: fara
aceasta experienta si formatie inginereasca

Simt nevoia unei completdri, si il strecor
usurel:

— Stimate Sergiu Nicolaescu, va caracteri-
zeaza mal pufin acea boema care risipeste
talentul...

Ma agtept la o replica taloasa dar, pl neag-
teptate, raspunsul vine blind, filosofic.

— Toate lucrurile astea tin si de tempera-
ment, de educatie, de capacitatea de perce-
pere a individului, de rezistenta la efort, de o
intelegere generala a lucrurilor

— Cu Sergiu Nicolaescu se merge la llnuv.
fie ca este vorba de film istoric sau

am dreptate. Eu nu ma scuz. recunosc doar
ca ,dupa” imi pare rau $I nu lin supararea.
Impulsivitatea mea vine din acea vointa a
omului hotarit sa realizeze exact ceea ce si-a
propus. Imi respect profesia intr-un mod ab-
solut si din cauza asta, daca am un munte in
fata, sint convins ca daca dau in el, il trec.
Dar asta nu inseamna ca il §i trec intotde-
auna

— De curind afi terminat ,Frangois Vilion",
film realizat de televiziunea francezi in cola-
borare cu CinéTV din Berlinul de Vest i RAI,
film in distribujia céruia au aparut i
numerog! _actori romani.

— Frangois Villon e o comanda pentru Ca-
nalul unu al Televiziunii franceze, dureaza
sase ore s prezinta pe unul din cei mai ves-
tifi poeti ai Evulu- Msdm poale pnmul poei
modern al
aventurier m-a fascinat, m-a vram inca din
anii de liceu. Sincer sa fiu, n-am prea iubit
scenariul si actorul care trebuia sa joace
rolul principal. Nu I-am ales eu. Acum, dupa
ce filmarile s-au incheiat, astept cu nerab-
dare intilnirea cu publicul francez, o intilnire
care nu va fi deloc usoara pentru ca... Inchi-
puiti-va un Eminescu facut de un francez! Ce
pot sa& mai spun este ca am avut o distributie
interesanta, si o distributie romaneasca
foarte buna care vine sa implineasca demon-
stratia ca avem actori extraordinari care au
jucat, daca nu mai bine, cel putin la fei de
bine ca aceia pe care i-a trimis televiziunea
franceza

— in incheigre, vreau sa ne vorbifl despre
..ulrm cel Mare“, legendarul domnitor inirat
prin fapte

dc vnollo, dar || prin genlalele versuri emi-
nesciene din Scrisoarea (reia. Dcel despre
+Mircea cel Mare” aga cum va si fie el pe
marele ecran, Mircea cel Mare ..n:m de Ti-
Tus Popovici si regizat de Sergiu Nicolaescu.

— In Scrisoarea treia, Mircea este descris
ca un batrin .atit de simplu, dupa vorba
dupa port”, aspectul exterior trimitind spre
un faran roman reprezentantul unui sat care
se duce blind in fata unui imparat stralucitor.
Sa ne gindim putin: in acel moment istoric,
Mircea avea o virsta venerabila pentru epoca
respectiva — e virsta pe care 0 am eu acum.
La timpul respectiv, fizic, el parea cu cel pu-
{in zece ani mai batrin decit par eu acum.
Virsta nu-1 impiedica insa sa se duca la Nico-

le, nu-l oprea sa calareasca, sa se bata, sa
ie un om puternic. Eu sint convins ca Mirgea
cel Mare, pe linga faptul ca a fost un.mare
domnitor, s-a Impus si ca un razbdmic de
mare clasa. Istoria he spune ca el a avut cu-
rajul sa ceara sa lanseze primul atac in bata-
lia de la gest care-| cate-
goric ca pe un razboinic plin de ardoare. Sau
ma gindesc la atacul asupra akingiilor care
i-a determinat de fapt pe Baiazid sa vina aici.
La vremea aceea, voievozii, regii sau impara-
tii se impuneau mai putin prin-diplomatie si
mai mult prin forta sabiei. Mircea cel Mare
apare ca un soare al acelor vremuri negu-
roase. li regasim numele si in cintecele sir-
besti, bulgaresti sau bizantine. El, domnitorul
puternic, activ si indrazne|, s-a amestecat in
alegerea sultaniior turci, a avut relatii i
tante cu marii conducatori ai Europei. Toate
!aptele lui indica, fara umbra de indoiala, o

cu_totul destul de
departe de imaginea batrinelului taran necu-
noscut $i linistit care vine modest si vorbeste
intelept lui Baiazid. La rindul lui, Baiazid stia
foarte bine ce adversar are in fata si eu unul
continui sa cred ca discufia dintre ei a avut
mai muit aerul unei ciocniri de sabie decit de
.diplomaticesti blindeturi”. Daca a avut loc.
Pentru ca datorita versurilor lui Mihai Emi-
nescu, Titus Popovu:l a trecut-o in scenariu
si eu am trecut-o in film. Revin la ideea mea:
in Evul Mediu nu puteai sa domnesti 30 de
ani, cit a domnit Mircea, fara sa fii un om
tare, un neiertator. In film, domnitorul trebuie
sa rasara puternic, in toata splendoarea per-
sonalitatii lui. Va fi un film greu, solicitind
efort, concentrare si pasiune. Asta nu in-
seamna ca voi face un film dominat de lupte
§i actiune — Dimpotriva

Ag dori sd-l mal refin o dlpi. mé sicile

-ideea cd n-am reugit sa-l ct, cd
n-am izbutit sa-i duoow par Mm iun": mis-
de public,

mioaun-l'mllldo
dar timpul

e cu ele-'
ganja masculind”. Dumneavoasird cum v

apreciall in: profesie?

Am ian‘mai_um‘n om dur si violent. Nu-mi
controiez reacliile in momentul cind ma ener-
vez. Unii ma scuza spunind ca intotdeauna

w

Interviu realizat de
lleana PERNES DANALACHE




O super
de

in premiera

I ina a-si gasi vocatia filmului cu copu (nu

Egreta de fildes

mine”, Captarea izvorului proaspat al sinceri-
la(u dezinvolturii nestudiate in fata oglinzii, e

zic pentru” copii, eu fiind impotriva di
narilor estetice), Gheorghe Naghi tentase mai
multe cai de captivare a spectatorului: come-
dia (transpunere de opere clasice, temerara
si prematura antrepriza pentru acea virsta),
musicalul (Elixirul tineretii), drama psihologi-
ca (Vremea zépezilor — memorabil ca pro-
funzime, culoare, precizie a nuantelor) filmul
pe teme istorice (Doi tru o moar-
te) — ca sa amintesc doar citeva — si, con-
stant, in ultimii ani, filmul cu copii. Ca(egone
mai dificila decit limitativul pentru copii*
care nu presupune neaparat prezenta lor pe
generic. De ce dificila? Fiindca nu-i

celor care | Ccu nep:

slomslu nedepringi sa mimeze, cu arta, fires-
cul. Odata insusita tehnica de a-i face pe cei
mici sa se miste ca la ei acasa, in parc sau in
recreatie — in vacanta, cu pluta pe Olt, ca in
aceasta Egreti... itineranta — partida este ju-
matate jucata. Tvofeul partial cistigat. Mai ra-
min
tehnica P
si inind cu

P P si
cu

planulul
dol — acel fundal insufletit, dinamic, asigu-
rind relatia cu protagonistii. Adica filmul ca
lnlreg. volunllme viaja respmnd pri toti po-
rii fiind aici

— Cum spunea cineva — sa aduci in cadru
un pusti simpatic, un cal sau un ca[el zbur-
dalnic pentru ca toate inimile sa se inmoaie
§i sa dea ,feu vert" indulgentei, concesiei, in-
cropelii artizanale. Au demonstrat-o cu suc-
ces filmele de cert profesionalism ale Elisa-
betei Bostan, ale lui Gopo si multe din cele
ale lui Gheorghe Naghi, ca sa nu apelam de-
cit la exemple locale. Cu copiii trebuie lucrat
cu mult tact pentru a-i feri de tentatia caboti-
nismului specifica virstei, de micile ochiade
aruncate spectatorului, ca la recitalurile in fa-
milie — si sa incerci sa-i aduci la starea ge-
nuina de joc nealterat de conventiile adulte,
de fixurile virstelor ,rezonabile”, evitind, toto-
data, si indicatia pseudo-vegnzora(a de fa ca

(Beatrice Cristea,

inzestrata®...
Petrescu si

Radu Aneste

Gheorghe

ulgurata — respecti dlsmbulrea unor copii
nu (desi mult,
se slle) dar cit mai diversi ca tipologie, ex-
presie si apoi dirijarea lor pe pluta si pe pla-
tou (capitan de neinlocuit acest Gigi Naghi!),
echipajul_inainteaza cu indrazneala printre
valurile Oltului cind mai repezi, cind mai li-
nigtite la varsarea lui Dunare, cu popasuri
idilice la rezervatii de ursi i caprioare (lnler-
mezzo alpin filmat cu vioiciune si haz) cind
printr-o furtuna (pardon, .conveclie puter-
nica a fi lui..." cum preci a
gul echipei) pina ajunge cu bine la destina-
tia... spectator. Nu trei — ca la Jer6me K. Je-
réme — intr-o barca, ci zece si cu Oltinet cel

compris proful de maté, ,dirigul”) si ,Cute-
zanfa" pomesle in cursa de vacanta. Nu stiu
cite ,egrete” de fildes, bronz, argint va cu-
lege in drumul lui, de acum incolo, filmul, dar
primul si cel mai important pas, in sala de
premiera, a fost trecut.
Un membru activ al expeditiei (pe linga cei
zece e specializali in variate domenii, de la co-
echipei, la de la pore-
clitul Arhimede — cel care incalzeste cu aju-
torul oglinzilor captind soarele. deliciosul
bors pescaresc la blologul meteorologul ori

solsata folk pina la cec dol capu(dnl nu se
dar s-a
este... compomorul filmului Dan Creimer-

man. El ,sufla“ in catarg si toata lumea cinta,
ride si danseaza se mveseleste on se mms-
teaza, se de peisaj, a

verva .natura-natura/ s-avem grija de ea" sau
cu dor ,am uitat cine sint/ am uitat unde
sint/ m-am pierdut undeva/ intre cer si pa-
mint.“ E un coechlpler cu lanlene demn de
luat pe orice .

Aneste Petrescu, pentru prima oara lansat pe
ape pionieresti, creioneaza degajat, curs

mici tensiuni ale excursiei: o greseala de na-
vigatie si o esuare din cauza careia .Cute
zanta" e cit p-aci sa piarda concursul, urmas:
de hotarirea drastica de a schimba cap:(ar,
o furtuna fara preaviz (ul) meteorologului
incendiu intr-o padure in care poposes=
echipajul si ,eroica” interventie a marinar
lgr... pe uscat; o alta mina de ajutor pionse
resc, gata sa se transforme intr-o catastro
pentru o echipa de filmare. Sint citeva schae
drammice _unele inspirind regizorului si ope-
moments
loar(s bine reallzale (cum e cel al furtuns

altele sint mai stingace ori conventionake
(stingerea focului, vizitele la turbina sau =
Cozia). Multe scene traiesc mai ales prin ha-
2ul Iﬂlefp'ﬁ(llO' un Bica ,meteo", ce viseazz
sa planteze in fiecare luna un parmen auriu
rol jucat cu aplomb si culoare de simpaticu
Mihai Voicu; un intristat ex-capitan, interpre-
tat de Sorin Lazar; o talentata solista vocalz
purtind chipul si dezinvoltura Beatricei Cris-
tea, apoi alti copii spontani si firesti: Bogdan
Carp, Mihaela Dumitru, Bogdan Treeroiu
Giuliano Doman. Mici tachinerii intre fete s
baieti, glume nevinovate (jocul cu oglinzi, cu
care-l . prajesc” pe mincaciosul Bica), clipe
de nostalgie sau de deruta catastrofica: nau-
fragiul or, dimpotriva, bucuria cistigarii, sint
secvente realizate in tonul insemnarilor de
bord tinute de Ina cea mullitalentata, care

acest autor de cintatoare melodii ce vor de-
veni, probabil, si cu concursul textelor lui Eu-
gen Rotaru si ale micutei interprete, adeva-
rate slagare. Numai de dragul lor as face —
sa fiu casa producatoare — un musical cu
copii-i m(arprep de muzica usonr& muzica ce
cintareste, in fine, mai greu in ultimele noas-
tre filme. .Cartograful” echipei, cel cu traseul

echipei, unspi (y

vas”
Marin

Radu

gic) al i

siun

singur tel: Fgre
si Bogdan Treeroiu)

Talent si personalitate:

»lacob*

personajul secundar

Destine,
roluri

10

hai Covaci_si Trifan, Aspasia si Vetu
Rosu — adica Florin Zamfirescu si
lon Fiscuteanu, Maria Seles si Cecilia Bir-
bora, Dinu Apetrei... Pe cit de limpede, de
"Clg‘l’ﬂtﬂﬁvi, pe atit de profunda, de orga-
mcd textura cinematografica a acestor des-
tine, tratate in cheie realista, dar incarcate de
polenul conotatiilor. Citeva destine ce vin in-
spre noi din intuneric, luminite pilpiitoare in
densa a

Un om isi ridica incet 'runlea de pe masa,
fixind un neant numai de el vazut. Procesul
de constiinta s-a incheiat. Verdictul e pro-
nuntat. Urmeaza ceremonialul executiei.
autoexecuhel Gestica martiala, precnpllala
de micsorarea distantei dintre cutia de chibri-

turi de 5 bam si exls(enta Iul Mlhal Covam
Farfuria cu

cu botul de mamaliga. Efortul de a inghm
D fiecarei
rale existentiale s-au anulat. Magnetul vnal

cinta, scrie versuri etc. De altminter
toti membrii echipajului sint- copii superdo—
tati, ei au, pe linga , drngos!ea dintii" (care la
Bica e uslrocunuva) i cite un hobby foarte

util: gia, co-
filia, astr ia, ae i I si
inca altele. Nu-i cam mult tovarase iginte?

.De ce ar fi?" pare a raspunde blmd $i moale
ca un Ovidiu M

postura care-l prinsese foarte bine si in aue
filme semnate de Gheorghe Naghi, anume
aceea de prieten si calm sfatuitor, deloc cica-
itor, asa cum viseaza copiii.

Cu caldura, prospelime a privirii obiec-
liv-subiective e inregistrata pe pelicula de ca-
ire Aurel Kostrakiewicz, cameraman: George
Cricler — peisajul fuscmanl al Vaii Oltului
carte deschisa a naturii tarii, atit de draga lui
Bogza si noua, tuturor, ca si peisajul cel nou,
industrial, al hidrocentralelor sau al unor
orase moderne ca Slatina — cetatea alumi-
niului — sau ca lvumosul Rimnicu Vilcea
C filma-
rilor pe apa, pe sub apa dm helicopter, cu
aparatul rasturnat impreuna cu pluta, luat de
valuri, sau trepidind odata cu talere, tacimuri.
vesela, in ritmurile muzicii rock.

A mai ramas ceva ne-invent-ariat? Poate.
pe tot traseul, o anume lipsa de inventivitate,
ia care s-ar fi pretat din plin acest gen atit de
generos cu publicul tinar: filmul de vacanta

Alice MANOIU

Produciie a Casei de filme Cinci. Scenariul: Racu
Aneste Petrescu. Regla: Gheorghe Naghi. lmqlnn

Aurel
Montajul: Vto

b
Corciova. Muzica: Dan Creimerman.
rica Petrovici. Cu: Ovidiu Moldovan, Claudiu Marin,
Bogdan Treeroiu, Beatrice Cristea, Bogdan Carp,
Fiorin Lazér, Mihai Voicu, Mihaela Dumitru, Giuliano
Dornan Andrei_lavar, Nicolae Nastase. Film realizi

lk:l Bucuresti*

tie

printr-un mecanism social opresiv, fara fi-
sura. Eroul, animat de nalucirile unei revanse
individuale, aboleste valorile morale consa-
crate (cinste, responsabilitate paterna,
onoare) concentrindu-si energiile spre un
scop unic: efractie justitiara. Ochii straluci-
tori, congestionati, vorba-i repezita mesteca
planuri de holoangar Duhul aurului ii umple
fiinta. ,Lovitura" ratata. Mazilit la ,carbune",
i insingurat, amutit intr-un repros trist

um

_ Per interp. a de Flo- lui Trifan §i mai ramine protestul verbal, rostit
rin Zar nu supona epnteta Epurala de cam in van in mijlocul turbionului recrutarii
replica, incarcatura ilor* pentru vi

cadru cu cadru. Actorul devme el insusi o
mstafora un semn cmema(ograhc viu, rimind

altor holoan-
gari. lon Fiscuteanu joaca nuantele fiecarei
aze a mvolu‘lel personajului, a devitalizarii

{copilul plecind la scoala, ritualul p
al sofiei) a siabit in timp ce presiunea inte-
rioard a atins o limita insuportabila. Explozia.
A ramas albul maculat de rosu, apa ce se
varsa din sticla.

—Maria
portret in

Seles  cu

cu de
Daneliuc in poemul tragic ds debut al filmu-
fui,
< In( a, Trifan i

a drama
gradata

Dorel
gure

Visan:
tuse s

sale. Ner initiala, per agita-
fie descriu éxpresiv slnrea de tensiune vitnla.
a luptei unul contra toti. Ca si in Glissando,
actorul construieste prin mijloace de expresie
inspirat alese si cea de-a doua identitate a lui
Trifan infrintul, in care mocneste sentimentul
frustrérii.
in rolul Aspasiei, sofia asupra careia pla-
neaza umbra i a unui P!
vinovat, Maria Seles isi portretizeaza perso-
najul in tuse ferme, sigure. Statutul moral-so-
cial al femeii datoare sa ridice o casa de co-
pii, sa se zbata printre interminabile griji si
nevoi, sa dramuiasca banul $i imbucatura.
sa-si apere cu disperare peticul de existenta
Riduri ane bru-
tale, senzualitate reprimata, ||nere'e vestejita,
gelozie, dar si infelepciunea calda a devota-
mentului. O partitura dificila “comprimind
i i ind Tl Jocul
sobru, economicos al actrifei conduce la o
deplina reusitda dramatica certificind talentul,
Veturia aduce in peisajul uman al_filmului
un personaj cu un halou particular, inger vi-
novat, tinara fata pluteste aparent fara vreun
rost peste existenia diurna, amorfa, terna




De la batrinul”

Disney prin

ickey Mouse creat de
1928, si pina la mai tinerelul
mai mult sau mai

. Si
faptura putintica locuita in cmp egal de curaj
si de frica, cinematografului in forma lui de
.a opta arta", sa faca el ce stie cu ea. lar ci~
nematograful a stiut ce sa faca: desene ani-
mate, unele nemuritoare, care au incintat
multe copilarii si mai multi copii cu ispravi
nemaipomenite, nu lipsite de tilc. $i dintotde-
auna lucrurile s-au asezat asa: ispravile, pen-
tru - bucuria copiilor, tilcul,. pentru luarea
aminte a parintilor. Fara pretentia desarta de
a zdruncina modelul clasic din temelii, Victor
Antonescu ne propune viziunea proprie (sce-
nariul, desene, regie, decor) asupra aventuri
lor, de astadata uimitoare, ale altor soricei,
deveniti, printr-o gluma de adult, adresata al-
tor adulfi: muschetari. La drept vorbind, mus-
chetarii sint mai mult un pretext, care, ca
orice pretext, este folosit si parasit. Ceea ce
ramine sa conteze fiind aventurile...

. Deci, dupa marturisirea regizovuluu la in-
ceput au fost citeva episoade, apoi un serial
Alcatuit din 12 episoade. el s-a vazut pe
multe ecrane mari $i mici ale lumii, in toate
(anle europene, in URSS, in SUA., in Ja-
ponia, in America Latina, in tarile arabe
Unele episoade, care se numeau Somn agi-
tat, Miaulady, Asediul, au fost chiar premiate
(!a Teheran, la Berlin, la Moscova, la Piatra
Neamt, la Buculestl) Nu este exclus ca ma-
rea lor priza la un public atit de variat si atit
de vaspmdn in lume, sa fi stat la baza ideii de
a le aduna intr-un film de lung metraj — sau,
ca sa formula reali slui lor,
intr-un spectacol cinematografic numit Uimi-

Uimitoarele

toarele ale Ui

— neuimitoare, aventurile se dovedesc, in
primul rind, incintatoare. Personajele au i
personalitate — soriceii sint isteti, motanii rai
si natafleti, ciinii cinstiti, curajosi si drepti. in-
timplarile sint amuzante, gagul verbal ajuta
gagul vizual, tilcul tinde spre moraia folosi-
toare. Atent la dubla destinatie a filmului sau,
acest regizor cu pri2a mare la publicul de vir-

SRR

sta mica cu care nu rateaza nici o ocazie de
dialog sincer, el fiind regizorul care-si in-
deamna spectatorii sa ,zumzaie", daca nu le
place ceva, Victor Antonescu se adreseaza in
aceiasi timp, nu rind pe rind, celor mici si ce-
lor mari, intr-un joc hazliu de-a..nimic nu se
iroseste, totul... se foloseste” astfel incit ceea

ce scapa m(elsgem coptlulun bucura sufletul
adultylui, ceea ce cade in afara interesului

Vesnicul conflict intre neamul pisicesc

si neamul soricesc...

din unghiul

regizorului

intre
7 si 77 de ani

I otul a. pornnit de la citeva episoade, nu
foarte multe, pe care le-am inceput cu ani in
urma, ,stimulat" de posnbnlna(nle pe care le
ofera aceste personaje familiare desenului

animat — §i pisica i lor
vesnice. Pe masura ce lucram insa, peripetiile
lor nasteau alte peripetii si toate incepeau sa
se aseze intr-o posibila poveste. Intngat de
ambitia personajelor mele care isi cereau
dreptul la o viata mai lunga, am inceput sa
ma gindesc chiar la un serial al ,Muschetari-
lor*. Dar nici prin cap nu-mi trecea ca, intr-o
zi, am sa adun aceste episoade intr-un —
hai sa nu-i spunem lung metraj, pentru ca
termenul nu este propriu in cazul acesta, ci

adultului, bucura din plin spectatorul copit
Spatiul de joc este variat (peste 200 de deco-
ruri), costumele sint placute ochiului, anima-
tia (150 de mii de desene) este facuta cu
mina sigura. Muzica lui Octav Firulescu sus-
tine si intretine cu accente nostim- -parodice
de western, atmosfera aventuroasa a filmului
O joaca serioasa, in care au fost antrenati ac-
tori cunoscuti, cu vocile lor usor de recunos-
cut: Rodica Tapalaga Dem Radulescu, Anda
Calugareanu, Mariana Mihut, Alexandru Arsi-
nel, Virgil Ogasanu, Brindusa Zaita Silvestru,
Mihai Malaimare etc., fireste, acele voci de
aur fara de care, se sua filmul de animatie
vorbit nu poate aspira la un statut onorabil
de seriozitate profesionala, dar nici la far-
mec personal®.

mai
exact autorul lor, Vlctor Anlonescu nu numai
¢& a indraznit sa aspire la acest statut, dar I-a
5i obfinut. L-a obfinut pe calea cea mai
dreapta, deci cea mai ,simpla“: prin talent,
pricepere, respect pentru pro'esve si placerea
de a face placere spectatorilor. Acelor spec-
tatori mulfi, foarte multi, .intre 7 §i 77 de
ani®,

Eva SIRBU

o s
gla: Victor Antonescu. Muzica: Octav Firulescu. Ani-
matori: valentin Eliseu, Anca Dumitru, Virgil Toader,
Florin Saceanu, Mihai Surubaru, Valentin Baciu. De-
senatori: Sorin Andreescu, Yvonne Cezar, Adrian
Hoble, Velica Stoica. Imaginea: Mariana lordan.
Asistent imagine: Mirela Perianu. -Montajul:{Sonia
jeorgescu. Sunetul: ing. Erica Nemescu. Regizor
muzical: Rodica Puscoiu Popa. Asistent regle: Elisa-
neta : Ludmila

Productia: Magda Stefan.

aventuri ale muschetarilor

tajele si neajunsurile .genu'ui®. Imi dau
seama ca, uneori, din dorinta de a fi explicit
am fost poate prea explicit: alteori, gagul ver-
bal dubleaza, poate, prea strins gagul vizual,
dar ,defectul” asta mi se pare si acum greu
de ocolit la-un film cu dubla destinatie: co-
pii-adulti. cum este filmul nostru si cum sint
in general filmele mele, pe care imi place sa
le_gindesc pentru publicul intre 7 si 77 ani.

in incercarea mea de a transforma un se-
rial in film cu poveste” mt-au Stat aproape

multi i — Ei se afla pe

Cind s-a
tat dorinta de a-I compera am fost pus in fata
unui fapt ca si implinit. Mai raminea sa ga-
sesc legaturile intre episoade, adica lucrul
cel mai greu. Dupa ce am incercat citeva
variante, m-am opm la aceea (care a devenit
a filmului) a unui dialog paralel intre perso-
najele implicate in actiune, inserind, astfel,
episoadeie ca pe niste flash-back-uri. La in-
ceput actiunea, eliptica narativ, a trebuit frag-
mentata. Dar pe masura ce ,folurile” se con-
turau capatind firul" lipsa, actiunea si-a ga-
sit fagasul normal.

Nu a fost deloc usor, dar ca orice lucru
greu, el s-a constituit intr-o experienta intere-
santa. Cu ochiul de-acum pot sa vad si avan-

generic §i fiecare isi merita Iocul cu priso-
sinta. Intre toti insa, doi mi-au fost ,mina
dreapta": Valentin Eliseu si Anca Dumitru. Cu
ei am inceput serialul acum 6 ani, cu ei am
terminat filmul pe care I-am intitulat, nu fara
o intentie
ale mugchetarilor.

Riscul pe care si-I-tasuma un regizor de a
compera, din episoade disparate, un specta-
col cinematografic de peste o ora este mare.
Eu mi l-am asumat. Am reusit sau nu ce
mi-am propus? Publicul va decide.

Victor ANTONESCU

Prezenta ei, ici-colo, in calea lui lacob sau a
calorlal(n e insotita ‘de o0 poezie misterioasa,

ugor stranie, o chemare spre altceva, spre
altfel. Lupta lm facob cu mgeml are fulgura-
tie incal-
zeste si semnifica, redind we(n un fior subtit
Tinara interpreta Cecilia Birbora intra in ;oc
cu date Urity fru-
moase, surisului fluturat, privirilor verzi-cenu-
sii, cald-obraznice, cositelor blonde, iesite de
sub palaria caraghioasa actrita le adauga o
remarcabila traire a nevinovatiei vinovate,
dezvaluind prin forta delicata, personalitate si
har. Dincolo de‘cuvint, dincolo de rol, exis-
tenta personajului ei pare sa continue.

Strimb proptit in cirja sa, cu privirile alune-
cos-piezise, de un albastru spalacit, llie Rosu
personifica unealta oarba in panenjenisul
exercitarii puterii, al asigurarii ,ordinei“. Ac-
cidentul suferit i-a retezat DIC(OIUI i suﬂetul
Forta
fizica. Delator prin prestape $l vccat:e llu
Rosu instaleaza o continua nesigurantad, o
stare de fals si ipocrizie chiar sub aparenta
unor gesturi_generoase, (cadoul bocancilor)
in acest rol, Daneliuc a facut o alta reala des.
coperire in persoana lui Dinu Apetrei care i
asuma cu o rara mobilitate psihologica, cu o
intelegere si cu un instinct nascut al actory-
lui de film, datele rolului.

In realitatea filmului comurunle pelsonaw
lor sint nu se lasa f di-
secate. Descriptia lor e metaforica, psnlru ca
Daneliuc are geniul topi personajelor in
materia filmului. Este secretul valorificarii ac-
torului. Dar, totodata, si un alt secret al regi-
zorului, talentul de a trai cinematografic

Madalina STANESCU

v

= s

muzica de film

Forta
exceptiei

' e albul orbitor al zapezii, pina atunci
mmculate singele lui lacob Onisia a inflorit

Nevinovatia

vinovata a Veturiei

sfisietor; un dangat sec — glas de clopot, usa
de cavou inchisa cu brutalitate asupra vietii
stinse — opreste curgerea acestui film dure-
ros de simplu, de adevarat in cumplita lui fru-
musete...

..Dureros de simpla, de adevarata, de fru-
moasa, muzica lui Anatol Vieru urmeaza un

este de natura sa potenteze la maximum
esenia {ragica a discursului filmic.

Fara .gesturi speclacuhoase deci, si fara
strigate patetice (ca insisi oamenii tarii de
piatra” a lui Geo Bogza, explorata acum cu
suprema credinta si inspirata temeritate de
catre Mircea Daneliuc, oameni ueprmsl sa-si

drum lung prea arareori in
tografia noastra (si nu numai): in loc sa
traiasca pi i starea a a perso-

si bucuria, §i teama, si minia, si
dorinta), muzica lui Ana!ol Vieru izbuteste sa

najelor, amplificind astfel tensiunea drama-
tica, ea exprima starea mediului natural — ci-
_teodata ostila, cel mai adesea indiferenta in
duritatea ei placabila. lar conflictul intre
zbuciumul arzator al fiintei (cu nimic mai pu-
fin incandescent, prin faptul ca se consuma
in adincuri, tainuit cu sublima pudoare) si
glaciala nemiscare a materiei neinsufletite

(Cecilia Birbora).

I'rifan (lon Fiscuteanu)

un rug a carui flacara, inalta si
pura, | gl cele mai

aie acestui univers uman, unic printr-o ex-
trema bogatie de particularitati. Nota lui stra
nie isi gaseste corespondenta in specificul
sursei electronice utilizate, dar, departe de a
fi speculata ostentativ, aceasta caracteristica
a sonoritatilor este imblinzita de situarea
intr-0 zona de granita cu muzica concreta;

nu insa cultivind zgomotul pentru insolitut
sau forta lui de soc. ci re-creindu-l cu egala
grija fala de sugestivitatea si capacitatea fui
de transfigurare artistica.

De la plcuratu' pasilor grei pe lespezile ga-
lerulor de mma si plna la scnsnelul cuvei de
aerian in care
lacob refuza sa-si astepte ‘resemnat moartea)
de la loviturile de ciocan ce dezvaluie filonul
de aur si pina la loviturile de palme ce scot la
lumina filonut inca mai pre;los al sentimente-
lor puternice, clocotitoare si pustiitoare, mu-
zica lui Analol Vieru invaluie intreaga lume
sonora a filmului intr-o irezisti iluzie
aceea a unei cutremuratoare realitati.

Luminifa VARTOLOME!

[
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fagi de Francisc Munteanu si Cristi
(cu Anca Sigartau si Vasile \lurdru) Monteuza filmului, Maria Neagu,

ca de obicei,

mplicata in povestea de pe ecran

imagine, si cu clache-
tefe inscrise cit mai vizibil. Un film de lun-
gime normala are cam 12 kilometri de ase-
menea bucati de film, cit distanta dintre ca-
sele de filme si Buftea, urmind ca din maca-
roana asta de celuloid colorat sa se conture-
ze filmul, de operatiunea aceasta ocupin-
du-se cineva foarte important, monteurul fii-
mului, adica cel care vede tot si stie tot si

Echipn, in frunte cu regizorul, filmeaza
unde filmeaza, in decor natural sau amenajat,
in interior $i exterior, pe platourile din sludlo
sau la Craiova, intr-o pestera din munti,

Vadul Oii si la Singapore, Leningrad si Dem
Dunarii, dupa cum s-a hotarit si s-a parafat la
casa de filme, in functie de scenariu, desigur,
de viziunea regizorala dupa care, fara pic de
intirziere, pe calea cea mai scurtd si cu mij-
loacele de transport cele mai sigure, sec-
venta respectiva trebuie sa ajunga la labora-
torul din Buftea, developata, copiata gi vazuta
de primii specialisti. Cutiile sigilate cu negati-
vul-imagine sint pazite ca lumina ochilor, pa-
zite mai ales de lumina, dar si de razele X, de
umiditate, frig si caldura etc., etc., in acest
domeniu existind un adevarat cod al compor-
tamentului cu pelicula, fiindca o mica nea-
tentie poate costa o avere, mai ales in situa-
tia unor filmari la care au participat sute de
actori si figuranti, iar decorurile — fiindca
asa cere — au fost i pen-
tru ca noi, spectatorii din stal, sa ne minu-
nam de cit de grozave sint flacarile prin care,
alegant $i_cu zimbetul pe buze, trece ca un

bolid*, calare, insusi Florin Piersic.

Sute de secvente, mii de planuri si cadre
generale vin astfel spre Buftea, de pretutin-
deni, ziua si noaptea, ca rindunelelé care se
string la cuib, trec prin laborator, asa cum
am zis, si ajung, sub forma de copii pozitive
de lucru, desfasurate de pe role, in imensele
cosuri albe din cabinele de montaj pozitiv

Esle nascut in Bucuresti, la 23 iunie 1952
Lucreaza in Buftea din 1972, mai intii asistert
st apoi secund la numeroase filme pina in
1979, cind i se incredinteaza masa de montaj
in calitate de sef.

Singurul monteur barbat din Centrul de
Productie Cinemalogra!icé?! lata ca regula
ca -monteurul sa fie prin excelenia o femeie
este infirmata de Mircea Ciocaltei, cu atit mai
mult cu cit cea care I-a ajutat, I-a invaiat, i-a
insuflat dragostea, respectul, dar mai ales pa-
tima pentru montaj a fost marea noastra
monteuza lolanda Mintulescu care, si astazi,
isi ajuta elevii. impreuna cu lolanda Mintu-
lescu a semnat ca monteur: Artista, dolaril si
nd‘knil Castelul din Carpati, Am fost 16 5i
Ochi de urs. De unul singur monteaza Recor-
duri, lauri, amintirl, Agteptind un tren, Cei
mai lmmo.l 20 de lnl. Sa mori ranit din dra-
goste de viala, Adela, Morometii, Vulcanul
stins, Umbrele soarelui.

— Ce injelegi prin montaj de tilm, Mircea
Clocaltei?

- Montajul unui film este intoldeauna o
.terra incognita” spre care privesti cu pre-
cauhe dar care, lasmdu -5€ dsscapama dez-
nu dintr-o-
data, ci dm mplemea Iuluror rezultatelor ar-

inca ceva pe de-asupra, fiindca doar asa cei
12 de pelicula filmata ajung filmul
cutare, in lungime de 2600 metri, corespun-
zator i initial si

tionale.

Pe monteurul de film l-as compara (sigur,
o asociatie de idei strict personald) cu o Pe-
nelopa care alege viitorul covor si tfese cu
lina de aur trimisa fir cu fir si metru cu metru
de catre impetuosul Jason care este regizorul
(plus operatorul-sef de imagine), dar mi-e
teama ca nu cumva cine stie ce cititor grabit
sa inteleaga ca insusi Homer, la vremea lui,
facea filme pe care le distribuia in reteaua de
sali a Mitologiei, asteptind cu sufletul la gura
cronicile elogioase ale cinefililor amatori Es-
chil, Sofocle si Euripide... Deci, monteurul de
film e primul realizator care vede filmul, pri-
mul critic si primul Diogene care-si aprinde
felinarul (luminita cit bobul de fasole din ob-
scuritatea camerei de montaj) si incepe sa
aleaga materialul, sa compare dublele si sa ie
selecteze, sa construiasca mental filmul si

Oamenii de aur ai studioului

du-ma Comisiei profesionale a monteuri-
lor-film — Maria Neagu. Elena Pantazica si
Cristina lonescu, cineaste cu vechi state de
serviciu $i studii de specialitate (IATC, Facul-
tatea de filologie etc.), lansez intrebarea care
pluteste in aer:

E adeva ca 1987 a f p:
ucuresti’, anul montajului?

Constantin Pivniceru: E adevarat! Toli cei
1300 de critici avizali si neavizati (numarul
aproximativ al filmistilor" din studio) sint de
aceasta pavere E un fapt pe care, speram, il
va remarca $‘ critica de specrahla!e Pentru
noi insa nu-i nici o surpriza, de ani si ani cu-
noastem si ne bazam oamenii de la mon-
taj-pozitiv si pe comisia profesionala a aces-
tei bresle mai exigente ca oricare alta. Inalta
competenta profesionala, cultura insusita te-
meinic, nu numai cinematografica, dar si mu-
zicala, plastica si literara, plus o exigenta ie-
sita din comun cu propria creatie artistica
Toate aceste calitati ale scolii romanesn de
monla| s-au format si dezvoltat in zeci si zeci
de ani, experienta si pasiunea transmifin-
du-se de la o generatie la alta.. Inca din
1938, la Festivalul de la Venelia, Paul Cali-
nescu lua marele premiu cu Tara Motilor si
pentru arta desavirsita a montarii acestei pe-
licule din patrimoniul nostru de aur.. Multi
teoreticieni si practicieni ai filmului, aluncn
cind vor sa defineasca aceasta arta, lanseaza
ecuatia: arta filmului egal arta montajului,
ceea ce, desigur, este adevarat, in consens
cu teoriile psiho-estetice ale Gestait-ului,
adica teoria structurilor si a configuratiilor.
Filmul, inainte de orice, este spectacol, o
structura ritmata, o polifonie de senzatii vizu-
ale si auditive, un montaj de emisii cu sens
precis, greu de observat la prima vedere. Sint
legile secrete ale talentului care-si spun cu-
vintul i mai sint si legile ansambluiui de sti-
inte si tehnici care concura la realizarea
spectacolului. Or, fara a face prea muita teo-
rie, toate aceste secrete, mari si mici, trebuie
sa fie in ,singele” monteurului de mm impli-
cit sau explicit, dupa cum se intimpla, fiindca
cei dotali cu adevarat pentru aceasta profesie

entru Studioul

ceea ce avem astazi, o industrie cinemato-
grafica de prim rang, capabila sa realizeze
toate fipurile de film din lume. E o istorie, o
tradifie care si-a spus si-si spune mereu cu-
vintul...

Maria Neagu (sefa Comisiei profesionale a
monteurilor): La IATC, cum e $i firesc, se in-
vafa doar unele elemente ale montajului de
film, desigur indispensabile, dar adevarata
scoala e aici, in studio, la mesele de montaj
la care au lucrat Margareta Anescu, lolanda
Mintulescu si Lucia Anton, profesioniste de
mare clasa de la care noi, cei de astazi, am
invatat cit din zece enciclopedii de speciali-
tate.. Daca ar fi sa folosim o metafora, cred

O scoali
ce nu poate
fi egalata
nici de zece

clopedii

lamuritoare, am spune ca montajul, ca mese-
rie, se apropie poate de sculptura, daca ac-
ceptam crezul pe care il formuleaza Michel- *
angelo atunci cind, aratind unui ucenic un
bloc de marmora, ii spune: ,Statuia e inaun-
tru; noi nu facem decit sa indepartam ce e de
prisos. Totul este s-0 vezi si s-0 dascatusezn
Asta facem, imi place sa sper, si noi. Din cei
12 knlomem de pelicula, pomeniti anterior,

balastul
m!orm pma ramine filmul — opera finita, ne-
depasind, decit arareori, 3 kilometri... Cind

vin de la laborator primele materiale filmate
si cind, avind in minte toate amanuntele din

au un sim{ special, o |n(ume ifi in
id

sa-1 vada cum curge, cum se leaga p
in functie de scenariu, de calitatea ;ocu!ul ac-
toricesc, de lumina distribuita in cadru i —
mai presus de orice — de temperamentul ar-
tistic al lui Jason-regizorul care, dupa toate
peregrinarile echipei de filmare, ajunge
acasa, adica in camera de montaj si tuna ca
insusi Zeus: ,la sa vedem covorul!"
Totusi, ce-i monmul ¢l cum ,devine cazul“?
Dar despre montaj — desigur — cel mai
bine pot discuta monteurii, respectiv monteu-
zele, iar ,arbitrul” cel mai bun nu poate fi al-
tul decit profesorul inginer Constantin Pivni-
ceru, director general al Centrului de Pro-
ductie Cinematografica Bucuresti. Alaturin-

str ritmului a

rind totul ca pe un adevarat fir al Ariadnei,
care scoate filmul la liman, atingindu-si sco-
pul cel mare, lmpreslonarea si, uneori, conta-

ului cu scopul p

mnual Orice spectacol e ritm, mmu! 1||nd in-
susi punatorul ideii si, ca sa nu uitam, notati
cu litgre mari ca la no: arta monla/ulul de
film s-a consolidat si dezvoltat, in primul
rind, in cadrul documentarului, al acestui tip
de film in care ne-am situat si ne situam ia
cote valorice importante. Documentarul e
marea scoala, el n-are valoare fara ritm si
fara ideea-ritm care-l anima. De la documen-
tar s-a trecut la filmul artistic, ajungind la

vezi si incepi sa memo-
rezi, '!' imaginezi primele conexiuni posibile
Asta ar fi

Faza | sau ochiul prim spectator

... problema problemelor, postura de prim
spectator, cind deja trebuie sa-{i confunzi in-
treg bagajul de cunostinte profesionale, cul-
tura si sensibilitatea cu filmul ce-l realizezi.
Cu ceea ce vrea $i Cu ce-a vrut Sa vrea regi-
zorul, implicindu-te si detasindu-te in acelasi
timp, fiindca de luciditatea ochiului tau de-
pind multe, in primul rind starea de spirit a
regizorului, el filmind undeva in munti, la o
mina — dau exemplul filmului lacob — si

tistice ce implinesc creator, in final, opera de
arta care trebuie sa tie filmul.

" Z'Montajul de film are o lege a lui?

- Fiecare cadru trebuie sa confina un ele-
ment (ape/ sau absenta) care-si gaseste ras-
puns in cadrul urmator, astfel incit sa se

alalun de regizor, este unul din cei ,ch
aceasta
Dm 1987, Mircea Ciocaltei este student fa
LA.T.C., sectia ,Imagine de film si tv*, in anu!
i, an pe care il conduce subsemnatul

— De ce imagine de film §i nu regie?

= i de film este o pasiune comple:

#

~ Este, cumva, montajul de film un ,mis-
ter?

- Experienta acumulata pina acum, infima,
minora, fata de nebanuitele surprize pe care
1i le poate oferi filmul, ma face sa cred ca
Jmisterul” creafiei cinematografice nu va pu-
tea i ,dezlegat” pe deplin niciodata, ca me-
canismul creator pus in miscare de catre re-
gizor prin filtrui personalitatii sale este gene—
rator de

de Mircea Ciocaltei:

mentara montajului, care este o arta pe care
nu © pofi stapini daca nu-i dezlegi toate sen-
surile. Ma straduiesc sa-i patrund tainele
printr-un studiu asiduu, temeinic.

Mircea Ciocaltei, in primul semestru al
anulut in curs, la examenul de ,arta imaginii
de Mm ' a_prins” un .decar". Cel ce asterne

pe ie aceste rinduri ii ureaza mulli
1namle pina la examenul de diploma $i
dupa aceea‘

Georae CORNEA

Tensiunea sustinuta si prin ritmul impus la masa de montaj
Vulcanul stins de Dumitru Carabit
si George Cornea (cu Adrian Pintea si Alexandru Repan)

CU ani in urma, cunoscutul cineast fran-
cez Henri Colpi, care a fost si unul din re-
marcabilii sefi monteuri ai filmului francez,
facea in articolul sau ,Declinul artei montaju-
tui* (aparut in Fllm-Cullure 1961), una din
cele mai sumbre profefii asupra destinului
si. In trecut, el,
era capabil sa creeze efecte importante, pen-
tru ca, asa cum afirma Eisenstein, ,montajul -
era totul". Astazi, montajul, practic, a pierdut
aceasta ritmul, alta-
data, nu se mai creeaza prin montarea buca-
tilor de film, ritmul intern al cadrului luind lo-
cul celui extern; logica naratiunii si exigen-
jele i i vorbit ina si dirij a
i $i . atragea
atentia Colpi, fapt ce a dus la eliminarea
montajului sub orice forma creatoare. In
aceste conditii, concluziona ritos Colpi, ,in
curind nu va mai fi loc nici pentru moviole,
nici pentru masutele de taiat si de lipit.”
Ce se intimplase? Ce a putut motiva preve-
deri atit de pesimiste? Nu e greu de dat ras-
punsuri la aceste intrebari. Se incheia pe-
rioada cind .montajul era totul” si incepea o
alta cind montajul parea ca n-o sa mai in-
semne nimic. Aparuse Orson Welles cu al
sau Citizen Kane in care, printr-o filmare
iunga, cadrele se alternau direct din filmare,




Universul muncii

vine “¥8ara, apoi telefonul Tare zbirniie
aproape de miezul noptii si vocea lui Mircea
Daneliuc, ca o lama de brici:, .Cum e mate-
rialul?”... N-ai voie sa trigezi, e interzis sa ras-
punzi asa-si-asa, tu, mohteurul, trebuie sa fii
ochiul lui, acest mare regvzor vrea adevérul $‘
numai Raport iecti
limpede doar In lumala de estetica, in prac-
tica lucrurile stau altfel, la acest gen de intre-
bari trebuie s& raspunzi exact, fara insa a fi
sigur cé ceea ce consideri ca fiind exact este
? in realitate asa. Repet, trebuie sa te con-
nzi cu filmul, s&-| traiesti in timp ce se face
$ sa ajungi sa {i se spuna, pe coridoareie
studioului, ,doamna lacob“ ori .doamna

Sa ,captezi
personalitatea
2gizorului
fara sa abdici
de la propria-ti
personalitate

Nelu®, cealalta peliculad la care am lucrat, cu
un debutant talentat, regizorul Dorin Mircea
Doroftei... Primul om care nu trebuie sa me-
najeze susceptibilitatile regizorului si ale in
tregii- echipe este monteurul. Regizorii cu
adevarat prestigiosi cer acest lucru, impreuna
cu ei trebuie sa depasesti unele inabilitati ale
scriiturii (evident, in functie de jocul concret
al actorilor), sa prezmu mai multe variante de
montaj $i s-0 alegi pe cea mai buna.. ceea
ce nu-i chiar usor, in fiecare fibra a ﬂlmulun
fiind nu numai obiectivitatea, dar si — mai
ales — subiectivitatea, gustul personal si in-
tuitia proprie. Apoi, vin toate celelalte, inclu
siv...

ui

Faza Il s tmul i sensul intre

Cristina lonescu: ... film care, de la o peli-
culé la alta, se schimba, unul avind ritm alert,
a Zimbet de soare (regia Elisabeta Bostan)
al\ul ritm expozitiv (Promisiuni, regia Elisa
beta Bostan), sau lent-contrapunctic, ca Ro-
mania de larna (regia Dan Pita). Ritmul este
impus prin decupaj, desigur, deci de perso
nalitatea regizorului, dar si de jocul actorilur
care, desi condusi de regizor, au un stil si un
ritm propriu de joc, inconfundabil cind e
vorba de marii actori. Sint secvente de film

pe care le-am simtit chiar din vizionarea ma-
terialului primar. Cind am primit din laborator
bobinele cu ,Piata-Rock” din filmul Zimbet

am intrat, ca de obicei, impreuna
cu echipa mea de montaj in sala de vizio
nare. Pelicula a inceput ca curga, iar noi am
sarit slngmd Bravo Zizi, bravo Teicu, bravo
dansatorii*. M-am agezat cu multa placere !a
masa de montaj §i a iegit secventa pe care i
vazut-o dumneavoastra. Montajul facut de
mine este, bineinteles, in consens cu mate-
rialu! filmat, cu muzica lui Marius Teicu si cu
intentiile remarcabilului artist care este Elisa-
beta Bostan. Monteurul, deci, lucreaza in
hmn.,le de personalitatea regizorului... Cind e
vorba de critica, fara sa fiu exclusivista, sint
pentru_critica facuta de monteur la propriul
film, cind ochiul critic se dovedeste a fi, im-
plicit, si de critic, adica de profesionist avi-
zat... Cind ajungi la o formula de montaj, ale-
gmd varianta cu ritmul cel mai adecvat, ur-
meaza.

Faza Il

Elena Pantazica: urmeaza, deci, faza
asta, buclucasa uneori, cind te confrunti du
autorii principali $i ajungi la un mic razboi in
care, daca ai initiativa, excluzi protocolul.
Problema ar fi: ce se intimpla daca tu, mon-

ne mai fiind nevoie de interventia monteuru-
lui i de taieturi si lipituri. In Franta, Jean Re-
noir se declara in favoarea filmarilor lungi,
menite sa protejeze arta actorului de film,
care se putea exprima cu O mai mare acui-
tate a adevarului decit in filmarile scurte; Re-
noir, deci, monta si el cadrele direct din fil-
mare. Filmele nu mai detineau circa 5—600
de taieturi-lipituri cit inregistra in medie un
lung-metraj, ci numai 50—60...

Mai tirziu insa, viata a dovedit inconsis-
tenta temerilor lui Colpi. Pe de o parte, mon-
tajul isi continua existenta si in cazul filmari-
lor lungi pentru ca si in acestea, cadrele —
ca momente de esenlializare a miscarii geric-
rale — nu puteau apare fara sa gindesti lega-
tura dintre ele. Deci, montajul era prezent ca
forma a gindirii artistice! Pe de-alta parte, ar
fi posibil s& vorbim in continuare despre o
virtuala poeticd a filmului in afara unor
procedee de montaj? Ne-am putea convinge
ca nu este posibil acest lucru daca am re
flecta pe marginea unui exemplu: Ce s-ar pu-
tea constata daca am lega astfel doua cad'e

Cadrul A: ,Fala minioasa a unui om"

Cadrul B: Un virtej de praf si de frunze"?

S-ar putea constata mai intii ca, din punct
de vedere al continutului, cele doua cadre
sint complet diferite: in timp ce A reprezinta
fata unui om vazuta la plan apropiat, cadrul
B ne arata un colf din natura vazut la plan
general. $i, totusi, montind impreuna aceste
cadre cu conlinuturi diferite, se degaja un
sens prin puterea asociativa a montajului,
sensul unei metafore:

.Omul s-a miniat ca o furtuna!™

Ce este absolut remarcabil in aceasta me-
toda prin care montajul devine o arta a poeti-
cii filmului si nu doar un mijloc pentru crea-
rea ritmului exterior, lipind intre ele bucali de
montaj? Remarcabil este, in primul rind, ca
noua calitate care declanseaza sensul meta-
forei nu este detinuta separat nici de cadrul

A, nici de cadrul B! Remarcabil este apoi ca
sensul — care-l poate impresiona pe specta-
tor — nu este oferit ,de-a gata”, ci se pro-
duce in mintea spectatorului, deci se indep‘
neste unul din dezideratele scumpe oricarui
creator de film: atitudinea de participare ac-
tiva a la ipoteza prop

lata de ce, printre atitea capacitali si spe—
cializari care formeaza profesia unui regizor
de film (sa cunoasca arta filmarilor, sa stapi-
neasca mestesugul lucrului cu actorii, sa aiba
solide cunostinte despre plastica si arta ope-
ratorului de film), indeletnicirea montajului

In consens cu intentiile

ale scenaristei Vasilica Istrate, cu muzica lui

regizoarcei

Elisabeta Bostan si
Marius Teicu,

cu imaginea lui lon Marinescu, montajul Cristinei lonescu:

Zimbet  de

SOar

teurul, simti ca o secventa, bine fiimata si
bine gindita in sine, nu merge in structura
montajului la care tii cel mai mult? Ei bine,
daca esti convinsa ca ai dreptate, te lupfi
pina in pinzele albe si aduci ¢ mie de argu-
mente valabile, chiar daca regizorul se consi-
dera frustrat, asisderea si actorii, autorii de-
corului $i ai costumelor, pina la maistrul de
jumini care considera si el ca in respectiva

ta si-a dat i a ta-
lentului. Clnd treneaza, cind iese din ntm, fil-
mui incepe sa plictiseasca si tu, monteurul,
vii cu argumentul salvator, adica incepi sa
ameninti cu... scirtiitul fotoliilor din sala de

ocupa un prim loc in preccuparile meie pen-
tru film. fata de ce aparin acelei categorii de
regizori care, cu excsplla unor actiunt prega-
titoare, se afla prezenyi in cabina de monta;j
pind la terminarea lucrarilor.

Dupéa incheierea filmarilor, intru intotde-
auna cu o emolie deosebita in cabina de
montaj. Emotie determinata, pe de o parte,
de gindul daca tot ceea ce am conceput isi
va dovedi valabilitatea, iar pe de alta parte
de gindul daca va fi posibil sa descopar Ia
montai noi forme de cooperare intre cadre.

Mireasa din 1ren dupd scenariul lui D.R. Popescu

(cu Aurora Leonte si Radu Gheorghe).
a regizorului Lucian Bratu,

Constanti colaboratoare

‘apul sdu limpede”, Erica Au-
rian

(cu Bian

Brad si Tudor Petrut)

proiectie. Aflali ca toti realizatorii de filme
din lume se tem de ,argumentul” asta. Cind
filmul isi iese din rllm cind apar ,buri“, cum
se zice pe bufteneste, spectatorii incep sa se
foiasca in fotolii $i acestea incep sa scirtiie,
sunet care in nici un caz nu provine din co-
loana sonora a peliculei.. Toti realizatorii isi
iubesc filmul pina la ultima fotograma, si ar
vrea sa nu renunte la nimic, dar tu, monteu-
rul, iti iubesti nu numai filmul, dar si profesia
care te obliga.. Asa mi s-a intimplat cu Ex-
temporal la dlngm‘h (regia Nicolae Corjos)
unde regizorul tinea mortis la o secventa
care, pina la urma, a trebuit sa cada, dar nu
inainte de a avea cu acest protocolar si cere-
monios laureat al sufragiilor tuturor spectato-
tilor adevarate dueluri. N-am invins eu, a in-
vins fitmul, ritmul lui $i de treaba asta va dati
seama dupa miile de amatori la ,un bilet in
plus” postati la intrarea cinematografelor.

intul _foarfeca

Sa dispa

De ce montajul de film, de ani si ani de
zile, in cronici de specvalnale $1 in toate cele-
mne prilejuri cind cinefilii isi ,dau cu pare-
rea”, a fost si este asociat termenuiui de foar-
feca? intrebarea suna nitel retoric, Constan-
tin Pivniceru zimbeste enigmatic, iar vocile
celor trei protagoniste ale Comisiei profesio-
nale izbucnesc in cor

— E fals!

Da, stimate cititor, afla ca in toate cabinele
de montaj din studio nu se afia nici.o foar-
fecd, operatiunea de taiere a peiiculel facin-
du-se cu ajutorul unei masinute speciale pre-
vazuta cu role de scotch, pentru lipit auto-
mat capetele peliculei.

Disculia continua o vreme pe marginea
noilor filme intrate in productie: anul 1988
este mai bogat ca niciodata — ne asigura
Constantin Pivniceru — in premiere care vor
fi indragite de public, dupa care usa capito-
nata se deschide $i omniprezenta secretara
e anunia ca timpul ce ne-a fost rezervat s-a

st t
i3 Marcel PARUS

ST

forme a caror existenta poate nici nu o banu-
isem in cursul elaborarii.

Prezenta continua in cabina de montaj, de-
parte de a fi o forma de neincredere sau de
tutela marunta asupra sefei de montaj, este
motivata in constiinta mea si de faptul ca eu
consider monlajul ca pe o Iolma directa si
principala a iturii proprii.
ce. Filmu! meu va arata finalmente intr-un
anume fel nu numai pentru ca asa a fost fil-
mat, ci si pentru ca asa a fost compus!

Consider sefa de montaj ca pe un colabora-
tor apropiat mie, om care nu poate fi violen-
tat prin ,comenzi" date de regizor. Ca si in
cazul actorilor sau al altor colaboratori prin-
cipali, incerc sa conving, sa persuadez pe
sefa de montaj de valabilitatea viziunii mele
5 fac tot ceea ce imi sta in putinta ca ea sa
fie in completa cunostin{a de cauza cu ceea
ce urmaresc prin montaj. Ca si in cazul ce-
lorlalti colaboratori insa, nu pot lucra cu oa-
meni care in procesul montajului nu-ti pot
opune nimic. E ca si cum ai fi pus sa stai in
fata unei hirtii mereu albe. Cunoscind ceea
ce urmaresc prin montaj, omul de linga mine
frebuie sa aiba acel .cap limpede" si, pe
linga priceperea profesionala, sa defina si
acel spirit critic care sa ma ajute la editarea
filmului prin montaj.

Lucrez de buni ani de zile cu monteu-
za-sefa Erica Aurian. Pentru motivele aratate
mar sus, am avut in ea mereu pe unul din cei
mai apropiati colaboratori la realizarea filme-
lor. Eu am avut satisfactia lucrului cu un om
care, pentru ca a cunoscut foarte bine trasa-
turile mele de creatie, a scutit munca noastra
de multe disculii sau cautari sterile. Spef ca
si acest om a simtit, lucrind alaturi de mine,
satisfaclia aportului ei creator.

Lucian BRATU




Sub semnul unor mari actori

du-si personajul cu gratie felina, rece, putin
inspaimintatoare; el, tirind dupa sine calmul
acela nespus de omenesc. O infruntare care
semana celei dintre Signoret—Delon dintr-un
alt film pe aceeasi parelnica tema si schema
(justitiara, dar ce mai conta..) Maretia staru-
rilor- arunca gluvaerun pe fiecare replica, pe
fiecare de

Provincialli

Totul incepe cu un Boeing 727, rolmdu—se
rabdator d
rotindu-se si asteptind sa capete dreptul de a
ateriza din partea turnului de control. Totul
incepe cu un avion. Un El — ah, coleric, agi-
tat peste masura, plin de importanta, con-
stient de toate atu-urile masculinitatii sale,
intr-o cascada de expresivitate, are in cap
toata lista programului de indeplinit cu exac-
titate British greu de respectat in traficul
american... O Ea, docila, fermecatoare, ne-
vasta ideald, nu? Fragila si ascultatoare, divi-
nizindu-si asa cum se cade sotul, urmindu-!
cu un fel de evlavie copllaressca Dupa ce se
tot roteste pe o muzica, p|aculn de altfel, de
Quincy_Jones, Boeing-ul cu pricina al com-
paniei-Trans International nu aterizeaza unde
trebuie, ci pleaca frumusel spre Boston. $i de
aici, toata aiurgala care urmeaza; nimic nu se
mai potriveste, totul se defazeaza: domnul si
doamna Kellermann intra intr-o cursa nebu-
neasca pe care scrie ,ghinion": incurca tre-
nurile, rabda de foame, ramin fara camera la
hotel, geamantanele se ratacesc, sint jefuiti,
dorm sub cerul liber in Central Park si tot
asa din siluaue in situatie, toate hazoase si
toate mizind ori pe inocenta si buna lor cre-
dinta ori pe marunta fanfaronada a provincia-
lului care are mania persecutiei. in acest The
Out-of Towners (regia Arthur Hiller, 1970 cu
Sandy Dennis, Sandy Baron, Anne Meara),
Jack Lemon isi punea fantezia spontana si
hazul cu totul particular in slujba unei ple-
doarii pentru viata linistita, departe de lglta-
tia cu hotiile, $i tot
sirul poslbll de ghinioane.

Asa ca Mr. Kellermann pleaca inapoi in
Ohio, vefuxmd sansa de-a locui la New
York... Pleca, evident, terorizindu-si suav do-

Lemmon: el insusi o

ram rol

e mare expresivitat
s ® cel din Taral risipitor
de Adrian Petringenaru
(cu Gheorghe l)mld)

cila nevasta, si tot cu un avion, refuzind
lunch-ul companiei (la fel ca la inceput) cu
gindul la masa de-acasa.. Numai ca (asta e
Cu avioanele!) boeing-ul cu pricina e detur-

spectatorului. Caci toti avem nevoie de tan-
drete. Dindaratul calmului sau unic, de om
care-a vazut si-a infeles multe la viata lui. Cu
mina aceea, mconfundabnla un fel de blazare

nat. intre holding-ul de la mcepul si teroris!

din final, o cascada de haz american, pe alo-
curi haz de necaz, hazul comediei sofisticate
in care Jack Lemmon este, sa recunoastem,
un maestru al genului.

De-acolo, dindaratul tandretii lui unice, Ga-
bin era actorul instalat iremediabil in sufletul

de haz

cascada

lln Provincialii, cu Sandy Dennis)

cartea de film

0 monografie
binevenita

Consllnlin Popescu face parte din fami-
lia impatimitilor de cinema. Vocatia lui se in-
dreapta mai pu!m spre demersul critic, cit
spre culegerea §i depozntﬂrsa de date si, in
ultima instanta, spre istoria de film. Lucrul
este evident si pentru cei care rasfoiesc re-
vista Flacara" de acum aproape 20 de ani,
“unde, multé vreme, COns!anhn Popescu a
ic intitulat
de la A Ia Z". i pentru cei ce frecventeaza
biblioteca de cinema a Arhivei de filme unde
un pretios instrument de lucru este tocmai
.Repertoriul filmelor rulate in Romania in anii
‘30—'40" alcatuit de Constantin Popescu. Si
pentru consumatorii de literatura de speciali-
tate care i-au intilnit numele alaturi de D.I.

Suchianu pe coperta celor patru volume din
seria Filme de neuitat” (Constantin Popescu
fiind acolo autorul ,dosarelor” cu date pri-

sare ce insoteay inconfundabilele cozerii cri-
tice ale maestrului). Si, in sfirsit, pentru teles-
pectatorii care, acum citiva ani, i-au urmarit
incursiunile saptaminale in istoria filmului
muzical.

Sint doar citeva repere ale unei laborioase
activitali de ceea ce englezii numesc ,a free
lance writer on film*, activitate care s-a con-
cretizat recent in volumul ,Actorul $i mastile
sale” (Ed. Meridiane, 1987, col. ,Actori si
destine").

ind sa scrie o a omu-

vind realizarea si receptarea fiecarui film, do- |

cu ecou Cu totul fran-
‘uzoascé greu de dehrm nmposlbll de etiche-

S-a spus_despre Gabin, ca despre (n‘l
monstri sacri, ca era mereu ‘el. Revazindu-| (!
tv, Dincolo de lp.len\e) Ii urmaream misca-
rile, expresia, ii auzeam vocea cu un fel de
eviavie. De pilda, in .infruntarea" cu Danielie
Darrieux: ea, ca o courda intinsa, perfectis-
sima, de un rafi princiar,

Jean  Gabin

(cu

>
ok

lui de teatru si film Laurence Olivier, autorul
opteaza pentru formula cronologic-expozi-
tiva, trecind in revista m(reaga cariera a acto-
rului-regizor britanic, cariera de o bogalle si
longevitate incredibile (prima aparifie pe
scena — 1917, cea mai recenta aparitie pe
ecran — 1987) si greu de cuprins in paginile
unui singur volum.

Cred ca ar merita sa deschid aici o paran-
teza asupra dificultatii unei asemenea intre-
prinderi, care necesita, dupa parerea mea,
doua conditii in ama-

Gabin a exprimat, ca nimeni altul, bunata-
tea calma, chiar expusa greselii, el a fost tot
timpul esentiaimente uman, fara patetism,
doar cu o anumita doza de- nostalgie impli-
cita.

Gabin, o pagina de framintare cu aparenta
blajina a acestui prea grabit secol

in rolul lui Qaie, Toma Caragiu punea la
bataie resurse actoncesu mai putin exploa-
tate, ind inca odata
sale disponibilitati artistice. Oaie era un rol
de mare complexitate in care tipologia perso-
najului se filtra prin expresivitatea unica a
unui actor ce-si impregna inconfundabil per-
sonajele. Revazind azi Tatal risipitor (regia
Adrian Petringenaru, 1974) am fost iar ferme-
cata de marea densitate a interpretarilor ac-
toricesti, de acuratetea partiturilor: ma gin-
desc la acel rol unic facut de Gheorghe Di-
nica (abrutizare, spirit primar, sarcasm, ino-
centa intr-o mixtura unica), Marga Barbu (in-
truchipare plina de nerv a zadarnicei sigu-
rante), Vasile Nitulescu (deruta unei clase so-
ciale), Florin Zamfirescu (un vizionar nitel lu-
natic, dus de val, in plin proces de dobindire
a constiintei de clasa, curaj abulic $i primara
somatie biologica). Filmul lui Adrian Petrin-
genaru si-a pastrat inta€ta prospetimea si na-
valnica expresivitate, fiind animat de o natu-
ralete a expresiei de cinema care valideaza
prin si, mai ales, peste timp. talentul unor ac-
tori, mina neezitanta a unui regizor.

Cleopatra LORINTIU

ireversibil instalat in sufletul spectatorilor
Marlene

dietrich)

peaza prin cei 70 de ani petrecuti de Olivier
sub lumina proiectoarelor. Ghidul de baza al
acestei incursiuni ramin memoriile autorului,
aparute in 1982, precum si consideratiile sale
.Despre actorie” (1986), ceea ce denota, o
data in plus, atit admiratia netarmurita a au-
torului fata de subiectul lui (Olivier ,dinami-
cul”, ,ardentul”, perfectionistul”, ,cel ales de
zei", ,cel mai mare actor in viata“), cit gi cre-
ditul nelimitat acordat acestuia.

Psn(ru a compensa, intrucitva, caracterul
al textului, fiecare capitol este in-

nunt si, pe cit posibil, de visu a creatiei res-
pective si posibilitatea unei documentari ex-
haustive referitoare atit la personalitatea res-
pectiva, cit si la epoca, lumea culturala in
care s-a format si evoluat etc.

in ceea ce priveste prima conditie, K lim-
din '

pede ca mai bine de j

zestrat cu unul sau mai multe citate-mot-
to-uri, consistente si adesea de coloratura te-
oretica sau eseistica. In acelasi scop, volumul
este dotat, in final, cu o teatrografie (autorul
ne asigura ca este singura integrala dintre
cele publicate pina acum?)) si cu o filmogra-

lui Laurence Olivier (cea teatrala in intre-

fie, In ceea ce priveste
p-esele jucate sau/ si regizate de Olivier, co-
se rezuma in exclusivitate la citate

gime, cea partial), Constan-

tin Popescu a
scrierilor despre. Din lectura textului (pacat
ca autorul are o reticenta inexplicabila in a
mentiona la fiecare pagina sursa citatelor) si
din bibliografia finala, aflam ca printre aceste
scrieri s-au numarat vreo zece volume dedi-
cate in mod special vietii §i activitatii actoru-
lui (ceea ce nu e deloc putln) dar lolodata

din memorii. In timp ce

pemru fiecare film autorul recurge la solutia
dosarului® compus din citeva raze despre
subiect si citeva aprecieri din critica vremii.
Atit prin structura, cit si pnn ton,  Actorul

si mastile sale” se inscrie in literatura cine-
matografica de larga popularizare, gen care
nsu cum demonstreaza acest volum marcat

constatam ca lipsesc
(mai ales teatrale, mai ales de Iumba engloza)
Desigur, e greu sa facem aut o culpa

un efort
rem:lvcabll de documentare, stapinirea unui
bagaj de cunostinie, dar si o

din faptui ca, fortat de imprejurari, a eludat
partial conditiile despre care vorbeam, dar
faptul se simte in intregul volum care galo-

paslune frumoasa pentru arta filmului.

Cristina CORCIOVESCU

/biblioteca-digitala.ro




medalion

Ceasul maturitatii

cinemateca

lus* din, Dreptate in lanfuri care aproape ca
nu mai desluseste unde incepe chinul sau
voluptatea unei obsesii. Dupa cum, nu cred
ca eroii medici, cei din Doctorul aru sau
Orgolil, oameni oricum mai apropiati — prin
profesiune — de misterul vietii, au trecut fara
sa lase urme in complicatele trasee pe care
un_actor le strabale de la un film la aitul
Poate dinii, al acelei treziri

L!slnd in urma faza sentimentala a profe-
siunii sau, poate, datorita unei firesti selectii
pe care o opereaza timpul, memoria pas-
treaza, parca, tot mai pufine dintre momen-
tele cunoasterii unor actori pe platou. Ama-
nuntul nici 'nu are mare importanta decit in
masura in care, derulind filmul carierei unui
interpret, iti dai seama ca, printre atitea cadre
$i secvente, exista o imagine nestiuta de alii,
nedevenita ,de vinzare“, cum ar spune
Wajda. Greu de spus cu exactitate de ce, dar
nici 0 concurenta nu a putut alunga din cine-
mateca personala un ,stop cadru™ cu Victor
Rebengiuc, pe o ulita noroioasa dintr-o co-
muna brasoveana, in primavara (cred) lui
1964, cind Ciulei si Gologan se uitau la cer
cu acea stringere de inima pe care numai ci-
neastii 0 cunosc. Am ratat, in acea zi, sa vad
cum se filméaza Padurea spinzuratilor, dar
am plecat aproape descumpamla de convin-
gerea ca l-am intilnit pe Apostol Bologa si ca
ar fi absurd, daca nu ridico!, sa- intreb ceva

Cu fata trasa, cu parul putin blonzit, Reben-

note de regizor

Bataia de inima a aparatului

giuc era — chiar si intr-o pauza — eroul lui
Rebreanu, barbatul tinar pe al carui chip se
si citea impacarea cu ideea mortii. Sintem
prea obisnuiti cu meandrele conditiei actori-
cesti pentru a ne intreba, acum, de ce alte
roluri ale acelei virste nu s-au ivit la timp.
Este pre'erabnl sa ne bucuram de taina prin
care anii, viata, luarea aminte, asteptarea rab-
datoare, experienta — si cite allsle — se dls-
tileaza in t

de unul singur intr-o margine de lume ce-$i
pierde intelesul, pe care ne-o sugereaza in-
terpretul in cele mai noi roluri ale sale, de la
strigatul napraznic al bogatoiului (Padu-
reanca), naucvl de o evidenta mult timp igno-
rata, in pina la i

prin care Moromete isi ascunde descumpani-
rea in fala a ceea ce nu se mai lasa priceput
.Nicolae, unde mergem, noi, dom'le?" Luam
seama, cu incintare, de acel frumos ceas al
maturitatii unui actor, cind orice aparitie a sa
ne mai imbogateste, sau ne mai impovareaza,
cu un gind, o Imagme o intrebare. Scriitoru-

producind ,schimbari la fata", al caror mira-
col dar si pret, numai cel care le traieste le
stie cel mai bine. Actorul din Profetul, aurul
¢l ardelenil si Tanase Scatiu ori din Buzduga-
nul cu trel pecefl era altul: o forfa malefica in
pnmul caz, o forta a intelepciunii si a vointei,
in cel de al doilea, statuau :.m interpret al ca-
al "

Jprofetul” ori Scatiu o arunca lumii ce mai in-
tirzia — din prostie sau din indaratnicie —
sa-si potriveasca pasii cu ai lor. Sint roluri ce
l-au condus catre performanta ,urmaritoru-

lui sau pi — i trebuie,
dincolo de vocn(w. doav truda tru a
ajunge aici (evident, simplific). Actorul are
insa, nevoie, $i de puterea de a-si contempla
,sufletul si trupul”, pe neinduratoarea pinza
alba, cu o a

proap
lui cu timpul, ingaduite orica-
rui muritor, lui ii sint interzise. Mai mult decit
atit — din ele asteapta sa se hraneasca alte si
alte personaje. Fara acest pret nu poti fi Bo-
loga sau Moromete.

Magda MIHAILESCU

Molnpsmdu-se de la propriul erou, Abel
Gancs rosteste in fata (rupelor sale de aclou
si artizani p
,F-Imul acesta (N n.n.) va va face sa
intrati in templul artelor pe 'ganhca poarta a
istoriei... Trebuie sa regasifi in voi flacara,
nebunia, puterea soldatilor din anul II".
JFlacara, nebunie” le avea in el Abel
Gance, aitfel acest film, Napoleon n-ar fi in-
trat in istoria artei. Era nebunia de a sparge
tiparele unui simplu_procedeu tehnic, ame-
nintat deja atunci — in '25 — cu deprecierea,
cu riscul de a se mwa. i cu toli, insistind a-i
gasi filmului tocmai vina izvorului sau real ar-

sat sa se miste in spatiu; l-am ridicat si l-am
coborit, I-am aruncat ca pe o ghiulea, l-am
aruncat in valuri, i-am cerut sa alerge, sa pri-
veasca in urma... am facut din el o fiinta vie,
un creier, am incercat mai mult, sa fac din el
o inima", Acest Iung citat, antologic (1929)
este esential pentru intelegerea valorii acestei
capodopere. Daca s-ar pastra numai sec-
venta montajului paralel: fuga lui Napoleon
din Corsica, prin furtuna, intr-o barca bmuta
de valuri si fur sedm(a a Ci

$i inca ar exista marturia caracterului de arta
al acestui film. Desigur, grandilocvent, lipsit
de masura si rigoare, dar un film in care
apare ici dsl colo explozia stelara a artei. in-

a

tistic: fluenta si wAcele
imagini (scrie Gance) de m 3 psslune $i
urd, succedindu-se cu repeziciune crescinda
si fisnind unele din altele intr-o ordine si un
ritm de neprevazut, o dezlan{uire de viziuni
care la vremea aceea parea apocaliptica”.

.Trebuia sa mergem mai departe... Aparatul
de filmat, singurul imobil preocupat sa cap-
teze toata multimea de miscari necunoscute
ce se desfasurau in juru-i, trebuia, la rindul
lui, sa intre in joc. L-am pus in miscare si
cred ca sint unul din cei care |-au introdus in
inima spectacolului vietii: I-am asezat pe un
carucior, I-am rostogolit ca pe o minge, l-am
legat de grumajii cailor in galop, l-am sus-
pendat de un fir, ca pe un pendul si I-am la-

stop cadru

e-i in scopul
rii ideii si sentimentului, a imaginilor intr-un
fel nou, nemaivazut pina atunci. De-a turna
intr-o materie noua, materia, in fine, gasita a
unei arte, fluxul spatialo-temporal, singurul
apt a exprima independent de alte arte ceea
ce numai aceasta ,a saptea arta* — filmul,
putea exprima. Gance, scriitor si eseist, om
cultivat, a avut strafulgerarea de a intelege ca
nu se poate vorbi de o arta care n-ar avea
propria ei materie Iormativﬂ, propriut dome-
niu al expresiei. ,Timpul mugmu a sosit”
anunta el profetic in 1925, numind o mlreaga
erda de cultura ce avea sa se numeasca
mass-media. Dar Gance nu numai enunta, ci
prin opera sa si dovedeste independenta artei

Visul tau

Au trecut mii de ani pina ce muzele s-au
contopit intr-o arta care-l apropie pe om, cu
inca un pas, de una din supremeie lui nazu-
inte: realizarea visului, daruirea de iz real abi-

Antract, de René Clair, dupa un scenariu de
Francis Picabia, e consemnat ca un adagiu la
baletul ,Relache"”, reprezentat pe
Chnmpa_vElyséos in 1924 de o celebra trupa

sului Filmul
iscarii nomarqnmm din spnlele formelor care
sintem, pe-o margine de ecran — orgolioasa
colivie in care staruieste vaz-Duhul. Eliberat
din ,vechea sclavie a cuvintului® (René
Clair), cinematograful nu deschidea doar o
noua cale spre vizual ante portas, spre tirania
video, spre glndlrea-n lmaglm E! reamintea
totodata, ca se poate iubi si cu ochii inchisi
in tainica bezna a salii de cinema, sub sem-
nul jocului, al improvizatiei, al artei ,.de bilci*,
spectatorul dintii invata sa fie solidar, prin vi-
sare, cu nevazutul de-alaturi. S| admt. cu
nemaivazutul de pe ecran. Asa incepea filmul
sa devina, dincolo de o confesiune pe peli-
cula, un confesional tacit al celor din fata
ecranului. Cu aceasta complicitate a tacerii
spectatoare, fantezia invaja sa vorl =
descoperindu-si noi grade de libertate. $i,
poate ca niciunde nu_se vadesje complicita-
tea aceasta ca-n filmele avangardei, acolo
unde stingacia poate (ine locul rigorii,
sensul se substituie surprizei, bucuriei minu-
narii aproapelui.
in istoria i

afului,

Desigur, miza de-atunci, a asocierii
sincretice a artelor, s-a diminuat, chiar daca
spectacolul a stirnit un scandal ce-si depa-

.antract”

“
blonda*

anilor "33
(. IL an Harlow
cu Wallace

Berry in

Bom

George
Cukor)

sea, in proportii, intentiile. Baletul nu ma:
poate fi astazi. decit, cel mult, reconstituit.
oar filmul a ramas marturie, filmuleful acela
de nici 0 jumatate de ora, considerat, la vre-
mea lui, manifest dadaist. apoi premonitie a
suprarealismului_conturat de Bunuel in Ciinele
andaluz, revendicat uiterior, ca punct de ple
care, pentru w pentru filmele SF
ori pentru fantasmagoricul desen animat
Dincolo de clasificari savante, poate ca An-
tract trebuie, mai ales, revazut. Fiindca, prin
el, Clair ilustra, ca niciodata, acea conditie
considerata de el, cu aparenta superbie, ca
necesara artei a saptea: putinta filmului de a
se face de nepovestit. Desi, e firesc sa poata
fi relatate secvente socante, adesea citate, ca
acelea unde tunul sau corabioara sint plim-
bate, intr-un voiaj imaginar, peste acoperisu-

mult comic decit oniric la «

Milionul (René Clair)
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Victor Rebengiuc in
la Cinemateca si
de Manole

in Orgol
Marcus

filmului: eliberind cu incapatinare imaginea

de orice balast naturalist — fotografic,
printr-o ilumi

prin o unghlulutle a semlmenlulul $i ideil,
pnn sup! ce tran-

smit neshsne spatii $i senza(u dar, mai ales
conferindu-i filmului puterea proprie, nede-
pendenta de naratiune si personaje. Cadrele
sale proiectate fara context, spun la fel de
muit ca versurile izolate ale unui adevarat
poet. Dar gt sa mereu ina, me-
reu enunlma mereu schitata Iucn'anc se im-

in aceste supr iuresu-
ri-fluxuri de imagini, secvente care comunica
prin ele insesi mai mult despre idee si simtire
decit orice subiect si distibutie. Caci, intr-a-
devar, putea fi cuprinsa cumva viata meteo-
rica a lui Napoleon? Putem crede, o clipa
macar, ca actorul Dieudonné ar fi chiar Na-
poleon? Dar acele fantastice secvente in care
este prins fulgerul prometeic al materiei unei
noi arte comunica plenar “flacara, nebunia,
puterea” fenomenului Napoleon. Sint sec-
vente meteorice... dar ele inseamnad imens
pentru statornicirea sentimentului legitimita-
{ii, orgoliului de a fi al acestei arte, este stra-
lucirea stelara a precursorului... Este sclipirea
versului unui lenachita Vacarescu, precurso-
rul: Intr-o gradina/ Ling-o tulpina/ zarii o
"oare ca o lumina“, anuntind posibilitatea
unei arte poetice romanesti. Este explozia de
supernova a limbii prozei lui Eminescu ce de
departe, din timp, configureaza o potenta ex-
presiva aparte a unei Iimbi, a materiei unei

arte. ,Timpul imaginii* sosise... Fusese Grif-
fith, tisnea Eisenstein... dar sosise intr-adevar
si cu Roata (1920—21) si_cu Napoleon

(1925—26) filmele lui Gance. $i, de fapt, cine

@ azi acest Gance decit intruchiparea acelor

promisiuni dnamamme pentru viitor, acele
ale unui

intru slaplmvaa ‘materiei unei arte a secolu-

fui?

Savel STIOPUL

~medalion”

rile Parisului, un dric e tras in galop de-o ca-
mila, o balerina are barba s.a.md. Totusi,
Antract cred ca trebuie... revazut. Odata cu o
revizuire a comunei pareri asupra lui ca pro-
dus dadaist, odata cu o mai temeinica apro-
piere de sensul profund al suprarealismului

- privit nu atit ca un curent artistic databil,
da;dsldcn 0 permanenta a intelectului, ca un

a lui inspre reali-
taun Orice act de integrare mentala recurge
la o decupare din re:
sante, utile, semnifi

intr-o ,supra“-realitate, fara de care

adaptabilitatea esueaza. Unul din resorturile
artei cinematografice (dar si al ciberneticii,
de exemplu) e comprimat intr-acest vital ade-
var: putem exclude mental sau afectiv, con-
A‘.m‘n!‘ sau subconstient, tot ce nu ne intere-
seaza, articulind ce rd e intr-un tot ait-
ceva. Exista o coerenta intrinseca, fara de
rave suprarealismul ramine sterp dadaism,
searbada joaca a hazardului, suma si-atit
Exlsla un sens implicit al ,.noii* real po-
ritd abia astfel, ‘intr-o reflexie a ideii. Acest
sens implicit pare a decurge in Antract din
pretextul baletului, din ritmul de asociere a
imaginilor, a incadraturilor, pe muzica subtil
de neintimplatoare compusa de Erik Satie. Si,
de aceea, filmul ,place”, fara sa-l infelegi
prea bine. $i de aceea el te recheama, iar
cine |-a vazut vrea sa-l revada, cred, mai mult
decit cei ce nu i-au fost spectatori. Privind un
film ca Antract, prin noaptea _complice din
sala, poti sa inchizi, din cind in cind, ochii
Prohabil. nu vei inceta sa visezi. Si, poate, tir-
ziu, in sala pustie, ai sa surizi indragostit de
propria speranta ca, fie si“doar pe ecranul
cérunt, visul tau de copil nu se pierde.

Daniel- DANIEL




Atentie!
Se filmeaza:

Accelsmlul 221 opreste in gara Predeal
Fulguie usor la inceput de primavara, ca
intr-o poveste si dinspre munte se string nori
grei. Printre fulgii care se intetesc privirea
descopera uimita si bucuroasa, muguri mari,
pufosi, sfidind copllaresle zapada si gerul. $i
totusi ninge din ce in ce mai des, fulgii topin-
du-se in stratul de zapada nifel muiat, nitel
murdarit de pasi, de roti. Ninge spre bucuria
achipei de filmare a Viforului, strinsa ciopor
la Piriul Rece intr-o casa taraneasca, pierduta
printre nameti si pazita strasnic de un cioba
nesc autentic (prevazut in scenariu, dar gasit
har intimplarii) rebotezat, ad-hoc, de cineasti
Tarzan.

Se filmeaza o poveste de iubire care vrea
sa redescopere sunetul pur al sentimentulu:
adevaral, o poveste care-si porneste firul de
la o teribila furtuna de zapada, ce izoleaza de
oameni §i lume un medic si o profesoara
Muntele, cu obrazul aspru ascuns de fardu!
intens al cetii, va pastra in tacere taina. O
frumoasa poveste de iubire interpretata de
Ovidiu luliu Moldovan, Anda Onesa si lleana
Predescu. Ce spun ei despre rolurile, lor?

Ovidiu luliu Moldovan (Andrei Cernescu)
«Revin dupa trei ani de absenta cu un rol
principal intr-un film continind (in comparti-
mentele scriitura, regie si imagine) toate pre-
misele pentru a fi un film de referin{a. Princi-
palul argument care m-a sedus la lectura a
fost coeficientul de verosimilitate, de ome-
nesc. Este un scenariu pigmentat cu tot ce
are viata de la banal la fantast implicit. Pen-
tru Andrei, medlcul chlrurg cu o reputatie
solid El a valo-
reaza cit o expanen(a hmn(a Un barbat ferm,
aspru, foarte echilibrat, constata brusc ca are
inca suficiente resurse de sensibilitate, ca

subiect liber

Buftea
n-0 cunoasgte...

ind a aparut prima _oara pq
scena, la Studi
Pepolel ‘). Paula lonescu u n"as atentia pnn
interpre-
tarii. A plecat la Brasov — unde lucreaza si
azi — faurind, de-a lungul anilor, multe roluri
mari si mici, totdeauna observate de croni-
cari. $he sa valn[eze comedia, cu verva si de-

Visc oiu!

data aceasta,
operatorul
Basarab

spatele,
in fata
camerei
de luat vederi

Anda Onesa

si Ovidiu luliu
Moldovan,
zimbind

a la fotograf”

avar’ de Dumitru Radu Popescu, a fost un
atare personaj

Poate aborda o maniera cotidiana, dar fara
banalitati, comunicind Ie]er insa sensibil cu

Pornind de la

0 nuvela

.cu miez cinematografic*

viata — i poate oferi inca experiente roman-
tico-exustentiale. Unui om daruit total profe-
siei i se dezvaluie misterul neasteptat al intil-
nirii cu iubirea. Categoric, dupa cele citeva
zile petrecute in casa mamei Savu, doctorul
Andrei Cernescu va deveni alt om: mai bogat
cu o dimensiune melodramatica in masura in
care viata, pe toate coordonatele ei, are
aceasta dimensiune de care nu trebuie sa ne
rusinam. Ma bucur sa filmez cu doi tineri ci-
neasti, bine insemnati cu inconfundabila cu-
loare a personalitatii: regizorul Anghel Mora
si operatorul Basarab Smarandescu.

Anda Onesa (Eleonora Bianu): ,Interpretez
rolul unei profesoare din provincie. Foarte
multi vor fi tentati sa aseze semnul egal intre
Eleonora din film si Anda Onesa, profesoara
de filosofie-istorie de la o scoala generala de
linga Alexandria. Vreau sa precizez ca Eleo-
nora este un personaj total diferit de viata
mea, dar asta nu inseamna ca o iubesc mai
putin, dar asta nu inseamna ca nu-mi solicita
mult puterea de concentrare. Este un rol
greu, de compozitie i nuan(e un rol cum
n-am mai interpretat eu in cei zece ani care
au trecut de la debutul in

singe”. Nuvela este foatre ofertanta cinema-
(ograﬁc. pentru ca se concentreaza in iuml
unei situatii-limita. $i un astfet de ,miez" per-
mite o rotire a personajelor.cu 180 de grade,
rotire frumos de conotat filmic. Viforul — fil-
mul celor trei personaje, va fi complet diferit,
de Rezerva la start si mi-a ridicat deosebite
probleme de limbaj cinematografic — sa
amintesac doar laplul ca montajul va fi axat
pe flash-back-uri in ecouri si fiecare sunet va
completa povestirea. Un film de stare psiho-
logica in care ,incape” si o splendida priete-
nie intre Andrei si un fost coleg de facultate,
rol interpretat de tinarul actor Constantin Co-
timanis.

The last but not the least, despre interpreta
mamei Savu, actrita lleana Predescu. Ea este
femeia care s-a izolat la margine de lume si
oameni, sa-si astepte mereu si mereu sotul,
trecut de mult in umbra negurilor absolute.
Un rol deosebit de dificil. compus din taceri
si tristeli, care-i vine — manusa — marii
noastre actrite.

Atenfie, se trage secvenia visului!

Anghel Mora (regizorul) ., Eilmul meu isi ex-
trage seva dintrr-o nuvela a lui Dumitru
Tranca, publicata in volumul ,Viscol si

Recent, am vazut-o construind, cu migala
si cu forta, un personaj greu. intr-o comedie
neagra de Mihail Bulgakov. JLocuinta Zoi-
cai.”” Femeia numita in titiu e patroana unui
il rau famat din Moscova deceniului

interlocutorii, p

pe care o numim vedetism, fiindu-i straing
veleitarismul ca si bravura artisticoida sau
verbigeratia emfatica. Reportera din Interviu
de Ecaterina Oproiu era agreabila si des-

[ teapta, simpla, fara ifose, directa, persuasiva,

amuzata sau cu ingindurari fertile; a facut o

Fara duiosii
de spermantet,
grimase si ricandri

tonurile $ag: mali-
tia, zeﬂomnua dura. Asa a creiat-o pe Miran-
dolina, ,Hangita” lui Goldoni.

Are capacitatea de a dramatiza fara duiosii
de spermantet, fara grimase si ricanari, abor-
dind o masca a suferintii pe care nu sint ri-
duri, ci expresii nuantate, gradate, ale starii
cerute. Marta, din _Mormintul calarejului

juriul festivalului de tea-
lru contemporan i-a acordat un premiu.
Intr-o lucrare de un textualism simpatic, in
spirit p|rlndelhln Jntre enle de Dumitru
Solomon, juca rolul grav-comic al unei fete
numita Viadimir, dezvaluind posibilitati de
complexitate pe care pina atunci confralii nu
i le banuisera.

trei, mascat de o ,casa de mode". Paula lo-
nescu sustine aici o partitura noua pentru ea.
Demonstreaza cum se poate decanta triviali-
tatea §i cum se pot obtine subtilitati din ridi-
col si din vulgar.

In sfirsit, nu o lista de roluri si mijloace do-
resc a expune aici pentru a convinge ca ac-
trita are téate datele necesare unei eventuale
protagoniste dintr-un film modern. Ci doar sa
arat ca n-a avut de-a face niciodatd cu cine-
matografia. Se putea lua cunostin{a de exis-
tenta interpretei brasovene din mai multe im-
prejurari artistice ale ultimilor cincisprezece
ani

Sa stai un deceniu si jumatate la 100 de ki-
lometri de Centrul de productie cinematogra-
fica, sa fii atit de chipesa, talentata, sa mai
oblii si premn de rezonan(a na[lonala sa te

si & i sanu
fii observata de cmeash iata un — sé-l zicem
elegant — paradox

Cind harazita artista se va intilni, totusi, cu
fitmul (probabil inca in acest mileniu), le va
putea spune emisarilor maretei arte a zecea,
versurile lui Shakespeare: ,Sint mult mai mult
decit ceea ce par/ Si mai putin decit ar tre-
bui* — decit ceea ce trebuia sa fiu...

Valentin SILVESTRU

https://biblioteca-digitala.ro

Tinarul operator Basarab Smarandescu
(practic afiat la debut, pentru ca la Cantonul
pérasit a semnat imaginea in colaborare) vor-
beste putin, e parcimonios in aprecieri. 1zbu-
tesc sa afiu ca .sint probleme de rezolvat cu
spatiul-cerc al povestii, iar ugoara decromati-
zare ce caracterizeaza la inceput imaginea se
va transforma intr-o explozie de lumina,
atunci cind sentimentele celor doi ajung la
apogeu.”

A incercat sa realizeze pe parcursul a 20
de minute trecerea de la amurg la inserare si
apoi la intuneric, a uzat de clar obscur pen-
tru a accentua nota de fantastic a visului si a
mai apelat la griuri pentru a intari senzatia de

$i Se sec-
venia vnsulul si Lucian Dante Gologan, direc-
torul de productie, a trecut in agenda perso-
nala, odata cu Viscolul, cel de-al 38-lea film
din cariera sa. Din fericire personajul princi-
pal, zapada, nu a pus nici un fel de probleme
$i chiar daca furia crivatului nu s-a dezlan-
tuit, turbojetul (o instalatie foarte eficienta
cind e vorba de produs vijelii, viscole , fur-
tuni) si-a facut din plin datoria.

Ninge din ce in ce mai inversunat. Gerul
aspreste obrajii, aduce lacrimi in ochii celor
doi imerpreti. Un termometru ratacit sub
streasina casei indica minus noua grade Cel-
sius. Se apropie inserarea, o inserare grabita,
asa cum este la munte cind negurile cuprind
brusc lumina, topind-o intr-o clipa. Intr-o
biuza diafana, dantelata, Anda Onesa zim-
beste usor, usor ca intr-un vis. Alaturi, sobru,
in costum de ginere ,la patru ace", Ovidiu lu-
liu Moldovan ridica o cupa cu sampanie. ,In-
cet traveling, atentie, filmam, privirea ma|
sus, va ginditi ca e un vis frumos intr-o
vara.." Doar termometrul uitat indica cu in-
capatinare tot minus 9 grade Celsius...

lleana PERNE§ DANALACHE
Foto: Victor STROE

Pina s-o vedem in filme,
iat-0 pe Paula lonescu

in  Hangita® de Goldoni




Manle festivaluri au devenit din ce in
ce mai putin un loc al desfasurarilor festiviste
si din ce in ce mai mult unul unde se lu-
creaza 16 ore din 24.

A 38-a editie a Festivalului international al
filmului din Berlinul occidental a adus o noua
dovada in acest sens. Metropola, cu toate
punctele ei de interes cultural $i turistic, a ra-
mas, ca si in anii precedenti, pentru covirsi-
toarea majoritate a celor 1800 de rigti si
1500 de oameni de cinema prezenii, practic
necunoscuta. Cum altfel sa faci fala, fie si
partial, celor peste 250 de filme, prezentate,
in zeci de sali, in competilie, insotite de con-
ferinie de presa, si in secliunile adiacente.
Ele au fost: un istoric al clnemalograflal aus-
traliene si al din
sovietice baltice — Panorama; tineri cineasti
azi; filmul indian ieri si azi; retrospectiva Toto
— Forum; evolutlia filmului color — Retros-
pectiva; Noul cinema vest-german; Filmele
copiilor — Filmfest. in sfirsit, Tirgul de film,
deloc lipsit de atractie pentru gazetari, mai
ales, asa cum era amplasat in inima comple-
xului unde se desfasura festivalul.

Dar nu numai ofensiva cantitativa a schim-
bat, de-a lungul anilor, tinuta de sarbatoare
in haina de lucru, ci, mai ales, continutul fil-
melor. Subiectele invita din ce in ce mai pu-
tin-sau deloc la_ divertisment, loisir sau reve-
rii. Au facut-o cu atit mai putin la prezenta
Berlinala, unde fictiunea a cedat, mai mult ca
oricind, locul 1aplelor si personajelor reale
Calificativul de ,dur”, prin care directorul fes-
tivalului Moritz De Halden, definea editia 88,
referindu-se la criteriile selectiei, verdictul ju-
riului, opinia publicului, multipla solicitare, se
poate aplica, cred. si continutului filmelor. Al
filmelor care nu fac decit sa arate lumea asa
cum e ea.

Cit de dur a fost festivalul se poate vedea
si din infringerea in competitie a citorva regi-
zori de prima marime: Woody Allen cu Sep-
tembrie; Agnés Varda cu Kung Fu Master
Andrzej Wajda cu Posedatii. Marele premiu
Ursul de aur, a revenit, in premiera absoluta
la o mare competitie interntionala, unui film
din Republucn Populara Chineza Sorgul rosu
in regia lui Zhang Yimou. in afara competi-
tiei, au trecut neobservate sau, de-a dreptul
prost primite filme de Jean-Luc Godard, Mar-
tin Ritt, Jacques Doillon, Claude Lelouch si,
partial, ultimul film al lui Steven Spielberg
Caificativulur de ,dur”, ne-am permite sa-l
adaugam si pe cel de ,energetic”, data fiind
mlenswa sn ireprosabila organizare a

ea sa in ju-

rul Iallmohvulul +Aceasta poveste este ade-
varata“. La care s-au adaugat acele filme-do-
cument (de mediu si lung metraj) ale caror
imagini nu mai aveau nevoie de aceasta pre-
cizare. In diferite voci, tonalitati, stiluri, ci-
neastii lumii din Argentina sau Uniunea So-
vietica, din Statele Unite sau Polonia, din An-
glia sau din Republica Federala Germania,
e nos-

tru veac. au exprlmat nehnusme prezentului,
hotarili sa previna, daca se poate sa impie-
dice, repetarea unor mari erori ale trecutului

A fost, cred, cea mai pretioasa experienia a
Berlinalei.

Pericolul nuciear

Una din obsesiile acestui final de secol i
de mileniu, pericolul nuclear s-a dovedit a fi
prezenta si in opera cineastilor. Un prim
semnal de alarma a fost dat de documentarul
Radio Bikini (desemnat pe parcursul festiva-
lului pintre candtdatn la Oscarul din acest
an). Autorul sdu, Robert Stone, teribil de inti-
midat la auzul marii vesti, nici nu se nascuse
cind, in 1946, pe atolul Bikini au avut loc pri
mele doua explozii nucleare, efectuate de
S.uU in mediul marin. Tinarul de azi a por

i a pe urmele tinerilor de atunci. $i e
voinici, sanatosi, proapsat inrolati marines
dar care, dupa ce au vazut ciuperca luminis-
centa, fard nici macar sa-i banuiasca perico-
lul, au fost atingi de pala nevazutd a radio-

activitatii. Ei au fost printre primele victime
dupa Hiroshima si Nagasaki. Putini dintre ei
au supravietuit, infirmi, ca martori ai ,noii"
tragedii. Asa cum v pe cel intervievat de
regizor, in finalul filmului, cu trupul pe juma
tate mincat, cu miinile neputincioase, astep-
tindu-si s'irsitul. infirm, de peste 30 de ani!

Consecintele unor experienie asemana-
toare facute de Marea Britanie, in anii '50 si
'60 in Australia, sint traduse de reglmml aus-
tralian Michael Pattinson in  fictiune”: Nivelul
zero. Trupul neinsuflelit al tatalui unui repor-
ter e gasit plutind pe valuri. Se spune ca s-a
innecat. Fiul face |rweslnga(u dar se loveste
de un zid al tacerii si sfirseste prin a fi direct
ameniniat. Supozitia innecarii este cu atit mai
dubioasa cu cit serviciile secrete britanice si
australiene depun mari eforturi pentru a gasi
o rola de film pierduta, caci imaginile adu-
ceau dovada ca tatal fusese victima experien-
telor atomice. 3

Au fost pove$n adevarate.

Cu mmnc mal deparle de adevar s-au infati-

Po-

'mdsl (SUA) in dialect indinan ,a tr.
pe spinarea allora Fara nici un comentariu,
doar cu 0 banda sonora ce mimeaza ritmurile
Boleroului lui Ravel, autorul polemizeaza cu
progresul (de la zgiriie nori, la rachete) infap-
tuit in pofida mizeriei altora si cu pretul rami-
nerii in urma a jumatate din locuitorii Terrei,
multi dintre ei analfabeti i traind ca inainte
de a se fi inventat roata sau descoperit elec-
tricitatea.

Documentarul de lung metraj Mal multa lu-
mind (URSS) face o retrospectie, dar’ si o

Orice aseminare cu realitatea
nu este deloc intimplatoare

Un

festival dur,

judecind dupa criteriile selectiei,

lui,
unor

verdictul juri
i infringerea

confesiune a sapte decenii de istorie. Tot in
domeniul politicului ne retine Janusz Zaorski
cu filmul Mama Krolow. Dealungu! diferitelor
regimuri politice din Polonia, din anii "30 pina
la inceputul anilor '60, 0 mama, ramasa va-
duva a avut de luptat cu mereu alte constrin-
geri, privatiuni, inchisori pentru a-si creste,
educa si a face un rost celor patru fii ai ei.
Dar fiecare generalie este, in felul ei, confis-
cata de istorie. (Ursul/ de argint pentru limba-
jul vizual si descrierea curajoasa a unei epoci
tragice din istoria umanitatii).

Alta poveste adevarata, indelung ovationata
de publicul festivalului,

O aventura politi
(nu doar) de acum un veac
(Ed Harris in Wallker)

Citeva din razboaiele ultimei jumatati de veac
s-au vazut si ele, prin cauzele si efectele lor
pe ecranul Berlinalei.

Invazia japoneaza in China — inlantuita cu
cea de-a doua conflagratie mondiala — a im-
primat superploduc(nm altfel extrem de sen-
box-of-
fice-ului american in ulnmn ani, Steven Spiei-
berg, gustul tragediilor devastatoare care au
guvernat atitea destine in secolul nostru (Im-

jul soarelul — sase candidaturi pentru Os-
car), Consecintele tragice ale dictaturii mili-
tare din Argentina, culminind cu razboiul din
insulele Malvine (Falklands) nu ocolesc exis-
tenta unui mic orfan ca si cea a unui tinar in-
vatator dintr-un indepartat sat din nord-vestul
Argentinei: Datoria (Ursul de argint pentru
deosebite calitati artistice).

Tot triumful fortei asupra dreptatii e adus
pe ecran si de filmul lui Alex Cox (S.UA
odata cu ,razboiul” din Nicaragua. Nu al ce-
lui de azi, ci al celui ce a deschis acest

‘ cu o suta de ani in urma. Intitulat
ameri-

tician), care,

in 1855, abandoneaza totul pentru a conduce
©0 banda de 58 de mercenari, in scopul de a
cuceri puterea in Nicaragua. Stipendiat de
magnatul Cornelius Vanderbilt, interesat de
acea ruta de transport, Walker supune Gra-
nada. Incredintat ca ,menirea” omului alb
este de a .elibera” si ,democratiza” pe altii,
Walker organizeaza niste alegeri ad-hoc si se

opinia publicului
2gizori consacrati

i i blicii, punind la
cale si alte mcutsnum in tari invecinate, pre-
cum Costa Rica si Honduras. Shrsesle insa
prin a fi executat, in 1860, nu inainte de a
lansa provocator: ,Puteti crede ca va veni o
zi cind America va abandona Nlcaragun Dar
sint aici ca sa va spun ca aceasta zi nu va
sosi niciodata!” Ca si cum replica de acum

devine liderul miscarii de eliberare nationala.
Donald Woods, nascut in 1933 (interpretat de
Kevin Kline) este alb. Familia sa se afla in
“Africa de sud de 300 de ani. El face parte din
acea intelectualitate cu vederi liberale care
considera politica de npanhead ca o legali-
zare a rasismului. Totusi, nimic nu-i apropie
pe cei doi. Biko continua sa traiasca cu sotia
$i copllul sau. in ghenoul asediat de foamete,

Woods locuieste cu

or in cartierul ele-
gant rezervat albilor, in vila cu piscina, gazon
$i, mai ales, nu stie ce-i teama sau oprima-
rea. Totusi, profesiunea sa de ziarist — con-
duce un popular cotidian, ,Daily Dispatch* —
nu ii da dreptul sa nu fie informat. El nu
poate refuza invitiatia lui Biko de a se cu-
noaste. Asa incepe o exemplara prietenie de
idei si de suflet. Angajat, din ce in ce mai ac-

y tiv, in apdrarea cauzei celor de culoare, Wo-

ods condamna, in articolele sale, politica ofi-
ciala. Cind Biko, in urma orgamz.vh unei
mari atii di de la Cape-

mai bine de un veac nu ar fi fost sufi
Alex Cox la adapostul declaratiei sale: ,Vreau
sa fac un Mlh serios care sa faca specmlom

pe
town, in 1977, este inchis, torturat si omorit
in detenue Woods ia_atitudine virulenta im-

sa ridi in citeva
st in final, in acea atmosfera de pustietate de

potriva ap: i. Este insa repede inlatu-
rat. | se interzice s mai scrie. E consemnat

western si de jungla tribala (ca in

Neprofesionistd, surdo-mu
laureata a Oscarului
Marlee Matlin in

lui Joffe), pi
lor americane, venite sa ia acasa pe supravie-
{uitorii expeditiei infrinte. a pustilor-mitraliera
sau a sticlelor de coca-cola etc. Umorul, au-
toironia sau suprarealismul swift-ean, nu tac
insa decit sa sublinieze analogia cu prezenta
situatie din America Centrala

Un detaliu particular din biografia lui Wal
ker, sofia sa era surdo-mutd, a readus pe
ecran pe Marlee Matlin (prima neprofesio-
nista laureata a Oscarului, '86) pentru cea
mai buna actrita in Copiii unei divin
e — $i 0 data cu ea singurele secvente in
care aventurierul Walker are si o fala ome-
ne

A fost inca o poveste adevarata

Nu, apartheid-ului

Tot o poveste adevarata, de asta data fara
aluzii la prezent, ci petrecindu-se in plina ac-
a fost sub presti-
gioasa semnalwa a lui Sir Richard Attenbor-
ough. Cel ce a ajuns la consacrarea suprema
— opt premii Oscar — cu Gandhi, isi pune
din nou arta in slujba luptei antirasiale si a
afirmarii drepturilor nationale a oamenilor de
culoare, dintr-o {ara din lumea a treia: Africa
de sud.

Bantu Steven Biko, nascut in 1946 (inter-
pretat de actorul american Denzel Washin-
gton — presa il apreciaza ca viitorul Sidney
Poitiers) este un om de culoare care a reusit
sa iasa din granitele ghettoului rasial. Este
medic. Accesul la cunoastere il face sa se
simta raspunzator de soarta semenilor sai. El

https://biblioteca-digitala.ro

politiei in propria locu-

sale, in scopul de a tiparii, in strainatate, cele
doua carfi inchinate eroului national sud afri-
can Steve Biko, devine story-ul celei de-a
doua parti a filmului. Scenariul semnat de
John Briley (scenaristul filmului Gandhi) a
transcris aidoma faptele relatate de Woods in
cele doua volume: ,Biko" si ,Asking for
Trouble". Experienta filmarii a fost, la rindul
ei, transpusa in doua volume. Unul semnat
de Richard Attenborough, .Cry Freedom sau
Povestea unei prietenii®, si altul sempat de
Woods (consilier, impreuna cu sotia sa, ai fil-
mului), Filmind cu Attenborough*“.y

Impactul emotional al filmului a putut fi
masurat in cele aproape 20 de rmnme de
aplauze ale
fost un simbolic triumf al opiniei publice ssu-
pra fortei, m‘usmm inechitatii din istoria

la_con-

ferinta de presa (.Caut mlotdenuna sa ga-
sesc subi care sa blicul”) si-a
afiat din plin justificarea.

Berlinala a anul
international. Tot metropola care a gazduit-o
il va si incheia. Pentru a concura Oscarul, ci-
nematografiile eruopene au hotarit, in acest
.an european al filmului si televiziunii*, sa-si
conjuge eforturile pentru a acorda celor mai
bune filme, regizori, actori etc. de pe batrinul
continent, 12 premii. Un juriu international le
va anunta, duminica 26 noiembrie 1988, in
Berlinul de vest, desemnat pentru aceasta
ocazie ,Centrul cultural european” (urmind
sa predea stafeta, in urmatorii doi ani altor
candidati: Paris si Glasgow). Dar pina atunci,
orasul ,ursilor de aur si de argint” va fi din
nou in atentia cinefila. Dar filmele? Vor arata
ele acelasi chip nelinigtit si nelinistitor al lu-
mii contemporane?

Adina DARIAN

Ce inseamna apartheidul in viata
de fiecare zi (Denzel Washington
si Kevin Kline in S




In

1988 ecranul
0 noud

sovietic cunoaste
stea: Ludmila Seveli

ostalgia

Elia Kazan a aparut, dar nu pe ecran,
pe rafturile din librarii cu o carte intit
lata ,O odisee americana”. Rezumind fa
maximum cartea realizatorului, am spune
ca este o poveste despre sine. Kazan
marturiseste ca astazi ii vine greu sa mai
faca filme, cé este nevoie nu numai de
idei, credite, de o echipa de filmare, dar
mai ales de o imensa energie care sa le
adune pe toate la un loc, ca numai dupa
aceea sa poata comanda ,motor”. Reali-
zatorul lui Viva La est de Eden,

r acum pla-
cerea de a se gindi la aventura unei vieli,
a lui proprii, in fata unei masini de scris

Volum dupa cum semnaleaza co-
mentatorii, a aparut in SUA si la scurt
timp a aparut si traducerea, in mai multe
tari. Este, se spune, un remarcabil succes
de librarie.

La inceputul lunii martie, publicul en-
glez a avut placuta surpriza de a-l rein-
tilni pe ecran pe Albert Finney. Finney se
cantonase, de o buna bucata de vreme,

Priscilla  Presley .se fupta®
fie lvata in filme nu numéd

pentru ¢i o cheama Presley

cinerama

pe scena teatrala si se parea ca n-ar mai
fi vrut sa revina pe platou. In toamna tre-
cuta el a descoperit 0 piesa americana
care i-a inspirat, nu 0 transpunere sce-
nica, ci un film, actuala sa premiera Orfa-
nii, unde el interpreteaza chiar rolul prin-

Frantic

..adica Frenelic .se intituleaza ultima
i i fi a lui Roman

cipal si despre care primele i
dupa premiera vorbesc cu entuziasm
JEste — se spune intr-un comentariu —
una din creatiile lui Finney care poate sta
cu cinste alaturi de memorabila sa creatie
din seara, s

Eveniment

Catre sfirsitul anului trecut, la Roma si
apoi la Milano si Torino, a avut loc un
eveniment teatral datorat unor mari ci-
neasti: Nikita Mihalkov si Marcello Mas-
troianni. Este vorba despre o dramatizare,
facuta de Mihalkov impreuna cu Adaba-
sian, dupa povestiri de Cehov, dramati-
zare care a fost apoi transpusa scenic la
.Teatro di Roma"“, in regia lui Mihalkov $i
cu Mastroianni in rolul principal. Piesa se
numeste ,Pianul mecanic” si are — spun
comentatorii — foarte multe asemandri
cu scenariul filmului Plesd neterminata
pentru pianind mecanica. in transpunerea
teatrala de la Roma, Marcello Mastroianni
joaca rolul lui Platonov. La premiera care
a fost asaitata de publicul roman, in pri-
mele rinduri se aflau Federico Felli
Giulietta Masina, Hanna Schygulla, Nino
Manfredi, Nastassia Kinski, Ugo Tognazzi
i multe, multe aite nume sonore ale tea-
trului si filmului. La incheierea spectaco-
lului, Federico Fellini I-a felicitat calduros
pe Nikita Mi in i

Polanski (am facut precizarea ,cinemato-
grafica”, pentru ca Polanski este mai des
gasit pe scena teatrelor, ca actor, decit
pe platourile de filmare. Dupa rolul Mo-
zart in piesa ,Amadeus” a jucat si joaca
inca intr-o transpunere scenica a ,Meta-
morfozei* lui Kafka.

Frenetic a fost filmat in Frania si, con-
trar obignuintei realizatorului, in cea mai
mare discretie posibila. Nu reportaje, nu
fotografii de la filmari, nu declaralii pre-
sei inaintea primului tur de manivela (ex-
presia a ramas doar in vocabularul ci-
neastilor, pentru ca manivela s-a dus de-
mult!). 5

Frenetic este un thriller jin stilul mai ve-
chiului, dar atit de cunoscutului film Fun-
ditura. Polanski nu vrea sa vorbeasca
despre noua sa realizare. Tot ceea ce ac-
cepta sa spuna este ca ,dupa Piralil
(care, mentionam noi, n-a fost un succes
nici de critica, nici de casa), doream sa
fac un_film contemporan care sa arate
Parisul asa cum este el astazi, cu tensiu-
nile si dramele lui". -

Filmul si-a inceput cariera, pe ecran, in
februarie, anul acesta.

Mostenirea

.John Huston a lasat o mostenire atit
de bogata Hollywoodului cit nici un alt

P

IFamilie de actori

Teatrul a facut, de altfel, si o deplasare
la Paris unde a jucat dramatizarea lui Mi-
halkov in fata publicului francez.

(o] ta fara patru ani

Cel mai batrin actor din lume (batrin,
dar nu pensionar) este Charles Vanel.
Are 96 de ani si, la virsta asta, el tace si
face. Face film dupa film, dar nu orice
film. Sa-| lasam sa vorbeasca despre cum
vede situatia filmului francez azi: ,As lu-
cra tot timpul, as vrea sa fiu permanent
pe platoul de filmare, dar din maldarul de
scenarii pe care le primesc zi de zi ga-
sesc prea pufine povestiri bune si inca si
mai putine roluri bune pentrtu mine. In
1987 a trebuit sa ma muliumesc doar cu
doua filme".

Gazetarul il intreabd daca ,se mena-
jeaz.

+Nu -— raspunde Vanel — ma buceor de
0 sanatate zdravana. Si am felul meu de
a-mi duce viata. Ma culc tirziu, pe la 4 di-
mineata, $i ma trezesc tirziu, pe la vre-
mea prinzului. Nu maninc decit de doua
ori pe zi si foarte putin. In schimb beau
doi litri de lapte. larna nu prea ies pe
strada si mai tot timpul citesc.”

Charles Vanel este, intr-adevar, ,Mon-
sieur Cinéma“ caci asa cum spune sin-
gur, pe cind aveam 3 ani, in 1895, fratii
Lumiére inventau cinematograful. As fi
putut, asadar, copil fiind, sa foc un rol in-
trunul din primele lor filme".

In februarie 1988, insa, la 96 de ani, a
avut placerea unei premiere la Paris, in
filmul lui Jean Pierre Mocky, Anotimpul
placerii, alaturi de Fanny Cottencon, De-
nise Grey si Jean Poiret. $i presa vor-
beste muit despre rolui realizat de Vanel
in acest film.
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Tony fiu, (30 de ani) si Ceci

de la Chaplin, incoace" se
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Peck (70 ani),

fiicd (27 de ani)

spune intr-un comentariu pe marginea
unei recente retrospective care a avut loc
la Los Angeles, a celor mai bune filme
ale recent disparutului mare realizator
american. Au fost prezentate 21 dintre fil-
mele sale, cu care ocazie publicul a reva-
zut si re-admirat creatiile unor actori ca
Marlon Brando, Elizabeth Taylor si Jack
Nickolson, in filme cum au fost Casino
Royal, Reflex intr-un ochi aurlu si pina la
Onoarea familiel Prizzi si Cel morfi, ul-
tima realizare a lui Huston inspirata de
James Joyce, film care a fost prezentat la
ultima editie a Festivalului de la Venetia,
in toamna trecuta chiar in ziua cind se
anunia decesul realizatorului.

.John Huston — spune acelasi comen-
tator — era un om cu un puternic carac-
ter $i o incomparabila forla de convin-
gere. in acelasi timp, el parea ca nu-si
impune punctul de vedere interpretului
pe care il alesese pentru un rol cheie din
povestirea sa. Avea aerul ca il insoteste
doar in ca profilului per jului

care, apoi, il gasesc impreuna. Admi-
ratia lui pentru actorii de exceptie era atit
de mare incit, din scaunul sadu de regizor,
Huston parea a fi primul spectator entu-
ziast al creatiei interpretului.

Filmul sportiv in competitle

Exista un festival al cinematogiafului
sportiv care anul acesta, intre 12 51 17
aprilie, s-a tinut la Torino. Este o mani-
festare de traditie, de vreme ce anul
acesta a avut loc a 43-a edifie, prima ti-
nindu-se in 1938. in program au figurat
filme documentare, lung metraje cu su
biecte din viata sportiva, programe pen-
tru scoli ($i nu numai scoli sportive) fiime
despre gimnastica ritmica feminina ca si
despre numitele arte martiale. Premiile
au fost acordate de un juriu international
alcatuit din personalitati ale sportului,
filmului si presei

Regizorul asteapta de la actor
pentru care l-a luat
nu pe altul in distribufic
(Jack Nicholson)

wacel ceva®

pe el si

Morometii"

| (Urtnare din pag. 6)

4 aitfet, 1a centerinta de presa, distribu-
{ia, in totalitatea ey, a fost remarcata. Am fost
intrebat daca interprefii sint profesionisti sau
tarani, intr-atit li s-au parut de autentici. A
fost un omagiu binemeritat adus actorilor ro-
mani. Dar au $i ei nevoie de substanta unor
roluri si de dorinta si vointa celor ce se incu
meta, as zice, sa ia un asemenea taur de
coarne”. Unul dintre secretele aceste: intilniri
fericite a fost faptul ca majoritatea celor care
au participat ia reaiizarea fémului gi-au dat
masura maxima. Cred ca toli au simfit sansa
— cum $i eu am simiit-0 — si au avut dorinfa
sa dea ce au mai bun din talentul cu care i-a
inzestrat natura, fiecare in parte, $i toli lao-
laita, reusind sa lase de-o parte orgoliul indi-
vidual. Poate ca succesul Moromelilor pare
acum o surpriza, dar filmul nu este rodul in-
timplarii. E! este rodul unei munci, unei pe
severente, unei rabdari si al uneiindelungi

di asupra derilor pe care le
avem atunci cind facem ceva ce se Chearni
poate- pulin pretentios, opera de arta, sa le
numim mai modest, produse artistice”.

Oricum i-am numi - opera sau produs ar-
tistic - Morometii /ui Stere Guilea si Victor
Rebengiuc a obfinut un remarcabil succes
internafionai. Bucuria acestui binemeritat
succes se lasa, totusi, din nou cenzurata de
atitudinea. sobra a regizorului.

+Eu nu am o perspectiva in timp asupra
Mostrei de la Sanremo. Din putinul cit m-am
putut informa, imi dau seama ca e un festival
important. dar nu veau sa exageiez impor-
tanta acestui premiu. Este bine sa fim lucizi
pentru a putea aspira si la alte recunoaster
E bine sa incercam sa perseveram, sd facem
filme cit mai bune, filme care sa intereseze,
Prezentele ta intilniri internationale ne aduc
satisfactii st ne bucuram, fireste, de ele. Dar
ele se obtin foarte greu $i cred ca, in primul
1ind, trebuie sa tragem invataminte, caci ait-
fel ne ducem degeaba. Pentru mine impor-
tante au fost, intotdeauna, concluziile din
greseli, nu concluziile din reusite. Am obser-
vat ca neimpinirile ma preocupa mai mult si
ca din ele poli invala, daca vrei, bineinfeies
Astazi, dupa experienta acestui festival, pri-
vind filmul cu ochii camenilor de acolo —
vorbesc de acei interesali de cinema — cred
ca ar fi fost mai bine receptat daca ar fi avut
doar in jur de doua ore. Sint aspecte care
scapa celui ce face filmui ¢ind e prea
in material 1 nu are distanta n S
adevarat, a trebuit sa impac
gente, pentru noi era un roman fuarte cunos-
cut si important si filmul trebuia sa fie cit mai
cuprinzator. Dar spectatorul strain, fie el
obisnuit sau critic specialist, receptioneaza
fitmul ca atare, sursa literara nu importa. Este
0 concluzie pentru viitor. Am considerat in-
totdeauna ca succesul prematur este un risc
Am fost destul de bucuros ca nu am devenit
vedeta, asta mi-a permis sa ramin cu gindu-
rile si preccuparile meie, cu indoielile mele.
Nu vorbesc de altii. Este o conciuzie potiivita
structurii meie intime.

$i totusi, un ,autor-vedetd” Stere Gulea a
devenit in ziele Festivaluiui de la Sanremo,
cind juriui publicuiui tinar i-a clasat filmul
printre preferintele sale, pe locul trei.

.La doua-trei zile dupa ce-au vazut Moro-
metii, tinerii au inceput sa ma opreasca si sa
ma invite la disculii. l-am intrebat de ce
acum? Mi-au raspuns ca abia dupa citeva zile
filmul a inceput sa-i obsedeze. Mi-au mai
spus ca, in ciuda faptului ca ei erau citadini,
simieau ca veneau dintr-o lume asemana-
toare. Pentru mine a fost o verificare a gra-
dului de generalizare al filmului, faptul ca ei
au descoperit entitatea comuna a taranului,
filozofia si expenienta sa de viata nascute din
legatura sa cu pamintul care se regaseste
pretutindens. Dar cred ca trebuie sa dam tim-
pului sarcina de a fi judecatorul suprem

~ Cred, la rindui meu, ca putem anticipa
cu destula certitudine ca judecatorul-timp va
valida si peste 10-20 de ani ,Morometii* fuj
Stere Gulea asa cum au facut-o cu ,Morome-
tii* iui Marin Preda. AD.
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Zilele filmului

Buna dimineata, Italia!

italian

Placido

Felhm Monicelli, Oimi, Zeffirelli, Padio si
Vittorio Taviani — incad doua-trei nume de
asemenea rezonanta (intre care, desigur si
neaparat, dintre cineastii de  astazi, Anto-
nmioni, Ettore Scola 1 Benuluccl) $i am h fost

indu-si pe pelicula autobiografia sa de artist,
el pare sa se dwulge nu se menajeaza si nu
se ga crealie

fica de pina acum Fellini — asa apare, iar
realizatorul nu o contesta — nu a prea impar-
tit gloria cu nimeni. A avut intr-adevar un

in fata unei sinteze a unei
cit de diversa pe atit de originala, de expre-
siva, de plina de farmec si, ceea ce cred o
dahnasto in cel mai inalt grad o cinemato-
grafie in care caldura umana iradiaza din fie-
care film, indiferent de gen, de registrul folo-
sit_si chiar de valoare proprie.

Filmul italian a alimentat, prin inspiratia lui
si a redimensionat in rastimpuri, arta naratiu-
nii prin imagine ceea cé |-a facut sa se afle
mereu in atentia lumii intregi, sa fie universal
Pe tarimul comun al spiritualitatii italiene,
s-au ivit mereu-mereu cineasti care afirmin-
du-si personalitatea creatoare au impus un
mod de a gindi si au extins, au pus in acord
arta filmului cu arta vietii, cu timpul in care
ea se i
lian este o parte delermlnama a artei a g

Pentru ca ita-

preferat (pe Nino Rotta) si are un
actor preferat: pe Marcello Mastroianni care
se confunda cu realizatorul, fiind un fel de
dublura a lui. Cineva spunea chiar ca ,Mas-
troianni este pentru Fellini ceea ce un Stradi-
varius este pentru un violonist". In rest, poate
Tonino Guerra, ca scenarist, sa fi fost, din
cind in cind, un colaborator pretios. Fellini
insa, care se priveste pe el insusi pina si in
Casanova, aduce totul la sine transformind
realitatea intr-un vis al sau si astfel o poeti-
zeaza.

Ermanno Olmi — despre care cu nurai
doua-trei luni in urma scriam in legatura cu
filmul sau atit de prefuit, (dar dupa mine si
atit de nedreptatit la Venetia, in toamna tre-
cuta, conferindu-i-se ,Leul de argint" si nu
cel de aur cmd era, ds departe, filmul cel mai
ii din '87) se afla §i

tea, este o
este o { i
Registrele pe care el le folosesle pentru a da
viata povestirilor de pe ecran par a se mo-
dela, ele, dupa personalitatea care le folo-
seste. Fellini, de exemplu — prezent in
aceasta inspirata gala cu doua dintre cele
mai recente filme ale sale, Vaporul
mai departe si Interviu — confirma de la bun
inceput caracterul de universalitate de care
pomeneam mai sus, al cinematografului ita-
lian. In Interviu, Fellini, asemenea oricarui ar-
tist al Renaslem isi 1ace auloponrelul dind
aici ego-ului sau o im-
partasita, iar fantasmelor sale o forta plane-
tara. As spune ca demonstreaza prin aceasta
incursiune in propna sa creatie cit de adinci
sint radacinile lui in traditia culturii_italiene
si, mai ales, cit de mult inseamna el in insasi
istoria cnnemalngra'ulul mondial. Interviu —
+ in sensul marturisit de autor, acela de privire
asupra filmografiei proprii $i mai ales a spiri-
tului care a dominat-o (si care este un ames-
tec fabulos de comedia dell' arte si opera
verdiana, ambele pe cit de italiene pe atit de
recunoscute de mtreaga lume), — este o
opera emotionanta prin luciditate si devota-
ment fata de arta a saptea. Istoricul operei lui
se confunda, intr-o masura, cu istoria insasi
a filmului italian postbelic. Din trecutul co-
mun neorealist s-au desprins repede — si
cauza este,.cred, disparitatea caracterelor —
citeva personalltall afirmind tot atitea puncte
de vedere estetice: Rossellini, .capul de
scoala sau de curent — desi impartasesc reti-
centele autorului Paisei in ce priveste etiche-
tarile si exagerarile post festum pe care le-a
generat, fara voia lui, neorealismul italian —
a evolual de la Roma, on' deschis, film em-
. 'Spre o pre-
cizie stun(lhca cu Volaj h !ulla S' apoi spre o
optica aproape didacticista in Luarea puterii
cétre Ludovic al XiV-lea. Visconti — cola-
borator si el ca si Fellini, al lui Rossellini — a
evoluat de la pauperism spre somptuos (ln
acest sens ar fi, cred, suficient sa pomenim
doua dintre realizarile sale: Rocco si Ghepar-
dul), pina la ultimele ,drame de interior". Fel-
lini insusi a pornit de la realismul din La stra-
da spre un fel de folie lirica in La doice vita
si 8,/, (care este un preludiu al Interviului de
astazi, dar o confinuitate numai in intentie,
nu si de modalitate estetica). Ambele filme
din gala — Vaporul merge mai departe si In-
terviu sint, dincolo de orice situare valorica,
concretizarea unei conceptii artistice: Fellini
reinventa lumea, in fiecare zi si in fiecare din
filmele sale, dind o tulburatoare imagine des-
pré om chiar si atunci cind portetizeaza o
lume crepusculara ca in E la nave va). Inscri-

Daca le rostesti numele nu
mai ai nevoie de alte explicatii:
Domingo si Katia cciarelli
in Otelly de Franco Zeffirelli

el cu Viaja lungi smnoul injr-o surpnnza-
toare
tafora olmi-ana esle acum i penlru p'lma
oara in opera sa, glazum unéi ironii devasta-
toare, a unei priviri pe cit de inalte, pe atit de
neiertatoare; asupra unei lumi devitalizate,
crepusculare, dar pe care cmeaslul o persi-
fleaza cu splm $i

de inzator mi s-a
parut filmul lui Monicelli, ecranizare dupa Pi-
randello, Cele doud vie{i ale lui Mattia Pascal.
De la bun incapul este important de amintit

Greta Scacchi (centru)

Stradivarius actoricesc:
Marcello Mastroianni

faptul ca procesul acesta anevoios al transfe-
raru unui roman plin de dificultate si chiar
stufozitate, in scenariu si |-a asumat Suso
Cecchi d’Amico, un nume care nu mai are
nevoie de alte lamuriri. Monicelli (al carui La
Grande Guerra — Marele razbol este un film
capital pentru cinematograful de dupa cela-
lalt ,mare razboi“) preia ,cazul" dar mal pu!m
privirea sumbra a scriitorului

intr-un registru care ii este famil
diei de moravuri. Regizorul este i el un sar-
castic, dar unul care nu ucide. El nu filozo-
feaza despre declin ci il vede, il descrie si ii
demonteaza mecanismul lasind de veghe
doar clopotelul de alarma al constiintei.

spunea ,zeita nordici”
si se numea; atunc
ca si astazi, Anita Ekberg

readuce apoi, il face sa fie resorbit de dure-
rea cotidiana, de angoasa zilei, orizont care il
devasteaza pe Pirandello intarindu-i o trasa-
tura de caracter pesimista

Monicelli, de fapt. nici nu l-a preluat inte-
gral pe Pirandello, nici nu l-a corectat. L-a
adus la sine facind dintr-un roman (a carui
transpunere pe scena teatrului n-a cunoscut
un succes rasunator) un adevarat tur de
forta, un film-ogiinda al unui anumit cotidian
italian.

Zeffirelli e de mai mulli ani preocupat sa
afle corespondentele dintre scena lirica si
film dupa ce a facut si face regie de opera in
marile teatre ale lumii. Aici, in Otello, Zeffi-

Rupindu-se de lumea lui prin
propria identitate, Mama Pascal iese da lapl
din din

relli aoeeasl veche si constanta
pasnune su stiinta a crearii unui spatiu, a unei
dincolo, adesea, de ne-

dind curs unen invitatii subite, gnm cautari
sau poate dorintei lui Pirandello de a privi,
prin acest personaj, o lume de care se des-
parte el insusi. Scriitprul sanctioneaza ca un
moralist, acesta este ipostaza care-i convine
mai ales in Mattia Pascal, personaj pe care il

voile dramel lirice. Este un creator de atmo-

muzical de ubicuitatea, sa zicem, a unui losif
Sava.

aduc un elogiu artei pe care
d pe pelicula si intr-o viziune
foarte personala (care a deranjat pe unii.
destul de multi, comentatori anglo-saxoni, in
special), o pagina din istoria cetatii filmului:
momentul Griffith. Dar nu numai al lui ci i al
unor artizani italieni in fala carora marele
Griffith si-a scos marea lui palarie si a spus
pe itglieneste (se spune la fel in toate limbile
lumii) Bravol.

Nimeni ca Fratii Taviani nu ar putea sa ex-
plice mai bine ce au intentionat sa faca in
Buna dimineaja,Babilonia! Sa-i lasam asadar
sa se confeseze asa cum a facut-o acum un
an la Cannes, in fata ziaristilor care nu-i sla-
beau cu intrebarile: ,Pornim intotdeauna de
la o foarte precisa si ampla documentare is-
torica sau geografica. in ce priveste Hollywo-
od-ul am inceput prin a vedea toate docu-
mentarele de epoca. Dypa care ie-am dus la
Los Angeles, la fata locului. Aicf n-am gasit
decit un platou destul de incercat de vremuri,
dar pe care l-am retinut in film. Vazindu-ne in
fata necesitalii de a reconstrui acest Hol-
lywood de epoca, am dedus ca ar trebui sa-l
povestim ca pe un vis. Ca pe un orasel. Noi
toli care iubim cineamatograful, avem fiecare
Hollywood-ul nostru, Hollywood-ul copilariei
noastre. Exista in aceasta viziune tinereasca,
spiritul comun tuturor tinerilor care vin de

p i p 3
0 comunitate si isi dau seama ca au in mina
ior o adevarata forta numita cinema. Exista si
un fel de complicitate: citisem ca se intimpla
ca o trupa angajata in vederea filmarii sa lase
balta lucrul ca sa dea fuga sa vada ce se face
pe un alt platou. Sau ca exista obiceiul de a
invita pe ceilalli sa vina sa vada ce ai realizat
tu: Uitati-va, am instalat camera de luat ve-
deri pe un automobil si uite ce efecte obti-
nem!"” Hollywood-ul era locul in care se nas-
tea cinematograful, era un loc dominat de
spiritul unei descoperiri, spirit pe care l-au
impartasit si un Vertov un Eisenstein sau Pu-
dovkin. Era insa si spiritul unui Pastrone care
crea in acelasi timp in ltalia, Cabiria®.
asim, insa, frafilor Taviani $i ultimul cu-
vint, pentiy cd ar mai fi de semnalat alte doud fil-
me Zapada din pahar al lui Vancini yi un Un
an de gcoala de Giraldi. Daca la primul se
poate un anume pi pe-
licula Jui Giraldi, in schimb, trece cu dezin-
voltura (si atit) peste traditia unei cinemato-
grafii, cultivind cu semelie sablonul in locul
nuantei si emotiei artistice.

In ansamblu, insa, grupajul oferit de ,Zilele
filmului italian” a constituit un contact toni-
fiant cu surse dintre cele mai generoase de

piratie’si cultura Trebuie
sa revelam, in acelasi timp, constatarea, care
ne reconforteaza mereu, aceea a unei simili-
tudini de si vibratie ce ne leaga

sfera in care cadrul

lumea ul lui.
Omlo ca muzica si voci (Placido Dommgo $i
Katia Ricciarelli) — greu de descris in citeva
cuvinte sau fraze. Poate ca o va face un critic
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de ,mama“ Roma.

Mircea ALEXANDRESCU




Licomie
Un pas gresit

Sludiouvile de televiziune din R.D.G. se
arata interesate, — prin doua productii ve|alw
recente, Lacomie si Un pas gresit, —
fapte, ahludlnl situatii reprobablle dauna-
toare de gica lor dep: , de
intrarea adevarului in drepturi cu ajutorul ce-
lor in masura sa restabileasca echilibrul. Am-
bele filme te pregatesc, prin acelasi generic
ritmat, pentru o atmosfera tensionata: ambu-
lante sanitare sau ale ifiei, ambuscati, ra-
niti, lucratori ai de resort
trégmd cu arma din pomla culcat.

in dalela problemei se clarifica,

i

Ndevm
nedovedind prea mult inedit. Din cei trei frati
de care se ocupa Hans Knotzsch, in calitate
de scenarist si regizor, doi iti par suspecti, ca
statut (impovarati de o condamnare penala,
de un divort, de o aplecare vizibila spre pa-
har, daca nu spre toata sticla, si ca preocu-
pari (succese §i insuccese in plan personal
sau profesional). Cel de al treilea pare onora-
bil, dar nu e, si la adapostul unei functii si-
gure, se arata intreprinzator si insatiabil cind
e vorba sa obtina prin |rauda.‘ prin abuz, prin

Inspirat de filele unui roman preruate inte-
gral si nu selectiv, daca ne luam dupa canti-
mtan inscenarilor, reglzorul alatura celor trei,

ca $i doua ds je cu preo-
ile, s si le lor in plan
pro'esional‘ la care mai adauga slabiciune

sau tarie de caracter, pornjre spre dezordine
sgu spre ordine sociala. E un amestec menit
sa dea amploare, dar nu neaparat interes ca-
zului, sa asigure nelipsitele piste faise, sa
adune probele condamnarii de la toti ce:
care, in contact cu un ins corupt, pagubesc
material sau platesc cu viata. Daca filmului i
lipseste ceva e puterea de a te convinge ca
amalgamul pe care il privesti e plauzibil
Daca ii prisoseste ceva e tocmai acest virtej
de intimplari interferate si de indivizi care

¢ ritmate,

apar pe la raspintii cu si fara un rost anume,
dilatind discursul acolo unde s-ar fi cerut
punctul, nu virgula. Daca totusi exista o insu-
sire pe care te poti baza, ea sta in imagine,
apta sa faca de invidiat ambianfa. Asa stind

lucrurile, la 1|nsle acliunii de ,cercetati, prin-
si pe

surpriza dezvaluirii e mal curind a pumupan-
tilor la investigatie (colocatarii virstnici sifit
cel mai usor de consternat) decit a spectato-
rilor.

Blameaza iresponsabilitatea si ne explica
ce inseamna Un gresit la propriu si la fi-
gurat, al doilea film, al cineastilor est-ger-
mani, care porneste de la un soi de idila.
Unei tinere frumoase interpreta de muzica le-
jera, in nesanatoasa ei bucurie de a face
teste si demonstratii pe seama oricui, ii pi-
ca-n mreje un violonist fidel muzicii culte si

dentare. intimplarea ii ajuta sa soarba un al
cool impreuna, sa admire un efect de soare

| Vindtorul de serpi

I itlul promite un film de aventuri palpi-
tante, undeva, in desert. Pregenericul inta-
reste promisiunea. intr-adevar. undeva, in de-
sert — mai exact, in Turkmenia — un barbat
inalt, ars de soare, barbos, vineaza chiar
sevpl Cobre, intre altele. Pe urma, proaspat

t, vinatorul in gara
Moscova si, cu totul pe neasteptate, ne po-
menim in alta vinatoare, de .serpi“, nu mai
putin veninosi decit cei din desert, poate
doar mai perfizi: fostii .,colegl de munca" ai

Jfostului director de magazin alimentar, fost
membru de partid, fost sot, fost tata" — cum
singur se caracterizeaza fostul vinator de

...nu numai
orbhita politista

serpi, care a platit cu patru ani de detentie.
ce? Prea marea incredere in oameni? Pros-
tia? Nepriceperea? — nu se poate sti cu pre-
cizie; filmul pastreaza o dlscretne absoluta
asupra imprejurarilor exacte in care omul a

atmosfera

la apus in zona montana, sa se mbranseze
El se . Ea se r in-
sista. Ea ii tine o predica antifilistina. EI il
trage o palma, Ea cade-n prapastie. El se
crede asasin. Ea scapa cu zile. El face o psi-

cu pricina, ajuns pe patul de moarte, ii incre-
dinteaza ,memoriile” lui, caietul cu schema
retelei" de hoti. Un act de cainia tirzie, dar
nu inutila. Adevarata vinatoare de ,serpi“
4ict incepe.

Structurat pe o formula de film polifist cu
accente sociale, Vindtorul de serpi nu se
multumeste doar sa sondeze lumea de com-
plicitati detestabile a hotilor .cu acte-n re-
gula“, sa propuna, drept unica atitudine etica
posibila, pedepsirea lor si sa sugereze ca o
asemenea atitudine poate costa foarte scump
— viata! —, ci incearca sa arate cum e cu pu-
tinta. Cum e cu putinta sa apara si sa inflo-

reasca, nestingherita, atita ticalosie? Raspun-
sul ni se ofera in toata stimplitatea lui incre
dibila: nimic altceva decit toleranta, lipsa de'

familiei, ajuns la anii pensiei si ai protezei °

tensionata, conflicte nu de

hoza depresiva. Ea se reface, pe ascuns, in
vila unui prieten din formatia lor muzicaia
Tinarul il santajeaza pe batrin. Batrinul intra
in economiile familiei. In fata militiei, sotia se
simte datoare sa-l apere, mintind; fiica se
simte datoare sa-l apere, rostind adevarul.
Ea, cintareata, revine cu un pronuntat senti-
ment de culpabilitate si cu nevoia presanta
de a repara gresala. El, intr-o stare de dezar-
ticulare mintala lncura;ata de sptr(oase reva-
zind-0, nu distinge intre

face un stop cardiac si ne parasesle' Ea lol
mai spera sa ia viaja de la capat §i sa se de-
dice activitatii de specialista in fizioterapie

Grav in intentii, oarecum ilar in continut,
despre Un pas gregit nu poli spune ca genul

fiecare zi

si-a depasit atnbutnle ci, mai curind, ca lup-
tind sa intre in zona lui de acces, a reusi,
pina la urma, sa-i dea ocol.

Julieta TINTEA

reactie, lipsa de solidaritate in tata raului tace
posibila inflorirea lui. Doar este stiut:pe tica-
losi ii leaga si ii tine alaturi chiar ticalosia lor

Despre niste invirteli mai mari sau mai mici
in comert? Despre niste aprozansh»aface
risti? Despre o razbunare si O ispasire ne-
dreapta sa fie vorba in Vindtorul de serpi? Si
despre asta, fireste. Dar strigatul acela, din fi-
nal, al femeii dupa ce omul i-a fost injunghiat
acolo, in mijlocul orasului care asista mut si
orb la o crima, acel ,Sariti! Oameni buni“!,
scoate filmul de pe orbita ,politista” si il pla-
seaza hotarit in miezul unei probieme foarte
importante in viala oricarei societati: atitudi-
nea in fala Raului.

Viad PAULIAN

e A T T OO e P oy

rietenul omului

Inlr -un parc, un baiat se joaca, timid, cu un
ciine. Si noi ascultam un cintecel cu un ciine
.urias, vagabond si negru” despre care ,ni-
meni nu stie de unde a aparut”, dar lrebum
sa ne ferim ,ca musca vite si copii”. Dar
baiatul se joaca, vesel, cu el. Si pentru ca J-a
privit cu atita tristete”, il duce acasa, la bloc
Parintii s-ar mai obxsnul ei cu uriasul cel ne-
gru, dar cu vecinii nu-i de glumit. Mai ales cu
fetita aceea s(uba care spune, cum e de pa
rere bunica ei, c-ar trebui impuscat, si ca nu
stiu cine o sa-l otraveasca. Asa ca tatal,
spune o minciuna — ceva cu stapinul care a
telefonat in urma anun(ulul din ziar — si-l
duce pe prietenul omului” la azilul pentru
animale pierdute — unde, auzise baiatul, ani-
malele sint omorite. Incspe 0 urmarire-,ca-n

filme"; tatal se urca in tramvai cu ciinele.
Baiatul, cu bicicleta, dupa ei. Tatal il preda
Baiatul gardul de

ajuns sa ispaseasca, in locul altora,
grava de furt. Ce ramine limpede ca lumina
zilei este ca acest barbat, inca ars de soare,
cu miinile lnsemnale de muscaturi de serpi,

grea, pe viaia, nu va avea pace pina ce ade-
varalii vinovati nu se vor afla pe banca acu-

zarii. Sansa ii suride ,vinatorului“, intr-un
chip mai ciudat, putin prea ..cmema!ograﬁc
dar ii suride: unul din cei implicati in furtul

plasa, descuie cusca si isi elibereaza priete-
nul. Tatal pleaca fara sa banuiasca nimic, in
timp ce baiatul ii cautd ciinelui o gazda. O
gaseste in persoana unui batrin cu chip de
lup de mare sau de circar de bilci, care vi-
seaza ca a fost in India si iubeste animalele
si copiii. Lucrurile sa se fi aranlat" Nu. Abia
acum lncep sa se complice, in acest film plin
de verva, de neprevazut si pilduitor.
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Mai ramine intrebarea baiatului: ,De ce co-
piii trebuie sa spuna adevarul, daca oamenii
mari mint?* Este intrebarea pe care cineastii
din R.D.G. o adreseaza de fapt parintilor.

Marina ROMAN-JUC

solitari imprieteniti
(Bdiatul cu ciinele)




Timpul trece in favoarea marilor filme

Cele 400
de lovituri

impotriva poncifelorl

—

De la primele sale filme, Les Quatre
cenis coups — aparut pe ecranele romanesti
sub titlul Cele patru sute de lovituri — Tirez
sur le pianiste sau Jules et Jim, trecind prin
Fahrenheit 451 si Adéle H, pina la Mica
hoatd, intrerupt, din nefericire, doar la stadiul
de scenariu prin moartea sa prematura
Frangois Truffaut a ramas consecvent premi
zelor teoretice promovate de André Bazin
cel care a stabilit bazele estetice ale nouvel-

ag  francez p Pe ondul ex

p afului
toate nuantele si pentru
,clientul nostru, stapinul nostru ce deja
acaparase intreaga piata a filmului, mai multi
cineasti francezi — pe urmele neorealistilor
italieni si aproape sincroni cu. furiosii” brita-
nici, dar $i precursori ai .,noulun film german’
sau ai scolii cehoslovace — au refuzat inge-
nuncherea in fata unui succes facil (de pu-
blic) si au incercat sa pastreze (sau sa refor-
muleze in alti termeni) ceea ce era abia schi-
tat, dar trebuia sa supraviefuiasca: filmul ca
arta. Fara sa faca (la inceput de cariera cel
putin, cind tineretea isi da mina cu intransi-
genta ideilor, refuzind oportunismele si con-
cesiile facute prostului gust, ulterior lucrurile
se mai tulbura, nu toti cineastii porniti vite-
jeste sa cucereasca culmile artei au avut taria
de caracter — poate si talentul, poate si con-
secventa morala — sa reziste) rabat cliseelor
momentului — ne aflam in 1959 — Truffaut
cu ale sale patru sute de lovituri da chiar o .
lovitura

Ce inseamna acest film pentru spectatorul
roman? in primul rind este o pelicula franju
zeasca. Din start el introduce o doza de inte
res afectiv caci un simplu merci sau o-la-la
- ne sint, oricum, mai familiare decit cine
stie ce obicei indiano-mexican. In al doilea

toate guslunle.

Unchiul dintr-un
continent...
necunoscut

rind, este un film de Truffaut, cineast cu ca-
riera incheiata de curind, un artist care a {i-
nut la filmul de autor ,bazat pe o revolutie a
sinceritatii'” Omenesti, dar si artistice. Nu in

Regizorul Francois Tru
alter-ego-ul sau:
Jean Pierre Léaud

A prinde
luxul memoriei

inima rosie pulseaza pe fond negru
in vreme ce, din off, o voce, anonima inca
emite ideea: ,Singura ratiune a unei fiinte de
a fi e de a fi, adica de a-si mentine struc-
tura..." Grupuri monocelulare pulsind sub
obiectivul micrpscopului, licheni agatali te-
nace de stinci, pe fondul unor voci supra-
puse repetind iul: M-am, nascut la data
de..." $i din frinturi confuze se leaga trei mo-
noloage, trei biografii pe care le va urmari fil-
mul lui Alain Resnais.
Ceea ce se impune de la prima magme
este ambitia ica a viziunii
Nu o fictiune traditionala, ci o smulgere din
bios-ul universal a trei fiinte care par a ni se
confesa: un — cum spun, pe scurt, france-
zii- ,P.D.G.", (presedinte director general)
universitar promovat pentru scurta vreme
(prea scurta!) la conducerea unuia din cana-
lele radioteleviziunii franceze; o actrita prove-
nita din mediul muncitoresc; un cadru tehnic
a carui ambitie nu este egalata si de capaci-
tatea de adaptare la cerintele schimbatoare
ale timpului. $i, mai e cineva! Prolesorul.
doctorul, pe nume Henri Laborit, personaj cu
identitate raala om de stiinta emem chuur-

omul simte cum pierde terenul de sub pi-
cioare. Consortiul promoveaza o politica eco-
nomica pentru care nu e pregatit. Trezin-
du-se cu un rival in propriul sau birou, el
traieste tensionat, devorat fiind si de un ulcer
duodenal. Patronul de la radio e debarcat si
el, mai mult chiar, tradat de cel mai bun prie-.
ten, sufera o prabusire morala. Barbatul pu-
ternic de pina mai ieri se simte acum inutil,
chinuit de jalnice convulsii renale. Actrita
face fata cu lehamite obhgawlor de mﬁr«

ultimul rind, este un film ce sondeaza univer-
=1l atit de complex al copilariei. O lume ce a
atras intotdeauna atit pe cineasti, cit si pe
~criitori: paradisul pierdut al fiecaruia dintre
noi. Cu cit inaintam in ani, cu atit mai mult ni
se releva primele decenii de viata, constituin-
du-se intr-un adevarat depozit de resurse
afective. Memoria functioneaza dupa disponi-
bilitatile fiecaruia. (in aceasta ordine de idei,
credem ca, nu intimplator Leul de aur al Fes-
tivalului de la Venetia, din 1987, a fost acor-
dat pentru La revedere, balefi regizorului Lo-
uis Malle, un film de introspectie al aceluiasi
teritoriu si plin de tii.) Si

..si cu actrita preferata:
Catherine Deneuve

Sa lle o paralela intre rellexul condmonal
conju
gal al patronului in declm’l Resnais nu se
sfieste s-o direct,

peste capul actorului Pierre Anditii, un gro
tesc bot de soarec,

gur ca nu toate copilariile si adolescenteie
sint invaluite de aura mirifica a jocului ferici-
i si afectiunii parintesti sau au aceleasi co-
ordonate. Dar ne place sa ne inchipuim tre-
cutul in culori pastelate si tonuri nostalgice.
Filmul lui Truffaut demitizeaza aceste fru-
moase clisee. [Eu vreau sa inleleg lumea si
sa folosesc filmul ca instrument de expresie”,
marturiseste insusi autorul. Antoine Doinel,
eroul principal al filmului, este un copil obis-
nuit. Nu are nici un talent de exceptie (prin
sah, gimnastica, matematica), e pur si simplu
un copil normal §i vrea sa-si traiasca viata
normal. Dar, fara voia lui, devine un copil
Jproblema", incurcind pe cei din jurul lui. De
la o mama cu aspnram bovarice si un tata
prea moale, intr-0 casa unde banii nu prea
ajung si pina la profesorul nervos si lipsit de
har pedagogic (uneori o astfel de caracteri-
zare se poate rastalmaci in intransigent” §i
.devotat profesiei”) Micul Antoine incearca
sa-si creeze propriul lui univers intr-o lume
care-l refuza. Si ce simplu e sa ajungi in con-
fiict cu autoritatea parinteasca sau scolara.
Incredibil, un copil asezat si cuminte ca el,
printr-un intreg lant al slabiciunilor si
dintr-un complex de lmpreluran de care
intr-o prea mica masura este raspunzator,
ajunge sa fie internat intr-o scoala de reedu-
care. Mai mult sau mai putin absurd. Faptele
ramin insa fapte, iar dincolo de ele impresiile
sint mai lesne de perceput decit adevarul.
Pentru adevar trebuie rabdare si intelegere,
sensibilitate, timp si atitea altele. Cine-si mai
poate oferi un astfel de lux? ,Arta care refuza
adevarul de toate zilele pierde, astfel, via‘a.
Dar aceasta viata care ii este necesara nu i-ar
putea fi destul. Artistul nu poate refuza re:
tatea pentru ca menirea lui este aceea de
da o justificare mai inalta”. Afirmatia lui Ca-
mus se potriveste cum nu se poate mai bine
filmului lui Truffaut. intr-o binecunoscuta
secventa din finalul celor ,patru sute de lovi-
turi* Antoine, un pui de strain, fara a fi un Si-
sif fericit, ce nu si-a pierdut puterea de a se
copilari intr-o lume ce refuza copilareala
(vezi exemplul colegului de clasa, adaptat la
minciuna si descurcareala) fuge din scoala
ca sa vada marea. Valurile. Atit. Viitorul. O
sfidare a propriilor noastre conventii, un act
inocent, la urma urmelor, dar calcind regula
jocului social. Chiar atunci cind adevarul e
je partea lui. Truffaut nu a vrut sa faca un
fim, frumos”, ci adevarat. Ca a reusit, este
mai presus de orice indoiala.

Bedros HORASANGIAN

Asa cum a facut dintr-un text bizar, ca cel
al lui Alain Robe-Grillet, un fascinant poem
al ambiguitatii memoriei si reprezentarii,
Alain Resnais face, Iolosmdu | pe Laborit ca
pretext, o subli
cinematografica. $i cmd scnu meditatie”, nu
implic in nici un fel, plictisul expunerilor doc-
te. Unchiul din America e, inainte de toate,

A la_attitudi L

$i, in timp ce p un sait
de doi ani, profesorul isi reia firul observatii-
lor asupra componamemului animal, referin-
du-se la impulsurile agresive care, in cazul
cind sint infrinate, duc la un dezechlllbtu bio-

Resnais nu pierde nici un moment terenul

farrn al concretului mdvvndua! desn. de pe Ia
filmului,

de eroii sai, urmarindu-le, unocm cu interes

alteori cu nedisimulata ironie,

logic. Cit priveste
pe o panta neprevazuta: .| AD.GA“-uI s-a re-
lansat intr-o cariera politica. Actrita desco-
pera ¢a ,boala incurabila“ a sotiei acestuia
n-a fost decit o scena de prost gust $i nu-si
poate ierta ca s-a lasat inselata de o... dile-
tanta.

Povestea este insa din ce in ce mai des in-
trerupta de interventiile profesorului Laborit.
Violenta pe care animalele si-o pot defula e

miera. Cind sotia
si ea sufera de o boala mcural:ula ca mai are
doar citeva luni de trait pe care ar vrea sa le
indure alaturi de sof, i-l cedeaza cu o gene-
roasa usurare.

Totul ne apare, acum, ca 0 obisnuita po-
veste fica, relatata

de legile sociale care au in vedere
coeziunea grupului. In imposibilitatea de a-si
exterioriza impulsul violentei, individul social
il ,somatizeaza”, adica si-|I indreapta, devas-
tator, impotriva propriului sau orgamsm De
aici, din aceasta ,violenta defensiva", cum o

caldura sl talent, e drept, dar reintrind apol
cuminte, in matca obisnuita a povestiri cine-

profesorul, ar apare maladiile psi-

hosomatice: ulcer, colici renali, cancerul,

daca nu chiar Ientauﬂ aulodlslrugern Daf dm
b

matografice. Profesorul Laborit heaza,
insa, din umbra si, la momentul oportun, rea-
pare la rampa. Cum? Printr-un cobai! Un co-
bai intr-0 cusca. Imagine de-o clipa, aseme-
nea corpului acelui Romeo in uniforma ger-
mana din primul flash al Hiroshimei.
Cobaiul — deci — intr-o cusca bicomparti-

gul care a
metoda hibernarii amﬁcnale autor al unei te-
orii incitante care i-a inspirat lui Resnais, in
1980, filmul intitulat Unchiul meu din Ame-

rica.

in cele trei biografii fictive patrundem de
departe, inca de la nastere, in timp ce vocea
profesorului ne vorbeste despre pulsatia su
praviejuirii. Peste etapele copilariei si adoles
centei trecem rapid si general, secventele in
sasi fiind filmate din plan indepartat, vazute
parca, printr-un binoclu intors si mereu intre
rupte de expunerea doctorului Laborit: ,O h
infa vie este o memorie care acuoneaza
~Angoasa apare ca o modalitate de a domina
situatia...” $i cu cit evolueaza povestirea, cu
cit j ajunse la par a fi
mwgrate in relatiile traditionale dramei cine-
matografice, profesorul se retrage discret, in
terventiile sale devin tot mai rare, spectatorul
e gratificat cu intriga pe care habitudinile
sa::a o asteapm

o
pe actrita la debulul ei. Fascinat mai intii de
talent, apoi de femeie, isi abandoneaza fami-
lia. Pleaca de acasa si fiul fermierului, care-si
doreste o viata independenta, urcind rapid
treptele ierahiei administrative ale unei mici
intreprinderi. Dar cind se sim{ea mai sigur pe
situatie, fabrica e inghifita de un consortiu si

Un semnal precede, cu citeva se-
cunde, un curent electric care inteapa ghia-
rele animalului. Avizat de semnal, cobaiul

trece pnnlr-o ferestruica in celalait comparti-
ment, pina la semnalul urmator cind, pentru
a evita punitiunea, se muta din nou.

acest
abandonurile persona;alor dramei,
noua ipostaza, demonstrativa.

i
capata o

Teoria ca atare este discutabila ca oricare
alta. Dramul de adevar pe care-l contine este
chezasuit fie si de expresiile care ne sint si
noua cunoscute din batrini: ,singe rau’
Jmma grea“, ,a-si varsa focul" etc. Esenual
in Unchiul din America nu e ipoteza teoretica
(dasi fireste, nu lipsita de interes), ci ceea ce
ii sugereaza ea creatorului de arta

Identitati reale,
identitdfi-imaginare
(Nicole  Garcia
impreuni

cu Alain Resnais
filmind

Unchiul meu

din America)

comportamenlul Ceea ce pune probleme di-
ficile unor excelenti actori ca Gérard Depar-
dieu, Nicole Garcia si Pierre Arditti care tre-
bai" fara a juca, totusi, demon-
in pofida acestei complicate sarcini
prestatiile actorilor ramin memorabile.
Subsista totusi intrebarea: de ce s-o fi che-
mind acest film Unchiul meu din America?
Nu stim cum a explicat Resnais bizareria ti-
tlului ales. E drept ca in film se face aluzie la
Lun unchi din America“, ca la un simbol biva-
lent: cel al fricii de schimbare, ca de emigra-
rea intr-un continent necunoscut si cel al ilu-
ziei, al asteptarii unei fericiri care ar cadea
din cer ca o mostenire de la o ruda nestiuta,
plecata cindva in ,Lumea noua“. Pentru auto-
rul acestor rinduri, asemenea referiri nu pot
justifica titlul; unchiul din America“ este,
mai curind, David Wark Griffith caruia Alain
Resnais i-a preluat si fructificat mostenirea.
Griffith nazuise in | an{d sa ridice ci-
nematograful dincclo de spatiu si timp incer-
cind, cum se stie, sa uneasca, in jurul ideii
programatice, epoci istorice diferite, prin mo-
tivul unui leagan ce simboliza umanitatea
eterna. Esecul era datorat naturii artificioase
a Iegaturu Dupa aproape 70 de ani, Resnais
reia tehnica Intolerantei, de a fragmenta si al-
terna actiuni divergente, in jurul unei idei ge-
nerale. Impresia noastra este ca lui Resnais
i-a_reusit ceea ce n-a apucat sa realizeze
Griffith. Daca ,unchiul* american incerca sa
puna sub semnul acuzarii intoleranta omului
la;a de om, Resnais ne atrage atentia asupra
de care in-
constient, in fiecare dintre noi, asupra impor-
tantei studiului vietii noastre launtrice. Si
cind, pe fundalul unor ruine — sa fie, oare,
cele ale Hiroshimei? — Laborit conchide:
Atita vreme cit oamenii planetei noastre nu
vor intelege modul in care le functioneaza
creierul, modul in care-l utilizeaza, nimic nu
se poate schimba pe lum — aceasta nu
mai e concluzia unei teorii, ci ultima replica a
personajului unui film de Alain Resnais. Ma-
rele cineast nu inceteaza a ne uimi prin capa-
citatea sa de reinnoire, strapungind mereu,
ceva din misterul vielii noastre launtrice.
Constrins, din lipsa de public, sa lucreze in
conditii economice dintre cele mai precare,
Alain Resnais se afirma, totusi, cu fiecare
film, ca cel mai mare ginditor pe care |-a dat
cinematograful francez si poate chiar cel
universal.

Tudor CARANFIL
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Nu-i usor
cu biarbatii

Nemaipomenitele
aventuri
ale unei mame
cu trei fete

OIice gen cinematografic are un refetar
cu care se merge la sigur si nu vad de ce co-
media ar face exceplie de la regula, cu atit
mai mull cu cit recenla premlera propusa de
nici mai
mult nici mai putin, Nu e ugor cu barbatii. in-
tre noi fie vorba, n-am inteles de ce n-ar fi
fost invers, pentru Ca. nu e usor nici cu fe-
meile, atita timp cit in dlsmbu?le ele abunda
(a se citi domina).

Deci subiectul: de la bun inceput, aromat
cu vanilia misterului casnic si rulat cu grija

. Nu ¢ uwsor nici cu blondele
A Nu-i wyor cu bdarbafu)

ca o placinta cu surprize... amoroase.Umpiu-
tura se compune, de la caz ia caz, din vari
intimplari hazoase. Sa nu uitam: se line alua-
tul putin la rece — mama vrea sa plece sin-
gura in concediu la mare! Se coace la foc
iute, timp de una suta douasprezece minute
(ideal, pe un litoral insorit). Calda inca, se
pudreaza cu un strat gros de happy end. Se

Stele ale comediei, boxului, muzicii

fete se vor instala cu
de vacania ale mamei care, desagur au ghlctt
renunta inca o data si inca o data.

Numai ca, pe neasteptate, viala se gra-
beste, mai mult chiar, se incapafineaza sa-i
ofere mamei o recompensa daruindu-i ceea
ce daruieste de ani §i ani, adica iubire. S$i
cum ii sta bine unei comedii portia propusa
va fi dubla. Pe mama o curteaza
mult nici mai putin decit doi barbati! Se va
declansa 0 noua runda de peripetii spre amu-
zamentul spectatorului care va hohoti destins
vazind cum se poate indragosti o adoles-
centa (e vorba de fiica cea mare), de un bar-
bat mai copt, care nu e altul decit logodnicul
mamei, dar va zimbi categoric, mai putin ve-
sel auzind replicile acrisoare, ale rasfafatelor
surori: Ei bine, mama, nu cumva esti indra-
gostita? La virsta ta?!" Parca ar avea o suta
de_ani...

O comedie despre dragoste, cu un aer de
candoare dat de farmecul suav al interprete-
lor — mai putin reusiti in rol, tocmai barbatii,
adica fostul sof, actualul logodnic si un pre-
tendent septuagenar posesor de iaht. O co-
medie picurind stropi infimi de duiosie cind
citeaza (o, tempora...) din Casablanca.

fleana PERNE$ DANALACHE

Nu e usor cu barbafii. Productie a studioutilor din
R.S.F. lugoslavia; Scenariul; Pedrag Perisic. Regia:
Mihailo Vukobratovic: Imaginea: Zivko Zalar Cu: Mi
lena Dravic, Ljubisa Samardzic, Bata Zivojinovic.
Ana Simic.

Farmecul
personal...

Inceput de primavara si... 0 scurta retros-
pectiva Sara Montiel. Deci iat-o din nou in
atentia spectatorilor, de asta data, tineri si
putin cunoscatori ai timpurilor respective. Se
naste intrebarea: care o fi secretul succesului
filmelor sale care nu au patruns nicicind in
marile topuri valorice?

Cine a fost si mai este Sarita? O femeie de-
osebit de frumoasa, mal ales in ton cu moda

artistic si
un glas placut; s-a nascut in 1929 $i numele
ei era Maria Vi-

centa Isidora Abad Fernandez. De pe la 15
ani a cochetat cu muzvca $i concursurlle de
fr ca apoi sa par batrina Eu-
ropa, sa traiasca in Mexic, sa filmeze acolo si
in Statele Unite, sa revina in Spania si sa se
impuna in sfera filmului comercil de succes,
lipsht de mari pretentii. placut publicului, mai
ales, datorita farmecului personal al actritei

Au lansat-o si celebrii ei parteneri: Gary
Cooper, Burt Lancaster in Vera Cruz, Rod
Steiger in Sensul sigefil, Amedeo Nazzari si
Maurice Ronet in Carmen de la Ronda si, in
1971, regizorul Antonio Bardem in Variétés.
Au | , au tinut-o, au imp! sieaa
devenit vedeta, model pentru

mai a si acum p | printr-o per-
fectiune aproape clasica a particularitatilor
sale. ‘Nu a beneficiat in jurul sau de o mare
pubhc«tate dar s-a impus, pas cu pas, $i a in-
trat in istoria filmului mai ales prin seria peli-
culelor din genul ,musicalului”. Frumusetea
sa meridionala, autentica, degajind un ,aer
sanatos”, vital, isi gaseste si in prezent admi-
ratori, de virste tinere, de conceptii noi. Pri-
vind povestea evolutiva a celei de a saptea
arte ‘intiinim multe actrite aplaudate, incunu-
nate de succese si publicitate al caror princi-
pal merit a fost ca.. erau frumoase si expre-
sive! Asa ne explicam si actualul succes al
Saritei reintilnita pe ecranele noastre in Sam-
ba sau Regina cintecelor fara sa.. mai adu-
.cem si alte argumente, care ar putea sa sub-
mineze totusi cele spuse mai sus!

Hleana LUCACIU

A da si a incasa
pumni

,Luveste-l tare!" Aceste cuvinte care des-
chid seria filmelor dedicate lui Rocky-Stal-
lone se constituie intr-un indemn si totodata
intr-o deviza sub semnul careia va sta in-
treaga actiune.

Succesul povestii consta, printre altele, in
acuratetea cu care s-a compus o fabula ce
are ca motto: ,America tara tuturor posibilita-

Un chip d

(Sarita

papusa ispititoare
Montiel)

condifia de vedeta. in treacat fie pomenit, an-
a devenit la rindu-i 0 oda §i un

filor”, si a carei morala nu se ste, dar se
vede.

Sansa lui Rocky, obscur boxeur de club,
baiat cumsecade. cnm din topor, ajuns prin
natura imp unui camatar,
indragostit trup sn sullet de o timida si fagila
vnnlaloare dintr-o dugheana, Rocky devenit

partenerul si

nului mondial la categoria grea, sansa Iui
deci, este sansa pe care o doreste orice tinar
care vrea sa devina ,cineva” Soarta lui
Rocky izarea unui vis ican, vi-
sul de a da lovitura, care de astadata nu e o
exprimare la figurat, ci o lovitura, ba chiar o
suita de lovituri, de pumni, de scttoalce so-
fisticate plasate cit mai abil i mai atroce par-
tenerului pentru a-1 scoate din joc definitiv.
.Loveste-l tare" devine emblema unei strate-
gii.

Jocul care-| lranslorma pe tinaryl
Rocky-Stallone din cetatean modest, in ve-
deta, e definit de ingisi inifiatorii sai ca ,ceva
foarte american”. Dar popularitatea lui Rocky
va izvori nu atit din curajul $i rezistenta cu
care il va pune in umbra pe campion, cit din
inversunarea sa de a cistiga fara sa devina
vedeta. Rocky nu e un profesionist al sucesu-
lui si asta il apropie de omul de rind, il face
sa devina idealul tuturor pustilor din cartier,
care au motive sa creada ca, intr-o zi, sansa
le-ar putea suride la fel de binevoitoare.
Rocky e modelul unui slousm accesnbll i

minijupiste ale anilor '60, $I isi commua cum
+edem, drumul fui in inima p

in care b | se an-
'veneala alergmd pe strazi si mii de copii $i

prin acel fenomen, greu de cupnns in cu-
vinte, pe care il denumim simplu: farmec

sonal. Sara Montiel cu o sprinceana ridicata
provocator, cu un pronuntat ,s" in vorbire, cu
privirea patrunzatoare a defihut secretul fas-
cinatiei pevscmale. al unui chip de papusa mi-
nunata si ispitoare, in care nu talentul era su-
"elul mterwelam, ci .exteriorul” expresiei

serveste cu succes ta, la
prinz si seara.

Ca sa fiu sincera, pehcula lui Mihailo Vuko-

nu_mi-a

Narind cursiv, cuminte, clasic, comedia lui
inainteaza incet, dar sigur spre hohotul vesel,
pledind in acelasi timp pentru dreptul la iu
bire. Da, chiar asa! lubirea nu este monopo
lul absolut al tineretii, ea are drept deplin
asupra altor virste, mai pu[in agitate, mai pu-
fin amatoare de muzica disco.

O arhitecta din Belgrad, mama iubitoare si
devotata, a ramas in urma divortului, sa fie
celor trei fiice si tata pentru ca el, dumnealui,
fostul sol, e foarte ocupat cu daplnsanla wTe
inteleg, ii va replica ironic-amarui una din
fete, ai muit de lucru, mai ales ca blondele
sint capricioase"”.

Ei bine, si ce pretentie nemaipomenita cre-
deti ca are de la viata_mama celor trei fete?
Pariem ca nu ghi Isi doreste cu ardoare
trei saptamini de liniste, un concediu singura
la mare, fara oale, cratiti si ciine. Pentru ca,
trebuie sa precizam, fetele, au un dragalas
Saint Bernard, zdravan cit un vitel care tre-
buie plimbat, hranit, spalat. $i cine sa se
ocupe de el, daca nu mama? Deci, trei sapta-
mini dincolo de universul supraincarcat, con-
centrat |n rmcutul npanamenl (o] dolelnm
i ca ati fi
tentati in favoarea unui raspuns afirmativ? Ei
bine, nu, eroare. De trei ori eroare, pentru ca
rind pe rind, esuind in tentativele lor, cele trei

genice venit din constructia atragatoare a
hzlculut sau feminin,
Astazi, la moda sint alte frumuseti,
cate dupa alte caneane, dar Sarita,

jude-
iata ca

Din ringul de box
{Sylvester Stallone

in ringul
si John Travolta)

se iau dupa el, alergind cot la
cot, ilustreaza perfect ideea enuniata. Victo-
ria sa asupra Damplonulm infatuat si sigur de
sine, cultivind fastul si oslsn(apn da satisfac-
fia miilor de oameni marunti $i cumsecade,
gata sa- suslina si sa-l aclame pe acest tan-
dru-dur, cumnat de macelar si cu scoala ne-
terminata, victima a propriului talent de bo-
xeur, |n|r-o lume in care degeaba incearca el
sé se faca f i ori

céa nu i se permite, asa ca stiin{a lui de a da
pumnii devine salvarea si totodata supliciul
acestui ins cumsecade’ care suportd greu

de dans

mijloc de popularizare mai sigur decit orice
ait_soi de star-sistem.

Dincolo insa de demonstratia moraliza-
toare, ca un dram de noroc, dublat de munca
incrincenata si ambitie bine dozata duc sigur
catre glorie, se afla acea morala nerostita a ,
fabulei. Si probabil ca boxul e sportul care
functioneaza cel mai bine ca metafora a unui
anume tip de societate. Probabil ca nu intim-
plator a fost el ales si aici si in Cineva acolo
sus ma iubeste ci fiindca nici o alta activitate
nu ilustreaza mai pregnant citi pumni in faja
trebuie sa incasezi, cite coaste si mandibule
trebuie sa rupi la rindul tau, ca sa razbesti, in
tara... tuturor posibilitatifor”.

irina POPESCU

Alerg dupi o stea

Comicul
si psihoterapia

Un film cu Norman wisdom este i 0 dis-
tractie si o lectie, sau mai bine zis un trata-
ment de d toti
apropo de fizic. Unul mai ingrat ca fizicul tui
Norman este ceva rar. Brale prea scurte, pi-
cioare prost in trunchi si
unui trup putintel ce ignora orice regula a
proportiilor, un cap mare si urit. — sint tot
atitea atribute descurajatoare. In general.
Pentru ca in special, adica in cazul lui Nor-
man Wisdom, s-a intimpiat invers, pe el
aceste defecte I-au stimulat. El a inteles ca isi
poate atinge visul, adica scena pentru care
simiea o irezistibila chemare, folosind drept
arma tocmai infatisarea sa d|zgm'loasa Asa
a ajuns acest londonez in music-hall, unde
contorsiunile si grimasele sale, pregatite
vreme indelungata, au fost pe gustul Ppublicu-
lui. La doi ani (numai) dupa debutul in teatru
(1946), Norman aparea la treleviziunea brita-
nica, jucind in diferite pantomine si vodevi-
luri, preluate la putina vreme si de televiziu-
nea americana. |deea de a-l ,incerca” pe ma-
rele ecran a venit, deci, firesc.

Fara a deveni unul din marii sai comici,
Norman Wisdom i-a adus cmema(ogn(ulun
un personaj cu tilc: omul marunt (la propriu
si la figurat), simplut la minte, dar extrem de
cinstit, iubind dreptatea, dar foarte sperios.
Soarta lui este de-a fi victima celor puternici
— pina in ziua cind iubirea ii inspira o inge-
niozitate si un curaj nebunesti, cu care isi in-
fringe toti adversarii. Deznodamintul este 'in-
totdeauna fericit, Norman cucerind mina fru-
mobasei de care era indragostit in taina gi/sau
onorurile sociale refuzate de obicei unui ins
de origine Pina Ia




insa, este o cale lunga presiratd cu nenuma-
rate nenorociri si suferinte ale personajului
(ca spectator, la un moment dat, nici nu stii
daca sa rizi sau sa plingi...).

Cine provoaca toate acestea? Oponentii lui
Norman sint oameni cu bani, de obicei bine
cocolali pe scara sociala si, ca atare, — la-
comi de ,mai mult”. Tanlosi, afisind o demni-
tate ndu:ola rai si lasi, ei se folosesc de cei
mici Cit timp au nevoie (vezi cintareul din
Alerg dupd o stea) apoi -— soarta lamiii
stoarse... Mintea lor ce funclioneaza numai
pe linia de afaceri-intrigi, este pusa in deruta
de nascocirile imprevizibile cu care Norman
isi sustine contraofensiva. Asa cum fizic,
Lomul marunt” reprezinta o intreaga catego-
rie, tot asa si adversarul sau este unul repre-
zentativ ales (de obicei in persoana lui Jerry
Desmonde). Prin contrast, oponentul este
inalt, daca nu si corpolent, figura ii este dis-
tinsa, stie sa-gi poarte hainele cu eleganta, se
misca dezinvolt. E un om de lume, cu limbaj
ales, i resp: toate
tele sociale.... dar cind terenul incepe sa-i
fuga de sub picioare, toata goma sa (brita-
nica, nu oricare) plezneste precum o crusta

Socotit de unii un precedesor, prin gri-
mase, al lui Louis de Funés, Norman Wisdom
are destule sageli in tolba. Stie sa se bilbiie
pina la exasperare, se contorsioneaza si se
transforma sub ochii nostri in orice — cum
numai faimosul Pluto, ciinele lui Disney, mai
stia sa o faca. Aduce din traditionalul mu-

“sic-hall situatii hazlii garantate precum jocul

cu dublura in oglinda sparta sau travestirea
in femeie (va amintiti de galesa infirmiera din
Un lucru facut la timp?). Glasul sau puternic
ia deasemenea forme diferite, de la chifcait la
raget — amuzante si acestea cind actorul nu
pierde masura. Altfel, daca este nevoie, Nor-
man cinta, cu o voce placuta ce te face sa-
ierti excesele vocale din aite scene (indeo-
sebi in Alerg dupé o stea). Un lucru mai pu-

Un anume fel de

a da curaj

(Maureen Swanson si Norman Wisdom

in Sus pe culmi)

fin cunoscut este acela ca Wisdom a lansat
in filme si o serie de compozitii proprii, cin-
tece care au devenit slagare ale perioadei
1953—1963, in Marea Britanie.

De fapt, in anii ‘60, Norman Wisdom a lu-
crat putin. S-a desparlit de regizorul care il
lansase atit de promitator, in 1953, in Scan-
dal la — John Paddy Carstairs —
dupa sase filme realizate impreuna (dintre
cave 0 datd in viata, Omul momentulul, Sus

imi) si s-a adresat altor cineasti. De
pnlda Un lucru ficut la timp (1963) e regizat
de Robert Asher. Filmul da mai pulin senza-
tia de oboseala si de repetare pe care o dau
aite pehcule cu Norman realizate dupa 1950.
Poate si pentru ca trama este sumplmcala. iar
scenele de zbucium i de galagie sint aici
mai rare... Uzind prea des de descrierea dis-
perarii sau a spaimei prin mijloace naturaliste
ce creeaza mai degraba imaginea unui caz
ciinic respmgalor (de ‘internat urgent), Wis-
dom si-a limitat audienta la public si, in con-
secinta, longevitatea artistica. $i este pacat
ca s-a intimplat asa, cu un om-care a stlul
pen filmele sale sa dea curaj, sa dea un im-
soid celor batuli de soarta.

Aura PURAN

Procesul
de la Niirnberg

Sa luam in stapinire pacea

principii, rechizitoriul acuzarii impotriva celor
patru incriminati — oameni care prin pregati-
rea si profesia lor ar fi trebuit sa stie sa pre-
\uiasca dreptatea, — se rasfringe si se intinde
ca un zabranic si asupra celorlalti germani.

A_(gc_ir_o;!. in pledoaria sa, problema respon-

Un obligatoriu

remembe

Locuuori ai Terrei, voi, cautatori ai adeva-
rului si creatori ai frumosului, cercetatori ai
macro si microcosmosului, calatori prin aer,
pe apa si pe pamint, nu ocoliti in drumurile
voastre Auschwitz, Dachau, Buchenwald, Ka-

Reintilnire cu istoria, (Procesul de la

tovice, Lidice... Amintirea cogmarului nazist
nu trebuie sa paleasca niciodata! Nu trebuie
sa uitam niciodata ca sloganul ,Moarte celui
care a pingarit rasa” exprlma pamcnpamn la
un sistem organizat de orori in care imperati-
vele ,distruge trupul”, ,distruge sufletul”,

.distruge inima" erau mocula(e cu perfidie de

avocatul apararii avanseaza ideea
ca nu exista numai vinovatie individuala atita
timp cit ea s-a datorat unui complex de im-
prejurari, unui context istoric general. Por-
nind de la premiza ca punctul crucial al pro-
cesului este daca acuzatul trebuia sau nu sa
respecte legile, sarcma asumata de aparare

durat procesul, au trait laolalta, au incercat
sa se cunoasca, s-au framintat, s-au zbuciu-
mat, au luptat, au sperat si au disperat, au
fost si invingatori $i invinsi.

Spencer Tracy -— este judecatorul Hay-
wood. Personificare a omeniei $i modestiei,
acesta este personajul cel mai chinuit de te-
meri $i indoieli, de dorinta de a intelege cit
mai bine ceea ce s-a petrecut. Foarte dificil
acest rol prin multitudinea de stari care tre-
buia exprimata fara cuvinte. $i regretatul
Spencer Tracy reuseste acest lucru in mod
admirabil. Sint ulmnnare la el simplitatea $i

este 5
unui om care, r\aputmd elucida dilema hmpu—
lui — aplicarea legii fara a te intreba daca e
dreapta sau nu — a comis atroce nedreptati.

Numai ca sofismele si nuantarile de care
apararea a facut multa risipa au fost contra-
carate nu doar de acuzare, ci si de insusi in-
culpatul Ernst Janning. Figura tragica in sine
—- acest om rafinat, intelectual subtil si jurist
de seama — s-a transformat, in virtutea iner-
tiei, intr-o unealta a crimei. in momentul in
care a inteles ca .ceea ce se credea a fi faza

trecatoare a devenit mod de viatd" a realizat
ca nu mai avea unde sa se intoarca. [} lulbuA
ratoarea facuta in a

cu
rale sensuri $i nuante care se citesc in ochii
fui albastri sau se descifreaza in suris. Si in
acest rol, marele artist se ofera.cu generozi-
tate, inzestrindu-si personajul cu un plus de
bunatate si caldura. Burt Lancaster intruchi-
pindu-l pe acuzatul Janning creaza senzatia
unui vulcan caruia ii este interzisa eruptia.
Rigiditatea lui ostentativa — afisata printr-o
imobilitate statica si taceri apasatoare ca
plumbul — nu face decit sa-i sublinieze fier-
berea launtrica tradata de privirea incarcata
cu o i de ser i il

Niirnherg

Maximilian Schell — incununat de altfel cu
premiul Oscar pentru interpretarea de excep-

isi face un drastic rechizitoriu. Apelurile avo-
catului apararii sint zadarnice, Janning pare

catre cei care au ideea de

Au reusit s-0 faca intr-o Germanie dezorien-
tata in care partidul national socialist tran-
sformase justifia intr-un element al dictaturii
— dictatura care, prevalindu-se de formula
.este necesar pentru apararea {arii", a elabo-
rat si aplicat legi absurde trimilind la moarte
milicane de oameni.

Dupa patru decenii de la deschiderea pro-
cesului de la Nurnberg mlemat marilor crimi-

O dezbatere
lucida si

obiectiva
intr-un proces
al responsabilitagilor

tie a lui — este cuceritor, la propriu si
la figurat, prin tensiunea ce o intrefine in ju-
rul personajelor. thhard wwmark imbraca

I I
daruieste acestuia personah(ataa $i farmecul
sau, fara de care personajul risca sa ramina
doar o schita de portret. Fiind si un alchimist
in arta dozarii efectelor, artistul isi innobi-
leaza personajul asezindu-l la locul cuvenit
intr-un careu de asi.

i ai de la
voi, oameni tineri $i maturi care nu afi lval'
tragedia acestui holocaust pentru ca v-ati
nascut mai tirziu, nu evitati carlile si filmele
care ne o data in plus ca somnul

nali de razboi, cel | film de la
Niimberg, pumnd semnatura lui Slanley Kra-
mer, este un

lucida si obiectiva intr-un pvoces al respon-
sabllllawor .£ind ii judecam acum pe medici
i judecatori”, dupa cum afirma procurorul
wdar in care adevaratul reclamant este Civili-

Si fiindca o tara nu inseamna numai un te-
ritoriu $i o limba, ci este si un complex de

Colegiul de redactie

Ecaterina Oproiu
redactor sef -
Mircea Alexandrescu
redactor sef adj.
Rodica Lipatti
secretar responsabil
de redactie -
Florina Ciocirlie
Alice Minoiu

a nu-l i prin refuzul acesta
i refuza de fapt apararea, marturia sa fiind o
zguduitoare autocondamnare de care consti-
inta lui avea acuta nevoie.

Patru mari actori insufletesc patru perso
naje reale care timp de opt luni de zile cit a

ratiunii naste monstri. Amintirea cosmarului
nazist nu trebuie sa paleasca niciodata! Nu
rebuie sa uitam niciodata ce s-a petrecut la
Auschwitz, Dachau, Buchenwald, Katovice,
Lidice.. 2

Mariana CERCEL
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Dupéi ce a citit scenariul ce urma sa de-
vina mai tirziu filmul Promisiuni, un prieten,
cunoscut scriitor si cineast (ale carui sfaturi
le-am gasit, adesea, pline de inteligenta si
profesionalism), mi-a sugerat {cu destula in-
sistenta!) sa introduc in struct: /a subiectului
o0 secvenia-marturisire. Ceea ce ar fi insem-
nat ca la un anumit moment, loana (Maria
Ploae) sa-i destanuie lui Petrus (Mircea Dia-
conu) nefericita istorie de dragoste — sau
poate marea ei iubire! — fata de Radu (lon
Caramitru).

Am respins aceasta idee cu vehementa
neinteleasa pe de-a-ntregul nici de mine,

tn dialog, la
cu Maria

Abia dupa premiera fimului aveam sa desco-
par de ce.

in prima instanta argumentatia mea tinea
sa apere o stare de tensiune maxima, atit in
interiorul povestirii (in relatiile dintre perso-
naje) cit si in afara acesteia (in raportul din-
tre spectator si datele .problemei“), mizind,
poate, pe factorul surpriza mai mult decit pa-
rea necesar. Mi se parea ca introducerea
unei asemenea secvan‘e “ar h anulat mare
parte din t tui, ar
din interesul speclatomluu !a(a de film.

Dragos!ea de film (Rodica Muresan
in Intoarcere la dragosica mw/m

inceput
Ploae

Contraargumentele spuneau: .8 pacat ca
un personaj atit de frumos cum este loana sa
fie umbrit de minciuna..”, trebuie sa-i inva-
tam pe tineri sa fie sinceri, sa comunice.. "
+multe nefericiri se datoresc falselor secrete”
etc., etc.

Pe mine ma interesa sa surprind tocmai
momentul cind intre doi oameni (in cazul dat,
doi sofi), dispare increderea, iar suspiciunea
incepe sa se reverse navalnic asupra trecutu-
lui lor, ca si asupra prezentului i vroiam sa-i
refuz lui orice i imph-
cata de oferirea unor informatii, care ar fi
avantajat vreunul din personaje.

Mi se raspundea ca asta-i o prejudecata
estetica $i ca nu ar trebui sa pun in balanta
latura morala in fata unui efect artistic.

Aici argumentele mele-riscau sa devina fe-
ministe. Nu doream s-0 vad pe loana de
doua ori umilita: o data de Rldu, in clipa

nu vroiam sa ofer spectatorilor o relatie ma-
tematica de genul unu $i cu unu fac doi.

Nu credeam ca Radu este opusul lui Pe-
trus. Si in traiectoria lui poate ca un anume
rol I-a jucat mindria loanei.

Exagerata sau nu, mindria acestei fete
(care simte cd nu mai are nici un rost sa
ulerga dupa un barbat pentru a-i pune un co-
pil in brate, numai fiindca legea e de partea
i) a riscat sa devina imorala, prin consecin-
(ele traumatizante asupra Oarei, fiica ei (Me-

deea (Sint si i cind
mindria devine prejudecatal). in aceasta rela-
tie nici o marturisire n-ar fi mal salva(-o pe
loana. Pentru ca nu

Daca e adevarat ca si in indeletnicire, in
q)usta o prima dragoste, atunci pen-

— intr-o secventa sau in mai multe — a com-
portamentului unui personaj este cea care da
autoritate unui mesaj moral, ci incarcatura
emo(lonlla nascuta din_intregul unei poves-

cind acesta o lasa sa il
lor n-a avut prea mare lmnoﬂanté sl alla data
in iatu lui Petrus, tocmai prin marturisirea
care mi se sugera. Ma simfeam atrasa in cap-
cana unui cliseu moral, bazat pe o veche pre

tiri grafice.

Or, intregul in cazul de fata se sprijina pe
umerii fragili ai Oarei, fetita care parcurge
intr-un timp extrem de scurt drumul de la

judecatd, aceea care acorda
fals ascendent in fafa femeii. in plus, aveam
convingerea ca vulgara trancéneald despre

gren
si Medeea Marinescu)

$i revolta copila-
reascé la superioara si dureroasa intelegere
a omenestei nefericiri, nascute din mindrie,

fru mine prima mare dragoste a fost baletul.
Vioi pastra pentru totdeauna in memorie $i in
suflet sentimentele de orgoliu si de mindrie
pe - care le nutream din primele clase de la
scoala-de coregrafie cind realizam c4 intr-o
zi ma voi urca pe scena si voi dansa, imi zi-
.ceam eu, in fata lumii intregi. O priveam pe
“Irinel Liciy, cu o fascinalie pe care cu greu
mi-o puteam stapini si explica, poate si pen-
tru ca eu ma sim{eam atit de mica. Aceasta
ma indirjea la munca, la 0 munca grea, sl-lm
dau seama ca este dificil sa faci pe cineva sa

inlatu
Burui

ntimentul ce

cu Mariana ni

tot ceea ce ni se intimpla nu e i o
dovada de si ate. ca ia, di !
trebuie sa m!areasca in ochii nosln macar

tot atit cit sinceritatea. Nemaivorbind de fap-
tul ca exista si o sinceritate comportamentaia
nu_numai una verbala.

Pentru a evita ..lemm\smul' msmual in to-

nul © stie

sa nu lase mistere!) m-am aruncat pe frontul
socio-cultural. Aici- argumentele mele aveau
valente imperative, imprumutate dindr-un ar-
senal comun. Trebule, ziceam eu, sa educam
sensibilitatea spectatorului, sa formam un
public de arta mai receptiv faja de valorile
morale autentice, capabil sa discearna intre
conventia artistica si faptul divers.

Treptat, am ajuns amindoi la concluzia ca
intré prejudecatile etice si cele estetice nu e
mare diferen{a, ca primele le atrag pe cele-
lalte din urma iar acestea, la rindul lor, le pot
escamota -pe primele.

Cliseu cultural? Prejudecata estetica? Nu
shu Convmgerea mea (si morala si estetica
si abia in fi
nalul filmului, in conlrunlarea dintre Petrus st
Radu ar l! trebult sa opleze (si sa aplaude*

pentru
morala, a sotului care $I apara hmnha numm
dupa ce e sigur de ei,

din prejud
stie?").

Mizam foarte muit pe aceasta secventa (ca-
dru al intregii povestiri) in reliefarea unui
simbure, a unui mugur moral aparte, in care
condamnarea se suprapune peste durere, si
dispretul peste dragoste, iar triumful binelui
nu are intotdeauna un caracter festiv. Tineam
ca Oara sa simta nevoia de a o ocroti pe
mama ei. Dar §i pe tatal ei. (Cel bun nu cel
adevarat!).

Pe aceste argumente marturisite sau ne-
marturisite s-a bazat in cele din urma refuzui
meu de a introduce in scenariu secventa
marturisirii.

Dar dupa premiera filmului, prietenul meu
nu m-a iertat. Mi-a reprosat din nou: ,Pacat
ca nu m-ai ascultat, ar fi fost o secvaﬂ(a mi-
nunata, Diaconu are atita generozitate!".

Fiind imediat dupa spectacol, mi-a placut
sa cred ca generozitatea aparfine si lui_Pe-
trus, nu numai marelui actor Mircea Diaconu

$i daca acest sentiment se degaja si fara
secventa in care el ar fi trebuit sa se com
porte ca un drept-credincios, de pacate ierta
tor, cu atit mai bine! (Imi ziceam eu)

G Acesta a fost cuvintul care

a (.El e tatdl meu si tata nu

raspunderea feparatiilor ce urmau sa vina.
Pentru mine era important sa descopar
intr-un barbat simplu, cu un orizont cultural

mi-a fduminat brusc vehementa de alta data
Totusi prejudecalile morale sint cele care
ne conduc spre_ concesii estetice.
Dar si mindriile si pre|udecatlle palesc in

mai repede modest, capacitatea fiinlei umane
de a-si de ne-
cesare pentru formularea exacta, categorica.
lipsita de echivoc a unui imperativ moral,
convmgutov il vroiam pe Petrus un barbat
bun si sensibil; capabil sa intuiasca suferinta,
durerea parlenerulut de viata; m stare séi

dreptul la i si
— de ce nu? — la suferin{a. Pe de alta parte

fata S-ar fi putut foarte bine ca
prietenul meu sa fi scris in asa fel secventa
Cu pricina incit toata argumentatia mea ar
deveni derizorie.

Stiu ca si mindna artistica poate deveni o
prejudecata. De aceea o marturisesc.

Vasilica ISTRATE

orice bariere (/]
si Daniel Tomescu)

inteleaga cit de dura este munca balerinilor.
Dar am vazut-o pe Mala Plisetkaia si atunci
am avut tia — en-
tru viata mea — a subhmey arte a baletului,
cit de mult se poate spune, cit de mult se
poate transmite prin grana migcdrii, pm\ ex-
presivitatea acestei minuni a nmum. care
este corpul omenesc. Treceau incet si tot mai
greu anii de scoala, munceam cu ambitie tot
mai mare §i ma visam pe scena ,lebada“
Odette sau Giselle sau Julieta si nerabdarea
crestea parca odata cu anii de scoala, care
mi se pareau tot mai nesfirsiti.

Nu stiu cit credeau in mine profesorii mei,
nu stiu cit de adevarat era ceea ce imi spu-
neau si ei §i colegii, dar eu stiu ca pe vremea
aceea aveam o imensa incredere in mine. Dar
in clasa a Xil-a, cum se intimpla in viata
uneori, un pas gresit al unui partener si am
cazut, am fost transportata la spital, doctorii
priveau parca indiferenti radiografiile si-i au-
zeam spunind cu caimul lor, care mi se parea
salbatic, ca nu voi mai putea dansa.

Nu puteam sa lnteleg ce spun, pentru ca
nu. vroiam. mi se parea Ca au ceva cu mine
sau ca e o nedreptate care nu va putea ri-
mine asa, ca lucrurile se vor intoarce in dru-
mul _lor firesc.

Dar n-a fost asa, si ca o eroina de ,melo-
drama“ pentru ca nu ma simteam vinovata
nimic si nu infelegeam de ce trebuie sa sufi
am fost constrinsa sa-mi parasesc visurile si
sa-mi iau adio pentru totdeauna de la scena
pe care speram sa ma exprim in fata lumii in-
tregi.

Rodica MURESAN

(Continuare in pag. 7)
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