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Documentarul, urmind, pas cu pas, 
construcţiile socialismului 

o poarta gigantica s-a deschis 
spre lume: canalul Poarta Albă-Mi­
dia-Năvodari . O poartă de asemenea în­
semnătate reprezintă încă o mare bătă­
lie ciştigată . O bătălie eroică, îndîrjită, 
cu stîncile, apa, noroiul şi praful. Cu ar­
şiţa mistuitoare şi gerul nemilos. O bă­
tălie la care au participat cîteva mii de 
muncitori, tehnicieni, ingineri, adevărat i 
soldali anonimi pe un front deschis de 
30 de kilometri, cit însumează canalul 
Dunăre-Marea Neagră . 

Imaginile aduc în prim plan. în plan 
detaliu, fragmente ale unui efort eittra­
ordinar. Viaţa pe şantier, aşa cum este 
ea. Munca pe şantier, aşa cum este ea. 
Atmosfera tensionată. culminînd cu 
momentul-cheie: proba. 

„Punţi de oţel şi beton, punţi care 
unesc maluri şi dptine", răsună emo­
ţionantă vocea cumentatorului. Imen­
sele porţi ale ecluzelor unite perfect. 
demonstrînd dragostea statornică a 
constructorilor pentru lucrul bine făcut. 
Şantierul privit dinlăntrul lui, oferind 
ochiului, dezvăluind curiozităţii o suită 
~e fapte mărunte, de gesturi obişnuite. 
locă un rid pe frunte, încă o şuviţă de 
păr. alb se alătură amintirilor. 

Regizorul Erwin Szekler reuşeşte un 
portret de grup creionînd atent fiecare 
trăsătură definitorie a muncitorilor, a 
inginerilor, filmînd cu talent şi simt al 
detaliului pe toţi aceia care au depus o 
muncă titanică. „Hei-rup, hei-rup, cad 
stinci de fiert' răsună la lei de proas­
păt, ca în urmă cu decenii, refrenul 
şantieriştilor, în timp· ce, pentru o frac­
ţiune de secundă, cei despre care po­
vesteşte filmul Porţlle îşi întrerup 
munca şi dăruiesc spectatorului un 
zîmbet din suflet, aşa cum, zile şi nopţi . 
şi-au dăruit , cu suflet, munca pentru 
ca, „încă o poartă de suflet să se des­
chidă in România, spre oameni. spre 
lume". 

Pentru că, aşa cum se spune. adevă­
rul nu se caută , se găseşte . „B au găsit 
adevărul lor: munca". 

treagă generaţie s-a implicat total în 
noile construcţii ale ţării . 8 pledează 
cauza curajului într-o perfectă armonie 
cu locul şi atmosfera şantierulu i. Şi în 
finalul filmului, apare cu atît mai în­
dreptăţită dorinţa vajnicului, inginer 
pensionar Ion Balcu ca să-şi vadă pe 
gingaşa nepoţică, acum, doar de trei 
ani, urmînd tradiţia familiei, ducînd mai 
departe o dinastie de constructori! 

DKi n-•r fi •llgOSle ş i-au intitulat 
Ioana Holban şi Sorin Popescu scurt 
metrajul dedicat monumentalei magis­
trale albastre. La cumpăna anilor, cind 
minutele şi secundele se opresc, într-un 
scurt răgaz pe ecran, rămine spaţiu 
pentru o scrutătoare privire înapoi. 

cu pamîntul argilos, conduc1nd bascu­
lante şi utilaje uriaşe pe ar.iilă sau pe 
ger, uitînd, in viitoarea muncii, pînă şi 
de curgerea anotimpurilor. Oameni 
care. prin gesturile lor, dovedesc o to­
tală şi definitivă contopire cu şantierul . 
Şantierul ca o prelungire a vietii tor. 

curai pentru n-. zi şi-a intitulat 
regizorul Nicolae Cabel filmul lui de 
scurt metraj, arătîndu-se preocupat să-i 
,.prindă" pe viu pe şantierişti , cei care 
construiesc, îşi întemeiază familii, îşi 
structurează existenta de la tinerete ş i 
pină la anii senectuţii in acelaşi loc fier­
binte: şantierul. 

Nicolae Cabel n-a uitat nici o cl ipă ca 
filmul documentar beneficiază , prin ex-

„Punţi de oţel şi beton, 
punţi care unesc maluri şi destine" 

O întrebare atent formulată declan- celenţă, de avantajul spontaneitălii şi 
şează resortul sincerităţii totale. Inter- Curaj pentru fi-• zi vibreaza în pul-
vievate sini, de data aceasta, femeile, sul clipei relevindu-ne, ceea ce numim, 
soţiile, logodnicele, cele care au impar- extraordinarul de fiecare zi. Şantierul 
ţii munca. bucuriile, speranţele, viata se contopeşte cu destinele oamenilor 
bărbaţilor plecaţi la muncă în zori, cind destinele oamenilor se contopesc cu 
se ridică geana soarelui şi întorşi tirziu v iaţa şantierului. Părăsind detaliile, apa-
in noapte. ralul de filmat se ridică panoramînd 

Ce este viaţa pe şantier şi ce-a în- larg trupul imens şi viu al şantierutu 1, 

măreţelor realizări din anii construcţ iei 
socialiste, exemplare portrete ale seme­
nilor noştri . 

Filme documentare inspirate din rea­
litate, filme documentare glăsuind răs­
picat, cu rigoare şi maximă expresivi­
tate, despre înfăptuirile poporului nos­
tru. 
Judeţul Cluj, trup din trupul ţării, 

oferă o altă ipostază elocventă a aces­
tor realizări . Popasul cineaşti lor "în 
acest toc de străvr•ne cultură şi civiti­
zatie s-a concret1Z"dl in Ritmuri ciul­
- un film monografie. Date, ci fre, ima­
gini şi iarăşi date, cifre. imagini înte­
meiate pe adevăruri convingătoare. 
contrapunctind cu inteltgenţă destinele 
oamenilor. Tehnofrig - Cluj, intreprin­
derea chimică Turda, Combinatul de 
celuloză şi hirtie Dej„ Institutul de chi­
mie din Cluj, - smt ot atitea denumiri 
care ri mează cu ot atilea reuşite. Ci­
neastu l Erwin Sz.eltler aftat în faţa unei 
delicate operatu de taxinomie, a apelat 
ta coloana sonora pentru a nu lipsi fil­
mul de nimic din ceea ce este semnifi­
cativ, definitoou pent ru realizările jude­
ţului au~ 

Arsie. AepoNf 86, în regia lui ton 
Visu. prezintă real izări importante din 
industne agricultură , construcţii, tran­
sporturi. punind accentul pe munca 
plini de abnegaţie a omaneitor in 
aceste tulburătoare decenii. Sint oa­
meno obişnuiţi, oameni ai zilelor noas­
tre. care duc cu indrăzneală lupta cu 

Portretele lor poartă acea lu­
ni izvOrîtă din inteligenţă , din încre­

dere in forţele proprii, din bunul simt 
sub care îşi aşeaza ex istenta 

semnat Canalul Dunăre-Marea Neagră? neuitind să reţină, într-un col ţ al imagt. 
Toate răspunsurile, mai iscusit sau mai n1i. o creangă înflorită de cireş. Prin Telllonnan, azi (regia: Alexandru 
naiv formulate, se concentrează spre Nici columnele nu se înaltă de ta cota Gaşpar) dedică imagini elocvente pre-
miezut aceluiaşi cuvint : munca. zero numai pe vert icală. Ele işl etOt&SC zentului unui judeţ deţinător al unei in-

Ce au surprins cei doi cineaşti din tu- drum şi spre adlnc. Columna li (regia:: semnate ponderi în construcţia de ma-
muttut şantierulu i pentru construirea David Reu) metroul bucureştean . ct o- şmi, materiale de construcţii, industria 
acestui uriaş monument pe orizontala? rie a EpocN Nlcol• CeaifHCU. vtne si textilă şi alimentară , unui judeţ în care 
Trăsăturile definitorii ale unei generaţ i i împlinească, fireasca vocaţie construc- au fost construite, în anii socialismului. 

El au lwlt ,„_ pe unlerl. Se poate care şi-a format caracterul aici, rotind tivă a poporului nostru. Privim. şi ne in- mari şi moderne intreprinderi: intreprin-

ă ..-- neîncetat cupa excavatorului, luptind teresează să cunoaştem , in .~1 derea de aparataje şi accesorii, I ntre-· 
spune c acest titlu este pe cit de cine- prinderea de panouri ş i tablouri elec-

matografic, pe atit de exact. Privirea i„•„••••••••••••••---------••••••IJi trice, intreprinderea de rulmenţi, Fila-expertă a regizorului Eugen Gheorghiu tura de bumbac, Fabrica de nutreţuri 
răscoleşte avidă trecutul recent, ale- combinate etc. 

Contemporani a '88 
gînd, pentru bucuria privirii, momente 
de rară emoţie: primele şantiere ale"tam 
care renăştea după război : Bumbeş­
ti-livezeni, Salva-Vişeu . Brate vinjoase. 
fi9uri hotărîte înving, pas cu pas, inpo-
trivirea naturii. Se simte pulsul ţării la •----------------------------------11 
orizontul dezvoltării istorice de atunci 
Privirea atentă a regizorului descoperă, 
în persoana inginerului ton Baicu omul 
potrivit să powstească despre acel şan­
tier şi acele timpuri cînd: ..n-am avut 
nici un fel de utilaj şi munca era în în­
tregime manuală". Simplitatea, sinceri­
tatea 'l:lărturisilor aduc un zimbet îndu­
ioşat. li regăsim peste ani, pe acelaş i 
Ion Baciu, acum un bărbat bătut de 
toate vînturile, udat de toate ploile, albit 
de toate ninsorile, un bărbat zgîrcit în 
cuvinte mari cu o viaţă desfăşurată de 
la A la Z sub zodia şantierului. El soe<r 
teşte precis şi spune că la ultima mare 
lucrare la care a participat, canalul Du­
năre--Marea Neagră nici unu la sută din 
lucrări nu au fost executate manual, iar 
muncitorii, cei care au efectuat excava­
rea celor trei sute de milioane de metri 
cubi,s-au ales pe lingă experienţă şi cu 
o meserie, cu o calificare. „B - inter­
vine din off vocea comentatorului - ei . 
constructorii, brigadierii, tinerii entu· 
ziaşti şi romantici au luat ţara J'fl umeri , 
continuind, la canalul Dunare--Marea 
Neagră, tradiţiile de muncă ale înainta 
şilor." 

Concis, incitant prin conciziune, ingi­
nerul Ion Baicu aduce mereu proaspete 
argumente pentru modul în care o în-

În spaţ iul de etevatii splrltualltate ro­
mâneascl al Tirgovlştel . vechea capitala 
a Basarabilor, actuala cetate a oţelulu i. 
se va desfiişura cea de a 13- a edi11e 
• Coniemporaniei, concun al filmului docu­
mentar romlnesc. manifestare cultural-po­
lotic-educatlvi inscrisi în generosul Festival 
Naţional .Ontarea R.ominlel". Organizate 
de Comitetul municipal de Culturii şi Edu­
caţie Socialistă Tirgovlşte. Consiliul jude­
ţean Dimboviţa al Sindicatelor, Intreprin­
derea dnernatografld judeţeani în colabo­
rare cu Studioul cinematografic . Alexan­
dru S.hia", ediţiile precedente au chemat 
la stan cele mal bune filme documentare 
romilneştl , prilejuind totodată rodnice in­
dlnlrl cu muncitorii de pe platforma Indus­
triali a municipiului, of"erlnd un cadru st l­
muliltor, un climat de efervescenţi crea· 
toare În care 5"41U afirmat nume tinere ala· 
turl de mal vi ntnlcll documentarlŞtl , s-au 
dezbătut nu numai valorile anls<lce, dar 
s-au subliniat şi Izvoarele de I nspiraţie. 
destinul şi scopul filmului documentar. 

Cu atit mal solicitantă se arată ediţia 
1988 a Contemporanlei unde, pentru prima 
dată , aliiturl de produqll ale Studioului 
. Alexandru S.hia" vor li prezente selecţii 

ale Studiourilor cinemxognlice ale Arma­
tei şi Ministerului de lnc:erne. filme de gen 
ale Centrului de Produqie Clnematogra­
fld • Bucureşti". ale Studlovluo AnimaflJm• . 
şi ale studenţi loc de la IA TC. În faţa unul 
juriu vor fi ~are filme documentare 
oglindind succese ale construeţiel socia­
liste, pagini din Istora glortoasi a ţirll, 
frumuseţile paulei- Concomitent cu con­
cursul prolesioniJtilor se desflJcarii o sec­
ţi une a d neat1Qtor1lor b care participi ci­
necluburi din întreaga ţari. 

lncercincl să dea riispunsuri la întreba­
rea; care este starea scurt-metrajului de 
non-fkţlune menrt si oglindeasd marile 
transformirl revoluţionare economico-so· 
claie din ţara noastri , s1 flei, allturl de fli. 
mut jucat. educaţla patrlotld a milioanelor 
de spectnorl din silite de cinematograf!, 
ConlempClrania '88 speriim si fle o confrun­
tare artistld.. exigentă şi obiectivi, acor­
dind premii are si fie confirmate de viaţă . 
decurgi nd din i nslşl menirea acestul gen 
clnematogrmc. mult apreciat de specta­
tori, de a fi o oglindii revelataare, o forţl 
mobilizatOllte în jurul celor mal generoase 
Idei ale contemporanei tiiţ ll. 

• 

Regăsim istoria la timpul prezent şi în 
fi lmul realizat de regizorul Paul Orza 
sub titlul : Sibiu, epeţlu raninelc: el 
pennmentet ,1 ~lei constructhle. 
'·Judeţul Sibiu este o dovadă vie a poli­
ticii înţelepte. promovată cu perseve­
rentă de comunişti", spune comentariul. 
Avind, cu deosebire. în ultimii 23 de 
ani, o evoluţie economici şi socială de­
osebită judeţul numără intreprinderi ca: 
Mecanica Sibiu cu un profil unic în in­
dustria romănească., Automecanica-Me­
diaş producătoare de aitoutilitare de 
cele mai divwse tipuri, Intreprinderea 
Vitrometan. Mediaş. Fabrica de covoare 
Cisnădie, Intreprinderile de la Copşa 
Mică, Staţiunea de cercetări ştiinţifice 
de la Cristianul Sibiu ş1 încă multe alte 
intreprinderi. fabnci. staţiuni de cerce­
tare - pe care spectmonA le poate cu­
noeşte, acum, prin intflrmediul aparatu­
lui de filmat. Exemplificînd vocaţia 
noastră constructivă, vorbind despre 
oamenii noi făuritori de bunuri mate­
riale şi spirituale. cei ce ,.trwisformă 
laptele in ctitorii socialiste cu care, pe 
bună dreptate, ne mîndrim". Sini mi­
nute de adevăr despre oameni şi munca 
tor. Minute dedicate constructorilor, ce­
lor care demonstrează neîncetat că reu­
şita în viaţă este condiţionată de 
muncă. 
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„Presa, 
radioul şi televiziunea, 

cinematografia, 
teatrul, 

în general 
toate mijloacele noastre 

de informare 
şi de educaţie 

trebuie 
să-şî .penecţioneze 

activitatea, 
să o axeze 

într-o măsură mai 
pe problemele 

mare 
generale 

ale deivoltării patriei, 
a)e activităţii 

politico-educative 
de ridicare 

a nivelului general 
de cultură 

al întregului popor". 

Nicolae CEAUŞESCU 

E xpunerea secretaru1u1 
general al part i du lu i. t ovaraşu1 Nleolae ee_....... cu privire la unele probl.eme ale 
conducerii activităţii economico-soculle, ale 
muncii ideologice şi politico-educative, pr~ 
cum şi ale situaţiei internaţionale este. prm 
tezele şi ideiile ştii nţttice fundamentale, de o 
pertinentă fOl\8 de analizi şi sinteza şi pec:i· 
tru noi, cineaştii, document programatic 
fundamental. 

De la memorabtlele intilniri ale secretarulu i 
general al partidului cu c1neaşt11 pma la 
indrumarile date. ii repetate rindun. in cuvin­
tarile sale. pr1v1nd problemele ideologice ale 
educaţiei socialiste şi modal~atea cum ele 
sint reflectate in planul culturii - al presei. 
radioului. televiziunii, al artelor în general -
!ntotdeauna am putut trage cu satisfacţ ie 
concluzia că cinematografia nu poate rilm îne 
în afara largii perspective ce s~a deschis tutu· 
ror sectoarelor de activitate din ţara noastra 
in concordanta cu hotărîrile Congresului al 
XIII-iea şi ale Conferintei Naţionale a partidu­
lui din decembrie 1987. Este firesc să fie aşa 
căci famulul, arta cu cea mai mare !orta de 
penetratie, îi rev ine cu atit mai mult sarcina 
de a fi modelator al noilor conştiinţe revolu­
ţjonare. 

Cineaşti i, ca oameni ai acestei meserii, 
obişnuiesc să recepţioneze tot ce văd ·­
intr-o zi obişnuită de lucru sau într-o zi eve­
niment, tot ce se citeşte într-un ziar, intr-o 
carte - prin ochiul aparatului de filmat, 
adică prin experienta profesiunii 

Tezele secretarului general al partidului, de 
la cete privind problemele economico-sociale 
la direcţiile Ideologice ş i politico-educative !Şi 
afli o largi aplicabilitate şi in arta cineastu­
lui. Este gindul care s-a conturat, şi de 
această dată, tot mai puternic, la studierea 
pretiosului document. 

Secretarul general al partidului a expus pe 
larg sistemul democraţiei socialiste in toate 
domeniile de activitate. sistem care corelează 
sarcinile trasate de organele centrale cu 
creşterea răspunderilor individuale. Cinema-

• 1m n amplu 
program d 

ilizato • 

tografia, ca o artă nemijlocit dependenta ce 
industrie, este prin însuş i specificul ei un unj. 
vers ideal pentru exercitarea acestei corelaţii . 
Cmeaştu sini chemat! ca in operele de fic­
ţiune sau in filmul documentar să traducă în 
ima9ini transformările revoluţionare care au 
loc „ patria noastră în toate domeniile de ac­
tivitate. Este o sarcină ideologică care poate 
fi dusă la indeplinire prin raspunderea şi , de­
• 1gur, talentul fiecărui regizor in parte, dar şi 
prin calitatea colaborarii cu fiecare membru 
al echipei de filmare, implicit prin raspund&­
r~a personală a fiecăruia. Filmul se contu­
reaza ca o zonă de aplicabilitate part iculara. 
de astadată nu pe tefen economic, ci pe cel 
al tezei elaborate de secretarul general al 
partidului privind raportul dintre raspunderea 
individuala şi răspunderea colectiva. raport 
de care. in ultima instanţă, depinde reuşita 
creaţiei Aşa cum un director de întreprindere 
nu poate sa-şi indeplineasca planul lară 
aportul competent şi responsabil al muncito­
rilor, nici un regizor nu poate să-şi realizeze 
filmul lară aportul implicat al tuturor colabo­
ratorilor sai. Sint raspunderi ce nu se pot 
substitui una celeilalte, ·ci se pot doar poten1a 
într-o reala conlucrare. 

Tot don expunerea secretarului general al 
partidului, tovarăşul Nlco* Ce...-.c:u, o 
altă idee majoră priveşte,în mod deosebit,ac­
tlvitatea cineastului. Este vorba de un alt 
principiu teoretic care, deşi se referă la 
munca în întreprinderi, îşi găseşte, prin forta 
sa de analiză s• sinteză, o pertinentă aplicab1-
litate şi în domeniul filmului . Este apelul la 
creativitate pentru inlăturarea uniformilAlii, a 
anonimatului în vederea realizării unor pro­
duse care să se distingă prin ,,marca fabricii". 
Dacii secretarul general al partidului cere 
producătorilor de bunuri materiale să reali­
zeze produse distincte care să poarte marca 
unei anume fabrici, cu atît mal muli, credem, 
se aşteaptă de la cineaşti, opere artistice care 
să se distingă prin marca lor individuală . Pll 
acest drum, deloc uşor, dar mereu generator 
de bucurii , al creatorului, traducerea acestui 

- -

actiune 
' 

pnnc1p1u din industrie in artă dă cheia 
idealului llecarui artist. Ce alta reuşna mai 
oonvmgatoare pentru un cineast decit sa 
a1ungă la recunoaşterea lui de către marele 
public? Tot aşa cum, nu există mîndrie mai 
mare pentru o cinematografie <lecit să se im­
pună prin marca unei şcoli naţionale de film. 

Aceeaşi magistrală expunere care dezbate 
problemele devenirii noastre în toate domeni­
ile de activitate, ială, oferă şi ci neaştilor o 
inepuizabilă sursă tematicâ. Oe la noua revo­
luţie agrară la competiţia pe piaţa internaţio­
nala a produselor industriale romăneşti, de la 
dezvoltarea oonştiinţei revoluţionare şi for­
marea omului nou la apărarea principiilot de 
E>ticâ ş i echitate socialistă sini realitaţi con­
temporane ce pot avea acoperire in atîtea ş1 
alîtea biografii ale zilelor noastre, situaţii cu 
adevarat conflictuale şi împliniri cu adevilrat 
majore, care pot constitui substanţa epica ş 1 
eaenta patriotică a filmului românesc . • ln ln­
!Nagll Ktlwltale pollllco-educ8llvi - spune 
tovarăşul Nlc:olae Ce..,..acu - .,. trebui li 
Mpjim cu „ ..... nwlli ,....... unklnlle 
- de cruit- din domeniul .......... 
muzicii, artei plaltlce. El• trebuie li p8ltidpe 
actltr, prin loN operele lor, „ ~r•• 
concepflel rewoluţio-e, • priftc:lplllor aoc:I• 
lista, a polltlcll partldulul nostru, la rldl­
nlvelulul gen...i de culturi .i maeetor, al po­
porului. Pr ... , ndloul ,1 lelevlzlunea, cine­
matografia, teatrul, ln gen•al !oala mlllo• 
cele noastre de Informare fi de educa41e Ir• 
bule li„1 perfectloneze actlvllalea, li o 
uea lnlr-o ma.n mal mare pe probi...­.....,... .„ dezvollilll patriei, ... actltrltiţll 
polllk:o...iucatift de ridicare • nlfflulul ge­
nanl de c:uhură al lnlregulul popor". Numai 
urmînd această cale, filmele noastre vor pu­
tea să lndepllnească roii.I lor de modelator 
de conştiinţe , -numai astfel cinematografia va 
li cu adevărat o artă legată de viaţă. Mai spu· 
nea secretarul general al patJidului: ,,5ă alu­
dlem ,, li ·~ Nmelnlc c:onlnldlcţllle 
- ee manlfeotă ln aocletatea noastri tl li 
actlonirn ln lllOd eontllent pentru lnMitura.-

lor". Un citat politic care trebuie să fie ş i un 
indreptar in aprecierea valorica a unui scena­
riu de actualitate. Caci ce altceva işi propun 
scenariştii noştri - aşa cum s-a văzut din ul­
timele producţii de pe marele şi micul ecra~ 
- dec1t să înfăţişeze aspectele semnificative 
ale contradicţiilor ivite, firesc, in procesul 
muncii de zi cu zi. şi să le găseascâ soluţii în 
conflictul dramaturgie, ca viata sa invinga, 
pilduitor. • 

Lucratorii din cinematografie trebuie sa ur4 

meze apelul d&-şi spori continuu cunoştin ­
ţele , aşa cum a spus tovarăşul Nicolae c._...., "Trebuie otudlal, 11uc11at conti­
nuu, Ir- lnwilall c ... .,. _..., 11 .... e­
tulul • valllbll pentru toţi: lnwital~ tl I• liwi-
1•111 Nu H poale algolr• o conducere cor.s­
punzi-• firi lnteteve<u oc:hlmbărllor car" 
au loc continuu ln eodetate, ln lume, ln dez­
vottsu lof1elor de produclle, • tlffnlel, cui-. 
turti, • cuno.,.illril unlnnale". lntr-adevăr, 
fără cunoaşterea profesiunii, oricare ar fie ea. 
făra stăpinirea mijloacelor tehnice specifice 
ale filmului in cazul nostru. imagina~a crea­
toare nu-şi poate găsi expresia dorită . 

in cuvintarea preşedintelui ţârii , tovarăşul 
Nlc:olae ee„........ mai există şi o alta teză 
fundamentală, călăuzitoare care poate şi tre­
buie să devină o sarcmă de onoare a întregi i 
noastre cinematografii, prin însăşi natura ar· 
tei filmului, şi anume datoria filmului de a 
aduce contribuţia sa specifică la , .creşterea 
forţei de atracţie a socialismului in lume". Ci­
nematografia noastrâ este datoare să arate 
faţa luminoasă a societalii noastre social iste, 
a perspectivelor de împlinire plenară a omu­
lui nou, in procesul de edificare a unei socie­
tăţi mai drepte. Căci filmul se adresează con­
ştiinţelor şi este apt să propună eroi exem­
plari, modele umane capabile să insufle tine­
rilor şi mai puţin tinerilor marile elanuri crea-­
toare fără de care nimic nu se poate înfăptui. 

Mln:M ALEXANDRESCU 
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Miezul fierbinte 
al plinii 

de Aletu Croitoni 
cu Vlstrlan Roman. 

Coastantin Dlplan 
Romeo MllS8lea•• 

l Geografii sentimentale 

Cu adevărat, calitatea de. martor 

u ndeYa în tarâ, peste nişte dealuri. mer­
gind cu nişte trenuri. apoi cu caii, spre 
munte, undeva există o femeie. Atll ştiam 
Atll mi se spusese. Echipa condusă de Feli­
cia Cernăianu (regizor) şi Mircea Bunescu 
(operator) se pregătea de plecare şi printre 
obiective, aparate, cabluri. lumină, m-am nu­
mărat şi eu. Aveam calitatea de martor - bo­
nelicitoare menire de a uita o clipă un timp 
măsurai lntr-un metru de peliculă, un gest 
misural toi intr-un matru, de a uita o clipă 
curgerea peliculei printr-un aparat, eu eram 
de această dlllă martor şi timpul privirii nu 
avea măsură. .. Am ajuns la Deva lntr-o dimi­
neată. ningea mereu. oraşul lncă nu se tre­
zise, oamenii visau fulgi sau poate veri toride. 
reglzoarea cunoştea locurile. ele ii aminteau 
de adolescentă. oraşul adormit era plin de 
evenimente in mintea ei, in timp ce ningea 
nebuneşte peste străzile pustii , doar o echipâ 
de filmare se lupta cu zăpada„. ,,să-l vezo 
vara - zlcaa regizoarea - să vezi bulevar­
dul, să vezi porumbeii, este aproape o Vene­
lie, o Veneţia fără apă"„ . 

Ne-am urcat în cursa de Brad. Erau multo 
navetişti acula\i fără de vise, nimeni nu spu­
nea nimic, se auzeau doar aburii respiratiilor 
neîntrerupte şi după un timp motorul „Ral ei" . 
„Hai, hai Loredana" îşi alinta şoferul maşina. 
iar ea pornea supusă, poate mindră că poarta 
un nume, această loredană avea geamurile 
desenate cu flori de gheată. „Rata" oprea din 
cind în cind, se cobora, se urca. ziua punea 
stipinire pe fetele oamenilor, trezili acuma. 
curioşi să se uite la lăzile cu aparate şi la 
această echipă de filmare. 

L. Vălişoara s-au urcat vreo douăzeci de 
copii. Făceau naveta. O oră de drum. ca să 
nu mal socotim venirea de peste dealuri cu 
ochiurile. Această navetă mi s-a părut acolo. 
în aburul iernii, printre privirile lor maturizate 
şi înţelepte, un triumf al copilăriei... unul din 
copil cu un imens bloc de desen îşi admira 
„terna"! - o casă , un deal, un imens cer 
verde„. m-am gindil imediat la copiii din Vul­
tureşti ..(Jean PetrOOlici 16cuse un film despre 
ţara de basm a culorilor„.). dar aceşti copii 
erau din Vălişoara şi m-am gindil că pentru 
ei cerul este atit de aproape de munte şi zbo­
rul păsării atil de aproape de cer. de ce n-ar 
fi verde, poate de aceea păsările tot caută la 
cer, adici ta un nou codru eminescian, ce se 
leagănă pe lingă nori..„ dar intrebindu-1 pe 
copil de ce un cer e verde, răspunsul lui mi-a 
spart glndul: "Am avut foarte puţin albastru. 
foaia era mare, marna mi-a spus. ei, nu-i ni­
mic, pune şi tu nori, ci mai mulţi nori, dar eu 
nu am vrut cer cu nori, am vrut si fie senin şi 
cel mai mult am avut din culoarea asta. din 
verde„. asta am avut. asta am făcut "„ . vorbea 
molcom copilul. era obosit, stătuse pină 
noaptea să-şi umple cerul lui cu verde„ ." 
acum ştiu că am greşit, o sa-mi puna pa-

4 

Pornind de la \fana /u'Pa1 ( 11 

de Felicia Cernăianu. 
documentar premiat la cinci festhaluri 

trur'„ . dar eu i-am explicat. mingiindu-1, că 
aşa este cerul, cu ce se găseşte, da, uite un 
foim, dar eu nu trebuie să mă gindesc acum 
la peliculă, eu nu sini deci! un martor. 

Drumul trece prin Blăjeni, Crişul , Pfaluro , 
Re!i. ajungem la Grosuri Vale şi de acolo 
drumul peste dealuri. cu caii. Peisaj de Măr­
ginean, doar că nu planează asupra noastră 
păsările acelea uriaşe, păsări-sunet. sau pă­
sări-<lestin, mergem să o lntilnim pe femeia 
aceea care se numeşte Maria. Acum 
cincisprezece ani s-a măritat şi a devenit Ma­
ria lu'Pascu. are trei copii, citeva animale, 
munceşte de dimineaţa plnă seara. filmul 
despre ea s-a făcut pe patru anotimpuri, a 
mai rămas doar iarna, este cel de-al patrulea, 
ei, Mariei. răminindu.f inci alte zeci de ano-

timpuri care nu vor li filmate NQ9dali Ne 
aştepta . Ne aştepta mlrlndu.._ şi -=um. dupa 
trei anotimpuri. de ce am ala.o tocmai pe 
ea. lntrind în acest univers, am de9coperlt o 
temeie tăcută . strînglndu-şi .,...- poete ln 
lăzi de zestre, muncind de cu luna-n spate, 
culclndu"'8 noaptea tirziu, la jumi1atea visă­
rii celorlalţi. Mergea tot timpul. din casă 
afară, la lemne, de la lemne in graid, de la 
grajd în bucătărie, de la bucăline la copilul 
cel mic, un circuit al vieţii şi al tăceri i. Hotărit 
lucru. această femeie are o ~e. mi-am 
zis, dar am aflat că în aceste locuri toţi sini la 
lei. Cuvintul acestor oameni, cu case depăr­
tate, cuvintul acestor oameni cufundaţi în 
veşnicia satului - este un ritual, iar noi, gu­
ralivii, ne-am trezit deodată că sintem altleil 
De, un alt film. dar cite nu s ... r putea face 
despre metafora blagiană a satului, sau des­
pre lemetle lui Bogza care .,Ies la razele de 

luna" , dar, ·nu despre film e vorba. Eu trebuie 
să rămln · un martor. 

Se filmează . I se spune Mariei să mun­
cească. Nu i se spune un lucru nou. Să mun­
ceascli intrlnd în cadru, ieşind din cadru. să 
munceescă în plan general şi iarăşi să mun­
cească ln plan întreg, să muncească pe lingă 
traveliing. sau in plSI detaliu, sau în amorsă , 
să munceascj $l no; vom panorama, sau vom 
plonja. feme<a se supune sau mi se pare. 
pentru că nimic din ea nu simte supunerea, 
iar, deodată, i se spune stop! Şi femeia ră­
mlne inaemen.tL Pentru proma oară cineva 
i-a spus stop. adici pia ajunge, este prima 
oari cind simt ci această femeie ar vrea să 
ne spuni cwa. dar ea uită că acest stop este 
pentru noo, el opreşte curgerea vieţii 
pnntr-<Jn _,.c_ această diabolică Invenţie 
cana porneşte s1 opreşte viata la comandă. 
Pentru Manii h.t'Paacu gata nu va fi niciodată . 
Sine alitee de lacul, sini atitea de crescui. 
sini atilea de imbătrinit... nu, nu există gata! 
ş; """ n-ar ~ drept! 

D upi ci1oeva zile petrecute intre motor '' 
ttop coborim şi luăm cursa spre Barza. După 

n llmp salerul opreşte. Undeva, la marginea 
drumului ii aşteaptă o lată . Se uită la ea. nu 
saic o >Orbă, nu fac nici un gest, după un 

femeia ii întinde o pungă cu ceva mlr>­
cara barbalut o priveşte din nou, e un lei de 
cod intre e1. nimeni nu întreabă ce se intîm­
plă. de ce s ... oprit, oho, ce scandal se trezea 
·n metropolă, cum ar li arătat oamenii ceasu­
nie .. cum că nu e timp, repede, mai repede„ . 
aaa parcă timpul a îngheţat ca şi zăpada de 
pe dealuri, de pe case, de pe uliţe , de peste. 
toL şoferul porneşte, iar după un timp ir>­
cepe să fluiere uşor. Slmte că~ privesc şi 
tace lmi vine să-i spun să fluiere cit are chel, 
l1lH "'"'ic ruşinos in asta, să şi strige dacă-l 
e bane, cit ii e de bine, nu-i nimic de ascuns, 
ştiu că o fată n aşteaptă şi mai ştiu că sub 
ochii mei s-a petrecut poate cel mai frumos 
foim de dragoste, cursa înaintează. apoi, 
odată ajunşi la Barza, privesc minerii care in­
tră în şut. La megafoane răsună un cintec cu 
ABBA. ceva despre un vultur care se ir>­
d<eaptă spre cer, noroc bun le zic eu, în 
gînd, minerilor şi din nou în cursă spre Brad. 
Acolo dăm peste un magazin de antichităli, 
vs şi de „leltlnătăţurl". „ Pl'.>flili, muzică simfo­
nică numai şaptezeci şi cinci de bani, luato. 
domnilor. un fiş costă douăzeci de lei. -
cred că dacă scoţi o sută cumperi tot maga­
zinul - luaţi, vreţi un trombon, şaizeci de let. 
sau perii de şters jaluzele, costă doar cinci­
sorezece t>ani bucata!" - ies repede, aJtlet mă 
vtnde şi J>!.m1ne aceasta temeie senzaţională , 
n!ci daca înveli tomuri de reclamă nu poţi sa 
a1 asemenea vervă, la ea e din născare, ies şi 
apoi mă întorc. „- Culori aveţi? Aveţi albas· 
Iru?" „Cum să nu - zice repede femeia -
avem. tuburile sint cam tari, am zece tuburi, 
costă doi leii" 

Le Iau, poate mă VOI intilr.i cu copilul din 
Vălişoara să-l spun eu cum arată cerul, să..; 
zlc. măi, băiete, e numai albastru şi să nu faci 
nori pe el... numai daci vrei să plouă şi 
atunci„. atunci să-l Iaci albi, să plouă , să 
crească recolta„ . dar în drum nu am i ntilnit 
nici un copili 
Bilanţul - s ... realizat un film, Merta lu­
'Palcu, premiat la cinci festivaluri, iar eu, 
martorul am plecat cu citeva filme scrise, 
unul despre dragoste. unul despre cerul co­
pilăriei, unul despre obiecte sau mai bine zis 
despre inutilitatea atitor obiecte, altul despre 
linişte, filme care odată vor exista intre motor 
şi alop. sau dacă nu le voi Iaca eu. atunci se 
va gâsi cineva care să citească peste ani 
această epistolă dedicată geografiei senti­
mentale„. 

Laurantlu DAMIAN 
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la ordinea zilei: scenariul 

Notiunea 
de artă clasică nu' contrazice innoirile 

slnteţl in ulllfta w_,e, attmale 1o11 Brad, 
tot mal prezent pe genericele llmelor noas­
tre. Două -I• premiere, .Umbrele ....,„ 
lui" cu un -- IMplret din ••tul clum­-•i ro....., ele f-1• " .Flicirl pe 
comori" ciupi opera tul Agirtllceanu. Awelf in 
~hri un fim -..,. Mihai Emlneocu 
- teii, ml-am zle, un conlocutor Ideii pentru 
Nbrtc• nontră despre 1cen•lu. 

Aş aminti, pentru început, că premiera 
filmului Unobr• -•1 a avut loc la Alba 
Iulia şi la Blaj unde s-a bucurat de o caldă 
primire a publicului. Ambele titluri amintite 
de dumneavoash'ă - îndrăznesc a spune (au 
111us-<> şi alţii) - sint filme importante atil 
prin temele lor cit, mai ales, prin viziunea re­
gizoral-interpret'!livă, prin aportul artistic al 
întregii echipe. lntr-<> arti colectivă ca cin• 
matogralul, de succesul ori insuccesul unor 
filme sintern răspunzători cu toţii . Dar. cu si­
guranţâ, personalitatea filmului e imprimata 
de personalitatea regizorului. Ne place ori nu 
ne place nouă, scriitorilor-scenarişti, regizo­
rul e principalul realizator al operei 

- ŞI tot"'~ •-• -li de-et•e• ori, ele la 
<*itatH 1cenarlHor pometC toMe„. 

- E Ctrept ca dacă filmul iese prost. ori~ 
cine poate si-i întrebe pe regizor, pe inter­
preţi, de ce au acceptat un scenariu. un rol 
slab. Cred că aici e datoria. in primul rind a 
producătorului, - care şi la noi, ca pretutin­
deni in lume, işi formulează exigentele lui -

e totodata şi datoria realizatorului, de a nu 
trimite spre platou improvizaţii scenaristice, 
elaborări superficiale, cu fisuri grave care pe 
ecran devin adevărate prăpăstii . Improvizaţia 
scenariului e o veche suferinţă a cinemat<>­
graliei noastre şi ea se agravează atunci cfnd 
regizorul nu dă cu hotărire la o parte slăbi­
ciunile dramaturgiei şi nu ştie ca. printr-<> 
distribuţie adecvati, să îndruma actorii spre 
imbogiţirea partiturilor, spre aprofundarea 
personajelor. încărcarea lor de veridic, a$tfel 
incft si-i ferească pe interpreţi de a cădea în 
capcana curentă a simplificărilor, a schematl­
zarli. caracterelor. 

- Dar -'- -pun• un conaurn uri„ 
de enervle artistici, de timp, de - tl irit• 
ligenţi .....,.ali " ftlmul tot „clrplt" 1--· 

- Fiind v0<ba de o artă colectivă , trebuie 
să punem umărul cu toţii , exact unde e mai 
greu, unde lipsa de experienţă a unui scen• 
riu, superficialitatea altuia, riscă să ducă fil­
mul spre eşec . Mai există însă şi o altă cap­
cană foarte periculoasă : cea a genurilor de 
succes garantat. Nu sini împotriva comediilor 
sau divertismentelor muzicale, !şi au ,1 ele Io-

cui lor intr-o producţie variată, diversificată . 
Dar numai cu filme care stimase un haz uşor, 
o satisfacţie il"ediată, de suprafală, nu putem 
oferi spectatorului dimensiunea reală a exis­
tenţei care nu e compusă, o ştim cu toţii , nu­
mai din scene hazlii. Socialismul fiind o 
formă de expresie a unor profunde transfor­
mări sociale, politice, filozofice, manifestarea 
unei lupte permanente pentru înnobilarea fi­
inţei umane· cu răstumâri, ad&seoci. care cer 
-abnegaţie, spirit de sacrificiu. care presupun 
pasiuni mari, stări complexe ce desfid sim­
plismul şi care nu trebuiesc ignorate de un 
artist, ci prezentate lucid. in toată amploarea 
şi semnificaţia lor umană . Nu vreau, desigur 
să exagerez, dar e o iluzie să ne închipuim că 
dacă filmul nostru nu „deranjează" cu nimic 
publicul, n&-am îndeplinit mandatul artistic şi 
social. Publicul trebuie ,,deranj•!" cu idei 
mari, Importante, cu conflicte puternice, sin­
gurele care pot să-l mişte, să-l zguduie, să-l 
pună pe ginduri, să-l !3<1uce. O băltire mă­
runtă în teme minore, o apă prea calmă nu 

pot dacii să fure ochiul spectatorului. Iar 
acestea sint liniştiri provizorii, păgubitoare 
attt pentru artîst cit şi pentru ._ppctator 

- ŞI toiu", 1pUnulf, comedia este ~I ea 
nec:aeri.. ŞI nu do• ca „mptu dlverti1menl. 
Sallra, ele plldi, cu o, mlzi mare socllfi ... 

- Nu contest, cum spuneam. ro lul com&­
diei, al genului muzical. al celui de aventuri, 
dar se simte nevoia de filme mari, cu o pro­
blematică majoră. care să ne solicite la alte 
dimensiuni 

- E. probabil, •• ceea ce v-a atras fn acri• 
rile lui Ag~. mal - tn .,Am..,ghelll" 
" .Llee„ odlnlo•i". 

- ln scenariul hlmulur Flăcirl pe co..-! 
am preluat sugestii din ambele romane ca şi 
din cileva schiţe, urmărind două lire narative 
mai importante. Unul : intrarea în viată a unor 
tineri dintr-un centru de cultură românesc -
Blajul - la începutul secolului. atunci cind 
Austro-Ungaria ducea cea mai odioasă poli­
t ică de deznationalizare a romănilor transilvă­
neni. AceŞ;ti tineri, infruntind toate riscurile, 
îndrăznesc un gest simbolic al curajului. al 

patriotismului, gest ce le va determina desti-­
nele. Unul din tineri va pleca în Munţii Apu­
seni să urmeze profesia părinţilor. aceea de 
invălător care sădeşte în sufletele copiilor 
dragostea de ţară, dorinta de unire a tuturor 
românilor. c.eilalCi doi trec ;n România ca 
si-şi continue, în ahe forme, lupta pentru 
unitate naţională. Al doilea fir epic urmăreşte 
povestea de dragoste a tinârului învăţător cu 
fata unui bogat proprietar al minelor de aur 
-din Apuseni, cel care face din avere nu doar 
o ambiţie, ci un \el devorator, distrugător de 
vieţi. Puritatea idealului tinerilor este opusă 
energic acestei nesăbuite patimi· de avere, 
ceea ce creează momente dramatice, de con­
fruntare a iubirii cu lumea dogmelor dezum• 
nizante 

- t m.ierl• dr•m•llci densi, pro11rle flte­
raturll lui Agirblce.,.. ~ a allmulat de cl­
teva ori ambiţia ctne.,tllor noth'I. 

AQarb1ceanu e unul din marii r eal işti tn 

opera căru ia. oe la schiţă ta romanul amplu, 
e•i stă o structură bine închegată . Or, lolmul 
are nevoie de o atare structura, ca şi de miş­
care, de personaje distinct conturate, cu o 
originalitate marcată a comportamentului, a 
limbajolui. Şi nu intimplător ciţiva cineaşti ta­
lentaţi s-au aplecat asupra lor reuşind peli­
cule remarcabi le 

- Fiime de lecturii cinica, d•r tl unele 
mal modeme c• mod d~ a n•ra. 

- Noţiunea de arta clasica nu contrazice, 
CJed, căutările şi înnoirile. Sini opere unde 
co-există. in chip armonios, o continuitate a 
tradiţiei şi o inovare a limbajului, a expresivi-­
lăţii viziunii şi stilurilor de interpretare. Fil­
mele au nevoie de această naraţie, de 
această poveste în care personajele să se d&­
finească energic. Cele mai bune filme ameri­
cane. sovietice, italiene se bazează pe o 
structură epică precisă , pe caractere şi con­
flicte sociale şi psihologice care au ceva im­
portant de comunicat. • 

- C,,,_ " c.le cloui !Urne l'Mllzale ciupi 
1C*18rllle clu-•oMlri se dll•entlazi net 
ca modallt.ie dit ..-tn. ele llm&-t-

- E meritul filmului lui Nicolae Marginea­
nu Aicilf pe -i, care aciJCe în fala spec>­
tatorului o întreagă lume, o întreagă ePocă 
într-<> naratiune coerentă din punct de vedere 
social, istoric;, cu mijloace ale cinematografu­
lui modern. ln celălalt film, Ulnbr• .....eul 
nu mai primează structura epică, ci analiza 
psihologică, aprofundarea c~orva situaţii in 
care personajele principale îşi relevă, uneori 
prin minimum de acţiuni, dar prin triiri de 
mare intensitate, toată bogă~a sufletească. 
Aici, preferinţa regizorală a mers către po&­
mul dramatic, formulă perfect justificată în 
acest film. Ea reflectă, ca şi în literatură, nu 
numai nevoia artiştilor de a comunica în 
forme artistice v•riate, dar şi nevoia publicu­
lui de a regăsi pe ecran muftiple exprimâri 
ale complexităţii vieţii . ş; pot să vă spun că la 
premierele de la Alba Iulia şi Blaj acest poem 
dramatic a fost foarte bine primit. Interpreta 
bunicii din film, Leopoldina B81ănuţă a fost 
aplaudată la ,,scenă deschisă" în momente 
cînd, fără a rosti un singur cuvînt, fără a 
schiţa nici o mişcare, actriţa a ştiut să ex­
prime doar printr-o privire. printr-<> tăcere 
semnificativă , mai multă trăire, emoţie, decît 
prin scene de acţiune. Foarte bine primite au 
fost şi cele trei personaje interpretate cu har 
de Dragoş Pislaru. Ana Ciontea şi Ecaterina 
Nazare 

- O negllj„e • l.ctorulul ..-lhologic l n le­
•-ea elementului epic nu raprezlnli, o••. 
..... 1 .., punclele newralglce ale lllmetor 
no•tre? 

- ln general, nu cred ca def1c1en\ele vin 
don lipsa unui echilibru intre epic şi psiholo­
gic, ci din simplificarea raporturilor omeneşti 
reale. Nu genul psihologic ori cel de acţiune 
asigură automat calitatea filmului , ci modul 
in care realizatorii îl înţeleg şi ştiu să pă­
trundă ln zonele mai adinci ale fiinţei umane, 
reuşind să scoată la lumină adevăruri subtile, 
pe care să nu le arate cu degetul, ci să le su­
gereze, cu fineţe artistică . Ceea ce e slab în 
filmele noastre vine tocmai de la abdicarea 
de la acest adevăr, simplificarea didacticistă 
faculă în numete asa1isei clarităţi. 

- O trii1atura esenl lală fn lllmele dupa 
prou dumneawo•lri "te atmosf.,. specific 
rOlllâneMCi lmprlmeli nu numai de locul 
uncie „te „luati povestirea - ulul transll­
vine„, ci ,1 de trWlurlle de c•-r, com­
portament, exprimare ale penonljelor, ceea 
ce nu „ lntlmpti, din pic:Me, mult0< oell­
cule. 

- ln hlm, atmosfera e ceva atit de concret. 
de material, de vizibil, încit a o negltja în­
seamnă a suprima o dimensiune esenţială a 
acestei arte atil de universală ca adresă şi alît 
de specific naţională ca expresie. Oineolo de 
un anume peisaj, comportament, limbaj, o 
parte din ceea ce numim specific naţional o 
dau stările arhetipale ce vin din istorie, din 
mitologie, exprimate în psihologia populară , 
in port, h'adiţie, mentalităţi. Dar aceste no­
ţ iuni nu sini date o dată pentru totdeauna, nu 
sini osificate, ele există ca nişte rădăcini care 
trăiesc atita vreme cit alimentează un trunchi 
sănătos, un lăstăriş tinăr, neliniştit de intensi­
tatea luminii, de toate vinturile şi curentele 
care circulâ în zarea unei epoci. Socotesc că 
specificul naţional e imprimat şi de aceşti cu­
renţi care circulă dinspre zonele arhetipale 
spre ceea ce inseamnă devenire şi înnoire is-
1orică . Devenire cu toate implicaţiile ei într-o 
actualitate in care artistul nu p04te reda pr&­
rentul in sine, ci doar ca pe o etapă specifică 
in evoluţia istorică. Noţiuni ca trecut-pr&­
Lenl-11ill0<-, tradiţie şi inovaţie nu numai că 
nu se exclud, ci se completează firesc. Ele 
pot ,ajuta filmului românesc să se contureze 
ca o artă profundă a specificului naţional, 
aşa cum s-au Impus lumii şi celelalte arte. în 
această direcţie, teoreticienii şi-au spus d&­
mult cuvlntul, dar discuţiile pot continua cu 
fiecare operă care apare, fiecare fiind un ar­
gument concret, viu, pentru acel adevăr est&­
tic după care nu poate exista o artă univer­
sală fără un spirit naţional. Dar, repet, naţio­
nal însemnind nu numai tradiţie, ci capacita­
tea de a înnoi permanent, de a da petSRBC­
tivă unui îndelung proces istoric. În planul 
personajului literar. cinematografic. aceas1a 
înseamnă capacitatea de a asigura Ideile ge­
-ale la nivelul unei expresivităţi individual 
pe cit posibil inconfundabile. ş; dacă stăm sa 
ne gîndim cele mal bune filme ale noastre -
unele distinse cu mari premii internaţionale 
- de la Pidurea splrmnilflor la recentul Mo­
•-8'11 au însemnat tocmai confirmarea 
acestui raport na\iQnal-universal ln competiţii 
artistice exigente. ln competiţiile unei arte cu 
toate reverberaţiile spiritului naţional şi , toto- • 
dată , cu aspi„\la ei spre universalitate. 

Interviu realizat 
de Alee MANOIU 

s 
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ia noastră la ora maximei • n1ma 
'I 

Arta de a bucura, 
arta de a instrui 

A şaptea bis - sau a opta arta - anima I•• o şi Iace mao puţine probleme de ordon teo 
retoc şi inainteaza laborios, alaturi de cele­
lalte. cu o practica a rrnat•ei. cind mai lertHa. 
cond mai pu!in fertila. dar non·slop. Copiii 
cor ldme - ba.mel<' lumil moderne - televi­
ziunea inghtte manoane d~ imagini animate, 
echipe întregi de ptci0<1. graficieni, animatori, 
onarmaţi pina în dinţo cu guaşe, calc, aceto­
fan. crek>ane. pensule. dar şi gheme de lina, 
lore de nisip, de iarba (oare iarba n-am inven­
tat-<> eu, ca sa dau cuiva vreo sugestie?), trec 
zilnic la ..asediul" voios cu şoricel·muşche­
taro. cu oameni sunători. şi paduri cîntătoare 
cu craiese ale muşetelului , cu roboti in mo 
siuno spatiale ori temerari aqionînd la diY~ 
scări (artistice) , ca sll lnlrunte, sll instruiasca. 
sll bine-formeze şi prin minunata lume a seti· 
sulul·ln·imagini, atte fi alte generaţii. Gene­
' atii ce llPW- se perindă pe ecranul vielii. se 
retrag înc<>to::oO<·departiŞOf' (cum zice poe1u1 
1><>pular, imhlonzond departllrile) . ca într-o su · 
ita de nostalgice totogrllfio de 1an1111e. balada 

a timpului ce trece, dar şi a raţiunii, demon­
straţiei nobile de a l i. De a supravielui. Cone 
urmareşte P.8'iodic producţia harnicului stu­
dio Animaftlm, recunoaşte în enumerarea de 
mai sus, titluri şi personaje din citeva desen'} 
animate, concretizind directiile de stimulare a 
creaţiei autohtone: filmul animat - gen 
basm. fabula, aventura. parodif' -;au an~ 
dotă . cu precadere pentru copii. ~ · filmul an ... 

m• I de tipul elegie, balada, meditaţie, f"ieu, 
dt>stinate înţelegerii adulte şi impuse mao 
mult prin filme de autor. Ca cele două dorcctoi 
nu se axciud. nu se pac exclude tntr-o cine­
matografie preocupata de modelarea. înobol • 
rea m0<8fa şi estetica a tuturor virstelor, C<t 
ele se completeaza şi adesea se întrepătrund 
larglndu-şi sfera de int-. o dovedesc co 
teva din izbutitele reefiari 81e genolul Ba­
lada, de pilda. cu suibiect istoric, aşa cum o 
înţelege ton Troică, ln Plijolul sau ............ „ 
w adreseaza, prin valoarea metaforei. frumu· 
setea grafic-stilistică. multor categorii de 
spectatori. Parodierea c;pirituali a unor ttl-.. tr 
coasoce. practicala cu IMleDe gr8lica, cu vN va 
eolori9tici de Laurenliu Sirbu în ....,.. unul 
91wW -. sau cu eJ<Ube<W>la mişcării, a urno­
rului. cu lnQeniozitalee gagului de Victor Anto­
nescu in UimHoarete - ... llNfCllelarl­
lor bucura. deopotriva. pe cei mici şi pe coo 
mari. Elegiaeul basm cu clownl IA foit odlllă 
un c:lown) al lianei Petrutiu, descopera cu 
gr ~ţie, poezie, delicatete colorostoci. Jume.1 
genuina a circului, incintinJ toate virstete. Un 
seroal (didactic) de larg succes Vre„ ai fliu, 

h atat plastic, tJe cif1va dintre reatizatorri stu­
dioului, cu fa t~lh'<' .1 inqcniozitate (vezi ep1· 
soadete semnattt Ot-: V111J1I Mocanu şi Tatiana 
Apahideanu) reuşesc sa inslruiasca în mod 
placul, inteligent. nu numao şcolari i şi preş­
colarii. F'tecind de la o idee foarte adecvata 
specificului ammatiet {şi ce rare s inl d in pa­
cate. asemenea idei originale care sa nu Ilus­
treze doar un te•t literar!). o ideie ca aparoţ oa 
pictogramelor. evolulia serosului de-a lungul 
ostoriPo (Mlnun81a - a 1crteulul de Vugol 
Mocanu) sau fascinanta. dinamica dPVenire a 
f»rmelor tAdrian Petringenaru: .,_~.,. ,.. 
n•t~). aceste film.fecCn-eseuri de buna 
c.11ttatP grafica. reusesc sa demonstrrte ca 
e<Jucat111-d1dactie-instructiv - sini not1uni ce 
pol rima perieci cu spirotual-ontelectual-caplo­
vant. Condiţia : spectatorul, indole<ent de data 
naşterii, sa nu fie tratat ca un nevirstnic arie-­
raf . subiectul sa-i fie dezvaluil cu claritate 
dar nu cu elementaritate, sa-t fie inlantuit cu 
coerenţă (cerinl8 pe care le negli1eaza ades 
lolmele noastre de animaţie, incijcindu-se şi 
complicind inutil, ori simplilicînd la maxi· 
mum). Se cere. neap;irat invenliYitate plas­
tica. pentru ci aici mai mult ca oriunde „deja 
vazutul" se recunoaşte rapid, gagul preluat 
din alte episoade (chiar ale aceluiaş i autor) 
plictiseşte. oboseşte, daca nu-i prelucrat con­
hnuu. innoit, înnobilat cu ceva deasupra zoo­
morfismului banal. plat. casnic. Oficii de sim­
patice, paţanule de ograda, cu acelaşi coco­
<şei ce-şi consulta ceasul imlinte de a da sem­
nalul. istorioare naive cu pulcu1e grijulii şi ra­
to• neascultatori care se cuminţesc in final. 
nu mai pot menţine interesul unui _şoim" de 
azi deprins din gradonita cu f<>CUri de logica, 
1nventiYitate. IMte.zia construcţiei, cu <Iesla· 
şurăn rapide de fOfme. volume. culori. Şi 
căutariJe in ICt:'SI dOmeniu sini din pacate 
rare. cultiYale. sporadfco ooar de ciţiva autori : 
Gopo - cu orn11nalele sale tehn1e1 artistice 

Marcel Mohal - omaginînd, într-o caleidosco­
pocă inlan\uore de straturi geologice - pictu­
rale, un generos poem al vietu IA li), Radu 
lgaszag. folosind ingenios fotografii estom­
pate. siluete, in supraimpresiuni şi tondu-uu 
cu linalitaţl simbohce (Fol-aftl de l~e) : 
Dinu Petrescu, elaborind un desen cu tenta 
expresionista, inteligent valorihc1t la filmare 
in puternice racurs1uri, rotiri vertiginoase. 
într-un uniYers cuprins de panica (Vljelio); 
Călin Giurgiu, dezvoltind o cromatica subtoia. 
un lirism graţios al hnieo (Furnica). 

Sigur ca cererea , ,pieţei„ sporeşte numarul 
·ep1wadelor '1r ~Mi :ll l i r" Pif8nlh li.tel (nio­
ral.1l e•phc1tâ, epică Uf1'4J8de, pl811lca lrad~ oo­
n.olJ). oro sompalocele A_. ale lui Pin Pin 
(datorate Luminiţei Cazacu). Ca şi temernrnle 
ucranlzari după .Harap Alb" (Laurenţiu Sirbu 
sau dupa .Nunta Zamfirei" (Tatiana Apahi­
df'anu), anrrenind majoritatea forţelor artls-

lice şi tehnice 1118 studlOUlui. Dar o cerinţa 
consider eu vitala - pentru creetorii de la 
Animafilm, rămine stimularea şi autostimul• 
rea pentru gasirea a noi şi noi modalităţi do 
expresie plastic-cinematografica. Pentru o 
grafica şi o pictură moderna, su9.""liva şi l<>­
todata spre asigurarea cotaborarti mai temt.~­
n1ce. constante. cu scenarişti profesionişti 
care sa dea o mlli mare deschidere şi consis­
tenta de idee. de iscusinţa narativâ, micilor 
pelicule animate destinate marelui public. 

Alice llllĂNOIU 

I Animaţia românească 
pe meridianele lumii I 

C annes.„ Palme d'Or pentru Omulelul lu 
GoPo. început de drum strălucit pentru aru-

ma1ia româneasc.1 A urmat Festivalul de la 
Mamaia unde animatoru ~ · du confruntat la 0 1 
acasa cu marile valori ale celei de a: opta arte 
de pretutindeni. succesele au continuat prin 
distincţii importante obllnute la alte compi!lo­
ţii de anver~ură. Cum e dusă mal departe 
această trad1lie glorioasa? O privore asupra 
producţiilor studioului ..Animalilm" în ultimii 

r::i~r.:~. ·n~~~~ p.:: ~~~.\~îr.t:~:.: 
competenţa profesională, cultura plastica a 
cineaştilor, despre orizonl!JI spiritual al filme­
IOr noastre de animaţie. ln parte, şi datorita 
solicotarilor unor difuzori din l ari cu ~oi i pu­
ternice de animaţie, serialul şi lungmetraiul 
ocupi un loc privilegiat. ln topul prefennţelor 
publicului din stniinatate se silueeza serialul 
Cel lrwl niufC1MW1 in regia lui Victor Anto­
nescu, un maestru al animaţiei clasice. 
Această prelucrare liberi după romMul omo­
nim al lui Dumas, in care rolurile cunoscute­
lor personaje au fost preluate de motani şi 
şoricei, se vizionează pe canale de tefevl. 
ziune şi pe marile ecrane din Statele Unrte, 
Marea Britanie, Canada, U.R.S.S„ llaloa. Un· 
garla, f'l:>lonia, Bulgaria. Egipt, Irak, Liban, 
Ubia şi attete. Pairu din cete mai izbutite epo­
soede au fost setectionate la lestlVlllunle de 
la Moscova, Chicago, Ber11nul de Vest. Tl!he­
ran. De popularitate se bucură şi - lu'lle 
incercalilor marinari căutalori de comori mis­
terioase din Cine rida la unni de Ion Man~a. 
Lucian Prolirescu şi Artln Badea. De ...,..,._ 
nea, palpilMlele lnfruntări cosmice din lun­
gmetrajul de science-fiction ..,.... ap.­
!llli o.119 de Câlin Cazan şi Min:e11 Tooa. Om 
ciclurlle mal vechi continuă să su9clte intere-
sul °"''" Debr şi ~...,, fer.-. 
cătoare replici parodice la filmele -.i. şi 
poliţiste Faptul se datorează măiestnei ~ 
toce a realizatorilOf, pionieri al M i,,..iei ro­
maneş11 , regizorii Olimp Virişteanu, Florin 

Angelescu, Adrian N colau Au audienta la 
m1e1 opeclalon do P• alte merldl- şi pur1-
Pe11ile pline de SUSpetl> c.lon A-IUrl ........ 

rine realizate de Laurenţiu Sirbu, Victor Anto­
nescu, Virgil Mocanu. ca şi intlmptarile wsele 
ale eroinei lui Nell Coblr, Mihaela. Simpallcii 
eroo, Bălănel şi Miaunef, au fost cunoscuto de 
curind şi de copii din Japonia. iar seriale mal 
noi ca T-arll de la ocara dol în regia lui 
Marian Mihail, Zaharia Buzea, Ana Maria Bu­
zea, Artin Badea: TNI prieteni de Laurentlu 
Sirbu şi Vreau IA fllu au fost difuzate de re­
lele de televiziune din lările socialiste şi din 
Italia. De multe ori serialul se apropie de e•>­
genţele 111muluo de autor. Homo labar de 
Ion f'l:>pescu Gopo (premiul li la Festivalul de 
scurt metraj de ta Bilbao-Spanla), este o In­
cursiune plină de haz în istoria crellrii unelte­
lor şi a celorlalte obiecte de care ne folosim 
ln viata de z i cu Zi Luindu·I ca ghid pe fai­
mosul omutet. regizorul apelează la tehnici 
originale in care desenul animat este îmbinat 
cu imagini reale - fotografii şi filmare cu ac· 
ton . O leelie inteligentă. cuceritoare prin 
_..a, remarcabila plastic, ne propune Virgil 
Mocartu Tn ..,_ lume a acrlldu~ încu­
nunata cu Premiul pentru cel mai bun film di­
dacllc la Festivalul internaţlonal al filmului de 
anornaţie de la Espinho - Portugalia. Situa­
,.. produeliei ln context internaţional, criteri­
ile de apreciere ale specialiştilor, difuzorilor 
şo producătorilor străini oier.li aubiecte de 
..-iatie pentru viitor, cineaştilor nQŞtrl Cre­
dem ca momentul actual este propice privirii 
în urmii şi autoan„izel. A oRIOnllni 01<pero1W1· 
ţ'" acumulate spre un efort de adincire a reu­
şitelor. Se bucură de audienţă in lume ~­
tirile de lip saga. pline de suspans, dealăşu­
rllle ln spaţii exolice. Se caută Mi,,..ia din• 
mică, concentranla unui număr m.-e de ga-
1uri pe unitatea de timp, dialogurile spiritu­
ale. sursă de umor şi suport pentru coerenta 
acţiunii. 

Filmul de autor este cel mai complet miJIOC 
de experirMntare a unor modefilli\i de expre-
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sie novatoare. Prin grafica elaborati, descl11-
derea spre metalor•. cu filmul de autor pa-
1rundem intrAun spaţiu spiritual al unei culturi 
naţt0nale. Remarcarea acestor pelicule, pre­
mierea lor la diverse confruntiirf Internaţio­
nale, reprezinta o carte de vizita pentru o ci~ 
nematografie, o fac competitivă. Deşi activ1-
tat1N1 crutorilor de la ,.Animalilm" s-a con­
centrat în ulti'""I timp pe seriale şi lungme­
lr8J8, a-au realizat şi citeva unicate artistice 
.,.,.e au trezit interesul juriilor internaţionale. 
Cautlilrile lui IOn Popescu Gopo din filmele 
experimentale cu E pur al --. Cadru cu 
cedru, Anloneglclllnl de expresivitatea in ani­
maţie a diferitelor tehnici şi procedee din ar­
tele plastice, s-au materializat în doua poeme 
cinematografice. Tu (Premiul li, Dragonul de 
•gini la Feslivalul de scurt metra j de Id Cra­
covia şi Diplomă de merit la Tampe•e Fon­
landa) - elogiu sensibil al mistern lm femin1 
tă~i . ca şi Uc.ilcul wijllot (Premiul pentru 
cel mai bun scurt metraj la Festivalul filmului 
pentru copii şi tineret de la Giffoni Valle Pia­
no-ltalid), devin demonstraţii sugestive a ma­
giei unei arte - animaţia. Laurenţiu Sirbu se 
impune in continuare ca un inspirat tâlmici­
tor al literaturii. ,,Filmul său . Pulul (Premiul li 
la Festivalul filmului pentru copii de la Chi­
cago) la 15 ani de la premieră. surprinde prin 
prospeţime. impresionind prin spectacolul 
cromatic exploziv ce traduce emoţionant 
drama necuvlntătoarelor din povestea lui 
Brat81Cu-Voineşti. ln programele de concurs 
şi informare de la Zagreb. Toronto, Los An­
geles. Espmho. Odensee, Chicago, figureaza 
doua catatoru lmce în universul copilane1 ln 
Anotimpul f•lclt de Olimp Varaşteanu Ş• B• 

Iacii penttu o mir;ld •-• de Luminiţa 
Cazacu (menţiune speciala a juriului pentru 
plastică şi poezia expresiei la Tomar-Portu­
gal•a) fantezia celor mici modifica realitatea. 
visul metamorfozeaza lumea. Stilul grafic 
personal al Uanet Petruţiu şi al lui Ion Truica 
l-am regislt in cileva pelicule selecţionate la 
Oberhausen, Annacy, Leipzig, Gijon. Oden­
see, Stuttgart, Espinho. A foel odali un 
- ŞI C __ a CU gulurm sini metafore 81P 
copilăriei . ln fdm ca ş1 in ilustraţia de carte 
sau pictură Liana Petruţiu este o poetă a I•· 
niei şi ... culorii, in zugrăvirea acestei virste 
Gratia $1 originalitatea formelor plastice ima­
ginate, dincolo de care pal;>Ha o melancolie 
rellexivă, compun o atmosferă insolită , oni­
rică. Plastica rafinată a lui Ion Trulcă, austi­
nuti admirabil de acordurile originale altt 
muzicii lui Cilln loachimescu, reliefează e> 
preslv momentele Istorice tragice din Hlro.­
lllma, şi Ptjoluf, evocere a riscoalei de 1~ 
1907. Se remarci tratarea tensionată în dese­
nul stilizat, sobru şi laconic, în joeul compo­
ziţional sever. De un larg ecou la festivalun 
s-a bucurat şi~ de Virgil Mocanu, 
epitaf închinat cleschizltorilo< de drumun. 
celor care optează pentru calea dreaptă in 
viaţi, asumindu-şi toate riscurile. Expresiile 
vizuale. de o frumuseţe aspră, datorate grafi­
cienei Doina Botez invttă la med~a~e asupra 
.titudinii eroului. Forma desene un complicat 
arabesc psihologic, incercind să surprinda 
mişcarea viet ii Interioare in momentele de se­
ninătate. de revoltă, de renunţare. de elan. O 
experienţa demna de semnalat este şi cola­
borarea lut Adrian Pelringenaru cu crHicul 
american David Ertoch. Placind de la scena­
riul acestuia. regozorul compune in ......,..... ,.,.„..,., un frumos eseu cineplastic despr'• 
viata formelor. 

Rezonanta tnlernaţoonala a unor peticule • 
a1utat ş i la impunerea unei noi generatu •le 

I • 

regizori .. Zeno Bogdanescu, Radu lgaszag. 
Constantin Păun, Marcel Millal, calin G1ur­
g1u Dinu Petrescu, Olimpiu llandalac. 
Lucian Prolirescu şi altii aduc un S1Jllu 
proaspat, conferi lncredere în viitorul lilmu· 
lu• de animatie românesc. Fapt revelabtl , de 
butul lor în filmul de autor a reţinut atentu• 
specialiştilor la Zagreb, Annacy, Verna. Lelp 
zog, Montreal, . Ch•C8QO. Bilbao, Stuttgart 
Radu lgaszag fogureaza alaiuri de m-tri ca 
Bozzetto şi Rofusz ţn palmaresul Festivalulw 
lnler.,.ţional de la Hiroshima. fiind distins cu 
Premiul li pentru FotogralU ele ,_,.. de un 
juriu al cărui preşedinte a fost Raoul Servais 
nnarul regizor 1magmeazli un tragic ritual al 
generaţiilor. lmagoneA omului, perpetua ş1 
strania sa trecere in nefnnta. este pastrata 
doar de !otografie. simbolizind iluzia abolirii 
llmpulul. dorinţa secreta de a rezosta in faţa 
vremii. c..a şi !lei- de Zeno Bogdanescu 
sini rrintre cele ma• solicitate pelicule la reu­
n1un internaţionale. Cala a intrat in concurs 
şi la prestigioasele şi severele festivaluri de 
animaţie de ta Zagreb şi Annecy. •(n film. 
aistim ta destramarea unui univers umM $' 
la cilAdirea altuia. Detaliile care dizolva şi rf>­
compun viata vechii ca. parăsite, punctate 
sonor, strălucitor de muzica lui Octav N"­
m89ClJ , tulbura tocmai prin ceea ce las8 n.-s­
pus. ln POmpele lui Olimpiu Bandelac c1< lu· 
rile vietll se scurg, martora fiind pompa care 
le daruise oamenilor apa cea de toate zilele. 
Trecutul irupe in prezent şi-l recreaza pe noi 
dimensiunii pe noi temeiuri, spre alte per­
spective. n T1mpul. Constantin Paun ln· 
cearca o inventanere amplâ a um„ului de la 
procesele petrecute în conştiinţa pini la eve­
mmentele care angrenează mu1tim1le. Pentru 
surprinderea acestei deveniri, a artistului şi a 
istoriei. regizorul foloseşte tehnici complexe: 
desenul animat imbinat cu fotografii, in­
sert-<:ilat de . pelicula reala, pelicula prelu­
crata, anlmatoe cu actori. Melalora plastica 
din A fi de Marcel Mihai este un poem al mi­
racolului vieţii. Ivirea unei Hori în lumina ca­
pata proporţii cosmice. ln Vljella de Dinu Pe­
trescu prietenia dintre un copil şi un minz. 
curiozitatea. uimirea. spaima celor doi în ta1a 
naturii dezlanţuite, deviM o parabolă a miste­
rului cunoaşterii. Harut de<>54>bit pentru ani­
maţie al tinarului Calin Giurgiu oe desfăşoara 
cu aceeaşi dezinvoltură P'! dimensiunea poe­
tica şi pe cea umoristica. ln fabula din Furni­
ca. dupa Emil Girleanu, emotioneazâ ele­
ganta lirica, minuţia de bijutier cu care regi­
zorul descrie trairile micii voetati Filmul sati· 
ric a figurat şi el la manifestari int.,...,.ţionale . 
reprezentat de creaţiile unor clasici ai anima­
ţiei , expenmentaţii Nell C'.obar. Olimp Varilş­
leanu, Adrian Nicolau. Evidenţiem şi citeva 
prezente noi care au revigorat în anii din 
urma acest gen la noi. Slllt~. Feellvfla· 
lea de preml- de Dinu Şerbescu, -••• 
ră de Călin Giurgiu, Oul de Marcel Mihai. 
Mozaic 5 de Lucian Profirescu şi Grigore 
r raian Pop, s~au distins prin animaţia dina­
mica. gagul spumos. simplitatea compoziţio­
nala. spontaneitatea cuceritoare a situaţiilor 
comice, ironia, uneori amară , cu care sint 
amendate tarele de comportament în relaţiile 
cu semenii Interesul cineaştilor strâini pen­
tru filmele de autor româneşti sini o dovada 
ca ele sint. in general. in consonanta cu ex­
perienţele cele mai interesante pe plan mon­
dial, creatorii noştri demonstrind siguranţă 
profesio.,.ltl , Imaginaţie, inventivitate. Faptul 
pledeaza neîndoios pentru incurajarea in 
continuare a acestor pelicule. De asemenea 
abordarea cu mai mult curaj a temelor esen­
ltale, a ideilor mari care framinta lumea as­
tazi , paralel cu adecvarea mijloacelor de ex­
presie, evitind capcanele calofiliei şi al jocu­
lui grmuit al formelor, ar putea impune mai 
anergie afirmarea animaţiei româneşti pe me­
ridiane şi paralele. 

ln prezentar<1a ecourilor internaţ ionale , 
hsla a-ar putea prelungi. Exemplele alese ni 
"" par însă reprezentative pentru disponibili­
ta ţile , talentul. tendinţele de înnoire plastica, 
ale animatorilor noştri , ele definind în acela<i 
timp personalitatea unei cinematoţirall î. 

Ludmila PATLANJOGlU 

I Cea mai importantă notă 
o pune publicul 

- ln privinţa creatorilor de film, râspunsul 
eote categoric .• Da". Aproape nu exista regi­
zor care sa nu fi abordat şi genul aatirei in 
anlmaţle. Fireşte. fiecare şi-a tăiat felia de 
tort care i-a convenit: de la cel de ciocolată , 
adica mai cu dulceaţă, pl.W la cel de lămlie, 
cu iz amarui. 

- „„ c:oncnt, ·-- ruga.„ 

- Vreţi nume? Poftim nume: Gopo, Matty. 
Liviu Ghigorţ , Olimp Varaşteanu , Victor Anto­
MSCU. Vfrgil Mocanu, Dinu Şerbescu , Zeno 
Bogdanascu, Zaharia Buzea. Marcel Mol-ai 
Adela Crâciunoiu, Cristian Marcu şi sint sl•11Jr 
că nu i-am numit pe toti. Oricum, am cup ins 
aici vreo trei generaţii. Au fost reuşite c~""· 
au aparut chiar şi filme de excepţie, cucer ind 
o reputaţie lnter.,.tionala. 

- Tow.i •.• 
Toala llrll bune tl """"'-· dar fti.ti " 

.., . lcllufl"I La -"" leslhralurl nu ne Mpi­
cleee: p,..,,11 Importante. 

- Se obţin şi premii. E adevărat, producţii 
de virf, de excepţie, capabile s4 inlrunte o 
concurenţă de elită internaţionali, apar mai 
greu, dar apar. Cred însă că producţia medie 
- şi asta este un determinant important pen­
tru nivelul unei producţii - e buna. 

- Aş dori sa dau un exemplu . Cunoqteti, 
desigur, studiourile Hanna şi Barbera care 
produc serialul Tom tl Jerry, ,.,,;.y., A.,.._ 
turi în epoctt de platri, etc. Unul din condu­
catorfl studioului, domnul Hanna mi-a aratat 
in biroul lui clteva casete video cu filme ro­
mAneşti de animaţie satirica, pe care le pis­
treaza pentru valoarea lor. De altfel. televlz n. ­
nea americana programează cu regularitate 
anim>tle româneasca. Sigur, am putea fi i nc.1 
ma, w mpetitivi, nu facem destul, nici noi, cei 
care reahzăm filmele. 

- E Pl't• conipllc:9t? 

- Numai proslia e la indemini, toate cele­
lalte sini foarte complicate. ln satira , foarte 
i mportantă e ..miza". Adică ce pui în ioc 
Obiectivul. Cred că ne oprim, deseori. la mt­
nor. Gen .fli călcali pe iarba". Se poate aco­
peri tema asta, şi chiar mai eficient. 

- Alund, ele ce wi oprii! ta .Mi dlcall pe 
larllii? 

- Din timiditate. 

- Timiditate înseamna adesea prudenta 
exagerată . 

- ŞI llund? 

- Atunci lmi zic: cu .,.. calcati pe iarW", 
voi avea adeziunea tuturor. 

t11? ŞI cum rimhw cu pullliQll, cu .ljlKU!o-

- ,.. ştim, n-avem cum sA ştim unde şi 
cind se prezlnta filmele noastre. Şi, practic. 
~i vezi filmul, a.r adevinll, numai in cont&<-1 
cu pUblicul, lnlr-o sala de cinematograf. Oe 
geaba l-ai rulat 1.,.1nte şi înapoi de zaci de 
ori la masa de montaj, ln studioul de sunet 
în mica sala de vizionare. Cu adevărat -i vez, 

::::l'u~' · Xt:.'ci i~r'.:~ 3:~~:1e '~l:r:'~\~ 
Cft o are şi dacă o are. Reacţia publicului 
este adevărata notă: al promovat. te-ai stre­
curat, sau ai ramu repetent. 

- Ot pondete .,. !Imul sallrlc ln produc­
Ila atucloulul? 

- Oupi părerea mea prea mică fată de efi­
cienta. popularitatea genului şi posibilităţile 
realizatorului . 

- ŞI ce ar hllul ticul? 

- Să avem mai multi încredere. ln capaci ­
tatea de a discerne, de a inlelege a pubhcu­
lui. în talentul şi lnţelegerea realizatorilor E 
nevoie de mai '""Iii dragoste. 

- De dntgolte? 

- Neapărat. Fiindcâ în dragoste conteaJ-t 
mai puţin declaratli şi inte"1ii. Nu exista deu1 
dovezile de dragoste. 

Interviu de 
H- PERNEŞ O.lNAl.ACHE 

n film de autor, 
upi un autor celebru 
illaela si Scuji/a rope 

de Neil Cobar) 
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Mllri„ Ilot ..... ''"li" pic:, odll .,,..... 
tort .ibellnl·lnlu!MC91 lntr-o leţ~ ro­
tundă, bos-1181i, o mant curtozftat• .,...iru 
1..- cin jur tl o tl mal -• nwol• de co­
munlan, a lael lrlmilli la plimb„ cu tallf 
•I ,.ca să putem sta de vorbă in linişte• -
apune --. Lumlnlta G"-9fllu. Ne-Mn ln­
atalll dll8r ln c_. „exilalei" pllnt de Juci­
rll t1 lnlblblli de ....._.. dulce, de copL 
Atltim ce doui Gulllwra ln .....,.., •• llllpu-
1anllor, ... - ltim, cleetul da hlcolnod da 
.ittel, pa -nala 1111ci, joMe. - L-lnl'8, 
mal ..... c.., ln curlncl va li din nou mmii. 
Ml-o mn!ntMC ";.,e=i munţilor". lapiind, 
ailtlnd, cirlnd; ........ „ ln •cani. Ml „ ticuM mi. frici. El nu 1-f foit? ,,Ba da La 
ultimul spectacol, chiar da. lncepea să fie pe­
riculos". Apoi ne Jucin! o,,,_ da-• ca va li: 
va • taY, va li Mlat? ii aste tndllennt. Copil 
si fle, •inilo• ai Ila. Felul ilta da • v­
lucnlrlle, ln -ia lor, nu ln clllllbu...,i IJM­
cullllft, ml-o apniple ci. Cllrlna lllonlm-tl­
lor. Da aici ne --.., 11nsc, ln mlelul pro­
~I cere- - lnlamul noatru. Re!-. 
tmpreuni, ciru-' ,.. ro.ta lilng. 13 ani, c-. 
• purtai-o pini •• Calrln& c.. • foii prltnul 
_..._. Important pa acest drum? 

- Plecarea la Botoşani. împreună cu Ma­
rietta Sadova, dupill absolvirea Institutului. Şi 
debutul, alături de ea, în „Profesiunea doam­
nei Warren". N-a fost numai un eveniment. A 
fost o înclntare, o vrajă. Sigur, ca regizor, ca 
pedagog, Marietta Sadova . era formidabilă . 
Dar ca actriţă, ce spectacol! Ce nebunie să o 
vezi juclnd! Al doilea eveniment s-ar putea 
numi Piatra Neamţ unde m-am mutat, in chip 
de colaborator, şi unde am lucrat prima oară 
cu Cătălina Buzoianu la „ Tineret• lării 
bătrîneţe, viaţă firii de .moa!'&" · spectacol . in 
care aveam un rol foarte moc. dar care m1-a 
plăcut toarte, toarte mult. Era un personaj 
bine conturat, bine aşezat. Al treilea eveni­
ment ar fi concursul la Bulandra, in 1975. pe 
3 noiembrie, ţin foarte bine minte. Pe urmă a 
început meseria. Am fost distribuită chiar şi 
în Maşa din ,.Pescăruşul" lmpreună cu Ma­
riana Mihuţ, pus iii scenă de Ciulei, deci, am 
apucat să lucrez puţin şi cu Ciulei, dar în 
acelaşi timp mal repetam într-o piesă şi cum 
nu se puteau Ieee repetiţii duble, n-am mai 
apărut în „Pescăruşul". Am jucat in schimb 
in... ,.Pelicanul", apoi în „Tartuffe", în „Casa 
cea nouă", în ,,Răceala" lui Sorescu, .Linişte. 
că ne privim în ochi" şi la ,;La Lilieci" , tot So­
rescu, .,Dol pe o bancă", întnnlrea mea de 
bază cu Rebengluc, „o lume pe scenă" de '. 
Miriam Rillducanu, şi , acum, în .Uriaşii munţi· 
lor" , din nou ln regia Citălinei Buzoianu. Ro­
tund.„ 

- El, acum e acum. Am ajuna la mme. La 
inlilnlrea cu filmul. (Privirea albastru intens 
se „miră" sincer): 

- Film?! Care film? Care înlilnire? Roli­
şoarele pe care le-am făcut ici-colo? „Pasti­
lele" acelea? Nu, eu nu pot vorbi despre film 
decit în măsura în care am avut ocazia să vin 
in contact cu nişte regizori de tilm. Cu Alexa 
Visarion la înainte de tăcere şi lnghlţltorul de 
săbii, cu Tatos la Secvenl&, cu Blaier la Lu· 
mJnl şi umbre, unde am făcut o sfintă·de fi­
guraţie . de altlel. .. Da, in Labirintul lui Şerban 
Creangă am avut chiar un rol principal femi­
nin. Pină la Catrina însă, pînă la întilnirea (cit 
de importantă pentru mine s-a dovedit) cu 
Stere Gulea nu pol spune că am făcut film. 
Acum insă da. Şi am să spun de ce, şi poate 
aşa aj să înţelegi şi aversiunea mea pentru 
rolişoare : atunci cind ai un rol dificil , un per­
sona1 bogat sufleteşte eşti obligat sii-l i Iaci 
un plan de bătaie intru cucerirea lui. Ai ta ce 
te gindi. Ai la ce munci. Şi tot aşa, căutind şi 
muncind, începi sâ înţeleg i lucrurile impor­
tante legate de profesie. Un personaj cum 
este Catrina. boQat şi ca substanţă şi ca în­
tindere, le obliga să gindeşti. M-a obligat să 
gindesc. Am aflat. astfel, că la film trebuie sa 
ai în minte tot întregul şi , mai ales, i'1 ce 
parte a acelui intreg te afli. in ce relatie cu 
partenerul te afli. Este o relaţie complexă 
care te implică in tot şi in totul. După citeva 
zile de filmare la Moromeţii începusem să mă 
simt in casa respectivă in care filmam cu Re­
bengiuc. mai acasă decît la min!l. acasă . Sif!l­
team că acolo e. locul meu, fam1ha mea .. Fil­
mul e un lucru minunat. şi puţin nebun. Tea­
trul e mai încorsetat. mai disciplinat, in sen­
sul felului de a lucra Sini repetiţ i ile , deşi eu 
cred că şi la film ar trebui repetat . pentru ca 
firescul care ţi se cere îl obţii numai la capa­
tul unei însuş iri temeinice a personajului pnn 
repetitii. 

- De ce spui ci fli mul e un pic nebun? 

-..:. Pentru că niciodată nu ştii , de fapt, ce 
va fi. Nu ai certitudini. Nu este ca în teatru 
unde odată lucrurile puse la punct. te lin i ~­
teşti . La lilm nu te linişteşti niciodată . Şti i ce 
are el in plus fată de teatru? Şi de unde 
poate ii şi vine caracterul lui puţin ,,nebun„? 
Un cev• care trebuie să apară fix in momen­
tul filmării. Dupâ cuvintul ..motor"! Totul este 
stabilit, cadrul , parametrii între ~are te mişti. 
relaţia cu personajul. Tot. Dar cmd s-a spus 
.motorr· există o surpriză , un imprevizibil. 
Ceva ce nu apare niciodată in teatru. De. fapt . 
cred că apare acel lucru pentru care a1 fost 
distribuit tu, şi nu altul. Acel lucru ii aşteapla 
ş1 regizorul de la tine: dar ni~i ~c~r e! nu-~ 
poate controla. 11 intweşte. Atol. Nici I~ msut• 
nu şti i ce va fi, ce va 1eş1, cum ~ 1eş1 , d~a! 
Teatrul este, sigur. un teren mat ferm. o d1s­
c1plină care-ţi impune nişte _rigori •. este paat!l 
ş 1 mai blajin , pentru că te a1ută sa te r.eab1h­
tezi. Dacă într-o seară personajul tiiu a fost 

mai slab, te poli salva a doua seară. Filmul e 
cumplit din ecest punct de vedere. Nu te 
iartă . lJI film nu există a doua seară . Tragi o 
dublă, douâ-trei, şi dacă nu ţi-a reuşit, dacă 
nu s-a lntlmplat...,mjracolul", gatal Rămîne ce 
ai reuşit să faci în clipa aceea, fle că-ii place. 
fie că nu. Dacă faci foarte mult film, cred că 
lucrurile se mai simplifică. Oricum, însă, fil­
mul rămine o meserie care trebuie iMtată, 
buchisită, mult mai mult decit teatrul. Şi nu 
numai din pricina tehnicii care te inundă, te 
copleşeşte, - mori peste o clipă aau ai de 
pllns, şi machiorul vine aă-ii dreagă machia-

. jul, şi operatorul vine aă măsoare lumina de 

pe lata ta sau 01s1ania p1na 1a aparat. Cu asta 
te obişnuieşti. Reuşeşti în cele din urmă să 
faci abstractie, aă te concentrezi, pentru că 
filmul este o meserie de mare concentrare 
care te obligă să fli prezent, cu toţi porii des­
chişi, cu toate antenele afară . Filmul lnseam­
nă acum. I.kl şir de acum. Fiecare clipii este 
decisivă la film. Pe urmă , ln teatru există 
acea intimitate complice care se creează in­
tre tine şi public şi te ajută. lJI film, în jurul 
tău sint zeci de oehi profesionişti care nu ju­
deci rezultatul muncii, ci mijloaeele. Filmul 
se face ln ochii lumii. e ca o dezbrăcare in 
public. O dezbrăcare de suflet. Eşti ~ut 
m faţa lor şi ei te pot privi , cinlări, judeca. 
pot · pătrunde pini tn intimitatea ultimului 
gînd al tău. Şi să spunem că r~ti să scapi 
de jena asta a .,despuierii" în faţa oarnenilo1 
Tot rămlne un semn de lntrebare: reuşeşti sa 
fi la fel de bun de fiecare dati? La fel de bun. 
dar altfel, nou proaspăt, interesanL 

- Ba da. lJI film lnsă ea se P.Un& mult mai 
acut decit în tealtu, aşa cred. În ce mă pri­
veşte, soluţia mi se pare a fi una ain!JJlii: sa 
urmez regizorul. Avînd ln cap ideile mele 
despre personaj şi despre situatlile ce ur­
mează aă te desfac, mii sprijin pe regizor. 
glndindu-mă, 1n primul rind, că ln mod sigur 
el are o idee - două ln plus faţă de mine. Si 
apoi. pentru că el are viziunea ~ 1n 
timp ce eu. obligaloriu, am viziunea pilţl. ln 
teatru merg chiar orbeşte pe mina regizoru· 
lui, lncercînd. de nenumirate ori, un lucru pe 
care mH cere. chiar dacă i1 simt cu totul şi 
cu totul lmpotriva mea. Şi nu din disciplină, 
ci dintr-un Interes profesional, dintr-o curio­
zitate, tot profesionali. de a vedee unde 
ajung acceptlnd o viziune care nu se pot~ 
veşte cu a mea. Din dorinţa de a mii Verifica 
Din dorinţa, ta urma urmelor, de a-mi îmbo­
găţi mijloacele de exprimare. Eu încerc chiar 
un sentiment de revoltă 'clnd un actor spune 
nu propunerii regizorale I nainte aă o încerce. 
Aşa ceva mi se pare de neconceput. A! A>ti 
spune nu, după ce ai încercat şi s-a dovedit 
că nu e bine. 
- .:: Al -...""":.:..1_lncNdlr9---„-in-.,._---?-

- Partenerul este foarte important. Un 
partener bun face să-ti crească st•ea erno-

ţională, deci şi valoarea secventei. ln teatru, 
cînd se lntlmplă să ai o seari mai proastă , 
daci eşti atent şi cunoşti limbajul, te poti 
salva prin partener. Nu mai spun că te poţi ş i 
verifica prin el. Aebengiuc, care este un artist 
foarte pretentios. cu greu n Intri in voie, îmi 
era ca un lei de barometru la filmare. Dacă i1 
vedeam că tace. nu protestează. nu se re­
voltă, ştiam că nu e rău ce fac ... 

- Oupi ci ci. des te lnto<cl I• ..MoronMlll" 
11111 dMI „- ci, 1n1r...-ir, tnmul ilta te-a 
m•ceL Flmul? ............. I? 

- Amindouâ. Fiimui m-a interesat 
întotdeauna. in ciuda relaţiei noastre spora­
dice, dar după liloronlellt. după Catrina. deci, 
mă gindesc că aş putea să-,! şi fac. Şi poate 
că se mai intimplă ceva. Catrina a venit 
într-un moment in care mă simt mal liniştită 
in profesie. Nu pol spune că nu mai am te­
meri sau semne de întrebare. cum are orice 
actor. în fala oricărui rol. Poate că sini mai I~ 
mşhta pentru ca am aflat cam cit pot sâ 
gresesc. Asta mi se pare foarte important. 
Nu este important crt de sus poti sâ mergi ln 
profesie, ci cil de adinc poti greşi. Iar eu am 
aflat că o greşeală mare, iremediabilă nu mai 
pot face. Nu mă mai pot înşela cu desăvirşire 

asupra- unui personaj. N·aş vrea să sune a in­
latuare, pentru că nu e cazul. Cinstit vorbind 
lnsă, acum ştiu că nu se poate ca un perso­
oaj pe care-l fac să nu albă farmec. Asta m1 
• -ar părea catastrofal pentru orice personaj 
al vieţii , al scenei, al filmului, în farmec in­
trlnd foarte multe lucruri, pe care le ştim cu 
toţii, nu mă apuc acum să le explic şi care. 
de fapt, dau personajului şansa de a exista 
Nu pot să merg lmpot~va personajului. Nu ~ 
poate! Acum, dacă m1 se di un rol, atitud„ 
nea mea în fata lui este: ia să vedem ce pot 
face cu el! Nu mai sini ca acum cinci ani, să 
zicem, cind la fiecare rol îmi spuneam cu 
spaimă: daci nu-mi iese!? Vorba asta atlt de 
copilăroasă devine cumplită pentru . orice a<>: 
tor fără experienţă. Poate f1 paral1Zantă. Şi 
toţi glndim ta fel la lnceput şi chiar cu ace­
leaşi cuvinte. Ele ascund, de fapt, teama de 
judecata publicului. Teama asta cred că n_u 
dispare niciodată. este şi normal, meseria 
noastră se face la public, pentru el ne suim, 
seară de seară, pe scenă, dar ea îmbracă alte 
forme. Nu ştiu dacă mai blinde. Altele ... 

MirturlMsc ci mi 8flaplMI al o _giHsc 
mlll pulln lnfuruball ln profnle. 111111 praocu­
p81i da viaţa ·~ ci. „-lmantul" alft de 
apropii!. Ci ml M pare aurprlnZitor ci da 
multe • rauflt ai .n. delpre ftlm tntr-o aln­
guri experlenţi lmportanti. Rida delflMI. 

- Ei, sini eu un pic cu gîndul la scutece, 
dar nu pînă intr-atlt incil să uit de meseri!l­
Sau să mă rup de ea Asta nu se poate. Abia 
aştept să mă întorc pe scenă. Şi dacă „o să 
fie cazul", în fata aparatului de filmat. După 
Catrina simt că n-o să mai fiu în stare s6 fae 
orice. Este adevărat, şi lllorometf~ şi Catrina 
m-au încărcat foarte mult. Mi-au modificat 
chiar relatia cu profesia. Poala şi de aceea 
acum sint mat liniştită. Pentru că ştiu ce nu.­
am să mai fac. Nu aş vrea să sune a infumu· 
rare. dar, din punctul meu de vedere, vre.mea 
rolişoarelor, a pastilutelor s-a terminat. 
Dintr-un singur motiv, pe care l-am aflat .lot 
lucrînd la Catrina: pe un rol .de bună ziua, 
ce mai faceţi, am venit, la revedera". nu poţi 
munci, nu se invată meserie, nu m~tă si 
pie.rzi o viată. Cu. un ~semenea ,.rol nu se 
vor ivi niciodată d1scuţ1ile acelea interesante. 
Numai ln jurul unui personaj important, c• 
re-ţi pune probleme, care te dă cu capul de 
toţi pereţii, se creează o atmosferă adevărati 
de lucru. Şi simii că trăieşti. Asta am intel•. 
şi încă multe din ce se intlmplă în profesia 
asta, lucrlnd la Catrina. Altil au norocul să ln· 
teleagă mai multe, mai repede, pentru că au 
lucrat mai mult. ln 30 da ani ·d.a teatru şi film, 
un actor a intales de mult şi foarte bine cum 
e cu meseria asta. Eu abia încep s6 lnteleg. 
Dar nu e rău. Nu mă mai simt pe un teren 
alunecos. E reconfortant. E plăcut. Am o 
stare de "BŞezare, de poftă de lucru. de stabi­
litate. Şi asta mi-a dat Catrina MoromeţilOL. 

Stă. li)~ clar bine lilftpli pa ~· 
da cojii! cin cam«a M9rial fi toali fllnla. al 
comunfei· exllCI ac-• .... : ci. •tllllllftD. 
De tffMfnlde. De 1lgur8fl!i. De... conloft 
,......,_ 11111 aste tamflllri. un timp nu ,.., 
de uncie ...., IMI, apoi bruaC, o vid atlncl la 
191, clar pa o -glne da piit, ln lllmul lui T• 
io., .se-ie·- Era un rol-pMIHi cu• apu· 
.,.. ea, unul .., _... pa c-. nu pune 
1U19 pre!, clar C„ „ lnlplna-o UfOI', pini la 
Calrlria. ..... _.. _. Imagini, • lracut „ • ...-„ „ lnalaMai tndpitlnatt, ....... 
ginea CalltneL Dw '' Ideea L.u1111nltt1 Ghaor• 
ghiu. cum ci: "-r~ .... •ftrflL .„ „. S-a „ ..... 

lnt8fVIU realizat d<J 
Ewa SIMU 

Cultura cinematografică. Bistriţa Năsăud '88 

„Zecele de la :.română" 

cum ati devenit actor, cum aţi intri! la 
IA TC, cu cina v-aţi pregătit, cine Y..8 ajutat? 
Riispunsul cade scurt şi deconcertant: .·Ze­
cale de la română•"! Şi pauză! Cei care rămă­
seseră cu miinile în sus. pentru a-şi asigura 
.,intrarea" cu alte întrebări, şi le retrag. Cea 
care a formulat întrebarea caută sprijin in li­
niştea din jur. Şi noi, cei de pe scenă. sint~ 
uşor stlnjeniti. Autorul răspunsului ne tasa o 
clipă suspendaţi; atlt cit simte că este nece­
sar pentru ca noi, toţi, o sala întreagă, s6 do­
rim completarea răspunsului siu, să retrăim, 
apoi. odată cu el, chinul unui examen de 116-
mltere. suferinţa. eM<>ţlile candidatului la 
IA TC, nedumerirea copilului de la tară în fata 
unor sentinţe ce păreau inatacabila Şi ar fi 
fost dacă.„ .Da. arma mea secretă. cea care 
m-a ajutat să urc (doar alil cit trebuie!), ală­
turi de George Mihăiţă, peste linia .,...i sepa­
ră pe admişi de respinşi a fost romina. Auto­
rul replicii atit de concise este scriitorul Mir­
cea Diaconu. Iar interpretul. deoSebit de ex­
presiv, cuceritor de sincer este actorul Mir­
cea Diaconu. 

Sala se relaxează. Aplauzele vin să subli­
nieze gindul comun. Ne bucurăm împreună 

că iii biografia unul actor 6mba şi lileratur a 
română au jucat rolul hotărilor (al destin,,.. 
lui!) Şi, mai ales, ne pare bine că această 
mărturisire este făcută în patria lui Rebreanu 
şi Coşbuc. Este momentul să precizăm locul 
acţiunii : cinematograful .Dacia", din Bistrita. 
aşezămînt de cultură ultramodern, multifunc: 
tional. sub acoperişul căruia funcţionează tret 
(3) săli de spectacol, capabile să găzduiască 
manifestări cinematografice dintre cele mai 
variate: întilniri ale realizatorilor cu publicul, 
reprezentalii de cinernalecă pentru abonati, 
dezbateri şi conferinte (Uustrate cu secvente 
din filme) expoziţii de afişe, lecţii de mm etc.. 
etc. 

Gazdele noastre, Comitetul de cultură şi 
artă şi intreprinderea cinernalograllcă ştiu s6 
exploateze avantajele complexului .,O.cia". 
Aceeaşi copie trece de la o sală la cealaltă, 
cu un decalaj de o jumătate de ori, oferind 
posibilitatea unul număr cit mai mare de 
spectatori să se inlilnească, după vizionare, 
cu echipa de cineaşti veniţi de la Bucureşti. 

Astfel, trecind dintr-o sală într-alta, pe par­
cursul unei singure zile. am putut prezenta 
două filme Zlnlb4t de - şi Unda .... co­
pllirle? şi ne-am întreţinut cu cinci serii de 
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cinci filme romaneşti - DocllnifMta 
Autlca, Pae 11'1 dol, Pădu--. Clul.-.clra. 
PYOIMluni - susţinute de prezenta actriţe i 
Marge Barbu şi a regizorului Nicolae Mărg1· 
neanu. au intllnit, la sfirşrtul lunii martie la 
Copenhaga. publicul danez Deci . ..Zilele ' '' 
mulu1 romanesc„ in O.nemarca mtrucit se­
lecţia a fost prezentati în cinci oraşe 

- ...... .......,, •i propun să lrenator­....., ...,_.,_li -"n" da ,,_te 
,_......, _.. .,._. -- -lu 

..... da - - llllpllcat ln --· 

- A fost chiar un eveniment. Vreau sâ 
spun câ buna pregătire care s-a facut prin 
publicitate, înainte să ajungem noi acolo. a 
transformat o acţiune obişnuhă in cadru• 
schimburilor cullurale dintre doua \ari. 1n 
eveniment. Silile au fost pUne - ceea ce e 
mare lucru. pentru ci i" Occident lumea nu 
prea m8'ge la cinematograf - a doua z1 
dupi speG1acolul de gala cu Domnltoar• Au· 
rlca, la conf8'inţa de presă , am fost puşi in 
fata unor oameni avizali care vlzus8'a filmele 
noastre, 8'au interesati de cinematografia 
noastre şi dornici sa afle cil mai mulle despre 
ea ş1 despre cei care o fac. Ni s-au pus intr&­
bari, ni s-au făcut fotografii. pe scurt n&-am 
bucu<at de meritata cons1derat1e. Se simtea 
ca nu le este indif8'entă prezenta noastră 
acolo şi ca nu tratează .intlmplaree" ca pe o 
formalitate. ln general, n&-am simţit extraor­
dinar. pentru că am fost lnconjurali cu multă 
caldura. Trebuie sa m•rtunsesc ca nu n&-am 
aşteptat, nici Mirgineanu, nici eu, la aseme­
nea pr1m1re. cu atlt mai mult cu cil, nordicii 
au fa1mi de oameni reci . distantl.. 

- Foawte bine Li s-a p6rut interesanti, va­
ri•A (poate de acMa şi int-..ntă). dar aici 
este şa meritul organiatorilor. El au văzut 
mai multe filme romăneşti aici in tari. ei au 
făcut aetectia şi tot ei au hotăril apectacolul 
de gată cu ~ Aurica. Presupun ca 
au ţinut cont de inler•ul ~blicului danez 
pentru o anume tematici. lntr-adevlr, am 
simtrt şi eu că publicul .a m8's" cu Aurica 
noastre ~ pentru că acolo problematica le­
gata de singurătatea temaii aste Ioane lreo­
venti. 

- C... a lolt pundUI da lnlerea m....., ln 
-IA lnllnlre cu ....._ -duluM 

- Cred ca intilnirea in ~ne. Contactul cu 
aceasta lume. cu mentalltalea ei. cu proble-

spectatori despre literatură, scenariu de film, 
interpretare, trucaje cinematografice. diaJogul 
in fitm, menirea artistului, f ilmul pentru copu. 
teatru, muzica etc. 

întrebări sint multe. dar t impul e drămuit , 
10 sală urmează să vină alţi spectatori tar noi 
ne mutâm in sala urmatoare, unde. de ase­
menea. sintem asteptati cu inlrebi ri. Aceleaşi 
~· altele 

Rimin de neuitat milnile ridicate (ca o pa­
dure tîniră , primăvara ), privirile serioase (in­
setate să afle cit mai multe lucruri , frumuse-
1ea chipurilor. Aceste mlinl, aceste priviri . 
aceste chipuri ne-au convins inci o dată ca 
inscri8'ea l n planurile intraprinderllor cine­
matografice judeţene ş i ale Centralel Romă­
niafilm, a indicatorului ,,acţiuni cu filmul". se 
just ifică pe de-a-ntregul. constituindu -se 
într-un fel de scoală de fi lm sui11eneris .O 
!}C(Jala de film nineranta. a ci rei programa 
ana11t1ca1 oesfaşurata pe lum sau saplamini 
ale culturll cinematografice ar merita şi mai 
multă atenţie. .Dacă o lună , din cele 
douăsprezece ale anului, ln fiecare centru de 
judeţ este (sau ar putea fi) destinată cunoaş­
terii celei de a şaptea arte, pe baza unui pro­
gram sistematic. .. • 

Ideea este continuată fără vorbe, prin acea 
mimică inimitabilă a lui Mircea Diaconu, prin 
interogaţia copilăr8aaci a Sandei Foamete 
(rimasi aşa lncă de pe vremea debutului ei 
ln filmul Nilc:A), alcătuind împreună imaginea 
unuia din acele entuziasme ce ne cuprind 
adesea, cind ne aflăm in deplasare. Şi am 
vrea să nu ne părăsească . 

ln drum spre Casa Pionierilor ş i Şoimilor 
Patriei, Mircea Diaconu îmi şopteşte: . lmi 

Nordul rece 
ne-a primit cu căldură 

mele e1. Mi-au lăsat o impresie deosebita. 
Sint oameni foarte serioşi. Ioane munc~ori. 
deloc superficiali, lnclinati. mlli degraba, sa 
dea imponanlă fiecărui aminunt. ln ce pr 1-
veşte cineaştii. i-am &imţit dornici - ca şi noi 
- st Iaci filme din ce in ce mai bune, se 
zbuciuma, au probleme. se luptă cu ele, in­
eearca să (e depişească - tot ca noi. Am 
descoperit, - pentru a cita oară? - că pro­
blemele cineaştilor sini acele11$i peste tot, 
doar natura lor dif8'ă. Se pare că exista o f• 
mtlie mare a cine8$1ilor şi este toarte prob• 
bd ca tocmai acest lucru ne--a ajutat sa ne în· 
teh1gem. sâ ne descoperim un limbaj comun. 
în ciuda faptului ca ne cunoşteam atn de pu· 
ţin . Seriozitatea de care . vorbeam s·a ficut 
s1mţftă şi in felul în care au organizat zilele 
filmului romanesc. şi in intilnirile cu presa. cu 

Marga Barba 
şi Nicolae 

Mlrglneaau „ fata 
ziarittJlor 

duezi 

place la Bistriţa , au bislrlţen l i un cult pentru 
cultură!" . 

Ştim că după Casa Pionierilor n vom con­
duce pe Mircea la gară . l i pare rău că nu 
poate merge a doua zi cu noi, pe Valea Bir­
gtlului. 

lntTinirea cu pionierii şi cadrele didac1ice 
se desfăşoară parcă sub semnul bilanţului 
unei zile de muncii. Aici d iscuţia capătă un 
caracter teoretic, se recită V8'suri, de către 
copi i. ale lor, dedicate evenimentului. Gaz­
dele folosesc acest ultim cuvi nt. ln noi el se 
traduce cu un altul : datorie. Sintem, rirnlnem 
mereu datori celor care ne iubesc şi ştiu sa 
arate dragostea lor, celor care ne confunda 
mef'eu cu arta noastră , crezind în puterea e• 
de a ne face pe toti mai buni, creatori ş1 
• P!IC!atori. 

ln plan îndepărtat un pisc înzăpezit, ln prim 
plan un copac pleznind de sevl, o turmă de 
oi la poalele păduri i şi case. (. Extraordinar i 
Ce case!" exdamă sanda). Din mersul micro­
buzului Valea Birgăului pare o splendida 
carte poştală dintr-o tară turistică . 

O căsuţă veche. din birne de lerM, cu dan­
telă la streaşină şi pereţii vopsiţi în albastru 
îmi aminteşte de prima mea călătorie pe 
aceste meleaguri, petrecută cl ndva, într-unul 
din începuturile cinematografiei, cind făceam 
prospectll , alături de Alecu Croitoru, pentru 
filmul Vlnt91a omulu~ apoi alături de Mircea 
Mureşan, pentru Ion, apoi cu premiera acelu­
iaşi film. 

l i povestesc Sandei cum a fost primit fil­
mul, despre cintul şi jocul bltrlnilor care 
ne-au înconjurat în vechea aală de cinemato­
graf din Bistriţa, despre gestul unui tinăr de 

1ameni1 de specialital:e care discutau cu n0t, 
'n mod clar, în cunoştinti de cauza. Dincolo 
de faptul ca filmele l&-au placul - sau poate 
tricmai de 1ceea - s-au arilat interesau do 
felul cum au fost licute, au discutat stilu rHc 
regizorale. jocul adorilor, munca operato, u· 
lui, a scenografulUi. Vroiau să şlie ce probl<­
matică ...-ge• mai bine. la publicul nostru. 
S-au mirat cind au aflat că anumite film~ 
ating milioane de sp<octatori. dar cel mai mult 
1-a mirat faptul că cinematografia noatra se 
autofinanteazi. Pentru et hndrt\a rea unui film 
este o problemi. 

J 

la Nasăud . care 1-a luat de mlnecl pe Valen­
tin TeodoSlu şi l-a întrebat ,.de ce 1 ... 1 omor1t 
tu. George, pe Ion?', despre visul blstriten11or 
de a construi o sală de cinema unică in ţa ra, 
despre o tinără preşed intă a Comitetului de 
cultură. care a făcut din premiera filmului 
Ion, -.....! pămlnlUful, lllee-.1 Iubirii, 
un eveniment cultural al judeţului, despre ca 
latoria la Prislop şi la Maieru, despre muzeul 
Rebreanu din Mai8'u... . 

Povestind realizez cit de multe lucruri S· au 
schimbai, ._ l'Nlllal, la Bistrila i n aceşti 
Mi! 

- Reacţia a fost buni, d• nedumeriri au 
existat. 5-au descun:at mal greu ln epoca 
exac:t la filmele pe cwe le-ai pomenit. Ma 
gindeam, chl•· acolo, că n-ar fi stnc.t ca 
aceste filme a6 alb4 un ine«t de pu'*9 în 
temă, şi de pi-• în timp. Se obişnuieşte ş 1 
in cinematografu mai cunoecute deci! a 
noastri. ln real, nu au fost probleme de inee­
leg-. Filmele noastre wu prezentat foarte 
bine, titrate în engleză , limba bine cunoscutj 
în Danemarca. deci, accesul la dialog a loat 
asigurat. Dar şi publicul .„ •ăW foarte -
chîs şi dornic a6 lnleleagă c- ce - · Mă 
gindeam chiar, ci ln mod ciudat, aici, in nor­
dul ..rece•, am g&slt un public mal cald, mai 
receptiv declt cel de la Pescara, unde noi am 
fost prezen11, cu alte filme, in vara trecuti, in 
cadrul unei a6ptimini a culturii române. Pro­
babil ci malul mirii, vara, nu este IOcul cel 
mal potrivit pentru asemenea manifeslin. 
Acolo am fi avut mal mult succes cu o seleo-
1i• de filme deconectante - şi noi avem. De­
pinde însă ce urmireşti . sa umpli 961ile sau 
sâ prezinţi ce al mai bun, adică să creezi o 
imagine compled, deci cit mal euc1i a ci­
nematografiei. Or. la Pescara. s-«u llllzut 

Curu, --· - lui Citit•, rn.­... l9d, .,_._a Aurica. .. A fost o aderi-
ratj ~tri· de cinema romi...c, de stiluri 
regizorale, de preocupări tematice. lkla din 
mai multe posibole. Aşa cum la ,,_..o, tot 
anul trecut s„u văzut alte trei filme o-.I-­
•-• 4'lrlca, '-- Şi l*1 _,.,.. „ ci­
.... Pltsaro a fost altă experienţă înter_,tâ 
şi foarte utilă, pentru că dupi P8saro, Dom­
nltosa Aurlal a fost selecţionat printre cele 
mai bune filme străine ale anului trecut şi 
programat la Roma, într-o foarte buni salli 
de cinema. Iar în volumul editat de Mostra ci­
nemalografică, .&teurope '1111' a apărut un 
capitol substan1ial deapre cinematografia ro­
manii Insolit de filmografiile cetor mai impor­
tant! regizori . Prezenta noastri la Pltsaro a 
fost int.,_ti şi pentru că acolo filmele ro­
mâneşti se eflau ln fata unul public de sp&­
ciall$ti. Au fost diacutate şi apreciate, deci, la 
un anumit nivel ... Dar ca să mă întorc la ZI­
ieie filmului romănesc de la Copenhaga: 
Vreau li apun că a fost foarte bine că filmele 
noastre au fost Insolite de o delegaţie. Să nu 
se înlelea!lă el aş pi- pro domo: am con­
statat ins& că altfel se face contactul cu pu­
blicul şi presa, altfel sint primite filmele 1 n ca­
zul în care acolo 18 afli cinBYll în -e li 
rlllpundi la întrebări, a6 dea lamuriri, ai in­
lesneacă. de fapt, i"'91ege<M filmelor. Acaet 
lucru ni l-a apus, de altfel, şi organizatoru! 
danez, Ann Abaye care a trimjs şi o lei• 
grama la FlominlafHm mutlumind pentru d&­
legllli• care i-a ai.rtat să prezinte filmele in 
fata publicului danez. Fiecare prezentă a fll­
melot noastre ln lume este încă o cale de ac­
ces catre cunoaşterea reciproeă, l• _.. 
cunoaştere 18 impll'18'te şi mal bine prin 
contactul direct cu publicul. lndriznesc aă 
spun - lucru după trei confruntări dii• 
rile. dar fiecare importantă ln felul ei. Trei ex­
P9riente. dacă moi. Trei experiente foarte 
utile. 

- ŞI plăcute, fireşte . Am avut senatia ca 
am pus şi eu umarul la o d81chidere de 
poartă spre interesul pentru filmul romănesc. 
M-am simţit utilă . Este un sentiment foarte 
plicul. într-adevăr. .. 

E• slRBU 

Si mă bucur că schimbarea e totuş i staoor­
n1cie. Şi mă bucur că acelaşi Florea Iordan . 
care ayea cu ani in urmii aut de multe planuri 
culturale, a reuşit sâ le îndeplinească. ŞI ma 
bucur că oamenii o iubesc. Şi-mi spun, ca ş 1 
Mircea Diaconu, e la Bislriţa un cult pentru 
cultura. 

Oe aceea nu e greu să le promitem copii lor 
din Prundu Birgăulu i că vom reveni. E dalo­
ria noastră. 

V.-C. !STRATE 
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- Rezervă la start 
un critic afirma că fiecare operă este 

într-un lei sau altul o autobiografie, chiar 
dacă măştile scriitorului se pot schimba. 

Pentru Rezervă la al.llrl, planul autobiogra­
fic se ramifică in două direcţii : una care işi . 
trage seva din anii cind regizorul practica 
pentatlonul iar alta, de dată mal recentă, în­
cepută odată cu filmul de Institut, Aur, ci un 
nMIUre pe piept, şi continuată, în 1985, cu 
~~cumentarul artistic Recorduri, Iaurt, mnln· 

Oe la bun început datele conflictului sini 
clare şi clarificale: nu există nici un dubiu, 
nici o urmă de escamotare. Antrenorul prin­
cipal al lotului de pentatlon modern mascu­
lin, Tomescu are o tenacitate demnă Cfe invi­
diat, nu se cruţă, dar nici nu-i cruţă pe cei 
patru (care, în final, vor rămine trei) aspiranţi 
la aurul medaliei olimpice, dar are şi apucă­
turi mefistofelice (graţie unei lul)ete ii urmă­
reşte în permanentă pe sportivi şi ,)e cade ln 
spate• cind li-e lumea mai dragă). 

Scuza veşnic valabili: perlormânţa, treapta 
cea mal inaltă a podiumului. ·-

„N-am referinţe prea bune despre dum­
neata, Bunesculel" ~ întlmpinil, în loc de bine 
ai venit. intransigentul antrenor, cel care 
nu-şi calcă principiile ..nici mort" şi se con­
duce după deviza ,Jierul devine otel numai 
dacă-l căleşti", pe Simion, tinira rezervă tri­
misă să inlocuiasci la lot un proaspăt eliml· 
nat. Numai că tinărul Simi este ceea ce se 
cheamă un ciştigător. Are stofă de învingător. 
Ambiţie. Magnet. Ironie şi putere de autode­
păşire. E compus dintr-un aliaj special. Are 
forţă. Ce mai încoace şi încolo, el nu se 
sfieşte să-l înfrunte pe zbirul cuibărit în sufle­
tul antrenorului, nu se sperie nici de morga. 
nici de ifosele, nici de brutalitatea mascată 
sub autoritatea vlrstei întruchipate de „bătri­
nul" Noii, co-echipierul care aparent - şi 
viata va arăta de ce aparent - este cel mai 
direct vizat să fie detronat şi înlocuit de Simi. 

Rezerva se incăpăţînează să demonstreze 

~: ~cf:::;e~Atr:~0:i"~~~!~!:.;~~J~~· ~! 

c„ acoperire 
in plan dramaturgie 

A 

I mbinlnd tehnicismul şi calofilia cu un pro­
leslo.nallsm a ramencaine, tripleta echipei ce 
se află la startul acestei premiere cinemato­
grafice Rearva le 1lllrt - cei doi scenarişti. 
dintre care unul este regizorul filmului, ş 1 
operatorul - a elaborat - probabil - cu 
precizie atit structura generală, cit şi dia­
grama fiecărui cadru. Parametrii epico-sen­
zoriali odată stabiliţi, camera de luat vederi a 
fost plasată pe o orbită sigură . Dincolo de ci­
teva preţiozităţi gratuite, inerente oricărui 
„program" , spectaculozitatea scontată are 
depli~ acoperire în plan dramaturgie prin 

monstreze că rezervă nu e bună de nimic. 
Cele două încăpăţinări se ciocnesc şi la prn­
priu, suferă întreg lotul pedepSil să alerge pe 
ploaie, să tragă la rame şi vlrşe. să execute 
un număr dublu, triplu, de Hotărî etc. etc. Oe 
clleva ori, pe parcursul filmului, spectatorul 
se întreabă - puţin infricoşat - dacă nu 
cumva adevărul vieţii de sportiv a fost puţin 
denaturat. lncărcet cu buni ştiinţă de prea 
severul antrenor cu mai multe griuri declt are 
în realitate. Se întreabă şi nu-şi răspunde nici 
afirmativ, nici negativ. Pentru că, mereu, 
ideea extrem de generoasă a efortului sust>" 
nul care conduce sigur spre reuşită se pla­
sează cu Insistenţă în prim plan, plan detaliu. 
în toate planurile. Allmci cind ea {l<IMa) a 
sufocat deja acţiunea. regizorul apelează la 
momente de respiro şi ln story !şi fac apa­
riţia: un maseur simpatic. supraponderal, 
speriat şi împăciuitorist (foarte pact în rol ti­
nărul actor Tudorei Fil1mon care nu-şi .,._ 
ploatează fizicul rubicond pentru a stoarce 
zlmbete, ci işi cl~te, pas cu pas. un perso­
naj fir"9C), doi antrenori secunzi. pentru 
scrimă şi călărie, foar1e ştarşi şi foarte oare­
care, nedepunind nici un efort să treac:i din 
plan doi, trei. în alt plan. JJ ghidă". de profe­
sie studentă la seral, care, de fapt, a venit pe 
litoral. unde sini băieţii în cantonament, să se 
împace cu năbădăiosul Simion, care etc. etc. 
Prilej potrivit pentru cileva secvenţe destinse, 
o seară disco, plimbări sub clar de lună , dulci 
îmbrăţişări şi mici înţepături pentru că, de 
cind lumea, qui s"aiment se taquinent etc. 
etc. 

Lăsînd gluma la o parte şi revenind la con­
flictul filmului. vom descifra apetenţa cineas­
tului Anghel Mora pentru o stare de înfrun­
tare permanentă. Micul univers al celor patru 
sportivi plus antrenorii, doctorul şi maseurul 
este zguduit de furtuni care ameninţi să se 
transforme 1n tomade. Simion Iace notă 
aparte (si nu zicem discordantă). nu joacă 
seara. după stingere, cărţi, nu m.erge la dis­
cotecă. nu rabdă glume nesărate. lntr-un cu­
vin! e un căpăţinos. Un d1Jr (llltrenoruJ), un 
căpă\lnos (rezerva), un bătăi.os (Noii) şi un 

dialectica mişeărilor de aparat (aproape epui­
zate ÎJl inventarul lor complet) şi a varierii 
dextere a obiectivelor lolosi\e. De exemplu, 
pentru a descrie antagonismul inilial dintre 
eroii principali - cel ce vine, tînărut care 
abia îşi începe viaţa, şi cel ce se duca, antre­
norul pentru care cronometru implacabil ii 
este propria inimă bolnavă - s-a recurs la o 
alternanţă de plonjeuri-contraplonjeuri, me­
nite să penetreze şi vizual condiţia personaje­
lor angajate în dispută. Din perspectiva pes­
căruşului în zbor, se înregistrează amplitudi­
nea efortului: aparatul îşi "lnlruntă" direct 
,,subiectul'" , dar inch ide cadrul ingloblnd, la 
malul mării, şi diafanele picături ale apei 
spulberate în alergare. Din perspectiva călci­
iului vulnerabilităţii e prezentat, nu o dată 
cel necălit la şcoala răbdării şi a disciplinei. 
Apariţia tiranicului magister sportiv e regizata 
în contre-jour, cu razele puternice ale soare­
lui în spate, un halou pronunţat. într-o scenă 
pereche, rămînlnd însă în umbră, antrenorul, 
filmat într-un scurt raccourci , va recunoaşte, 
pentru prima dată , că rezerva are şanse. lndl­
v1dualizările se lac diferenţiat, sini surprinse 
prompt cind, cum şi cil trebuie: o privire (li· 
midă , opacă, voioasă . ingindurată), un rictus 
sau un surîs, un gest oarecare (potrivirea no­
dului la cravată) sau o atitudine anume (su· 
rAScitare. indiferentă. melancolie). Sau, pur şi 

zurbagiu vesel (Telu, zis Meserie). o 1816 Iru, 
moasă, modernă şi foarte lndrigoslltă . ŞI 
pesta toţi şi peste toate, o chinuitoare intie­
bare: „Cil de mare este ambiţia unei reze1ve 
de a deveni titulară?" 

„Nu fă pe quru1r· ro reproşează amărrtă lata. 
.Nu lac· răspunde el, băţoa, „Sini". Am pe ci­
neva care mă lortlllcă de trei săptămînl". Rid 
amîndoi, destinşi, tineri, săni""i şi fericit!. 
lncet, încet, parcă rima nu mai sună exact. 
BAtrînul 1111trenor lngllite pastile, are din ce I n 
ce mal de$ un aer. obosit, pesle gesturile lui 
iuţi. peste privirea sltipungătoare şi bărbia 
reprezintă ferm înainte se 8şează o nervozi· 
late, o nerăbdare teribili. Si fie oare timpul 
care llCtlrtează cu fiecare zl distanta dintre el 
şi marea, dorita, aşteptata competiţie ? Sli fie 
greu de suportat Ideea că un tinerel, un puşii 
zvlpăiat, poate ristuma un lntreg eşafodaj 
de păreri bine sudate? Ca întotdeauna, sau 
ca niciodată, adevărul st.I ascuns în Inima 
antrenorului, Inimă puţin prea obosită, llUlln 
prea bolnavi ca să mai reziste, ca să miii lr>­
dUre bucuria, emoţia, succesul. Şi atunci. în 
acel moment cinci videoclipul lnregislrează 
un ultim nlcnet al Inimii exigentului .ntr&­
nor, se sfarmă ţ.indări gîndul c6 Reanoi la 
~ construit egal, animat lnt- de un 
montaj făli cusur (autoare, Melania Oproiu). 
filmat atent şi cu apllcatie. trenând clnd reca­
pitulează, ar li un 'film al întllnlrilor obişnuite. 
previzibile ..ca în filme" şi mal puţin • .ca în 
viaţă". 
Să ne oprim puţin la Imagine. Marea Nea­

gra, litoralul cu modernele ambianţe binecu­
noscute i-au oferit operatorului Marian Stan­
ciu ocazla de a te descoperi o expresivitate 
inedită. Tinărul cineast a probat un simt• 
exact al mişcării. al unghiulaţiei, o eleganţa 
lipsită de ostentaţie. ExlStil ln aceste cadre -
filmate ln exterior sau in Interior - o notă de 
aleasă vivacitate dind măsura plierii imaginii 
pe lntenjia regizorală. Imaginea şi montajul. 
două ca ităll evidente ale unui film plin de 
nerv susţinut cu inteligenţi emotivi şi de mu­
zica lui Adrian Enescu. 

f?lnă în acest moment n-am amintit nici o 

simplu, în cazul ..secundarilor„ de ordinul 
trei, patru. aparatul se opreşte la nivelul unui 
profil schi\BI în fugă (cu ochelari. gras, că­
runt, cu mustaţă). Clarificarea poziţiei interi<> 
cutorilor unul fală de altul, in dialoguri vor­
bite sau mute, se realizează din reglarea cla­
rităţii planului doi. a prim planului. Line tr&­
ceri continui de la o acţiune la aha sau 
brusce discontinuităţi alcătuiesc sinusoida 
naraţiunii care îşi are şi o imagine emblema­
tică : cea a scărilor cu o geometrie studiată . 
Episodul microinlerviurilor tv - inserturi por­
tretistice ln alb-negru dublate de integrarea 
dreptunghiului micului ecran in cel mare -
pregăteşte un alt trouvail/e mai substanţial, 
cel al instantanealor fotografice - băieţii. 
printre pescari, nu se deosebesc cind li se 
alătură la muncă. Monocromatic e şi perlm,.. 
trul şantierului putind să pară arid şi ostil 
acelora car&-1 privesc din cuşca de sticlă a 
aut.obuzului şi nu i ncearcâ să~ asocieze poe­
zia aşa cum face tinărul'protagonist. izbutind. 
astfel, să-şi afirme cu adevârat personalita­
tea, dominînd prin emoţie . .marea" de câşti 
albe a muncitorilor adunaţi în sala de lestivi­
taţi. lmblînzind trufia colegului mai vîrstnic, 
dezgheţind antipatia antrenorului: versurile 
reverbereazâ in conştiinţe - imagini su~ 
praimpresionate defilează pe geamul maşinii 
în mişcare. Un artificiu de construcţie (intro· 

clipa ca reg1Zorul este un debutant. Un debu­
tant aspirant la cea mal tentantă formulă : Iii· 
mul de autor. Co-scenarist alături de colegul 
de generaţie şi _breaslă Şerban Marlneecu, 
Anghel Mora debutează cu un film Interesant. 
ambiţios, solicilind, nu peste aşteptări, o dis· 
tribuţla din care fac parte: „,,... &IM - co­
respunzînd exact cu toate datele exterioare 
ale antrenorului de pentatlon modern, reu­
şind mal P.Ulln exact datele interioare ale per­
sonajului; ·George Aleunmu - un actor cu 
v_eleităţi de june prim g~nd calea spre jocul 
firesc, epurat de gestun Inutile; llogcl9n Sta­
nofticl, un nume bine Individualizat în 
pleiade de actori tineri al căror talent i-a pro­
pulsat ln atenţia publicului în ultimii ani, lă­
clnd ~a în filmul de f81ă că poate sustlne 
cu o şagalnlcă detaşare, un rol nuantat, bine 
adaptat pentru un tînăr de virsta lui. Datorită 
lui. personajul lui Telu capătă pondere, de­
vine magnetic. Prestaţia lui actoricească ln­
depărtează impresia de jurnal sportiv, Impre­
sie care urMOri se strecoară perfid T8111a R­
Up, Interpretează rolul Ioanei. Am regretat că 
scenariul nu a pistra! pentru relaţia ei de Iu­
bire cu Simion decit Inconsistenţa petei de 
culoare pentru că, dacă cei dol ar fi comunl­
c81 mai puţin şcolăreşte, cu bileţele, floricele 
şi bosumflări, el, sportivul de excepţie ar fi 
trimis spre noi nu doar acerba lncrlncenare a 
perlormerutui, ci şi Imaginea deplină a unui 
tinăr bogat sufleteşte. Regizorul a intuit tran­
sparenţa rel81iei şi J-e completat" pe Simi cu 
citeva date Mrioase: gustul pentru poezie şi 
prozi de bună calitate. dorinţa de a nu re­
nunţa la concurau! de admitere. ltl sportiv 
recitind VMSurlle_ lui Nichita Slinescu, versuri 
pe care le aşeaza ln Ială ca un scut al voinţei. 
..Această mare e acoperită de adolescenţi 
care învaţă mersul pe valuri în picioare" ... 

"-ta PERNEŞ DANAl.ACHE 

ducerea calupului de flash-uri de la antrena­
mente, filmate din unghiuri insolite, cu detalii 
sugestive) are rolul de a comprima timpul. 
sugerind şi i ncordarea premergătoare verifi­
cărilor , şi intrarea in competllla propriu-zisă . 
Spre final. ralanti-urile (semn plastic al epw­
zari i sau at suprasolicitării) sporesc tocmai 
pentru că tensiunea devine mal febrilă, mai 
dramatică. Amalgamul de tragic şi senin se 
păstrează permanent în consonantă cu lu· 
mina aurie. oind tomnatică, oind primăvăra­
tică, dinamică sau lirică . Dintr-odată , pe mo­
nitorul televizorului unde au mai apărui sec· 
vente de la ,.mondialele" trecute, se furişează 
şi imaginea noului campion, protagonistul re­
calcitrant. La patul de spital al severului an­
trenor, el, rezerva ajunsă învingător , desprins 
parcă de tot c&-1 înconjoară pentru că ştafeta 
a !ost preluată, e asaltat de crimpeie-spoturi 
ale dificilului itinerar. Un compendiu at Ir~ 
lor acestul modern film. 

Cu atuurile profesiei sale, ambiţionind să 
Iacă Ială la toate ,,disciplinele", Marian Stan­
ciu s-a autodepăşit atacind frontal, navigi nd 
cu supleţe printre obstacolele galopului im­
pus, duefindu-se cu locurile comune, propu-.: 
nind clteva soluţii plastice cu bătaie metafo­
rică mai lungă. 

Irina COROIU 
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- Nişte băieţi grozavi 
Grozav b6111 acest Cornel Diaconu încă 
de la Intrarea lui in lumea filmului, cu un tul­
burător micro-eseu T- 13. BMrl ...... Lu­
crare de --.IA in care cinema-ul nu mai 
era mijlocul de a glosa pe marginea temei, ci 
tema însăşi : puterea lmeginli de a capta ftu­
xul vieţii. Dintr-un exerciţiu studenlesc de 
,Jacul mina" lişnea energic, şocul vizualului, 
acel ceva de nespus altfel deci! cu aparatul 
ce vlnează expresia, o pindeşte, o surprinde 
ş1 apoi o redi semnificativ marelui circuit 
existential. Se simteau de la început mina şi 
ochiul operatorului - prima vocaţie a 8C8Slui 
tinir. 

Mal elaborată , pe baza unui story (scris de 
Mircea Radu lacoban) ce-şi închega din toate 
articulaţiile dramatice sensurile, multiplicita-

:!-<1'friior ~: ;;:~~~ ~~~~ ~:r; 
ria Seclu, George Constantin, dar şi cileva 
apariţii insolite c&-1 denunţau pe „vinătorul" 
de expresii, tipologii din Tetn11 13._: Megda 
Calone, (ln debut), Rada Istrate. -Peste Selu-
1111 de „ Aglgea - firav ca dramaturgie şi 
doar cu citeva momente mal proaspete, gen 
reportaj de şantier, aş trece ca şi clnd n-ar 
face parte din aceeaşi filmografie. Nereuşită , 
după părerea mea, experienla. dar necesara 
ca exercitiu pentru atmosfera de echipa ce 
avea să devini atmosferă-protagonist, in .... „ bilell grouwl. 

Un scenariu (Mihai Opriş, Aurora lesari) 
mal suplu deci! &capada, mai deschis ca 
lormuli, ca posibilitate de lnvenlie şi 1.-itezie 
la filmare. mai finisat declt cel al Salulllllor, 
li permite lui Cornel Diaconu să realizeze un 
f~m tinăr despre Tinereţe. Deci tema a treia. 
llnereţea. llnereţea ca virstă a personajelor . 
tinereţea ca stare de spirit, de emulll!ie cc­
leelivi pentru ~irea momentelor dificile. 
pentru autodepăşire. Ca sch~i de subiect, ni­
mic nou sub soare. (deşi po-'ea e cu mu~i 
nori). Un june ambitios, on urma unei apr&­
cleri nedrepte a muncii lui, pleacă, ofensat. m 
- parte. ca să demonstreze (nu acolo. c1 
aici, pentru cei care rămin) că tot ei a avut 
dreptate. „Ce crezi că acolo o si-li fie mai 
uşor?' ~ provoacă cineva. „Cine zice ca 
vreau si-mi fie uşor" se lmb6ţoşează neclinti­
tul în holirirea lui, chiar dacă logodnica nu 
vrea să-l urmeze. „Aici ne e rostul" se inci­
pătinează ea .• Oriunde ne e rostul" hotărăşte 
flăcăul şi dus este„. preţ de o vară plnă-fl 
seară , sezon de greutăţi , de bătălie în marş 
cu griul, cu norii, cu ploaia, cu ironiile noilor 
colegi, cu neînţelegerea iubitei, etc. Uitasem 
sa spun: el este un mecanizator . .a-ntiia„ ... 
Cu o dlgitalie. pe combină, ca de pianist . 
„Cine t&-a adus aici?' TI iscodeşte unul. 
. Barza"! ii sculeşte de răspuns, altul, mai 
haios. Mai cu o împunsătură, mai cu o lifna . 
mai cu o nostalgie, frumosul nostru (. Leit ac­
torul din Ullmul vela" oftează suav, senh­
mentala Lilica a Rodicăi Mandache). deci Tu­
:lor cel-<:a-un-ador-de cinema se dă pe 

În premieră 

P redileqia regizorulu i Lucian Bratu pen­
~ru subiecte simple, care aduc in discuţ ie nici 
mai mult nici mai puţin decit „eternul om&­
nesc''i este prea cunoscută , roadele ei de 
asemenea, ca să mai fie nevoie de o punere 
în temă prileju iră de actualul film Orele un-
1prezece. Bine susţ inută r~izoral, împlinita 
sau cu pauze de suflu artistic, aceasti incli­
naţ ie structurală a unui regizor cu o filmogra­
fie nu atit de bogată, pe cit de consecventă. a 
fost şi rămine cheia de boltă a creaţiei lui. Si­
gur, este plăcut să surprinzi un creator in 
momentele de inflorire - şi aceste mqmente 
există în viaţa de regizor a lui Lucian 'Bratu şi 
au numele trecut în patrimoniul cinematogra­
fiei noastre: Tudor, Drum tn penumbri, Or• ,„ rizul de -· Mire- din lten. Sigur, nu 
este plăcut să-l prinzi în momente mai pulin 
fericite şi Orele unsprezece este un asem&­
neea moment. Dincolo de plăcerea sau n&­
plicerea liecăruia,rămine, trebuie să rămînă 
trează , judecata obiectivi. Iar ia o judecatii 
obiect ivă , acest ultim film semnat Lucian 
Bratu se aşeazi , chiar. dacă mai modest şi nu 
glorios. sub pecetea autorului său . 

Esta uşor de presupus că ceea ce l-a atras 
pe Bratu către această lntlmplare a vieţii, 
construită în jurul unei erori omenesti ş i ea a 
vieţii , propusa de scenaristul Platon Pardău, 
a fost tocmai caracterul ei de ,Japt divers". 
Cantitatea de viaţi pe care o contlne;calita­
tea înfruntărilor omeneşti. Şi , nu în ultimul 
ri nd. apelul la o .,morală a fabulei" pe care 
Bratu o caută. şi reuşeşte chillf si o gi­
seasci, în orice subiect din care construieşte 
un film. Este uşor de presupus, de asemenea, 
- iar pe parcursul filmului presupunerea de­
vine certitudine - că tenta uşor pol~istă pro­

·pusă de scenariu şi nota prea spectaculoasa 
a conflldefor l-au stinjenit serios pe acest r&­
gizor al adevărurilor mari rostite cu simpli­
tate. Stinjeneala se râsfrînge asupra filmului 
care. o bună bucată de vreme. oscilează ne-

brazdi. La prOPriu şi la figurat. lnvală din 
mers lecţia vielli : bătălia nu se clştigă cu ln­
duioşări, ci cu incrlncenări, ori, ori, în cam­
pania cea mare. EWtilie P.,eleiă cu cea de pe 
09°' ea se di Intre vitejescul ..hei-rup", ..i;are 
pe cani·, şi o anume lngădulnţi (de ea se fi . 
cuse vinovat Tudor şi plătise. pleclnd) fm!ă de 
nemuritoarele, omeneşlile slăbiciuni . Doar că 
şi la noul S.M.A. există un şmecheraş poreclit 
Rexona - cu ce subtili ironie îşi achilează 
personajul Geo Costinlu! - care capită in­
voini, Î'I plină campanie. pentru o zi. dar r&­
Ylne pe clmp după trei, bine făcut, ca după 
chef. Echipa ii întoarce spatele, şeful e gata 
să-l dea afară, dar finei mente, Rexona care e 
totuşi bilat bun dar„. cu lipsuri se 
..reintegnillZă". (Sau. ma rog, aşa se zăreşte 
în plan gene<al, din goana maşinii„.) . Rezu­
mată aşa, povestea n-ar promlte mare luctu • 
în afara CilOMI siluatii şi potirele reuştte şi a 
unor dlal<>11uri vi i, cu haz. Restul e„. viaţa. 
vorba Ulicăl , ,,ca-n ~- (Hespeatv 
vim!i devenită cinema (bun) . ..A lug11 Mari­
cica" anunţi cu glasul ei angelic dulce-mlst&­
fioa, cum numai Rodica Mandache ştie şopti. 
numai miere şi lacrimă, duioasi ca o mimlcă 
şi romantloasă ca o fetică, atunci clnd of­
tează: .Şi el suferă, o iubeşte" . Oei părăsit stă 
poronlt cu ochii în zare, pe o buturugă, ln mij­
locul OSJrăzii, indiferent la toate, ln timp ce 
vecina •ntefegătoare di de mincare la purcei. 
Nefericitul e Gogă al lui VatUe Muraru, năuc 
de amor şi disperare pentru că nevasta cea 
grăsuni 1-a păr.bit. 

hotărit intre povestirea simplă , a ..i:azului" 
unul director corect, dar ambiţios, confruntat 
cu un eşec personal ln care, însă, este antr&­
nat un colectiv întreg. şi complicatele aven­
turi din subteranul acestui caz. În biografia 
directorului (interpretai de Virgil Andriescu. 
pentru prima oară într-un rol în stare sa-t 
pună ln valoare talentul şi puterea lui de co­
municare) există antecedentele unui destin 
potrivnic: tatăl a fost, la rindul său. părăsit de 
colaboratori într-un moment 9reu, Iar printre 
cei care l-au părăsit se aliă ş1 tatăl colabora­
torului său cel mai apropiat. inginerul Cristea 
(Mihai Calrila, bine plasat în personaj şi C0/1-
vingător, cu excepţia unor momente de înţe­
penire fotogenică în faţa aparatului de filmat. 
.,poze" de care nici el, nici personajul nu ar fi 
avut nevoie) . Persecutat de prezenţa acelui 
tata (George Negoescu, destul de jenat el în­
suşi de rolul multă vreme incert, oricum mis­
terios. pe care trebuie să-l joace ln uzină) în 
chip de anchetator înverşunat, directorul se 
trezeşte legind destin cu destin lntr-o culpă 
de judecare falsă a oamenilor şi a împrejură­
rilor. Dacă adăugăm la acest tablou prezenţa 
unei fiice iubitoare (Valeria Sitaru, prezenlă . 
într-adevăr. fermecătoare, intr-adeviir) în­
drăgostită de fiul duşmanului de moarte al 

~~~:~\~~un~i ~~:it.m,~n sl~~r· .::ir: 
biata lui siniitate zdruncinată, ia asupră-şi 
sarcina dificilă de a face lumină şi a aduce 
pacea intre aceşti Capuleţi şi Montague al zi­
lelor noaste (personaj interpretat de Valentin 
Uritescu în nota de adevăr şi ciildură umană 
binecunoscută) , nu avem lncotro. trebuie sa 
recunoaştem că arsenalul propus este prea 
complicat şi prea bogat pentru un război alit 
de mic. 

Putin pierdut Intre atilea încurcături străine 
structurii lui, regizorul încearcă să se regi· 
sească intre acele date, lapte şi personaje fa­
miliare lui, în cantitatea de omenesc conţi­
nută de scenariu, reuşind, în cele din urmi, 

Celalalt ghinionist ln dragoste, Tudor -
nuanţat interpretat de Lucian Nulii, firesc şi 
sensibil chiar de fa primul lui rol prlncipel -
e un personaj atent „ tot ce ii înconjoară, 
care $tie ai asculte ~ucru rmr ln viaţi şi mai 
rar pe ecran) şi care pricepe, dintr-o ochire, 
sltuatiile. oamen/i. impasurile. Rol dificil, de 
receptacol delioat şi inteligent al unor relalli 
din echipă , cina bine l~ate (b61e411 îşi au 
glumele lor, poreclele, lnt1mplăriie comune 
ce-11 dau senzaţia de trilre şi muncă alături) 
clnd neaşteptate, cu surprize. ca în scena ln 
care burlacul invet- Oucat cu umorul lui 
bonom şi mucalit de Sebastian Papapaiani) 
se hotărăşte, ln line, si taie nodul gordi.-i, 
respectiv gardul e&-1 despărţea de fericirea 
de la doi paşi. Mici de Mica, lată bună,dar 
cam băleţoasă (,.dar nu şi-o pune ea tocuri şi 
plasa Loilobrigldei ln păr, o să vedeţi voi care 
pe care„.r'), în salopeta ei decolorată. cu 
basca pe o ureche şi batista la indemlni. m&­
reu gutunărată (. Da' ce parcă asta e varii") 
ronţăind de zor şi oferind mere (cam pădu­
reţe) . Mica Magdei Catone, cu vocea ei grav 
coplliiroasi, inbutnali, care ştie si dea atlta 
firesc, culoare, haz, fiecărui cuvlnt lnsa(ind 
gestul spontan, palidă licărire de cochetărie, 
de speranţ6 ori dezarn6gire. Şi un alt portret 
tandru-ironic realizat cu -.,â de un Petre 
Nicolae pe post de şei de bri!!ada d1mineata 
cu ochii pe cer („Decă o mai ţine aşa şi s-o 
ivmina tot a ploaie, punem vlsle la combine" ) 
la amiazl cu gura pe bălell şi lleara picotind 
în fata televizorului si trezindu-se brusc doar 

să construlasca, atent la nuanţe, portretul 
omului care pini la un moment dat se consl· 
derii victimă şi !şi îndură cu demnitate condi­
ţia, pentru ca să descopere, brusc (brusc şi 
puţin loflal) că, de fapt, este vinovat. Vinovat 
de suspiciune, vinovat de neîncredere in oa­
meni, de glndire simplistă, schematici . Mo· 
raia fabulei. „ 

Fiimat atent de SOrin llleşiu , cu grijă deo­
sebită pentru expresivitatea portretelor, cu o 
coloană sonoră (Vasile Luca) eficientă, in 
care muzica lui Marius Teicu işi insinueaza 
accentele dramatice sau comice dup6 caz , 
bine ritmat din decupaj, dar şi din monta1uţ 
Ericii Aurian, plasat în decoruri ce urmăresc 
mai puţin spectaculosul cadrului şi mai mull 
realismul lui (decoruri Magda Moldovan) 
Orele umiprezece încearcă, şi reuşeşte, sa 
dobindească o infălişare profesională cel pu­
'incorectă, civilizată, în ciuda unor momente 
de ciidere - secven1e din planul doi al actiu· 
nii neinspirat interpretate şi chiar filmate 
neinspirat. în acelaşi plan doi al acţiunii însă , 
există şi personaje cu farmec şi putere de 
convingere: Meşterul Tinase (Emil Bozdo­
gescu), secretara, pe linia modelului din 
vim!ă. (Marcela Andrei). şi pe aceiaşi linie 
Dan Pipera, în rolul unul portar, sau Grigore 
Goni• cu un miniportret de provinciei -.11 
cu treburi la oraş . De fapt , pe acest plan doi 
nu numai al acţiunii, dar şi al cadrului cin&­
matografic. se sprijină şi regizorul ln încerca­
rea de a aduce la sine o materie apropiată lui 
doar în subslantă . nu şi ln formă : străzlle, cet 
mai adesea năpiidlte de ploaie, oamenii care 
le străbat (uneori chiar oamenii de pe 
stradă), spaţiul ce înconjoară povestea. ca­
pată, prin voia regizorului, o putere de comu­
nicare de multe ori mai mare decit aceea a 
primului plan al acţiunii. Ca şi acel personaj 
din final, o altă ipostază a unchiului bolnav. 
care serveşte directorului proaspat eliberat 
de obsesia perseculiei, o lecţie de viată pe cit 
de candidă oe atlt de eficientă . în sensul im-

la prognoza meteo. („Da' că eu am vrut sa 
mă pună şef de brigada?" Acu ' o să le spun 
că nu mă mai lasă nevasla") Cum chicoteşte 
surprinsă şi amuzată Rodica Mandache la cu­
vintele soţului , e imposibil de descris. Tr&­
buie s-o vezi acolo, în bucatăria ei, s-o auzi 
pierită de admiraţie după Fabrice - G<irard 
Philipe. tăind virtos ceapa, la adăpostul oche­
larilor de motociclist, ori alergind de colo-<:o­
lo. intre Gogâ şi Maricica, revenită , s-o vezi 
topită de duioşie .asta-I viaţa!", fugind cind la 
unui, cind la altul, impingind-o uşor pe Mari­
cica cea durdulie car-e stă în cimp, gata de 
plecare, nehotirită dacă să înainteze ea 
prima, spre peniten\â. Repet, trebuie să vezi 
toate astea ca să-li dai seama că un autentic 
talent de cinema e greu de descris in vorbe. 
Numai imagin,ea ii poate ,,povesti". Sigur, e 
mai intii situaţia creată de scenariu - tan­
dem cu experienţă Mihai Opriş şi Aurora Ic­
sari, cu vocaţia micilor drame cotidiene, cu 
firescul , cu farmecul lor şi al personajelor cu 
lipici, gen Zuzuc. Apoi e ,.ochiul cimpului'. 
regizoral, ca şi al operatorului (doi la număr, 
Alexandru Groza şi Florin Tolaş) care ştiu să 
dea cadrwui densitate. Adică volum, greu­
tate, semnilicalie. Adică viată (repet şi eu, ca 
Lilica Rodicăi„. ) O scenă de familie: mama 
calci, tatăl se întoarce frint, de la cimp, n-arb: 
unde sâ se aşeze pentru că gemenii au ador­
mit pe patul lui. „Oe ce nu i-ai culcat din­
colo?' Atmosfera are intimitate, căldura , ta­
bloul din perete, cu mJrii la virsta visurilor ro­
mantice. prezidează ţantos tabloul (viu) de 
familie la virsta prozei. Alta secvenţa : Rodica 
Mandache în prim plan b3te albuşurile pentru 
tortul pe care Doiniţa (Simona Galbenuşă) 
vrea să-l prepara pentru Făt frumosul care nu 
o prea observă . copiii se zbenguie în pat şi-i 
pun tatalui care moţaie părul pe„. cirligele de 
rufe devenite în joaca lor, bigudiuri. Haz, pi­
toresc, mişcare bogată şi în plan doi Qn afara 
unor scene d~ seceriş prea idilic-monotone. 
rezolvate ades prin supraimpresiuni de o "po­
ezie" cam uzatâ). Cu o intenlie uşor parodică 
- wzi panourile cu cimpul şi tractoarele pic­
tate, - decorurile lui Dodu Bălăşoiu se bu­
cură şi ele de viaţa şi hazul personajelor. Ele, 
personajele, încredinţate unor interpreţi -
printre ei, irezistibilul Valentin Uritescu şi Ge­
orge Mihăilă care. stimulaţi de un reglzor ' şi 
de o echipă tînără , entuziasta reuşesc cu brio 
acea atmosferă de vibraţie sincera, ce nu pu­
tea să nu se transmită salii. 

O comedie lirică, tandru-ironică pe care 
am dori-o cultivată mai des, ca gen, cu ac~ 
eaşl plăcere şi iscusinţă a cinema-ului real ist. 

Alice MANOIU 

Produc11e • c-1 dl llme l*tu. Scenltklt: Mihai 
Opnş, Aurora Icar/. Regie: CorfWll Dl.corNJ. Deco4 

naft fi CC191ume: arh. Dodu 8'11$olU. Muzica: Andrei 
Tlnlseacu şi Florin Nanu. ColoM'I• 1onori: Ali Ye-

~X;:~u ~:::z.~~}o-=~~:°f:g/!, :i;r~~ 
tre NicolH, SebHrl•n Papalllf'ti, Valentin Urit•scv; 
Geo~ Mlh"fl, Geo Costlnlu, Magda Catene, Vnile 
Muraru, Rodk:a Mandache. Simon• Gilbenus•. Vlr­
gll Andr;.scu, Dorin• L.azBr. Silviu Stlnculncu. FNm 
,......, ln -rtlo C-lnllul do P<oducllo Cine­..,...,._ .-. .... 

păcArii cu lumea aşa cum est• ea. Vrind-ne­
vrînd, ln faţa acelui final, ln spectatorul nu 
neapărat avizat se trezeşte un gind: un regi­
zor bun, chiar şi atunci clnd nu reuşeşte să 
dea un film pe măsura lui, reuşeşte cel puţin 
sâ-şi facă simţită amprenta. 

Eva siRBU 

Producţie a C--' O. fimw Unu. ScmMut: Platon 
Pardiu. Regill: Lucian Bratu. Decorurt: Marga Moi 
dovan. CoslurM: Cristina Piune5Ctl. Muzica: Martus 
TBicu. Moft....,I: Enca Aurian. Coloene .onori: Vjj· 
situ Luca Imaginea: Sorm Uteş1u Cu: Virgil An· 
dfiftscu, Gctarge N•goHCu, Valentin l.kitescu, Mi­
hai Cafrifa Valeria Sitaru. Marc.la Andrei, F11M ,.... 
. ... ln - ~ ... "'ocb:llo c-. •. ....-.............. 
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Oamenii de aur ai studioului 

Po ·1i protagonişti ai unui posib.I SC n 

„A.ia filmului - creaţie de echipa", iata 
un adevăr acceptat astăzi pină şi de catre cei 
mai orgolioŞi . .autori tOlali". Pornim, deci, de 

la premiza-postulat că valoarea deplină in c;. 
nem•ogralie n-o poate educe un singur t• 
lent (regizoral. dramaturgie, operatoricesc 
sau interpret.tiv), ci intilnirea lericiti (d• de 
loc intlmplătoare) pe aceeaşi platformă ldeo· 
logico-estetici a mai multor talente capabile 
şi dispusa să coopereze. Dar„. ce se intimpla 
ilalnre de con11iruirea echipei? Ce se p&­
trece înainte ca ..şefii de compartimente" sa 
se li adunat să realizeze împreună prospec­
ţia , pregătirea. definitivarea decupajului, dis­
tribuţia, apoi munca la platoul de filmare etc.. 
etc.? Existi cumva un .compartiment" în a 
cirul putere stă si deschidă drum ,,spiritului 
de echipă" in devans cu apariţia echipei în­
săşi? Cred că da: scenariul. Cu o condiţie: 
să-$Î inteleagi şi să·şl asume cond~la, în 
toate implicaţiile ei. 

Par.cloxul acestei condiţii Iace ca, pe de o 
parte, nimeni si nu poală nega scenariului 
rolul holăritor în conturarea programului 
ideatic al unui film. caracterul său de ..m• 
trice de gind". prin care filmul se ridica la 
tensiunea intelectuali a literaturii, de pilda. 
Pe de alti parte, toatâ lumea filmului ştie 
bone. dintr-o practică îndelung verificată , Ci 
un scenariu nu este altceva decit o propu· 
nere, un punct de plecare, un proiect - şi 
nici mâcar unul din acele instrumente sigure 
de lucru care este pooiectul definitivat. avizat. 
bun de execuţie, pus Tn mina constructorului, 
prefigurare ret•iv exactă a unui edificiu. 

Orlclt orgoliu (uneori meritat) ar investi au· 
torul in scriitura proprie. ei trebuie sa lnţe­
leagi faplul ca munca de scenarist are 
aceasti caracteristică P9f&doxală : este - si­
multan - esenţială. holăriloare (deoarece 
configurează programul filmului) ş1 prellm;. 
nară (deoarece nu reprezinta altceva decit 
materia primi a unui alt proces de creaţie. 
desfăşurat de regizor şi de echipă). Pe cine 
mai interesează scenariul, in cazul unui film 
gata realizat? De cele mai multe ori, nici mă· 
car pe cronicari. Ce înseamna un scenariu -
in afara perspectivei de a ajunge pe platou? 
Cel mult - motiv de aşteptare şi sperante. 
ad1ca mai nimic. Ce rwista literară sau ce 
editură ar risca să propună cititorilor sai sce-­
nariul - ca fapt de literatura? Nici una, şi pe 
bună dreptate. attta vreme cit scenaristica in· 
sâşl nu şi-a mai numit produsul ..scenariu li­
terar". ci ,.s<:enanu cinemalografic". masură 
şi ea perfect 1ust1ficata. 

Deci? Concluzia " Impune, chiar şi prin 
hăţişul Tntrebărilor l.Olaterate, care, de fapt . 
tot ,Ja chestiune" ne aduc. Tocmai calitatea 
sa de proiect. de lucru ,,nebătut ln cuie", de 
factor care hotărăşte „croiala", nu clrpeala. 
conferă importanţă scenariului. Aşa cum. 
daci doreşti o clădire minunată, nu acţionezi 
cind s-au turnat fundllliile ori s-a înălţat co· 
lrajui, ci în 91adiul de proiect, tot aşa, calita­
tea şl cl'liar natura unui film se pot influent• 
decisiv prin scenariu. Stă în puterea scriiturii 
oă lmpingi lucrurile catre apectacukJ9 ori că-

tre profund. sa propuna soluţii simple ori 
compllcale ş1 mai ales - în ordinea de Idei a 
discuţiei noastre - sa ofere teren, să creeze 
premizele implicării ulterioare, cu maximă 
eficienţi, a tuturor celor ce urmeazâ să preia 
ştafeta actului de creatie. Continuînd comp&­
raţia dintre proiect şi scenariu. să notăm ca 
edificiile cu adevărat reprezentmive nu s-au 
nascut din proiecte valabile orlcind, oriunde 
şi pentru orice, ci din cunoaşterea profundă, 
în detaliu, a lunclionalitălilor. a locului şi a 
contextului natural ori construit. La lei, sce­
-iul viabil mi se pare acela care porneşte 
de la obiective clare şi de ia cunoaşterea in· 
timii a tipului de aensibilita1e artistică, a tem­
peramentului şi viziunii cîlorva din factorii ce 
urmeazi si continue şi să finalizeze procesul 
creator: ma refer, in primul rlnd. la regizor şi 
actori Sigur. se poate şi altfel: se poate scrie 

Scenaristul 
nu-~i pune opera 
pe masă ~i gata. 

El c obligat 
să lucretc 

l;U regizorul 
Îl} etape sm:ccshc. 
Atît cit c ncrnie 

o poveste, pe care o poate decupa oricine. o 
poate filma oricine, o poate juca oricine, cl nd 
I daci) i vine rindul. Se poate (se şi intimP13); 
nu ştiu Inei cit de bine este. Nu·mi. permit sa 
exemplific ideile şi allrmatiile cu filmografia 
altora (deşi eficienta cuplurilor rodate scena­
rist-regizor aste un fapt demonstrat); mă voi 
limita, deci, la a mărturisi că am traversat o 
asemenea neceeari experienţă, în care cerin­
ţele formulata de un regizor (Nicu Stan) Tn 
trei-patru etape succesive, dincolo de ale 
protklcătoruiui şi pe Ungă ele, ai adus dra­
maturgia unui scenariu de la propunere la 
fapt constituit. Rezultatul m-a determinat si 
împing lucrurile mal departe; să încerc, 
adică, a construi o dramaturgie de film pe o 
ipoteză concretă de lucru, mai exact pentru 
un actor. Să mă explic. Circulă cu atit succes 
în toată ţara şi ne reprezint1l cu cinste peste 
hotare, muzica unul excepţional culegător de 
Iotelor. compozitor şi interpret (Tudor Gheor· 
ghe) care - mă şi mir Că nu s-a gindit ni­
meni pînâ acum! - esre in primul rind actor 
şi încă dintre cei mei interesanţi Cum ar li. 
oare, un film Tn care actorul Tudor Gheorghe 

Sub semnul Festivalului naţional „Cîntarea României" 

r .-fesiunea: eamator 

Peste 200 de instructori de cinecluburi. 
profesori de artă cinemalogralici din şcolile 
populare de artă, creatori emlllori de filme 
s-au reunit, in Bucureşti, într-o constituire 
menită oă prilejuiasci un bilanl al realizărilor 
ediţiei a Vl-e a Festivalului naţional „Clntarea 
Romăniei". un sellimb de experiaili asupra 
llimelor realizate. 
Găzduită ln sala cinem•ografului .Studio" 

din Capitali, tocmai ca un ilmbol al atenţiei 
şi preocupirilor pentru acest domeniu de ac· 
tivitate, dar şi al alectiunii cu care profesio­
niştii genului urmăresc realizările amatorilor, 
ac-tă manifestare a debutat cu proiectiile, 
din care nu au lipsit peliculele cu tematică ce 
ai redai, uneori ln spirit prea _....a1oresc". 
alteori cu demonstraţii de atipinire a mijloa­
celor cinematografice, momaite din viaţa 
unor colective de oa,_.,i al muncii, eveni­
mente deoleblte ale acestora sau au ilustrat 
unele din mmrile ctitorii ala Romăniel de azi 
Nu eu Hpsit din ac:emti gală nici unele „vir· 
furi", cileva filme, deci, care ai irnpt'9ional. 
şi acum ca fi ln alte concursuri, prin virtUI• 
artistice deosetlibt, prin modul şi forma in 
care era pnrzentat .continutul", aşa cum eu 
fost V. ....... - li -' realizat de Emil 
Kovacs din l"ilgir8$ sau Pnl11I- -
produs de NK:ol• o.n Spanache şi colegii 
sai din Piteşti. 

t2 

De fapt, gaia în Sine nu a făcut decil să SU• 
blonieze imaginN de azi a filmului de ama­
tori, scăderile şi virtuţile sala. Pentru ci, illlil , 
alituri de autori care se zbat să iasă din ano­
nimat şi rareori reuşesc. există cinecluburi cu 
. .meserie" bine JnsUŞltă , cu carte dorinţe de a 
comunica, şi Jncă artistic, şi nu doar de a 
face film da dragul filmului. Este, de fapt, şi 
ceea ce a evidenţiat Gheorahe Săbău, 1m Y&­
teran al acestei mişcări, fnconjurat perma­
nent de tineri care, spunea şi pe bunâ drep­
tate, că, indiferent de subiactul abordai, ş1 
creaţiile amatorilor se cer bina realizate, iar 
căutările, experimentele nu pol să conduca 
dacii ia acest lucru. ln general, dincolo de 
proiectarea unor rnme realizate de prolaslo· 
nişti ai Studioului cinematografic .,Alelcandru 
Sahia", tocmai ln ideea de a oieri .,modele" 
de scurt metraje, neprofesioniştii vin cu un 
punct de vedere demn de lulll în seamă, 9oil­
citind cursuri de perfecţionare sau mai 
strinee legături cu specialiştii genului, c­
ce ar conduce la un mai bogal nivel de cu­
noştinţe şi, deci, la reatizan111 unor producţii 
cinema!ograllce de calitate. "-"8nea i nlil· 
niri „ fost cl'liar evidentlale cu prllejul aces­
tei acţiuni, iar prel&qerile sustinute nu ai la· 
cut decit si sublin18Z8 această Idee şi sa 
marcheze, poate, noi oriaitari şi căutări. Ct­
-orii noştri vor si Iaci mal mult, vor 
filme mai bune, vor si se inltlneMCi mai des 

cu profesioniştii, să extindă la nivelul tuturor 
1udelelor experienţa Cinecenaclului revistei 
„ Contemporanul". Pl!ntru că se face mult mm 
puţină cultură cinematografici ln cinecluburi 
decil lnainte, cind existau chiar cercuri de 
acest gen care nu îşi propuneai declt popu 
larizarea celei de a 7-a arte. O altă problema 
de mare acuitate susţinută în această consla· 
tuire a fost integrarea filmelor de amatori in 
circuitul cultural, integrare deficitară în pre­
zent chiar pentru cele mai bune filma reali 
zate ln cinecluburi. 

Blneinţeles, cuantumul problemelor r.u 
care se confruntă acest domeniu al artei da 
amatori a fost mult mai voluminos, dar, se în­
trevede o mişcare puternici de amalori pe 
cale să devină un mijloc important de educa­
ţie. A fost deci, nu o simplă adunare de bi­
lanţ , ci, in special, o acţiune c ... demon 
strează , dincolo de pasiunea unor oameni, d·· 
talaitul lor, o utilitate remarcabilă, un leno 
men real, IJaierlll şi amplific• de organiza 
rea şi deslaş.,,_ FestiYlllului national .Cin 
tarea Rom iniei". un fenomen a cărui im por 
tanti a fost sobl1n1ala de Jon Pl>pescu-Gopo 
preşedintele Asocialiel Cineaştilor şi de Du 
mitru Ionaş, vicepreşedinte al Consiliului 
Culturii si Educaţiei Soclaliae şi Consiliului 
Central ţi U.G.S.R. 

Florin VELICU 

si·şi clnte nestematele muzicii sate, pe cit de 
frumoase, de emoţionante, pe atîl de ~te 
în sensuri, evident, subordonate unor cenn\e 
dramaturgice precise, . .servind" o poveste 
omenească, generoasă, nu ca lntr·un ,.show" 
de televiziune? lată o premiză, cred, pentru 
intilnirN, deloc lntimplătoare, cu şanse de 
succes prin valoare, Intre o poveste, o Idee, 
un Interpret, o ecl'lipă„. Alt exemplu. Există 
într-un teatru bucureştean un minunat actor; 
dovadă - .Hllmlet"·ul său remarcabil are 
viaţă lungâ pe scenă. Puţini ştiu însă ca acto­
rul aste si un foarte, foarte bun jucător rte t&­
nls. Oare povestea unui tenosman aflal apro­
>tirnJUv la v1rsta sa. confruntat cu o situaţie 
de viata deosebită, definitorie pentru om. 
profesionist şi sportiv, n-ar li de natură sa 
prilejuiască actorului cu pricina (ICI ghicit, 
desi!l"r: Ion caramitru) una din acele inlUniri 
fericite cu cinematografia? N-ar awa, ln 
acest caz, proiectul. datele inconfundabila 
ale unei „croieli" (artistice) pe măsuri deja lu· 
ate? Iar faptul că aceste date slnt cunoscute 
şi inclrigite de citre milioane de spectatori, 
nu reprezinti un evan1-;? 

Am impărtişlt. aici, două-trei experienţe 
penonale cristalizate în scenarii, dar diversi­
tatea situaţiilor de viată şi, mai alea, numirul 
impresionant al personatitiilUor noastre acto­
riceşti pentru cara merii& scris anume, creaza 
un teren nelimitat pentru abordarea, in acest 
mod, a scenaristicii de lllm, mal exact - ca 
premiză a maximei implicări. Subliniez : nu în 
alara direcliilor şi priorităţilor tematice, nu în 
allll'll criteriilor axiologice fireşti şi necesare. 
ci tocmai pentru realizarN lor plenară , pai· 
tru o mal profundă umanizare a lamelor, pen­
tru sporirea impactului şi implicit a forţei mo­
delatoare, în afara cărora orice act de cte&lie 
(cu atit mai mult cel de creaţie cinematogr• 
lică) rămlne o declaraţie de bune intenţl . 

Poate că alte experienţe -, slnt sigur, mai 
bogate - pot valida şi alte optici asupra sce­
nariulul, asupra roiului său în angrenajul, atlt 
de complex şi complicat. al naşterii unui ftlm. 
Se poate opina, astfel, că valoarea literară In­
trinsecă este suficientă pentru a aduna valori 
pe platforma-program a scenariului. ln fond. 
Hamlet a aşteptat clteva secole pln6 să 
prindă chipul lui L.aurence Olivier pe ecran, 
şi n-a fost rău de loc; la noi, ca să dărn 
exemple mai la îndeminâ, Tănase Scatiu şi 
Ilie Moromete n-au fost glndill pentru Victor 
Rebengiuc şi, lată, distinsu! nostru actor i-a 
însufleţit magistral. Olir clnd iţi numeri pro­
ducţia anuală cu zecile de titluri. Iar Invest;. 
garea actualităţii este - absolut lirase - sar· 
cina prioritară a filmului, aştepţi valorile ab­
solute, valablle - oriclnd ca scenarii, indil&­
rente la oferta atit de generoaa a forţelor 
acestei (acestor) generaţii artistice? Nu ştiu; 
ma întreb. 

ln fond, dacă scenariul lnsuşi aste un 
punct de plecare, nu cred că un articol poate 
li altceva decit un punct de -e; chiar ş1 
chcuUtbil. 

regizoru I 

Formaţia 
„secundelor" 

De cite ori încep să lucrez un film, caut 
mai lntii să-mi recuperez .,fetele". Serviciul 
producţie mi la dibuie pe la echipele la care 
lucrează fiecare şi eu aştept cu răbdare (Inte­
resată) sa-mi refac lormatia. 

E vorba de echipa de regie cu care am în­
ceput o activitate duri, in urmă cu vreo 10 
ani. la un serial care presupunea un volum 
mare de muncă. desfăşurat pe o perioada de 
l imp foarte lungă şi dificilă . Atunci s-a format 
şi s-a consolidat nucleul de bază compus din 
Viki Molu. Sanda Iorgulescu, Alexandra Mo­
vileanu şi Mona Segal Rotaru. Cine putea oă 
c readă Ci o s-o scoatem la capăt cu mii de 
hgurW11i şi costume, sole de actori şi deco­
ruri, in condiţii de lucru uneori aproape în· 
credlbile, numai cu aceste făpturi (..piăplnde" 
- nu-l - .„). lări bărbaţi viguroşi şi impu­
natori, cu cizme şi goarne? 

Intre timp, una din fete a fost promovată ca 
a treia regizoare secundă a grupului şi munc. 
nfHI pirălit. Vremelnic. E drept, nici nu pu-
1eam rămine tot tlmpul lmpraini. perioadele 
mele de lucru fiind mai lungi şi mai rare. alt· 
lei intlmpt.ie declt cele legiferate, lirase. la 
Buftea. pentru colaboratoarele mele. 

Viki e .mama" formaţiei. Energică. pr;c.. 
puti, caldă, gureşă şi prietenoasă. înfiptă,~ 
11vă. Cunoaşte toată .actori mea", toatii llgu· 

r 
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• espre 
inginerul constructor 

„ 
I n „w ec:ela, - „ii '50 - c:inemltogqli• 
awa ..-oie de c8dre de crell!ie la tolte nive­
lele şi manivelele - -li-mi rima - . 1n spe­
cial o aculi nevoie de muncitori callficall 
pentru film. de timplarl şi strull!jlari. electri­
cieni şi croitori, de peruchieri ş1 machleurt. 
adlc6 de ecel detafamant muncitoresc din in­
dustri• cinematografici natlonala lară de ca­
re nu M po9le •- .ii clnelul.,..nd ori­
ei! de multi actori, regizori . acenariŞti. critici 
compozitori şi admini-ori a - · Un 
electrlclan ele film nu-i un simplu electrici„ 
foarte bun şi nici un tlmplar de clasă nu 
ajunge să fie ş i ,.de film" cit ai bate din 
palme. Industria filmului cere oameni cu I• 
bra peliculei în singe, cu •. microb", cum se 
zice. fiindcl altfel nu-ml explic cum. in 1952. 
l inirul strungar in lemn Io„ Şte16nuc din 
Baia de Arieş, copilărind pe valee Someşului. 
la Bonţida, satul Racrucl, invăţlncl -I• la 
Cluj. a-t1 lăsat . dua cu vorti." de un bucureş-
19„ in c6Ulllre de ..p6sirt rare·. şi-a pliriait 
locurile de baştina. venind la Bucureşti. pen­
tru a lucra la .um-e de pe plnz6" pe cere 
le vizuae. lntll şi-nlD, la căminul cultural s6-
tesc unda, săpliminal , îşi f6cea aperltla car• 
vana cinematografică. 

Ul curs Intensiv de tehnici clnematogr• 
flei. apoi atelierele din str. Grigore Alexan­
drescu. unde M afla şi Baza aparaturii, pla­
tourile de filmare din Floreesc:a, cele din cla­
dlree Tomls şi din str. 0n8'ti - la Buftea nu 
exista Inei studioul - H prapulaeazâ pe ini­
mosul strungar ln lemn într-o lume cum mei 
nu credee ci există: actori de prim rang. re­
gizori ol scriitori, scenografi şi Ingineri cu 
nume sonore. etc„ etc .• printre care. in salo­
peta sa muncitoreaeci. simt•• ci-.1 are şi el 
locul, fiindcă ştia s6 puni umirul la traab6 
cu lnditjlre arclelen.ac6. molcom ln vorbă şi 
cu sufletul deschis către adevir şi frumusete. 
ln 1953, e numit şeful atelierului de butaforie, 
onventlncl nişte .chestii" cere ,...... lost breve­
late nlciodală cu merca Ştelănuc. cum ar li 
imitaţia de mermură colorali (hirtie şi uleiuri 
!ratate special pe simpli suporţi de placaj). 
omltatla de piatră (rumeguş şi ipsos. plus lnca 
un mic secret), plMele de p6i„jen ..-re 
unor filmirl de tipul acelor unghere ln care 
arahniclele îşi intind firele etc .• aceesti ruli­
zare cu plnza de p61„jen fiind un llderirat 
'îltC poem. lmaginali-vi un colţ de decor in 
r.are e MWOie de - ceva, evident pentru 

ratia. toate locurile de filmare din ţara, chiar 
şi pe cele pe cere nu ie-. vizut niciodată . Mi 
ceartă cu superioară bunivoinlă clnd nu-i 
place cum aranjez un cadru, daci nu folo­
sesc inspirat fizionomiile alese (adlci dupa 
sugestiile el). nu mi iartă dacă nu mi gra­
besc la lucru sau dacă ma grăbesc prea tare 
ln general, nu ma lasa să răsuflu . nu-rn1 
• .acordă" timpi morţi. Ne hnineşte pe t<>li cind 
uităm de masa de prlnz. are în geanta o tru,_1 
de medicamente. iar cafeaua n.,.o Iace mai 
subţire ca sâ nu ne dăuneze, nu aşa cum o 
face Sanda. stirnindu.., revolta. 

Sllnda e metronomul echipei, capul lim­
pede al fiecărui jurnal (de filmare. desigur). 
sufletul formaţiei . Cu discreţie şi delicaleta. 
cu amabililill care te îngheaţă, cu observaţii 
tăioasa l nlipte zimbitor, Sanda are şi o 
rar-tandră ştiinl• a creerii atmosferei de lu­
cru. Ne atrage lllenţia cinci nu ne-am potrivii 
Ja culoare" puloverul cu ciorapii, in mo­
mente in care toţi slntern nişte ..saci de 
_,,i• . ŞI. cinci -„ .de bine" 5-tl restabilit. 
Sanda dis!*•. 

Alunei o văd pe Mona aler!jllncl disperată in 
rahr1tl (disperarea e in priviri ... ) după un pa­
har cu api şi ştiu că Sanda e pe cale sâ le­
şine; deci, un actor a „untat. in ultima clipa , 
ca nu p<?lll9 veni la filmare, dup6 ce a asigu · 
rat-o ş1 la telefonul de la miezul nopţii dl v.i 
veni; dimi,.... lnsă. din gară . solia i-a con 
lirmat dl şi-a luat ram.. bun de la protago 
n1stul nostru De scara vaqonului de dormit 

Alel181ldra e prect9i. sigură. ca un compu­
ter. Nu supcwll\ răcula. de aceea şi-a - -o 
ca aliat J141diti-=i". maginltivă. J„tezista " 
fini cunoscă1-. a ~ branşei noas­
tre. alungind cu brutal şi (voit?!?) ineficace 
aplomb orice simptom de sentimentalism. 
emoţie ..nec..-oere·. epidennici. Dupi cl­
teva ietlri .,dure" . iJi mingi• colegele, le di 
slal..-1 de villlă. Intre duble. ~dra dă 
echipei soliditmla, precizie, spiril organizat<>­
ric, pus ln aplicare firesc. cu şiretenie şo ta-

e 
descrierea atmosferei. şi mai imaginll!i-va si­
tuaţia de a încerca sa aduci de undeva o 
pinza de acest lei. cu ginganie cu tot. .mon 
tmd·o· la locul potrivii. Deca regizorul ş i sce­
no!jlralul vor pâianjen. e musai. trebuie sa le 
Iaco pinză de pâianjen. situ.iie l n care ridicau 
miinlle a neputinţă toţ i oamenii de productie. 
Pină cinci? Ei bine, pina cinci Ştefănuc a re­
zolvat problema cu ajutorul unei.„ soner11 de 
bicicletă. a unul motoraş electric şo a citorva 
grame de solulie pentru hpit cauauc. pr~ 
pâtul fabricant de pâi„jeni reuşind sa l a<:ă 
zeci de asemenea dnicovenii in cileva mi­
nute. 

AP<N Ştefanuc a inceput Jupta· Cu cine? 
Evident. cu sine însuşi, chiar dac.ii era şei de 
atelier. Simţea şi înţelegea ca trebuie sa '<8 
apuce de carte. Seară de seara. dupa orf'lv 
de program, intii la liceu, apoi, intre 
1961-1967. la FacJltatea de Constructli ct-

' 

\le~tl'~ugurile platoului 
tran1o1mi"ie 

din tată-n fiu 

vile şi industriale. şi-a ciştigat un nou orizont 
de cultură. devenind inginerul Ioan Ştelânuc , 
apoi, treptat. reputatul specialist Ioan $tefa­
nuc. apreci.t şi felicitat de Rene Clair şi 
Georges Wakhewitcz (marele regizor şi cele­
brul scenograf erau lnclntatl mai ales de bu­
taforille din rumeguş şi Ipsos. care serninau 
a piatră de cetate veche de sute de ani. pr,.. 
cum şi de imltaPile de muşchi şi coaja de co­
pac), de Giullo Tincu şi Liviu Ciulei, de fran­
cezul Robert Giordanl, de Marcel Bogos şi de 
toti arhiteclli, inginerii, regizorii şi oamenii de 
mm din Buftea. Fostul strungar in lemn e 
chemat ln Franţa. ia studiourile din St. Morilz 
şi Boulogne, la Berrandov. in Cehoslovacia şi 
la studiourile Dela: din Potsdwn. la Moscova 
şi pretutindeni ln România. unde se filmează. 
Din 1966. inginerul Ştef6nuc e şef al secţiei 
Construcţii decor din Studio. a lucrat pentru 
absolut tolte filmele reelinle la noi, inceplnd 
din 1952 şi - ca sa vedeţi cil de modest este 
acest transilv6nean - n-a linul să apara pe 
nici unul dintre genericele filmelor noastre 
lns6 a dorit şi a realizat altceva; seari de 
seară, timp de zece ani. la Liceul Industrial 
din Buftea. ca profesor, şi-a lonnat o in­
treagi generaţie de meşleri şi muncitori de 
inaltă calificare. multi dintre aceştia fiind as­
tazi printre oamenii de nadejde ai studiou­
lui_.. Cind cineva n lauda zimbeşte şi schimbă 
•orba: a rimas acelaşi molcom transilvănean 
care şhe despre oameni, film şi viata mai 
mult decll o enciclapedie. 

lent. inscrllndt>-se astfel. cu sirg şi în felul ei, 
în buna dispoziţie dictată de celelalte. Cu ac­
torii nu-l atlt de sub-siv-îngăduitoare ca 
Sanda. dar pentru acest fapt nu-i mai puţin 
pretulli de ei, chiar daca multi dintre actono 

•- .... inuc: Pe mine rasaţi-ma mai la 
urmii. de ce să ecrieti tocmai despre mino 
cind am in jurul "*' nişte oemeni firi de 
care ideile şi planurile mele ar rămine doar 
pe hirtltt? Notaţi : artistul pl•tician Zoftan 
Szabo, vechi prieten şi colaboratorul meu de 
nadejde, Nicolae Voica. şeful atelierului de 
limplirie - un om cu milni de aur - , maiştrn 
de platou Nicolae Ursu, Ion Chiriac şi mais­
trul de finisaje Ilie Ciobanu. pictorul execu­
tant al culorilor fi atmosferei Ion Cirjan, Ion 
Diacon•-· butaforul nostru şef. iscusitul 
timpler Enache Begu şi totl ceilalţi muncitor• 
din sectie. Fw* ei, ar li ca şi cin.d am incerca 
să facem filme lara aparat de lilmlt. Ei slnt. 
la bază. Scrieţi aşa cum zic. la baza, nu .Jos". 
cum am cttit undeva. Nu-mi place sâ se zica: 
Ştelănuc a pornit de jos. fiindcă eu am pomii 
şi mă aHu tot în ci- muncitoare. am o Ierar­
hie a valorilor in care cred că aceasta cim 
socială din care fac parte se află pe treapta 
cea mai de sus a societă~i.. . Am lucrat la 
sute de filme, aşa cil pot să şi... crilic nitei pe 
acei cineaşti care nu ştiu să exploateze la 
maximum elementele de decor executate de 
noi. tratlnd uneori cu indiferenta minuţia 
unor finisaje pe care noi te-am gindit şi exe 
cutai in conformitate cu viziunea scenograheo 
şi dramaturgia de bază a filmului. Uneori -
ca s6 mă refer şi la latura economica a pro­
bleme! - sintem nevoiţi să construim „case 
in cad". cum zi'*'1 noi, adică sa edificăm in 
platou clidlrl întregi. cu zeci de ziduri şi un­
ghere, in film apirind mult ma puţin decit 
construim noi. Cind vrei să filmezi doar un 
coli de incipera, noi putem realiza, pur şi 
simplu. un coli de încăpere. nu o clădire ln­
treagi. fiindcă un anumit unghi de filmare 
poate li gindit înainta de a Iace decorul. nu 
după , cind ai cheltuit de lrei ori mal mult de­
cil ar li fost necesar. Un brad creşte într-un 
secol şi eu n-am voie sa-l irosesc pentru 
nişte biete sclnduri, doar de dragul ca 
.,poate" vor sluji la ceva, asta o şliu de la lata 
şi de la toti ~terii cioplitori de lemn din 
Transilvania .. • 

obiş nu iii cu vorbele preferă să pertracteze 
sensibil şi eficient cu Sanda. intre douii leş~ 
nuri. Oupa o pierdere a cunoştinţei convinga­
toare (din pacate, tare reală „.) pe care Mona 
a avut-grita s-o far.a cunoscuta telefonic tea-

I 
/ Toate 

pintele sus. 
ecfallizarea 

iomanmlai 
' lui Rad11 

Tllloraa 
rnlizatl 

de Mircea 
Mureşan. 

Cu 
Jeaa 

Constantin 
,1 loa 
Besoi• 

Biroul inginerului Ştelanuc e s11uat deasu 
pra ateheruluo de tlmplărle din studio. pron 
uşile cap1ton•te A!JZÎm vag zgomotu l 
maşonolor ln mişcare. ln timp ce rasfoim pla­
nurile de executie ale unor noi decoruri. uşa 
se deschide şi apare un alt Ştefanuc. toi 
Ioan. lett taica-său, grafician la Sectia elecle 
cinematografice Celalalt fiu. Alexandru. ong~ 
ner mecanic la o fabrici din Buftea. unneaza 
si sosească şi el, cei trei Ştelanuc fiind parca 
fraţi gemeni - . billrinul" e inca tinar. dar de 
ceva mai multa vreme - aşa cum sint şi ar­
borii fabuloasei Transilvanii de unde, cindva. 
un ftacăiandru, strungar în lemn. a plecat 
sa-şi caute norocul in „umbrele acelea de pe 
pinzi" aduse la căminul cultural de caravana 
cinematografică. .. 

._.. PARUŞ 

Irului de cere aparţine actorul decomandat 
(calm. de parei ar li comunicat ora exacta , 
dar tonul Monei inspâimlntă cel mai tare .. ), 
ne trezim, pini la urmă , cu respectivul actor 
candid şi supus. După ce noi am avut grija sa 
repetăm ln lumina pusă cu dubluri asemana­
toare sau chiar să filmăm nişte cadre cu In­
terpretul văzut din spate. Sanda a dublat. in 
filmele lucrate lmpreună , vreo 20 de actriţe , 
potrivindu-i-se bine toate roehiile, de toate 
taliile, totl pantofii , de toate mirimile, toate 
perucile, de toate culorile. Viki în schimb 
completează la postsincron vocile lipsă. imo· 
tind şi ea vreo 10 glasuri, amintindu-ne. cu 
insistentă modestie, ce actriţa pretuili era la 
Teltrul din Turda. 

Intre timp, Mona tace şi line minte. Nu 
prea are nevoie să noteze, pentru dl are o 
memorie care o miră şi pe ea f6cind-o sa 
zimbeasci larg. Cind iţi anunţă un dezastru 
sau ~i dă o veste buni, Mona se marturi$8'te 
la lei. ~a Incit nu ştii Imediat daca trebuie să 
urli de furie sau s6 sari în sus de bucurie. 
Poate să tempereze pe oricine. pentru ca e 
foerta bună Şl foarte 1M1eleapta. Fiind cea mai 
linlr6 din formaţie. ne di - desigur - sf• 
turi tuturor şi o ascultăm cu o credinţă 
dreapti. Vikl trebuie u-.1 diminueze sonori­
tatea discursului patetic ca să inţefeagi ce-l 
spune Mona; Sanda e obligată să deschide 
un ochi din -• .cu palpltalii" care o cu­
prinsese ca să se convinga de adevărul co­
municirli, Alexandra s6-.i dramuiaeci indig­
nată nervii. _,nată ca o să-i lol.-..ci 
pentru c8drul urmilor. 

lat eu ... Eu trebuie să le ascult pe tolte, să 
fiu atent la felul cum vor şi cum pot si ma 
ajute, şi le MCUlt cu interes, cu drag. cu „ 
cu"°'linli. pentru ci lot C<Hni spun. tot ce 
lac e ln interesul filmului pe care ne străduim 
laolaltă să-l ..-z6rn mai bine. si transmitem 
prin el printre Ideile lui ftl•turi de SPnsunlP 
lui. bucuna colaborari1 noastre statornice. 

AndNI 8UUER 
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S-a spus despte Chatles Boyer că era un 
rafinat, ironia &"Pfesiei sale era, se pare. una 
sofisticată şi consubstantială felului său de a 
li, un fel de exilltentialiam (fusese şi licentiat 
in filosofieQ care cucerea inimile simtrtoare şi 
sufleţele angoasate ale primei jumităti de s&­
col . ln Gaellgllt ( 1944, regia George Cukor) . 
film celebru nu numai pentru că pentru rolul 
feminin principal Ingrid Bergman a cipitat 
un Oscar, Charles Boyer isi punea rafina­
mentul propriei persoane in slujba maleficu­
lui. Şi chiar asta era misteriosul, făţarnicul 
Mr. Anton. un ucigaş rafinat, un aspin inteli­
gent - George Cukor făcea,in 1944,un film 
care Iriza (gingaş) genul horror, o strapon­
tină pe• linia unor ecranizări celebre de gen 
,,Jane Eyre• ori „Rebecca". şi care reuşeau sa 
astimpere foamea dezlănţuită a unui public 
veşnic in căutare de senzaţional. ln Gasllght, 
(l.Allnlna ele ga) Ingrid Be<gman făcea un rol 
de mare expresivitate. terorizata s1Javi. ino-

-

cartea de film 

Spre o poetică 
a criticului 

I ncep prin a-1 felicita pe Florian Potra pen­
tru hotirirea ş.i hărnicia lui - demersul inc~ 
put acum nici patru ani continuă conform 
planului anuntat -. flori foarte rare în peisa-
1ul criticii de film româneşti in care condeiele 
cronicarilor. deprinse cu intervenţiile de 
.curti respiraţie, pregetă să se desfăşoare pe 
spaţiul eKtins al unei cirţl. 

Ne aflăm, aşadar, ln cea de a doua sală a 
,.muzeului-filmar imaginar" consacrată opere­
lor ce evocă prezentul (amintesc că . .Aurul 
filmului 1• s-<t ocupat de opere evocind tr&­
cutul). adici ceea ce, îndeobşte, este numit 
impropriu ,Jilm de actualitate" (sintagmă la 
fel de -antă ca şi importatele .,lungmetraj 
artistic" sau ,,documentar artistic"). 

Chiar daci în această sală - ca de altfel şi 
în precedenta - aşezarea celor 29 de expo­
nate nu este defel aleatorie. consumatorii de 
artă care li trec pragul au fibertatea să le vi­
zioneze dupi gustul, puterea de lntelegere, 
răbdarea şi Interesul fiecăruia. Este o, nu ştiu 
cit de inspirată, figură de stil pentru a subli­
nia pluralitatea nivelelor de lectură ale aces­
tui volum care poate fi privit: 

- ca o înmănunchiere de eseuri scrise de 
catre un om de cinema documentat şi cult 
care, bazindu-se pe o îndelungată activitate 
de cronicar şi publicist cinematografic, ne 

centa adusă in pragul nebuniei, luminoasa 
victimă. Aura ei imprăştia strălucirea aceea, a 
ei, inconfundabilă. GMllglll era interesant 
prin rafinamentul persuasiunii, iii dădea sta­
rea aceea de nervozitate. de implicare în care 
pectizai cu totul cu victima, urmărind cu din­
Iii strinşi asasinul. Cukor declanşa ceea ce 
avea si se numească, mai apoi, in cinema, 
. .mecanismul fascinării în spatii inchise„. sen­
zatia de exasperare venea din ,._.... casei, 
devenrti mecanism de torturi (cameristă 
complice, scirţfrturi în pod, lumină oscilantă , 
rotitele innebunirii funcţionau ireproşabil , 
acuza cleptomaniei, fariseismul rafinat.) 

Teama, infiltrată cu ştiinţi ln sufletul spec­
tatorului, SUspllllSul, neliniştea, un mobil d&­
clanşator pentru atltea filme din atitea genuri• 

Poveslea unw ghid 

Pe un anume lei de teamă, de stringere de 
inimă miza şi construcţia filmului la tv "°"9-
lff unul 9llld (lilo.-. unul .ghici). Un story 

propune acum incursiuni în universul citorva 
filme selecţionate după porta inimii lui, cu 
alte cuvinte, ne oieri lecturi noi pe baze 
vechi, menite să descopere şi ai analizeze fe­
ricitele momente de maximă împlinire ale li&­
cărei pelicule în parte; 

- ca. o suită de teme (formulate prin titluri 
de capitole) regăsibile ln filmul Inspirat din 
contemporaneitate şi Ilustrate prin citeva p&­
licule alese din filmoteca de. suflet a autoru­
lui, pelicule interşanjabile rn măsura în care 
au o valoare polisemantică, şi se presupune a 
fi astfel din moment ce au fost preferate al­
tora. Aon!ln Potra însuşi recunoaşte de pildă 
(p. 144) ca Probe ele microfon şi Pao ln dol ar 
ft_ J>Utut ltgura la fel de bine in capitolul p0&­
z1et cinematografice ca şi in cel al gustulu i 
p~tru realitate. după ce relevase (p. 115) 
,,spmtul documentar" al aceleiaşi Probe de 
mk:fofon, ceea ce j..ar fi indritutt prezenţa şi 
în capitolul cu acest titlu. Şi discutia se poate 
e><ttnde la multe dintre filmele analizate; 

- ca o nouă etapă pe drumul deschis în 
urmă ~u. patr,u ani din .J)evoia („.) dacă nu de 
a depăşi, macar de a 1mboqătl {. - ) vechea. 
stagnanta estetică a filmului sau, cum s-a 
statornicit cu mai multă luciditate. divel'll81e 
poetici personale ale cineaştilor" (din prelata 

FLOOAN 
POTRA. 

simplu: un impătimil alpinist, Servoz, şi disci­
polul său pornesc într-o escaladare mai mult 
deci! primejdioasă, încercind sâ se c&1ere, la 
Chamonix. pe peretele d&-0 -iicalitate ca­
r&-ţi taie respiraţia. Expeditia eşuează, salva· 
monti$tii ii recupereazi, in final , in 
tam-tam-ul de rigoare. cu public doritor de 
senzaţional, aşteptind noutătile cu gura căs­
cată, _rudele disperate, gazetarii alergind hă­
mesit• după informaţil Unul din cei doi, tini­
rul Patrik e ihs.i mort. nici măcar cadavrul lui 
nu poate fi recuperat de sub necruţitoarea 
avalanşă. ..Pentru ei timpul se dilată" spune 
salvamontistul la un moment dat. Ce frază 
simplă şi ce adevăr profund in acest film de 
tensiune, care nu-şi propunea ca scop est&­
ttc, poezia.„ Şi , totuşi, imaginile sale erau 
pură poezie, aproape de metalori - cerul al­
bastru, peretele inaccesibil şi alpiniştii cătă­
rindu-se cu incfincenarea aceee care unora 
le poate părea fascinanti, iar altora cu totul 
lipsiti de sens, care friza cu nonşalantă . 
moartea Peste citeva săptăminl, un tinir cu 
privire dirză ajunge la Chamonix. El cere un 
anumit gh.id pentru escaladare, pe Servoz. şi 
ne dăm ltmp- seama ci e vorba despre 

primului volum), adici pe drumul spre acea 
. .Aesthetica in molu" care se anuntă a fi ..Au­
rul filmului 3''; 

- în sfirşit , dar nu in ultimul rind, ca un 
posibil portret al criticului de film. 

Fără a se propune, în mod explicit drept 
model (ar fi fost o demonstratie de orgoliu 
care ar fi depăşit granitele emulaţiei critice), 
Aorian Potra aduce în discutie. atit prin 
enunt1Ki teoretice cit şi prin elaborarea prac­
tică a volumului în discutie. citeva dintre ca­
racteristicile, menirile şi prerogativele criticu­
lui de film. Şi bine face. pentru că numai ast­
fel pot li zdruncinate unele păreri, cel putln 
bizare, referitoare la această îndeletnicire, 
wm ar fi, de pildă , ideea unei critici de film 
justiţiare. Nu de mult. în cadrul unei intTiniri 
profesionale, am înregistrat întrebarea uimita 
şi matiUoasă pe care o regizoare o adresa 
unui critic: „Consideraţi critica altfel decit 
profund obiectiva? Atunci ce dilerentă mai 
este Intre un critic ş i un spectator obişnuit'>' 

Acestei regizoare şi multor altora, Florian 
Potra le demonstrează că actul critic se face 
numai cu subiectivitate (a nu se citi părti­
nire), o subiectivitate nâscută din ştiinţa şi 
conştiinţa celui care li comjte sub obliduirea 
unor spirite tutelare CI! şl;au pus adinc am­
prenta pe gindirea sa. ln cazul lui Potra este 
Blaga. Dar şi Croce1 Gramsci, Aristarco, dar 
şi o seamă de a~i reprezentanti ai g îndirii li­
terare şi artistice italiene din perioada pos­
lbelici. 

ln aceste condiţii, o simplă statistică a se­
lectiei de filme delimiteazi ci• zona alinrtăţ1-
lor autorului (Italia - 9 filme, RFG - 7 
România - 5, Japonia - 2. Franta - 2. 
SUA, Spania, Suedia, URSS - cile 1), alini­
ti~ mai put•nice decil justificările sale teo­
retice (p. 79 vezi începutul cap. III). 

Structurată pe aceste laze, demonstratia 
scoate la iveală un alt adevăr al practicii cri­
tice: e mult mai lesne să critici dectt să lauzi . 
sa desfiintezi deci! să creezi. O intorsătură de 
frază, un epitet, o lovitură deasupra sau chiar 

fratele băiatului mort, fratele venit să recon­
stituie? si recupereze? să verse o lacrimă? 
imaginară , la mormintut celui drag? Fratele 
care caută ...,irul mai presus de orice ş i 
acolo. pe stini:a verticala declanşează reme­
morarea crudă a realităţii , desfăşurătorul cu 
totul chinuitor intr-un anume fel : ceea ce-l 
ucisese pe Patrik fusese orqoliul fără margini 
al lui Servoz, obsesiva donnţă de a învinge. 
Parabola muntelui ih ...,_. unul -thld era 
una simpli, jocul echivocului dincolo de sim­
plitatea ~l Senloz se sacrifica, in final, 
ca si închidă acel cerc imaginar al plilii. 
penlru a-l salva pe Iratele lui Patrick, într-o 
simetrie tragici, precum o plată aruncată în 
eternitate, o plată aruncată muntelui. Muntele 
- amenintare şi fascinaţie, indrizneală, for­
tarea limitelor posibile. ..Pentru ei timpul se 
dilată" şi .Fetita mea, mie mi-e frică de 23 de 
ani" sint cefe doui replici c.e rămin să ve­
gheze in memorie amintirea acestui film. 

Ora florilor de c1mp 

Nu se întimplă mare lucru. Un funclionar 
de poştă nemobilizat, in spatele frontului 
desface la abur scrisorile de dragoste ale 
unei perechi - el, domnul Nandor, învăţăto­
rul, e pe front. Ea, frumoasi ca o brînduşa 
oalidă, aşteaptă, totul e liicut din amintir~ din 
..motii mici ca petalele florilor de cimp prin­
tre care se plimbă vrăjiti, Paula. Viata pro­
vriu zisă e mai ,,nimic" - muncă dură. spilat 
.je podele, îngrijitul animalelor. mulsul vacii, 
viaţa propriu-zisă e neglijabilă, imaginatia. 
brodată pe marginea ei e totul. Clipa de iu­
bire e scurtă şi confuză . (Oare existi?) Clipa 
de iubire e mai mult aparentă, dar totul se 
trage de aici. Viata e doar purii consecintă , 
viata e reverie, viata e vis„. Altă sceni. Şi aş­
teptarea are o limită . Blinda Paula se prinde 
in mica plasă de ademeniri pe care măruntul 
funcţionar poştal o ţese cu premeditare. Un 
mic amor, nu? o mici dorinti în provincia în­
cleiată in anonimat a lnceputului de secol. 
Acul gramofonului hirşîie pe discul răs-ascul­
tat. turatia scade, domnişoara înfulecă satis­
lăcuti halca de carne, costita apetisantă , e 
criză, el ii oieri o farfurie, ea refuză , ,,pentru 
ce?" se poate înfuleca la fel de bine şi din 
cratiţă, aşa, .cu delicatete. domn~oara îşi 
linge degetele de untură, răsună pe coloana 
sonoră o divină simfonie de Gustav Mahler. 
Totul e filmat de aproape, imaginea e lim­
pide, in cadraje minutioase, gesturile traduc 
totul, exasperarea vieţii mirunte, existenţa 
bovarlcă, speranta minimală, fulguranta bu­
curie a buchetului de trand•firi şi-1 rachiului 
de pere, viata. licută din lucruri mici, Ylata 
1iri 11ltfll? Serialul Studioului de Televiziune 
din Bratislava, o ecranizare a romanului lui 
Frantllak S.antner in regia lui Mlloolav lui· 
- (cu Jana Krausovâ, Viera Strnlskovâ, An­
drej Hryc, Leopold Havert, Marian Zedniko­
vic. Ousan Jamrich, Vlado Cerny) un film cu­
minte, dar de atmosferă, bine lucrat şi cu 
msulite de emotie ca o ploaie de petale de 
llori de cimp, risipite ln vintul nibădiios al 
verii. 

Cleopatra LORINTIU 

dedesubtul centurii sini suficiente pentru a-t1 
culca adversarul la pimînt. Din fericire, auto­
rul se străduie să-şi tină in lrîu mintea. limba 
şi mina, deşi nu se poate abtine să nu biciu­
iască putin veşnicii săi cai de bătaie: filmul 
hollywooclian şi cel francez. ln locul lui m-aş 
li lipsit bucuros de consideraţiile referitoare 
la Hitchcock, autorul de .,ho)omănii cinema­
tografice"', la acei ,,provinciali francezi " care 
au fost regizorii Noului Val sau la autodidac­
tul necioplit numit Alain Resnals. Şi asta nu 
pentru că afinitătlle mele sini altele, sau, mai 
bine zis, sint mai diversificate. ci. in primul 
rind, pentru ci asemenea consideraţii mi se 
par nepotrivite cu ţinuta autorului şî a volu­
mului de fată. 

A nu se ihtelege că pledez pentru un cr!tic 
de o excesivă sobrietate. Oimpatrivă . lmi 
place mobilitatea cu care Florian Patra trece 
de la intimplări trăite , la fragmente de scena­
riu şi de la consistente demonstraţii teoretice, 
la verdicte lapidare şi pline de umor. imi 
place indernlnarea cu care adurfă în aceeaşi 
pagină (93) realismul unul anume cinemato­
graf japonez de tipul tnauta sau Femela nlll­
purtlor cu virtuţile unui scurtmetraj de di­
plomă semnat de un tinăr şi talentat operator 
român (Vlad Păunescu) şi cu amintirea unei 
.Glosse• eminesciene recitată cindva de Aura 
Buzescu. Această disponibilitate asociativă 
este unul dintre semnele freamătului interior, 
ale vivacitătli spiritului, proprii mai degrabi 
actului creatiei decft actului critic, ihleles în­
gust ca disecţie a unui org„ism constituit, 
finit. Apropierea dintre creaţie şi critică con­
stituie fundamentul poeticii personale a lui 
Florian Potra. care îşi propune si fie . in 
preaijma artistului, ca un modern, dezinvolt şi 
absolut dezinteresat serviciu de asistenţă su· 
fleteasci şi artistici. fie şi numai în ipostaza 
de interlocutor avizai". 
Oeocemdată atit. Să aşteptăm . .Aesthetica 

ii motu". 

Cttltlna CORCIOVESCU 
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Viteazul in piele de peliculă 

A mărturisi despre Tenghiz Abuladze hlc 
et - frizează lucidul dezechilibru pe mar­
ginea gropii cu furnici ... Ba-i aici, ba nu-1 
aici, vorba cinteculul din copHirie. ŞI totuşi , 
de ce nu ne-am copilări, precum Pinocchio, 
sub Copllall clortnfelor, ele ce n.am visa cum 
,_ plopul pere şo richita micşunele l n gră­
dina unuia dintre frumoşK nebuni ai marilor ... 
răvaşe clnemlllogralice. 

Prin Copecul clorlnlelor, arhetipala J ume 
ce glndea ln basme şi vorbea ln poezii", una 
din nostalgiile eminesciene, îşi trimite un sur­
prlnzitor reflex pe marele ecran. Sof!Jfiza 
tine nu atil de realitatea revelată (pe carl!Hl 
cu~tem cu tOllil cit ele ..,d8 lllnplldta9 
a rewlaţlei. Iscai din tragica poveste de dra­
goste a unei prafrumoaoe lndrăgostlte d<t-un 
silllC. siliti la cWtorie cu un altul, scenariul 
clezviluie splritualitlllea unui sat georgian din 
prMjma Revolutlei. Dezviluirea trebuie i~ 
ieasi însi ca brutală 1..-rare semantici. 
Abuladze are vocaţia vlolentirli lnspirat-sim­
bolice a realltilH. mai mun decil sterila vo­
luplllle P4lfllru str91P-teasa-ul schemalic al 
alegorlei. ln film, copacul fermecat e presu­
pus a fi tocmai un arbore din pădure, în care 
un tiran vizionar se urcă pentru a sta mai 
aproape de cer. ŞI tot aşa, peştişorul de aur e 
căutat de un goepodar zînatlc într-o pură ş i 
simplă balii. 

CU Tenghiz Abullldze, filmul pare a se si-

lua la antipodul ,,documentarului idilic". de 
tip Aaherty. Deşi, maniera lui de filmare a 
Jicţiunii" scenariului li apropie, totuşi, de do­
cumentar. Cu atit mal mult cu cit majoritatea 
cadrelor sini luate in exterior, într-o exube­
rantă natural-cromatică vecină cu extazul pro­
mordillor. O&-alci şi Impresia, năucitoare, ca 
asemenea filme pot fi făcute cu minimum de 
timp, buget seu recuzită. De-aici şi senzaţia. 
i1"4elăloare, ele ~. de proprietate în 
fata capodoperei, care pare fără cusur dr· 
cind lumea şi tocmai de-aceea uşor de r&-fa 
cut sau re-memorat - după ce a fost des.i 
virşită , cu o secundă, parca, mai devreme. d· 
propriul ei autor. Pentru Abuladze, . violul 
concepW.I rodeşte ln Imaginea unica. 
ne-ana. rezonatoare cu nevăzuta Idee, aceea 
pe care .spectacolul de cabaret" al vorblni 
comune o ascunde, practic, sub dantele. .. 

Dupi vWonare ml-au r_.,n în minte 
basme ~e intre .-tite nemuritoare" 
ale copoliriei. Mi-o aminteam, nu doar pe 
broscuţa Dodo, cea lndrăgoslllă de Fit-Fru­
~ (vezi şi Ilia- er,pto " ...,_ Enlgtl), 
ciclul& fennecati , ori pe Ujmuram4Jjrnur, 
crăi- smircurllor Navronulul - ci şi dezin­
voltura aceparanti prin care anonimul poW&­
tltor lnveetea cu proprietăţi magice lucrurile 
(pentru care eroii erau supuşi unor inc8fcări 
ad-• groteşti, a căror fireesci alăturare lml 
pare azi a tine de dicteul suprarealist). Firă 
grabi, citeam clndva basmele geor11iene mao 

.Ţi-am afirmat mereu că pentru line aş fi 
ln stare chiar si reclădesc Babllonut. Acum 
am ele glnd s-o şi lac, şi lucrul acesta va de­
veni o parte din noul scenariu pe care ii am 
in cap menit să arate neomenia omului lata 
de om. de-a lungul ultimilor 2500 de ani" - ii 
declara David Wark Grilfith, ln 1916, prega­
lind "toleranţ9, muzei şi confidentei sale, ac­
triţa sa preferată, Lillian Gish, inaugurlnd era 
superproducţiilor de cinema. Dar şi era su-

=~~ ~:~!, ?.:""~~i%m~i~=~ 
abia că paate resuscita iarăşi istoria în tumul­
tul mu~lmllor răvăşite ele evenimente şi o fă­
cea cu o frenezie aducătoare de diverse ciştl­
guri, intre care şi unul de ordin estetic, desi­
gur. Privind numai cu două decenii înapoi, 
esteticianul austriac Joseph Gregor medita, 
cu neascunsă amărăciune, in cartea sa . Era 
filmului" asupra tendinţelor de superproduc­
ţ ie : .Descopăr astfel în film filosofia lui .me­
reu mai mult", de fapt un fenomen primitiv, 
primordial, care acţiona şi asupra omului ca­
vernelor cind acesta scrijelea bl'on lingă bi­
zon, ca privindu-i să-şi intilner.scă de-adevi: 
ratei ea cireada ... „ Dar acelaşi eseist car&-şi 
manifesta atunci (1932) uimirea în fala putem 

Suspensul psihologic, dar nu numai 

Noapte. Vagonul de dormit cu uşile în­
cuiate, un aplljlu lncllil, bine păzit de insot•­
toare, favorabil intîmplirilor neprevăzute. 
misterului. Nu vom afla numele călitorilor: ei 
sint : ..omul cu ochelari negri'' care intră în 
conflict cu ,,blonda" pentru cuşeta în care 
fiecare vrea să riminl singur, „femeia în cău­
tarea unei aventuri de vacanţi" şi soţul el, 
,Jostul prizon...,. de la Buchenwald", ,.pasto­
rul " ce-şi însoţeşte superiorul în ultimul pele­
rinaj, ,Juncţionarul", c;ţiva tineri... Locul lor 
de intilnire este culoarul, un teren comun pe 
care l-au luat in stipinire pentru o noapte şi 
unde se simt apropiato în virtutea unui spirit 
de casii: privilegiul de a călători cu vagonul 
de dormit. Con-.sa1ia se leagă uşor, în jurul 
celor două subiecte ele actualitate: crima re­
latată în ziar - un bărbat care şi-a ucis soţia 
- şi faptul că .omul cu ochelari negri" a ac­
ceptat să împartă cuşeta cu „blonda". Astfel, 
cei doi devin protagon i şti lară voie; nereu­
şind să râmină fiecare singur. cei doi în­
cearcă. acum împreuna , si se izoleze de cei­
lalti. Oe ce? Pentru că ea fuge de cel care o 
iubeşte (ii vom numi „îndrăgostitul" ) spre cel 
care a părăsit-o .• lndragoslitul" calătoreşte şi 

el cu acelaşi tren, incerclnd să pătrundă in 
vagonul de dormii - spaţiu, pentru et, de 
două ori închis: pentru că ea nu ii acceptă ş1 
pentru ci, in faţa lui. un intrus. uşile rămin 
închise, apărind spaţiul privilegiat. Dar ,.qmul 
cu ochelari negri"? C~eva detalii trezesc sus­
piciunea spectatorului: dincoto de ochelarii 
negri, senzaţia că se ascunde, dorinţa de a 
rămine singur, faptul că biletul şi 1-a cumpă­
rat in tren şi , mai ales. violenţa cu care a 
reacţionat la vederea picioarelor fetei acop&­
rite cu cearceaful: .0ezveleş1&-ţi picioarele! 
Ai vizut vreodată o morgă? ( ... ) Ţi-e teamă , 
spune-mi, ţi...e teamă de mine7' 

Trenul goneşte in noapte. Urmărindu-l pe 
„îndrăgostii" în vagonul de clasă , prin citeva 
cadre, devine manllesti opoziţia dintre ..,.. 
tiui lncllil creat de vagonul de dormit şi ,.,. 
ţiul permis oricui din .restul trenului. pa ca cei 
din vagonul de dormit se recunosc, oşi permit 
chiar libertatea de a apărea în pijama sau cu 
prosopul pe umăr, de a se purta ca o familie 
pentru scurt timp reunită , „ceilalţi" nu se cu ­
nosc. sini indiferenţi unii faţă de alţii şi lata 
de spaţiul pe care, pentru o noapte, n locu­
iesc. 

Trenul opreşte într-o gară neinscnsă în 

~ decit orice altceva. tocmai fiindcă sînt 
cele mai despodobit• şi mal neamănunţite 
poveşti din cite cunosc. Felurimea faptelor 
montate oarecum firă contunctie. lritr-un dis­
curs liric deu filmelor lui Abuladze acelaşi 
- ,_,oelmll de solidă construcţie pe nisi­
pul mişcător al semiologiei. Privind ~I 
dorlnlelot percepi traditia ca etimofogle 
Francheţea expresiei prin ~. din realitate e 
decupat detaliul duhnind de esenţe, n situ­
ează pe Abuladze ln vradnica c:lelcendentă a 
lui Rustavell. Genericul filmelor lui pare sem­
nat de „viteazul in piele de tigru". Se banu-

,,e sugestie a filmului (şi chiar: declara: „Do­
resc ca omenirea si se elibereze repede de 
sugestia filmului ... " I) nu poate să nu observe 
o confirmare a nevoii omului de a stăpini 
multitudinea faptelor d<t-a lungul istoriei sale 
şi asta cu ajutorul artelor inceplnd cu -su­
rile lui Homer pînă la simfoniile cu coruri ale 
lui Mahler. · Grlfflth, ta timpul siu, intuise 
aceesti putere comună artelor, puterea de a 
cuprinde multitudinea şi gigantismul creat în 
luptă cu nefiinţa de către comunitătUe umane 
ale diferitelor timpuri . Şi dupi ecourile ita­
liene ale Cablrlel de Fosco-Pastrone, '' dupi 
propria-i experienţă care-l covirşise la Nafl• 
rea unei nattunl, acum, Griffith ataca lnsăşi 
creaţia unei lumi, a unul univers, prin cete 
patru mari lnscenărl, ln monumentale deoo­
rurl (căderea Babilonului, noaptea Slintului 
Bartolomeu etc.) cărora le dă viata prin pute­
rea pur filmică a unghiurilor inedite, revela­
toare a lumii percutante (panorama Babilo­
nului, palatele regelui Franţei, uliţele Jerusa­
lemulu1 etc.J. Oe asemenea, prin fascin&Jia 
ac11unilor paratele a montajului alternant şo a 
celui accelerat, prin analiza sentimentelor în 
gros-plan-uri, prin susţinerea, cadru ele ca­
dru, a ideii sale generoase. el dă cinema-ului 
forţa resuscitării maselor umane adormite in 
colbul timpului trecut, aşa cum pini atunci 
nu putuseră s-o facă deci! alte arte şi aşa 
cum orice descriere sau notaţie istorică n-o 
putea face. Bătilia de la Rovine nu rărnine 
oare de-a pururi vie în minţile unei naţii prin 
celebre imagine eminesciană „ ... Mii de ca­
pete pletoase, mii de coifuri lucitoare ies din 
umbra-ntunecoasi/ Călăreţii impiu cimpul şi 
roiesc după un semn ... " ?! Aceasta desigur, 
prin forţa cuvintelor unei poetici atit ele per­
sonale! Aşa şi Grillith îşi crea poetica sa de 
cineast atunci cind fabrica prima ,,macara" 

grafic. Agenţii urci pentru a-l aresta pe 
omul cu ochelari negri" bănuit a fi autorul 

cr imei relatate în ziar. Spaţiul poate fi des­
chis doar de o instanţă superioară - legea, 
cu functie justiţiară. Prilej, pentru călătorii 
vagonului de dormit, de a-şi renega tovarăşul 
de călătorie suspect. încă de la început, prin 
ochelarii negri şi dorinţa de singurătate, in­
semne ale neaderării la grup. Cea care va 
restabili adevărul va fi . blonda", identificin­
du-1 pe adevăratul criminaL ascuns in vago­
nul de clasă. Prin această breşă sistemele 
aflate, pinii acum, in opoziţie incep să comu­
nice sub semnul justiţiei : bărbaţii coboară din 
tren pentru a-l prinde pe criminal. Reuşita 
acţiunii restabileşte echillbrul, separi din nou 
cele două spaţii (prin gestul, devenit simbo­
lic, al incuierii uşilor) , dar capătă şi o funcţie 
cathartică datorită căreia misterul se disf. 
pează in jocul de lumini •i umbre al psiholo­
giei personajelor: ,,Nu se poate, am adormitr', 
exclamă in zori insomniacul ,,prizonier de la 
Buchenwald", ,,sint singură, dar 1ericită. 
foarte fericlti" , spune . blonda" al cărei 
nume Marta, TI strigă „indrăgostltul" rimas 
undeva pe matul mării - Marta. elementul di­
namic al povestirii ... „Omul cu ochelari negri" 
se dezvăluie: este un chirurg marcat ele nere­
uşita unei operaţii, ,,deşi era un caz pierdut", 
după cum recunoaşte. nu pentru a se absolvi. 

Pentru regizorul Jerzy Kawalerowicz, cum 
toate filmele sale o demonstrează . nu poves­
tea, in sine, interesează, ci posibilităţile pe 
care aceasta i le oferă pentru o profundă in­
vestigaţie psihologică, argumentată de trece­
rea faptului contingent iii plan simbolic. ca 
la acest policler psihologic, Trenul de 

noapte. Marina ROMAN JUC 

""te în harul regizorului ~zin străbuna 
sentinţă, gravă, tutelară, a tuo Dionisie Arec>­
P_89.itu: cete vizute sini cu adevirat Icoane 
vizoblle ale celor nevăzute. 

Clnemlllograflzar• Imaginii teoretizate de 
neoplatonici, ca vizualizare a invizibilulu• 
lllt-ceva. irnl pare suprema reuşiti a lui Ten­
ghiz Abuladze şi una dintre lzbinzile artei s 
şaptea. 

Deniei DANIEL 

din istoria tehnicii filmului; el o tacea pentru 
că avea nevoie si creeze această pătrundere 
a aparatului într-o epică tumultuoasă , dar şi 
inlr-un spaţiu şi intr-un timp care să devină 
viu tocmai prin această pătrundere curioasa , 
insidioasi, neintreruptă , alcătuind, în fapt. un 
miraj de spaţiu şi timp.„ Istoric? .. „ o sugestie 
paihologică de o deo&ebiti forţă , căreia si nu 
i te pOll sustrage. Griffith nu Inventa doar 
• .macaraua", ci inventa chiar materia unei 
arte. Este antologici apropierea aparatului de 
priveliştea giganticului palat in care are loc 
ospiţij lui Baltazar (cu cei 4 OOO de figu­
ranţi) către grupurile de ciudate personaje 
(zeci de actori) cu aură istorică , pină la deta­
liul unei Jucării, un car de luptă tras de po­
rumbiţe albe, purtind un trandafir alb, semn 
al iubirii. Antologică este .Şi secvenţa alergării 
carelor tul Cyrus, montată în paralel cu o 
cursă de automobile, monteurul mărind ril­
mul alternării planurilor pini la limita ,,con­
fundării" lor, prin suprapunere ta proiecţie. 
Reauocitarea istoriei de catre cinema. cu ac&­
eaşl forţă pe care numai artele demult afir­
mate o posedau J!ini atunci, este marele clş­
tlg adus de Gnfflth ln afirmarea, ca ar1ă 
aparte, a filmului . ŞI aceasta s-a lmplinit pl&­
nar prin ln-la. film ele cr'2 şi ele Inspi­
raţie demiurgică. Oare nu creind acest film, 
Grlfflth îşi spunea crede-ul siu .simplu" de 
demiurg. . Nn trecut dincolo de Babei, din­
colo de cuvinte. Am descoperit un limbaj uni­
versal, o- putere care ii poate î nfrăli pe oa­
meni, capabilă si pună capăt războaielor 
pentru totdeauna. Să ţineţi minte acest tu­
crur· Şi o spunea în 1916 ... 

Muza 
şi 
interpreta 
multor 
filme 
ale 
lui 
Kawal 
Lucy 
Winn' 

S.vel ŞTIOPUL 
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I n ultimii ani se auzea me!cu - la sau după 
Oberhausen - întrebarea lncotro, scurt me­
trajul? Răspunsurile. c ite &xistau, erau mai 
întotdeauna sceptice. Filmul artistic de lung 
metraj ocupa de unul singur ecranele reţele­
lor de săli în timp ce acurt-metrajiştii păreau 
marginalizaţi. Documentarul şi ancheta Si>­
cială slnt concurate de jurnalele de televi­
ziune ca şi de alte emisiuni ale acesteiL $i 
atunci? 

ca la un semn. pe care numai Instinctul de 
supravieţuire putea să4 dea, scurt metrajlştil 
şi-au creat. pentru definirea ş1 afirmarea pro­
prie identilăt1i , un speţiu existenţial intre fap­
tul de viată concret şi ficţiunea clasică. Aşa a 
aparul. şi este ln plina afirmare, documenta­
rul de ficţiune de o structură aparte: pornin­
du-se de la un fapt de viată autentic, concret, 
punindu-se deci la baza naraţiunii un nucleu 
din realitatea obiectiva. o observatie vie, rea­
lizatorul transforma documentarul ln naraţiu­
nea amplificata de fantezie. dilatată de p1lviri 
fie retrospect;,,.., fie in perspectivă MultP 
lilme de acest gen inc;ep realist şi apoi lune 
tionează ca alegorii. ln lista peliculelor pro 
gramate la Oberhausen. in aprilie 1988, filmul 
documentar de ficţiune, împreună cu aşa-nu­
mitul documentar-experrmental, au ocupat 
mai mult de jumătate din spaţiul proiecţiilor . 
Pe linga emanciparea modalităţii narative am 
asistat şi la o încercare de lnnoire a limba1u­
lui însuş i. Mai lntii un film care porneşte din 
spre ficţiune spre documentul de viată. aici ., 
anume tensiune. stare de combustie - cana· 
lizată spre violenţa. lata, ln aceasli privinţa 
filmul donez Rlllbolnlcul suburtlen - un film 
de 20 de minute, folosind patru actori Intre 
care un tinăr de 11-12 ani, film realizat de 
studenţi ari Şcolii naţionale de film din Co­
penhaga. Violenţa este o lemă predilecli mai 
ales în cinemllogralul comercial şi este loto­
sită ca argument spectaculos în sumedenre 
de pelicule care se consideră de ficţiune, f,. 
ind doar şi de cele mai multe ori nişte pro­
duse artizanale, in cel mal bun caz. Jesp..r 
Niei-. . autorul povestirii de faţă, şi-a propus 
să demonstreze î nsă cit de lraglla este ba­
riera dintre gestul dur, folosit cu nonşalanţa 
in scopuri spectaculoase şi starea de spirit 
Yiolenlă care se naşte şi. se autoalimenteazii 
prin deformarea psihică. lntr-o locuinţă de la 
marginea oraşului (- neinsemnind perife­
rie, ci mai degrabă cartier rezidenţial) o casă 
cu gridină destul de mare şi o vegetaţie 
abundentă , pe care imaginaţia unui copil de 
11-12 ani o poate transforma într-un adeva­
rat codru plin de mistere şi arneninţjri cărora 
el se crede chemat să le Iaca lată. intră un 
adult care este chiar proprietarul cosei sau 
locatarul ei. Aude dinspre grădina o !ierle de 
zgomote parca rituale, însoţite de cuvinte 
spuse răstit şi într-o limbă necunoscuta lui. J 
se trezeşte curiozitatea şi chiar mirarea şi o 
porneşte în cercetare. ~ descoperă pe băieţaş 
drapat în samurai şi cu o sabie de samurai 
jLcindu-se cu seriozitatea şi convingerea vîr­
stei , ..d•a samuraiul". Există în acest joc o 

parale 

rigoare. o solemnitate şi o ritmicitate a gesiu · 
ritor şi expresiitor.der nimic nu depaşeşte ca­
drul unei coregrafii bataiste. Stapinul casei 
este mai intii uluit nu numai de prezenta tini­
rului,dar chiar de eludatul ioc pe care el ii 
joacă şi se decide sa participe. La început, 
cu un aer de beatitudine inlantrla. adultul se 
transpune în copil,dar se transformă pe ma­
sura ce dă ocol gridlnii iar <:ind ajunge in 
lata propriei locuinţe este cuprins de o Iurie 
oarbă şi destructivă incepind să doboare ar­
buşti, sa distrugă scaune, sa sparga geamu­
rile de la uŞile şi ferestrele propriei case. ob­
sedai parc;ă să nu mai lase nimic întreg in 
urma sa. ln acest moment de apogeu al fu­
riei , tirlărul ii smulge din mină sabla de sa· 
murai şi cu o privire prelungă şi plină de în­
ţeles işi reia jocul controlat şi rece, demon· 
strind o stăpi111re de line care-l crează o ade­
vărata cnza de conşti i nta oaspetelui pe care 
nu ~I n ln.,;tas„ la Inc. 

ln ah film . Arllltu~ reaitzal de un suedez pe 
numele lu i Jonas Grrmas (care foloseşte doi 
actori '" pelicula sa de 22 de minute) ostP 

• a I 

tului sau care in loc să izbeasca într-un t1m­
p•n 11 izbeşte pe el in mina. Sumarizai astfel, 
filmul ar putea parea o morală cam naNa. Va· 
zul. filmul de transforma tocmai datorită cali­
taţoi art1shcP intr-o lecţie despre lucidilate şi 
s1m1u1 masurii poate chiar de bun simt 

O alta privire, de astadata omspre rsptut de 
~1 aţa concret, dinspre document spre f1 cţtune 
ca modalitate tocmai de a transcrie în 1ma· 
gme o incursiune psihologica. Aş invoca fil ­
mul Kralulloa de Marousz Grsegorzek. Se 
porneşte aici de la un fapt oarecum obişnu it : 
o tînara are de înfruntat tot felul de neimpl~ 
niri şi eşecuri existenţiale care-oi creaza o 
adevaratil frustrare. Cotidianul capată în psf.. 
hologia "' deformată de repetatele eşecuri o 
omagrne deformată ş i ea. Fluxul impresiilor 
curente capătă d.imenstunea unor şocuri. Re-: 
ceptarea realităţit nu se mal Iace lara efort şr 
hecare senza~t este hiperbolata. incaperea 
în care focuieşte se metamorfozeaza şi ea -
fn viziunea tinerei pc care aş fi inctinat s·O 
numesc chiar pacienta - asemenea viz runt-

I Imagini ale lumii contemporane 
în 94 de filme I şi din tot atîtea unghiuri de privire 

abordata 101 o stare de spini: aceea a dorm 
ţe1 de d ieşi din anonimat, de a ,,.1eş1 ir 
scenă". Prin lata vameşului de pe un aero 
port trace un om cu o infaţr şare mai ciudata 
tirind dupa sine un geamantan. din care res 
iot felul de sfori şi obiecte curioase. Vameşu l 
ii cere să deschida şi da cu ochii peste ero~ 
cane, clopotele, pahare şi cite şi mai c~e 
Ciudatul calător ii ofera o Invitaţie, şi, într-un 
alt cadru. ne aflam lntr-o sala de spectacol 
pfină ochi Iar în primul rind îl vedem chiar pe 
vameşul cu pricina Spoctacoluf incepe şi ar­
t istul işi face numerele sale insoţite de furtu­
noase aplauze. caci ceea ce realizează el este 
un adevarat miracol. Pe un ecran se deru · 
leaza o scurtă scena de film mut: un tren 
care inalnteazi printr-uo ţinut arid şi este 
atacat de bandiţii . Artistul. in lata microfonu­
lui şi folosind obiectele din ciudatul său gea 
mantan, umple spaţiul sonor cu zgomotele 
pe care filmul mut doar le sugera. Sala este 
uluită de efectul produs ŞI apiaudâ La un 
moment dat. artistul are nevoie de un mediu 
şi I invită pe vameş sa-I asiste in scenă . La 
început limid, vameşul începe repede sa 
creadă ca este capabil să ..se producă" sin­
gur. cii este artist şi , evident. strica t01. 
Aplauzele se transforma in flu ierături iar ar­
t istul autentic este o dublă victimă - a 1n­
succesulu1 de moment ş i a inabllitătii· invita-

lor de coşmar. n işte viziunei echivalente 
poate reprezentarilor lui Cranach. :;;pa11u1 
obiectiv, real se tranalormă astfel in spa11u 
subiectiv cu toate denaturările pe care le 
alrage un psihic mutt lncercat (cele mai 
obişnuite cadre ale vietil devin cele mai 
neobişnuite imagini pe ecranul unei minţ i 
sensibilizate Reprezentările apocaliptice ar 
fi termeni de comparaţie pentru asemenea 
1mag1m) 

Un scurt me1ra1 de ficţ iune a fost şi filmul 
nostru lublrlle unor blonde de Radu N1coa1a, 
po tema singuriltâţii unor femei dlntr--o ţesă­
torie. Filmul are tot 20 de minute,dar - şi voi 
cita o parare a unui critic - ,/ealiz•torul 
pare ca nu vrea sa se apropie de personajele 
sale poate JWntru ca n-ar şt i ce sa faca cu 
ele" 

Documentarul experimental a obţinut ex-a­
equo (alatun de un documentar sovietic de 
lip tradiţional, intitulat Von....,,. adică ln­
toan:.re• ac:ali) marele premiu • Martlyn a 
nomtră. Acesta este trtlul pel iculei canadiene 
in care este vorba despre o traversare deve­
nita istorică. savirşită de linâra Marrlyn Bell. 
Ea a stlibătut, de la un cap la altul, Lacul On­
tarlo. Filmul creează atmosfera de legenda a 

tii 
!I 

acestei traversări folosind imagini derulate 
cind lent. cind parca în ritmul respi1a\&e1 Obo· 
Stte a înotatoaret aducind în prim plan figura 
atft de tragic concetrată şi adesea disperata a 
trneret care luptă cu apele, cu oboSeala ş1 
mar ales cu sine. in dorrnţa de a izbuti în 
această strădan ie de 22 de ore in care istovi· 
rea fizici pare adesea că va avea ciştig de 
cauza. 

Şt tot un film cu c• racter experimental -
de AStădată în animaţie - a fost laureat pen­
tru ideile sale novatoare mai ales ca limbai ; w„„ - - film iugoslav (de 9 minute) 
care transformi un sport într-o metafora a 

~~:"~~~1~~ud8.ii:,'1fn~e'70::.'::~ ~~e1~i1?:::~ 
combatanţilor, c1 prezenţa mingiei in sme 
care devine un lei de centru metaforic al lu­
mii. toate mişc;ari le 1ucatorilor fiind subordo­
nate ob1ectulul rotund ce domină intreg c• 
drul 

Aş putea desene alte cileva l rime (nu c i­
teva, ci multe alte filme) din ca1 e se des· 
prinde ca dominanti mtenţ1a novatoare. Un 
'}en de frlme a atins un prag, o l imitâ a ex­
presiei sale ş1 îşi cauta autodep8şirea. S-ar 
părea. dupa unele reuşite, ca este pe cale să 
o Şi gaseasca 

Oocumentarul·ficţiune işi creeaza spa ţ iul 
de afirmare concentrind în naraţ1un1 succinte 
atit faptul cotidian, crud, cit şi universul 1ma­
g1nat şi fantazat. F1cţ1unea pare sa lumineze 
reahtatea dupll cum o scena cu totul imagi­
nară se dovedeşte din punci de vedere isto­
ric, o realitate. 

Judecind dupa prolunzimea observaţ101 ~; 
dupa ţ inui~ elevata artistic a unora dintre 
aceste Pftlicule de lictiune s-ar putea spune 
ca un alt „nou realism" este pe cale sâ-şl 
facă apariţia. Iar afirmaţia făcută , in cursul 
unei d iscuţii , la Oberhausen, potrivit căreia 
.,ficţiunea este o paralelă a vieţi i şi o oglinda 
a ei" pare să explice chiar metamorfoza pe 
care o parcurge astăzi documentarul'.llct1une 
sau o parte a lui. pe meridianele lumii . Ideea 
cea mai percutanta in aceasta privinţa fiind, 
cred. aceea ca .11ici o reflecţie teoretica, or ... 
cit de documentata. nu poate avea, nieiod&­
ta . oogaţ1a ae sens a unet oovestln bine 
spuse··. L aled acestei at1rman este totuşi mai 
lungă cac~ dacă deslu$1m bine sensurile unor 
cautarl şi ale unor şcoh de cinema (aşa cum 
ne-o ingaduie -- şi cum o vom Iace in altă 
intervenţie, - retrospectiva unor şcoli de film 
cum a fost aceea de la Lodz sau de la Praga) 
vom constata cii dorinţa de înnoire i-a însoţit 
permanent pe scurt-me1raji şti chiar atunci 
cind documentarul pur (sau pur şi simplu) 
era in phna glorie. 

Mircff ALEXANDRESCU 

https://biblioteca-digitala.ro



Competi·ţie - ·autocompetiţie 

un festival cinematografic e un panu. o 
provocare in care termenut de compa1at1e cu 
anii precedenţi e mânuşa aruncată rutinei, 
stagnării, mediocritătli. Că socoteala de 
acasii nu-i totuna cu cea din tirg(ul de filme) 
- e posibil, dar provocare rămine şi ea men­
tine în formă (competitivă) artistul. Şi în stare 
de lucidă evaluare - producătorul. La a 2&-a 
editie, Festivalul rnmului cehoslovac găzduit. 
în acest an, de Brno (vechi centru induslrial 
ce nu şi..a pierdut farmecul burgului medie­
val, strAjuit de pe una din coline de impuna­
torul castel Spielberk, constructie din secolul 
XIII) s-a confruntat cu editiile sale anterioare. 
şi-a cumpănit reuşitele şi mai puţin reuşitele 
şi-a hotărîl, prin premiile atribuite azi, strate­
gia- zilei de miine. Anume: incurajarea. cu 
precădere, a filmului pe terne contemporane. 
curajos polemic cu vechi ori mai noi prejude­
ciCi; susţinerea, in continuare a tuturor genu­
rilor (comedia satirică, lirică. filmul poetic şi 
muzical, drama sociali şi cea psihologică) . Şi 
mai ales a filmului incursiune in viata tinere­
lului (mai toate premiile Importante ale ediţiei 
au răsplătit realismul - mai crud sau mai po­
etic - al povestirilor avînd ca protagonişti 
copil şi tineri - excelenti interpreţi! - intre 6 
şi 20 de ani). Vizibilă a fost şi perseverenţa 
cu care s-au continuat succese din anii tre­
cuţi prin reluarea, in noi situaţii dramatice, a 
unor personaje ce şi-au ciştigal simpatia pu­
blicului - personaje de comedie satirică -
precum tinărul visător din seria Cum gusti 
poeţi wtata - de pildă. ori ca printesa şi zbu­
rătorul din ciclul unor basme binecunoscute 
copiilor din Slovacia, Boemia, Moravia Apoi 

~~~~e:· rfar n:::j~~ din i~~?~': ~~~~r.~~ ' „l.,.~nM~ „. 
politist - de pildă - ori parodia muzicală. 

Interesant mi s-a părul de urmării efectul 
stimulator pe care premiile trecute - dar 
chiar erorile ori lndreptătitele omisiuni din 
palmares - le--au avut asupra unor cineaşti 
ambitloşi. lncep cu Vera Chytilova: din 1983 
de la Sanremo, cind Dupi _._ llrzW • 
unul 1-, film inteligent, spiritual, distins cu 
un premiu de interpretare - cunoscuta regi­
zo•e nu s-a mai prezentat lumii artistice cu 
o operă atil de ori9inală, profundă, plină de 
sensuri, ca aceasta nouă comedie lanlash­
co-lilozolică, Bulonul fi regina. Film. dup.t 
părerea mea demn de un Oscar (dacă nu 
chiar de mai muhe), care figurează in palma­
resul de la Brno cu un premiu pentru muzica 
Anterioarele pelicule - c.i-llala şi Cab„a 
lupilor n-au onorai. se pare, cartea de vizita a 
strălucitei creatoare a Micilor Margarale. 
Drept care, juriile de acasă şi de peste hotare 
n-au prea răslătat-o. E şi asta o provocare 
benefică, se dovedeşte. Pentru ca acum, intil· 
nind o valoare dramaturgiei certă: o pies~ 
contemporani devenită celebră , semnată ele 
actorul Boleslav Polivka şi un spectacol de 
elevată tinută jucai pe scena teatrului dm 
Brno, fantezia autoarei de film a prins aripi 
lat-o, literalmente zburind cu aparatul in pe­
numbra şi lumina stranie a mist8f'iosului cas­
tel, dar mai ales în pleln-air-ul parcului, exu­
beranta naturii, in jurul celor doi striluciţi in­
terpreji - aceiaşi ca pe scenă: mimul mo­
dern, de notorietate internaţionali, Boleslav 
Polivka şi sotla sa. actriţa Chantal Poulain. 
Cuplu ce evoluează într-un rafinat, simbolic 
joc de-• arta şi puterea spontaneitatea şi au­
toritatea constrinll"'ea creatia şi teama, 
oprimarea, viata ş1 moartea Cine ar putea a- că ~I mari •C10ri de teatru se ga­
sesc, pentru prima oari, in lata obiectivului 
cinematografic? Polivka Ir-azi cu uim~ 
toare mobilitate. graţie, firesc - da, firesc ci­
nematografic - cele două ipostaze opuse ale 
personajului siu : excentricitatea, abilnatea 
duplic!talea cerută de rolul bulonului care 
trebuie si-şi distreze. cu orice pret. regina 
crucii. despotici, vicleană, capricioasă, sau 
altă ipostază : puritatea. directetea. stingăcia 
llăciului de ţară tomnatic, paznic de castel. 
un lei de F'di înaripatul triind in imaginaţie 
pilă la straroia identificare in bamul citii cu 
existenta primejdioasă, exaltată, chinuită, las­
cinsoti a măscăriciului curţii. Partitura muzi­
cală a laureatului ediţiei, Jiri Bulis, savant or­
chestrali, e de o rafinată, cerebrali senzuali­
tate. ca şi bogitia de fantezie scenografici a 
arhitectului Ouşan Zdimal, colaborator apro­
piai al actorului-dramaturst. inspirai concreti­
zată ln decoruri şi costume - adevărate 
semne de limbaj metaforic modern. sugestiv. 
Fantastic şi ,...hst, poetic şi sarcastic, dur şl 
tandru, alncen chiar, ln cele două finaluri 
(executia bulonului in plan imaginar şi sut· 
priza, tot ca o lami de ghilotină, $lin planul 
,1981" al poveştii) . Butonul f! NtllM. prin po­
lisemia şi fascinanta sa .vra16 a vizualului" lşl 
a sonorului) rămine un elevat reper de . .ci­
nema de arii". 

Am descOperit in compet~ie (deşi recentul 
tiu film e mai putin competitiv şi poetic decit 
anteriorul succes llo- lruonotlor căprio­
ri) un Karel Kachyna satiric-grotesc. din cind 
în clnd tandru, în comedia sa cu un arhitect 
spre apusul carienlî care. stimulat de o juna 
colaboratoare, lncearcă să depăşească criza 
virstei şi a profesiei (ŞI - ........,, llwx>­
lro?t. 

O cditie a tinereţii. 
ca preocupare tematică 
~i ca \Îrstă artistică 

A ţişnit cu putere in Ială , pe unul din pri­
mele locuri in palmares, linărul regizor Karel 
Smyczek, afirmat încă de anul trecui cu N­
aaj cu mobili (analiza momentului in care un 
tinăr student trebuie să~i asume responsabi­
litatea unei familii.) Tot răspunderea, dar mai 
ales reversul el, inconştienta. cu grave conse­
cinte individuale şi sociale, pune ln discuţie 
zguduitorul film: De .,.? creat în maniera r• 
portajului-anchetă. Un grup de adolescenti. 
suporteri zgomotoşi ai unei echipe de fotbal. 
sub inHuenta victoriei echipei lor, dar, mai 
ales, sub influenta aleoolulul, comit acte de 
violentă asupra călătorilor unui t<en, devas­
tează, terorizează. O inteiigenti, atentă cu­
noaştere a psihologiei unor cazuri de teribi­
lism individual şi mai ales colectiv, de grup 
- copii neglijati de familii destrimate sau 
prea ocupate -, ca şi tonul direct, aproape 
brutal al relatării laplelor (unele reale care au 
ingrijorat. cu ciţiva ani in urmă, opinia pu­
blică) fac din acest film-dezbatere o respon­
sabila angajare civic-artistică, iar din tînărul 
autor o .forţă" a cmematogralului ceho­
slovac. 

Un alt reg1Zor - generaţie de mijloc - Vit 
Olmer a obtinul la Brno unul> din premiile 
speciale ale juriului, cu Bonuri ,1 Nnifte - in­
cursiune în medii marginale cu tinen care. in 
căutarea unui trai uşor, fără muncă, ajung 
victimele unei bande de traficanti de devize 
(de ,,bonuri", în argoul lor). Film sincer. rea­
list, lucrai - ca majoritatea peliculelor pr• 
zente în concurs - cu multă profesionalitate. 
dar cam rece. Emotionant lnsă prin interpre­
tarea tinerilor (aproape totl, excelenti). 
Drama unui copil ai căror părinti slnt ucişi de 
contrabandiştii unei zone de granită ln atmo­
sfera de deruti a anilor imediat următori ln­
cheierii războiului, Fbfla de sud (de Stanislav 
Parnicky) şi-a lmpărţit cu pateticul De et? şi 
cu liric satiricul c- gustă poeţii ,,.... de 
Duşan Klein (peripetiile unui proaspăl medic 
stagiar la lară, care încearcă, in ciuda prozai­
celor moravuri din jur, să nu-şi piardă iluziile 
romantice) - Marele premiu al festivalului. 
Trei ciştlgătoare ale unui singur Mare Pre­
miu? ş; de ce nu? ar putea răspunde un juriu 
r.are, oscillnd intre filme oarecum egale valo­
ric (deşi, după părerea mea, nu mult ieşite 
din comun) a decis să taie nodul gordian, in­
pacindu-le pe toate. Oe fapt, definindu-şi 
preferinţa pentru o unică tendinţă: aceea a 
Incurajării filmului curajos, polemic, alirmînd 
ce e proaspăt, tinăr - şi ca mentalitate -
promitător. Apropo de nodul gordian: am ur­
marit. cu maximum interes (şi cu aceeaşi difi­
cultate a traducerii , din cauza avalanşei de 
date. referiri istorice. comentarii), documen­
tarul de lungmetraj c.... .„ lmplelll nodul 
gordian. Un episod ce Iace parte dintr-un se­
rial de televiziune. ~I fi IMpClţl. evo­
clnd, într-un montaj viu, atrăgător, splrhual 
comentai (se pare), istoria tumultuoasă a ci­
torva decenii din viata politică, socială , eco­
oomică a tării . O dimineati consacrată exclu­
o;lv filmului documentar ne-a adus in prim 
plan lnclinarea cineaştilor cehi şi slovaci spre 
µroblematica socială (de pildă: ziua de 
muncă a unor femei ce asigură la cantina 
uriaşă a unei uzine moderne, hrana a zeci de 
mii de muncitori; o grâdinitii cu orar redus, 
dar cu maximum de atenţie pentru cei mici 
etc.) ca şi prelerinta lor pentru aspecte ale 
aclivitătii de asistentă socială (filme despre 
lnţelegerea, abneglllia. pe care o presupune 
activitatea de recuperare fizică, dar mai ales 
morală a unor handicapaţi sau toxicomani, 
desore strădania constructonlor de-a gasi 
formule optime de locuinţe pentru infirmi, 
despre căldura cu care sint înconjuraţi m 
unele azlle, bătrinii liră familie etc.). 

Don ce1e cfteva filme de acjlune ·prezentate, 
am reţmut o int8f'esanta reconstituire istorici 
a dramel'."f locuitorilor din Sud prOVocale de . 
invadarea sudeţilor de către fascişti ~ 
,., "9 nM1ic, de J. ~a. film distins cu 
premiul pentru scenanu lui Sobiek Vaclav), 
iar dintre filmele de suspans politlst, SWlsul 
dl8wolulul de Jan Zeman. Acţiunea de desco­
perire a aiminalului se desfăşoară pe funda­
lul tumultuos al montării unui spectacol de 
operă cu „PovestirUe lui Hoffmann" de Oflen­
bach, iar misterul anchetei e sporit de miste­
rul romanticelor povestiri scenice. de intrigile 
din culise, de rivalililile dintre o stea care 
apune (interpretată de Bellla Tyszct<iewicz) şi 
alta care se inalti (in rol, tiniira Olga Wajda. 
fiica actritei poloneze şi a celebrului regizor) . 
Tot o fiică - şi tot alături de marna el, actrita 
cehoslovaci Jana Brejchova (premiul de in­
terpretare al Festivalului) dă o sensibilă re­
plică marnei - şi din film - într-o dramă psi­
hologici contemporană: Puncte Hnslbll-. 
scrisă de Katharina Slobadova şi regizată de 
Vladimir Drha Se reconfirmă deci zicala cu 
aşchia şi copacul... Şi, totodată, interesul 
constant întreţinut (ba chiar sporii de la edi­
tie la editie) al cineaştilor din tara prietena. 
pentru 101 ce înseamnă viaia de azi, in toala 
complexitatea şi neprevâzuta ei dinamică. 

AN« llANOIU 
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D upa ce cortina ne-a desparţi! de deţina­
torii urişilor de aur şi de argint. inminaţi de 
asta data de Ellen Burstyn (copreşedinta ju 
oului, cunoscută publicului cinefil românesc 
din filmul Alk» nu mm locu'-"• llid) purtind 
o rochie foşn itoare şi înfoiată de tafta în cu­
lorile curcubeului , am rămas incă aub atrac­
ţia strălucitoarei prezenţe scenice a actriţei 
ale carei gesturi purtau, în simplitatea lor, pe­
cetea inconfundabilă a lalentului. Deci, 'după 
CP cortina ne-a despărttt de ecranul-princeps 
" ' Bt""rtlnale1. Zoopalast, spoturile s-au stins şi 
octata cu ele s-a risipit şi mulţimea pestriţa 
galay1oasa. agitata a cinefililor Fiecare a ple­
cat spre casa ceva mai informat asupra „ore­
lor" cinematografice ale lumii prezente la ul­
tima ediţie a Festivalului 1m Bertinul occ1 
dental. 

Or• lr„cezj reprezentata prin Claude Le­
louch, Jean Rouch, Jean Luc Godard şi , mai 
ales. Ages Varda a aparul înclinata spre un 
intimism ce se dorea, in diferite sensuri, şo 
cant. dar era, mai degraba1 artificial sau de un 
senzaţional derizoriu. 

Ori brlllftlc:j a fost intru-totul acaparată de 
Slrlgitul llbeftjlli (regia Sir Richard Attenbo­
rough) mai convlngator prin informaţie şi 
fluid emoţional dectt orice reportaj sau stalts­
tica asupra real itaţii polilice din Africa dP 
sud. 

Or• -erk:eni a parul scindata intre ecou­
rile filmului social-Politic. aşa cum mai răzbat 
din anii '70. (in Tele jumel regia lui James L. 
Brool<s. un lei de act secund, mult diluat, la 
celebrul -rk) sau in W.tker, semnat, 
însa, de un tinar (33 de ani) regizor britanic, 
Alex Cox, care a studiai Dreptul la Oxford ~I 
Cinema la Los Angeles) - şi o noua şi puter­
nica ofensiva a divertismentului, era să zica a 
evaziunii, cultivind în anii '80, vechile tipare 
ale succeselor de bulevard (Yrijlţl de luni, in 
regia veteranului Norman Jewison. o logod· 
nica indragos!ita de Iratele logodnicului ei: 
sau Septembrie - un Woody Allen, mai cre­
puscular in inspiralia întreţinuta tot din mo­
tive familiale. 

Or• clne..WO. ... 1-germanl s-a arătat ş1 
ea dNtzata intre preocuparea pentru agenda 
actuahtaţii şi obsesia trecutului. Prima cate­
gorie a fost cu succes reprezentata de filmul 
lui Hark Bohm. Y..,,,ln - o prima dragoste 
intre un vest-german si o turcoaica, împiedi­
cata de contradictorii prejudecaţi şi tradiţii . 
aducind. în oglinda ecranului, un aspect so­
cial extrem de preocupanl azi, cînd, de pilda. 
doar într-un singur cartier vest-berlinez, nu­
mit „mica Turcie", se afla a treia aglomeraţie 
urbana de etnie turca, după Istanbul şi An· 
kara. Spre trecut se întorcea regizoarea Rosa 
von Praunhe1m. cu Anltl, fi m.i cum? para­
fraza în alb-negru la bergmanianul Oul de 
..,pe şi la Ca--ul lui Bob Fosse. Punctul 
de pornire a fost biografia reala a Anitei Ber· 
ber, cea mai vestita, in anii 20, dansatoare, 
cintareaţa şi chiar actriţa (a jucat in 25 de 
filme, intre care şi in Dr. M•bu•e al lui Fritz 
Lang, fiind prima vedeta - ea. nu Dietrich -

. care sa se li costumat in smoklngl, iar Otto 
01x a pictat-o într-o faimoasa pinza Jn roşu" 
ca pe o fiinţa seducatoare şi malefică. Filmul 
reinvie prin lumea cabaretelor, a laxismului 
moral şi a dezorientarii. climatul care a făcut 
posibila ascensiunea nazismului spre culmile 
puterii. Anita a mur~ in 1928. regizoarea ş1-o 
imaginează imbatrinitli, scofilctta, ajunsa prin 
spitale şi ospicii. Cuprinsa de Iurie ori de cite 
ori e intrebată: • .Anita, şi mai cum?" Ea, care 

diţiilor existenţiale din istoria poporului cht· 
nez. este vliorilicată artistic cu fineţe şi sub­
ti1111te narativă şi prin remarcabile virtuţi ale 
1maqinii 

Pornind de la povestea unei fete de t8 anl 
datâ in casătorie, in deceniul trei, unui fabn­
canl de alcool, virstnic şi lepros, în schimbul 
unui măgar, filmul SoftlUI r°"' depăşeşlo 
preocuparea faţă de condiţia femeii in trecut 
şi se implică in singeroasa istorie din anu in-

I· ilmul: 
o marl' artl'ră a L'trno.i-.tnii 

fusese. intr-un tel , o Josephine Becker a Ger· 
maniei, nu intelege cum. ~Iru noua gene­
raţie, a a1uns sa fie nimeni. lntrebarea devine 
prin extrapolare, emblematică, pentru o în­
treagă generaţie de azi. careia multe din rea­
litaţile trecutului ii sini inexplicabile. 

Au mai fost şi orele opanlole, •rgentlnlene, 
grece,tl, -lrllllene deschizind alte orizon­
turi culturale '' istorice. 

Au fost şi orele filmului al11Uc. 

Orgolioasa Europa s-a lasat, intru tirz1u. 
senusa de cinematografiile Asiei, deşi nu pu­
ţine dintre ele au certificate de naştere apr9-
p1ate chiar de apariţia celei de a 7-a arte. ln 
195t, Veneţia il „descoperea", asumindu-şi 
gk>ria lansarii, pe Kurosawa acordindu-i „leul 
de aur„ pentru R•homon. Dupa sase ani, în 
1957, toi Festivalul din lagună acorda acelaşi 
troleu indianului Sa!yajtl Ray pentru Ap.,.jl­
IO. Cannesul, dupa ce acordase Palme d'or 
brazilianului Glauber Rocha (Antonio d• 
mortH - 1969) sau algerianului Mohamed 
Lakhdar-Hamina (Cronica „11or de loc -
1975)premia, in 1978. pentru cea mai bună 
regie pe japonezul Nagisa Oshima (Imperiul 
olmţurllor). Totuşi , cinematografia celei mai 
populate ţari de pe Terra, - China - a ra­
rnas, pină la prezenta Berlinala. în afara pal­
maresurilor marilor competiţii europene de 
Mm Acum, cu „Ursul de aur„ acordat pentru 
Sorgul rofll al operatorului, dedutant ca regi­
zor. Zhang Yimou. o a treia mare cinemato· 
grafie asiatica. cea a Republicii Populare 
Chineze, intra in circuitul mondial pe poarta 
unui mare festival european. 

Fimul ofere o excelentă carte de vizita a 
studiourilor din Xian, specializate. în anii '80, 
in aşa-numitele . filme de festival ". Conduse 
de Wu Tianming, el însuşi regizor, noile stu­
diouri au polarizat pe cei mai valoroş i dintre 
cineaştii celei de-a cincea generaţii , aşa cum 
sini consideraţi absolvenţii Institutului de ci­
nema din Beijing, cei de după 1982. Otn 
aceasta generaţie Iace parte şi Zhang Vimou . • 
caruia i s-a datorat imaginea a trei filme, azi 
celebre. Pimfnlul plben (19841, -•• PIII'• 
di (1985) şi Vechiul puţ (1986) - în acesta 
dtn urma deţinind şi rolul principal. Dubla ex­
perienţa de pini acum - de operator şi actor 

i-a susţinut. evident. debutul regizorat Pn 
Vl!Stea, intens dramatica şi cultivind o atmo­
sferă de duritate, asprime - expresie d con-

vaziei japoneze. Istorie, dragoste şi nume­
roase amănunte specifîce obiceiurilor tradi­
ţionlie conlera magnetism şi poezie filmului 

Oe ce au pătruns altt de încet in conştiinţa 
cinefili • occidentului, filmele orientului. este 
un lucru da inţeles . Filmele Asiei nu se la!.a 
uşor descifrate nici în olan estetic. Vâ amin-
1111 reacţiile stirnite de IMUi• lu1 Kaneto 
Shmdo? Chiar şi in ultimele decenii. c 1nd 

·naginile cinematografice circulă frecvent in 
dmbete sensuri, semnificaţiile filmelor Astei 
continua să nedumereascâ spectatorul euro 
pean. iar frumuseţile lor se cer adesea. 
traduse. La Benlinala a sugerat-o din nou 
splendidul film al indianului Buddhadeb Das­
gupta, Înt-cere1. in plan esteltc. filmul 

. acestuia se situeaza în filiaţia lui Satyajit Ray 
şi Mrinal Sen, a şcolii de la Galcutla. Poves­
lea şi învaţimintele ei işl află corespondenţa 
şi în afte lumi. Un creator - în cazul dat, 
dramaturg şi actor - descendent al unei 
vechi familii de carturari , încredinţat ci 
,,orice viata are un ţel şi nu se petrece in za­
dar•, vrea sa ţină . treaza . prin opera sa, tradi­
ţia teatrului bengalez. jllra. Dar invadat de 
kitsch-uri occidentale, gustul publ icului s-a 
vulganzat . Autorul îşi v!tde piesele respinse. 
Nici soţ ia nu-l înţelege li paraseşte ş1 ea. De­
cepţionat. se retrage in casa părintească, pa­
ras1ta, dintr-un sat îndepartat de orice urma 
de civilizaţie moderna. Unicul său interlocu­
tor e sluga sa. După un timp, în casa ce 
poarta vest igiile unei lumi care a devenit 
amintire (aşa cum sini multe palate ale Ben­
galului) vine cumnata sa, remasă vaduvâ. cu 
fiul ei. Astfel incepe o noua şi complicată re­
laţie. Dar in filmul. ca şi în dansul indian. un 
simplu gest, o culoare. un obiect pot avea 
semnificaţia unei ideograme. în India, nici o 
văduvă nu poate trăi în afara protecţiei unui 
barba! - fie el tata, fraie, cumnat. Femeia se 
vede, insă, incolţtta de avansurile protectoru­
Ilo t ( „Mă întreb de ce ai venii, ca să-ţi creşti 
batatul? Ou-te, eu nu te reţin " , ii spune el la­
cind aluzie la plecarea. de odinioarâ, a sotiei 
sale, pe care nu o reţinuse) . rnăra văduvă 
hotaraşte să plece deşi ştte că pentru ea nu 
va exista cale dş supravieţuire rn onestitate. 
A1unge la gara. lş i tine băiatul de mina (cft 
de mult seamină privirea lui cu cea a IUi 
Apu). Se vede trenul sosind (semnul legaturil 
cu lumea, ca în trilogia lui Ray\· Din cuşca 
qh1şeului, se aude întrebarea: „ n ce d1rec-

ţie?" Răspunsul ii primim in scena urmatoare 
Femota tmbracată în lnlrP<Jim„ in •lb (portul 
v.<duvlei) asa cum se afla m fata ghişeului. e 
ahandonala de aparatul de filmat. care u 
preta. tn cadrul următor, imbrăcetii intr-un 
sari multicolor. cllutînd. cu spatele la noi, 
intr-un dulap, ornamentele nupţiale ale suro­
r ii plecate. Ali!. Spectatorul indian înţelege 
imediat doar din acest simplu schimb vesti­
mentar, ca hotărirea ei fusese luată. Se răz· 
gindise. Se intorsese. Va accepta legătura, 
dar ornamentele împrumutate nu-l vor purta 
noroc. Cfte stari psihologice, clle situatli de 
viaţa, cfta experienţa , cfte tradiţii comunicate 
in numai doui imagini! 

în Berlinul de Vest. dar in afara Berhnalei, 
un regizor european se incumeta să treacă 
cu filmul sau UHlmul impirlll, puntea înţele­
gerii dinspre occident spre orient. (Ultimul 
impir•t de Bernardo Benolucci a devenit in­
tre timp laureat al Globului de aur al crili<:ii ş i 
de noua ori incununat cu premiul Oscar) 

Hegrzorul •talian s-a aratat, prin multe dm 
filmate sale 11.-1e de ..,,oluţle, Conformi•· 
tul, 1900, Lunat), implicat în istoria reflectata 
1n metamorfozele condiliei umane a secolului 
nostru. Cu acest ultim film, Bertolucci re­
nunţă la arabescurile descriptive, lructili<:ind 
mai degrabă prima sa experienţă cinemato­
grafică de documentarist al subiectelor poli­
tice. Dealtfel, biografia ultimului lmpărat al 
Chinei, Aisin Giorro Pu Vi, cu care a luat sflr­
şil dinastia manciuriană Qing, dupii peste 
250 de ani se stăpinire a Chinei, era prin ea 
r nsăşi atit de ofertantă ca tensiune dramatica, 
incit simpla ei derulare era îndestulătoare. 
Memoriile lui Pu Vi intitulate „Prima jumătate 
1 vieţii mele" au apărut. in 1964, la Beijing. 
Pu Vi fusese incoronat impărat în 1908, la vir­
sta de trei ani. Odată cu instaurarea primei 
republici chineze, in 1911, după numai trei 
ani, îşi pierde toate prerogativele imperiale. 
lnchis în palatul .,cetă!ii Interzise", a crescut 
complet izolat de lume, stăpin fără supuşi, 
bogat fără avere şi, mal ales, om lară prie­
teni. Singura persoană de care se apropie 
•ste profesorul său. un britanic (rol de pro­
funde semnificaţii istorice şi subtile caracteri­
zări, care i-a oierit lui Peter O'Toole prilejul 
unei mari creaţii actoriceşti) . ln 1924, e izgo­
nit din Palatul imperial. Se refugiază cu soţia 
şi iubita la Tieusln. pe teritoriul concesiunii 
japoneze din China. Aici, descoperă viaţa de 
play-boy (Bertolucci excelează în resconsti­
luirea ,,anilor nebuni â la chinoise"). fn t93t, 
odată cu invazia militariştilor japonezi. aceş­
tia ii încoronează „impărat-de-hîrtie'' in Chin• 
de nord-est, unde înfiinţaseră statul mario­
netă Manciuk. La slirşitul celui de-al doilea 
razboi mondial, Pu VI încearcă să păra­
sească, pe ascuns. China. E prins. Odată cu 
proclamarea Republicii Populare Chineze. in­
cep anii de reeducare. Drumul de la tronul 
imperial pină la cel de simplu cetăţean , gra­
dinar al parcului botanic din Beijing şi apoi 
de colaborator al Comitetului pentru studie­
rea materialelor istorice, este. de fapt. un 
drum al cunoaşterii de sine, al desluşirii me­
canismelor istoriei, al apropierii de esenţa 
vieţii . Un om descoperă sentimentul eliberării 
din carcasa unui ritual al puterii în care el 
delinea rolul de simbol. Aceasta neobişnuită 

:i"1':,lige "rt.~~~~1":,;,~~~:ţ~~~~::'~;"~;= 
ţei chineze. fascinant re-create de Bertolucci. 
lntr-o atmosfera de calm imperial, citeva ges­
turi trădează însă tensiuni interioare violente. 
Este momentul spargerii unui obiect de artă 
de o inestimabila valoare; cel cind micul şori­
cel alb, favoritul împăratului , e strivtt de pe­
rete intr-un gest strafulgerat; sau cel cind, 
pentru a~i domoli furia şi indignarea. cu 
gesturi meticuloase soţia, oarecum abando­
nată, mănincă, petală cu petala. o Ottlidee. 

Finalul este copleşitor prin insâşi simplita­
tea sa. lmpăratul de odinioară işi cumpără , 
asemenea unui om de rlnd. un bilet de in­
trare pentru a putea vizita palatul al cârui sta­
pin fusese cindva. Ajunge in sala tronului. 
Sala armoniei (pentru prima dată un aparat 
de filmat a pătruns in acest sanctuar). Urcă 
cele citeva trepte pe care de a!itea ori se ju­
case şi vrea să se aşeze în jilţ . Un alt vizitator 
(de virsta pe care Pu Vi o avea cind fusese 
prima dată detronat) cu o cravată roşie de 
pionier şi cămaşă albă , a opreşte, spunlndu-1 
că e interzis. Aparatul cuprinde, in acest mi­
nim dialog, gigantul salt parcurs în răstimp 
de numai o jumătate de secol. O clipă, pio­
nierul întoarce capul, vrea să~ arate ceva. 
Clnd revine cu privirea, ciudatul interlocutor 
nu mai era. Dispăruse. (Poate pe o uşă se­
cretă numai de el ştiută). Dar nedumerirea 
intipărită pe faţa pionierului sugerează: ..A 
fost odată ca niciodată". Sic transit... 

O metaforă incărcală de o intreagă expe­
rienţă a istoriei. 

L-am lntrebat pe regizorul chinez Zhang 
Vimou, laureatul „Ursului de aur" 1988, ce 
părere are despre felul cum e redată China Io 
filmul regizorului italian: „Bertolucci, m1-a 
răspuns Zhang Vimou,a reconstituit nu do"' 
fastul Chinei imperiale. ci a simlit ~I a redat 
cu emoţionantă veridicitate dimensiunea isto­
r;ca a unei epoci" . 

Un cineast italian a înţeles China. 

-. DARIAN 
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Ce se vede 
D ac:ă am Iace-o conformist şi superficial. 
ne-am putea începe consemnarea cam aşa 

„ La 11 11P<ilie 11188, la Shrine Auditorium 
don Los Angeles. a avut loc tradilionala da­
ce.nare a premiilor Oscar. Prezidală cu m. 
galmbilâ -.i de umoristul Chary Ch-. ce­
remonia a avut suspansul, culoarea şi ten­
nsiunea marilor evenimen1e ale istoriei cine­
matogr8fiei.„" Şi aşa mai departe, în acel~i 
ton. 

De ce ar fi consemnarea superficială şi 
conformistă? 

Pentru simplul motiv că decernarea premii­
lor Oscar inseamni numai exterior ceremo­
nie şi spectacol ş1 câ ea e, de 60 de ani, 
tnainte de toate „-=-e, un business care „_ 
glljemi şi produce awri. Deşi consumată in 
noaplea de 11 aprilie, ceremonia îşi înce­
puse, de fapt, pregătirea cu cel puţin şase 
luni înainte clnd, odată cu proiecţiile la sediul 
diferitelor guilds (bresle) ale Academiei ame­
ricane de industrie şi artă cinematografică 
pornesc şi presiunile marilor societili. Mem­
brii fiecărei ghilde au misiunea de a alege. 
prin vot secret, maximum cinci candidllli no­
minalizai! pentru premiul specializat al profe­
siunii lor (fie el de regie, imegine, scenogra­
fie sau efecte speciale). ..Academicienii" au 
însă nevoie să le fie împrospătată memoria fi­
indcă dacă un film a fost difuzat, de pildă , cu 
şase luni în urmi. el a şi fost uitat in avalanşa 
de Imagini revărsată asupra Hollywoodului, 
unde trei-patru filme văzute zilnic lnseamnă o 
raţie rezonabilă. Marile societili dispun de 
reţele ln car&-şi pot relua producţiile; ..inde­
pendenlii" slnl. de la început, handicapll!i. ln­
cep apoi manipulările - ca„ de pildă, .deci• 
sarea" unul interpret ln categoria roiurilor 
episodice. Are oare Sean Connery roi secund 
ln tncorupllbH, noua versiune a lui Brian de 
Palma? Are, dacă in categoria roiurilor prin­
cipale 18 lntllnesc concurenţi de talia lui 
Mastroianni, William Hurt, Jack Nicholson şi 
Michael Douglas! 

Dar vremea trece şi, ca la fiecare lncepul 
de februarie, se di publicitălll ~ista nominali­
zărilor. Pină tn aprilie, preţ de două luni, 
campania va dobindi violenţa unei adevărate 
bătălii electorale. Aflindu-ma la Hollywood in 
ac-tă perioadă, am văzut cum filmele no­
minalizate au invadai afişele clnematogral&­
lor, satislăclnd curiozitatea publicului care, 
dorindu-se participant activ in duel, o por­
nea, abia acum, 1n săli , pentru a-şi alege fa­
voriţii proprii şi a riaca chiar rAmişaguri. 
Cele două mari reviste specializate, • The 
Hollywood Reporter" şi "Variety", publicau 
anun!uri pe intre99a pagină in care conduc&­
rea studiourilor ţinuse să le ureze succes 
candidaţilor nominalizaţi - bine 1nie1es ex­
clusiv celor patronali de societatea lor,căreia. 
in felul acesta. i 18 făcea publicitate. Ba un 
impresar ingenios a găsit cu cale să se auto­
felicite pentru clienţii car&-i fuseseră promo­
vaţi in cursa Oscarului. Cele două reviste îşi 
inchiriau paginile fără reticenţe fiindcă toc­
mai in intervalul acestor două luni lşl asigu­
rau - ca şi sălile cinematografelor - o bunii 
parte din încasările întregului an. 

ln acest timp. membrii Academiei erau sta 
ruitor lnvitati la proiecţiile private ale filmelor 
nominalizate. Am citit, la Hollywood. un 
anunt·avertisment care-i prevenea pe cei 

e ecran, ce se ştie in cul1 
peste pairu mii de ..-cademicieni" ca. daca 
nu vor binevoi si vizioneze cele cinci filme 
.s.traine selecţionate. nu vor avea permisiunea 
sa participe la scrutinul celui mai bun !Hm 
străin. Cu stringere de Inimă m-am gindit câ 
asemenea masuri draconice nu sint luate ş 1 
pentru filmele americane unde membrii AM­
PAS - aleşi pe viată şi uneori ln situaţia de a 
nu se putea deplasa - votează uneori mai 
mult după ureche, deci! după impresiile vizu­
ale directe. Am apreciat, in acest sens, iniţia­
tiva studenlilor de la Institutul american de 
film care. incepind din anul trecut. opun 
scrutinului oficial un palmares independent şi 
programatic contesJalar al propriului .cnca'· 
Ei, cel puţin, o lac in garantată cunoştinţa de 
cauză„. 
Să lncercim să ne imaginăm acum că ne 

afliim la inte<MClia străzii 101 cu Temple 
Street, că, numiirindu-ne ptintre cei ci!'ci mii 
de privilegiali ai noptii Oscarului, am ş1 trecut 
pe sub tribunele amenajate pentru Jani" la 
intrarea in Shrine Auditorium. şi iatil-ne aş&­
zaţi la una din mese. ln imensa şi strâluciloa­
rea sală a ceremoniei. La masa vecina o r&­
cunoaştem pe Glenn Close, actriţă de teatru 
cu bune stllle de serviciu, distribuită de reg~ 
zorul Adrian Lyne. in filmul său A~ I• 
tllli, în rolul unei Furii pustiitoare stim1tă de 
o gelozie incontrolabllă. Dupi părerea 

I.a a 60-a aniH·r ... an: 
a premiilor o ... car. 

filmul european 
... i-a luat 

o hirwnwr;tată 
rl·\all":i;l 

aproape generala a cnhcilor, Glenn eslc l a­
·vorita premiului cetei mai bune interpretari 
feminine. dar opliunea lor nu intră in calcul. 
co - alliluri. fireşte, de cea a actorilor. regi­
zorilor şi scenariştilor - e decisă de cea a 
miilor de ingineri de sunet, de creatori de 
costume, de autori ai efectelor vizuale - pe 
scurt. a reprezentanţilor tuturor profesiunilor 
cinematografului, fiindcă, in faza lui unimâ, 
scrutinul Oscarului depinde de votul general 
al membrilor AMPAS. şi de aici pornesc şi 
necunoscutele. 

De altfel, premiul interpretării feminine are, 
in 1988. o redutabilă concurenţă: şi-l mai dis­
pută Meryl Streep, pentru creatia sa din lron­
wood, filmul lui Hector Babenco, (autor al 
celebrului Sirv1 al ....,.._p61anjen), Sally Kir­
kland pentru Anna şi Holly Hunter pentru 
Jumalul TY, ca şi foarte populara cintăreata 
Cher (Cherilin Sarkisian pe adevăratul ei 
rlume), care, con-iită . după apro- un 
srert de veac de activitate muzicala. la actorie 
de film - iat-.,! - bate la poarta Oscarului 
(care i se va şi deschide). Toate cele cinci in ­
terprete string. spasmodic în buzunar cite un 

bileţel în care şi-au pregăttt cuvinte de mulţ" 
mire pentru eventualul moment al prim1rn 
statuetei. Numai una. lnsă, ff va putea rosh 
Celelalte vor trebui să-şi disimuleze decepţia 
sub un zimbel impenetrabil pe care l-au stu­
diat. şi pe el. pentru orice eventualitate 

Frapant, in această seară, este că în sală se 
aud foarte multe limbi străine. Fapt este ca, 
în ultimii ani, starea actuală a industriei cin&­
matografica americane face dintr-un numar 
din ce ln ce mai important de s18tuete, obiect 
de export. Dacă se poate prevedea ceva cu 
certitudine ln ediţia 1988, este faptul că pr&­
mlile Oscar vor reveni, în marea lor majori­
tate, profesioniştilor europeni ai artei filmului, 
mai ales italieni şi britanici. Lucrul reiese fie 
şi din cea mai fugară privire aruncată listei 
nominalizărilor unde. cu exceptill celor pMru 
pnwnii de interpf8tare, domină ci-Iii din 
afara Americii. l n categoria regizorilor, tatJ 
cei patru concurenti sini străini : Lyne (AINc:­
lle laleli) şi Boorman (sp.ni.ţi " glorle) 
sini britanici, I.aste Halstrom (""'8 - • 
cline) suedez. iar Bernardo Bertolucci (Ulll-
111111 llllpinll) italian. ln 1988, ghilda regizori­
lor americani n-a giait ln sinul ei măcar un 
profesionist care s-., reprezinta. Drastică au­
tocritica! 

Da altfel $i dintre produc:IHle candidate la 
Oscarul celui mai bun film al anului - cinci 
la număr -. doar una e americană. cea mai 
slabi (dovadă că autorul ei nici n-a Intrat in 
cursa regizorilor) : Jumlllul Tw de James L. 
Brooks (autorul Cuvtntelor de Iubire). ln rest. 
categoria a devenit teren de confruntare pen­
tru John Boorman cu Sper8nlj " glorie, o 
evocare autobiografică . ln llulurarea unui 
zimbel trist, a coplliriei răscolite de război; 
AtnN:!le tabii, celalalt film britanic de Lyne, 
la care ne-am mai referit; Yrtllll de tuni de 
canadianul Norman Jewison, comedie savu­
roasă din villla americanilor de ori11ine ita­
liana (ln care adevărata performantă interpr&­
tallvă o lnscrie un actor octogenar, Fiodor 
Saliapin, nepotul marelui cîntăret de opera) 
şi UltlnlUI lmpinl de Bernardo Bertoiucci, 
dominîndu-şi adversarii prin calitătlle proprii 
cinematografiei italiene: prezenlă în actualita­
tea fierbinte, patos civic, tensiune epică şi 
excelentă elaborare profesională . Pornind de 
la autobiografia ultimului lmpărat al Chinei, 
Pu Yi , înscăunat pe tron la 3 ani şi captiv al 
palatului său li~ de decenii, pînl ce revoiu-

~:..Tt!i:,.,~-1 d~1~~~.:1 ~~c!":fi1~ g.~; 
rul IAtlmulul i..,.. la P.- - a realizat o Im­
presionantă superproducţie şi, în acel~i 
timp, o meditaţie despre destinul individului 
in angrenajul istoriei contemporane. 

Cine vor li lnvingătorii? Rezultatul e, lncă. 
învăluit în cel mai deplin mister. El este adus 
direct de la Academie, în plicuri sigilate care 
vor fi deschise, treptat. şi pentru a se spori 
suspansul, urctnd de ta cel mai puţin impor­
tant premiu la cele mai importante. pentru 
ca, spre dimineaţă, după o epuizantă aştep­
tare, să se deschidă şf plicul celui mai bun 
l:l:n al anului. 

Dar, lată, în tumultul aplauzetor, Audrey 
Hepbum a apărut pe estradă pentru a des­
chide primul plic: premiul celui mel bun do­
cumen18r al anului acordai scurt-metrajului 
american Cu ....,. thlirii. Oecarul celui mai 
bun desen animat va părăsi însă America. 
spre Canada. râsplătind ecranizarea -

într-un fermecător stil poantilist - a povesti­
rii lui Jean Giono Omul cara aiclff pomi, un 
Oscar acordat unui cineast octogenar, dar în 
plină vigoare creatoare. Frederick Back 
Apoi, după două-trei momente de divertis­
ment muzical, sini decernate Oscarul pentru 
machiaj (Rick Becker pentru trucajele din 
H8rry fi Htnderlonll) şi cel de efecte vizuale 
(autorilor excelentelor trucaje din ln~ 
ce). Oscarul celui mal bun sunet deschide 
seria statuetelor decernate campionului anu­
lui: Ulllnlul .......... Vor urma. cea mai buni 
partitură muzicală (lui Ryuichi Sakamoto, Da­
vid Byrne şi Cong Su). celui mai bun montaj 
(Gabrielei Cristiani), cetei mal bune sceno­
grafii (Ferclinando Scarfioti şi Bruno Cesari). 
şi celui mai bun creator de costume (James 
Acheson). Operatorul VittoriO Storaro, care 
l-a asistat pe Bertolucci in aproape toate fil­
mele sale şi a fost autorul imaginii la filmul 
lui Coppola, ~ -· urci şi el pe 
scenă, pentru a-şi primi statueta bine meri­
tată . 

Totdeauna jovial, Jack Lemmon intră in 
scenă pentru a inmina premiul special _Irving 
lhalberg" cineastului oct~ar Billy Wilder 
(autorul unor filme de neui181 precum Apw­
~ Pr!Ma .....,.., Mitul Feciorel). Alun­
gat de nazismul Jn ascensiune. din patria sa 
germană , Wilder a linut s6 mulţumească.„ 
consulului american din Mexic care. ln 1934, 
1-a studiat dosarul, incomplet din cauza fugii 
peste gran iţa. „ Eşti regizor de film 7 - a l n-
1rebat lun11 consulul. Vezi să le Iaci bune!" -
1 a spus, onainte de a-i pune viza. „Şi n-am 
f,1cut de atunci deci! să mă achit, c it am pu­
tut mai bine, de acest indemn· - a încheiat 
Wilder în ovaţiile sălii . 

ln grindina celor nouă premii atribuite Ulll­
mulul lmDilM (din totalul de 18 statuete r&­
zervate filmului de ficţiune!) 18 mal strecoară 
şi danezul Gabriel Axel, laureat pentru ferme­
cătoarea sa comedie Ospilul Babetlel, John 
Patrick Shanley, scenaristul lui Vrăflll de 
luni, ca şi Interpretele aceluiaş film: Cher 
(pentru roi principal) şi Olimpia Dukakis 
(pentru roiul episodic). ln sală, Kirk Douglas 
şi-a şters. discret, o lacrimă : Michael, fiul său 
pe care l-am văzut şi noi , ca actor, în Slndro­
nul şi AlwgilOrul, primeşte cal dintlî Oscar 
al carientl sale pentru cre&1ia din WII SlrHI 
de Oliver Stone (autorul Plutonului). ,,Răbda­
rea e realmente o virtute!" - proclamă Sean 
Connery care, ln 30 de ani de meserie, n-e 
fost niciodată nominalizat pentru Oscar şi ' n­
şfacă acum statueta de aur primită , nu pentru 
Collna, marea sa creaţie, ci pentru contura­
rea siluetei unui poliţist din lnmruplbllll! 

Cilre diminMţi, uu..i ......... incâ îşi 
mai continuă marşul triumfal. fn ovaliile sălii . 
Bernardo Bertoiucci urci de trei ori la rlnd 
pe estradă pentru a primi premiul cetei mai 
bune adaptări (ln colaborare cu Mark Pe-' 
ploe). celei mai bune regH şi celul mai bun 
film al anului. ,.Slnt o victimi a premiilor Os­
car" - geme, cu ztmbet şugubăţ, in fala mi­
crofonului autorul ...._... llllpifat, transp1-
rind sub -"""""'" atat.-tor sale. lJl a 60-a 
ani-e a Premiilor Oscar, filmul european 
şi-a luat o lrumoMă revanşă în faţa domina­
toarei industrii cinematografice americane. 

- CNIAllFlL 
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Că filmul pentru copii nu este un gen mi­
nor constituie un adevăr care, in principiu. 
n-<ar mal trebui demonstrat. Cum să fie mi­
nori o formi de artă care se adresează celor 
mai tinere generalii ale globului lncercind sa 
le arate ce e bine, ce e rău, ce e frumos. să.f 
pregăteasci pentru viată educindu-i, îndru­
mindu-1? 

cum reacţionează un copil pierdut oe pli­
rinti, in mulţime. am văzut de multe ori. Ni­
meni nu poate spune însă că ştie exact ce 
simte un copil in asemenea momente. 

Un copil pierdut de tatăl său in forfota unei 
gări aste şi Puştiul. ero!JI filmului cu acelaşi 
tHtu realizat de Liu Xin. li vedem stind nemiş­
cat. in acelaşi loc, aşteptindu-şi tatăl plecat 
să cumpere chiftele calde de ta tonetă . Silu­
eta micuţului , încremenit de ore in şir pe ac&­
eaşi bancă, te atrage atenţia !~meilor de ta 
serviciul de intretinere al gării. lnconjurindu-1 
şi bombardîndu-1 cu intrebâri, femeile află că 
are şase ani. că este de ta iară şi că este orb 
Glasul blînd. suferinl• tăcută a bllleţelului cu 
lrâsărui delicate ii tu[bură pe toli. Lingă puşii 
se aşeazi o femeie. lncearci să-l liniştească, 
să-l mingiie, cuprinsă de un simtimint nou, 
nedefinit ce I se naşte in suflet. Deşi atft de 

Pace 
noului venit 1 

I ~perativul „Pacel" a fost şi este ş1 va fi 
rostit in mii de feluri .. 

Aparatul inaintează printr-o pădure dt> 
cruci din lemn de mesteacăn şi se opre~re 
asupra unei mlădile care a dat rod ... 

Treptat, treptat ecranul e luaţ in stapinue 
de frenetica expresivitate filmică de tip dov­
jenklan cere vina să potenteze eisensteiniana 
poetizare epică a mişcârii cinematografice.„ 

Periplul spre spital, spre maternitate e, de 
lap~ o deschidere simbolici, un drum intru 
eternitate pe care se aftă angajati trei comba­
tanţi păşind victorioşi pe teritoriul inamicului 
şi o ,,cetiţeană civilă" surprinsă de chinuri!<' 
facerii in plină ofensivă armati . Progresia 
dramatică, succesiunea episoadelor e ritmat /I 
cu ponderată măsură cind în cadenle pat.,_ 
tice (comentariul Clin oft, inserţia ele docu­
mentar zguduitor). cind în tonuri lirice (sec­
ventele in acompaniament de tango sau celt> 
cu rezonantă de recviem). amendate de ac­
cente burleşti (rapida amiciţie oe o leag~ 
uriaşul soldat yankeu cu mai pirpiriul tocote 
nent). sentiment•lismul fiind distilat in atent 
elabor•te irizaţii picturale (de neuitat frumu­
seţea multor cadre: sufocanta inalt1me a unor 
1mense blockhaus-uri şi apoi pinza pusă la 
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La fel de adevirat este, insă, că filmul pen· 
tru copii nu este un gen prea prizat de cjtre 
realizatori, care 11 consideră fie dificultuos la 
capitolul reallzirii, fle nesatisfăcitor la capi­
tolul succesului şi al consacrării . E drept, ca 
nu-mi vine in minte nici o asemenea peliOJla 
care să li cucerit Oscarul. Performanta n-a 
Izbutit-o nici măcar celebrul E-T. de Steven 

tinără. ea ştie să se poarte ca o adevăreta 
mamă. Legătura sufleteasca dintre femeie ş 1 
copil se adinceşte. Din micile ei economii se 
decide să-l ducă pe bălai ta specialişti, sa-I 
opereze. Dar colegiul medicilor confirmi o 
boală de ochi incurabilă. Oupă pronuntarea 
acestui tragic verdict, femeia se hotărăşte 
să-l adopte. 

„Gura lumii" işi declanşează implacabilul ei 
mecanism. La început, bătrina ei mamă, apoi 
colegele de munci, prietenul care speră. să-i 
devină soţ incearci să-i schimbe hotărirea 
de a opri copilul. Povestea, pe cit de plină de 
omenesc, pe atit de incircatâ de dramatism, 
se desfăşoară într-un registru realist adincit 
cu luciditate şi de o sinceritate exprimata 
lară ostentaţie. in orăşelul n8pid~ de vegeta­
ţ ie, traversat de un fluviu uriaş, pe malurile 
căruia peisajul copleşitor de frumos te în­
deamnă la melancolie. animat de o lume grâ-

Să tacă tunurile, 
să crească copiii 

uscat. atbă narramA care limpezeşte obrazu l 
şi sufletul ostaşului ; ploaia. asemeni unul po 
top purificator, ce anuntă Klceputul unei lumi 

Spielberg, un film pentru copiii lnlre 7 si 70 
de ani, care, în urmă cu cîteva ediţii , a con­
curat la mai toate categoriile premiilor ~a­
demiei americane de film. Fiinţează desigur 
zeci de Festivaluri specializate sau sectium 
permanente ale unor competiţii presti9ioase 
(precum „Bertlnala" ), dar statutul lor ramine, 
orice s-<ar spune, marginal. 

Se poate vorbi despre marginalitate - veli 
replica dvs. spectatorii - cind istoria cin&­
matogralului are ilustre exemple de ·-­
~; de la Shirtey Temple la Kolea Bur· 
liaev şi de ta Jean-Pierre Ulaud ta Tatum 
O'Neal, şi cind prezenta. pe aer.,,, a unui 
tine cu priviri candide, zimbel drăgălaş şi r&­
plici precoce aduce în sală mai mult public 
dacit pelicule garantat populare? 

Aici este poate nimerit să facem unele pr&­
cizări referitoare ta filmt!le despre, cu şi pen­
tru copii . 

Există filme despre şi cu copii care nu se 
adresează micilor spectatori. ba chiar le sint 
neindicate. Nu cred de pildă ci ei trebuie si 
asiste neapărat. la drama dezmembrării unui 
cuplu cier- conlnt Kr ... „ de Robert Ben­
ton Song Song nu .-n!i de Li Jalin şi Ivan 
wenlan) . chiar dacă unul <!intre person,a;"!e 
principale este un băieţel 1n sufletul caru1a 
această drama percutează mai mult sau !"81 
puţin acut. Oupa cum nu cred ci pentru nişte 
copii de vlrsta celor din Jocuri lnlerzla• de 
Rene Clement sau a protagonistului din Co­
pllirta lui ..,„ de Andrei Tarfmvski. - exp&­
rienla războiului, aşa cum apare ea acolo, nu 
ar fi un spectacol traumatiunt. ln interiorul 
acestei categorii a filmelor ~ şi despre„. _dar 
nu şi pentru„. este necesara o nouă dehm1-
tare a incarciturii dramatice funcţionale, n&­
oesare cu care sînt investiţi eroii-copi l: (Cete 
4llO de towttwl de Franc;ois Truffaut sau Hoit 
de blcldete de Vittorio de Sica) de cea melo­
dramatică, storcătoare de lacrimi cu orice 
prel (Pomul de crtdun de Terence Young) . 
Referitor la manipularea spectatOf'llor prin in­
termediul copiilor am găsit, in ultima carte a 

bila şi preocupati, căsutele cu gradini mi­
nuscule de legume şi flori şi , poate mai aleş, 
logodnicul pe car&-1 simte alunecos şi insta­
bil, totul parei motivează ataşamentul tinerei 
femei falii de copilul neajutorat. incepind să 
înţeleagă ci micului nu a fost pierdut intim­
plător. cu gindul la suferinla mamei lui. ea 
trăieşte sentimentul matern cel mai pur. 
„Dacă mama mea nu mi va găsi . va ptinge 
toată viaţa pină ce va orbi", ii spune puştiul 
mamei adoptive. 
După nopli de frimintări şi de veghe, aflind 

in cele din urmă , adresa băiatului , tinăra 
pleacă să-l ducă in satul lui. Regăsind locu­
rile cunoscute. în preajma casei, copilul rîdta 
aici pentru prima dală. Frătiorul mai mic, 
vaca cu viţelul , găina cu puişorii aurii, vor să 
simbolizeze cadrul familiar şi familial. calm şi 
ocrotitor. în scena in care tînăra şi mama 
adevârată se inti1nesc şi stau de vorbă. cele 
două femei înşelate de acelaşi bărbat (logod­
nicul tinerei dovedindu-se, acum, a fi . de 
fapt, tatăl băiatului car&-şi părăsise solia ş i 
copiii) par a li dedublarea uneia şi aceleiaş i 
fiinţe . 

Tirziu, în noapte. in încăperea luminată 
doar de focul !remurind Clin soba, cu obiec­
tele abia desenate in clar-obscur, povestea 
femeii trădate, şoptită cu durere şi sfială, 
pare o poveste de demutt„. 

Allna POPOVICI 

noi; camionul ca o insalită arcă pe care s~au 
adunat relicve disparate ale unor camine dis· 
truse - un scaun ş1 un lampadar, un căru ­
cior şi un patefon: efortul solidar al foştilor 
delinuti de diferite nationalităti care pun 
umărul şi scot la liman maşina împotmolită în 
riu). 

Revăzut astăzi. filmul realizat. in 1961. de 
Leonid Zorin (cunoscut dramaturg), Alaxandr 
Alov şi Vladimir Naumov (reputali cineaştii 
işi păstrează impactul emotional cu specta­
tori de orice virsta şi iş1 relevă , încă o data. 
virtulile de capodoperă. Chipurile, atitudinii<• 
personajelor (candid mucalitul şofer. juvenil 

tui Florian Potra, un citat dintr-un posibil d&­
calog hollywoodian compilat de regizorul 
Duccio Tessari. care s-ar nimeri re-citat aici· 
„Un copil e neapărat necesar; nu trebuie sa 
aibă mai mutt de patru ani, dar trebule să fie 
din părinţi necunoscuţi. Publicul se induto­
şeaza, iar cînd, in final. copilul moare, plinge 
cu siguranţă" . 

Există filme cu copil târa să fle nici despre, 
nici pentru ei. Exemplele sini infinit mai pu· 
ţine decit ln grupa anterioară . Cel mai ta ln­
demlni imi este debutul regizorului englez 
Alan Parker, 8u1aJ --· o minunată pa­
rodie a filmului cu gangsteri şi a musicalului 
american din anii '30, interpretată de copil îri­
tre 9 şi 13 ani. 

Cu totut altă amploare cantitativă o au fil­
mele pentru copii care nu sini nici cu. nici 
despre ei. Ele aparţin, de regulă, unor genuri 
recunoscute pentru audienţa lor targă ta tin&­
rii spectatori : aventuri (orice ecranizare de tip 
Jules Verne sau Walter Scott): basme (da la 
floMN de pialrj al lui Aleltsandr Pluşko la 
-a de mie• al lui Jacques Oemy): musi­
caturi precum Sunetul lnUdcll sau Mary Pop­
plns, in care personajele copii sint prezente 
doar ca ingredient, şi , mai ales. desene ani­
mate cu dalmaţieni şi pantere roz, cu pisici 
aristocrate şi şoricei justiţiari. cu pitici şi Iru· 

"'fnS:fi~t:'~~ ultim tocmai cazurile Ideale 
cind cele trei coordonate se intUnesc, adică 
filmele cu. despre şi pentru copii. Aici un sin­
gur exemplu, ca recompensă pentru con­
stanta unor preocupiri : Elisabeta Bostan cu 
N.ilc:ll şi Veronlclle ei. 

La ce bun uri asemenea articol-inventar pe 
a temă dată? 

Pentru spectatori - prilej de aducere 
aminte, pentru creatori - Invitaţie la un gen 
dificil, şi , cine ştie , pentru critici - imbold de 
a scrie o carte. 

Crtetlna CORCIOVESCU 

orgoliosul ofiţer. blajinul soldat contuzionat) 
amintesc, parcă, figuri şi întîmplâri a1e altor 
ficţiuni cinematografice ce ajung să se supra­
pună in memoria cinefili precum filele din 
marea carte a istoriei care tezaurizeaza jertfe, 
în ultimă instanţă , anonime. Filmul acesta da 
senzalia. pe de o parte. ca e nutrit de peli­
cule anterioare - asemeni unei virtuale 8• 
lade a solclatulul înglobeaza, deopotrivă , o !a­
rimă din Soarta unul om şi palpitul din 
Zbo•ii coc:oriL Pe de altă parte. anticipeaza 
o insolită Copllirle a lui Ivan, dar şi multe 
alte pelicule ce aveau sa urmeze în galeria 
filmelor de război , pină la recente produclii 
de calibre artistice diferite, cum ar fi mai mo­
destul Aripi opre oo- (un oarecare Vasea se 
mindreşte pină la adinci bătrineţi că a adus 
pe lume şi a salvat un copil, undeva pe tron­
'· 11 din Germania) sau mult discutatul Du· te 
şi wut. aspru, necruţător rechizitoriu asupra 
atrocităţilor războiului , a limitelor absurde ale 
fanatismului vindicatN căruia. în numele m­
ciodati abolitei umanităţi, i se refuză împuş­
carea, fie ea şi metaforici. a imaginii mamei 
cu pruncul în brate.. chiar daci acel prunc 
avea să devina„. 

Morala de ieri rămine valabilă şi astlzl. ş1 
miine, şi totdeauna, în cinema ca şi in viaţa ; 
copiii trebuie astfel crescuţi incit să urasca 
de la bun început războiul , armele. Aşa cum 
ş 1 face micuţul, ce vede lumina zilei in chiar 
clipa cinel tunurile au încetat să mai tragă, un 
gest inocent, dar categoric care pune punct 
apasat semnului de exclamatie prin care se 
încheie filmul ~ noului -.III 

trtn• COROIU 

https://biblioteca-digitala.ro



Jane Eyre 

Conclitla primordială care se impune 
cinefilului dornic să se reintilneasci cu 
)"ne Eyre est~ absenta oricărei prejuded11 
1n ceea ce priveşte o ecranizare. Persona1 
celebru - născut de nu mai putin celebra 
sa mamă, scrlitaarea Charlotte Bronte, 

Ee Eyre este un fel de paronim pentru 
e Eyre - pelicula semnată de Oeilbert 

nn. 
Oarecum Impresionist, prin încercarea 

lăudabilă de a crea atmosferi, prin inlăntu­
lrea de senzatll. Impresii. stări. filmul nu 
este decit într-o aarecare misuri Impre­
sionant. Există, din nefericire, un .ceva" 
care ii opreşte pe actori să ardă cu adevă­
rat Iar pe spectatori ii împiedică să trillasca 
pini la capit viata personajelor. obligindu-1 
să rimină spectatori neutri la nişte intim­
plărl obişnuite. Oiscretie sentlmentall1 Ml 
rog! Dar chiar atita dlscretle incit senti­
mentul ' să fle aproape înnăbuşit şi starea 
creată să nu mal emotloneze puternici! Pă! 
cat, deoarece suportul literar al fllmulu i 
este mal mult decit generos! Deşi e lim· 
pede ci au citit cartea cu intelegere - in­
lă1tşindu-ne Idealurile suficientei societăt l 
victoriene: familia. biserica şi conventlona­
lismul vieţii domesdce. ca pe toc atitea ob­
staeole in calea aflrmărll depline a persona­
litătll umane - realizatorii n-au reuşit să 
lntulasd şi si transmi tă ceea ce era şi este 
flaciri fierbinte şi fremitătaare pe vatra 
Inimii autaarel şi care-l lumina pagina; 
n-au gislt cele mal adecvate modalităt l de 
exprimare artistici suscepd blle si redea -
într-o haini noul - viaţa unei capodo­
pere. Este incontestabil meritul Virginiei 
Woolf de a-l fi Bcut Charlottel Bronte o 
caracterizare pertlnenti fi convlngitoare: 
.Pe Charlotte Brom:e nu o citim pentru 
excelente observatii asupra personajelor 
el, e le sinr viguroase p elementare; nici 
pentru umor - umorul el este sumbru şi 
frust; nici penuu vreo conceptie fllosofld 
asupra vieţii - ea are mentalitatea unei 
fete de pastor de la tari; ci pentru poezia 
el. Ap se intimpli, probabil. cu totl scrii­
torii care. ca şi ea. au o personalitate co­
virşltoare. iJa incit. după cum se spune în 
limbaj curent. e suftcient să Intre pe uşi ca 
să se Impună .•. Ea nu inceard să rezolve 
problemele vlet ll . ba e chiar inconştientă 
de exlstenp unor asemenea probleme, 
toată forţa el, cu atit mai mare cu cit e 
comprimati . stă în aflrmatllle: . Iubesc" . 
• urase" .• sufăr" ! " 

lgnorind. intr-adevir, conflictele şi for­
tele sociale exprimate prin mijlocirea ind1-
vtdului. scriitoarea nu-şi aşterne privirea 
asupra unei lumi frinte in budtl de o 
uriaşi dezordine Nu! Ea are o sălWtkle 
neimblinzită, se fereşte de darobscur. 
trece in zbor planat pe lingi purtarea coti­
diană a personajelor şi se uneşte cu pasiu­
nile lor mute. 

Poeta şi-a aflat limbajul potrivit, purtin­
du-1 de mină pe cititor cu o uşurlnli ulml­
taare; sensibilitatea lui este ascutltă Ji 
ajunge să vadă, cu ochii el, platourile pus· 
tll din Yorkshire. să simtă în oase frigul 
patrunzător al malştlnllor şi în suflet ta· 
ceala de gheatl a celor• care întruchipau 
Ipocrizia aJa·ziselor lnstltutll de binefa-

cere, cum era aşezămintul Lowood .• Dum­
nezeu a hotărit si fiii orfane şi si trilti don 
mila altora.. . One suferă de foame şi de 
sete pentru mine va fi fericit ... ". spune in 
predica sa pastorul de la lowood, probabil 
pentru ca să spulbere şi ultima pilpilre de 
speran? pentru o via? omenească, obiş­
nu i tă . Efort inutil. deoarece bietele orfane 
nu-şi ingidulau să-şi lm"!11neze viata ca pe 
o călătorie confortabilă 1ntr-un vagon de 
clasa I. 

Autaarea, simtlnd nevoia unui simbol al 
marilor pasiuni adormite în om. mal pu­
ternic decit ceea ce p<>t exprima cuvintele 
şi gesturile, cheaml 1n ajutor natura: acele 
aspecte ale naturii care sint mal înrudite 
cu simtirile e l sau pe care le atribuie per­
sonajelor JI care poartă mai departe emo­
tla. 

Regia fllmului a chemat în ajutor nu nu­
mai natura. ci ş i scenografia. actoria. sune­
tul şi lumina. - toate au slujit-o cu cre­
dln?. Numai obiectivul aparatului de fli­
mat a avut o uşaari lipsă de transparen? . 
de parcă ar fl intilnlt un obstacol insesiza ­
bil. lnvizlbil, care l-a forpt sa rimină, 

Acea pisici 
blestemată 

Profesioniştii rîsului 

Cu pisicile nu-i de glumit! Unele sin< 
blestemate, altora trebuie să le mingii ure 
chile ca să prosperi . Greu pentru clneaşu 
să se descurce intre atitea •uperstltll! Cei 
de fa? (regizor George Stevenson) au fă­
cut-o cu striluctre, lmaglnind isprivl poli­
tiste, descurcate datoriti însuşirilor felinei 
numite. Deci, o bandi face o spargere la o 
banei şi plead odată cu milioanele de do­
lari cu casieri cu tot. Excesul ii va costa pe 
făptaşi pentru că riplta. dincolo de .isplti­
taarea" fizionomie a unei deshumate, se 
dovedeşte vie şi clarvi:zătoare în a-i da le­
~a1i . Pini atunci, evenimentul e comentat 
1n presă. reteaua F.8.1. se agită în taate di­
reqllle; o tinări picantă şi întreprinză­
toare îşi oferi serviciile cu remarcabil simt 
detectiv; un agent temelnic şcolit preia co­
manda; ~rupul de subordonat! .tine-a­
praape" 1n urmlrlrea spectaculosului mo­
tan (previzut cu aparat de emisie-recepţie 
la zgardă), fiindcă de el depinde totul. S. ­
tuatia se rezolvi, dar capcanele el nu ab-

strag patrupedul de la îndatorirea procre­
e ril . Victoria biologici se ~ solda (val de 
vecini!) cu un fel de concert pentru trei 
grupe de ln•trumente de percutle. 

Cum se explică fenomenul ingrljoritor 
al sufociril de ris pe care ii prezintă sala 
nu e prea greu de formulat. Realizatorii 
studiourilor Dlsriey, în care ... , produs 
această peliculă, dar nu anlmati, ci cu per­
sonaje reale (protagonişti: Hayley Mills 11 
Roddy McOoweil) au cheltuit multă fante­
zie pentru cea mal inclntătoare folosire a 
umorului. a tipologiei pitoreşti, în buna 
leqie ştluti din desenul animat şi au obti· 
nut un recital de inteligenli care te ţine 
robit. Chipurile au trisăturl împrumutate 
din benzile desenate, caracterele au linia 
blincl<arlcaturali a celebrititilor din lu­
mea animată cu tot absurdul ei, cu cascada 
de gaguri, poantele verbale, urmăririle 
nlucltaare, răfuielile sau corectiile aplicate 
după meclt. 

Multe momente sint de neuitat. Otez 
citeva: Îmbllerea unul nerod fercheş, în-

cumva, mal la suprafata evenimentelor ş i 
narilor care I se destăinuiau . Imaginea -
Indiscutabil foarte frumoasi - şi cadrul 
plastic de o remarcabili vigoare şi eleganll 
1n care evoluează personajele nu fac decit • 
să sugereze emoţia şi nu s-o stimuleze. 
Deşi atunci cind plinge sufletul. evident 
plinge şi cerul (deci ploui~ cu taate că 
adumbrindu-se Inima se închide şi culoarea 
rochiei (din azurie devine cenuşie~ memo­
ria afectivi a spectatorului trebuie să de­
vină foarte activi pentru a o putea insotl 
pe Jane Eyre. daci vrea si reconstituie 
triirile adevirate ale eroinei cărţii. FI! 
scurt, filmul nu este, întrutotul, lipsit de 
emotle. ci numai de flor. Momentele care 
- totuşi - fac să mljeasd o lacrimi pe 
sub pleoape se sprijini pe încirdtura 
emo1tonali a sltua11e1 şi pe adevărul cuvin­
telor. 

O.el p după vizionarea fllmului, la fel ca 
jl după lectura drtll. cinefilul. gîndlndu-se 
la Rochester. se glndeŞte la platourile p~s­
til, tot la Jane Eyre se gindeşte de fapt . ln­
seamnă d Jane Eyre nu reprezintă umili­
rea unei capodopere; numai că un alt gi nd 
11 zboari Imediat, nostalgic şi înduioşat. la 
mult mai norocoasele personaje care au 
<ra lt ş i au plutit la riscruce de vintu.rl... 

Mori..• CERCEL 

veşmintat cu pardesiu şi pălărie, obtinuti 
prin catapultare în piscină, se În50l"Şte de 
o mică artezlani izvorită din pipi şi de o 
alta izvoriti din tenişi! Staarcerea şi usca­
rea împricinatului au loc. prin nebigare de 
seami. într-o uşi batantă . Ooul tăvi cu li­
cori, inghetată şi multă frlşd balansează in 
echilibru precar purtate de un chelner ex­
pert citre spectatorii unui cinematograf i n 
aer liber. Piruete, alunecirl, redresirl. _ 
eforturi de evitare a obstaeolelor, taate 
sint zădlrnlclte de aparltia Inoportună a 
şefului care primeşte Îndrdtura in freză . 
ln acelaşi cinematograf, salturi şi urmăriri 
pe capotele maşinilor . Posesorii de autotu­
risme, zguduit!. îşi taarnă contlnutul paha­
relor pe uncie apuci. O maşină e decapo­
tată. Urmăritorul cade din înalt pe ban­
cheta din spate cu pretul trimiterii spre 
cer, intr-o tişnire de racheti. a nevinovat!· 
lor din falii. µ .m.d. 

Sint atit de năstruşnice, de neaşteptate, 
de miraculoase perlpettile din fllm, servite 
excelent de actori cu superloari înzestrare 
comică, incit nimeni nu se mal I ntreW. pe­
dant şi stricător de di•pozitie. cite dintre 
ele au mal fost viz•Jte, cite dintr~ ele alu· 
necă sau nu pe toboganul facllitătil . la 
această binevenită comedie, amatorii de 
ris, din toate contingentele, se bucuri co­
pilăreste aliturl de prafe•lonl~til risului. 

Julieta ŢINTEA 

lt 
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Rosi 
nu s-a oprit la ... 

Eboli 

E miracolul cinema-ului de a putea 
oglindi într-o imagin•picătură imensitatea 
oceanului. lnceputul Rilcoalel rezuma 
lntr-un panoramic peste întinsele moşii ale 
boierilor şi un laconic dialog (. Dar pămîntu­
rlle oamenilor, unde sint7 - Vezi, tocmai 
asta e problema ţărănească"t întreg sensul 
romanului lui Rebreanu. ln filmul lui Flosi, 
Bloli, după proza lui Carlo La•i. o galerie de 

e,~.1~es..:f'~::e1~~;~ra~~ ':":.:: 
col, dar părind a fi înfipte acolo de la începu­
tul lumii, lrnpietrite ln suferinţă şi deznădejde 
- anunţă, plastic, sentimentul fundamental 
al cărţii : convingerea pictorului-scriitor că ni­
meni nu a făcut şi nu •• face, niciodată, ni­
mic pentru aceşti dezmoşteniţi ai soartei pe 
care - scrie La•i: „ Istoria ii reneagă, statul ii 
oprimă şi atunci întorc şi ei spetele istoriei'" 
Panoramicul lent peste tablouri , mărturii zgu­
duitoare ale-acestei opriri ln loc a timpului -
vrăjmaş, devine pe ecran , echivalentul schim­
bului de replici pe care Le•I. exilat de fascişti 
centru vederile sale democratjce, TI auzea zoi-

nic la ţ6ranii din Ga!jliano. ln loc de bunâ 
ziua. "Ce-ai mincat azi? - Nimic - Ce speri 
miine7 - Nimici - Ce se poate face? - Ni­
micr· Acel nimic, ..mica". resemnat ori ami­
nînd pe miine ( . .milne" care, în mod straniu , 
in d i al ectul reQiunii e sinonim cu 
.. n iciodată"l. cotoreaza filmul puternoc rea­
list al tui Rosi. ca ş1 însemnan1e autobtogra­
hce ale lui la•l. într-o tăcuta, cind ostoia . 
cind indiferentă aşteptare şi neputinţă. 

ln piaţetă, primarul satului perorează , ges­
ticulează excesiv în timp ce la megafon ră­
sună marşurile victorioase ale fasciştilor luo 
Mussolini intraţi în Abisinia. „Vi se vor de la 
t oţi pâmint, zice primarul". „Unde7' ,,Acolor 

dau din umeri, făra nici un interes, cei 
care trudesc pini la isto•ire si stoarcă stînci­
lor. - pe care şi-au cocoţat satul ca să nu-l 
mai ia mereu apele la •ale - cita.a lire de 
iarbă pentru capre. Si~gurul animal ce rezista 
aici şi pe care. iată - din cauza birocratic• 
lor măsuri ale „cetor de I a Roma". (Roma le e 
duşmana, nu capitala, de-acolo nu le •in d• 
cft necazuri, spun meridionalii) - trebuie să-l 
omoare cu mina lor ca să nu plătească impo­
zite excesive. Mocnita, deznădejdea sapa 
adinc pe chipurile, în sunetele oameilor (pro­
babil figuraţie locală, aleasă cu grija de Aosi. 
cineastul familiarizat atit de bine cu locurile). 
sapa acea prăpastie care la scriitor se nu­
meşte „întoarcerea spatelui istoriei", i• în !ol­
mul realistului Rosi sensul e comprimat într-o 
pri•ire înstrăinată de toţi şi toate, de propria 
durere ca şi de rara, aproape inexistenta­
- bucurie. Copilul Giuliei (remarcabil inter­
pretată de Irene Papas) nu reacţionează d• 
loc faţă de jucăria daruitil de scriitor (filmul e 
ostorlsirea exilului prin chiar glasul şi unghiul 

autorului); familia ciobanului muribund e 
strinsă in odaia în care doar pTipiitul candete1 
şi slabele gemete ale bolnavului dau senzaţia 
ca cei din jur nu sint stane de piatra într-un 
templu păgln, uitat de •iată. de dumnezeu 
Medicul care începe să-i ajute pe săteni, pic­
tor şi totodată scriitor, deci persoana lut 
Carlo Le.I îşi capătă şi prin personalitatea 
marelui ador Gian Maria Volonte contururi 
terme. in ciuda teoriilor sale ezitante. Ce­
•a-ceva a făcut totuşi pentru aceşti oameni, 
ontelectualul atft de sceptic, iar scepticismul 
lui ii di. parei, regizorului, mai tinar. cu v• 
deri de stinga (MJtorul, printre altele al cutr• 
murătorului s.1Y•or9 Glullano, tablou al ac• 
l uiaşi ţinut sârăcăcios, Lucanla, de unde. ca 
on Rocco ,1 !reţii 111. emigrează, spre oraş, 
;umătate din populaţie, dar foarte ades se în­
toarce acasă şi mai lipsită de speranţe) . o 
subterană furie polemică. Rosi nu se mai 
opreşte - ca Isus al lui Levi, la Eboli, ci r• 
constituind fidel satul straniu, pitoresc şi 
demn în sărăcia lui, sat cu case şi femei m• 
reu îndoliate contrastind cu lumina orbitoare, 
cu albul zldurilor-<:etate, sau cu cimitirul pa­
răginit din •irful dealului - ridică la o putere 
de generalizare pe care doar filmul o stăpi­
neşte, prin acea imagine globali, simbolici şi 
totuşi atll de concretă , condiţia aşezarii Ga­
gliano, la condiţia întregului sud italian. in 
buna tradiţie neorealistă, inaugurată de Aos­
sellini, Visconti, generaţia de mijloc reprezen­
tată şi de Aosi şi-a . .ascuţit" armele artistice 
pentru acelaşi război istoric cu înapoierea, 
mizeria, prejudecala şi oprimarea sociala. 

Altce MANOIU 

mari actori 

El nu a primit 

Os carul 

S rnt filme a căror simplă evocare aduce in 
minte o imagine emblematică . De pilda, 
No ..... a ........,.., a cărui imagin.....,mn 
este vipuşca. Sau lampasul, dacă preferato 
Simbol al distingerii Intre confraţi şi, pină la 
unnA, simbol al puterii, d-it - in acest 
film ,.poliţist" - indiciul unic (dar unul şt 
bun!) de care dispune urmăritorul unui perl­
culot criminal, vip~a aceea roşie coborînd 
scara este un cadru ce nu se poate uita. ln 
sacadarea sa frînti , pasul are ceva mecanic, 
c- rigid şi nu numai din cauză că făptaşul 
incearcă să ae strecoare ne.izit Rigiditatea 
e una din trisăturile caracteristice ale P8fSO­
najulul, Iar Noaptu tenwalllor este destul de 
lungă i:a să avem timp să le descoperim pe 

toate. lncetul cu încetul. se dezvăluie portr• 
tul unul monstru: un 9eneral nazist, un sadic. 
autor de atrocităţi şi on serviciu comandat. ş1 
in •iaţa particulară . Pentru multă vreme pan­
glica roşie denumită lampas (sau vipuşca 
dacă preferaţi) i-a conferit Imunitatea. Ani de 
zile, generalul a putut să scape de sub pul• 
rea legii. Apoi plăteşte (prea puţin) şi revine 
printre al săi , gata să o ia de la început. Este 
posibil aşa ceva? - se întreabă spectatorul 
care, deşi a ghicit, cu mult lnaintea inspecto­
rului de poliţie, şi cine şi cum, a asistat cu 
plăcere la explicaţia !şi satisfacţia) finală cu 
cara, prin tradiţie. se ncheie orice film ,.poli­
ţist" . Este! - spun autorii, lntr-o ordine so­
cială strimbă , acolo unde selecţia, distingerea 
dintre confraţi, se face pe baza anti-valorii. 
Acolo unde vipuşca inseamnă, adică puM 
...,,.. pe dezumanizare, pe monstruozitate. 
Acesta e subtextul ce face din Noapt•• gen• 
ralllor un film de idee, turnat (doar) in haina 
de policler. 

Existi filme a căror simplă evocare te duce 
imediat lş Imaginea unui actor: aici, Pltter 
O'Toole. lnţepeneala exterioară şi rigiditatea 
interioară, pri•lrea rece şi dispreţuitoare, gla­
sul casant şi tonul de comandă sini atributele 
alese de actor pentru a construi acest perso­
naj inwntat, (dar posibil) de călău . • Putea sa 
iasă un film zdrobitor, d• fiecare venea din 
alti ve<slune a scenariului. Eu am greşii ade­
rind total la scenariul original", - spunea 

I 

Sub 

NormaHtatea 

„ E l, Rosi. a dat un sens nou neorealismu­
lui şi documentarismului", elogia Georges 
Sadoul activitatea şi rolul regizorului italian 
in efortul lui de a menţine cinematografta 
inlr-un strins raport cu realităţile. nu tocmai 
vesele, ale lumii contemporane. Fostul asis­
tent al lui Antonioni şi Visconti a fost şi a ra­
mas printre cineaştii care şi-au manifestat cu 
insistentă predilecţia pentru filmul dorect an­
gajat în problematica stringenta a actualitatii 
socio-politice. Oupi citiva ani {buno) de avint 
şi dominaţie a comediei (de consum) şi a fil­
melor (de şi despre) război (devenite ş1 ele 
pe nesimţite. de consum, ca orice produs de 
serie) in anii '60 cinematografia peninsulară 
-""şi nu numai ea - şi·a întors bfusc. dar cu 

tenacitate atenţia câtre evenimentele lum11 
cuntemporane. Urmind Interesul major al pu­
bltcului de pretutindeni pentru ceea ce se pe­
hecea într-o lume mai apropiată sau mai de-

cind•a O' Toole, lgnorind, probabil, i:lt de 
tare s-<1 placat im99inea generalului torţionar 
pe propria sa lmagme şi cit de răvăşit pleaca 
publicul dln sală . 

Nefiind in stare si ne inchipuim cum ar f1 
arătat acest film dacă ieşea ..zdrobitor" în ac­
cepţiunea dată de actor cuvintului. sa ne 
amintim de un alt film, ,,copleşitor" în accep­
ţ iunea noastră: Bttdlel. Aici, in rolul lui Hen­
roc al II-iea Ptantagenetul, O'Toole era o ad• 
varată furtună, un amestec explozi• de orgo­
liu regal şi de umilinţă, un bolnav de însingu­
rare tinjind după prietenie şi un obsedai de 
putere capabil să-şi ucidă - de dragul ei, 
singurul prieten. Conflictul istoric dintre rege 
şi arhiepiscopul de Canterbury, Thomas Beo­
ket, devenea pe ecran duelul intre doi 
monştri sacri : Peter O'Toole şi Richard Bur­
ton. Glasului învăluitor, pri•lrii blinde şi inl• 
lepte, jocului controlat al acestuia, O'Toole ii 
epune o voce de cap, ce scapă adesea in ţi­
pete Isterice sau tinquieli de •ictima. o privire 
de posedat, gestun de felină cş se alina 
înainte de a-şi scoate ghearele. lnfruntarea 
s-a soldat, spre beneficiul filmului şi al speo­
tatorului, cu victoria ambelor pârţi .. Să dedu­
cem din asta că lui O'Toole I se potrivesc cel 
mai bine rolurile de fanatici, de obsedaţi? 
N-aş zice. Generalizind niţel , (dar nu pripit) 
aş spune. mal degrabi, ca actorul a pendulat 
între personajele de oameni slabi şi perso­
naje de oameni tari, reuşindu-te la lei de 
bine. Numai dramul de spectaculozitate su­
plimentari acordat unor filme de tipul Noap­
tea ~ sau 8ttdltoC le scoate pe aces­
tea "' relief. Dar munca actorului este la fel 
de -ioasă şi de strădulto•e în fiec•e caz 
Şi dacă în una din categorii plasăm perso-

I 
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pecetea neorealismului 

I 

partata de et, de noi înşine. Războaiele de 
eliberare a popoarelor de sub diverse domi­
naţii coloniale - un film ca Bilill• pmnlru 
Alger realizat, in 1967, de Gillo PonteCOM> 
mişcări le sociale cu adinci reverberaţii in 
conştiinţa unor continente, cum e cel ~• 
merican. să ne amintim de filme ca ,....„ 
lui Ruy Guerra sau Pimlnl ln tranu al lui 
Glauber Rocha; recrudescenţa neonazismului 
violenţei - uciderea unor luptatori progr• 
sişti, a Iraţilor Kennedy sau a m1~tantuluo de 
culoare Martin Luther Klng - activttalile U.­
fiei, profit-ea pomograliet ş1 a drogunlor 
- o nouă plagă pa obtazu~ n>ei pini aluna 
imaculal al secolulw XX. asasin- pollt>ce 
- ce au 1nsptral filme -.o1e -e ea 
Al- - sau z 111 lui emu ~. 
sau mutaţiile produse in ...,. amplelor aş.. 
cin ant irasiale dtn SUA - r~e 
într-un film ca în ~ ....,.. al lw Norrn„ 
Jewison, toate sesie --de au pmuns 
ŞI captat interesul c:ilteeş:W« de pre!Ut9lden< 
Astfel. au apWut _,,.,.., fllN ce au pus 
într-o noua .....,... niponul oimre om SI isto­
rie. deshnul ~ ţi rispunderea co­
lectNi. lupta dATe ...,.. $1 putere. dintre 
minCIUtli şi "' ereete 1.1'1« forţe ascunse sub 
diverse mjslj *~Iii Şi dacă Pum­
nii ln i.-. al lui Bellocdlio sau CI­.... ~ _,,. „ P9'8dlt al lui Petrl d• 
masca g<..- probleme sociale cu care se 
inlrunt.a contemporană c.d•rm de lua 
al lu• Aosi, re.iizal in 1977. după romanul 
.Contalul"' de Leonardo Sciascia, Iace o 
aer.nea ll')QlJe in mecanismele jocurilor de 
culise „ i polrt1ce naliene. Un film cu 
Uno venru<a. Ceea ce nu e puţin . Un film 
dur, bone flCut. bine gindn, bine jucat despre 
- A.dPtarul in luptă cu puterea care 
adevar'! de pu\lne ori acest adevăr nu 
prea aJn\'W'e. stinieneşte interese suspuse. 
inaJfC6 SOCDt• obscure Iar în spaţiul italian 
"'"' .,.-.. Mafia. luncţionează mari grupări 
pa1Aoce ~ iţele se inc~cesc. Ziaristul 
consta si .....i. inspectorul de poliţie inco­
ruptiW si cu probleme de conştiinţa devin 
obstacole ce tl'ebwe inlaturate. Faptele? Fap­
tele dii la .., .,..,,a inainte nici nu mai con­
teau . .........., d.15 pină la capăt irită . dis­
~ - de suportat. Şi atunci, ce mai 
conteca <:te.a .,.eţi omeneşti! Ventura - ca tot-. oea11i. - vrea si facă dreptate. 
nu-. e -.na de nuneni ş; de nimic. Dar ce 
poi9le face un sangur om cind are de înfruntat 
OfgmMD: ftregt, maşi nării bine rodate ale 
~ St shJJba unor interese suspuse şi 
oculla EtOd lui Aosi se zbate ca un personaj 
klllll;im.: ~ e invizibil. iar cind iese la 
- ~ decil moarte. Devine evident 
ca .., m2iel de luptă inegalii şansele de a 
w,,.;nge ce? pentru cine? cum?) sint 

O. rămine o victorie mult mai de 
prii! - ~ 51 atunci cind preţut este o viaţă 
de .,... - judecata propriei conştiinţe. 
e-. o anume lecţie pe care aceste per­

.,,.. ;ctive" n•o pun le indemină. Omul a 
- o entitate lări identitate prins în 
- noecanisme pentru care el nu mai este 
deci o poesă uşor de lnlocuit. Dorinţa de 
dreptae " adevăr a omului (nu neapărat re­
.- in sens camusian) se loveşte de absu r · 

unei lumi c•I ignoră. Umanitatea in­
tn>Chlpati de Ventura reuşeşte să ne capteze 
$1 - obligă să credem, chiar şi utopic. că nu 
ance _..,,ţă este zadarnică. 

naie ea Henric al II-iea (Oa. din nou. dar 
....,. bălrin) văzut precum Leul ln lami - ti­
rane. .tluziv, comendind papei şi regelu i 
_., indepărtlnd de la tron pe fiii săi legi-

;,. 1-ea fructului unei iubiri tomna­
bee':- pe marinarul. unic supravieţuttor al unu i 
..,._ omori! de germani, ce liureşte ş1 
dace as obstinaţie, la bun sf'~. un plan de 
..- -reni imposibil, în Rirllolul lui 
~ _. pe aristocratul britMK: capabil, 
dupi o tent•ivi 8$U&ti. de •I -ma pe Hi­
- · si se ...:undă sub pimint pentru a li­
ct.a prin viclenie brutele getap(Mste ce 11 
ur-*esc fără cruţare. în Dulioll - toţi oa­
_.. puternici sufteteşte, suplinind fizicu l 
precar prin inteligenţă fi dibicie, încă ideea 
......-rnului s-ar mai putea sustine. Dar cine 
w.i .,oamenii slabi" ai lui O"Too1e? Misiona­
rul paşnic şi nevinovat din ~ - (un 

din 1959, primul în care i-.m vizut) , uluit 
de obiceiurile eschimoşilor - ce va c-a 
-ă înfruntării dintre două civilizaţii; Lord 
...... tinarul romantic acuzai pe nedrept de 
~ ce işi caută propria identitate într-o 
U>gi. foarte lungi căWorie prin locuri n• 

blale; un profesor idealist. dedicai. pină la 
sacnficu, misiunii sale in Adio, domnule 
C.- in sf""ltt. Don Quijole în Oolul .., La 
~ Asemenea misionarului, toţi aceştia "'°' după o luptă inegală in numele purită~i 
sufletului omenesc. Moarte ce nu ectwaleazâ 
cu o inlringere, ba dimpotrivă. Pe unde trec 
...ie personaje, oamenio devin mai buni, 
c- daci tlrziu, mult ma lirziu, iar reacţia 
kw îmbărbătătoare se leegă. in memoria pu­
blocului, de privirea senini. de caldura şi 
umanitalea ce le-o mf>leri O'Toole. 

A nu se crede cumva ca actorul s-a canto· 
,.. in drame şi tragedii. Oispunind de mai 

..Să trliiesc o viată de om normali," nota 
Camus in cametele sale. Se pare cil nu e at 11 
da simplu Si credem însă ln această mica 
sp«ant;i, onci de mică ar li ea. 

lledro9 HORASANGIAN 

subiect liber 

O dulce 
surdină 

F ilmul italian despre llattla PMc:ail e inte­
resant sub mai multe raporturi: s-a recurs la 
o proză celebră , pe care o regăsim pe peli­
culă în datele ei esenţiale; s-a găsit un inter­
pret capabil să cristalizeze în protagon1St 
alura vodevilească, revolta, drame şi , mai 
ales, ceea ce voia Pirandello din punct de ve­
dere principal, înlocuirea cenzurii exercitate 
de luciditate, printr-o poetici a spontaneităţii; 
s-a ajuns la un stil remarcabil de comedie 
subtilă , care integrează toate elementele 
componente, de la rostirea şi comportarea 
eroilor pini la detalile de peisaj, sau mască, 
ori gest. 

Emblematic pentru acest slll e chiar actorul 
principal, Marcello Mastroianni. La 65 de ani, 
el are un echilibru şi o finele ce-i sint pe de­
plin caracteristice şi pe care l•am mai intiln1t 
de atltea ori, in Cronica -.nţlor săl'llCI şi in 
Blgemul. în La dllk» vita, Olworl Italian, LI· 

multe săgeţi, deci! s-ar crede, in tolba expe­
ri enţei sate de tealru şi de TV (de la Shakes­
peare şi pini la contemporani) el se simte la 
lei de bine în registrul comic, creind un fer­
mecător şi jucăuţ .amator" de tablouri în 
Cum M furi un ,,...... sau un caustic Robin­
son Crusoe in Omul Vlnert, satiră fină la 
adresa mental~ălli colonial iste. 

lntrebat, in 1981. care dintre regizorii de ci­
nema l-au influienţat cel ma mult. O'Toole a 
raspuns fără ezitare: David le„, cal cu care 
a realizat, în 1962. un film legendar despre 
un personaj legendar - ~- cin "'8bla 
de la care, in cei peste doi ani de pregăti re. a 
1nvăţat mai mult despre teatrJ si despre ci-

„_ Şi-a păstrat aceste caracteristici deşi a 
colaborat cu regizori foarte diferiţi. de la Bla· 
setti la Antonioni , şi a dat viaţă unor eroi ex­
trem de lelurili. Are o causticitate ambiguă ş1 
un farmec catifelat, o capacitate extraordi­
narâ de a distila vulgaritatea. răsturninâ-o rn 
derizoriu şi o sentimentalitate virilă, niciodată 
degradată ln duioşii de spennenţet. Umorul 
său e tandru, delicat, nesigur, cu volute 
amare. 

Am mai colaborat. o singuă dala. cu Mario 
Monicefli, la To-...... în 1963. Regizorul, 
acum i n virstă de 73 de ani. i f"""'entase, de 
tlnir, pe Toto, mlşcindu-sa, deci, în registrele 
comeme bule; mai tirziu, s-a bizuit mult pe 
Alberto Sordi sau pe Vittorlo Gassman, ma­
eştri ai unei vese\ii <>blinute, îndeobşte, cu 
mijloace burleşti . lntilnirea de acum, cu Pi­
randello şi cu Mastroianni, a dat un rezultat 
nou. aJCeritor. 

Mllttla Pascal nu e un erou pe deplin co­
moc. Scrittorul şHI publicat proza în 1907. an 
ln care a apărut şi studiul său despre Uno­
rlSITI. Mattia e o fire Hberă , ce ascultă de im­
pUlsutile sale, sinchisindu-se prea puţin de 
co1WW1ienţe şl norme. Revolta sa surdă îm­
potriva mediului provincial şi placid ii im­
ponge spre o evaziune necontrolată , anarhică. 
OM această ruptură se dovedeşte Iluzorie; 
reirtoarcerea lnseamnă reintrarea ln captivi­
tale. init-o condiţie şi mai sălbatică . adlci 
marcată de pierderea identitiţU: va trăi ca un 
pient dintre vii, îngrijindu-şi, maniacal, pro­
pnu-i mormlnt Pirendello explica, în studiul 
aminllt (dedicat lui Don Quijotte) , că, în 
acest conftlct dintre individualitate şi lumea 
ex:teno.ă , comicul e o inluiţie a contrariului, 
tr81'1Slaţia sa in dramă operindu-se prin apari­
ţia unui senrimenl al contrariului. Aşa se şi 
1sci mei ..risul dureros·, cum HI numit Căl i­
nescu inlr-un comentariu asupra prozatorului 
S1 dramaturgului itatl81'l. 

Aagizarul cinematografic şi interpretul au 
sens1b1hzat admirabil laturile contradictorii 

nema decll de la toţi profesorii şi regizorii la 
un loc. Oe altfel. chiar la statutul său actual, 
de monstru sacru, Peter O'Toole se dove­
deşte disciplinat şi se lasă călăuzit pe platou. 
Are toată admiraţia pentru cei care ştiu să 
Iacă bine asta, pentru că. in opinia sa, .după 
scenariu, singurul element esenţial este regi­
zorul". 

Histrionic mai mult ln vaţă deci! pe ecran. 
cu o sănătate plipîndi. aşa cum aratâ şi fizic. 
l11crind mai rar, acum, dar ."8 alese" - într-o 
superbă revenire în anii ·ao (un ultim rol de 
compoziţie: prolesorul de engleză din llltiinul 
lmpir81 de Bernardo Bertolucci) - O'Toole, 
irlandezul, indrigostit de iRtnri1111 lmneriului 

eo.,.....1 
Copili actriţei Ilaria flloae 
urează tuturor copiilor: 

. La mu~1 anir' 

Foto VldO< 

ale poveştii, ticluind rnallţla, dezarnAgifea, 
protestul difuz, pic„terlile nostime, iroma 
sumbră, zeflemeaua, tragicul indus şi cel de­
dus, în doziri savante. Aproape toate instru­
mentele din orchestra acestui film cîntă în 
dulce şi caldă surdină . MastrOianni glumeşte 
cu melancolie şi-şi persiflează actele, mai 
mult sau mai puţin cugetate, cu un lei de bla­
jină cuminecare, păstrlnd însă intact şi conti­
nuu privirea critici asupra istoriilor implicate. 
ln acuareli arnuzanti se zugrăvesc bătrîrii -
bibliotecarul, mătuşa (o Mama Leone uscată , 
repezită ŞI gen.oasi). mama lui Mattia. o 
umbră mică, firavă . - femeile ce tulbură 
viaţa eroului, - incerte, sinuoase, caline, res­
pinglndu-1 şovielnic şi acceptîndu-1 decise, 
fie că sini eminamente domestice sau mami­
fere de lux, ori nevoiaşe demimondene apu­
cate de amok religios. 

Se află în film şi scene tari : o bătaie l„re 
prieteni, o coliziune dură provocată de un 
apaş; dar, numaidecil, peste consecinte vine 
o mlngilare ca un balsam, o împăcare bucu­
roasi , un mic eveniment fericit. Există şi sec­
venţe hohotitoare, cum e aceea a şedinţei de 
spiritism, sau citeva din momentele de la ru­
letă. Ollr peste frumoasele peisaje montane 
văzute din automobilul fugarului, sau ln po­
sacul decor veneţian, ori pe cenuşiile străzi 
ale Romei, în inciperl modeste şi în somptu­
oase camere din hoteluri de lux, in circum­
stanţele atit de ha.zoase şi atit de tipice ale 
gîlcevllor macaronare, pe feţele uimite sau 
bonome, ori impenetrabile, ale unor inşi co­
muni pluteşte, inefabil, un abur de resemnare 
vOioasă. Iar în aer se simte un parfum de 
mlQdall. 

E. ln totul şi prin excelenţă , comedie spiri­
tuală, subtilă , născută nu dintr-o căutare a ri­
sului, ci din conspectarea unei privelişti su­
fleteşti bogate, cu un aurls ce restituie mereu 
faptelor. oriclt de abracadabrante ar fi, pro­
porţiile lor reale şi naşte o inglndurare fe­
cundă. Valenlln SILVESTRU 

Roman pentru ci. in expansiunea sa, marele 
invadator a ocolit cu obstinaţie Irlanda, 
poartă în el o lume interioară de mare forţă 
-- şi poate că aceasta l-a impus in primul şi 
in primul rind. Flăcăruia din ochi li joacă şi 
mai amuzant. parcă atunci cind actorul sus­
pina: ..N-am primit nicoidati Oscarul, deşi 
ador să fw premiat. Dar lmi aduc repede 
aminte ci nici Greta Garbo„. şi atunci îmi 
trece 
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• -I nu 
P rimut baSm pentru copii realizat ta n,„ 
Fetllll lnklclno-' de Ion Pl>pescu Gopo 
( 19561. se lntorcea acasă cu un mare premiu 
de la festivalul international el filmulul de 
acest gen desfăşurat la Edinbourgh. Cu un 
an după acest 9vmlirnent. Gopo avea aă 
aducă lătli primii lauri de aur ai Cannm-ului 
cu un desen animat, Saltti 19'olte, adr­
tuturor vîrstelor şi puterilor de i nletegere a 
unui rnenj umanist generos, simplu de tal­
măcit in toate limbile pămînlului. Acest sen~ 
mai elevat decit simpatica fabulă jucati, de­
senllli, decil specteculoaul basmului-muzical 
ori nemuzlcat sau deci! firescul cotidian al 
unei întimplari contemporane - a fiot sta-­
cheta ambiţiei mlli multor regizori şi 1111tori 
care s-au dedicat total ori se ocupi doar din 
ci~ ln cind de filmul cu şi pentru copil. 

lnainte de Gopo, un tinăr şi sensibil r99i­
zor, Gheorghe Tobias. indraznise sa-şi on­
cerce puterile, la lnceput de cariera şi de ci­
nema naţional (1955 Nul6Rll rotu). cu genul 
care părea simplu, dar în realitate era ş 1 est~ 
teribil de complicat (blneînleles. deci n iei ln 
serios). Mai lntii pentru că nu orice copil (aşa 
cum nu orice ne-profesionist) işi poate inter· 
preta ' lresc, ln condiţiile platoului. virsta. 
joaca. inocenţa, sau actorul amator - adeva­
rala profesie, condiţia sociala, familiali . Clnd 
se susţine că orice copil e un actor imascut, 
trebuie precizai: e înclinat sa se joace (nu 
: eaparat li joece), sa intre in jocul lui, în lu­
mea de convenţii de PI create şi nu impuse 
de a~ii în faţa unui aparat-<>glindâ, zgomotos 
ori silenţios , împresurat de proiectoare, ma­
şini, forfoti . indicatli de tipul .,la-te ca le JOCI 
ru mingea. Aşa , cft mai firesc". Acest ..mai 11 
resc„ irni aduce •minte de gluma cu fotogra 
Iul care cere „Vi rog, acum zimbiţi inlellgenl 
"""· va mult...,esc. puteti stl r-.iti ... • 

O lu"98 introducere pentru un adevar 
.curt , ta 1ndemina oriCMul r99izor care a în­
cercat o data - macar o data in voata - sa 
realizeze filme cu cei mici. Oaca limbajul re­
gizoral ii poate înţelege oricine a trecut 
prontr·un curs de arta dramatica sau macar a 
traversat 'feo scena de teatru, pentru copil , 
mdicalii ca .,mal simplu" ..mal concentrat" 
;>ot părea caraghioase. Re9, lzorul incearca el 
,... şi aminteasca limba copilului (nu . nu pellt­
ceala penibila cu care se prostesc uneori ma· 
turli considerînd copilul un arierat), ci acea 
simplitate, concretele. plasticitate. logica -
da, logica înainte de toate - cu care sa-ş1 
poala transmite clar, firesc, ideile, starea. 
sensul unei scene, al unei fraze, al unei t.1-
cerl. 

Am văzut ciliva regizori repetind cu copoi 
şi m-am convins de cită inteligenţă , răbdam, 
călduri , sensibilitate. fantezie (na, ca pe asla 
o uitasem ta înşirarea calltaţitor regizorale 
speciale!) trebuie si dea dovada dirijorul 
unui asemenea recital în grădina cu pitici. Şi 
nu Tntlmplător Elisabeta Bostan , Gopa-<:el 
deschizător de drum - Savel Sttopul, Gheor· 
glie Naghi, Francisc Munteanu, Dinu Tilnase, 
Cristiana Nicolae, Adrian Petringenaru. Mihai 
Constantinescu, ocazional Sergiu Nicola· 
eseu , Malvina Urişanu , Nicu Stan. si ni ci­
neaşti deprinşi să comunice interpreţilor mai 
degraba o stare, decit o ind1catie stricta , o 
metoda de exteriorizare. ŞI ta cete mal reu­
şite realizari ale genului se simte imprimat ca 
într-o plastilina maleabilă, viu colorata, stilul 
de lucru cu copilul -interpret. personalitatea 
regizorului . 

la Gopo, de pildă , micii lnterpreti sini ta­
saţi în voia lor (uneori prea în voie) să zburde 
în lumea fantastică a btoscuţelor desenate. 
dansind alături de fetite naz.uroase. Fantl'zia 
autorului (de obicei 1111tor tocat: el işi sch1-
ţeaz.i ades chiar şi decorurile. costumele lu­
mii fabuloase ln care-şi trimite personajele) 
concepe copilul-lnterpret ca pe unul don 
semnele limbajului său plastic-metafonc 
(plastic şi în sens de • .culoare muzicală" ) . a•a 
cum in ~ tale animate mai tmportanta 

tei I • 

e . .mişcarea" ideii, ,,poanta" şi mai puţin rali· 
namentul grafic. culoarea. Cine !şi mai amin­
teşte astizl de mica Interpreta a prinţesei 
mofturoase? ln memoria noastră cinefili .„ 
gravat lnaă puternic palatul de cuburi - ju 
cării Imense ta dimensiunMe actorului, cu Io 
guri de şah, P<intre cate se rătăcea, ca în ta 
binntul propriei pliamuiri, micuţa minei 
noasă . Lansata de Gopo în lllM1a ........ 
Me-. Marinescu 81'11 şi ea un semn viu 
spiritual, nizdrăvan ...., din ansamblul muzo· 
cal-dansant. fabulă feerică, lmpunind o inte­
resantă idee. Aceea care-l obseda pe Gopo 
i ncă de la Hanp Alll (spectacol scînteielor. 
parodie Inteligentă. cu multă verva, depăşind 
limitele anecdotice) şi anume dualitatea, 

complexitatea i11nţe1 umane. complementa­
rele . Bun" şi .Rău'', Maroo ~1 M11abete prinse 
1n jocul fascinant al dialecticii, Al d8Verliri1, 
•'.>ii cum Spinul nu era decit un alter-ego al 
fiulu i de imparat 

Ehsabeta Bostan - care a 1mp11mat qenu 
luf '' riguroasa profesionalitate, o maJC 1m.1 
1-•:ii:igen(a. echilibru in toa1e comparttmentelt> 
de creaţie - işi conduce micit interpu„1' 
aJeşi cu migala şi precizie de bijutier d1t1l1 i' 
m11 de copii - catre adevar1te performanţP 
de interpretare. Sa reuşeşti, de pildâ, cu Bog­
dan Untaru (Nilc:i), cu Lulu Mihaescu (Vero· 
_., Ila-ma), cu Adrian V~cu (Un 1alttmbanc: 
la Polul Nord), cu Medeea Marinescu (Ptoml­
..,nl) atari, creaţii actoriceşti • şi inca aducîn­
du-i pe ,.pitici" în replica cu actori de talia lui 
Octavian Cotescu. Carmen Galin, Ludm1ta 
Gurcenko. Ion Caramilru. Mircea Diaconu 
Maria Ptoae - este marca unei elevate amb• 
ţii profesionale ce dubleaza un innascut ta 
lent pentru pretenţioasa colaborare cu inter ­
preţii-copii. De fiecare data alţii (anii trec. toi 
alti Naici şi Veronici îşi cer dreptul la debut 
cinematograloc) şi iata ca regizoarea. cu ace­
eaşi răbdare şi exigenta. descopllfa şi lan­
seaza tot alte zimbete ale insoritet copitari1, 
al~ copilului de •cum şi dintotdeauna. E O• 
neroasa deschidere spre perenitalea. univer· 
'ahtatea unor poveşti .penonaie. tralri foarte 
de aici şi totuşi de oriunde din lumea copilu­
lui, ce caracterizeaza filmele purtind semna-
1ura Elisabetei Bostan şi a colaboratoarei 
sale apropiate, scenarist& V11Sil ica Istrate. $1 
această trasatură specific.a se resimte chiar şi 
intr---0 poveste muzical·dansata, cu atit:a umor 
şi exuberanta. fantezoe, dar şi rigoare a genu­
lui conceputa -- recenta paradie. Zimbel de 

• • 
I 

_, unde, ca într-o mici antologie a virate­
lor actoriceşti , apar, cum spuneam, stele de 
toate marlmile. intre 4 şi 44 de ani ... 

Pionier al genului. Sevei Stiopul a înscris ş1 
el in scurta istorie a filmului cu copii citeva 
. .anotimpuri" antotogice (ce minunat poem m 
alb al virstei candorii realiza el pe muzica lui 
Vivafdil) . Prietenia dintre un copil şi un cîmot 
de circ e tratata cu umor şi fantezie in mai 
recenţii sai MufCIMUri III vac.nţă. Mal pre 
zenţi în uttimii ani, Cristiana Nicolae. Gheor­
ghe Naghl, Adrian Petringenaru, ş~au dat 
examene grele la spectator cu drama psiho­
logică, cu filmul liric cu copii . Şi chiar daci 
rezultatele lor diferă, ele sini toate foarte ne-

~'':,.,în c:!Y·~;~:,,:e:,~1 :~m. pentru cei 

Cristiana Ntcotae alege momentele de crl1' 
ln retaţllle copil-maturi (Oe .....,. tiu, Anu. 
Al pet.- .-_.„ Aecltal ln gridlna cu pi· 
lld), tratindu·le lntr-o chete ffrica moderna. 
ce exclude sentimentalismul şi impune ener­
gic. chipuri de copii , nu neaparat drigalaşi 
cit mai ales expresivi, nelinistiţi, marcaţi de 
freamătul tor interior (vezi fetiţa din Recital." ) 
O directele a abordării cinematografice ce nu 
exclude aMsibila. ades profunda, analiza a 
fragilităţii, wlnerabilililli virstai (de obicei 
pubertatea cu tulburările ei genMatoare, 
ades, de conflicte cu cei din jur). 

Inefabilul, poezia peisajului Interior proiec­
tat spectaculos ln decor exterior (cadru mon­
tan, iarna. rătăciri ln peşteri etc.) şi·• propus 
ca lntinerar cinematografic şi Adrian PBtrin­
gcnaru aduclnd in imagine „Cireşarii" tui 
Constantin Clllriţâ . Awnturile lor palpitante 
au devenit pe ecran mal mult ~rio-meditati..e. 
Mai apr.,_ de preocuparile pionierilor ln 
vacanţa (o fugă in Delta sau o excursia cu 
piuia, vezi recenta Egnili ... regizorul Gheor­
ghe Naghi îşi urmăreşte micii eroi ln acţiuno 
dinamice, cu simplitate. culoare, firesc. Un 
personaj foc de simpatic ca Z..zuc (la care a 
concurat şi buna cunoaştere a psihologu; 
vîrstel şi farmecul, hazul micului Interpret An 
tlrei Duban) avea sa-< aduca regizorului 
protagonistului mari satisfacţii . Ul pistru1<1t 
Simpatic şi descurcăreţ a devenit reper al ge· 
nulul în serialul de succes al lui FranciS< 
Munteanu. Ca Şi copilul din Clnlec ln -i de 
Dinu Tanase, copil ce ne-a tulburat sufletele 

pron puterea lui de interiorizare, încărcălu1a 
tui de emoţii cu care traversa iadul frontului . 
cu adevarat prea mic pentru un riizboi alit de 
mare. 

Remarcabil orchestrat în ansamblul operei 
element declanşator puternic al dramei 

ps1hologic-IOCiale - este personajul-copil 
don Atunci l-am conclaftnal pe totl la moarte 
de Sergiu Nicolaescu (cu un Cristian Şotron 
tulburilor) sau fet~a-rezoneur al istoriei din 
Pe malul ltlng al Dunirtl al-re de Malvina 
Uroşanu (galerie de portrete antologice din 
care se desprinde. ca un semn al viitorului, 
ecesl slirşit prematur al copiliriei) . ln alte 
condiţii, dar tot ca amorsă a dramei, traind 
ea I naaşl cu putere drama, fetiţa din fir~ •n1 alituri de baleteiul-tnartor al crizei con­
jugale a părinţilor sai în filmul multipremiat y„„ li ,.., de ci am aripi .de Nicu Stan 
după scenariul lui IOan Cirigorescu. Sini 
amintite,desigur,doar citeva din incursiunile 
(din picate prea rare, nu întotdeauna conclu 
denie, pe măsura an-gurei problamat1c•· 
reale). ale cineaştilor romani in k.lmea minu 
nată , fucinant.11 dar atit de complicata. d•• 
neprevazută . a copilariei. 

Alee lllAN<>IU 
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