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Documentarul, urmind, pas cu pas,
constructiile socialismului

'ncé o0 poarta gigantica s-a deschis
spre lume: Canalul Poarta Alba-Mi-
dia-Navodari. O poartd de asemenea in-
semnatate reprezinta inca o mare bata-
lie cistigatd. O batalie eroica, indirjita,
cu stincile, apa, noroiul $i praful. Cu ar-
sita mistuitoare si gerul nemilos. O ba-
télie la care au participat citeva mii de
muncitori, tehnicieni, ingineri, adevarati
soldati anonimi pe un front deschis de
30 de kilometri, cit insumeaza Canalul
Dunére-Marea Neagra.

Imaginile aduc in prim plan, in plan
detaliu, fragmente ale unui efort extra-
ordinar. Viata pe santier, asa cum este
ea. Munca pe santier, asa cum este ea.
Atmosfera tensionata, culminind cu
momentul-cheie: proba.

+Punti de otel si beton, punti care
unesc maluri $i tine”, rasuna emo-
fionanta vocea comentatorului. Imen-
sele porti ale ecluzelor unite perfect,
demonstrind dragostea statornica a
constructorilor pentru lucrul bine facut.
Santierul privit dinlantrul lui, oferind
ochiului, dezvaluind curiozitatii o suita
de fapte marunte, de gesturi obisnuite.
Inca un rid pe frunte, inca o suvila de
par. alb se alatura amintirilor.

Regizorul Erwin Szekler reuseste un
portret de grup creionind atent fiecare
trasatura definitorie a muncitorilor, a
inginerilor, filmind cu talent si sim{ al
detaliului pe toti aceia care au depus o
munca titanica. ,Hei-rup, hei-rup, cad
stinci de fier/" rasuna la fel de proas-
pat, ca in urma cu decenii, refrenul
santieristilor, in timp ce, pentru o frac-
fiune de secunda, cei despre care po-
vesteste filmul Portile isi intrerup
munca $i daruiesc spectatoruiui un
zimbet din suflet, asa cum, zile si nopti.
si-au daruit, cu suflet, munca pentru
ca, ,inca o poarta de suflet sa se des-
chida in Romania, spre oameni, spre

rul nu se cauta, se gaseste. ,Ei au gasit
adevarul lor: munca“.

El au luat fara pe unieri. Se poate
spune ca acest titlu este pe cit de cine-
matografic, pe atit de exact. Privirea
experta a regizorului Eugen Gheorghiu
rascoleste avida trecutul recent, ale-
gind, pentru bucuria privirii, momente
de rara emotie: primele santiere ale lari
care renastea dupa razboi: Bumbes-
ti-Livezeni, Salva-Viseu. Brate vinjoase,
figuri hotarite inving, pas cu pas, impo-
trivirea naturii. Se simte pulsul {arii la
orizontul dezvoltarii istorice de atunci
Privirea atenta a regizorului descopera,
in persoana inginerului lon Baicu omul
potrivit sa povesteasca despre acel san-
tier si acele timpuri cind: ,n-am avut
nici un fel de utilaj $i munca era in in-
tregime manuala“. Simplitatea, sinceri-
tatea marturisilor aduc un zimbet indu-
iosat. Il regasim peste ani, pe acelasi
lon Baciu, acum un barbat batut de
toate vinturile, udat de toate ploile, aibit
de toate ninsorile, un barbat zgircit in
cuvinte mari cu o viala desfasurata de
la A la Z sub zodia santierului. El soco-
teste precis si spune ca la uitima mare
lucrare la care a participat, Canalul Du-
nare-Marea Neagra nici unu la suta din
lucrari nu au fost executate manual, iar
muncitorii, cei care au efectuat excava-
rea celor trei sute de milioane de metri
cubi,s-au ales pe linga experienta si cu
o meserie, cu o calificare. ,Ei — inter-
vine din off vocea comentatorului — ei,
constructorii, brigadierii, tinerii entu-
ziasti $i romantici au luat {ara pe umeri,
continuind, la Canalul Dunare-Marea
Nobn'gri. traditiile de munca ale inainta-
silor.”

Concis, incitant prin conciziune, ingi-
nerul lon Baicu aduce mereu proaspete
argumente pentru modul in care o in-

treaga generafie s-a implicat total in
noile constructii ale {arii. El pledeazd
cauza curajului intr-o perfecta armonie
cu locul si atmosfera santierului. Si in
finalul filmului, apare cu atit mai in-
dreptatita dorinta vajnicului, inginer
pensionar lon Baicu ca sa-si vada pe
gingasa nepotica, acum, doar de trei
ani, urmind traditia familiei, ducind mai
departe o dinastie de constructori!

Daca n-ar fi dragosie si-au intitulat
loana Holban si Sorin Popescu scurt
metrajul dedicat monumentalei magis-
trale albastre. La cumpana anilor, cind
minutele si secundele se opresc, intr-un
scurt ragaz pe ecran, ramine spatiu
pentru o scrutatoare privire inapoi.

cu pamintul argilos, conducind bascu-
lante si utilaje uriase pe arsita sau pe
ger, uitind, in viltoarea muncii, pina si
de curgerea anotimpurilor. Oameni
care, prin gesturile lor, dovedesc o to-
tala si definitiva contopire cu santierul.
Santierul ca o prelungire a vietii lor.

Curaj pentru fiecare zi si-a intitulat
regizorul Nicolae Cabel filmul lui de
scurt metraj, aratindu-se preocupat sa-i
.prinda” pe viu pe santieristi, cei care
construiesc, isi intemeiaza familii, isi
structureaza existenta de la tinerefe si
pina la anii senectutii in acelasi loc fier-
binte: santierul.

Nicolae Cabel n-a uitat nici o clipa ca
filmul documentar beneficiaza, prin ex-

»Punti de otel si beton,

punti care unesc maluri si destine®

O intrebare atent formulata declan-
seaza resortul sinceritatii totale. inter-
vievate sint, de data aceasta, femeile,
sotiile, logodnicele, cele care au impar-
tit munca, bucuriile, sperantele, viata
barbatilor plecati la munca in zori, cind
se ridica geana soarelui si intorsi tirziu
in noapte.

Ce este viata pe santier si ce-a in-
semnat Canalu!l Dunare-Marea Neagra?
Toate raspunsurile, mai iscusit sau mai
naiv formulate, se concentreaza spre
miezul aceluiasi cuvint: munca.

Ce au surprins cei doi cineasti din tu-
multul santierului pentru construirea
acestui urias monument pe orizontala?
Trasaturile definitorii ale unei generalii
care si-a format caracterul aici, rotind
neincetat cupa excavatorului, luptind

celentd, de avantajul spontaneitatii si
Curaj pentru zi vibreaza in pul-
sul clipei relevindu-ne, ceea ce numim,
extraordinarul de fiecare zi. Santierul
se contopeste cu destinele oamenilor,
destinele oamenilor se contopesc cu
viata santierului. Parasind detaliile, apa-
ratul de filmat se ridica panoramind
larg trupul imens si viu al santierului,
neuitind sa retina, intr-un colt al imagi-
nii,0 creanga inflorita de cires.

Nici columnele nu se inalta de la cota
zero numai pe verticala. Ele isi croiesc
drum si spre adinc. Columna M (regia
David Reu) metroul bucurestean, ctito-
rie a Epocil Nicolae Ceaugescu, vine sa
implineascd, fireasca vocatie construc-
tiva a poporului nostru. Privim, si ne in-
tereseaza sa cunoastem, in mijlocul

GContemporania 88

maretelor realizari din anii constructiei
socialiste, exemplare portrete ale seme-
nilor nostri.

Filme documentare inspirate din rea-
litate, filme documentare glasuind ras-
picat, cu rigoare si maxima expresivi-
tate, despre infaptuirile poporului nos-
tru.

Judetut Cluj, trup din trupul tarii,
ofera o alta ipostaza elocventa a aces-
tor realizari. Popasul cineastilor “in
acest loc de straveshe cultura si civili-
zatie s-a concretizat in Ritmuri clujene
— un film monografie. Date, cifre, ima-
gini si iarasi date, cifre, imagini inte-
meiate pe adevaruri convingatoare,
contrapunctind cu inteligenta destinele
oamenilor. Tehnofrig — Cluj, intreprin-
derea chimica Turda, Combinatul de
celuloza si hirtie Dej, Institutul de chi-
mie din Cluj, — sint tot atitea denumiri
care rimeaza cu tot atitea reusite. Ci-
neastul Erwin Szekler afiat in fata unei
delicate operatii de taxinomie, a apelat
la coloana sonora pentru a nu lipsi fil-
mul de nimic din ceea ce este semnifi-
cativ, definitoriu pentru realizarile jude-
tului Cluj

Arges-Reportaj’ 86, in regia lui lon
Visu, prezinmta realizari importante din
industrie, agricultura, constructii, tran-
sporturi, punind accentul pe munca
plina de abnegatie a omaneilor in
aceste tulburatoare decenii. Sint oa-
meni obisnuiti, oameni ai zilelor noas-
tre, care duc cu indraznealda lupta cu
umpul. Portretele lor poarta acea lu-
mina izvorita din inteligenta, din incre-
dere in fortele proprii, din bunul simt
sub care isi aseaza existenta.

Prin Teleorman, azi (regia: Alexandru
Gaspar) dedica imagini elocvente pre-
zentului unui judet detinator al unei in-
semnate ponderi in constructia de ma-
sini, materiale de constructii, industria
textila si alimentara, unui judet in care
au fost construite, in anii socialismului,
mari si moderne intreprinderi: Intreprin-
derea de aparataje si accesorii, Intre-"
prinderea de panouri si tablouri elec-
trice, Intreprinderea de rulmenti, Fila-
tura de bumbac, Fabrica de nutreturi
combinate etc.

Regasim istoria la timpul prezent siin
filmul realizat de regizorul Paul Orza
sub titlul: SEbi'u, spatiu romdnesc al

-~

'n spagiul de elevata spiritualitate ro-
mineasca al Tirgovistei. vechea capitala
a Basarabilor, actuala cetate a ogelului,
se va desfisura cea de a 13-a edijie
a Contemporaniei, concurs al filmului docu-
roma fe e cultural-po-
litic-educativa inscrisa in generosul Festival
Nagional .Cintarea Romadniei”. Organizate
de Comitetul municipal de Culturd §i Edu-
cagie Socialista Tirgoviste, Consiliul jude-
tean Dimbovita al Sindicatelor, Intreprin-
derea cinematografici judeteana in colabo-
rare cu Studioul cinematografic .Alexan-
dru Sahia®, edigiile precedente au chemat
la start cele mai bune filme documentare
romanesti, prilejuind totodata rodnice in-
tilniri cu muncitorii de pe platforma indus-
triald a municipiului, oferind un cadru sti-
mulator, un climat de efervescenta crea-
toare in care s-au afirmat nume tinere ala-
turi de mai virstnicii documentaristi, s-au
dezbatut nu numai valorile artistice, dar
s-au subliniat §i izvoarele de inspiragie,
destinul 5i scopul filmului documentar.
Cu atit mai solicitanti se arati edigia
1988 a Contemporaniei unde, pentru prima
datd, alituri de productii ale Studioului
.Alexandru Sahia™ vor fi prezente selectii

ale Studiourilor cinematografice ale Arma-
tei 5i Ministerului de Incerne. filme de gen
ale Centrului de e Ci

Producgie Cine
ficd ,Bucuresti®, ale Scudioului ,Animafilm” .

si ale studengilor de &2 IATC. In faga unui
juriu vor fi pr ate filme doc e
oglindind succese ale construcgiei socia-
liste, pagini din istoria gloricasd a garii,
frumusegile patriei. Concomitent cu con-
cursul profesionistilor se desfiscarid o sec-
tiune a cineamatorilor la care participd ci-
necluburi din intreaga fara.

Incercind s3 dea raspunsuri la intreba-
rea: care este starea scurt-metrajului de
non-fictiune menit si oglindeascd marile
transformari revolugionare economico-so-
ciale din tara noastra, si faca, alaturi de fil-
mul jucat, educatia patriotica a milioanelor
de spectatori din silile de cinematograf?,
Contemporania "88 speram sa fie o confrun-
tare artistici, exigenta 5i obiectiva, acor-
dind premii care sa fie confirmate de viaga,
decurgind din insisi menirea acestui gen
cinematografic, mult apreciat de specta-
tori, de a fi o oglinda revelatcare, o forta
mobilizatoare in jurul celor mai generoase
idei ale contemporaneititii.

L
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poﬂnmg.d' $i vocafiel consiructive.
“Judetul Sibiu este o dovada vie a poli-
ticii intelepte, promovata cu perseve-
renta de comunisti, spune comentariul.
Avind, cu deosebire, in ultimii 23 de
ani, o evolutie economica si sociala de-
osebita judetul numara intreprinderi ca:
Mecanica Sibiu cu un profil unic in in-
dustria romaneasca, Automecanica-Me-
diag producatoare de autoutilitare de
cele mai diverse tipuri, Intreprinderea
Vitrometan Medias, Fabrica de covoare
Cisnadie, Intreprinderile de la Copsa
Mica, Statiunea de cercetari stiintifice
de la Cristianul Sibiu si inca multe alte
intreprinderi, fabrici, staliuni de cerce-
tare — pe care spectatorul e poate cu-
noaste, acum, prin intermediul aparatu-
lui de filmat. Exemplificind vocatia
noastra constructiva, vorbind despre
oamenii noi fauritori de bunuri mate-
riale si spirituale, cei ce transforma
faptele in ctitorii socialiste cu care, pe
buna dreptate, ne mindrim“. Sint mi-
nute de adevar despre oameni $i munca
lor. Minute dedicate constructorilor, ce-
lor care demonstreaza neincetat ca reu-
sita in viala este condilionatd de
munca.

lleana PERNES-DANALACHE




»Presa,
radioul si televiziunea,
cinematografia,
teatrul;
in general
toate mijloacele noastre
de informare
si. de ‘educatie

.-trebuie
sa-si - perfectioneze
activitatea,

Hit SA 0 -axeze
“intr-0 mdsura . mai mare
pe - problemele generale
ale dezvoltidrii patriei,
alé “activititii
politico-educative
de ridicare
a nivelului general
de cultura
al intregului popor®.

Nicolae' CEAUSESCU

Un amplu si mobilizator
program de actiune

E xpunerea secretaruius
genera!l ai pamduluu tovarasul Nicolae
Ceaugescu, cu privire la unele probleme ale
conducerii mnvnﬁtn economico-sociale, ale
muncii ideologice si_politico-educative, pre-

cum si ale situatiei internationale este, prin

tezeie $l ideiile stiintifice mndamentale. de o
ta forta de liza si §i pen-
tru noi, cineastii, document programatic
fundamental. 5
De la memorabilele intilniri ale secretarului
general al partidului cu cineastii pina la
indrumarile date, in repetate rinduri, in cuvin-
tarile sale, privind problemele ideologice ale
educatiei socialiste si modalitatea cum ele
sint reflectate in planul culturii — al presei,
radioului, televiziunii, al artelor in general —
intotdeauna am putut trage cu satisfactie
concluzia ca cinematografia nu poate ramine
in afara largii perspective ce s-a deschis tutu-
ror sectoarelor de activitate din tara noastra
in concordanta cu hotaririle Congresului al
Xill-lea si ale Conferintei Nationale a partidu-
lui din decembrie 1987. Este firesc sa fie asa
céci filmului, arta cu cea mai mare forta de
penetratie, ii revine cu atit mai mult sarcina
de a fi modelator al noilor constiinte revolu-
tionare.
Cineastii, ca i ai meserii,
obisnuiesc sa receptioneze tot ce vad -—
intr-o0 zi obignuitd de lucru sau intr-o zi eve-
niment, tot ce se citeste intr-un ziar, intr-o
carte — prin ochiul aparatului de filmat,
adica prin experienta profesiunii
Tezele secretarului general al partidului, de
la cele privind probl
la directiile ice si politico-educative isi
afla o larga aphcabllime $i in arta cineastu-
lui. Este gindul care s-a conturat, si de

tografia, ca o arta nemijlocit dependenta ae
industrie, este prin insusi specificul ei un uni-
vers ideal pentru exercitarea acestei corelatii.
Cineastii sint chemati ca in operele de fic-
fiune sau in filmul documentar sa traduca in
i ini transformarile revolutionare care au
loc in patria noastra in toate domeniile de ac-
tivitate. Este o sarcina ideologica care poate
fi dusa la indeplinire prin raspund i, de-
<igur, talentui fiecarui regizor in parte, dar si
prin calitatea colaborarii cu fiecare membru
al echipei de filmare, implicit prin raspunde-
rea personala a fiecaruia. Filmul se contu-
reaza ca o zona de aplicabilitate particulara,
de astadata nu pe teren economic, Ci pe cel
al tezei elaborate de secretarul generai al

prncipiu  din industrie in artda da cheia
idealului fiecarui artist. Ce alta reusita mai
convingatoare pentru un cineast decit sa
ajul la recunoasterea lui de catre marele
public? Tot asa cum, nu existd mindrie mai
mare pentru o cinematografie decit sa se im-
puna prin marca unei scoli nationale de film.

Aceoasa maglstrali expunere care dezbate
in toate d -
ile de activitate, iata, ofera si cineastilor o
inepuizabila sursa tematica. De Ia noua revo-
lutie agrara la competitia pe piata internatio-
nala a produselor industriale romanesti, de la
dezvoltarea constiinlei revoluti si for-

lor“. Un citat politic care trebuie sa fie si un
indreptar in aprecierea valorica a unul scena-
riu de actualitate. Caci ce altceva isi propun
scenarigtii nostri — asa cum s-a vazut din ul-
tlmeie i;')voductii de pe marele si micul ecran
sa infatiseze aspectele semnificative
ale contradictiilor ivite, firesc, in procesul
muncii de zi cu zi, si sa le gaseasca solutii in
conflictul dramaturgic, ca viata sa invinga.
pitduitor,
Lucratorii din cinematogratie trebuie sa ur-
meze apelul de-si spori continuu cunostin-
wale asa cum a spus tovarasul Nicolae

marea omulun nou la lpamea principiilor de
Moci si echlme socialista sint realitati con-
avea acoperire in amaa si

partidului privind raportul dintre r
individuala si raspunderea colecuva. rapon

anea baogram ale zilelor cu

ie studiat, studiat conti-

arat_conflictuale si impliniri cu adevarat

de care, in ultima i
creatiei. Asa cum un director de i nmrepnndare
nu_poate sa-si mdeplmeasca planul fara
aportul competent $i responsabil al muncito-
rilor, ‘nici un regizor nu poate sa-si realizeze
filmul fara aportul implicat al tuturor colabo-
ratorilor sai. Sint raspunderi ce nu se pot
substitui- una celeilaite, 'ci se pot doar potenta

majore, care
esenta patriotica a filmului romanesc. In in-
activitate itico-educativd

treaga

tovarasul Nicolae Ceaugescu — va trebui sa
angajdm cu si mai multd putere uniunile
noastre de din domeniul literaturii.
mﬂdﬁuﬂplsﬂmﬂom:aim

intr-0 reala conlucrare. activ, prin foate

Tot din ului g i al Pl i ., a principilior socia-
partidului, t asul Nicolae C o liste, a politicii partidului a ridicarea
alta idee in mod d bit,ac- g de cul al tor, al po-

tivitatea_cineastului. Este vorba de un ait
principiu teoretic care, . desi se refera la
munca in mtrepnnden isi gaseste, prin forla
sa de analiza si sinteza, o pertinenta aplicabi-
litate si in domeniul filmului. Este apelul ia
creativitate pentru inlaturarea uniformitatii, a
anc fui in lizarii unor pro-
duse care sa se distinga prin ,marca fabricii".
Daca secretarul general al partidului cere

aceasta data, tot mai puternic, la stud
pretiosului document.

Secretarul general al partidului a expus pe
larg sistemul democratiei socialiste in toate
domeniile de activitate, sistem care coreleaza
sarcinile trasate de organele centraie cu
cresterea raspunderilor individuale. Cinema-

ducatorilor de bunuri materiale sa reali-
zeze produse distincte care sa poarte marca
unei anume fabrici, cu atit mai mult, credem,
se asteapta de la cineasti, opere artistice care
sa se distinga prin marca lor individuala. Pe
acest drum, daloc usor, dar mereu generator
de bucurii, , tr

pot constitui substanta epica st

, trebuie lmiw! Ceea ce spunem tlinere-
lulul e valabil pentru toti: invatati, si lar inva-
huluuupomslom eondumms

care

nulocconﬂmmhooddﬂc hlumc.lndu
a gtiintei, cul-.

turii, @ euno.mﬂl unlnndo Intr-adevar,

féri cunoasterea profesiunii, oncare ar fie ea,
P miji specifice

nle filmului in cazul nostru, mmgmana crea-

toare ‘nu-si poate gasc expresca dorita.

n cuvintarea pres {arii,
Nleohn Ceaugescu, mai exista si o alta teza
fur e care poate si tre-

buie sa devina o sarcina de onoare a intregii
noastre cmematognm. prin insdsi natura ar-
tei filmului, si anume datoria filmului de a
aduce contributia sa specifica la ,cresterea

cele noastre de informare si de muzh ko— fortei de atractie a. soc-ahsmutu- in lume". Ci-
:t“:u .I‘M:lo masura mai pe problemele | ¢ a e g
'“ “ activitaii l(a Iummoas a d?ﬂelﬂhi noastre so:l:l::t:_

ge-
neral de cuuuvi al intreguiui popor“ Numai
urmind aceasta cale, filmele noastre vor pu-

lm nou, in procesul de “edificare a unei socie-
tati mai drepte. Caci filmul se adreseaza con-
stiintelor $l este apt sa propuna eroi exem-

N

tea sa indeplineasca rolul lor de modelator
de constiinte, numai astfel cinemat ia va
fi cu adevarat o arta legata de viata. Mai spu-
nea se’t‘:re“hr:n general al parfidului: ,Sa dmu;
care se manifestd in societatea noastra 3.‘
actiondm in mod [ inldty

ari, sa il tine-
rilor $i mai putin tinerilor marile elanuri crea-
toare fara de care nimic nu se poate infaptui.

Mircea ALEXANDRESCU
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Mm:ul Jierbinte
al piinif_

;de Alecu Croite
cu Vistrian Roman,

Geografii sentimentale

Cu adevarat, calitatea de. martor

Undeva in tara, peste.niste dealuri, mer-
gind cu nigte trenuri, apoi cu caii, spre
munte, undeva existd o femeie. Atit stiam
Atit mi se spusese. Echipa condusa de Feli-
cia Cernaianu (regizor) si Mircea Bunescu
(operator) se pregatea de plecare si printre
obiective, aparate, cabluri, lumina, m-am nu-
marat si eu. Aveam calitatea de martor — bi-
nefacatoare menire de a uvita o clipa un timp
masurat intr-un metru de pelicula, un ges!
masurat tot intr-un metru, de a uita o clipa
curgerea peliculei printr-un aparat, eu eram
de aceasta datda martor si timpul privirii nu
avea masurd.. Am ajuns la Deva intr-o dimi-
neata, ningea mereu, orasul inca nu se tre-
zise, oamenii visau fulgi sau poate veri toride,
regizoarea cunostea locurile, ele ii aminteau
de adolescentd, orasul adormit era plin de
evenimente in mintea ei, in timp ce ningea
nebuneste peste strazile pustii, doar o echipa
de filmare se lupta cu zapada... .sa-l vezi
vara — zicea regizocarea — sa vezi bulevar-
dul, sa vezi porumbeii, este aproape o Vene-
tie, o Venetie fara apa“..

Ne-am urcat in cursa de Brad. Erau multi
navetisti sculati fara de vise, nimeni nu spu-
nea nimic, se auzeau doar aburii respiratiilor
neintrerupte si dupa un timp motorul ,Ratei".
,Hai, hai Loredana” isi alinta soferul masina.
iar ea pornea supusa, poate mindra ca poarta
un nume, aceasta loredana avea geamurile
desenate cu flori de gheala, ,Rata" oprea din
cind in cind, se cobora, se urca, ziua punea

P ire pe fetele ilor, trezifi acuma,
curiosi sa se uite la lazile cu aparate si la
aceasta echipa de filmare.

Lu vilisoara s-au urcat vreo douazeci de
copii. Faceau naveta. O ora de drum, ca sa
nu mai socotim venirea de peste dealuri cu
schiurile. Aceasta naveta mi s-a parut acolo
in aburul iernii, printre privirile lor maturizate
si intelepte, un triumf al copilariei... unul din
copii cu un imens bloc de desen isi admira
Jema"! — o casa, un deal, un imens cer
verde... m-am gindit imediat la copiii din Vul-
turesti _(Jean Petrovici facuse un film despre
tara de basm a culorilor...), dar acesti copii
erau din Valisoara si m-am gindit ca pentru
ei cerul este atit de aproape de munte si zbo-
rul pasarii atit de aproape de cer, de ce n-ar
fi verde, poate de aceea pasarile tot cauta la
cer, adica la un nou codru eminescian, ce se
leag@na pe linga nori..., dar intrebindu-l pe
copil de ce un cer e verde, raspunsul lui mi-a
spart gindul: “Am avut foarte putin albastru,
foaia era mare, mama mi-a spus, ei, nu-i ni-
mic, pune $i tu nori, cit mai mulfi nori, dar eu
nu am vrut cer cu nori, am vrut sa fie senin si
cel mai mult am avut din culoarea asta, din
verde... asta am avut, asta am facut”... vorbea
molcom copilul, era obosit, statuse pina
noaptea sé-si umple cerul lui cu verde.."
acum stiu ca am gresit, o sa-mi puna pa-

Pornind de la
de Felicia
documentar premiat

trul”... dar eu i-am explicat, mingiindu-l, ca
asa este cerul, cu ce se gaseste, da, uite un

film, dar eu nu trebuie sa ma gindesc acum
la pelicula, eu nu sint decit un martor.

Drumul trece prin Blajeni, Crisul, Plaiuri,
Reti, ajungem la Grosuri Vale si de acolo
drumul peste dealuri, cu caii. Peisaj de Mar-
ginean, doar ca nu planeaza asupra noastra
pasarile acelea uriase, pasari-sufiet, sau pa-
sari-destin, mergem sa o intilnim pe femeia
aceea care se numeste Maria. Acum
cincisprezece ani s-a maritat si a devenit Ma-
ria lu'Pascu. are trei copii, citeva animale,
munceste de dimineata pina seara, filmul
despre ea s-a facut pe patru anotimpuri, a
mai ramas doar iarna, este cel de-al patrulea,
ei, Mariei, raminindu-i inca alte zeci de ano-

Maria

' Pascu
Cernaianu,
la cinci festivaluri

timpuri care nu vor fi filmate niciodata. Ne
astepta. Ne astepta mirindu-se i acum. dupa
trei anotimpuri, de ce am ales-o tocmai pe
ea. Intrind in acest univers, am ito
femeie tacuta, stringindu-si vorbele poate in
lazi de zestre, muncind de cu luna-n spate,
culcindu-se noaptea tirziu, la jumatatea visa-
rii celorlalli. Mergea tot timpul, din casa
afara, la lemne, de la lemne in grajd, de la
grajd in bucatirie, de la bucatane la copilul
cel mic, un circuit al vietii si al tacerii. Hotérit
lucru, aceasta femeie are o poveste, mi-am
zis, dar am aflat ca in aceste locuri toti sint la
fel. Cuvintul acestor oameni, cu case depar-
tate, cuvintul acestor oameni cufundali in
vesnicia satului — este un ritual, iar noi, gu-
ralivii, ne-am trezit deodata ca sintem aitfel!
Da, un ait film, dar cite nu s-ar putea face
despre metafora blagiana a satului, sau des-
pre femeile lui Bogza care les la razele de
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Pe umerii
fragili,
raspunde
unei

dc I\“L‘id
cu Cornelia

Cerna
Gheorghiu

si
Nae Gh., Mazilu)

luna”, dar, nu despre film e vorba. Eu trebuie
sa ramin un martor.

SQ filmeaza. | se spune Mariei sa mun-
ceasca. Nu i se spune un lucru nou. Sa mun-
ceasca intrind in cadru, iesind din cadru, sa
munceasca in plan general si iarasi s&8 mun-
ceasca in plan intreg, s3 munceasca pe linga
travelling, sau in pian detaliu, sau in amorsa,
$a munceasca si noi vom panorama, sau vom
plonja, femeia s supune sau mi se pare,
pentru ca nimic din ea nu simte supunerea,
lar, deodata, i se spune ! Si femeia ra-
mine incremenita. Pentru prima oara cineva
i-a spus stop, adica gata ajunge, este prima
oard cind simt ca aceasta femeie ar vrea sa
ne spuna ceva, dar ea uitd ca acest stop este
pentru noi, el opreste curgerea vietii
printr-un aparat, aceasta diabolica inventie
care pormneste si opresta viala la comanda.
Pentru Maria lu'Pascu gata nu va fi niciodata.
Sint atitea de facut, sint atitea de crescut,
sint afitea de imbatrinit... nu, nu exista gata!

5S¢ mici n-ar fi drept!

D upa citeva zile petrecute intre motor si
stop coborim si ludm cursa spre Barza. Dupa
un tmp soferul opreste. Undeva, la marginea
drumului il asteapta o fata. Se uita la ea, nu
scot o vorba, nu fac nici un gest, dupa un
timp femeia ii intinde o pungé cu ceva min-
care, barbatul o priveste din nou, e un fel de
cod intre ei, nimeni nu intreaba ce se intim-
pla, de ce s-a oprit, oho, ce scandal se trezea
in metropola, cum ar fi ardtat oamenii ceasu-
rile, cum ca nu e timp, repede, mai repede...
aici parca timpul a inghetat ca si zapada de
pe dealuri, de pe case, de pe ulite, de peste
tot. soferul porneste, iar dupa un timp in-
cepe sa fluiere usor. Simte ca-l privesc si
tace. imi vine sd-i spun sa fluiere cit are chef,
nu-i nigmic ruginos in asta, sa si strige daca-i
e bine, cit ii e de bine, nu-i nimic de ascuns,
stiu ca o fata il asteapta si mai stiu ca sub
ochii mei s-a petrecut poate cel mai frumos
film de drag cursa inai . apoi,
odata ajunsi la Barza, privesc minerii care in-
trd in sut. La megafoane rasuna un cintec cu
ABBA, ceva despre un vultur care se in-
dreapta spre cer, noroc bun le zic eu, in
gind, minerilor si din nou in cursa spre Brad.
Acolo dam peste un magazin de antichitati,
us si de Jeftinataturi”. , Poftiti, muzica simfo-
nicd numai saptezeci $l cinci de bani, luati,
domnilor, un fis costa douazeci de lei, —
cred ca daca scoli o suta cumperi tot maga-
zinul — luati, vreti un trombon, saizeci de lei,
sau perii de sters jaluzele, costa doar cinci-
sprezece hani bucata!” — ies repede, altfel ma
vinde si pe mine temeie ionala
nici daca inveli tomuri de reclama nu poti sa
ai asemenea verva, la ea e din nascare, ies si
apoi ma intorc. ,— Culori aveti? Aveti albas-
tru?” ,Cum sa nu — zice repede femeia —
avem, tuburile sint cam tari, am zece tuburi,
costa doi lei!"

Le iau, poate ma voi intilni cu copilul dln
vallooam sa@-i spun eu cum aratad cerul, sa-i
zic, mai, béiete, e numai albastru si sa nu faci
nori pe el.. numai daca wrei sa ploud si
atunci... atunci sa-i faci albi, sa ploua, sa
creasca recolta... dar in drum nu am intilnit
nici un copill
Bilanful — s-a realizat un film, Maria lu-
‘Pascu, premiat la cinci festivaluri, iar eu,
martorul am plecat cu citeva filme scrise,
unul despre dragoste, unul despre cerul co-
pilériei, unul despre obiecte sau mai bine zis
despre inutilitatea atitor obiecte, altul despre
linigte, filme care odata vor exista intre motor
$i sau daca nu le voi face eu, atunci se
va gasi cineva care sd citeasca peste ani

dedicata geografiei senti-

mentale...

Laurentiu DAMIAN




la ordinea zilei scenariul

Notiunea
de arta clasica nu contrazice

innoirile

ginleu in ultima vreme, stimate loh Brad,
tot mai prezent pe genericele filmelor noas-
tre. Doud te p , ~Umbrele soare-
ful“ cu un scenariu inspirat din vastul dum-
neavoastrd roman de familie si ,Flacii pe

dupd opera lui Agarbiceanu. Avefi in

ivé un film despre Mihai Eminescu
— latd, mi-am zis, un conlocutor ideal pentru
fubrica noastra despre scenariu.

As aminti, pentru inceput, ca premiera
filmului Umbrele soarelul a avut loc la Alba
lulia si la Blaj unde s-a bucurat de o calda
primire a publicylui Ambele titluri amintite
de — indra a spune (au
spus-0 si altii) — sint filme importante atit
prin temele lor cit, mai ales, prin viziunea re-
gazoral-mmerpretatwa prin aportul artistic al
intregii echipe. intr-0 arta colectiva ca cine-

ori | unor
filme smtem raspunzatori cu totii. Dar, cu si-
guranta, personalitatea filmului e imprimata
de personalitatea 1e%|zorulu1 Ne place ori nu
ne place noua, scriitorilor-scenaristi, regizo-
rul e principalul realizator al operei

— §i tolugi, s-a dovedit de-atitea ori, de la
caiitatea scenariilor pornesc toate...

— E drept ca daca filmul iese prost, ori-
cine poate sa-l intrebe pe regizor, pe inter-
preti, de ce au acceptat un scenariu, un rol
slab. Cred ca aici e datoria, in primul rind a
producatorului, — care si la noi, ca pretutin-
deni in lume, isi formuleaza exigentele lui —

fon Brad® poet,

roma

si, nu in ultimul rind, s

e totodata si datoria realizatorului, de a nu
trimite spre platou improvizatii scenaristice,
elaborari superficiale, cu fisuri grave care pe
ecran devin adevarate prapastii. Improvizatia
scenariului @ o veche suferinta a cinemato-
grafiei noastre si ea se agraveaza atunci cind
regizorul nu da cu hotarire la o parte slabi-
ciunile dramaturgiei $i nu stie ca, printr-o
distributie adecvata, sa indrume actorii spre
imbogaétirea partiturilor, spre aprofundarea
personajelor; incarcarea lor de veridic, astfel
incit sa-i fereasca pe interpreti de a cadea in
capcana curenta a simplificarilor, a schemati-
zarik caracterelor.

uriag
de en«gb arlbﬁc de timp, d. talent $i inte-
ligenta regizorald i filmul tot ,cirpit” iese...

— Fiind vorba de o arta colectiva, trebuie
sa punem umarul cu totii, exact unde e mai
greu, unde lipsa de experienta a unui scena-
riu, superficialitatea altuia, risca sa duca fil-
mul spre esec. Mai exista insa si o alta cap-
cana foarte periculoasa: cea a genurilor de
succes garantat. Nu sint impotriva comediilor
sau divertismentelor muzicale, ii au si ele lo-

Le place ori nu le place scriitorilor-scenaristi,

regizorul e principalul realizator al operei

* cul lor intr-o productie variata, diversificata.
Dar numal cu mme care sumesc un haz usor,
o i de sup. a, nu putem
oferi ului d reald a exis-
len',el care.nu e compusa, o $tim cu totii, nu-
mai - din scene hazlii. Socvdusmul ﬁmd (]

patriotismului, gest ce le va determina desti-
nefe. Unul din tiner: va pleca in Muntii Apu-
seni sa urmeze profesia parintilor, aceea de

ta care in tetele copiilor
dngastea de tara, dorinta de unire a tuturor
romanilor. Ceilalti doi trec in Romania ca

forma de a u

nor
mari soccala politice, ﬁlozohce, mamfestmfaa
tru

sd-si CC in aite forme, hipta pentru
unitate natnonnla Al doilea fir epic urmareste
de di

unei lupte per
intei umane: cu rasturnari, adeseori, care cer
abnegatie, spirit de sacrificiu, care presupun
pasiuni mari, stari complexe ce desfid sim-
plismul si care nu trebuiesc ignorate de un

a tinarului invatator cu
ma unui bogat proprietar al mineior de aur
dm Apuseni, cel care face din avere nu doar

itie, ci un tel d or, distrugator de
wetu Punmea idealului tinerilor este opusa °

artist, ci prezentate lucid, in toata
si semnificatia lor a. Nu vreau, d

sa exagerez, dar e o iluzie sd ne mchlpunm ca
daca filmul nostru nu ,deranjeaza” cu nimic
publicul, ne-am mdeplmn mandatul artistic si
social. Publicul trebuie ,deranjat” cu idei
mari, importante, cu conflicte puternice, sin-
gurele care pot sa-l miste, sa-i zguduie, sa-l
puna pe ginduri, sd-l educe. O baltire ma-
runta in teme minore, o apa prea calma nu

unei
cu Ana (

\ mhlhtdua
(‘Tl lfrltu S(

pot decit sa fure ochiul spectatorului. lar
acestea sint linistiri provizorii, pagubitoare
atit pentru artist cit si pentru spectator

— $i totugl, spuneafl, comedia este si ea
necesara. $i nu doar ca simplu divertisment.
Satira, de pildd, cu o mizd mare sociala...

— Nu contest, cum spuneam, rolul come-
diei, al genului muzical, al celui de aventuri,
dar se simte nevoia de filme mari, cu o pro-
blematica majora, care sa ne solicite la aite
dimensiuni

— E, probabil, 3i ceea ce v-a atras in scrie-
rile lui Agarbiceanu, mai ales in ,Arhanghelii“
sl .Licean odinioara"”

— In scenariul filmului Flacari pe comori
am preluat sugestii din ambele romane ca si
din citeva schite, urmarind doua fire narative
mai importante. Unul: intrarea in viatd a unor
tineri dintr-un centru de culturd romanesc —
Blajul — la inceputul secolului, atunci cind
Austro-Ungaria ducea cea mai odioasa poli-
tica de deznationalizare a romanilor transilva-
neni. Acesti tineri, infruntind toate riscurile,
indraznesc un gest simbolic al curajului, al

formule:
‘iontea si

i nesabuite patimi' de avere,
cm ce creeaza momente dramatice, de con-
fruntare a iubirii cu lumea dogmelor dezuma-
nizante

— & materia dumancn densd. proprie lite-
raturli lui Agé de ci-
teva ori lmb“‘l dmaﬂllor nostri.

Agarbiceanu e unul din marii realisti fn

poemul dramatic
Dragos Pislaru)

opera caruia, de fa schitd fa romanul amplu,
exista o structura bine inchegata. Or, filmul
are nevoie de o atare structura, ca si de mis-
care, de personaje distinct conturate, cu o
ongmalltate rnalcata a comportamentului, a

Si nu intimpla citiva cineasti ta-
lentati s-au aplecat asupra for reusind peli-
cule remarcabile

— Flime de factura clasica, dar si unele
mal moderne ca mod de a nara.

Nojiunea de arta clasica nu contrazice,

cred, cautarile si innoirile. Sint opere unde

co-existd, in chip armonios, o continuitate a
traditiei si o inovare a limbajului, a expresivi-
tatii viziunii si stilurilor de interpretare. Fil-
mele au nevoie de aceasta naratie, de
aceasta poveste in care personajele sa se de-
fineasca energic. Cele mai bune filme ameri-
cane, se b a pe o
structura epica precisa, pe caractere si con-
flicte sociale si psihologice care au ceva im-
portant de comunicat.

—Chlnrﬂedodouiﬂlmonnﬂuh
rille du dhun!’
ca modalitate de povestire, dnllmq
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— E meritul filmului lui Nicolae Marginea-
nu Ficén pe comori, care aduce in fata spec-
tatorului o intreaga lume, o intreaga epoca
intr-o naratiune coerenta din punct de vedere
social, istoric, cu mijloace ale cmematogratu-
{ui modern. in a film, 4
nu mai primeaza structura epica, ci analiza
psihologica, aprofundarea citorva situatii in
care personajele principale isi releva, uneori
prin minimum de actiuni, dar prin trairi de
mare i toata bogati
Aici, preferinta regizorala a mers catre poe-
mul dramatic, formula perfect justificata in
acest film. €a reflecta, ca si in literatura, nu
numai nevoia artistiior de a comunica in
forme artistice variate, dar si nevoia publicu-
lui de a regasi pe ecran multiple exprimari
ale complexitatii vietii. Si pot sa va spun cé la
premierele de la Alba lulia si Blaj acest poem
dramatic a fost foarte bine primit. Interpreta
bunicii din film, Leopoldina Balanuta a fost
aplaudata la ,scena deschisa"“ in momente
cind, fara a rosti un singur cuvint, fara a
schifa nici o migcare, actrita a stiut sa ex-
prime doar printr-o privire, printr-o tacere
semnificativd, mai multa traire, emotie, decit
prin scene de actiune. Foarte bine primite au
fost si cele trei personaje interpretate cu har
de Dragos Pislaru, Ana Ciontea si Ecaterina
Nazare

— O neglijare a factorului psihologic in fa-
voarea elementului epic nu npru.lmn oare,
unul din punciele newraigice ale filmelor
noastre?

— In general, nu cred ca deficientele vin
din lipsa unui echilibru intre epic $i psiholo-
gic, ci din simplificarea raporturilor omenesti
reale. Nu genul psihologic ori cel de actiune
asigura automat calitatea filmului, ci modul
in care realizatorii il infeleg si stiu sa pa-
trunda in zonele mai adinci ale fiintei umane,
reusind sa scoata la lumina adevaruri subtile,
pe care sa nu le arate cu degetul, ci sa le su-
gereze, cu finete artistica. Ceea ce e slab in
filmele noastre vine tocmai de la abdicarea
de la acest adevar, simplificarea didacticista
facuta in numele asazisei claritati,

— 0 trasatura e:enﬂula in lilmele dupn
este

rommuci imprimatd nu numai de Iou:l
unde este situatd povestirea — satul transii-
vanean, ci §i de irisilurilo de c-aehr, com-

ce nu se lmlmpli dln picm multor oen-
cule. ..

y

— In film, atmosfera e ceva atit de concret,
de material, de vizibil, incit a o neglija in-
seamna a suprima o dimensiune esentiala a
acestei arte atit de universala ca adresa $i atit
de specific nationala ca expresie. Dincolo de
un anume peisaj, comportament, limbaj, o
parte din ceea ce numim specific national o
dau starile arhetipale ce vin din istorie, din
mitologie, exprimate in psihologia populara,
in port, traditie. mentalitati. Dar aceste no-
tiuni nu sint date o data pentru totdeauna, nu
sint osificate, ele exista ca niste radacini care
traiesc atita vreme cit alimenteaza un trunchi
sanatos, un lastaris tindr, nelinistit de intensi-
tatea luminii, de toate vinturile si curentele
care circula in zarea unei epoci. Socotesc ca
specificul national e imprimat si de acesti cu-
renti care circula dinspre zonele arhetipale
spre ceea ce inseamna devenire $i innoire is-
torica. Devenire cu toate implicatiile ei intr-o
actualitate in care artistul nu poate reda pre-
zentul in sine, ci doar ca pe o etapa specifica
in evolutia istorica. Notfiuni ca trecut-pre-
zent-viitor-, traditie si inovatie nu numai ca
nu se exclud, ci se completeaza firesc. Ele
pot.ajuta filmului romanesc sa se contureze
ca o artd profundd a specificului national,
asa cum s-au impus lumii i celelalte arte. In
aceasta directie, teoreticienii si-au spus de-
muit cuvintul, dar discutiile pot continua cu
fiecare opera care apare, fiecare fiind un ar-
gument concret, viu, pentru acel adevar este-
tic dupa care nu poate exista o arta univer-
sala fara un spirit national. Dar, repet, nafio-
nal insemnind nu numai traditie, ci capacita-
tea de a innoi permanent, de a da _perspec-
tivd unui indelung proces istoric. in planul
personajului literar, cinematografic, aceasta
inseamna capacitatea de a asigura ideile ge-
nerale la nivelul unei expresivitali individual
pe cit posibil inconfundabile. $i daca stam sa
ne gindim cele mai bune filme ale noastre —
unele distinse cu mari premii internationale
— de la Padurea spi la recentul Mo-
romefil au insemnat tocmai confirmarea
acestui raport national-universal in competitii
artistice exigente. In competitiile unei arte cu
toate reverberatiile spiritului national si, toto-
data, cu aspiratia ei spre universalitate.

Interviu realizac
de Alice MANOIU
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Arta de a bucura,
arta de a instrui

Asapteabia — Sau a opta arta — anima
{ia isi face mai putine probleme de ordin teo
retic si inainteaza laborios, alaturi de cele
laite, cu o practica a ciealiei, cind mai fertila,
cind mai pulin fertila, dar non-stop. Copiii
cer filme — basmele lumil moderne — televi-
ziunea inghi de

echipe intregi de pictor, graﬂcwm animatori,
inarmati pina in dm!l cu gum caic, aceto-
fan, ci dar h de lina,
fire de nisip, de iarba (oave mvbn n-am inven-

mat de tipul elegie, balada, meditatie, eseu,
destinate infelegerii adulte si impuse mai
mult prin filme de autor. Ca cele doua directii
nu se exclud, nu se pot exclude intr-0 cine
matogmhe proocupm de modelarea, inobila

‘rea a , Ca

ele se a 5i ad se patrund,
largindu-si slon de interes, o dovedesc ci-
teva din izbutitele realizari ale genului. Ba-
lada, de pilda, cu suibiect istoric, asa cum o
intelege lon Truica, in Pirjolul sau Hiroshima,
se adreseaza, prin valoarea metaforei, frumu-
selea graﬂc-snu?nca multor categorii de

spirituald a unor toxte

tat-o eu, ca sa dau cuiva vreo ie?), trec
zZilnic la .asediul" voios cu soricei h
tari, cu i. $i paduri

cu craiese ale musetelului, cu roboli in mi
siuni spatiale ori temerari actionind la diverse
scari (artistice), ca sa infrunte, sa instruiasca,
sa bine-formeze si prin minunata lume a scri-
sului-in-imagini, alte si alte generalii. Gene-
ratii ce apar. se perinda pe ecranul vielii, se
retrag incetisor-departisor (cum zice poetul
popular, imblinzind depantarile). ca intr-o su-
ita de nostaigice fotografis de tamilie, balada

a timpului ce trece, dar $i a rafiunii, demon-
strafiei nobile de a fi. De a supravietui. Cine
urmareste periodic productia hamicului stu-

0 cu grafica, cu verva
s

greier sau cu exuberania

rubui, d‘m moemoameu gaguiui de Victor Anto-
nescu in Uimit ale hetari-
lor bucura, deopotriva, pe cei mici sl pe cu
mari. Elegiacul basm cu clowni (A fost odat

un clown) al Lianei Petrutiu, descopera cu
gratie, poezie, delicatete colonstica, Jumea
geriuina a circului, incintind toate virstele. Un
senal (didactic) de larg succes. Vreau sa gtiu,

tratat plastic, de citiva dintre realizatorii stu-
dioului, cu farmec «i ingeniozitate (vezi epi-
soadele semnate de Virgil Mocanu si Tatiana

dio Animafilm, recunoaste in area de
mai sus, titluri i personaje din citeva desen
animate, concretizind directiile de stimulare a
creatiei autohtone: filmul animat — gen

basm, fabula, aventura, parodie sau anec-
dota, cu precadere pentru copii, $i filmul ani-

Ap ) reusesc sa instruiasca in mod
placu!. inteligent, nu numai scolarii si pres-
colarii. Plecind de la o idee foarte adecvata
specificului animatiei (si ce rare sint, din pa-
cate, asemenea idei originale care sa nu ilus-
treze doar un text literar!), o ideie ca aparitia
pictogramelor. evolutia scrisului de-a lungul
istoriei (Minunata lume a scrisului de Virgil
Mocanu) sau fascinanta, dinamica devenire a
formelor (Adrian Petringenaru: Perpetua re-
nastere), aceste filme-lectii-eseuri de buna
calitate grafica, reusesc sa demonslreze ca
educativ-didactic-instructiv. — sint nofiuni ce
pot rima perfect cu spiritual-intelectual-capti-
vant. Condilia: spectatorul, indiferent de data
nasterii, sa nu fie tratat ca un nevirstnic arie-
rat. subiectul sa-i fie dezvaluit cu claritate
dar nu cu elementaritate, sa-i fie inlanfuit cu
coerenla (cerinte pe care le neglijeaza ades
filmele noastre de animatie, incilcindu-se si
complicind inutil, ori simplificind la maxi-
mum). Se cere, neaparat inventivitate plas-
tica, pemvu ca aici mai mult ca oriunde ,deja
vazutul” se recunoaste rapid, gagul pvelum
din ailte episoade (chiar ale aceluiasi autor)
plictiseste, oboseste, daca nu-i prelucrat con-
tinuu, innoit, innobilat cu ceva d pra zoo-
morfismului banal, plat, casnic. Oricit de sim-
patice, pataniile de ograda, cu aceiasi cocO-
sei ce-si consulta ceasul inainte de a da sem-
nalul, istorioare naive cu puicule gnpuln si ra-
toi neascultatori care se Ci fesc in final,
nu mai pot mentine interesul unui soim" de
azi. deprins din gradinita cu jocuri de logica,
inventivitate, fantezia constructiei, cu desfa-
suran rapide de ‘orme, volume, culori. $i
cautarile in acest domeniu sint din pacate
rare, cultivate, sporadi¢, doar de cifiva autori:
Gopo — cu onginalele sale tehnici artistice.

pica inlanjuire de straturi geologice — pictu-
rale, un generos poem al vietii (A fi), Radu
fotografii estom-
pate, siluete, in supmmprs:um si fondu-uri
cu finalitali simbolice (Folografli de familie);
Dinu Petrescu, elaborind un desen cu tenta
expresionista, inteligent valorificat la filmare
in puternice racursiuri, rotiri vertiginoase,
intr-un univers cuprins de panica (Vijelia);
Calin Giurgiu, dezvoltind o cromatica subtila,
un lirism gratios al liniei (Furnica).

Sigur ca cererea . pietei* sporeste numarul
ep:wadelov de serial nn Pataniile m {mo-
rala) a, epica i il traditio-
nala), ori simpaticele Aventuri ale lui Pin Pin
{datorate Luminitei Cazacu). Ca si temerarcie
ecranizari dupa ,MHarap Alb” (Laurentiu Sirbu
sau dupa ,Nunta Zamfirei" (Tatiana Apabhi-

deanu), anfrenind majoritatea fortelor artis-

c.nm. Palme d'Or pentru Omuletul u
Gopo. inceput de drum stralucit pentru ani-

toti

O arta
pentru

copiii

si pentru

copilul

din noi

matia roma 1. A urmat Festivalul de la
Mamaia unde animatori s-au confruntat la &
acasa cu marile valori ale celei de a opta arte
de pm(ulmdom Succesele au continuat prin
distinctii importante obtinute 1a alte competi-
tii de anvergurd. Cum e dusa mai departe
aceasta tradilie gloricasa? O mlre asupra
productiilor studioului ,Anim. in ultimii
patru ani, a ecoului peste hotue la tirguri si
1ealivaluri ne o!eru date mstrucwe pre

cmmﬁlor despre orizontul spmtunl al hlme-
lor noastre de animatie. In parte, si datorita
solicitaritor unor difuzori din tan cu scoli pu-
ternice de animatie, serialul si lu etrajul
ocupa un loc privilegiat. in topul preferintelor
publicului din strainatate se situeaza serialul
Cei trei in regia lui Victor Anto-
nescu, un tru al

Aceasta prelucrare libera dupa romanul omo-
nim al lui Dumas, in care rolurile cunoscute-
lor_personaje au fost preluate de motani si
soricei, se vizioneaza pe canale de felevi-
ziune $i pe marile ecrane din Statele Unite,
Marea Britanie, Canada, U.R.S.S., Italia, Un-
garia, Polonia, Bulgaria, Egipt, Irak, Liban,
Libia si altele. Patru din cele mai izbutite epi-
soade au fost selectionate la festivalurile de
la Moscova, Chicago, Berlinul de Vest, Tehe-
ran. De popularitate se bucurd si aventurile
incercatilor marinari cautatori de comori mis-
terioase din Cine ride la urma de lon Maneca
Lucian Profirescu $i Artin Badea. De asen-'x

§i Doby 5i Detectivul
catoare replici puodnce la filmele western si
politiste. Faptul se duomazn mmsmeu artis-
tice a r i ro-
manest|, reglzom otimp vmstemu Florin

https://biblioteca-digitala.ro

fﬁi‘# = R e~ - v~
Marcel Mihai — ind, intr-o

e et T T e T
tice si i. Dar 0
consider eu viula — pentru creatorii de la
Animafilm, ramine si ila-

rea pentru gasirea a noi si noi modalitati de
expresie plastic-cinematografica. Pentru o
grafica si o pictura moderna, sugestiva si to-
todata spre asigurarea colaborarii mai temei-
nice, constante, cu scenaristi profesionisti
care sa dea o mai mare deschidere i consis-
tenla de idee, de iscusin{a narativa, micilor
pelicule animate destinate marelui pubhc

Alice MANOIU

Animatia romaneasca
pe meridianele lumii

Angelescu, Adrian Nicolau Au audienia la
mici spectatori de pe alte meﬂdim si pon~
petiile pline de P din

Animatia in slujba

marilor teme istorice

(Ziua insingeratd de
Ion Truicd)

rine realizate de Laurentiu Sirbu, Victor Anto-
nescu, Virgil Mocanu, ca $i intimplarile vesele
ale eroinei lui Nell Cobar, Mihaela. Simpducii
eroi, Balanel si Miaunei, au fost cunoscuti de
curind si de copii din Japonia, iar seriale mai
noi ca T de la scara dol in regia lui
Marian Mihail, Zaharia Buzea, Ana Maria Bu-
zea, Artin Badea; Trel prieteni de Laurentiu
Sirbu si Vreau sa stiu au fost difuzate de re-
tele de televizi din tarile ialiste si din
italia. De muite ori serialul se apropie de exi-
gentele filmului de autor. Homo faber
lon Popescu Gopo (premiul 1] la Festivalul de
scurt metraj de la Bilbao-Spania), este o in-
cursiune plina de haz in istoria crearii unelte-
lor si a celorialte obiecte de care ne folosum
in viata de zi cu zi. Luindu-l ca ghid pe fai-
mosul omulet, regizorul apeleaza la tehnici
originale in care desenul animat este imbinat
cu imagini reale — fotografii si filmare cu ac-
tori. O lectie inteligentad, cuceritoare V?"
verva, remarcabila plastic, ne propune Virgil
Mocanu in Minunata lume a scrisului, incu-
nunata cu Premiul pentru cel mai bun film di-
dactic la Fesﬁvnlul international al filmului de
watie de la Esp — Portug Situa-

rea productiei in i criteri-
ila de apreciere ale spocillisulov. dituzorilor
st producatorilor straini ofera subiecte de
meditatie pentru viitor, cineastilor ngstri. Cre-
dem ca momentul acWII este plopoce privirii
in urma si A
tei acumulate spre un efort de ndmwe areu-
sitelor. Se bucura de audienta in lume poves-
tirile de tip saga, pline de suspem desfasu-
rate in spatii Se cauta animatia dina-
mica, concentrarea unui numar mare de ga-
quri pe unitatea de timp, dialogurile spiritu-
ale, sursa de umor $i suport pentru coerenta
acliunii.

Filmul de autor este cel mai complet mijloc
de experimentare a unor modalitali de expre-
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derea spre mmlort cu filmul de autor pa-
trundem intr-un spaliu spiritual al unei culturi
nationale. Remarcarea acestor peficule, pre-
mierea lor la diverse confruntari internatio-
nale, reprazmm o carte de vizita pentru o ci-

grafie, o fac titiva. Desl activi-
tatea creatorilor de la ,Animafiim" s-a con-

regizori. Zeno Bogda Radu |

Constantin Paun, Marce!_Mihai, Cafin Giur-:

giu. Dinu Petrescu, Olimpiu ~ Bandalac,
Lucian Profirescu si altii' aduc un suffu
proaspa contar! i d
fui de 4 Fapt

butul for in filmul de autor a retinut atentia
:rochl(smof la anmb Annecy, Varna, Leip-

in vulorul ﬂlr:u-

centrat in ultimul timp pe seriale si |
traje, s-au realizat si cneu unicate lmsuce

care au trezit i juriilor i

Cautarile lui lon Popescu Gopo din filmele
expeﬂmenule cu E pur si muove, Cadru cu
cadru, de in ani-
matie a diferitelor tehnici so procedee din ar-

9. Bilbao, Stuttgart
Radu Ig hgurem alaturi da maestri ca
B sl Rofusz in I Festivalului

Iinternational de la Hiroshima, fiind distins cu
Premiul 1l pentru Fotografii de familie de un
juriu al carui presedinte a fost Raoul Servais,
Tinarul regnzor imagineaza un tragic ritual al

tele piastice, s-au materializat in doua p
cinematografice. Tu (Premiul I, Dragonul de
argint la Festivaiul de scurt metraj de !a Cra-
covia si Diploma de merit la Tampee Fin-
landa) — elogiu sensibil al misterului femini
tatii, ca si Ucenicul wrijfitor (Premwl pentru
cel mai bun scurt metraj la Festivalul filmului
pentru copii si tineret de la Giffoni Valle Pia-
no—lulm). devin domonstutu sugestive a ma-
gm und arte — animatia. Laurentiu wau se

generatiilor. Imag 5i
strania sa trecere in nefiinia, este pastmta
doar de fotografie, simbolizind iluzia abolirii
timpului, dorinta secreta de a rezista in fala
vremii. Casa si Balada de Zeno escu
sint printre cele mai solicitate pelicule la reu-
niuni internationale. Casa a intrat in concurs
si la prestigioasele si severele festivaluri de
animatie de la Zagreb si Annecy. ‘In film,
asistam la destramarea unui univers uman si
la clddirea altuia. Detaliile care dizolva si re-

ca un
tor al lnerutum JFilmul sau, Pulul (Premiul 11
la Festivalul filmului pentru copii de la Chi-
cago) la 15 ani de la premiera, surprinde pnn

impri prin
crommc explozav ce traduce evnouonam
drama necuv din p: lui

Bratescu-Voinesti. in programele de concurs
$i informare de la Zagreb, Toronto, Los An-
geles, Espinho, Odensee, Chicago, figureaza
doua calatorii lirice in universul copilarie:s In

fericit de Olimp Varasteanu si Ba-

Filmele noastre
de animatie

ruleaza

pe toate ecranele

lumii.
Un succes
care obliga.
O realitate

care stimuleaza

ladd pentru o mirgica albastra de Luminiia
Cazacu (mentiune speciala a juriului pentru
plastica si poezia expresiei la Tomar—Portu-
galia) fantezia celor mici modifica realitatea,
visul metamorfozeaza lumea Stilul grafic
personal al Lianei Petrutiu si al lui lon Truica
i-am regasit in citeva pelicule selectionate la
Oberhausen, Annecy, Leipzig. Gijon, Oden-
see, Stuttgart, Espinho. A fost odatd un
clown si Cartea cu guiural sint metafore ale
copilariei. in film ca si in ilustratia de carte
sau pictura Liana Petrutiu este o poeta a |i-
niei si-culorii, in zugravirea acestei virste
Gralia si originalitatea formelor plastice ima
qinnte dincolo de cara palpita o mdancohe
i insolita, oni-
nca Plastica uhnau a lui lon Truicd, susti-
nutd admirabil de acordurile originale ale
muzicil lui Calin loachimescu, reliefeaza e~
din Hiros-

nul stilizat, sobru si laconic, in jocul compo-
zitional aever De un larg ecou la festivaluri
s-a bucurat s b de Virgll M
epitaf lnchum deschiza i,
celor care opteaza pentru colea dre:pta in
vmi asumlndu-sa toate riscurile. Expresiile
de o fr ra, grafi-
cienei Doina Botez invita la meditatie asupra
atitudinii eroului. Forma descrie un complicat
arabesc psihologic, incercind sa surprinda
miscarea vietii interioare in momentele de se-
ninatate, de revolta, de renuntare, de elan. O
experienta demna de semnalat este si cola-
borarea lui Adrian Petringenaru cu criticul
american David Erlich. Plecind de la scena-
riul acestula, regizorul compune in Perpetua
renagtere, un frumos eseu cineplastic despre
viata formelor.
Rezonanta internationala a unor pelicule a
ajutat si la impunerea unei noi generatii de

compun viata vechii case péarasite, punctate
Octav Ne-
mcacr tulbura tocmai prin ceea ce lasa nes-
pus; In Pompele lui Olimpiu Bandalac ciclu-
rile vietii se scurg, martora fiind pompa care
le daruise oamenilor apa cea de toate zilele.

Cea mai importanta nota
0 pune publicul

—E prea complicat?

— Numai prostia e la indemind, toate cele-
laite sint foarte. complicate. in satira, foarte
importanta e ,miza". Adica ce pui in joc
Obiectivul. Cred ca ne oprim, deseori, 1a mi-
nor, Gen ,Nu calcati pe iarba“. Se poate aco-
peri tema asta, si chiar mai eficient,

— Atunci, de ce vi la Nu i
—r opriti ciicati pe

T stul impo m si-l pe noi
furi, spre alte per-

speotwe ln Tllnpd. Constantin Paun in-
cearca o i i ampla a lui de la
pvocoule petrecute in consmn(a pma la eve-
care angr Pentru

surprind iri, a amslulm sia
-sloﬂm regizorul f 3
desenul animat wnbmal cu Iotogmlu in-

sert-citat de pelicula reala, pelicula prelu-
crata, animatie cu actori. Metafora plastica
din A fi de Marcel Mihai este un poem al mi-
racolului vietii. Ivirea unei flori in lumina ca-
pata proporiii cosmice. In Vijelia de Dinu Pe-
trescu prietenia dintre un zopil $i un 'minz,
curiozitatea, uimirea, spaima celor doi in fata
naturii dezlantuite, devine o parabola a miste-
rului cunoasterii. Haru! decsebit pentru ani-
maﬂe al tinarului Calin Giurgiu se desfasoara

iturd pe di
!wﬁsupe

poe-
umonstica. in fabula din Furni-
ca. dupa Emil Girleanu, emotioneaza ele-
ganta lirica, minutia de bijutier cu care regi-
zorul descrie trairile vmg‘ni vietati. Fnlmul utv-

— Din timiditate.

teghi a4 de la . Animafilm?
— Nu un ' timid.
— In privinta creatorilor de film, rasp i i
eme categoric. ,Da". Aproape nu exista regi- - % U Aantd
zor care sa nu fi abordat si genul satirei in — Timiditate prudent
tie. Fireste, fi si-a taiat felia de | exagerata.
tort care i-a convenit: de la cel de ci
adica mai cu dulceata, pina la cel de lamiie, — §i stunci?

- Vreu nume? Poftim nume: Gopo, Matty,
Liviu Ghi , Olimp Varasteanu, Victor Anto-

danescu, Zaharia Buzea, Marcel Miha.

ric a figurat si el la inter
reprezentat de creatiile unor clasici ai anima-
tiei, experimentatii Nell Cobar, Olimp Varas-
teanu, Adrian Nicolau. Evidentiem si citeva
prezente noi care au revigorat in anii din
urma acest gen la noi. Sait-mortal, Festivita-
tea de premiere de Dinu Serbescu, Pierde-va-
ri de Calin Giurgiu, Oul de Marcel Mihai,
Mozaic 5 de Lucian Profirescu si Grigore
Traian Pop, s-au distins prin animatia | a-
mica, gagul spumos simplitatea c P

nescu, ll‘9l| Mocanu, Dinu Serbescu, Zeno
Ad

ela Cra iy, Cristian Marcu i sint sigur
ca nu i-am numit pe toti. Oricum, am cuprins
aici vreo trei generalii. Au fost reusite certe,
au aparut chiar si filme de exceptie, cucerind
o0 reputalie internationala.

nala, sp a situatiilor
comice, ironia, uneori amara, cu care sint
amendate tarele de comportament in relatiile
cu semenii. Interesul cineastilor strdini pen-
tru filmele de autor romanesti sint o dovada
ca ele sint, in general, in consonanta cu ex-
perieniele cele mai interesante pe plan mon-
dial, il nostri d ind siguranta
profesionala, imaginatie, inventivitate. Faptul
pledeaza neindoios pentru incurajarea in
e a acestor peli De
abordarea cu mai mult curaj a temelor esen-
tiale, a ideilor mari care framinta lumea as-
cu ea mijl de ex-
presue evitind capcanele calofiliei si al jocu-
lui gratuit al formelor, ~ar putea impune mai
energic afi ea pe me-
ridiane si paralele.
n prezentarea ecourilor internationale,
lista s-ar putea preiungi. Exemplele alese

— Atunci imi zic: cu ,Nu calcati pe iarbd”,
voi avea adeziunea tuturor.

ﬂ;—almmwmnlwl,eu'm

— Nu stim, n-avem cum sd stim unde si
cind se prezinta filmele noastre. $i, practic,
ili vezi filmul, cu adevirat, numai in contact
(g::‘gublicul. intr-o sala de cinematograf. De-

a l-ai rulat inainte si inapoi de zeci de
ori la masa de montaj, in studioul de sunet
in mica sala de vizionare. Cu adevarat Ri vezi
filmul, R.emru prima oara, numai in fafa publi-
cului. nci iti vei da seama de valoarea lui.
Cit o are si daca o are. Reactia publicului
este adeva nota: ai pr , te-ai stre-
curat, sau ai ramas repetent.

— Se obtin si premii. E adeva tii
de virf, de exceptie, capabile sa tnmmte o
concurenta de elita internationald, apar mai
greu, dar apar. Cred insa ca productia medie
— §i asta este un determinant important pen-
tru nivelul unei productii — e buna.

— Ce filmul satiric i
o pond;nnn n produc-

— Dupa parerea mea prea mica fata de efi-
cienta, populnntatu genului si posabﬂniwe

“.—wgh.l'ﬂmdcnom.domlmrdm
rate in mari cantitifi pe piaja interna-
ionald $i asta i & cd sinte

-

— $i ce ar trebui ficut?

tivi si apreciafi.

— As dori sa dau un exemplu. Cunolstctc.
desigur, studiourile Hanna sl Barbera

A
, etc. Unul din condu-
catorii studnoulm domnul Hanna mi-a aratat
in biroul lui citeva casete video cu filme ro-

se par insa reprezentative pentru disp
tatile, talentul; tendintele de innoire plastica,
ale animatorifor nostri, ele definind in acelasi
timp personalitatea unei cinematografii.

Ludmila PATLANJOGLU

Cind | désenul
cnli la toate
mentele
ersul

de lie satirica, pe care le pas-
treaza pentru valoarea lor. De aitfel, televiziu-
nea americana programeaza cu regularitate
animatie romaneasca. Sigur, am putea fi inca
mai-eompetitivi, nu facem destul, nici noi, ce:
care realizam filmele.

1'r'f*fttps ""‘;‘b iblioted

dupd un autor celebru
ihaela i

- Sa avem mai multa incredere. In capaci-

tatea de a discerne, de a i a publicu-
lui, in talentul si intelegerea realizatorilor. €
nevoie de mai muita dragoste.

— De dragoste?

— N a Fiindca in d z4

mai putm declaratii si intentii. Nu exista decif
dovezile de dragoste.

Interviu de
Hleana PERNES DANALACHE

n film de autor,

Scufita rogie),
de Nell Cobar)
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de colaborator, si unde am lucrat prima oara
cu Catdlina Buzoianu la . Tinerele fara
bétrinete, viata fard de moarte”, spectacol in
care aveam un rol foarte mic, dar care mi-a
placut foarte, foarte muit. Era un persona;
bine conturat, bine asezat. Al treilea everni-
ment ar fi concursul la Bulandra, in 1975, pe
3 noiembrie, {in foarte bine minte. Pe urma a
inceput meseria. Am fost distribuita chiar si
in Masa din ,Pescarusul” impreund cu Ma-
riana Mihuf, pus in scena de Ciulei, deci, am
apucat sa lucrez putin si cu Ciulei, dar in
acelasi timp mai repetam intr-o piesa si cum
nu se puteau face repetitii duble, n-am mai
apérut in Pescarusul‘. Am jucat in schimb
in... ,Pelicanul”, apoi in .Tartuffe", in ,Casa
cea noud", in ,Réaceala” lui Sorescu, ,Liniste,
ca ne privim in ochi” si la ,La Lilieci”, tot So-
rescu, ,Doi pe o banca”, intiinirea mea de

baza cu Rebengiuc, ,O lume pe scena“ de °

Miriam Raducanu, si, acum, in Uriasii munti-
lor", din nou in regia Catalinei Buzolanu. Ro-
tund...

— Ei, acum e acum. Am ajuns la filme. La
intilnirea cu filmul. (Privirea albastru intens
se ,mira" sincer):

— Film?! Care film? Care intilnire? Roli-
soarele pe care le-am facut ici-colo? . Pasti-
lele” acelea? Nu, eu nu pot vorbi despre film
decit in masura in care am avut ocazia sa vin
in contact cu niste regizori de film. Cu Alexa
Visarion la inainte de tacere si inghititorul de
sabii, cu Tatos la Secvenfe, cu Blaier la Lu-
mini si umbre, unde am facut o sfinta-de fi-
guratie, de altfel... Da, in Labirintul lui Serban
Creanga am avut chiar un rol principal femi-
nin. Pina la Catrina insa, pina la intilnirea (cit
de importanta pentru mine s-a dovedit) cu
Stere Gulea nu pot spune ca am facut film.
Acum insa da. Si am sa spun de ce, si poate
asa ai sa intelegi si aversiunea mea pentru
rolisoare: atunci cind ai un rol dificil, un per-
sonaj bogat sufleteste esti obligat sa-ti faci
un plan de bataie intru cucerirea lui. Ai la ce
te gindi. Ai la ce munci. Si tot asa, cautind si
muncind, incepi sa infelegi lucrurile impor-
tante legate de profesie. Un personaj cum
este Catrina, bogat si ca substanta si ca in-
tindere, te obliga sa gindesti. M-a obligat sa
gindesc. Am aflat, astfel, ca la film trebuie sa
ai in minte tot intregul si, mai ales, in ce
parte a acelui intreg te afli, in ce relatie cu
partenerul te afli. Este o relatie complexa
care te implica in tot si in totul. Dupa citeva
zile de filmare la Morometil incepusem sa ma
simt in casa respectiva in care filmam cu Re-
bengiuc, mai acasa decit la mine acasa. Sim-
team ca acolo e locul meu, familia mea... Fil-
mul e un lucru minunat, si putin nebun. Tea-
trul @ mai incorsetat, mai disciplinat, in sen-
sul felului de a lucra. Sint repetitiile, desi eu
cred ca si la film ar trebui repetat, pentru ca
firescul care {i se cere il obtii numai la capa-
tul unei insusiri temeinice a personajului prin
repetitii.

mai slab, te poti salva a doua seard. Filmul e
cumplit din acest punct de vedere. Nu te
iartd. La film nu existd a doua seara. Tragi o
dubla, doua-trei, si dacad nu ti-a reusit, daca
nu s-a intimpiat - miracolul”, gata! Ramine ce
ai reusit sa faci in clipa aceea, fie ca-{i place,
fie c¢a nu. Daca faci foarte mult film, cred ca
lucrurile se mai simplificd. Oricum, insa, fil-
mul rdmine o meserie care trebuie invatata,
buchisitd, mult mai mult decit teatrul. nu
numai din pricina tehnicii care te inunda, te
coplegeste, — mori peste o clipd sau ai de

Luminita
Gheorghiu:

La film
nu exista

,a doua
seara‘...

tionald, deci si valoarea secventei. In teatru,
cind se intimpla sa ai o seard@ mai proasta,
daca esti atent si cunosti limbajul, te poti
salva prin partener. Nu mai spun ca te poti si
verifica prin el. Rebengiuc, care este un artist
foarte pretentios, cu greu ii intri in voie, imi
era ca un fel de barometru fa filmare. Daca 1l
vedeam ca tace, nu protesteaza, nu se re-
voitd, stiam ca nu e rdu ce fac..

-—Dupieldodnlcmelh..mnql'.‘
mmm;ﬁ.mmﬁ.mm-m

plins, si machiorul vine sa-{i d

LT : reaga m:
jul, si operatorul vine s& masoare lumina de

Filmul

sa fii
conce

pe faja ta sau oistanja pina la aparat. Cu asta
te obignuiesti. Reusesti in cele din urma sa
faci abstractie, sa te concentrezi, pentru ca
filmul este o ie de mare cor e
care te obliga sa fii prezent, cu toti porii des-
chigi, cu toate antenele afard. Filmul inseam-
na ascum. Un sir de acum. Fiecare clipa este
decisiva la film. Pe urma, in teatru exista
acea intimi plice care se a in-
tre tine si public si te ajuta. La film, in jurul
tdu sint zeci de ochi profesionisti care nu ju-
deca rezuitatul muncii, ci mijloacele. Filmul
se face in ochii lumii, e ca o dezbracare in
public. O dezbracare de suflet. Esti gol-golut
in fata lor si ei te pot privi, cintari, judeca,
pot ' pétrunde pind in intimitatea ultimulu
gind al tdu. $i s& spunem ca reusesti sa scapi
de jena asta a ,despuierii” in fala oamenilor
Tot ramine un semn de intrebare: reusesti sa
fi la fel de bun de fiecare data? La fel de bun
aitfel, nou proaspéat, interesant..

3

— De ce spJ ca filmul e un pic nebun?

- Pentru ca niciodata nu stii, de fapt, ce
va fi. Nu ai certitudini. Nu este ca in teatru
unde odata lucrurile puse la punct, te liniy
testi. La film nu te linistesti niciodata. $tii ce
are el in plus fata de teatru? $i de unde
poate ii si vine caracterul lui putin Jhebun"?
Un ceva care irebuie sa apara fix in momen-
tul filmarii. Dupa cuvintul ,motor"! Totul este
stabilit, cadrul, parametrii intre care te misti.
relatia cu personajul. Tot. Dar cind s-a spus
.motor!“ exista o surpriza, un imprevizibil,
ceva ce nu apare niciodata in teatru. De fapt,
cred ca apare acel lucru pentru care ai fost
distribuit tu, $i nu altul. Acel lucru il asteapta
s1 regizorul de la tine, dar nici macar el nu-l
poate controla. Il intuieste. Atit. Nici tu insuti
nu stii ce va fi, ce va iesi, cum va iesi, daca!
Teatrul este, sigur, un teren mai ferm, o dis-
ciplina care-ti impune niste rigori, este poate
si mai blajin, pentru ca te ajuta sa te reabili-
tezi. Daca intr-o seara personajul tau a fost

Din dorinta, la urma urmelor, de a-mi
gati mijloacele de exprimare. Eu incerc chiar
un sentiment de revoitd tind un actor spune
nu prop ii regizorale inainte sa 0 § i
Asa ceva mi se pare de . A! Poti
spune nu, dupa ce ai incercat $i s-a dovedit
ca nu e bine.

— Al 3l sl in p ?

— Partenerul este foarte important. Un
partener bun face sa-{i creasca starea emo-

inseamna

— Amindoua. Filmul m-a interesat
intotdeauna, in ciuda relatiei noastre spora-
dice, dar dupa dupa Catrina, deci,
ma gindesc ca as putea sa-l si fac. $i poate
ca se mai intimpla ceva. Catrina a venit
intr-un moment in care ma simt mai linigti

asupra unui personaj. N-a$ vrea sa sune a in-
latuare, pentru ca nu e cazul. Cinstit vorbind
insa, acum stiu ca nu se poate ca un perso-
naj pe care-| fac s& nu aiba farmec. Asta mi
s-ar parea catastrofal tru orice personaj
al vietii, al scenei, al filmului, in farmec in-
trind foarte multe lucruri, pe care le stim cu
totii, nu méa apuc acum sa le explic si care,
de fapt, dau personajului sansa de a exista.
Nu pot s merg impotriva personajului. Nu se
poate! Acum, daca mi se da un rol, atitudi-
nea mea in fata lui este: ia sa vedem ce pot
face cu el! Nu mai sint ca acum cinci ani, sa
zicem, cind la fiecare rol imi spuneam cu
spaima: daca nu-mi iesel? Vorba asta atit de
copilaroasa devine cumplita pentru orice ac-
tor fara experientd. Poate fi paralizanta. $i
toti gindim la fel la Inceput si chiar cu ace-
leasi cuvinte. Ele ascund, de fapt, teama de
judecata publicului. Teama asta cred cé@ nu
dispare niciodata, este si j, meseria
noastra se face la public, pentru el ne suim,
seara de seara, pe scend, dar ea imbraca aite
forme. Nu stiu dacd mai blinde. Altele...

Mirfurisesc c& ma agteptam sd o gisesc
mai putin insurubati in profesi pr
patd de visja el, de evenimentul” atit de
Ca mi se pare surprinzitor cit de
multe a reugit si afle despre film intr-o sin-
gurd experientd Imp: ti. Ride destinsd

— Ei, sint eu un pic cu gindul la scutece,
dar nu pina intr-atit incit sa uit de meserie.
Sau sa ma rup de ea. Asta nu se poate. Abia
astept s ma intorc pe scend. $i daca 0 sa
fie cazul”, in fata aparatului de filmat. Dupa
Catrina simt ¢& n-0 sa mai fiu in stare sa fac
orice. Este adevarat, si Morometii, si Catrina
m-au incarcat foarte mult. Mi-au modificat
chiar relafia cu profesia. Poate i de aceea
acum sint mai linistitd. Pentru ca stiu ce nu
am sa mai fac. Nu as vrea sa sune a infumu-
rare, dar, din punctul meu de vedere, vremea
rolisoarelor, a pastilutelor s-a terminat.
Dintr-un singur motiv, pe care |-am afiat tot
lucrind la Catrina: pe un rol ,de buna ziua,
ce mai faceti, am venit, la revedere”, nu poli
munci, nu se invald meserie, nu meritd s&
pierzi o viala. Cu un asemenea sol" nu se
vor ivi niciodata discutiile acelea interesante.
Numai in jurul unui personaj important, ca-
re-{i pune probleme, care te da cu capul de
toli peretii, se creeaza o almosfera adevarata
de lucru. Si sim{i ca traiesti. Asta am injeles,
$i inca multe din ce se intimpld in profesia
asta, lucrind la Catrina. Altii au norocul sa in-
rlenga mai multe, mai repede, pentru ca au
ucrat mai mult. In 30 de ani de teatru si film,
un actor a inteles de mult si foarte bine cum
e cu meseria asta. Eu abia incep sa infeleg.
Dar nu e rau. Nu ma mai simt pe un teren
alunecos. E reconfortant. E placut. Am o
stare de asezare, de pofta de lucru, de stabi-
litate. Si asta mi-a dat Catrina Morometilor...

Sta incomod, dar bine infiptd pe scaunul
de copit din camera Mariel i toatd oi

in profesie. Nu pot spune ca nu mai am te-
meri sau semne de intrebare, cum are orice
actor. in fata oricérui rol. Poate ca sint mai li-
mstita pentru ca am aflat cam cit pot sa
gresesc. Asta mi se pare foarte important.
Nu este important ¢t de sus poli s& mergi in
profesie, ci cit de adinc poli gresi. lar eu am
aflat ca o greseald mare, iremediabild nu mai
pot face. Nu ma mai pot ingela cu desavirsire

Interviu realizat de
Eva SIRBU

Cultura cinematografici. Bistrita Nasaud ’88

»Zecele de la romana“

cum ati devenit actor, cum ati intrat la
IATC, cu cine v-ali pregatit, cine v-a ajutat?
d =Ze-

ca in biografia unui actor limba si literatura
romana au jucat rolul hotaritor (al destinu-

Raspunsul cade scurt $i -
cele de la romana-"! Si pauzal Cei care rama-
sesera cu miinile in sus, pentru a-si asigura
Lintrarea” cu alte intrebari, si le retrag. Cea
care a formulat intrebarea cauta sprijin in li-
nigtea din jur. $i noi, cei de pe scena, sintem
usor stinjeniti. Autorul raspunsului ne lasa o
clipa suspendali; atk cit simte ca este nece-
sar pentru ca noi, tofi, o sala intreaga, sa do-

lui) Si, mai ales, ne pare bine ca aceasta

arturisire este facuta in patria lui Rebreanu
si Cosbuc. Este momentul sa izam locul
actiunii: cinematograful ,Dacia”, din Bistrila,
asezamint de cultura ultramodern, muitifunc-
tional, sub acoperisul céruia funclioneaza trei
(3) sali de sp ' bile s& gazduiasca
manifestari cinematografice dintre cele mai
variate: intilniri ale realizatorilor cu publicul,
epr »‘tii de ci a pentru abonati,

rim completarea raspunsului sdu, sa r

apoi, odata cu el, chinul unui examen de ad-
mitere, suferinia. emoliile candidatului la
IATC, nedumerirea copilului de la tara in fala
unor fe ce pa [ bile. Si ar fi
fost daca... ,Da, arma mea secreta, cea care
m-a ajutat sa urc (doar atit cit trebuie!), ala-
turi de George Mihaita, peste linia ce-i sepa-
ra pe admisi de respinsi a fost Auto-
rul replicii atit de concise este scriitorul Mir-
cea Diaconu. lar interpretul, deosebit de ex-
presiv, cuceritor de sincer este actorul Mir-
cea Diaconu.

Sala se relaxeaza. Aplauzele vin sa subl:-
nieze gindul comun. Ne bucuram impreuna
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bateri si te ( cu ¥
din filme) expozitii de afige, lectii de film etc.,

etc.
Gazdele noastre, Comitetul de culturd si
arta si Intreprinderea cinematografica stiu sa
scolit  Decia"

i copie trece de la o sala la cealalta,
cu un decalaj de o jumatate de ora, oferind
posibilitatea unui numar cR mai mare de
spectatori sa& se intilneasca, dupé vizionare,
cu echipa de cineasti veniti de la Bucuresti.

Astfel, trecind dintr-o sala intr-alta, pe par-
cursul unei singure zile, am putut prezenta
doua filme Zimbet de soare si Unde egli co-
pilérie? si ne-am intrefinut cu cinci serii de

W




cmc« hlme

prezente romanesti peste hotare

Nordul rece
ne-a primit cu caldura

i de Spocllllll’e care discutau cu noi,

mele ei. Mi-au lasat o i

Aurica, Pas in doi, Pady

- sustmute de prezenia actritei
Marga Barbu si a regizorului Nicolae Margi-
neanu, au intilnit, la sfirsitul lunii martie. la
Copenhaga, publicul danez. Deci, .Zileie fl
mului 3 < in D ca intrucit se-
lectia a fost prezentata in cinci orase.

p
Sint i foarte seriosi, foarte muncitori.
deloc superficiali, inclinati, mai degraba, sa
dea importan{a fiecarui amanunt. in ce pri-
vestc cineastii. i-am simtit dornici — ca si not

—~ sa faca filme din ce in ce mai bune, se
zbucauma au probleme, se lupta cu ele, in-
cearca sa le depaseasca — tot ca noi. Am
C it, — pentru a cita oard? — ca pro-

! ineastilor sint aceleasi peste tot,

— Marga Barbu, va p sé

w sceasta ,gtire" de prezen
peste hotare intr-un comentar:

viu, de martor ocular implicat in eveniment.

doar natura lor difera. Se pare ca exista o fa-
milie mare a cineastilor si este foarte proba-
bul ca toecmai acesl lucru ne-a ajutat sa ne in-

in mod clar, in cunostinta de cauza. Dincolo
de faptul ca filmele le-au placut — sau poate
tocmai de aceea — s-au aratat interesati de
felul cum au fost facute, au discutat stilurile
regizorale, jocul -
lui, a scenogfafulm Vroiau sa stie ce probile-
matica mai bine, la publicul nostru.
S-au mirat cind au aflat ca anumite filme
ating milioane de spectatori. dar cel mai mu't
i-a mirat faptul ca cinematografia

3l cu un pronuniat specific national...

deci,
asigurll Dar si
chis §i domic uglooucevoao.w
gindeam chiar, ca in mod ciudat, aici, in nor-
dul rece”, am gasit un public mai cald, mai
raceptiv decit cel de la Pescara, unde noi am
fost prezenti, cu aite filme, in vara trecuta, in
cadrul unei sdptamini a culturii romane. Pro-
babul ca mdul marii, vara, nu este locul cel

pentru ifestari.

Momﬁlvmmdmultumwondec
tie de filme deconectante — $i noi avem. De-
pinde insa ce urmaéresti. Sa umpli sdlile sau
sa prezinti ce ai mai bun, adica sa creezi o
imagine complexa, deci cn mai exacta a ci-

Or, la Pe s-au
Cursa, losnide, Moara lui Cilifar, intoarcerea
din h‘l. 'a Aurica... A fost 0 adeva-
ratd mo de stiluri

se
autofinanteaza. Pentru ei finanjarea unui film
este o problema.

sa ne perim un limbaj

— A fost chiar un eveniment. Vreau sa
spun ca buna progéhre care s-a facut prin
sa ajung noi acolo. a
transformat o actiune obignuita in cadru!
schimburilor culturale dintre doua tar., in
eveniment. Salile au fost pline — ceea ce e
mare lucru, pentru ca in Occident lumea nu
prea merge la cinematogral — a doua z
dupa spectacolul de gala cu Domnigoara Au-
rica, la conferinta de presa, am fost pusi in
fata unor oameni avizali care vazusera filmele
noastre, erau interesati de cinematografia
noastra si dornici sa afle cit mai muite despre
ea si despre cei care o fac. Ni s-au pus intre-
bari, ni s-au facut fotografii, pe scurt ne-am
bucurat de meritata consideratie. Se simtea
ca nu le este indiferenta prezenta noastra
acolo si ca nu trateaza ,intimplarea” ca pe o
formalitate. in general, ne-am simlit extraor-
dinar, pentru ca am fost inconjurati cu muita
caldura. Trebuie sa mérturisesc ca nu ne-am
asteptat, nici Margineanu, nici eu, la aseme-
nea primire, cu atit mai mult cu cit, nordicii
au faima de oameni reci, distanti..

— Cum a fost aprecistd selectia?

— Foarte bine. Li s-a pérut interesanta, va-
riatd (poate de aceea si interesanta), dar aici
este si meritul organizatorilor. Ei au vazut
mai multe filme romanesti aici in tara, ei au
facut selectia si tot ei au hotarit spedlcolul
de gala cu [ Aurica. P ca
au finut cont de interesul publiwlul danez
pentru 0 anume tematica. intr-adevar, am
simiit si eu ca publicul ,a mers" cu Aurica
noastra si ca acolo problematica le-
gata de singuratatea femeii este foarte frec-
venta

— Care a fost punctul de interes maxim in
scesstd intiinire cu Jumea nordulul™?

— Cred ca intilnirea in sine. Contactul cu
aceasta lume, cu mentalitatea ei, cu proble-

spectatori despre literatura, scenariu de film,
interpretare, trucaje cinematografice, dialogul
in film, menirea artistului, filmul pentru copii,
teatru, muzica etc.

intrebari sint muite, dar timpul e dramuit,
in sala urmeaza sa vina alti spectatori iar noi
ne mutam in sala urmatoare, unde, de ase-
menea, sintem asteptali cu intrebari. Aceleas!
s1 altele

Ramin de neuitat miinile ridicate (ca o pa-
dure tinara, primavara), privirile serioase (in-
setate sa afle cit mai multe lucruri, frumuse-
tea chipurilor. Aceste miini, aceste priviri,
aceste chipuri ne-au convins inca o data ca
inscrierea in planurile intreprinderilor cine-
matografice judetene si ale Centralei Roma-
niafilm, a indicatorului .actiuni cu filmul”,
justifica pe de-a-ntregul, constituindu- se
intr-un fel de scoald de film sui-generis .O
scoala de film itineranta. a carei programa
anahtica, desfagurata pe luni sau sapramimn
ale culturii cinematografice ar merita $i mai
multa atentie. .Daca o luna, din cele
douasprezece ale anului, in fiecare centru de
judet este (sau ar putea fi) destinata cunoas-
terii celei de a slpm arte, pe baza unui pro-
gram sistematic...

\deea este continuata fara vorbe, prin acea
mimica inimitabild a lui Mircea Diaconu, prin
interogatia copilareascd a Sandei Foamete
(ramasa asa inca de pe vremea debutului ei

in cluda faptului ¢a ne cunosteam atit de pu
tin. Seriozitatea de care .vorbeam s-a facu!
simiita si in felul in care au organizat zilele
filmului romanesc. si in intilnirile cu presa, cu

place la Bistrita, au bistritenii un cult pentru
cultura!”.

$tim ca dupa Casa Pionierilor il vom con-
duce pe Mircea la gara. li pare rau ca nu
poate merge a doua zi cu noi, pe Valea Bir-
gaului.

Intiinirea cu pionierii i cadrele didactice

— Dar ? Cuma bl
Ia mm?liﬂmmdwm
la ,Domnigoara A ~Padureanca”, ,,
hmdn"ﬂlmomdw«:hhu phunﬂnﬂmp

la Nasaud. care |-a luat de mineca pe Valen-
tin Teodosiu si i-a intrebat ,de ce |-ai omorit

tu. George, pe lon?", despre visul bistriteniior
de a construi o sala de cinema unica in tara,
despre o tinard presedinta a Comitetuiui de
cultura, care a facut din prermera ﬁlmulun
lon, Bl i lubiril,

se desfasoara parca sub semnul bilan{ului
unei zile de munca. Aici discutia capata un
caracter teoretic, se recitd versuri, de catre
copii, ale lor, dedicate evenimentului. Gaz-
dele folosesc acest ultim cuvint. in noi el se
traduce cu un altul: datorie. Sintem, raminem
mereu datori celor care ne iubesc si stiu sa
arate dragostea lor, celor care ne confunda
mereu cu arta noastra, crezind in puterea e:
de a ne face pe toli mai buni, creatori si
spectatori.

in plan indepéartat un pisc inzapezit, in prim
plan un copac pleznind de seva, o turma de
oi la poalele padum $I case. ( Extraordinar!
| micro-
buzului Valea BurQAulm pm o splendida
carte postala dintr-o fara turistica.

O casuta veche, din birne de lemn, cu dan-
tela la streasina si peretii vopsiti in albastru
imi aminteste de prima mea calatorie pe
aceste meleaguri, petrecutd cindva, intr-unul
din i ile at fiei, cind f:
prospeqll alaturi de Alecu Croitoru, pentru
filmul Virstele omulul, apoi alaturi de Mircea

Muresan, pentru lon, apoi cu premiera acelu-

in filmul Naicd),
unuia din acele enmzlasme ce ne cupnnd
adesea, cind ne aflam in deplasare. $i am
vrea sd nu ne paraseasca.

in drum spre Casa Pionierilor si Soimilor
Patriei, Mircea Diaconu imi sopteste: ,.Imi

iasi film.

li povestesc Sandei cum a fost primit fil-
mul, desprq cmtul si ;ocul bamnnlor mre
ne-au inc in vech
graf din Bustnu. despre genul unui tindr de
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un eveniment cultural al ;udendun despre ca
latoria la Prislop si la Maieru, despre muzeul
Rebreanu din Maieru...

Povestind realizez cit de muite lucruri s-au
scvy'nmbd s-au la Bistrita in acesti
ani!

de pari tematice. Una din
mai_muite bile. Asa cum la Pesaro, tot
anul trecut s-au vazut alte !ml filme Domni-
soara Aurica, Un oaspete la ci-
nd. Pesaro a fost aita expefionté interesanta
si foarte utila, pentru ca dupa Pesaro, Dom-
nisoara Aurica a fost selectionat printre cele
mai bune filme straine ale anului trecut si
programat la Roma, intr-o foarte buna sala
de cinema. lar in volumul editat de Mostra ci-
au' a aptrut un

capitol

mana insofit de ﬁlmognﬂile oolov mai unpov
tanti la Pesaro a
fost intmli si pemm cé acolo filmele ro-
ménesti se aflau in fata unui public de spe-
cialisti. Au fost discutate si apreciate, dedi, la
un anumit nivel... Dar ca sa ma intorc la Zi-

)

pleda pri
contactul cu pu-
u«:ul au presa, altfel sint primite filmele in ca-
zul in care acolo se afla cineva in stare s& .
raspunda la intrebari, sa dea lamuriri, sa in-
lesneasca, de fapt, intel filmelor. Acest
lucru ni l-a spus, de $i organizatorul
danez, Finn Abaye care a lrimjs $i 0 tele-
grama la Romaniafilm multumind pentru de-
Iegqm care i-a ajytat sa prezinte filmele ln
fata publicului danez. Fiecare prezenta a fil-
melor noastre in lume este inca o cale de ac-
ces catre eunoashroa reciproca, iar aceasta
plines sl md bmc pﬂn
| diroct bl
spun acest ¢upi trei confruntari dih-
rite, dar fiecare importanta in felul ei. Trei ex-
perienie, daca wrei. Trei experiente foarte

utile,

— §i pliicute. Presupun ci plicut sa
Amuomm::m.

— $i placute, fireste. Am avut senzatia ca
am pus si-eu umarul la o deschidere de
poarta spre interesul pentru filmul romanasc.
M-am simtit utila. Este un sentiment foarte
placut, intr-adevar...

Eva SiRBU

$i ma bucur ca schimbarea e totusi stator-
nicie. Si ma bucur ca acelasi Florea lordan,
care avea cu ani in urma atit de multe planuri
culturale, a reusit sa le il lineasca. $i ma
bucur ca oamenii 0 iubesc. Si-mi spun, ca si
Mircea Diaconu, e la Bistrita un cult pentru
cultura.

De aceea nu e greu sa le promitem copiilor
din Prundu Birgdului ca vom reveni. E dato-
ria noastra.

Vasilica ISTRATE

Zimbet de soare si protagonistii lui:
Bianca Brad si Tudor Petrut




Un critic afirma ca fiecare opera este
intr-un fel sau altul o autobiografie, chiar
daca mastile scriitorului se pot schimba.
Pentru Rezerva la pilanul autobiogra-
fic se ramifica in doua directii: una care isi
trage seva din anii cind regizorul practica
pentationul iar alta, de data mal recenta, in-
ceputa odata cu filmul de Institut, Aur, ¢l un
nasture pe pl.pl, $i continuata, in 1985, cu
:;1 ul artistic R lauri, amin-
t
De la bun inceput datele conflictului sint
clare si clarificate: nu existd nici un dubiu,
nici o urma de escamotare. Antrenorul prin-
cipal al lotului de ponmlon modern mascu-
lin, T are o d a de invi-
diat, nu se crutd, dar nici nu-i crutd pe cei
patru (care, in final, vor ramine trei) aspiranti
la aurul medaliei olimpice, dar are si apuca-
turi mefistofelice (gratie unei lunete i urma-
reste in permanenta pe sportivi si e cade in
spate” cind li-e lumea mai
Scuza vesnic valabila: perform.
cea mai inaltd a podiumului.
.N-am referinfe prea bune

a).
inta, treapta

despre dum-

neata, Bunescule!” il intimpina, in loc de bine ,

ai venit, intransigentul antrenor, cel care
nu-gi calca principiile .nici mort” si se con-
duce dupd deviza  fierul devine otel numai
daca-l calesti, pe Simion, tindra rezerva tri-
misa sa inlocuiasca la lot un proaspéat elimi-
nat. Numai ca tinarul Simi este ceea ce se
cheama un cistigator. Are stofa de invingator.
Ambitie. Magnet. Ironie $i putere de autode-
pasire. E compus dintr-un aliaj special. Are
forta. Ce mai incoace si incolo, el nu se
sfieste sé-l infrunte pe zbirul cuibérit in sufie-
tul antrenorului, nu se sperie nici de morga,
nici de ifosele, nici de brutalitatea mascata
sub autoritatea virstei intruchipate de ,bétri-
nul* Noli, co-echipierul care aparent — si
viata va ardta de ce aparent — este cel mai
direct vizat sa fie detronat si inlocuit de Simi.

Rezerva se incapatineaza sa demonstreze
ca se poate. Antrenorul ii simte ,stofa”, dar
se incapétineaza sa demonstreze. sa-si de-

Doi ,

cronica imaginii

Cu acoperire
in plan dramaturgic

|mblnlnd tehnicismul si calofilia cu un pro-
fesionalism a I'américaine, tnplota echnpe! ce
se afld la startul -
grafice Rezerva la start — ceo doi scenansu
dintre care unul este regizorul filmului, si
operatorul — a elaborat — probabil — cu
precizie atit structura generam cit si dia-
al

grama fiecarui cadru. rametrii epico-sen-
zoriali odata stabiliti, camera de luat vederi a
fost plasata pe o orbita sigura. Dincolo de ci-
teva preliozitati gratuite, inerente oricarui
.program”, spectaculozitatea scontata are
deplind acoperire in plan dramaturgic prin

Rezerva

monstreze ca rezerva nu e buna de nimic.
Cele doud incapétinari se ciocnesc si la pro-
priu, sufera intreg lotul pedepsit sa alerge pe
ploaie, sa traga la rame si virge, sa execute
un numar dublu, triplu, de flotari etc. etc. De
citeva ori, pe p | filmului, sp ul
se intreabda — putin infricosat — daca nu
cumva adevarul vietii de sportiv a fost putin
denaturat. Incarcat cu buna stiinta de prea
severul antrenor cu mai multe griuri decit are
in realitate. Se i ba $i nu-gi raspunde nici
afirmativ, nici negativ. Pentru ca, mereu,
ideea extrem de generoasé a efortului susji-~
nut care conduce sigur spre reusita se pla-
séaza cu insisten{a in prim plan, plan detaliu,
in loale anunle Atunci cind ea (ideea) 'l

momente de uspim $i in story isi fac apl-

la start

zurbagiu vesel (Telu, zis Meserie), o fata fru-
moasa, moderna si foarte indragostita. $i
peste tofi si peste toate, o chinuitoare intre-
bare: ,CR de mare este ambitia unei rezerve
de a deveni titulara?”
Nu fa pe gurul’™ i roseaza amarita uu
.Nu fac* raspunde el, batos, ,.Sint", Amge
neva care ma Oonmd de trei saptamini“.
tineri, sanatosi si hvicm
incet, incet, parca rima nu mai sund exact
Batrinul antrenor inghite pastile, are din ce in
ce mai des un aer obosit, peste gesturile lul
iufi, peste privirea striptmgitolm si barbia
reprezinta ferm inainte se 0 nervozi-
m. o mdbdm teribila. fie oare timpul
28 cu zi dintre ei
ai marea, dorita, asteptata eompe!iﬂo ? Sa fie
greu de suportat

ideea ci un tinerel, un pusti

ritia: un
speriat §i impaciuitorist (foarte exact in rol tie
nirul actor Tudorel Filimon care nu-si ex-
& fizicul rubi pentru a stoarce
zimbete, ci isi cladeste, pas cu pas, un perso-
naj firesc), doi antrenori secunzi,
scrima si célarie, foarte stersi si foarte oare-
care, nedepunind nici un efort sa treaca din
plan doi, trei, in ait plan, .0 ghida“, de profe-
sie studenta la seral, care. de fapt, a vcn;; pe

chipa ca regizorul este un debutant. Un debu-
tant aspirant la cea mai tentanta formula: fil-
mul de autor. Co-scenarist aldturi de colegul
de generatie si breasia Marinescu,
hel Mora debuteaza cu un film interesant,
ambitios, solicitind, nu peste asteptari, o dis-
tributie din care fac parte: Mihail Stan — co-
respunzind exact cu toate datele exterioare
ale antrenorului de pentation modern, reu-
sind mu putin exm da!ole interioare ale per-
dru — un actor cu
veleitati de june prim gasind calea spre pocul
firesc, epurat de gesturi inutile;
un nume bine individunluut in
pielada de actori tineri al caror talent -a pro-
puilsat in atentia publicului in ultimii ani, fa-
cind donda in filmul de m poate sustine
cu 0 sagainica detasare, un nuaniat, bine
adaptat pentru un tindr de vima lui. Datorita
lui, pcnondul lui Telu capata pondere, de-
vine magnetic. Prestalia lui actoriceascd in-
departeaza impresia de jurnal sportiv, impre-
sie care uneori se strecoard perfid. Tanla Fi-
lip, interpreteaza rolul ioanei. Am regretat ca
scenariul nu a pastrat pentru relatia ei de iu-
urecu Simion decit inconsistenta petei de
pentru ca, daca cei doi ar fi comuni-

iat, poate rtstuma un intreg esal
de pareri bine sudate? Ca i

sau
ca niciodata, std ascuns in inima

litoral, unde sint bﬁqa

impace cu n | Simion, care etc. etc.
Prilej potrivit pentru citeva secvente destinse,
o seara disco, plimbari sub clar de luna, duici
imbratisari si mici intepaturi pentru ca, de
cEnd lumea, qui s’aiment se taquinent etc.

Lismd gluma la o parte si revenind la con-
flictul filmului. vom descifra apetenia cineas-
tului Anghel Mora pentru o stare de infrun-
tare permanenta. Micul univers al celor patru
sportivi plus antrenorii, doctorul $i maseurul
este zguduit de furtuni care ameninia sa se
transforme in tornade. Simion face nota
aparte (sd& nu zicem discordanta), nu joaca
seara, dupad s;:’r?m carfi, nu merge la dis-
cotecd. nu rabda glume nesérate. intr-un cu-
vint @ un capafinos. Un dur (antrenorul), un
capatinos (rezerva), un batdios (Noli) si un

.ldr)lcsu:nu care invata mersul pe valuri |n plumlre“
(ldnm Filip si George Alexandru in Rezervd lu

\Tart)

dialectica miscarilor de aparat (aproape epui-
zate in inventarul lor complet) si a varierii
dextere a obiectivelor folosite. De exemplu,
pentru a descrie antagonismul initial dintre
eroii principali — cel ce vine, tindrul care
abia isi incepe viata, si cel ce se duce, antre-
norul pentru care cronometru implacabil ii
este propria inima bolnavad — s-a recurs la ¢
alternania de plonjeuvi-comraplonieuri. me-
nite sa penetreze $i vizual conditia personaje-
lor al 3&@:(0 in disputa. Din perspectiva pes-
carusului in zbor, se inregistreaza amplitudi-
nea efortului: aparatul isi ,infruntd" direct
.subiectul”, dar inchide cadrul inglobind, la
malul marii, i diafanele picaturi ale apei
spulberate in alergare. Din perspectiva calci-
iului vul ilitatii e pr . nu o data
cel necalit la scoala rabdarii si a disciplinei
Aparitia tiranicului r sportiv e reg

in contre-jour, cu razele puternice ale soare-
lui in spate, un halou pronuntat. Intr-o scena
pereche, raminind insa in umbra, antrenorul,
filmat intr-un scurt raccourci, va recunoaste,
pentru prima data, ca rezerva are sanse. Indi-
vidualizarile se fac diferentiat, sint surprinse
prompt cind, cum si cit trebuie: o privire (ti-
mida, opaca, voioasa, inginduratad), un rictus
sau un suris, un gest ocarecare (potrivirea no-
dului la cravata) sau o atitudine anume (su-
rescitare, indiferenta, melancolie). Sau, pur si

pituleaza, ar fi un’ :
guvlzlbuc «a in mmo si mai pulin .ca in

Sa ne oprim pulin la imagine. Marea Nea-
gréd, litoralul cu modernele ambianie binecu-
noscute i-au oferit operatorului Marian Stan-

cat mai putin scoldreste, cu biletele, floricele
bounmn el, lude'eve

serioase: gustul pentru poezie si
proza de buna calitate, dorinfa de a nu re-
ad| . Un sportiv

pe care le w in fata c?uundscm al vointei.
mare
care invata mmul pe valuri in picioare”...

aleasa vivacitate dind masura pliorll imqhm

pe inlm‘sa regizorald

tati evidente ale unui mm plin de

nerv sustinut cu inteligentd emotiva $i de mu-
zica lui Adrian Enescu.

Pind in acest moment n-am amintit nici o

Un antrenor numai

Csapo Ghoomhc Florentin Dun “Tania Fitip, 'on'
Roxin, Tudorel Filimon, Boris thoﬂ Virgil A
driescu, u‘i.n:u Anca. 'P:ln realizat

~ochi si urechi

(Mihail Stan si Ton Roxin)

simplu, in cazul .secundarilor” de ordinul
trei, patru, aparatul se opreste la nivelul unui
profil schitat in fuga (cu ochelari, gras, ca-
runt, cu mustata). Clarificarea pozitiei interlo-
cutorilor unul fala de altul, in dialoguri vor-
bite sau mute, se realizeaza din reglarea cla-
ritatii planului doi, a prim planului. Line tre-
ceri continui de la o acliune la alta sau
brusce discontinuitati alcatuiesc sinusoida
naratiunii care isi are si o imagine embiema-
tica: cea a scarilor cu o geometrie studiata.
Episodul microinterviurilor tv — inserturi por-
tretistice in alb-negru dublate de integrarea
dreptunghiului micului ecran in cel mare —
pregiteste un alt frouvailie mai substantial,
cel al instantaneelor fotografice — baietii,
printre pescari, nu se deosebesc cind i se
alatura la munca. Monocromatic e si perime-
trul santierului putind sa para arid si ostil
acelora care-l privesc din cusca de sticla a
autobuzului si nu incearca sa-i asocieze poe-
zia asa cum face tindruPprotagonist, izbutind,
astfel, sa-si afirme cu adevarat personalita-
tea, dominind prin emotie .marea" de casti
albe a muncitorilor adunati in sala de festivi-
tati, imblinzind trufia colegului mai virstnic,
dezghefind antipatia antrenorului: versurile
reverbereaza in constiinte — imagini su-
pralmpremona\e defileaza pe geamul masinii
in miscare. Un artificiu de constructie (intro-

https://biblioteca-digitala.ro

ducerea calupului de flash-uri de la antrena-
mente, filmate din unghiuri insolite, cu detalii
sugestive) are rolul de a comprima timpul,
sugerind §i incordarea premergéatoare verifi-
carilor, si intrarea in competitia propriu-zisa.
Spre final, ralenti-urile (semn plastic al epui-
zarii sau al suprasolicitarii) sporesc tocmai
pentru ca tensiunea devine mai febrila, mai
dramatica. Amalgamul de tragic $i senin se
pastreaza permanent in consonantd cu lu-
mina aurie, cind tomnatica, cind primavara-
tica, dinamica sau lirica. Dintr-odata, pe mo-
nitorul televizorului unde au mai aparut sec-
vente de la ,mondialele" trecute, se furiseaza
si imaginea noului campion, protagonistul re-
calcitrant. La patul de spital al severului an-
trenor, el, rezerva ajunsa invingator, desprins
parcé de tot ce-l inconjoara pentru ca stafeta
a fost preluatd, e asaitat de crimpeie-spoturi
ale dificilului itinerar. Un compendiu al tropi
for acestui modern film.

Cu atuurile profesiei sale, ambitionind sa
faca fata la toate ,disciplinele”, Marian Stan-
ciu s-a autodepasit atacind frontal, navigind
cu suplete printre obstacolele galopului im-
pus, duelindu-se cu locurile comune, propu-
nind citeva solutii plastice cu béataie metafo-
rica mai lunga.

Irina COROIU




Niste baieti grozavi

rozav baiat acest Cornel Diaconu inca
de la intrarea lui in lumea filmului, cu un tul-
. Lu-
crare de absol ul nu mai
mmi]loculdelgloupe marginea temei, ci
tema insasi: puterea imaginii de a capta flu-
xul vietii. Dintr-un exercitiu studentesc de
Jfacut mina” fisnea energic, socul vizualului,
acel ceva de nespus altnl decit cu aparatul
ce vi 0 surprinde
si_apoi o rndi semnlﬁcmv _marelui circuit
Se de la put mina si
tioc’"ni ul opentomluu prima vocatie a acestui
r.
mi elaborata, pe bau unui story (scris de
Radu lacoban) ce-si ga din toate
amculataile dramatice sensurile, muitiplicita-
tea lor, Escapada impunea si un bun r
xor-din'ior de mari actori: un Cotescu, o Vale-
ria Seciu, George Constantin, dar si citeva
aparitii insolite ce-! denuntau pe ,vinatorul"
de expresii, tipologii din Tema 13..: Magda
Catone, (in debut),Rada Istrate. Peste Salu-
tiri de la Agigea — firav ca dramaturgie i
doar cu citeva momente mai proaspete, gen
reportaj de santier, as trece ca si cind n—ar
face parte din aceeasi filmografie. Nereusita,
dupa parerea mea, expenonta dlr necesara
tru

echipa ce
i

P o

te
M.Un Wﬁm“mn Opris, Aurora lcsari)
Escapada,

brazda. La propriu si la figurat. Invald din
mers lectia vietii: batalia hu se cusugé cu in-

ari, ci cu incri ori, ori, in cam-
pania cea mare. Batilie paraleia cu cea de pe

ea se da intre vitejescul  hei-rup”, .care
mﬂa $i 0 anume ingaduin{a (de ea se fa-
cuse vinovat Tudor si platise, plecind) fatd de
nemuritoarele, omenestile slabiciuni. Doar ca
$i 1a noul S.M.A. exista un smecheras powcm

Ceilalait ghinionist in dragoste, Tudor —
nuantat interpretat de Lucian Nuta, firesc si
sensibil chiar de la primul lui rol principal —
e un personaj atent la tot ce il inconjoard,
care stie sa ascuite (lucru rar in viala i mai
rar pe ecran) si care pricepe, dintr-0 ochire,
muatu!e oamenii, impasurile. Rol dmcll de

| delicat si g al unor relatii
din echlpa cing mnel ate (bdietii isi au

Rexona — cu ce subtild ironie isi schil
personajul Geo Costiniu! — care capata in-
voire, in plind campanie, pentru o zi, dar re-
vine pe cimp dupa trei, bine facut, ca dupa
chef. Echipa ii intoarce spatele, seful e gata
sa- dea afard, dar finalmente, Rexona care e
totusi baiat bun dar... cu lipsuri se
Jeintegreaza“. (Sau, ma rog, asa se zareste
in plan general, din goana masinii...). Rezu-
mata ., povestea n-ar promite mare lucru
in afara cnom utultu si portrete leusne sn a
unor dialoguri vii, cu haz. Restul e..
vorba Lilicai, .ca-n Casablanca“. (
vuata devenita cmama (bun). A fugit Mari-
cica" anun{a cu glasul ei angelic dulce-miste-
rios, cum numai Rodica Mandache stie sopti,
numai miere si lacrima, duioasa ca o mamica
$i romantioasa ca o fetica, atunci cind of-
teaza: .$i el suferd, o iubeste”, Cel parasit sta
pironit cu ochii in zare, pe o buturuga, in mij-
locul ograzii, indiferent la toate, in timp ce
vecina da de la purcei.
Nefericitul e Goga al lui Vasile Muraru, nauc
de nmor'sl disperare pentru ca nevasta cea
Beond : la " narbel

fa filmare, mai finisat decit cel al s“rﬁa
ii permite lui Cornel Diaconu sa realizeze un
film tindr despre Tinerete. Deci tema a treia,
Tineretea. Tineretea ca virsta a personajelor,
tineretea ca stare de spirit, de emulatie co-
lectiva pentru depéagirea momentelor dificile,
utodepdagire. Ca schita de subiect, ni-
mic nou sub soare. (desi vutea e cu multi
nori). Un june ambitios, urma unei apre-
cieri nedrepte a muncii lui, ploaca ofensat, in
altd parte, ca sd demonstreze (nu acolo, ci
aici, pentru cei care ramin) ca tot el a avut
dreptate. .Ce crezi ca acolo o sa-i fie mai
usor?* il provoaca cineva. ,Cine zice ca
vreau sa-mi fie usor” se imbatoseaza neclinti-
tul in hotarirea lui, chiar daca logodnica nu
vrea sa-l urmeze. ,Aici ne e rostul" se inca-
pélineaza ea. ,Oriunde ne e rostul” hotardste
flacaul si dus este... pret de o vard pina-n
seara, sezon de greutati, de batalie in mars
cu griul, cu norii, cu ploaia, cu ironiile noilor
colegi, cu neinfelegerea iubitei, etc. Uitasem
sa spun: el este un mecanizator ,a-ntiia".
Cu o digitatie, pe combina, ca de pianist.
.Cine te-a adus aici?" il iscodeste unul.
.Barza“! il scuteste de raspuns, altul, mai
haios. Mai cu o impunsétura, mai cu o fifna.
mai cu o nostalgie, frumosul nostru (,Leit ac-
torul din Ultimul vals“ ofteaza suav, senti-
mentala Lilica a Rodicai Mandache), deci Tu-
jor cel-ca-un-actor-de cinema se da pe

in premiera

' redilectia regizorului Lucian Bratu pen-
ru subiecte simple, care aduc in discutie nici
mai muilt nici mai putin decit ,.eternul ome-
nesc”, este prea cunoscuta, roadele ei de
asemenea, ca sa mai fie nevoie de o punere
in tema prilejuita de actualul film Orele un-
sprezece. Bine sustinuta regizoml, implinita
sau cu pauze de suflu artistic, aceasta incli-
natie structurala a unui regizor cu o filmogra-
fie nu atit de bogata, pe cit de consecventa, a
fost si ramine cheia de boita a creatiei lui. Si-
gur, este placut sd surprinzi un creator in
momentele de inflorire — si aceste mgqmente.
exista in viala de regizor a lui Lucian’Bratu si
au numele trecut in patrimoniul cmematcg:a
fiei noastre: Tudor, Drum in penumbrd, Ora-
sul vizut de sus, Mireasa din tren. Sigur, nu
esle placut sa-l pnnzl in momente mai putin
fericite si Orele pr este un as
neea moment. Dincolo de placerea sau ne-
placerea fiecaruia,ramine, trebuie sa ramina
treaza, judecata obiectiva. lar la o judecata
obiectiva, acest ultim film semnat Lucian
Bratu se aseaza, chiar. daca mai modest $i nu
glorios, sub pecetea autorului sau.

Este usor de presupus ca ceea ce |-a atras
pe Bratu catre aceastd intimplare a vietii,
construita in jurul unei erori omenesti si ea a
viefii, propusa de scenaristul Platon Pardau,
a fost tocmai caracterul ei de ,fapt divers”.
Cantitatea de viala pe care o contine;jcalita-
tea infruntarilor omenesti. $i, nu in ultimul
rind, apelul la o ,morald a fabulei“ pe care
Bratu o cauta, si reuseste chiar sa o ga-

intimplarile comune
ce-ti dau mmm de traire $i munca alaturi)
cind , Cu surprize. Ca in scena in
care burlacul mvetem (jucat cu umorul lui
bonom si mucalit de Sebastian Papapaiani)
se hotaraste, in fine, sa taie nodul mdiun,
respectiv gardul ce-l despariea de cirea
de la doi pasi. Adica de Mica, fata buna,dar
cam baéietoasa (.dar nu $i-0 pune ea tocuri §i
piasa Lollobrigidei in par, o sa vedeti voi care
pe care..!), in salopeta ei decolorata, cu
basca pe o ureche si batista la indemina, me-
utunarata (.Da’ ce parca asta e varal")
ronjaind de zor si oferind mere (cam padu-
rete). Mica Ma%zm Catone, cu vocea ei grav
copildroasa, imbufnatd, care stie si dea atita
ﬁresc culoare, haz, fiecarui cuvint i ind
gestul spontan, palida licarire de co rie,
de sperania ori dezamagire. $i un alt portret
tandru-ironic realizat cu verva de un Petre
Nicolae pe post de sef de brigada dnmmenta
cu ochii pe cer (,Dacd o mai tine asa si s-0
Iymina tot a ploaie, punem visle la combine”)
la amiazi cu gura pe bafeti si seara picotind
in fata televizorului si trezindu-se brusc doar

Orele unspre

hotarit intre povestirea simpla, a ,cazului*
unui director corect, dar ambitios, confruntat
cu un esec personal in care, insa, este antre-
nat un colectiv intreg, si complicatele aven-
turi din subteranul acestui caz. In biografia
directorului (interpretat de Virgil Andriescu,
pentru prima oara intr-un rol in stare sa-
puna in valoare talentul si puterea lui de co-
) exista dentele unui destin
potrivnic: tatal a fost, la rindul sau, parasit de
colaboratori intr-un moment greu, iar printre
cei care |-au parasit se afla si tatal colabora-
torului sau cel mai apropiat, inginerul Cristea
(Mihai Cafrita, bine plasat in personaj si con-
vingator, cu exceptia unor momente de inte-
penire fotogenica in fata aparatului de filmat,
.poze" de care nici el, nici personajul nu ar fi
avut nevoie). Persecutat de prezenta acelui
tata (George Negoescu, destul de jenat el in-
susi de rolul multa vreme incert, oricum mis-
terios, pe care trebuie sa-l joace in uzind) in
chip de anchetator inversunat, directorul se
trezeste legind destin cu destin intr-o culpa
de jud e falsa a ilor si a imprejura-
rilor. Daca adaugam la acest tablou prezenta
unei fiice iubitoare (Valeria Sitaru, prezenta,
intr-adevar, fermecatoare, intr-adevar) in-
dragostita de fiul dusmanului de moarte al
tatalui, daca mai adaugam, in fine, si pre-
zenta unui unchi care, in loc sa-si vada de
biata lui sénatate zdruncinata, ia asupra-si
sarcina dificila de a face lumina si a aduce
pacea intre acesti Capuleti si Montague ai zi-
lelor noaste (personaj interpretat de Valentin
Uritescu in nota de adevar $i cdldura umana
bmecunoscuta) nu avem incotro, trebuie sa

seasca, in orice subiect din care construieste
un film. Este usor de pr de

— lar pe parcursul ﬂlmulun presupunerea de-
vine certitudine — ca tenta usor politista pro-
-pusa de scenariu $i nota prea spectaculoasa
a conflictelor l-au stinjenit serios pe acest re-
gizor al adevarurilor mari rostite cu simpli-
tate. Stinjeneala se rasfringe asupra filmului
care. 0 buna bucata de vreme, oscileaza ne-

| propus este prea
oomphcat si prea bogat pentru un razboi atit
de mic.

Putin pierdut intre atitea incurcaturi straine
structurii lui, regizorul incearca sa se rega-
seasca intre acele date, fapte si personaje fa-
miliare lui, in cantitatea de omenesc conti-
nuta de scenariu, reusind, in cele din urma,

sa construiasca, atent la nuante, portretul
omului care pina la un moment dat se consi-
dera victima si isi indurd cu demnitate condi-

tia, pentru ca sa descopere, brusc (brusc $i

putin fortat) ca, de fapt, este vinovat. Vinovat
de suspiciune, vinovat de neincredere in oa-
meni, de gindire simplista, schematica. Mo-
rala fabulei...

Filmat atent de Sorin lliesiu, cu grija deo-
sebita pentru expresivitatea portretelor, cu o
coloana sonora (Vasile Luca) eficienta, in
care muzica lui Marius Teicu isi insi

- printre ei,

la prognoza meteo. (.Da' ce eu am vrut sa
ma puna sef de brigada?” Acu' o sa le spun
ca nu ma mai lasa nevasta“) Cum chicoteste
surprinsa si amuzata Rodica Mandache la cu-
vintele sofului, e |mposm|l de descris. Tre-
buie s-0 vezi acolo; in bucataria ei, s-0,auzi
pierita de admiratie dupa Fabrice — Gérard
Philipe, taind virtos ceapa, la adapostul oche-
larilor de motociclist, ori alergind de colo-co-
lo, intre Goga si Maricica, revenita, s-o vezi
topita de duiosie ,asta-i viata!”, fugind cind la
unul, cind la altul, umpmgmd~o usor pe Mari-
cica cea durdulie care sta in cimp, gata de
plecare, nehotarita daca sa inainteze ea
prima, spre peniten{d. Repet, trebuie sa vezi
toate astea ca sa-{i dai seama ca un autentic
talent de cinema e greu de descris in vorbe.
Numai imaginea il poate ,povesti“. Sigur, e
mai intii situatia creata de scenariu — tan-
dem cu experienta Mihai Opris si Aurora lc-
sari, cu vocatia micilor drame cotidiene, cu
firescul, cu farmecul lor si al personajelor cu
lipici, gen Zuzuc. Apoi e .ochiul cimpului”
regizoral, ca si al operatorului (doi la numar,
Alexandru Groza si Florin Tolas) care stiu sa
dea cadrylui densitate. Adica volum, greu-
tate, semnificatie. Adica viata (repet si eu, ca
Lilica Rodicai...) O scena de familie: mama
calcd, tatal se intoarce frint, de la cimp, n-are
unde sa se aseze pentru ca gemenii au ador-
mit pe patul lui. ,De ce nu i-ai cuicat din-
colo?* Atmosfera are intimitate, caldura, ta-
bloul din perete, cu mirii la virsta visurilor ro-
mantice, prezideaza tantos tabloul (viu) de
familie la virsta prozei. Alta secvenia: Rodica
Mandache in prim pian bate albusurile pentru
tortul pe care Doinita (Simona Galbenusa)
vrea sa- prepare pentru Fat frumosul care nu
0 prea observa, copiii se zbenguie in pat si-i
pun tatalui care motaie parul pe... cirligele de
rufe devenite in joaca lor, blgudlun Haz, pi-

_loresc, miscare bogata si in plan doi (in afara

unor scene de seceris prea idilic-monotone,
rezolvate ades prin supraimpresiuni de o ,po-
ezie" cam uzata). Cu o intentie usor parodica

_— vezi panourile cu cimpul $i tractoarele pic-

tate, — decorurile lui Dodu Balasoiu se bu-
cura si ele de viata si hazul personajelor. Ele,
personajele, incredintate unor interpreti —
ezistibilul Valentin Uritescu si Ge-
orge Mihaita care, stimulati de un regizor si
de o echipa tinara, entuziasta reusesc cu brio
acea atmosfera de vibratie sincera, ce nu pu-
tea sa nu se transmita salii.

O comedie lirica, tandru-ironica pe care
am dori-o cuitivata mai des, ca gen, cu ace-
easi placere si iscusinta a cinema-ului realist.

Alice MANOIU

Productie a Casel de filme Unu. Scenariul: Mihai
Opris, Aurora icsari. l.gh: Cornel Diaconu. Deco-
rusi arh. Bala; Muzica: Andrei
Tanasescu si Florin Nanu Coloana sonord: Ali Ya
ner, Gelu Defta. Montajul: Meiania Oproiu. lmi
Alexandru Groza, Florin Tolas. Cu: Lucian Nufa,

tre Nicolae, Sebastian Papaiani, Valentin Uritescu;
George Mihdifé, Geo Costiniu, qun Catone, V.nla
Muraru, Rodica M: Simo

gil Ahl;.dn:‘scu Dorina Laur Sllwu Slﬁnculoscu Fllm

matograficd memul"

fie

pacarii cu lumea asa cum este ea. Vrind-ne-
vrind, in fata acelui final, in spectatorul nu
neapdrat avizat se trezeste un gind: un regi-
zor bun, chiar si atunci cind nu reuseste sa
dea un film pe masura lui, reuseste cel putin
sa-gi faca simiita amprenta.

Eva SIRBU

Produclie a Casel de filme Unu. Scenariul: Plalc

Pardau. Regia: Lucian Bratu. Decorurl: Marga Mu
dovan. Costume: Cristina Paunescu. Muzica: Marius
Teicu. Montajul: Erica Aurian. Coloana sonord: Va-
silo Luca \maginea: Sorin lliesiu. Cu: Virgil An-
driescu, George Negoescu, valentin Uritescu, Mi-
hai Cafrita, Valeria Sdlaru Marcela Andrei, Film rea-
lizat in Pro Cinema-

accentele dramatice sau comice dupa caz,
bine ritmat din decupaj, dar si din montajul
Ericdi Aurian, plasat in decoruri ce urmaresc
mai putin spectaculosul cadrului s$i mai mult
realismul lui (decoruri Magda Moldovan)
Orele unsprezece incearca, si reuseste, sa
dobindeasca o infafisare profesionala cel pu-
tin corectd, civilizata, in ciuda unor momente
de cédere — secvente din planui doi al actiu-
nii neinspirat interpretate si chiar filmate
neinspirat. In acelasi plan doi al actiunii insa,
exista si personaje cu farmec si putere de
convingere: Mesterul Tanase (Emil Bozdo-
gescu), secretara, pe linia modelulm din
viata, (Marcela Andrei), si pe aceiasi linie
Dan Pipera, in rolul unui portar, sau Grigore
Gonta cu un miniportret de provincial venit
cu treburi la oras. De fapt, pe acest plan doi
nu numai al actiunii, dar si al cadrului cine-
matografic, se sprijina si regizorul in incerca-
rea de a aduce la sine 0 materie apropiata lui
doar in substanta, nu si in forma: strazile, cel
mai adesea napadite de ploaie, camenii care
le strabat (uneon chiar ‘oamenii de pe
strada), spatiul ce 1 ca-
pata, prin voia regrzorulun o putere de comu-
nicare de multe ori mai mare decit aceea a
primului plan al actiunii. Ca si acel personaj
din final, o alta ipostazd a unchiului bolnav,
care serveste directorului proaspat eliberat
de obsesia persecutiei, o lectie de viata pe cit
de candida pe atit de eficienta. in sensul im-
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Infruntarea
dintre doud forme de
neincredere (Mihai Cafrita si
Virgil Andriescu)
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pete la cind de lon Bucheru
Mihai Constantinescu,
cu Adela Marculescu

scenaristul

0 maxima
implicare

Att filmului — creatie de echipa”, iata

un adevar acceptat astazi pina si de catre cei
mai orgoliosi .autori totali”. Pornim, deci, de

la premiza-postulat ca valoarea deplina in ci-
nematografie n-o poate aduce un singur ta-
lent (regizoral, drammurgac. operatoricesc
sau interpretativ), ci intiinirea fericita (dar de
loc intimplatoare) pe aceeasi platforma ideo-
logico-estetica a mai multor talente capabile
si dispuse sa coopereze. Dar... ce se intimpla
inainte de constituirea echipei? Ce se pe-
trece inainte ca ,sefii de compartimente” sa
se fi adunat sa realizeze impreuna prospec-
fia. pregatirea, definitivarea decupajului, dis-
tributia, apoi munca la platoul de filmare etc.,
etc.? Exista cumva un ,compartiment” in a
carui putere sta sa deschida drum ,spiritului
de echipa” in devans cu aparifia echipei in-
sasi? Cred ca da: scenariul. Cu o conditie:
sa-§i inleleaga si sa-gi asume conditia, in
toate implicatiile ei.

Paradoxul acestei conditii face ca, pe de o
parte, nimeni sa nu poata nega scenariului
rolul hotéritor in conturarea programului
ideatic al unui film, caracterul sau de ,ma-
trice de gind”, prin care filmul se ridica la
tensiunea intelectuald a literaturii, de pilda.
Pe de alta parte, toata lumea filmului stie
bine, dintr-o practica indelung verificata, ca
un scenariu nu este altceva decit o propu-
nere, un punct de plecare, un proiect — $i
nici macar unul din acele instrumente sigure
de fucru care este proiectul definitivat, avizat,
bun de executie, pus in mina constructorului,

+ prefigurare relativ exactd a unui edificiu.

Oricht orgoliu (uneori meritat) ar investi au-
torul in scriitura proprie, el trebuie sa infe-
leaga faptul ca munca de scenarisi are
aceastd caracteristica paradoxala: este — si-
muitan — esentiala, hotaritoare (deoarece
configureaza programul filmului) si prelimi-
nara (deoarece nu reprezinta altceva decit
materia prima a unui alt proces de creatie,
desfasurat de regizor si de echipa). Pe cine
mai intereseaza scenariul, in cazul unui film
gata realizat? De cele mai multe ori, nici ma-
car pe cronicari. Ce inseamna un scenariu —
in afara perspectivei de a ajunge pe platou?
Cel mult — motiv de asteptare si sperante,
adica mai nimic. Ce revista literara sau ce
editura ar risca sa propuna cititorilor sai sce-
nariul — ca fapt de literatura? Nici una, si pe
buna dreptate, atita vreme cit scenaristica in-
sasi nu si-n mai numit produsul ,,scenanu II—

tre profund, sa propuna solutii simple ori
complicate si mai ales — in ordinea de idei a
discutiei noasire — sa ofere teren, sa creeze

sa';u cinte nememaele muzlcil sale pe cit de

de er it de bogate
m sensuri, ovidom subordonate unor cennte
Jservind” o poveste

cu
ehcaenti a tuturor caior ce urmeaza sa preia
stafeta actului de . C

omeneascé generoasd nu ca intr-un show"
de ? latda o premiza, cred, pentru

ratia dintre proiect $i 'scenariu, s& notam ca
edificiile cu adevarat reprezentative nu s-au
nascut din proiecte valabile oricind, oriunde
$i pentru orice, ci din cunoasterea profunda,
in detaliu, a funclionalitatilor, a locului si a
contextului natural ori construit. La fel, sce-
nariul viabil mi se pare acela care porneste
de la obiective clare si de la cunoasterea in-
tima a tipului de sensibilitate artistica, a tem-
peramentului $i viziunii citorva din factorii ce
urmeaza sa continue si sa finalizeze procesul
creator: ma refer, in primul rind, la regizor sl
actori. Sigur, se poate si altfel: se poate scrie

Scenaristul
nu-si pune opera
pe masa si gata.

El e
sa lucreze

c¢u regizorul

etape succesive.
Atit cit e nevoie

obligat

o poveste, pe care 0 poate decupa oricine, o
poate filma oricine, o poate juca oricine, cind
(daca) i vine rindul. Se poate (se si intimpla):
nu stiu insa cit de bine este. Nu-mi. permit sa
exemplific ideile si afirmatiile cu filmografia
altora (desi eficienta cuplurilor rodate scena-
rist-regizor este un fapt demonstrat); ma voi

limita, deci, la a manurial ca am traversat o

@ experienta, in care cerin-

terar, ci ,scenariu-cir
si ea perfect justificata...

grafic’,

Deci? Concluzia =2 impune, chiar si prin
hatisul intrebarilor colaterale, care, de fapt,
tot ,la chestiune" ne aduc. Tocmai cahmoa
sa de proiect, de lucru ,nebatut in cuie”, de
factor care hotaraste .croiala®, nu cirpeala,
confera importania scenariului. Asa cum,
daca doresti o cladire minunata, nu actionezi
cind s-au turnat fundatiile ori s-a indl{at co-
quul ci in stadiul de proiect, tot asa, calita-

tea si chiar natura unui film se pot influenta
decwv pm\ scenuiu Sia in puterea scriiturii
sa i catre ori ca-

fele formulate de un regizor (Nicu Stan) in
trei-patru etape succesive, dincolo de ale
i i pe linga ele, au adus dra-

maturgia unui scenariu da la propunere la
fapt constituit. F i sa
imping lucrurile mai depnm sa incerc,
adncu. a construi o dramaturgie de film pe o
concreta de lucru, mai exact pentru

un actor. Sa ma explic. Circula cu atit succes
in toata tara si ne raprozmlﬁ cu cms!e pcsle
hotare, ica unui de
folclor, compozitor si mterprel (Tudor Gheor-
ghe) care — misimirunuﬂginditm-
meni pina acum! — este in primul rind actor
si inca dintre cei mai interesanti. Cum ar fi.

oare, un film in care actorul Tudor Gheorghe

Sub semnul Festivalului national ,,Cintarea Romaniei*

nator

pvo{osori de m& cmom.tognheﬁ din scolilo
s-au reunn Sn Bucuvesn intr-o cons'énme

De fapt, gala in sine nu a facut decit sa su-
blinieze imaginea de azi a filmului de ama-
tori, scaderile si virtufile sale. Pentru ca, iata,
alaturi de autori care se zbat sa iasa din ano-
nimat si maon’ exista luburi cu

menita sa prilejuiasca un bilant al |

ita cu certe dorinte de a

editiei a Vi-aaF
Romaniei”, un schimb de expenen;i asupra
filmelor realizate.

Gizdunﬂ in sala cmemlogmlulut ..Studm
din Ci
si pmocupitilov pcmru weat domaniu de ac-
ivitate, dar si al afectiunii cu care profesio-
nistii genului urmaresc realizarile amatorilor,
ac manifestare a debutat cu proiectiile,
din care nu au lipsit peliculele cu tematica ce

P LAamatoresc”,

sai din Pitesti.

12

gi inca artistic, si nu doar de a
'ace film de dragul filmului. Este, de fapt, si
ceea ce a evidentiat Ghoor?he Sd)au un ve-
teran al

nent de tineri care, spum $i pe buna drep-
tate, ca, indiferent de subiectul abordat,
creatiile amatorilor se cer bine realizate, |ar
cautarile, experimentele nu pot si conduca
decit la acest lucru. in io de

cu profesionistii, s extinda la nivelul tuturor
judetelor experienta Cinecenaclului revistei
..Contemporanul”. Pentru ca se face muit ma:
puuné it in fuburt
decit inainte, cind existau chiar cercuri de
acest gen care nu i propuneau decit popu-
larizarea celei de a 7-a arte. O altd problema
de mare acuitate susjinuta in aceasta consfa-
tuire a bsl mlograren ﬁlmdor de ama!on in

n_pre-
zent chiar pentru oele mai bune mme reali-
zate in cinecluburi.
Bineinteles, cuantumul problemeior cu
care se confrunta acest domeniu al artei de
l fost muilt mai volummoa dar, se in

proiectarea _unor hlme realizate de pfo(euo
nisti ai Studioul sgrafic

Sahia", tocmai in ideea de a oferi. ,.modele
de wun metraje, neprofesionistii vin cu un
punct de vedere demn de luat in seama, sol
citind cursurl de perfectionare sau mai
strinse legaturi cu specialistii genului, ceea
ce ar conduce la un mai bogat nivel de cu-
nostinte $i, deci, la realizarea unor productii
cinematografice de calitate. Asemenea intil-
niri au fost chiar swdenziae cu prilejul aces-
tei actiuni, iar nu au fa-
cut decit sa sublinieze aceasta idee si sa
marcheze, poate, noi orientari $i cautar. Ci-
neamatorii nostri vor sa faca mai muit, vor
filme mai bune, vor sa se intilneasca mai des

i pe
cale sa devmi un mu!oc important de educa-
tie. A fost deci, nu o slmpla adunare de bi-
lant, ci, in sp care

streaza, dincolo de pasumea unor oameni, de
talentul lor, o utilitate remarcabila, un feno
men real, generat si amplificat de organiza
rea si destasurarea Festivalului national .Cin
tarea Romaniei”, . un Momen a carui impor
tanta a fost Gopo
presedintele Asociatiei C&masnlor si de Du-

\ncepresed

mitru  lonas, inte al Consiliului
Culturii $i Educatiei Socialiste si Consiliulu:
Central al UGSR.

Florin VELICU
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intilnirea, deloc intimplatoare, cu sanse de
succesp'mvdoam intre 0 poveste, o idee,
un interpret, o echipa... Alt exemplu. Exista
intr-un teatru buourestecn un minunat actor;
dovada — .Hamlet"-ul sau r il are
viala lunga pe scena. Putini stiu insa ca acto-
rul este si un foarte, foarte bun jucator de te-
nis. Oare povestea unui temsman aflat apro-
ximativ_la virsta sa, confruntat cu o situatie
de viala deosebita, definitorie pentru om,
profesionist si sportiv, n-ar fi de natura sa
prilejuiasca actorului cu pricina (ati _ghicit,
desigur: lon Caramitru) una din acele intilniri
fericite cu unema!oqraﬁa? N-ar avea, m
acest caz, pr datele i

ale unei ,croieli“ (artistice) pe mésuri de,a u-
ate? lar faptul ca aceste date sint cunoscute
si indragite de catre milicane de spectatori,
nu_reprezintd un avantaj?

Am impantasit, aici, doua-irei experiente
personale cristalizate in scenarii, dar diversi-
tatea situatiilor de viala si, mai ales, numanul

al pi alitatilor acto-
ncesh pentru care merita scris anume, creaza
un teren nelimitat pentru abordarea, in acest
mod, & scanansucu de film, mai exact — ca
nu in
afara dimqnllg’r si pnomatllor tematice, nu in

afara criteri firesti si

ci pentru lor p ra pm

lm o mm pvolund! umamzara a temelor pen-
iil a fortei mo-

delatoava in afara carora orice act de creatie
(cu atit mai mult cel de creatie cinematogra-
fica) ramine o declaratie de bune intentii.
Poate ca alte experiente —, sint sigur, mai
bogate — pot valida si alte optlci asupra sce-
nariului, asupra rolului sau in angrenajul, atit
de complex si complicat, al nasterii unui film.
Se poate opina, astfel, ca valoarea literara in-
trinseca este suficienta pentru a aduna valori
pe platforma-program a scenariului. In fond,
Hamiet a asteptat citeva secole pind sa
prinda chipul lui Laurence Olivier pe ecran,
si_n-a fost rau de loc; la noi, ca sa dam
mai la @, Tanase Scatiu i
llle Moromete n-au fosl gtndm pentru Victor
iata, insul nostru actor i-a
msum!m rmgistu' Dar cind iti numeri pro-
ductia anuala cu zecile de titluri, iar investi-
garea actualitatii este — absolut firesc — sar-
cina prioritard a filmului, astepti valorile ab-
solute, valabile — oricind ca scenarii, indife-
rente la oferta atit de generoasd a fortelor
acestei (acestor) generalii artistice? Nu stiu;
ma intreb.
in fond, dacA scenariul insusi este un
punct de plecafe nu cred ca un articol poate
hancovadocitunpuncldcm chiar si
discutabil.

lon BUCHERU

regizorul

Formatia
»secundelor™

De cite ori incep sa lucrez un film, caut
mai intii sd-mi recuperez ,fetele". Serviciul
productie mi le dibuie pe la echipele la care
lucreaza fiecare si eu astept cu rabdare (inte-
resata) sa-mi refac formatia.

E vorba de echipa de regie cu care am in-
ceput o activitate durd, in urma cu vreo 10
ani, la un serial care presupunea un volum
mare de munca, desfasurat pe o perioada de
timp foarte lunga si dificila. Atunci s-a format
si s-a consolidat nucleul de baza compus din
Viki Molu, Sanda lorgulescu, Alexandra Mo-
vileanu si Mona Fbmu Cine putea sa
creada ca o s-0 scoatem la capat cu mii de
figuranti si costume, sute de actori si dm
ruri, in conditii de lucru uneori aproape
credibile, numai cu aceste fapturi (.plapinde"
- nu- asa..), fara barbati vigurosi si impu-
natori, cu cizme $i ne?

Intre timp, una din fete a fost promovata ca
a treia regizoare secunda a grupului si atunci
ne-a parasit. Vremelnic. E drept, nici nu pu-
team ramine tot timpul Impuunl. parioadele
mele de lucru fiind mai lungi si mai rare, alt-
fel intimplate decit cele legiferate, firesc, la
Suftea, pentru colaboratoarele mele.

Viki e .mama" formatiei. Energica, price-
putd, calda, guresa si prietenoasa, infipta, ac-
tiva. Cunoaste toata ,actorimea”, toata figu-




Universul muncii in universul filmului

e echipa

u desp

re spit

inginerul constructor

Un om pentru
toate virstele

, $i mai i ali-va si-
tuaua de a incerca sa aduci de undeva o
pinza de acest fel, cu ginganie cu tot, .mon-
tind-0" la locul potrivit. Daca regizorul si sce-
nograful vor pdianjen, e musai, trebuie sa le
faci pinza de paianjen, situajie in care ridicau
miinile a neputinta toti oamenii de productie.
Pina cind? Ei bine, pina cind $tefanuc a re-
zolvat problema cu ajutorul unei... sonerii de
bicicleta, a unui motoras electric si a citorva
grame de _solutie pentru lipit caucmc proas-

ln anii aceia, — anii '50 — cinematografia
avea nevoie de cadre de creatie la toate nive-
lele si manivelele — iertati-mi rima —, in
cial o acuta nevoie de muncitori cahﬂcm
pentru film, de timplari si strungari, electr-
cieni- i croitori, de peruchieri si machieuri,
adica de acel dctaumem rmmcnomsc din in-
dustria ci ja fara de ca-
re nu se poate face arth mm ori-
cit.de mum actori, regizori, scenaristi, critici.
$i i ai avea. Un
electrician de film nu-i un umplu electrician
foarte bun si nici un timplar de clasa nu
ajunge sa fie si ,.de film"“ cit ai bate din
palme. Industria filmului cere oameni cu fe-
bra peliculel in singe, cu ,microb”, cum se
zice, fiindca altfel nu-mi explic cum, in 1952,
tinarul strunglr in lemn loan Stefanuc din
Baia de Aries, copilarind pe valea Somesului,
la Bontida, satul Rascruci, invalind meurla la
Cluj, s-a lasat .dus cu vorba" de un bucures-

patul f it de d sa laca
zeci de asemenea dracovenii in citeva mi-
nute.

Apoi $tefanuc a inceput Jupta“. Cu cine?
Evident, cu sine insusi, chiar daca era sef de
atelier. Simiea i inelegea ca trebuie sa sg
apuce de carte. Seard de seara, dupa orele
de program, intii la liceu, apoi, intre
1961—1967, la Facuitatea de Construclii ci-

Mestesugurile platoului

transmise

din tata-n fiu

vulo §i industniale, si-a cnsngm un nou orizont

tem m cm'c de ..pMn nn sia p
de b dla

. pen-
tru a lucra la ,umbrele de pe pi mu' pe care
le vixuae. intii si-ntii, la caminul cultural sa-
tesc unde, saptaminal, isi facea aparitia cara-
vmn cinematografica.

curs de
ﬁci. apoi atelierele din str. Grigore Alexan-
drescu, unde se afla si Baza aparaturii, pla-
tourile de filmare din Floreasca, cele din cla-
direa Tomis si dln str Onew —_ la Buftea nu
exista inca st pe ini-
mosul stru |n lomn lrm-o Iume cum nici
nu credea : actori de prim rang, re-
gizori $i scrmoti. moomﬁ $i ingineri cu
nume sonore, etc., etc., printre care, in salo-
peta sa undlomuci simiea ca-si are i el
Iooul fiindca stia sa pund umarul la treaba
i in vorba si
cu sufletul deschis catre adevar si 'rumuso\a

St ol

| loan Stefanuc,
apoc trepm reputatul woclahst loan Stefa-
nuc, apreciat si felicitat de Réne Clair si
Georges Wakhewitcz (marele regizor si cele-
brul scenograf erau incintali mai ales de bu-
taforiile din rumegus si ipsos, care semanau
a pialra de cetate veche de sute de ani, pre-
cum si de imitatille de muschi $i coaja de co-
pac), de Giulio Tincu si Liviu Ciulei, de fran-
cezul Robert Giordani, de Marcel Bogos si de
toti arhitectii, inginerii, regizorii si oamenii de
film din Buftea. Fostul strungar in lemn e
chcmal in Frmm. la s!udlowile din S| Moritz
$i Boul la Barrandov, in C $i
la Defa: din P la M

si pretutindeni in Romania, unde se filmeaza.
Dm 1966, inginerul Stefanuc e sef al sectiei
Constructii decor din Studio, a lucrat pentru
absolut toate filmele realizate la noi, incepind

0

pe hirtie? Notati: pl Zoltan
Szabo, vechi prieten si colaboratorul meu de
nadejde, Nicolae Voica, seful atelierului de
timplarie — un om cu miini de aur —, maistrii
de platou Nicolae l)rsu fon cnm.c sa mais-
tryl de finisaje lie C execu-
tant al culorilor si atmosferei lon Cirjan, fon
Diaconeasa, butaforul nostru sef, iscusitul
timplar Enache Begu si toti ceilalti muncitori
din sectie. Fara ei, ar fi ca si cind am incerca
sa facem filme fara aparat de filmat. Ei sint,
la baza. Scrieli asa cum 2ic, /a baza, nu jos",
cum am citit undeva. Nu-mi place sa se zica:
Stefanuc a pornit de jos, fiindca eu am pornit
si ma aflu tot in clasa muncitoare, am o ierar-
hie a valorilor in care cred ca aceasta clasa
sociala din care fac parte se afla pe treapta
cea mai de sus a societafii... Am lucrat la
sute de filme, asa ca pot sa si... critic nitel pe
acei cineasti care nu stiu sa exploateze la
maximum elementele de decor executate de
noi, tratind uneori cu indiferenta minutia
unor finisaje pe care noi le-am gindit si exe
cutat in conformitate cu viziunea scenografie:
si dramaturgia de baza a filmului. Uneori —
ca s& ma refer si la latura economica a pro-
blemei — sintem nevoiti sa construim .case
in casd", cum zicem noi, adica sa edificam in
platou cladiri intregi, cu zeci de ziduri si un-
ghere, in Mm gimd mult. mai pufin decit

i ind vrei sa filmezi doar un

din 1952 si — ca sa vedeti cit de modest este

in 1953, e numit seful ateli i de b

inventind niste ,chestii* care n-au fost breve-
tate mdodata cu marca Stefanuc, cum ar fi
(hirtie si uleiuri
tratate pocul pe simpli suporti de placaj),
imitatia de piatra (rumegus s pcos plus inca
un mic de

unor filmari de upul acelor unghere in care
arahnidele isi mﬁnc firele etc., aceasta reali-
zare cu pinza de paianj fiind un ad
mic_poem. lmagmql—vi un colf de decor in
care e nevoie de asa ceva, evident pentru

ratia, toate locurile de filmare din lara, cma
si pe cele pe care nu le-a vazut niciodata. M
cearta cu superioara bunavointa cind nu-i
place cum aranjez un cadru, daca nu folo-
sesc inspirat fizionomiile alese (adica dupa
sugestiile ei), nu ma iartd daca nu ma gra-
besc la lucru sau daca ma grabesc prea tare:
in general, nu ma lasa sa rasufiu, nu-mi
.Aacorda” timpi morii. Ne hraneste pe toti cind
uitam de masa de prinz. are in geanta o trusd
de di iar ne-o face mai
subtire ca sa nu ne dauneze, nu asa cum o
face Sanda, stirnindu-i revolta.

Sanda e metronomul echipei, capul lim-
pede al fiecarui jurnal (de filmare, desigur),
sufletul formatiei. Cu discretie si delicatete,
cu amabilitali care te ingheata, cu observatii
taioase infipte zimbitor, Sanda are si o
rar-tandra stiinla a creerii atmosferei de lu-
cru. Ne atrage atenlia cind nu ne-am potrivit
Ja culoare” pulovarul cu cuonnh in mo-
mente in care tofi sintem niste saci de
nervi“. Si, cind starea ,de bine" s-a restabilit,
Sanda dispare. .

Atunci o vad pe Mona alergind disperata in
ralanti (disperarea e in priviri...) dupa un pa-
har cu apa si stiu ca Sanda e pe cale sa le-
sine; deci, un actor a anuniat, in vitima clipa,
ca nu poate veni la filmare, dupa ce a asigu-
rat-0 si la telefonul de la miezul noptii ca va
veni; dimineala insd, din gara, sofia i-a con
firmat ca si-a luat ramas bun de la protago
nistul nostru pe scara vagonului de dormit

Alexandra e precisa, sigura, ca un compu-
ter. Nu suporta raceala, de aceea si-a ales-o
?ni“ .nedinu‘“. Imaginativa, Jmm-
tre, alungind cu bntd si (voit?t?) moﬁcaeo
aplomb orice simptom de sentimentalism,
emotie .necreatoare”, epidermica. Dupé ci-
teva iesiri .dure”, isi mingiie colegele, le da
sfaturi de viata, intre duble. Alexandra da
echipei soliditate, precizie, spirit organizato-
ric, pus in aph

acest — n-a finut sa apara pe
nici unul dintre genericele filmelor noastre.
insa a dorit si a realizat altceva; seara de
seara, timp de zece ani, la Liceul industrial
din Buftea, ca profesor, si-a format o in-
treaga generalie de mesteri si muncitori de
inalta calificare, multi dintre acestia fiind as-
tazi printre oamenii de nadejde ai studiou-
lui... Cind cineva il lauda zimbeste si schimba
vom a ramas lasi molcom transi

care stie despre oamem film si viata mai
mult decit o enci

lent, inscriindu-se astfel, cu sirg si in %lul ei,

colt de ndpem noi putem realiza, pur si
simplu, un colf de incapere, nu o cladire in-
treaga, fiindca un anumit unghi de filmare
poate fi gindit inainte de a face decorul, nu
dupa, cind ai cheltuit de trei ori mai mult de-
cit ar fi fost necesar. Un brad creste intr-un
secol $i eu n-am voie sa-l irosesc pentru
niste biete scinduri, doar de dragul ca
.poate” vor sluji la ceva, asta o stiu de la tata
si de la toli mesterii cioplitori de lemn din
Transilvania..."

obvsnum cu _vorbele prefera sa pertracteze
cu Sanda, intre doua lesi-

in buna dispozitie dictata de u ac-
torii nu-i atit de subversiv-ingadduitoare ca
Sanda, dar pentru acest fapt nu-i mai putin
prejuita de ei, chiar daca multi dintre actorii

+Rideti ca-n filme",

interpretii filmului

pare si-i
pe Oana Pellea, Stelian Nistor, Bogdan Gheorghiu 9
sdu Ridefi ca-n viajd

nuri. Dupé o pierdere a cunostintei convinga-
toare (din pacate, tare reala..) pe care Mona
a avut-grija s-o faca cunoscuta telefonic tea-

Andrei Blaicr
Jean Lorin Florescu,

indemne

Toate
pinzele sus,

Inginerul loan Stefan
pe corabia proiectats

Marcel
Bogos pentru i

Biroul inginerului $tefanuc e situat deasu-
pra atelierului de timplarie din studio, prin

usile capitonate auzim vag zgomotu!

masinilor in miscare. in timp ce rasfoim pla-
nurile de executie aie unor noi decoruri, usa
se deschide si apare un alt Stefanuc, tot
loan, leit taica-sau, grafician la Sectia efecte
cinematografice. Celalalt fiu, Alexandru, ingi-
ner mecanic la o fabrica din Buftea, urmeaza
sa soseasca si el, cei trei Stefanuc fiind parca
frati gemeni — _batrinul” e inca tinar, dar de
ceva mai multa vreme — asa cum sint si ar-
borii fabuloasei Transilvanii de unde, cindva,
un flacaiandru, strungar in lemn, a plecat
sa-gi caute norocul in ,umbrele acelea de pe
pinza“ aduse la caminul cultural de caravana

cinematografica.
Marcel PARUS

trului de care apariine actorul decomandat
(calm, de parcéa ar fi comunicat ora exacta,
dar tonul Monei inspaiminta cel mai tare..),
ne trezim, pind la urma, cu respectivul actor
candid $i supus. Dupé ce noi am avut grija sa
repetam in lumina pusa cu dubluri asemana-
toare sau chiar sa filmam niste cadre cu in-
terpretul vazut din spate. Sanda a dublat, in
filmele lucrate impreuna, vreo 20 de actrite,
potrivindu-i-se bine toate rochiile, de toate
taliile, toli pantofii, de toate marimile, toate
pevucale de toate culorile. Viki in schimb
comp a la tsincron vocile lipsa, imi-
tind si ea vreo 10 glasuri, amintindu-ne, cu
insistenta modestie, ce actrila pretuita era la
Teatrul din Turda.
intre timp, Mona tace si tine minte. Nu
prea are nevoie sd noteze, pentru ca are o
memorie care 0 mira si pe ea facind-o sa
zZimbeasca larg. Cind iti anuntad un dezastru
sau i da o veste bund, Mona se manturiseste
la fel, asa incit nu stii imediat daca trebuie sa
urli de lurie sau sa sari in sus de bucurie.
Poate sa tempereze re oricine, pentru ca e
foarte buna si foarte inteleapta. Fiind cea mai
tindra din formﬂ-e. ne da — desigur — sfa-
turi tuturor si o ascultam cu o credinta
dreloli Viki trebule sa-gi dlmlnueze sonori-
tatea di ca sa ce-i
spune Mona; Sanda e obligata sa deschida
unoemdmm .cupalpvm care 0 cu-
p ca sa 'se de I co~
B e s3-81 drimoi a indig-
natd nervii, resemnatd ca o sa- foloseasca
pentru cadrul urmétor.
lar eu... Eu trebuie sa le ascuit pe toate, sa
ﬁunmlllfﬂulcumvovsnwmpoluma
ajute, si le ascult cu interes, cu drag, cu re-
cunostinia, pentru ca tot ce-mi spun, tot ce
luelnwmmupemnestrﬁum
laolalta sa-l realizam mai bine, sa transmitem
prin el printre ideile lui, alaturi de sensurile
lui, bucuria colaborarii noastre statornice
Andrel BLAIER
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Lumina de gaz

S-a spus despre Charles Boyer ca era un
rafinat, lromn expresiei sale era, se pare, una
.|.¢.. felului s&u de a

fi, un fel de i

centa adusa in pragul nebuniei, luminoasa
victima. Aura ei imprastia stralucirea aceea, a
e, mconfundabul.i Gaslight era interesant
prin rafi iunii, ili dadea sta-
rea aceea de nefvomnte. de implicare in care
pactizai cu totul cu victima, urmarind cu din-
tii stringi asasinul. Cukor declansa ceea ce
avea sa se numeasca, mai apoi, in cinema,

in filosofie!) care cucerea inimile simtitoare si
sufietele angoasate ale primei j ti de se-

arii in spatii inchise", sen-
zatu de exasperare venea dm prezenia casei,
de

col. in Gaslight (1944, regia @ovge Cukor),

fitm celebru nu numai pentru ca pentru rolul

feminin principal Ingrid Bergman a capatat

un Oscar, Charles Boyer nsi punea rafina-
| in slujba lefi

rtura (camerista

complice, scirtiituri in pod lumina oscilanta,

rotitele innebunirii functionau ireprosabil,
acuza cleptomaniei, fariseismul rafinat.)

Te-nl infiltrata cu stumi in sufietul spec-

fui. Si emar nsta era misteriosul, fawnccul
Mr. Anton, un ucigas rafinat, un asasin inteli-
gent — George Cukor facea,in 1944,un film
care friza (gingas) genul horror, o strapon-
tind pe-linia unor ecranizari celebre de gen
.JcneEyve ori .Rebecca”, si care reuseau sa
ast antuita a unu' pubhc
vesmc in caut: de i

{Lumina de gaz) Ingrid Borgmnn licea un rol
de mare expresivitate, terorizata suava, ino-

O sictima luminoasa

si un rafinat malefic ((hlrlts

intr-un film celebru: Lun
(regia George Cukor

cartea de film

-

Spre o poetica
a criticului

(Ingrid Bergman)
Bover)

un mobil de-
clansator pentru atitea filme din atitea genuri!

Povestea unui ghid

Pe un anume fel de teama, de stringere de
inima miza si constructia filmului la tv Poves-
tea unui ghid (Moartea unul ghid). Un story

cas

gdz

' ncep prin a-l felicita pe Fiorian Potra pen-
tru hotarirea $i harnicia fui — demersul ince-
put acum nici patru ani continua conform
planului anuntat —, flori foarte rare in peusa-

propune acum incursiuni in universul citorva
filme selectionate dupa pofta inimii lui, cu
alte cuvinte, ne ofera lecturi noi pe baze
vechi, menite sa descopere si sd analizeze fe-
ricitele momente de maxima implinire ale fie-
carei pelicule in parte;

— ca o suita de teme (formulate prin titluri
de capitole) regasibile in filmul inspirat din
contemporaneitate si ilustrate prin citeva pe-
licule alese din filmoteca de. sufiet a autoru-
lui, pelicule intersanjabile in masura in care
au o valoare polisemantica, si se presupune a
fi astfel din moment ce au fost preferate al-
tora. Florian Potra insusi recunoaste de pilda
(p. 144) cahoh.domlmbnslpulndolar
fi putut figura la fel de bine in capitolul poe-
ziei cinematografice ca si in cel al gustului
pentru realitate, dupa ce relevase (p. 115)
«Spiritul documentar” al aceleiasi Probe de
microfon, ceea ce i-ar fi indrituit prezenta si

jul criticii de film romanesti in care cond
cronicarilor, deprinse cu interventiile de
scurta respcrltue pregmé sa se desfasoare pe
spatiul extins al unei carii.

Nealim asadar, inoe-deldouauu

i-filmar i opere-

lor ce evoca pfezenlul (amintesc ca ,Aurul
filmului 1" s-a ocupat de opere evocind tre-
cutul), adica ceea ce, indeobste, este numit
impropriu film de actualitate” (sintagma la
fel de :borum! ca si importatele ,Jungmetraj
artistic”).

Guudac&inaeeasﬁ sald — ca de altfel si
in precedenta — asezarea celor 29 de expo-
nate nu este defel aleatorie, consumatorii de
arta care ii trec pragul au libertatea sa le vi-
zioneze dupa gustul, puterea de intelegere,
rabdarea si interesul fiecaruia. Este 0, nu stiu
cit de inspirata, figura de stil pentru a subli-
nia pluralitatea nivelelor de lectura ale aces-
tui volum care poate fi privit

— ca o inmanunchiere de eseuri scrise de
catre un om de cinema documentat si cuit
care, se pe o
de cronicar $i publk;ust cmematograhc ne

in capi cu acest titlu. $i discutia se poate
extinde la multe dintre filmele analizate;
— ca 0 noua etapa pe drumul deschis in
urma cu patru ani din ,nevoia (.. ) daca nu de
a depasi, macar de a imbogati (..) vechea,
stagnanta estetica a filmului sau, cum s-a
statornicit cu mai muita luciditate, diversele
poetici personale ale cineastifor” (din prefata

ALORIAN
POTRA

MWRUL
FILMULUL
*%

Obsesiva dorintd de a
intr-un film de o
Moartea

simplu: un impatimit alpinist, Servoz, si disci-
polul sau pornesc intr-o escaladare mai mult
decit primejdioasa, incercind sa se catere, la
Chamonix, pe peretele de-0 verticalitate ca-
re-{i taie respiratia. Expedifia esueaza, saiva-
montistii i recupereaza, in final, in
tam-tam-ul de rigoare, cu public doritor de
senzational, asteptind noutime cu gura cas-

fratele baiatului mort, fratele venit sa recon-
stituie? sa recupereze? sa verse o lacrima?
imaginara, la mormintul celui drag? Fratele
care cauta adevarul mai presus de orice si
acolo, pe stinca verticala declanseaza reme-
morarea crudd a realitatii, desfasuratorul cu
totul chinuitor intr-un anume fel: ceea ce-!
ucisese pe Patrik fusese orgoliul fara margini
al lui Servoz, obsesiva dorinta de a invinge.
Parabola muntelui in Moartea unui ghid era
una simpla, jocul echi slui di de sim-
piitatea povestii. Servoz se sacrifica, in final,
ca sa inchida acel cerc imaginar al platii,
pentru a-l salva pe fratele lui Patrick, intr-o
simetrie lmgicé. _precum o plata amncaﬁ in

cata, rudele disp: ha-
mesiti dupa mlormlm Unul dm cei doi, tina-
rul Patrik e insa mort, nici macar cadavrul lui
nu poate fi de sub necr
uvalansi .Pemru ei timpul se dilata” spune
la un dat. Ce fraza
simpla si ce adevar profund in acest film de
tensiune, care nu-si propunea ca scop este-
tic, poezia... $i, totusi, imaginile sale erau
pura poezie, aproape de me!afora — cerul al-
bastru, p si alpinistii cata-
rindu-se cu incrincenarea aceea care unora
e poate parea fascinanta, iar altora cu totul
lipsita de sens, care frizn cu mnonsalanta
moartea. Peste citeva saptamini, un tinar cu
privire dirza ajunge la Chamonix. El cere un
anumit ghid pentru escaladare, pe Servoz, si
ne dam limpede seama cd e vorba despre

|n\anL

simetrie tra

UNUT

primului volum), adica pe drumul spre acea
JAesthetica in motu" care se anunta a fi ,Au-
rul filmului 3%;

— in sfirsit, dar nu in ultimul rind, ca un
posibil portret al criticului de film.

Fara a se propune, in mod explicit drept
model (ar fi fost o demonstratne de orgoliu
care ar fi dep latiei cnnee)
Florian Potra nduce in discutie, atit prin
enunturi teoretice cit si prin elaborarea prac-
tica a volumului in discutie, citeva dintre ca-
racteristicile, menirile si prerogativeie criticu-
lui de film. Si bine face, pentru ca numai ast-
fel pot fi zdruncinate unele pareri, cel putin
bizare, referitoare la aceasta indeletnicire,
cum ar fi, de pilda, ideea unei critici de film
justitiare. Nu de mult, in cadrul unei intilniri
profesionale, am inregistrat intrebarea uimita
$i malitioasa pe care o regizoare o adresa
unui critic: ,Considerali critica aitfel decit
profund obiectiva? Atunci ce diferenta mai
este intre un critic $i un spectator obisnuit?*

Acestei regizoare $i multor altora, Florian
Potra le demonstreaza ca actul critic se face
numai cu subiectivitate (a nu se citi pari-
nire), o subiectivitate nascuta din stiinfa si
constiinta celui care il comite sub obladuirea
unor spirite tutelare ce si-au pus adinc am-
prenta pe gindirea sa. in cazul lui Potra este
Blaga. Dar si Croce,Gramsci, Aristarco, dar
si 0 seama de alli reprezentanti ai gindirii li-
terare si artistice italiene din perioada pos-
tbelica,

in aceste conditii, o simpla statistica a se
lectiei de filme delimiteaza clar zona afinitati-
lor autorului {italia — 9 filme, RFG — 7
Romania — 5, Japonia — 2, Franta — 2,
SUA, Spania, Suedia, URSS — cite 1), afini-
tali mai puternice decit justificarile sale teo-
retice (p. 79 vezi inceputul cap. [Il).

oy

- sa for-
tare: limitelor posibile. ,,Pemru ei tlmpul se
ddna si Fetita mea, mie mi-e frica de 23 de
snnl cele doua replici care ramin sa ve-
ghelo ie ea film.

Ora tlorilor de cimp

Nu se intimpla mare lucru. Un functionar
de posta nemobilizat, in spatele frontului
desface la abur scrisorile de dragoste ale
unei perechi — el, domnul Nandor, invatato-
rul, e pe front. Ea, frumoasa ca o brindusa
oalida, asteapta, totul e facut din amintiri, din
emotii mici ca petalele florilor de cimp prin-
tre care se plimba vrdjita, Paula. Viala pro-
priu zisa e mai nimic” — munca dura, spalat
de podele, ingrijitul animalelor, mulsul vacii,
viala propriu-zisd e neglijabila, imaginatia,
brodata pe marginea ei e totul. Clipa de iu-
bire @ scurtd gi confuza. (Oare exista?) Clipa
de iubire e mai mulit aparenta, dar totul se
trage de aici. Viala e doar pura consecinia,
viata e reverie, viata e vis... Alta scena. Si as-
teptarea are o limita. Blinda Paula se prinde
in mica plasa de iri pe care ma
functionar postal o fese cu premeditare. Un
mic amor, nu? 0 mica dorinta in provincia in-
cleiata in anonimat a inceputului de secol.
Acul gramofonului hirsiie pe discul ras-ascul-
tat, turatia scade, domnisoara infuleca satis-
facuta halca de carne, costila apetisanta, e
criza, el ii oferd o farfurie, ea refuza, ,pentru
ce?' se poate infuleca la fel de bine si din
cratita, asa, cu delicatete, domnisoara isi
linge degetele de untura, rasuna pe coloana
sonora o divina simfonie de Gustav Mahler.
Totul e filmat de aproape, imaginea e lim-
pide, in cadraje minutioase, gesturile traduc
totul, exasperarea vielii marunte, existenta
bovarica, speranta minimala, fulguranta bu-
curie a buchetului de trandafiri si-a rachiului
de pere, viata, facuta din lucruri mici, Viaja
1ard slirgit? Serialul Studioului de Televiziune
din Bratislava, o ecranizare a romanului lui

‘rantisek Svantner in regia lui Milpsiav Lut-
her (cu Jana Krausovd, Viera Strniskova, An-
drej Hryc, Leopold Haverl, Marian Zedniko-
vic, Dusan Jamrich, Vliado Cerny) un film cu-
minte, dar de atmosfera, bine lucrat $i cu
insulite de emotie ca o ploaie de petale de
flori de cimp, risipite in vintul nabadaios al
ver.

Cleopatra LORINTIU

dedesubtul centurii sint suficiente pentru a-{i
culca adversarul la pamint. Din fericire, auto-
rul se straduie sa-si {ina in friu mintea, limba
si mina, desi nu se poate abtine sa nu biciu-
iasca putin vesnicii sai cai de bataie: filmul
hollywoodian si cel francez. in locul lui m-as
fi lipsit bucuros de consideratiile referitoare
la Hitchcock, autorul de Shotomanii cinema-
tografice”, la acei provinciali francezi" care
au fost regizorii Noului Val sau la autodidac-
tul necioplit numit Alain Resnais. $i asta nu
pentru ca afinitatile mele sint altele, sau, mai
bine zis, sint mai diversificate, ci, in primul
rind, pentru ca asemenea consideralii mi se
par nepotrivite cu finuta autorului si a volu-
mului de fata.

A nu se intelege ca pledez pentru un critic
de o excesiva sobrietate. Dimpotriva. Imi
place mobilitatea cu care Florian Potra trece
de la intimplari traite, la fragmente de scena-
riu si de la consistente demonstratii teoretice,
l1a verdicte lapidare si pline de umor; imi
place indeminarea cu care aduria in aceeasi
pagina (93) realismul unui anume cinemato-
graf japonez de tipul Insula sau Femela nisi-
purllor cu virtutite unui scurtmetraj de di-
ploma semnat de un tindr si talentat operator
voman (Vlad 1) si cu i unei
cindva de Aura
Buzescu. Aceasta disponibilitate asociativa
este unul dintre semnele freamatului interior,
ale vivacitafii spiritului, proprii mai degrabd
actului creatiei decit actului critic, inteles in-
gust ca diseclie a unui organism constituit,
finit. Apropierea dmtre creatie si critica con-
stituie fund. per le a lui
Florian Potra, care m propune sa fie .in
preajma artistului, ca un modern, dezmvoll $i
absolut dezinteresat serviciu de asisten{a su-
fleteasca si artistica, fie si numai in ipostaza

Structurata pe aceste faze, o
scoate la iveala un alt adevar al practicii cri-
tice: e muit mai lesne sa critici decit sa lauzi.
sa desfiintezi decit sa creezi. O intorsatura de
fraza, un epitet, o lovitura deasupra sau chiar
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de interl avizat”.
[»] a atit. Sa ptam A

in motu*.
Cristina CORCIOVESCU




cinemateca

un punct de vedere

Viteazul in piele de pelicula

A marturisi despre Tenghiz Abuladze hic
ot nunc frizeaza lucidul dezechilibru pe mar-
ginea gropii_cu furnici... Ba-i aici, ba nu-i
aici, vorba cintecului din copilarie. $i totus:
de ce nu ne-am copildri, precum Pinocchio,
sub Copacul , de ce n-am visa cum
face plopul pere si richnn micsunele in gra-
dina unuia dintre lmmosli nebuni ai marilor...
arhetipal: Jume
ce gindea ‘in basme si vorbea in poezii”, una
din nostalgiile eminesciene, isi trimite un sur-
prinzitor reflex pe marele ecran. Surpriza
tine nu atit de realitatea revelata (pe care-o

tua la antipodul . documentarului idilic”, de
tip Flaherty. Desi, maniera lui de filmare a
Jictiunii* scenariului il apropie, totusi, de do-
cumentar. Cu atit mai mult cu cit majoritatea
cadrelor sint luate in extarior intr-o exube-
ranta natural a vecina cu | pri-
mordiilor. De-aici $i impresia, naucitoare, ca
asemenea filme pot fi facute cu minimum de
timp, buget sau recuzitd. De-aici $i senzatia,
inselatoare, de , de proprietate in
fata capodoperei, care pare fara cusur de
cind lumea s$i tocmai de-aceea usor de re-fa
cut sau re-memorat — dupa ce a fost desa
virsitd, cu o secunda, parca, mai devreme, de
propnul ei autor. Pentru Abuladze, ,violul

cunoastom cu 10152 cit de sancia
de dra-

g)ﬂa a unei pvedmmoae mdrigostm de-un
sarac, silit la casatorie cu un aitul, scenariul
dezvaluie spiritualitatea unui sat georgian din
ma Revolutiei. Dezvilmroa lrebuw infe-
insi ca brutald i

ptual rodeste in imaginea unica,
no-am rezonatoare cu nevazuta idee, aceea
pe care .spectacolul de cabaret” nl vorbom
comune o sub d
Dupa vizionare mi-au revenit in minte
:’m gruzine intre ..poveshlc nemuritoare™
e

el are FOSg o si

bolice a realitatii, mai mult decﬂ stenla v:

luptate tru streap-tease-ul
alegoriei. In film, copacul fermecat e presu-
pus a fi loemal un arbore din padure, in care
un faran vizionar se urca pentru a sta mai
aproape de cer. Si tot asa, pestisorul de aur e
cﬁu!pﬁ de un gospodar zinatic intr-o pura si
sim

Cu Tenchlz Abuladze, filmul pare a se si-

craiasa smlrcurllov Navronuiui — ci $i dezin-
voltura acaparanta prin care anonimul poves-
titor investea cu proprietati magice lucrurile
(pentru care eroii erau supusi unor incercari
adesea grotesti, a caror fireasca alaturare imi
pare azi a tine de dicteul suprarealist). Fara
graba, citeam cindva basmele georgiene mai

i-am afirmat mereu ca pentru tine as fi

in 'stare chiar sa recladesc Babilonul. Acum
am de gind s-o si fac, si lucrul acesta va de-
veni o parte din noul scenariu pe care il am
in cap menit sa arate neomenia omului fata
de om, de-a lungul ultimilor 2500 de ani* — ii
declara David Wark Griffith, in 1916, prega-
tind int , muzei si confidentei sale, ac-
trita sa preferata, Lillian Gish, inaugurind era
superproductiilor de cinema. Dar $i era su-
perbelor orgolii demmr?lce regizorale care
aveau sa urmeze in Filmul descoperise
abia ca poate resuscita iarasi istoria in tumul-
tul de si o fa-
cea cu o frenezie aducatoare de diverse cisti-
guri, intre care $i unul de ordin estetic, desi-
gur. Privind numai cu doua decenii inapoi,
esteticianul austriac Joseph Gregor medita,
cu neascunsa amaraciune, in cartea sa .Era
filmului* asupra tendintelor de superproduc-
tie: ,.Descopar astfel in film filosofia lui .me-
reu mai mult”, de fapt un fenomen primitiv,
primordial, care actiona $i asupra omului ca-
vernelor cind acesta scrijelea bizon linga bi-
zon, ca privindu-i sa-si intilneasca de-adeva-
ratelea cireada.." Dar acelasi eseist care-si
manifesta atunci (1932) uimirea in fata puterii

stop cadru

Suspensul psihologic, dar nu numai

Noapte. Vagonul de dormit cu usile in-

cuiate, un , bine pazit de insoti-
toare, favorabil intimpldrilor neprevazute,
misterului, Nu vom afla numele calatorilor; ei
sint: .omul cu ochelari negri“ care intra in
conflict cu ,blonda" pentru cusgeta in care
fiecare vrea sa ramina singur, femeia in cau-
tarea unei aventuri de vacanta“ si soful ei,
Jostul prizonier de la Buchenwald", pasto-
rul” ce-si insoteste superiorul in ultimul pele-
rinaj, Jfunctionarul”, citiva tineri... Locul lor
de intilnire este culoarul, un teren comun pe
care |-au luat in stapinire pentru o noapte si
unde se simt apropiati in virtutea unui spirit
de casta: privilegiul de a caldtori cu vagonul
de dormit. Conversalia se leaga usor, in jurul
celor doua subiecte de actualitate: crima re-
latata in ziar — un barbat care $i-a ucis sotia
— si faptul ca ,omul cu ochelari negri" a ac-
ceptat sa imparta cuseta cu ,blonda”. Astfel,
cel doi devin protagonisti fara voie; nereu-
sind sa ramina fiecare singur, cei doi in-
cearca, acum impreuna, sa se izoleze de cei-
lalfi. De ce? Pentru ca ea fuge de cel care o
iubeste (il vom numi mdragosmul ) spre cel
care a parasit-o. indragosmul calatoreste si

el cu acelasi tren, incercind sa patrunda in
vagonul de dormit — spatiu, pentru el de
doua ori inchis: pentru ca ea nu il accepta si
pentru ca, in fala lui, un intrus, usile ramin
inchise, aparind spatiul privilegiat. Dar ,omul
cu ochelari negri*? Citeva detalii trezesc Sus-
piciunea sp wlui: di lo de larii
negri, senzatia ca se ascunde, dorinia de a
ramine singur, laplul cé biletul si I-a cumpa-
rat in tren si, mai ales, violenta cu care a
reactionat la vederea picioarelor fetei acope-
rite cu cearceaful: ,Dezveleste-li picioarele!
Ai vazut vreodata 0 morga? (..) Ti-e teama,
spune-mi, ti-e teama de mine?"

Trenul gonesle in noapte.. Urmarindu-l pe
LJindragostit" in vagonul de clasa, prin citeva
cndve devine manifesta opozitia dintre spa-
fiul inchis creat de vagonul de dormit 5i spa-
{iul permis oricui din restul trenului. Daca cei
din vagonul de dormit se recunosc, isi permit
chiar libertatea de a aparea in pijama sau cu
prosopul pe umar, de a se purta ca o familie
pentru scurt timp reunita, ,ceilalti" nu se cu-
nosc, sint indiferenti unii fata de altii si fata
de spatiul pe care, pentru o noapte, il locu-
1es8C.

Trenul opreste intr-o gara neinscrisa in

In cadrul unei
la Cinemateca: /n/

scurte
cu Fugenia

repede decit orien altceva, tocmai fiindca  sint

istorii a

Bosinceanu si

istoric
i de
Matoi

filmului
Malvina

George

isie Areo-

cele mai d si m- i
povesti din cﬁs 1
montate oarecum fara oomunetw. intr-un dis-
curs liric dau filmelor lui Abuladze acelasi
aer neverosimil de solida constructie pe nisi-
pul miscétor al semi iei. Privind i
dorln lor percepi traditia ca etimologie
efea expresiei prin care, din realitate e
dowmput detaliul dnilhnmd de esente, ‘I svm~
Abwiladze 1n
ful Rustaveli. Genericul filmelor lui pare sem-
nat de .viteazul in piele de tigru”. Se banu-

Je sugestie a filmului (i chiar; declara: ,Do-
resC ca omenirea sa se elibereze repede de
sugestia filmului..."!) nu poate sa nu observe
o confirmare a nevoii omului de a stapini
multitudinea faptelor de-a lungul istoriei sale
$i asta cu ajutorul artelor incepind cu versu-
rile lui Homer pina la simfoniile cu coruri ale
lui Mahler. * Griffith, la timpul sdu, intuise
aceastd putere comuna artelor, puterea de a
cuprinde multitudinea $i gigantismul creat in
luptéd cu nefiinta de catre comunitatile umane

lest. m harul roglzorulul gruzin strabuna
rava, a lui Di

u
itu: cele vazute sint cu adevarat icoane
wzcl‘bﬂe ale cdor novﬂzut -

P ca vi
alt-ceva, imi pare suprema reuwt a lui Ten-
ghiz Abuladze si una dintre izbinzile artei a
saptea.

Daniel DANIEL

din istoria tehnicii filmului; el o tacea pentru
ca avea nevoie sd creeze aceasta patrundere
a aparatului intr-o epica tumultuoasa, dar si
intr-un spafiu $i intr-un timp care sa devina
viu tocmai prin aceuﬁ pémmdefe curioasa,
I , in fapt, un

miraj de spuuu $i tump istoric?..., o sugestie
psihologica o deosebita forta, Céreia sa nu
i te poti sustrm Griffith nu inventa doar
Jmacaraua“, ci inventa chiar materia unei
me Este antologioi cploplereu aparatului de

ale diferitelor tlmpun $i dupa ile ita-

liene ale Cabirlel de Fosco-Paslrone. $i dupa

propria-i experienta care-l covirsise ia

rea unei nafluni, acum, Griffith ataca insasi

creatia unoi lumi, a unui univers, prin cele
deco-

patru mari ari, in

ruri ( Babilonului, Sfintului
Bartolomeu etc.) carora le da viata prin pute-
rea pur filmicad a unghiurilor inedite, revela-
toare a lumii percutante (panorama Babilo-
nului, palatele regelui Frantei, ulitele Jerusa-
lemulur etc.). De asemenea, prin f

giganticului palat in care are loc
ospdnl lui Baitazar (cu cei 4 000 de hgu-
ranti) catre grupurile de ciudate personaje
(zeci de actori) cu aura istorica, pina la deta-
liul unei jucarii, un car de lupta tras de po-
rumbite aibe, purtind un trandafir alb, semn
al iubirii. Antologica este si secventa alergarii
carelor iui Cyrus, montata in paralel cu o
cursa de automobile, monteurul marind rit-
mul alternarii planurilor pina ia limita .con-
lundarii" lor, prin suprapunere la proiectie.
istoriei de catre cinema, cu ace-

actiunilor pavalela a monmjulul aiternant so a
celui ., prin

gros-plan-uri, prin sustinuaa, cadm de cn-
dru, a ideii sale generoase, el da cinema-ului
forta resuscitarii maselor umane adormite in
colbul timpului trecut, asa cum pina atunci
nu putusera s-o faca decit alte arte si asa
cum orice descriere sau notatie istorica n-o
putea face. Batalia de la Rovine nu ramine
oare de-a purun vie m mmtale unei natii prin
..Mii de ca-
pete pletoase mii de coifuri lucitoare ies din
umbra-ntunecoasa/ Calaretii implu cimpul si
roiesc dupa un semn.."?! Aceasta desigur,
prin forfa cuvintelor unei poetici atit de per-
sonale! Asa si Griffith isi crea poetica sa de
cineast atunci cind fabrica prima ,macara”

grafic. Agentii urca pentru a-l aresta pe
omul cu ochelari negri* banuit a fi autorul
crimei relatate in ziar. Spatiul poate fi des-
chis doar de o instanta superioara — legea,
cu funclie justitiara. Prilej, pentru calatorii
vagonului de dormit, de a-si renega tovarasul
de calatorie suspect, inca de la inceput, prin
ochelarii negri $i dorinta de singuratate, in-
semne ale neaderdrii la grup. a care va
restabili adevarul va fi ,blonda", identificin-
du-l pe adevaratul criminal, ascuns in vago-
nul de clasa. Prin aceasta bresa sistemele
afiate, pina acum, in opozitie incep sa comu-
nice sub semnul justitiei: barbatii coboara din
tren pentru a-l prinde pe criminal. Reusita
actiunii restabileste echilibrul, separa din nou
cele doua spatii (prin gestul, devenit simbo-
lic, al incuierii usilor), dar capata si o functie
cathartica datoritda careia misterul se disi-
peaza in jocul de lumini $i umbre al psiholo-
giei personajelor: ,Nu se poa(e am adormit!,
in zori i Jprizonier de la
Buchenwald”, ,sint singura, dar fericita,
foarte fericita" , spune ,blonda" al carei
nume Marta, il striga ,indragostitul® ramas
undeva pe malul marii — Marta, elementul di-
namic al povestirii... ,Omul cu ochelari negri*
se dezvaluie: este un chirurg marcat de nere-
usita unei operatii, ,desi era un caz pierdut”,
dupa cum recunoaste, nu pentru a se absolvi.
Pentru regizorul Jerzy Kawalerowicz, cum
toate filmele sale o demonstreaza, nu poves-
tea, in sine, intereseaza, ci posibilitatlile pe
care aceasta i le ofera pentru o profunda in-
vestigatie psihologica, argumentata de trece-
rea faptului contingent in plan simbolic. Ca
la acest policier psihologic, Trenul de

e Marina ROMAN JUC
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easl forta pe care numai artele demult afir-
mate o posedau pina atunci, este marele cis-
tig adus de Griffith in afirmarea, ca arta
aparte, a filmului. $i aceasta s-a implinit ple-
nar prin Intoleranfa, film de crez si de inspi-
ratie demiurgica. Oare nu creind acest film,
Griffith isi spunea credo-ul sdu ,simplu" de
demiurg. ,Am trecut dincolo de Babel, din-
colo de cuvinte. Am descoperit un limbaj uni-
versal, o putere care ii poate infrati pe oa-
meni, capabild sa puna capat razboaielor
pentru totdeauna. Sa tineli minte acest ju-
cru! $i o spunea in 1916..

Savel $TIOPUL

interpreta
multor

Unsianu
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'n ultimii ani se auzea mereu — la sau dupa
Oberhausen — Irmebalea. incotro, scurt me-
trajul? Ra ile, cite existi érau mai
intotdeauna sceptice. Filmul artistic de lung
metraj ocupa de unul singur ecranele retele-
lor de sali in uma ce scurt-metraitsm pareau

marg i si so-
ciala sint coneurata de ’umalele de televi-
ziune ca si de alte emisiuni ale acesteia. $i
atunci?

Ca la un semn, pe care numai instinctul de
supravie{uire putea sa- dea, scurt metrajistii
si-au creat, pentru deﬂmm si afirmarea pro-
prie identitatii, un- spenu exlsletmal mtre fap-
tul de viata cret si 4. Asa a
aparut, si este in plina afirmare, documenta-
rul de fictiune de o structura aparte: pornin-
du-se de la un fapt de viata autentic, concret,
punindu-se deci la baza naratiunii un nucleu
din realitatea obiectiva, o observatie vie, rea-
lizatorul transforma documentarul in naratiu-
nea amplificata de 'anlezie, dilatata de priviri
fie retrospective, fie in perspectiva Muite
filme de acest gen incep realist si apoi func
{ioneaza ca alegorii. in lista peliculelor pro
gramate la Oberhausen, in aprilie 1988, filmui
documentar de fictiune, impreuna cu asa-nu-
mitul documentar-experimental, au ocupat
mai mult de jumatate din spatiul proiectiilor.
Pe linga emanciparea modalitatii narative am
asistat si la o incercare de innoire a limbaju-
lui insusi. Mai intii un film care porneste dini
spre ficliune spre documentul de viata, aici
anume tensiune, stare de combustie — cana-
lizata spre violenta. lata, in aceasta privinla
fitlmul danez Rizboinicul — un film
de 20 de minute, folosind patru actori intre
care un tindr de 11—12 ani, film realizat de
studenti ai Scolii nationale de film din Co-
penhaga. Violenta este o tema predilecta mai
ales in cinematograful comercial si este folo-
sitd ca argument spectaculos in si d
de peliculo care se considera de fictiune, fi-
ind doar si de cele mai muite ori niste pro-
duse artizanale, in cel mai bun caz. Jesper
Nieisen, autorul povestirii de faa, si-a propus
sa demonstreze insa cit de fragila este ba-
riera dintre gestul dur, folosit cu nonsalanta
in scopuri spectaculoase si starea de spirit
violenta care se naste si se autoalimenteaza
prin deformarea psihica. lmr—o locumm de la
mnrgmel jlui (asta perife-
rie,ci mai d cartier rezidential) o casa
cu gmdma destul de mare si o vagmme
abundenta, pe care imaginatia unui copil de
11—12 ani o poate transforma intr-un adeva-
rat codru plin de mi si carora

paralela a vietii

rigoare, 0 S¢ $i O rit a gestu-
rilor si expresiilor,dar nimic nu depaseste ca-
drul unei coregrafii bataiste. Stapinul casei
este mai intii uluit nu numai de prezenia tina-
rului,dar chiar de ciudatul joc ge care el il
joaca si se decide sa participe. La inceput,
cu un aer de beatitudine infantila, aduitul se
transpune in copil,dar se transforma pe ma-
sura ce da ocol gradinii iar cind ajunge in
fata propriei locuinte este cuprins de o furie
oarba si destructiva incepind sa doboare ar-
busti, 8a distruga scaune, sa sparga geamu-
rile de Ia usile si ferestrele propriei case, ob-
sedat sa4 nu mai lase nimic intreg in
urma sa. In acest moment de apogeu al fu-
riei, tindrul ii smulge din mina sabia de sa-
murai $i cu o privire prelunga si plina de in-
feles i reia jocul controlat si rece, demon-
strind o stapinire de sine care-i creaza o ade-
varata criza de constiinla oaspetelui pe care
ny et ® Invitase fa joc.

in ait film: Artistul, realizat de un suedez pe
numele lui Jonas Grimas (care foloseste doi
actori in pelicula sa de 22 de minute) este

tului sau care in l0Cc sa izbeasca intr-un tim-
pan il izbeste pe el in mina. Sumarizat astfel,
filmul ar putea parea o morala cam naiva. Va-
zut, filmul de transforma tocmai datorita cali-
tatii artistice intr-o lectie despre luciditate si
simtul masurii poate chiar de bun simi

O alta privire, de astadata ainspre faptul de
viaja concret, dinspre document spre fictiune
ca modalitate tocmai de a transcrie in ima-
gine o incursiune psihologica. As invoca fil-
mul Krakatoa de Mariusz Grsegorzek. Se
porneste aici de la un fapt oarecum obignuit:
o tinara are de infruntat tot felul de neimpli-
niri si esecuri existentiale care-i creaza o
adevarata frustrare. Cotidianul capata in psi-
hologia ei deformata de repetatele esecuri o
imagine deformata si ea. Fluxul impresiilor
curente capata dimensiunea unor socuri. Re-
ceptarea realitafii nu se mai face fara efort si
tiecare senzatlie este hiperbolata. incaperea
in care locuieste se metamorfozeaza si ea —
in viziunea tinerei pe care as fi inclinat s-0
numesc chiar pacienta — asemenea viziuni-

Imagini ale lumii contemporane
in 94 de filme
si din tot atitea unghiuri de privire

abordata tot o stare de spirit: aceea a donin-
tei de a iesi din anonimat, de a Jes ir
scena”. Prin fata vamesului de pe un aero
port trece un om cu o infatisare mai ciudata
tirind dupa sine un geamantan, din care ies
tot felul de sfori si obiecte curioase. Vamesul
ii cere sa deschida si da cu ochii peste cio-
cane, clopotele, pahare si cite si mai cite.
Ciudatul calator ii ofera o invitatie, si, intr-un
alt cadru, ne aflam intr-o sala de spectacol
plina ochi iar in primul rind il vedem chiar pe
vamesul cu pricina. Spectacoiul incepe si ar-
tistul isi face numerele sale insotite de furtu-
noase aplauze, Caci ceea ce realizeaza el este
un adevarat miracol. Pe un ecran se deru-
leaza o scurta scena de film mut: un tren
care inainteaza printr-un_ tinut arid i este
atacat de banditii. Artistul, in fata microfonu-
lui si folosind obiectele din ciudatul sau gea

el se crede chemat sa le faca lata intra un
adult care este chiar proprietarul casei sau
locatarul ei. Aude dinspre gradina o serie de
zgomote parca rituale, insofite de cuvinte
spuse rastit sl lntr-o limba necunoscuta lui. |

$i chiar mi sio
pornesm in oereeum Il descopera pe baietas
drapat in samurai si cu o ubne de samurai
jucindu-se cu seri g vir-
stei, ,de-a samuraiul”. Exma in acest joc o

umple spatiul sonor cu zgomotele
pe care filmul mut doar le sugera. Sala este
uluita de efectul produs si aplauda. La un
moment dat, artistul are nevoie de un mediu
si il invita pe vames sa-l asiste in scena. La
inceput timid, vamesul incepe repede sa
creada ca este capabil sa ,se produca” sin-
gur, ca este artist si, evident, strica tot.
Aplauzele se transforma in fluieraturi iar ar-

tistul autentic este o dubla victima — a in- |

succesului de moment si a inabilitatii’ invita-

O destoinicd reporterita care pune profesia

inaintea familiei:
in Citeva interviuri pe

Sofiko

Ceaureli

SN
/7,» oblenie

de Lana Gogoberidze

lor de cosmar, niste viziunei echivalente
poate  repi ilor Iui C ). Spaiu
obiectiv, real se transforma astfel in spatiu
subiectiv cu toate denaturarile pe care le
atrage un psihic mult incercat (ceie mai
obignuite cadre ale vielii devin cele mai
neobisnuite imagini pe ecranul unei minti

bilizate Repr ile apocali ar
fi. termeni de comparatie pemru asemﬂnea
imagini)

Un scurt metraj de fictiune a fost si filmul
nostru lubirile unor blonde de Radu Nicoara,
pe tema singuratatii unor femei dintr-o tesa-
torie. Filmul are tot 20 de minute,dar — si voi
cita o parere a unui critic —  realizatorul
pare ca nu vrea sa se apropie de personajele
sale poate pentru ca n-ar sti ce sa faca cu
ele”.

Documentarul experimental a obtinut ex-a-
equo (alaturi de un documentar _sovietic de
tip traditional, intitulat $ adica in-
toarcerea acasd) marele premiu: Marilyn a
noastra. Acesta este titlul peliculei canadiene
in care este vorba despre o traversare deve-
nita istorica, savirsitd de tinara Marilyn Beil.
Ea a stabatut, de la un cap la altul, Lacul On-
tario. Filmul creeazd atmosfera de legenda a

O severa

cildura
trece ploaia de e de

in Pind
Thilisi
'88

[.a Thilisi
a avut loc
primul Congres
International
al Femeilor
Cineaste,
la care
au participat
si regizoarele noast
Malvina Uy
si Cristina
Nichitus Mihdilescu.

acester traversari folosind imagini derulate
cind lent, cind parca in ritmul respirajiei obo-
site a inotatoarei aducind in prim plan figura
atit de tragic concetrata si adesea disperata a
tinerei care lupta cu apele, cu oboseala si
mai ales cu sine, in dorinta de a izbuti in
aceasta stradanie de 22 de ore in care istovi-
rea fizica pare adesea ca va avea cistig de
cauza.

Si tot un film cu caracter experimental —
de astadata in animatie — a fost laureat pen-
tru ideile sale novatoare mai ales ca limbaj:
Water Polo — film iugosiav (de 9 minute)
care transforma un sport intr-o metafora a
vietii, un meci de polo devenind un fel de ba-
iet acvatic. Nu mai intereseaza identificarea
combatantilor, ci prezenta mingiei in sine
care devine un fel de centru metaforic al lu-
mii, toate miscarile jucatorilor fiind subordo-
nate obiectulul rotund ce domina intreg ca-
drul.

As putea descrie alte citeva filme (nu ci-
teva, ci multe alte filme) din care se des-
prinde ca dominanta intentia novatoare. Un
gen de filme a atins un prag, o limita a ex-
presiei sale si isi cauta autodepasirea. S-ar
parea, dupa unele reusite, ca este pe cale sa
o $i gaseasca

Documentarul-fictiune isi creeaza spatiul
de afirmare concentrind in naratlum succinte
atit faptul cotidian, cmd cit si umvevsul ima-
ginat si fantazat. Fi pare sa |
realitatea dupa cum o scena cu totul imagi-
naréd se dovedeste. din punct de vedere isto-
ric, o reaiitate.

Judecind - dupa profunzimea observalie $i
dupa tinutz elevata artistic a unora dintre
aceste pelicule de fictiune s-ar putea spune
ca un alt ,nou realism” este pe cale sa-si
faca aparitia. lar afirmatia facuta, in cursul
unei discutii, la Oberhausen, potrivit careia
..hcpunea este o paraleld a vietii si o oglinda
a ei" pare sa explice chiar metamorfoza pe
care o parcurge astazi documentarul-fictiune
sau o parte a lui, pe mendiansie lumii. Ideea
cea mai percutanta in aceasta privinta fiind,
cred, aceea ca pici o reflectie teoretica, ori-
cit de documentata, nu poate avea, nicioda-
ta, bogafia de sens a unel povestiri bine
spuse”. Calea acestet atirmar este totusi mai
lunga caci,daca deslusim bine sensurile unor
cautari si ale unor scoli de cinema (asa cum
ne-o ingaduie -- §i cum o vom face in aita
interventie, — retrospectiva unor scoli de film
cum a fost aceea de la Lodz sau de la Praga),
vom constata ca dorinta de innoire i-a insofit
permanent pe scurt-metrajisti chiar atunci
cind documentarul pur (sau pur si simplu)
era in plina glorie.

Mircea ALEXANDRESCU
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Un festival cinematografic € un pariu, o
provocare in care termenul de comparalie cu
anii precedenii e manusa aruncata rutinei,
stagnarii, mediocritatii. Ca socoteala de
acasa nu-i totuna cu cea din tirg(ul de filme)
— @ posibil, dar provocare ramine si ea men-
tine in forma (competitiva) artistul. $i in stare
de !uc-da evaluare — producalorul La a 26-a
editie, Festivalul filmului ceh gazduit,
in acest an, de Brno (vechi centru industrial
ce nu si-a pierdut farmecul burgului medie-
val, strajuit de pe una din coline de impuna-
torul castel Spielberk, constructie din secolul
Xiil) s-a confruntat cu editiile sale anterioare,
si-a cumpanit reusitele si mai putin reusitele
si-a hotarit, prin premiile atribuite azi, strate-
gia zilei de miine. Anume: incurajarea, cu
precadere, a filmului pe teme contemporane,
curajos polemic cu vechi ori mai noi prejude-
cati; sustinerea, in continuare a tuturor genu-
rilor (comedia satirica, lirica, filmul poetic si
muzical, drama sociala si cea psihologica). $i
mai ales a filmului incursiune in viata tinere-
tului (mai toate premiile importante ale editiei
au rasplatit realismul — mai crud sau mai po-
etic — al povestirilor avind ca protagonisti
copii si tineri — excelenti interpreti! — intre 6
$i 20 de ani). Vizibila a fost si perseverenta
cu care s-au continuat succese din anii tre-
cuti prin reluarea, in noi situatlii dramatice, a
unor personaje ce si-au cistigat simpatia pu-
blicului — personaje de comedie satirica —
precum tinarul visator din seria Cum gustd
U] — de pilda, ori ca printesa $i zbu-
ratorul din ciclul unor basme binecunoscute
copiilor din Slovacia, Boemia, Moravia. Apoi
relansarea, prin cautari de innoire a unor ge-
nuri ceva mai neglijate in ultimii ani: filmul
politist — de pilda — ori parodia muzicala.
Interesant mi s-a parut de urmarit efectul
stimulator pe care premiile trecute — dar
chiar erorile ori indreptatitele omisiuni din
palmares — le-au avutl asupra unor cineasti
ambitiosi. Incep cu Vera Chytilova: din 1983
de la Sanremo, cind Dupé amiaza lirzie a
unul faun, film inteligent, spiritual, distins cu
un premiu de interpretare — cunoscuta regi-
zoare nu s-a mai prezentat lumii artistice cu
o opera atit de originala, profunda, plina de
sensuri, ca aceasta noua comedie fantasti-
co-filozofica, Bufonul §i regina. Film, dupa
parerea mea, demn de un Oscar (daca nu
chiar de mai multe), care figureaza in paima-
resul de la Brno cu un premiu pentru muzica
Anterioarele pelicule — Calamitate si Cabana
n-au onorat, se pare, cartea de vizita a
stralucitei creatoare a Micllor Margarete.
Drept care, juriile de acasa si de peste hotare
n-au prea rasfalat-o. E si asta o provocare
benefica, se dovedeste. Pentru ca acum, intil-
nind o valoare dramaturgoca certa: o Qnesa

actorul Boleslav Polivka si un speclaco! d(-
elevata (inuta jucat pe scena teatrului din
Brno, fantezia autoarei de film a prins aripi
lat-o, literalmente zburind cu aparatul in pe-
numbra $i lumina stranie a misteriosului cas-
tel, dar mai ales in plein-air-ul parcului, exu-
beranta naturii, in jurul celor doi straluciti in-
terprefi — aceiasi ca pe scena: mimul mo-
dern, de notorietate internationala, Boleslav
Polivka si sotia sa. actrifa Chantal Poulain.
Cuplu ce evolueaza intr-un rafinat, simbolic
joc de-a arta si puterea, spontaneitatea si au-
toritatea, constringerea, creafia si teama,
oprimarea, viata si moartea. Cine ar putea
crede cad acesti mari actori de teatru se ga-
sesc, pentru prima oara, in fata obiectivului
cinematografic? Polivka traverseaza cu uimi-
toare mobilitate, gratie, firesc — da, firesc ci-
nematografic — cele doua ipostaze opuse ale
lui sau abilitatea.
duphcnatea cerutd de rolul bufonului care
trobum sé-si dmmze cu_orice pref, regma
G

ana ipostaza: pumnoa. duectetel s(mgacna
flacaului de tara tomnatic, paznic de castel,
un fel de Fifi inaripatul traind in imaginatie
pina la strania identificare in basmul cim' cu
|a primejdioasa, exaltata, chinuita, fas-
cinantd a mascariciului curtii. Partitura muzi-
cdé a laureatului editiei, Jiri Bulis, savant or-
e de o rafi a a, cerebrala senzualr

tate. Ca si b de
arhitectului Dus.ln Zdimal, collborulor apro-
piat al actorului-dramaturg, inspirat concreti-
zatd n decoruri i costume — arate
semne de limbaj [ modern,
Fantastic si realist, poetic si sarcastic, dur 53
tandru, crincen chiar, in cele doua finaluyi
(executia bufonului in plan imaginar $i sus-
priza, tot ca o lama de ghilotina, din planui
.:u! al povestii). Bufonul i "'."" pri in po-
$i fasc sa .vraja a (si
@ sonorului) ramine un elevat reper de .ci-
nema de arta“.

Am descoperit in competilie (desi recentul
sau ﬁlm e mai putin oompetniv si poetic decit
Moartea fny caprio-
ri) un Karel Kachym utmc—gvolesc din cind
in cind tandru, in comedia sa cu un arhitect
spre apusul carierei care, stimulat de o juna
colaboratoare, incearca sa depaseasca criza
vim;’e-i si a profesiei (§i acum domnllor, inco-
tro

O editie a tineretii,
ca preocupare tematica
si ca virstd artistica

Un regal actoricesc pe scend — si extrem de cinematografic
in fata aparatului de filmat: Boleslav Polivka si Chantal Poulain
in filmul Verei Chytilova, Bufonul si regina

Virsta la care wisele se confruntd puternic cu realitatea:
Cun de Dusan Klein

Marele premiu de interpre la Brno:
Jana qunhma pentru Puncte Viadimir Drha

- o

A fisnit cu putere in fata, pe unul din pri-
mele locuri in paimares, tindrul regizor Karel
Smyczek, afirmat inca de anul trecut cu Pel-
saj cu moblid (analiza momentului in care un
tinar student trebuie sa-si asume responsabi-
litatea unei familii.) Tot raspunderea, dar mai
ales reversul ei, inconstien{a, cu grave conse-
cinte individuale si sociale, pune in discutie
zguduitorul film: De ce? creat in maniera re-
portajului-ancheta. Un grup de adolescenti,
suporteri zgomotosi ai unei echipe de fotbal,
sub influenta victoriei echipei lor, dar, mai
ales, sub influenia alcoolului, comit acte de
violenta asupra calatorilor unui tren, devas-
teaza, terorizeaza. O inteligenta, atenta cu-
noastere a psihologiei unor cazuri de teribi-
lism individual si mai ales colectiv, de grup
— copii neglijali de familii destramate sau
prea ocupate —, ca $i tonul direct, aproape
brutal al relatarii faptelor (unele reale care au
ingrijorat, cu ciliva ani in urma, opinia pu-
blica) fac din acest film-dezbatere o respon-
sabila angajare civic-artistica, iar din tindrul
autor o .forfa" a cinematografului ceho-
slovac.

Un alt regizor — generatie de mijloc — Vit
Olmer a obtinut la Brno unubk din premiiie
speciale ale juriului, cu Bonuri §i linigte — in-
cursiune in medii marginale cu tineri care, in
cautarea unui trai usor, fara munca, ajung
victimele unei bande de traficanti de devize
(de .bonuri”, in argoul lor). Film sincer, rea-
list, lucrat — ca majoritatea peliculelor pre-
zente in concurs — cu multa profesionalitate,
dar cam rece. Emotionant insa@ prin interpre-
tarea tinerilor (aproape tofi, excelenti).
Drama unui copil ai caror parinti sint ucisi de
contrabandistii unei zone de granita in atmo-
sfera de deruta a anilor imediat urmatori in-
cheierii razboiului, Posta de sud (de Stanislav
Parnicky) si-a impartit cu pateticul De ce? si
cu liric satiricul Cum gustd poefii viasja de
Dusan Klein (peripetiile unui proaspat medic
stagiar ia {ara, care incearca, in ciuda prozai-
celor moravuri din jur, s& nu-gi piarda iluziile
romantice) — Marele premiu al festivalului.
Trei cistigatoare ale unui singur Mare Pre-
miu? Si de ce nu? ar putea raspunde un juriu
care, oscilind intre filme oarecum egale valo-
ric (desi, dupa parerea mea, nu mult iesite
din comun) a decis sa taie nodul gordian, im-
pacindu-le pe toate. De fapt, definindu-si
g)mlenn;n pentru o unica tendmté aceea a
ncurajarii fitmului j
ce e proaspat, tindr — si ca mentalitate —
promitator. Apropo de nodul gordian: am ur-
marit, cu maximum interes ($i cu aceeasi difi-
cultate a traducerii, din cauza avalansei de
date, referiri istorice, comentarii), documen-
farul de lungmetraj Cum s-a impletit nodul
gordian. Un episod ce face pnrte dmtv-un se—
rial de televiziune.
cind, intr-un montaj viu, mrégatov splmull
comentat (se pare), istoria tumulituoasa a ci-
torva decenii din viata politica, sociala, eco-
nomica a {arii. O dimineata consacrata exclu-
siv filmului documentar ne-a adus in prim
plan inclinarea cineastilor cehi si slovaci spre
problematica sociala (de pilda: ziua de
munca a unor femei ce asigura la cantina
uriasa a unei uzine moderne, hrana a zeci de
mii de muncitori; o gradinita cu orar redus,
dar cu maximum de atentoe pentru cei mici
etc.) ca si preferinta lor pentru aspecte al
activitatii de asisten{& sociala (filme despre
intelegerea, abnegatia, pe care o presupune
activitatea de recuperare hzica dar man ales
morala a unor h sau
desore stradania constructorilor de-a gasi
formule optime de locuinte pentru infirmi;

pre caldura cu care sint inconjurati in
unele azile, batrinii fara familie etc.).

Din ceie citeva filme de actiune prezentate,
am refinut o interesanta reconstituire istorica
a dramelor locuitorilor din Sud provocate de
nvadarea sudetilor de catre fascisti
nu gtie nimic, de J. Svoboda, film distins cu
premiul pentru scenariu lui Sobiek Vaclav),
iar dintre filmele de suspens politist, Surisul
diavolului de Jan Zeman. Ac‘nunea de desco-

inalului se a pe funa:;

al i unui sp
opera cu ,Povestirile lui Hoffmann" de Offen-
bach, iar mnstoml anchetei e sporit de miste-
rul ice, de intrigile
din culise, de malllitlla dintre o stea care
apune (interpretata de Beata Tyszckiewicz) si
alta care se inalta (in rol, tinara Oliga Wajda,
fiica actritei poloneze $i a celebrului reg:zot)
Tot o fiica — si tot aldturi de mama ei, actrita
cehoslovaca Jana Brejchova (premiui de in-
terpretare al Festlvaluluv) da o sensibila re-
plica mamei — si din film — intr-o dramn psr-

porana: Puncle

scrisa de Katharina Slobadova si regizata de
Viadimir Drha. Se reconfirma deci zicala cu
aschia si copacul.. Si, totodata, interesul
constant intrefinut (ba chiar sporit de la edi-
tie la edilie) al cineastilor din tara prietena,
pentru tot ce inseamna viala de un n toata

comp si nep ei

Alice MANOIU
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Orele fllmu!ul la Berlmala

/ D upé ce cortina ne-a despartit de detina-

torii urisilor de aur si de argint, inminati de
asta data de Ellen Burstyn (oopmsedm!a ju-

.care sa se fi costumat in smoking), iar Otto
‘Dix a pictat-o intr-o faimoasa pinza ,in rosu”

ca pe o ﬁinli seducatoare $i malefica. Filmul
reinvie prin lumea cabaretelor, a laxismului

'monl sv a dezorientarii, cllmatu! care a facut

rivfui, cunoscuta publicului cinefil rc
din filmul Alice nu mai locuieste aici) purtind
o rochie fosnitoare si infoiata de tafta in cu-
lorite curcubeului, am ramas inca sub atrac-
tia stralucitoarei prezente scenice a actritei
ale carei gesturi purtau, in simplitatea lor, pe-
cetea inconfundabila a talentului. Deci, 'dupa

ce cortina ne-a-despartit de ecranul-princeps

al Bertinaler, Zoopalast, spoturile s-au stins si

ala cu ele s-a risipit si mullimea pestrita
galagioasa, agitata a cinefililor. Fiecare a ple
cat spre casa ceva mai informat asupra ,ore
for” cinematografice ale lumii prezente la ul-
tima edilie a Festivalului din Berlinul occi
dental.

Ora franceza reprezentata prin Claude Le-
louch, Jean Rouch, Jean Luc Godard si, mai
ales, Ages Varda a aparut inclinata spre un
intimism ce se dorea, in diferite sensuri, s
cant, dar era, mai degraba,artificial sau de un
senzational derizoriu.

Ora britanica a fost intru-totul acaparata de
Strigatul libertagi (regia Sir Richard Attenbo-
rough) mai convingator prin informatie si
fluid emotional decit orice reportaj sau statis-
tica asupra realitatii politice din Africa de
sud.

Ora americand a parut scindata intre ecou-
rile filmului social-politic, asa cum mai razbat
din anii '70, (in Tele jurnal regia lui James L.
Brooks, un fel de act secund, mult diluat, la
celebrul Network) sau in Walker, semnal,
insa, de un tinar (33 de ani) regizor britanic,
Alex Cox, care a studiat Dreptul la Oxford si
Cinema la Los Angeles) — si 0 noua si puter-
nica ofensiva a divertismentului, era sa zica a
evaziunii,

regia veteranului Norman Jewison, o logod-
nica indragostita de fratele logodnicului ei;
sau Sep — un Woody' Allen, mai cre-
puscular in inspiratia intretinuta tot din mo-
tive familiale.

Ora cineagtilor vest-germani s-a aratat si
ea divizata intre preocuparea pentru agenda
actualitatii i obsesia trecutului. Prima cate-
gorie a fost cu succes reprezentata de fiimul
lui Hark Bohm, Yasmin — o prima dragoste
intre un vest-german si 0 turcoaica, impiedi-
cata de contradictorii prejudecati si traditii,
aducind, in oglinda ecranului, un aspect so-
cial extrem de preocupant azi, cind, de pilda,
doar intr-un singur cartier vest-berlinez, nu-
mit ,mica Turcie”, se afla a treia aglomeratie
urbana de etnie turca, dupa Istanbul si An-
kara. Spre trecut se intorcea regizoarea Rosa
von Praunheim, cu Anita, si mal cum? para-
fraza in alb-negru la bergmanianul Oul de
garpe si la Cabaret-ul lui Bob Fosse. Punctul
de pornire a fost biografia reala a Anitei Ber-
ber, cea mai vestita, in anii 20, dansatoare,
cintareata si chiar actrita (a jucat in 25 de
filme, intre care $i in Dr. Mabuse al lui Fritz
Lang, fiind prima vedeta — ea, nu Dietrich —

raza sentimentelor
(Mia Farrow
\\U(id.\ Allen)

Mereu in
de familie
in Septembrie de

cultivind in anii '80, vechile tipare -
ale succeselor de bulevard (Vrijitl de luna, in |

i spre culmil
putem Anita a murit in 1928, regizoarea $i-0
imagineaza imbatrinita, scofilcita, ajunsa prin
spﬂale $i ospicii. Cuprlnsa de furie ori de cite
ori e intrebata: ,Anita, si mai cum?* Ea, care

Filmul:

0O mare

fusese, intr-un tel, o Joséphine Becker a Ger-
maniei, nu intelege cum, pentru noua gene
ratie, a ajuns sa fie nimeni. intrebarea devine,
prin extrapolare, emblematica, pentru o in
treaga generatie de azi, careia muite din rea-
litatile trecutului §i sint inexplicabile

Au mai fost si orele spaniole, argentiniene,
grecesti, australlene deschizind alte orizon-
turi cuiturale si istorice.

artera

ditillor existentiale din istoria-poporului chi-
nez, este valorificata artistic cu finete si sub-
tilitate narativa si prin. remarcabile virtuti ale
imagqinii

Pornind de la povestea unei fete de 18 ani,
data in casatorie, in deceniul trei, unui fabri-
cant de alcool, virstnic si Iepros in scmmbul

tie?" Raspunsul il primim in scena urmatoare
Femeia imbriacata in intregime in alb (portul
vaduviei) asa cum se afla in fata ghiseului, e
abandonata de aparatul de filmat, care o
imbracata intr-un

preia,” in cadrul urmitov

sarn 1 tis cu tele la noi,
mlr-un dulap omamemele nuptlale ale suro-
i p Atit. torul indian in{

unui magar, filmul Sorgul r
preocuparea ma de conditia hrnen in trecut
si se implica in ‘singeroasa istorie din anii in-

a cunoasterii

vaziei japoneze. Istorie, dragoste si nume-
roase amanunte specifice obiceiurilor tradi-
tionale confera magnetism si poezie filmului

De ce au patruns atit de incet in constiinta
cinefila a g lui, filmele orientului, este
un lucru de inteles. Filmele Asiei nu se lasa
usor descifrate nici in plan estetic. Va amin-
titi reactiile stirnite de Insula lu Kaneto
Shindo? Chiar si in ultimele decenii, cind

Misterul orientului pierdut in trepidatia occidentului

Au fost si orele filmului asiatic.

Orgolioasa Europa s-a lasat, intru tirziu,
sedusa de cinematografiile Asiei, desi nu pu-
tine dintre ele au certificate de nastere apro-
piate chiar de aparitia celei de a 7-a arte. in
1951, Venetia il ,descoperea”, asumindu-si
gloria lansarii, pe Kurosawa acordindu-i ,leul
de aur” pentru Rashomon. Dupa sase ani, in
1957, tot Festivalul din laguna acorda acelasi
trofeu indianului Satyajit Ray pentru Aparaji-
. Cannesul, dupa ce acordase Palme d'or
brazilianului Glauber Rocha (Antonio das
mortes — 1969) sau algerianului Mohamed
Lakhdar-Hamina (Cronica anilor de foc —
1975) premia, in 1978, pentru cea mai buna
regie pe japonezul Nagisa Oshima (Imperiul
simfurilor). Totusi, cinematografia celei mai
populate tari de pe Terra, — China — a ra-
mas, pina la prezenta Berlinala, in afara pal-
maresurilor marilor competitii europene de
fiim. Acum, cu ,Ursul de aur” acordat pentru
Sorgul rosu al operatorului, dedutant ca regi-
zor, Zhang Yimou, 0 a treia mare cinemato-
grafie asiatica, cea a Republicii Populare
Chineze, intra in circuitul mondial pe poarta
unui mare festival european.

Fimul ofera o excelenta carte de vizita a
studiourilor din Xian, specxahza!e m anii '80,
in asa le filme de f . Conduse
de Wu Tianming, el insusi regizor, noile stu-
diouri au polarizat pe cei mai valorosi dintre
cineastii celei de-a cincea generalii, asa cum
sint considerati absolventii Institutului de ci-
nema din Beijing, cei de dupa 1982. Din

aceasta generatie face parte si Zhang Yimou. -

caruia i s-a datorat imaginea a trei filme, azi
celebre, Pamintul (1984), Marea para-
da (1985) si v.u-z.“'" (1986) — in acesta
din urma detinind si rolul principal. Dubla ex-
perienta de pina acum — de operator si actor

i-a sustinut, evident, debutul regizoral. P
vestea, intens dramatica si cultivind o atmo-
sfera de duritate, asprimeé — expresi¢ a con-

de Hark Bohm)

imaginile cinematografice circula frecvent in
ambele sensuri, semnificatiile filmelor Asiei
continua sa nedumereasca spectatorul euro
pean, iar frumusetile lor se cer adesea.
traduse. La Benlinala a sugerat-o din nou
plendidul film al indianului Buddhadeb Das-
gupla intoarcerea. in plan estetic, filmul
acestuia se situeaza in filiatia lui Satyajit Ray
si Mrinal Sen, a scolii de la Calcutta. Poves-
tea si invatamintele ei isi afla corespondenta
si in afte lumi. Un creator — in cazul dat,
dramaturg si actor — descendent al unei
vechi familii de carturari, incredin{at ca
Jorice viata are un tel si nu se petrece in za-
dar”, vrea sa tina.treaza, prin opera sa, tradi-
tia teatrului bengalez, jatra. Dar invadat de
kitsch-uri occidentale, gustul publicului s-a
vulgarizat. Autorul isi vede piesele respinse.
Nici sotia nu-l intelege. |l paraseste si ea. De-
ceptionat, se retrage in casa parinteasca, pa-
rasita, dintr-un sat indepartat de orice urma
de civilizatie moderna. Unicul sau interlocu-
tor e sluga sa. Dupa un timp, in casa ce
poarta vestigiile unei lumi care a devenit
amintire (asa cum sint multe palate ale Ben-
galului) vine cumnata sa, ramasa vaduva, cu
fiul ei. Astfel incepe o noua si complicata re-
tatie. Dar in filmul, ca $i in dansul indian. un
simplu gest, o culoare, un obiect pot avea
semnificatia unei ideograme. in India. nici o
vaduva nu poate trai in afara protectiei unui
barbat — fie el tata, frate, cumnat. Femeia se
vede, insa, itita de ile protectoru-
lui {,Ma intreb de ce ai venit, ca sa-ti cresti
baiatul? Du-te, eu nu te retin®, ii spune el fa-
cind aluzie la plecarea, de odxmoara a sotiei
sale, pe care nu o refinuse). Tinara vaduva
hotaraste sa plece desi stie ca pentru ea nu
va exista cale de supraviefuire in onestitate.
Ajunge la gara. Isi tine baiatul de mina (cit
de mult seamana privirea lui cu cea a lui
Apu). Se vede trenul sosind (semnul legaturil
cu lumea, ca in trilogia lui Ray% Din cusca
ghiseului, se aude intrebarea: .In ce direc-
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imediat doar din acest simplu schimb vesti-
mentar, ca hotarirea ei fusese luata. Se raz-
gindise. Se intorsese. Va accepta legatura,
dar ornamentele imprumutate nu-i vor purta
noroc. Cite stari psihologice, cite situatii de
viatd, cita experienta, cite traditii comunicate
in numai doua imagini!

in Berlinul de Vest, dar in afara Berlinalei,
un regizor european se incumeta sa treaca
¢u filmul sau Ultimul puntea intele-
gerii dinspre occident spre orient. (Ultimul
impérat de Bernardo Bertolucci a devenit in-
tre timp laureat al Globului de aur al criticii si
de noua ori incununat cu premiul Oscar)

Regizorul nahan s-a amm prm mulle din
filmele sale (| de
tul, 1900, Luna), i in nstona refl
in metamorfozele conditiei umane a secolului
nostru. Cu acest ultim film, Bertolucci re-
nunta la arabescurile descriptive, fructificind
mai degraba prima sa experienta cinemato-
graficd de documentarist al subiectelor poli-
tice. Dealtfel, biografia ultimului imparat al
Chinei, Aisin Giorro Pu Yi, cu care a luat sfir-
sit dinastia manciuriand Qing, dupa peste
250 de ani se stapinire a Chinei, era prin ea
‘nsasi atit de ofertanta ca tensiune dramatica,
incit simpla ei derulare era indestuldtoare.
Memoriile lui Pu Yi intitulate ,Prima jumatate
i vietii mele” au aparut, in 1964, la Beijing.
Pu Yi fusese incoronat imparat in 1908, la vir-
sta de trei ani. Odata cu instaurarea primei
republici chineze, in 1911, dupa numai trei
ani, isi pierde toate prerogativele imperiale.
Inchis in palatul .cetatii interzise", a crescut
compiet izolat de lume, stapin tara supusi,
bogat fara avere si, mai ales, om fara prie-
teni. Singura persoana de care se apropie
aste profesorul sau, un britanic (rol de pro-
funde semnificatii istorice si subtile caracteri-
zari, care i-a oferit lui Peter O'Toole prilejul
unei mari creatii actoricesti). In 1924, e izgo-
nit din Palatul imperial.” Se refugiaza cu sotia
si iubita la Tieusin, pe teritoriul concesiunii
japoneze din China. Aici,descopera viata de
play-boy (Bertolucci exceleaza in re?consh-
tuirea ,anilor nebuni & la chinoise"). 1931,
odata cu invazia militaristilor japonezi, aces-
tia il'incoroneaza ,imparat-de-hirtie” in China
de nord-est, unde infiintasera statul mario-
netd Manciuk. La sfirsitul celui de-al doilea
razboi mondial, Pu Yi incearca sa para-
seasca, pe ascuns, China. E prins. Odata cu
procltamarea Republicii Populare Chineze, in-
cep anii de . Drumul de la tronul
imperial pina la cel de simplu cetatean, gra-
dinar al parcului botanic din Beijing $i apoi
de colaborator al Comitetului pentru studie-
rea materialeior istorice, este, de fapt, un
drum al cunoasterii de sine, al deslusirii me-
canismelor istoriei, al apropierii de esenta
vietii. Un om descopera sentimentul eliberarii
din carcasa unui ritual al puterii in care el
detinea rolul de simbol. Aceasta neobisnuita
biografie se profileaza, potentindu-si semnifi-
catiile, pe fundalul somptuos al istoriei si ar-
tei chineze, fascinant re-create de Bertolucci.
Intr-0 atmosfera de calm imperial, citeva ges-
turi tradeaza insa tensiuni interioare violente.
Este momentul spargerii unui obiect de arta
de o inestimabila valoare; cel cind micul sori-
cel alb, favoritul imparatului, e strivit de pe-
rete intr-un gest strafulgerat; sau cel cind,
pentru a-si domoli furia si indignarea, cu
gesturi meticuloase sotia, carecum abando-
nata, maninca, petala cu petala, o orhidee.

Finaiul este coplesitor prin insasi simplita-
tea sa. Imparatul de odinioara isi cumpara,
asemenea unui om de rind, un bilet de in-
trare pentru a putea vizita palatul al carui sta-
pin fusese cindva. Ajunge in sala tronului,
Sala armoniei (pentru prima data un aparat
de filmat a patruns in acest sanctuar). Urca
cele citeva trepte pe care de atitea ori se ju-
case si vrea sa se aseze in jil{. Un alt vizitator
(de virsta pe care Pu Yi o avea cind fusese
prima data detronat) cu o cravata rosie de
pionier si cdmasa alba, 1 opreste, spunindu-i
ca e interzis. Aparatul cuprinde, in acest mi-
nim dialog, gigantul salt parcurs in rastimp
de numai o jumatate de secol. O clipa, pio-
nierul intoarce capul vrea sa- arate ceva.
Cind revine cu p datul interlocutor
nu mai era. Dtsparuse (Poate pe o usa se-
creta numai de el stiuta). Dar nedumerirea
intiparita pe fata pionierului sugereaza: ,A
fost-odata ca niciodata”. Sic transit...

O metafora incarcata de o intreaga expe-
rienta a istoriei.

L-am intrebat pe regizorul chinez Zhang
Yimou, laureatul ,Ursului de aur® 1988, ce
parere are despre felul cum e redata China in
filmul regizorului italian: ,Bertolucci, mi-a
raspuns Zhang Yimou,a reconstituit nu doar
fastul Chinei imperiale, ci a simtit si a redat
cu emotionanta veridicitate dimensiunea isto-
rica a unei epoci”.

Un cineast italian a inteles China.

Adina DARIAN




D aca am face-o conformist si superficial,
ne-am putea incepe consemnarea cam asa
.La 11 aprilie 1988, la Shrine Auditorium
din Los Angeles, a avut loc tradilionala de-
cernare a premiilor Oscar. Prezidata cu ine-
verva de istul Chary Chase, ce-
remoma a avut suspensul, culoarea si ten-
mari lov ale istoriei cine-
matografiei..” Si asa mai departe, in acelasi
ton.

De ce ar fi consemnarea superficiald si
conformista?

Pentru sunplul motiv ¢ decernarea premii-
lor Oscar i @ numai
meslspect-:ol ;lcaue de 60 de ani,

de toate af care an-

gajeaza si produce m Dusl consumata n
noaptea de 11 aprilie, ceremonia isi mco—

atirea cu cel rut
a cu pvo‘leqil la sodiul

puse, de tapt, pr
luni inainte cind,

peste patru mii de ,academicieni” ca, daca
nu vor binevoi sa vizioneze cele cinci filme
straine selectionate, nu vor avea parmmunea
sa participe la scrutinul celui mai bun film
strain. Cu stringere de inima m-am gindit ca

masuri di ice nu sint luate si
pentru filmele americane unde membrii AM-
PAS — alesi pe viata si uneori in situatia de a
nu se putea deplasa — voteaza uneori mai
mult dupa ureche, decit dupa impresiile vizu-
ale directe. Am apreciat, in acest sens, inifia-
tiva studentilor de la Institutul american de
film care, incepind din anul trecut, opun
scrutinului oficial un palmares independent i
programatic contestatar al propriului Oscar.
Ei, cel putin, o fac in garantata cunostinia de
cauza...

Sa incercam sa ne imaginam acum ca ne
aflam la intersectia strazii 101 cu Temple
Street, ca, numarindu-ne printre cei cinci mii
de privilegiati ai noplii Oscarului, am si trecut
pe sub tribunele e pentru Jani” la
in Shrine Auditorium, si iata-ne ase-

diferitelor guilds (|
ricane de mdustrie si arﬁg' cinemmograﬁca

pornesc $!

brii ﬁecém ghilde au misiunea de a nlege
prln vot socret maximum cina candndul no-
pentru al profe-
siunii lor (fie el de regie, mngme. sconogm»
fie sau efecte sp
insa nevoie sa le fie lmprospimé memoria h
indca daca un film a fost difuzat, de pilda, cu
sau luni in urma, el a si fost uitat in avalansa
de imagini revarsata asupra Hollywoodului,
unde trei-patru filme vazute zilnic inseamna o
ratie rezonabild. Marile societali dispun de
retele in care-si pot relua productiile; ,inde-
pendentii* sint, de la inceput, handicapati. in-
cep apoi manipularile — ca, de pilda, .decla-
ulu unui_ interpret in catagorln rolurilor.
episodice. Are oare Sean Connery rol secund
in ibilii, noua versiune a lui Brian de
Palma? Are, daca in categoria rolurilor prin-
cipale se intiinesc concurenti de talia lui
Mastroianni, William Hurt, Jack Nicholson si

Michael Douglas!
Dar vremea trece si, ca la fiecare inceput
de februarie, se da publicitatii fista nominali-
zarilor, xPini Enunp‘r.iue!. pret de doui_‘luni.

va unei
batalii electorale. Affindu-ma la Hollywood in
acmﬁ perioada am vazut cum filmele no-

zati la una din mese, in imensa si stralucitoa-
rea sala a ceremoniei. La masa vecina o re-
cunoastem pe Glenn Close, actrita de teatru
cu bune state de serviciu, dustnbuum de re?

zorul Adrian Lyne, in filmul sau Al a
tald, in rolul unei Furii pustiitoare mmua de
o gelozie incontrolabila. Dupa parerea

[.a a 60- '.mi\cr\;tru‘
a premiilor Oscar,
filmul european
si-a luat
o binemeritata
revansa

aproape generala a criticilor, Glenn este fa-
vonta premiului cde- mai bune mterpretan

afisele
for, mlaflclnd curiozitatea publicului care,
dorindu-se participant activ in duel, o por-
nea, abia acum, in sali, pentru a-si alege fa-
voritii  pri |slanacachm .
Cele do mari reviste specnliute. wihe
publicau

Hollywood Reporter” si
anunfuri pe intreaga pagmé in care conduce-
rea studiourilor {inuse sa le ureze succes
candidatilor nominalizati — bine injeles ex-
clusiv celor patronati de societatea lor,careia,
in felul acesta, i se facea publicitate. Ba un
impresar ingenios a gasit cu cale sa se auto-
vehcne pentru clientii care-i fusesera promo-
vali in cursa Oswulm Cele doua reviste isi
fara te fiindca toc-
mai in intervalul acestor doua luni isi asigu-
rau — ca si salile cinematografelor — o buna
parte din incasarile intregului an.
in acest timp, membrii Academiei erau sta-
ruitor invitali la proiectiile private ale filmelor
nominalizate. Am citit, la Hollywood, un
anunt-avertisment care-i

De la
de interpret:

muzica usoard la

Cher in Virdjipi

prevenea pe cei

marele

lor nu intrd in calcul,
ci — alaturi, fi fesw. de cea a actorilor, regi-
zorilor §i scenaristilor — e decisa de cea a
miilor de ingineri de sunet, de creaton de
costume, de autori ai ef -

biletel in care si-au pregatit cuvinte de multu
mire pentru eventualul moment al primiri
statuetei. Numai una, insa, il va putea rosti
Celelalte vor trebui sa-si disimuleze deceptia
sub un zimbet impenetrabil pe care |-au stu-
diat, si pe el, pentru orice eventualitate
Frapant, in aceasta seara, este ca in sala se
aud foarte muite limbi straine. Fapt este ca,
in ultimii ani, starea actuald a industriei cine-
matografice americane face dintr-un numar
din ce in ce mai imporiant de statuete, obiect
de export. Daca se poate prevedea ceva cu
certitudine in editia 1988, este faptul ca pre-
miile Oscar vor reveni, in marea lor majori-
tate, pvdeuomsmor europeni ai artei filmului,
mai ales italieni si britanici. Lucrul reiese
si din cea mai lugara privire aruncata listei

celor patru
pmmil de imevptcure domina cineastii din
ara Americii. In categoria regizorilor, tofi
a pdm)concurum sint (nrilm Lyne (Atrac-
fatald) si glorie]
sint britanici, Lasse Haistrom "m dz

ciine).

mul impirat) italian. in 1988, ghilda regizori-
loramoncmnn—agimlnslmlolnﬂcalun
profesionist care s-0 npmm Drastica au-
tocritica!

De altfel su dintre productiile candidate la
Oscarul celui mai bun film al anului — cinci
la numéar —, doar una e americana, cea mai
siaba (dovadi ca autorui ei nici n-a intrat in
cursa regizorilor): Jumalul Tv de James L.
Brooks (aulorul Cuvlnulo- de lubire). in rost

teren
truJohnBoonnancuw duhc

evocare
zimbet lnst a copllana rascome de razboa
Atraclie fatald, celalalt film britanic de Lyne,
la_care ne-am mai referit; de lund de
canadianul Norman Jewison, comedie savu-
roasa din viata americanilor de origine ita-
liana (in care adevarata performanta interpre-
tativa o inscrie un actor octogenar, Fiodor

i Ultimul impérat i
dommindu-sl advevuril prin calitétile proprii
actualita-
tea ﬁerbm!o pmoc cwic tmlune epica si

pr 1a. Pornind de

ultimului impérat al Chinei,
Pu Yi, inscaunat pe tron la 3 ani si captiv al
pnlaulun sau timp de decenii, pind ce revolu-
lard a facut din el un simplu gradi-
nu. iberindu-l de povara coroanei — auto-
Ultimulul tango la Paris — a realizat o im-
supefproducﬂo g: lp ncelasi

e =y

pe
scurt, a reprezentantilor tuturor profesiunilor
cinematografului, fiindca, in faza lui ultima,
scrutinul Oscarului depinde de votul general
al membrilor AMPAS, si de aici pornesc si
necunoscutele.

De aitfel, premiul interpretarii feminine are,
in 1988, o redutabild concurenta: si-l mai dis-
puta Meryl Streep, pentru creatia sa din ron-
wood, filmul lui Hector Babenco, (autor al
celebrului Sirut al femeli-paianjen), Sally Kir-
kiand pentru Amna si Holly Hunter pentru
Jurnalul Tv, ca si foarte populara cintareala
Cher (Chenhn Sarkisian pe adevaratul ei
nume), care, convertita, dupa aproape un
sfert de veac de activitate muzicala, la actorie
de film — iat-o! — bate la poarta Oscarului
(care i se va si deschide). Toate cele cinci in-
terprete string. spasmodic in buzunar cite un

Laureat, pentru prima
Michael

premiu

lund Douglas

tnmp o meditatie d

Jesp!

istoriei

Cme vor fi invingatorii? Rezultatul e, inca,
invaluit in cel mai deplin mister. El este adus
direct de la Academie, in plicuri sigilate care
vor fi deschise, treptat, si pentru a se spori
suspensul, urcind de la cel mai putin impor-
tant premiu la cela mm umponmte pentru
ca, spre di a a astep-
tare, sa se deschida ;Ip;licul celui maa bun
fim al anului.

Dar, iata, in tumultul aplauzelor, Audrey
Hepburn a apéarut pe estrada pentru a des-
chide primul plic: premiul celui mai bun do-
cumentar al anului acordat scurt-metrajului
american Cu inima tindrd. Oscarul celui mai
bun desen animat va parasi insa America,
spre Canada, rasplatind ecranizarea

Oscarului:
Strect

oara

9 premii din 18: Ultimul impdrat
de Bernardo Bertolucci

intr-un fermecator stil poantilist — a povesti-
rii lui Jean Giono Omul care sidea pomi, un
Oscar acordat unui cineast octogenar, dar in
plina vigoare creatoare, Frédeérick Back
Apoi, dupa doua-trei momente de divertis-
ment muzical, sint decernate Oscarul pentru
machiaj (Rick Backer pentru trucajele din
Harry n Hendersonii) si cel de efecte vizuale
(autorilor excelentelor trucaje din innerspa-
ce). Oscarul celui mai bun sunet deschide
seria statuetelor decernate campionului anu-
jui: Ultimul impdrat. Vor urma, cea mai buna
partitura muzicald (lui Ryuichi Sakamoto, Da-
vid Byrne si Cong Su), celui mai bun montaj
(Gabrielei Cristiani), celei mai bune sceno-
graﬁl (Ferdinando Scarfioti si Bruno Cesari),
si celui mai bun creator de costume (James
Acheson). Operatorul Vittorio Storaro, care
|-a asistat pe Bertolucci in aproape toate fil-
mele sale si a fost autorul imaginii la filmul
lui Coppola, Apocalipsul acum, urca si el pe
scena, pentru a-si primi statuveta bine meri-
tata.

Totdeauna jovial, Jack Lemmon intrd in
scena pentru a inmina premiul special Jmng
Thalberg” cineastului oct Billy Wilder
(autorul unor filme de neuitat_precum Ap-v

Prima Mitul F

gat de nazismul in  ascensiune, din patna sn

germana, Wilder a finut s& multumeasca...
consululul american din Mexic care, in 1934,
i-a studiat dosarul, incomplet din cauza fugii
peste granita. ,Esti regizor de film? — a in-
irebat lung consulul. Vezi sa le faci bune!" —
i-a spus, inainte de a-i pune viza. ,$i n-am
facut de atunci decit sa ma achit, cit am pu-
1ut mai bine, de acest indemn" — a incheiat
Wilder in ovatiile salii.

in grindina celor nouéd premii atribuite Ultl-
mului rat (din totalul de 18 statuete re-
zervate filmului de fictiune!) se mai strecoara
si danezul Gabriel Axel, laureat pentru ferme-
céatoarea sa comedie Ospijul Babettel, John
Patrick Shanley, scenaristul lui Vrajiji de
lund, ca si interpretele aceluias film: Cher
(pantru rol principal) si Ofimpia Dukakis
(pentru rolul episodic). In sala, Kirk Douglas
si-a sters, discret, o lacrima: Michael, fiul sau
pe care |-am vazut si noi, ca actor, in Sindro-
mul si Alergitorul, primeste cel dintii Oscar
al carierei sale pentru creatia din Wall Street
de Oliver Stone (autorul Plutonului). .Rabda-
rea e realmente o virtute!" — proclama Sean
Connery care, in 30 de ani de meserie, n-a
fost niciodata nominalizat pentru Oscar $i “n-
sfaca acum statueta de aur primita, nu pentru
Colina, marea sa creatie, ci pentru contura-
rea siluetei unui politist din

Catre dimineald, Ultimul inca isi
mai continud marsul triumfal. In ovatiile salii,
Bernardo Bertolucci urca de trei ori la rind
pe estradé pentru a primi premiul celei mai
bune adaptari (in colaborare cu Mark Pe-
ploe), celei mai bune regii si celul mai bun
film al anului. .Sint o victima a premiilor Os
car® — geme, curlmbotsuwbat,inf
crofonului autorul Ultimului imparat, t
rind sub .povara” statuetelor sale.
aniversare a | Pvemulor Oscar, ﬁlmui
si-a luat o frn a in f
toarei i il ci grafice

Tudor CARANFIL




CE filmul pentru copii nu este un gen mi-
nor constituie un adevar care, in principiu,
n-ar mai trebui demonstrat. Cum sa fie mi-

/ J ‘

are personaj:
copilul

La fel de adevarat este, insa, ca filmui pen-
tru copii nu este un gen prea prizat de catre
realizatori, care il considera fie dificultuos la

nord o forma de arta care se adi a celor
mai tinere generatii ale globului incercind sa
le arate ce e bine, ce e rau, ce e frumos, sa-i
pr_}-&im:sca pentru viala educindu-i, indru-
mindu-i?

[ , fie isfacator la capi-
tolul lui si al arii. E drept, ca
nu-mi vine in minte nici 0 asemenea pelicula
care sa fi cucerit Oscarul. Performania n-a
izbutit-o nici macar celebrul E.T. de Steven

... de fapt,

un film despre paringti

Cum reactioneaza un copil pierdut ge pa-
ringi, in multime, am vazut de multe ori. Ni-
meni nu poate spune insa ca stie exact ce
simte un copil in asemenea momente.

Un copil pierdut de tatal sau in forfota unei
gari este si Pustiul, eroul filmului cu acelasi
titlu realizat de Liu Xin. Il vedem stind nemis-
cat, in acelasi loc, asteptindu-si tatal plecat
sa cumpere chiftele calde de la toneta. Silu-
eta micutului, incremenit de ore in sir pe ace-
easi banca, le atrage atentia femeilor de la
serviciul de intretinere al garii. inconjurindu-1
$i bombardindu-i cu intrebari, f ile afla ca

tinara, ea stie sa se poarte ca o adevarata
mama. Legatura sufleteasca dintre femeie si
copil se adinceste. Din micile ei economii se
decide sa-l duca pe baiat la specialisti, sa-l
opereze. Dar colegiul medicilor confirma o
boala de ochi incurabila. Dupa pronuntarea
acestui tragic verdict, femeia se hotaraste
sa-l adopte.

Gura lumii" isi declanseaza implacabilul ei
mecanism. La inceput, batrina ei mama, apoi
colegele de munca, prietenul care spera sa-i
devina sof, incearca sa-i schimbe hotarirea
de a opri copilul. Povestea, pe cit de plina de
pe atit de incarcata de dramatism,

are sase ani, ca este de la tara si ca este orb
Glasul blind, suferinia tacuta a baietelului cu
trasarui delicate ii tulbura pe toti. Linga pusti
se ageaza o femeie. Incearca sa-| linisteasca,
sa-l mingiie, cuprinsa de un sim{amint nou,
nedefinit ce i se naste in suflet. Desi atht de

Pace
noului venit

lmperalivui JPacel” a fost si este si va fi
rostit in mii de feluri..

Aparatul inainteaza printr-o padure de
cruci din lemn de mesteacan si se opreste
asupra unei miadite care a dat rod...

Treptat, treptat ecranul e luat in stapinire
de frenetica expresivitate filmica de tip dov-
jenkian care vine sa potenteze eisensteiniana
poetizare epica a miscarii cinematografice...

Periplul spre spital, spre maternitate e, de
fapt, o deschidere simbolica, un drum intru
eternitate pe care se afia angajati trei comba-
tanti pasind victoriosi pe teritoriul inamicului
si o ,cetdteana civila" surprinsa de chinurile
facerii in plina ofensiva armata. Progresia
d ica iunea episoadelor e ritmata
cu ponderata masura cind in cadente pate-
tice (comentariul din off, insertia de docu-
mentar zguduitor), cind in tonuri lirice (sec

tele in pani de tango sau cele
cu rezonanta de recviem), amendate de ac-
cente burlesti (rapida amicitlie ce o leaga
uriasul soldat yankeu cu mai pirpiriul locote-
nent), sentimentalismul fiind distilat in atent
elaborate irizalii picturale (de neuitat frumu-
selea multor cadre: sufocanta inallime a unor
imense blockhaus-uri si apoi pinza pusa la

se desfasoara intr-un registru realist adincit
cu luciditate si de o sinceritate exprimata
fara ostentatie. In oraselul napadit de vegeta-
tie, traversat de un fluviu urias, pe malurile
céaruia peisajul coplesitor de frumos te in-
deamna la melancolie, animat de o lume gra-

Sa taca tunurile,
sa creasca copiii

uscat, alba naframa care limpezeste obrazul
si sufletul ostasului; ploaia, asemeni unui po-
top purificator, ce anunta inceputul unei lumi

Spielberg, un film pentru copiii tntre 7 si 70
de ani, care, in urma cu citeva editii, a con-
curat la mai toate categoriile premiilor Aca-
demiei americane de film. Fiinteaza desigur
zeci de Festivaluri specializate sau sectiuni
permanente ale unor competitii prestigioase
(precum ,Berlinala“), dar statutul lor ramine,
orice s-ar spune, marginal. :

Se poate vorbi despre marginalitate — veli
replica dvs. spectatorii — cind istoria cine-
matografului are ilustre exemple de vede-
te-copii de la Shirley Temple la Kolea Bur-
liaev si de la Jean-Pierre
O'Neal, si cind prezenta, pe ecran
tinc cu priviri candide, zimbet dragalas si re-
plici precoce aduce in sala mai mult public
decit pelicule garantat populare?

Aici este poate nimerit sa facem unele pre-
cizari referitoare la filmele despre, cu i pen-
tru copii.

Exista filme despre si cu copii care nu se
adf a micilor sp i, ba chiar le sint
neindicate. Nu cred de pilda ca ei trebuie sa
asiste neap: , la drama rari unui
cuplu (Kramer contra Kramer de Robert Ben-
ton, Song Song nu de Li Jalin si lvan
Wenfan), chiar dacd unul dintre personajele
principale este un baietel in sufletul caruia
aceastd drama percuteaza mai mult sau mai
putin acut. Dupa cum nu cred cé pentru niste
copii de virsta celor din Jocuri interzise de
René Cl t sau a p gonistului din Co-
pilaria fui lvan de Andrei Tarkovski, — expe-
rienta razboiului, asa cum apare ea acolo, nu
ar fi un spectacol traumatizant. In interiorul
acestei categorii a filmelor cu si despre... dar
nu si pentru... este necesara o noua delimi-
tare a incarcaturii dramatice functionale, ne-
cesare cu care sint investiti eroii-copii: (Cele
400 de loviturl de Francois Truffaut sau Hofl
de biciciete de Vittorio de Sica) de cea melo-
dramatica, storcatoare de lacrimi cu orice

et (Pomul de Criciun de Terence Young).
geferilor la manipularea spectatorilor prin in-
termediul copiilor am gasit, in ultima carte a

bita si preocupatd, casutele cu gradini mi-
nuscule de legume $i flori si, poate mai ales,
logodnicul pe care-l simte alunecos si insta-
bil, totul parca motiveaza atasamentul tinerei
femei fata de copilul j incepind sa
inteleaga ca micutul nu a fost pierdut intim-
plator, cu gindul la suferinta mamei lui, ea
traieste sentimentul matern cel mai pur.
.Daca mama mea nu ma va gasi, va plinge
toata viata pina ce va orbi“, ii spune.pustiul
mamei adoptive.

Dupa nopti de framintari si de veghe, aflind
in cele din urma, adresa baiatului, tinara
pleaca sa-I duca in satul lui. Regasind locu-
rile cunoscute, in preajma casei, copilul ride
aici pentru prima data. Fratiorul mai mic,
vaca cu vitelul, gaina cu puisorii aurii, vor sa
simbolizeze cadrul familiar gi familial, calm si
ocrotitor. In scena in care tinara si mama
adevarata se intilnesc si stau de vorba, cele
doua femei inselate de acelasi barbat (logod-
nicul tinerei dovedindu-se, acum, a fi, de
fapt, tatal baiatului care-si parasise sofia si
copiii) par a fi dedublarea uneia si aceleiasi
fiinte.

Tirziu, in noapte, in incaperea luminata
doar de focul tremurind din soba, cu obiec-
tele abia desenate in clar-obscur, povestea
femeii tradate, soptita cu durere si sfiala,
pare o poveste de demult...

Alina POPOVICI

noi; camionul ca o insalita arca pe care s-au
adunat relicve disparate ale unor camine dis-
truse — un scaun si un lampadar, un caru-
cior si un patefon; efortul solidar al fostilor
detinuti de diferite nationalitafi care pun
umarul gi scot la liman masina impotmolita in
riu).

Revazut astazi, filmul realizat, in 1961, de
Leonid Zorin (cunoscut dramaturg), Alexandr
Alov si Viadimir Naumov (reputali cineasti)
igi pastreaza impactul emotional cu specta-
tori de orice virsta si isi releva, inca o data.
virtutile de capodopera. Chipurite, atitudinile
personajelor (candid mucalitul sofer, juvenii

Sclipiri de capodoper# /Pacc novului venit de Alov si Naumov)

fui Florian Potra, un citat dintr-un posibil de-
calog hollywoodian_ compilat de regizorul
Duccio Tessari, care s-ar nimeri re-citat aici:
.Un copil e neaparat necesar; nu trebuie sa
aibd mai mult de patru ani, dar trebuie sa fie
din parinti necunoscuti. Publicul se induio-
geaza, iar cind, in final, copilul moare, plinge
cu siguranta”,

Exista filme cu copii fara sa fie nici despre,
nici pentru ei. Exemplele sint infinit mai pu-
tine decit in grupa anterioara. Cel mai ia in-
demina imi este debutul regizorului englez
Alan Parker, Bugsy Malone, 0 minunata pa-
rodie a filmului cu gangsteri si a musicalului
american din anii '30, interpretata de copii in-
tre 9 si 13 ani.

Cu totul alta amploare cantitativa o au fil-
mele pentru copii care nu sint nici cu, nici
despre ei. Ele apartin, de regula, unor genuri
recunoscute pentru audienta lor larga la tine-
rii spectatori: aventuri (orice ecranizare de tip
Jules Verne sau Waiter Scott); basme (de la
Floarea de al lui Aleksandr Ptusko la
Pielea de ar al lui Jacques Demy); musi-
caluri precum Sunetul muzicii sau Mary Pop-
pins, in care per copii sint p!
doar ca ingredient, si, mai ales, desene ani-
mate cu daimatieni $i pantere roz, cu pisici
aristocrate si soricei justitiari, cu pitici $i fru-
moase adormite.

In sfirsit, s& nu uitdm tocmai cazurile ideale
cind cele trei coordonate se intilnesc, adica
filmele cu, despre $i pentru copii. Aici un sin-
gur plu, ca r P a pentru con-
stanta unor preocupdri: Elisabeta Bostan cu
Niicil si Veroniclle ei

si X

La ce bun un asemenea articol-inventar pe
o tema data?

Pentru spectatori — prilej de aducere
aminte, pentru creatori — invitatie la un gen
dificil, si, cine stie, pentru critici — imbold de
a scrie o carte.

Cristina CORCIOVESCU

Mai putin

Pde Liu Xin)

orgoliosul ofiter, blajinul soldat contuzionat)
amintesc, parca, figuri si intimplari ale altor
fictiuni cinematografice ce ajung sa se supra-
puna in memoria cinefila precum filele din
marea carte a istoriei care tezaurizeaza jertfe,
in ultima instanta, anonime. Filmul acesta da
senzatia, pe de o parte, ca e nutrit de peli-
cule anterioare — asemeni unei virtuale Ba-
lade a soldatului inglobeaza, deopotriva, o fa-
rima din Soarta unui om _si palpitul din
Zboara cocorii. Pe de alta parte, anticipeaza
o insolita Copilarie a lul lvan, dar si muite
alte pelicule ce aveau sa urmeze in galeria
filmelor de razboi, pina la recente productii
de calibre artistice diferite, cum ar fi mai mo-
destul Aripi spre soare (un oarecare Vasea se
mindreste pina la adinci batrineti ca a adus
pe lume si a salvat un copil, undeva pe fron-
‘ul din Germania) sau muit discutatul Du-te
$i vezi, aspru, necrutator rechizitoriu asupra
atrocitatilor razboiului, a limitelor absurde ale
fanatismului vindicativ caruia, in numele ni-
ciodata abolitei umanitati, i se refuza impus-
carea, fie ea si metaforica, a imaginii mamei
cu pruncul in brate, chiar daca acel prunc
avea sa devina...

Morala de ieri ramine valabila si astazi, si
miine, si totdeauna, in cinema ca si in viaja:
copiii trebuie astfel crescuti incit sa urasca
de la bun inceput razboiul, armele. Asa cum
si face micutul, ce vede lumina zilei in chiar
clipa cind tunurile au incetat sa mai traga, un
gest inocent, dar categoric care pune punct
apasat semnului de exclamatie prin care se
incheie filmul Pace noului venit!

Irina COROIU

|

singur |
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O productie Disney

De la literatura la film

" Jane Eyre

Condl;ia primordiala care se impune
cinefilului dornic si se reintilneascd cu
Jane Eyre este absenta oricirei prejudeciyi
In ceea ce priveste o ecranizare, Personaj
celebru — nascut de nu mai pugin celebra
sa mami, scriitoarea Charlotte Brénte,

e Eyre este un fel de paronim tru

e Eyre — pelicula semnata de Deilbert
nn.

Oarecum impresionist, prin incercarea
laudabild de a crea atmosferd, prin inlangu-
irea de senzagii, impresii, stiri, filmul nu
este decit intr-o carecare masura impre-
sionant. Existd, din nefericire, un .ceva”
care ii opreste pe actori si ardi cu adeva-
rat iar pe spectatori ii impiedica s triiasca
pind la capit viaga personajelor, obligindu-i
s3 rimind s tori neutri la nigte intim-
plari obignuite. Discregie sentimentala? Ma
rog! Dar chiar atita discregie incit senti-
mentul' s3 fie aproape inndbusit §i starea
creatd si nu mai emogioneze puternic?! Pa-
cat, deoarece suportul literar al filmului
este mai mult decit generos! Desi e lim-

e ca au citit cartea cu ingelegere — in-
gisindu-ne idealurile suficientei societigl
victoriene: familia, biserica §i conventiona-
lismul vietii domestice, ca pe tot atitea ob-
stacole in calea afirmarii depline a persona-
litigii umane — realizatorii n-au reusic si
intuiascd §i sd transmitad ceea ce era ji este
flacira fierbinte i fremititcare pe vatra
inimii autocarei §i care-i lumina pagina;
n-au gisit cele mai adecvate modalitigi de
exprimare artisticd susceptibile si redea —
intr-o haind noud — viaga unei

re. Este incontestabil meritul Virginiei

loolf de a-i fi ficut Charlottei Bronté o
caracterizare pertinentd §i convingitoare:
«Pe Charlotte Bronté nu o citim pentru
excelente observagii asupra personajelor
ei, ele sint vigurcase i elementare; nici
pentru umor — umorul ei este sumbru §i
frust; nici pentru vreo concepgie filosofica
asupra viegii — ea are mentalitatea unei
fete de pastor de la farid; ci pentru poezia
ei. Asa se intimpla, probabil, cu togi scrii-
torii care, ca 5i ea, au o personalitate co-
virgitoare, asa incit, dupad cum se spune in
limbaj curent, e suficient s3 intre pe usi ca
si se Impund... Ea nu incearci si rezolve
problemele vietii, ba e chiar inconstientd
de existenta unor asemenea probleme,
toata forga ei, cu atit mai mare cu cit e
comprimati, std in afirmagiile: ,iubesc”,
wurasc”, _sufar®!®

ne-animata
(Hayley Mills
in Acea pisicd blestematad)

Forta poeziei

Ignorind, intr-adevar, conflictele si for-
tele sociale exprimate prin mijlocirea indi-
vidului, scriitoarea nu-ji asterne privirea
asupra unei lumi frinte in buciti de o
uriagd dezordine Nu! Ea are o silbiticie
neimblinziti, se fereste de clarobscur,
trece in zbor planat pe linga purtarea coti-
dianad a personajelor i se uneste cu pasiu-
nile lor mute.

Poeta si-a aflat limbajul potrivit, purtin-
du-l de mind pe cititor cu o usuringa uimi-
toare; sensibilitatea lui este ascugitd si
ajunge si vadd, cu ochii ei, platourile pus-
tii din Yorkshire, si simta in oase frigul
patrunzitor al malstinilor 5i in suflet ra-
ceala de gheatd a celor>care intruchipau
ipocrizia aga-ziselor institugii de binefa-

cere, cum era agezamintul Lowood. ,,Dum-
nezeu a hotarit si figi orfane si sa triigi din
mila altora... Cine sufera de foame si de
sete pentru mine va fi fericit...”, spune in
predica sa pastorul de la Lowood, probabil
pentru ca sa spulbere si ultima piipiire de
sperangd pentru o viaja omeneasci, obis-
nuitad. Efort inutil, deoarece bietele orfane
nu-si ingddulau si-si imagineze viaga ca pe
o cilitorie confortabild intr-un vagon de
clasa L

Autoarea, simgind nevoia unui simbol al
marilor pasiuni adormite in om, mai pu-
ternic decit ceea ce exprima cuvintele
si gesturile, cheama in ajutor natura; acele
aspecte ale naturii care sint mai inrudite
cu simgirile ei sau pe care le atribuie per-
sonajelor si care poarti mai departe emo-
tia.
Regia filmului a chemat in ajutor nu nu-
mai natura, ci §i scenograﬂa. actoria, sune-
tul i lumina, — toate au slujit-o cu cre-
dinga. Numai oblectivul aparatului de fil-
mat a avut o ugoara lipsi de transparenta,
de parca ar fi intilnit un obstacol insesiza-
bil, invizibil, care |a fortat si ramina,

La r#scrucea sentimentelor, cu surorile Bronté:

w (cu Anna Cadler-Marshall s

Acea pisica
blestemata

Cu pisicile nu-i de glumit! Unele sint
blestemate, aitora trebuie sa le mingii ure
chile ca si prosperi. Greu pentru cineasti
sa se descurce intre atitea superstigii! Cei
de faa (regizor George Stevenson) au fi-
cut-o cu stralucire, imaginind ispravi poli-
giste, descurcate datorita insugirilor felinei
numite. Deci, o banda face o spargere la o
banci 5i pleaci odati cu milicanele de do-
lari cu casier cu tot. Excesul ii va costa pe
faptagi pentru ci rapita, dincolo de .ispiti-
toarea” fizionomie a unei deshumate, se
dovedeste vie i clarvizitoare in a-i da le-
gagi. Pind atunci, evenimentul e comentat
in presi, regeaua F.B.l. se agita in toate di-
rectiile; o tinira picantd i intreprinza-
toare isi ofera serviciile cu remarcabil simg
detectiv; un agent temeinic scolit preia co-
manda; grupul de subordonagi .gine-a-
proape” in urmirirea spectaculosului mo-
tan (prevazut cu aparat de emisie-recepgie
la zgardi), fiindca de el depinde totul. Si-
tuagia se rezolvi, dar capcanele ei nu ab-

ue

vinturi
Timothy Dalton) '
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strag patrupedul de la indatorirea procre-
erii. Victoria biologici se va solda (vai de
vecini!) cu un fel de concert pentru trei
grupe de instrumente de percugie.

Cum se explica fenomenul ingrijoritor
al sufocirii de ris pe care il prezinti sala
nu e prea greu de formulat. Realizatorii
studiourilor Disney, in care s-a produs
aceastd peliculd, dar nu animati, ci cu per-
sonaje reale (protagonisti: Hayley Mills si
Roddy McDowell) au cheituit multi fante-
zie pentru cea mai incintitoare folosire a
umorului, a tipologiei pitoresti, in buna
lecgie stiutd din desenul animat si au obti-
nut un recital de inteligenta care te gine
robit. Chipurile au trisaturi imprumutate
din benzile desenate, caracterele au linia
blind<caricaturald a celebritagilor din lu-
mea animatid cu tot absurdul ei, cu cascada
de gaguri, poantele verbale, urmaririle
naucitoare, rafuielile sau corecgiile aplicate
dupa merit.

Muite. momente sint de neuitat. Citez
citeva: Imbiierea unui nerod ferches, in-

Mentalitatea unei fete de tar¥: Jane Eyre
fcu Susannah York si

George C. Scott)

cumva, mai la suprafata evenimentelor i
starilor care i se destiinuiau. Imaginea —
indiscutabil foarte frumoasi — i cadrul
plastic de o remarcabila vigoare i elegangi
in care evolueazi personajele nu fac decit
sa sugereze emotia si nu s-o stimuleze.
Desi atunci cind plinge sufletul, evident
plinge s5i cerul (deci ploud), cu toate ci
adumbrindu-se inima se inchide si culoarea
rochiei (din azurie devine cenusie), memo-
ria afectivd a spectatorului trebuie si de-
vind foarte activa pentru a o putea insofi
pe Jane Eyre, daci vrea si reconstituie
trairile adevirate ale eroinei cirgii. Pe
scurt, filmul nu este, intrutotul, lipsit de
emogie, ¢i numai de fior. Momentele care
— totusi — fac s3 mijeasci o lacrimi pe
sub plecape se sprijini pe incircatura
errllo;ionali a situagiei 5i pe adevarul cuvin-
telor.

Daci 5i dupa vizionarea filmului, la fel ca
5i dupd lectura cartii, cinefilul, gindindu-se
la Rochester, se gindeste la platourile pus-
tii, tot la Jane Eyre se gindeste de fapt. In-

seamnd ca jane Eyre nu reprezinta umili-

rea unei capodopere; numai ci un alt gind
it zboara imediat, nostalgic si induiosat, la
mult mai norocoasele personaje care au

tralt i au plutit la rascruce de vinturi..

Mariana CERCEL

veymintat cu pardesiu i pilirie, obfinuta
prin catapultare in piscind, se insoeste de
o mici arteziana izvorita din pipad §i de o
alta izvorita din tenisi! Stoarcerea §i usca-
réa impricinatului au loc, prin nebigare de
seamd, intr-o uga batantid. Douid tavi cu li-
cori, inghegata si mult frigca balanseazi in
echilibru precar purtate de un chelner ex-
pert catre spectatorii unui cinematograf in
aer liber. Piruete, aluneciri, redresiri,.
eforturi de evitare a obstacolelor, toate
sint zidarnicite de aparigia inoportuna a
sefului care primeste incircitura in frezi.
In acelasi cinematograf, salturi 5i urmariri
pe capotele masinilor. Posesorii de autotu-
risme, zguduiti, isi toarnd conginutul paha-
relor pe unde apuci. O masini e decapo-
tatd. Urmiritorul cade din inalt pe ban-
cheta din spate cu pregul trimiterii spre
cer, intr-o gignire de rachetd, a nevinovagi-
lor din fagd, sa.m.d.

Sint atit de nastrusnice, de neasteptate,
de miraculoase peripegiile din film, servite
excelent de actori cu superioari inzestrare
comici, incit nimeni nu se mai intreba, pe-
dant si stricitor de dispozigie, cite dintre
ele au mai fost vazute, cite dintre ele alu-
neci sau nu pe toboganul facilicagii. La
aceastd bineveniti comedie, amatorii de
ris, din toate contingentele, se bucuri co-
pilireste alituri de profesionistil risului.

Julieta TINTEA




Un ridzboi cu mizeria § oprimarea sociald (lea Massari,

Rosi
nu s-a oprit la...
Eboli

E miracolul cinema-ului de a putea
oglindi intr-o ag

oceanului. inceputul "Riscoalel rezuma
intr-un panoramic peste intinsele mosii ale
boierilor si un laconic dialog (.Dar pamintu-
rile oamenilor, unde sint? — Vezi, tocmai
asta e problema {araneasca“) intreg sensul
romanului lui Rebreanu. In filmul lui Rosi,
EBboli, dupa proza lui Carlo Levi, o galerie de
portrete, stranii capete de expresie ale tiimi—
lor din sudul mizer al ltaliei, la mceput se-
col, dar parind a fi infipte acolo de la i

Glan Maria

nic la taranii din Gagliano. in loc de buna
ziua, i mincat azi? — Nimic — Ce speri
miine? — Nimic! — Ce se poate face? — Ni-
mict" Acel nimic, ,mica”, resemnat ori ami-
nind pe miine (,miine” care, in mod straniu,
in dialectul reqgiunii e sinonim cu
.niciodata“), coloreaza filmul puternic rea-
list al lui Rosi, ca $1 insemnanie autobiogra-
fice ale lui Levi, intr-o tacuta, cind ostila,
cind indiferenta asteptare si neputinta.

In piateta, primarul satului peroreaza, ges-
ticuleaza excesiv in timp ce la megafon ra-
suna marsurile victorioase ale fascistilor lui
Mussolini intrati in Abisinia. ,Vi se vor da la
toti pamint, zice primarul”. .Unde?' ,Acolo?"

dau din umeri, fara nici un interes, cei
care trudesc pina la istovire sa stoarca stinci-
lor. — pe care si-au cocotat satul ca sa nu-l
mai ia mereu apele la vale — citeva fire de
iarba pentru capre. Singurul animal ce rezista
aici i pe care, iata — din cauza birocratice-
lor masuri ale ,celor de la Roma". (Roma le e
dusmana, nu capitala, de-acolo nu le vin de-
cit necazuri, spun meridionalii) — trebuie sa-|
omoare cu mina Io: ca u nu pliteawi impo-
zite

tul lumii, lm;omte in suferinta sa deznidqde

sapa
tdmf pe cmpurila. in sufletele oameilor (pro-

d cartii: convmgem pictotulun—scnmx ca ni-
meni nu a facut si nu va face, niciodata, ni-
mic pentru acesti dezmosteniti ai soartei pe
care — scrie Levi: Istoria ii reneagd, statul ii
oprima si atunci intorc si ei s e istoriei”
Panoramicul lent peste tabloun, marturii zgu-
duitoare ale- acestei opriri in loc a timpului —
vrajmas, devine pe ecran, echivalentul schim-
bului de replici pe care Levi, exilat de fascisti
pentru vederile sale democratice, il auzea zil-

Un farmec numit talent
(Peter O'Toole)

focala, aleasa cu grija de Rosi,
cineastul familiarizat atit de bine cu locurile),
sapa acea prapastle care la scrmor se nu-
meste iei”, iar in fil-
mul realistului Ros- sensul e compmmn intr-o
privire instrainata de toli si toate, de propria
durere ca si de rara, aproape inexistenta-
—bucurie. Copilul Giuliei (remarcabil inter-
pretata de Irene Papas) nu reactioneaza de-
loc fata de jucaria daruita de scriitor (filmul e
istorisirea exilului prin chiar glasul si unghiul

[ - El nu a primit

Oscarul

smt filme a caror simpla evocare aduce in
minte o imagine emblematicdi. De pilda,
Noaplea generalllor, a carui imagine-semn
este vipusca. Sau lampasul, daca preferati
Simbol al distingerii intre confrati si, pind la
urmd, simbol al puterii, devenit — in acest
film _politist* — indiciul unic (dar unul si
bun!) de care dispune urmaritorul unui peri-
culos criminal, vipusca aceea rosie coborind
scara este un cadru ce nu se poate uita. In
sacadarea sa frinta, pasul are ceva mecanic,
ceva nqtd si nu numai din cauza ca faptasul
sa s it. Rigiditatea

€ una dm triaéturile caracteristice ale perso-
ar Noap alilor este destul de
lungacaﬁlvomhmpuledescopenmpe

Volonté,

mari actori

Irene Papas in Eboli)

autorului); - familia ciobanului muribund e
strinsa in odaia in care doar pilpiitul candelei
si slabele gemete ale bolnavului dau senzatia
ca cei din jur nu sint stane de piatra intr-un
templu pagin, uitat de viata, de dumnezeu.
Medicul care incepe sa-i ajute pe sateni, pic-
tor si totodata scriitor, deci persoana lui
Carlo Levi isi capata si prin personalitatea
marelui actor Gian Maria Volonte contururi
ferme, in ciuda teoriilor sale ezitante. Ce-
va-ceva a facut totusi pentru acesti oameni,
intelectualul atit de sceptic, iar scepticismul
lui i da, parca, regizorului, mai tinar, cu ve-
deri de stinga (autorul, printre altele al cutre-
muratorului Salvatore Giuliano, tablou al ace~
luiagi tinut saracacios, Lucania, de unde, ca
in Rocco i frajii sa, emlgreaza spre oras,
jumatate din populatie, dar foarte ades se in-
toarce acasa si mai lipsita de sperante), o
subterana furie polemica. Rosi nu se mai
opreste — ca Isus al lui Levi, la Eboli, ci re-
constituind fidel satul straniu, pitoresc si
demn in saracia lui, sat cu case si femei me-
reu indoliate contrastind cu lumina orbitoare,
cu albul zidurilor-cetate, sau cu cimitirul pa-
raginit din virful dealului — ridica la o putere
de generalizare pe care doar filmul o stapi-
neste, prin acea imagine globala, simbolica si
totusi atit de concreta, conditia asezarii Ga-
gliano, la conditia intregului sud italian. In
buna traditie neorealista, inaugurata de Ros-
sellini, Visconti, generatia de mijloc reprezen-
tata si de Rosi si-a ,asculit" armele artistice
pentru acelasi razboi istoric cu maponerea
mizeria, prejud si opr

Alice MANOIU

toate. Incetul cu incetul, se dezvaluie portre-
tul unui monstru: un general nazist, un sadic
autor de atrocitati si in serviciu comandat, si
in viata particulara. Pentru multa vreme pan-
glica rosie denumitd lampas (sau vipusca
daca preferati) i-a conferit imunitatea. Ani de
zile, generalul a putut sa scape de sub pute-
rea legii. Apoi plateste (prea pufin) si revine
printre ai sdi, gata sa o ia de la inceput. E.sta

Normalitatea

S EI. Rosi, a dat un sens nou neorealismu-
lui si documentarismului”, elogia Georges
Sadoul activitatea si rolul regizorului italian
in efortul lui de a mentine cinematografia
intr-un strins raport cu realitatile, nu tocma:
vesele, ale lumii contemporane. Fostul asis-
tent al lui Antonioni si Visconti a fost si a ra-
mas printre cineastii care si-au manifestat cu
insistenta predilectia pentru filmul direct an-
gajat in problematica stringenta a actualitatii
socurpolmoe Dupa cmva ani (buni) de avint
a (de consum) si a fil-

metor (de si despre) razboi (devenite si ele
pe nesimtite, de consum, ca orice produs de
serie) in anii '60 cinematografia peninsulara
—si nu numai ea — si-a intors brusc, dar cu
ter tia catre tele lumii
contemporane. Urmind interesul major al pu-
biicului de pretutindeni pentru ceea ce se pe-
frecea intr-o lume mai apropiata sau mai de-

A inspirat
intotdeauna
incredere
(Lino Ventura

cindva O’ Toole, ignorind, probabil, cit de
tare s-a placat imaginea generalului tortionar
pe propria sa imagine $i cit de ravasit pleaca
publicul din sala.

Nefiind in stare sa ne inchipuim cum ar fi
aratat acest film daca iesea ,zdrobitor” in ac-
ceptiunea data de actor cuvintului, sa ne
amintim de un alt film,  coplesitor” in accep-
tiunea noastra: Beckel. Aici, in rolul lui Hen-
ric al ll-lea Plantagenetul, O'Toole era o ade-
varata furtuna, un amestec exploziv de orgo-
liu regal si de umilinta, un bolnav de insingu-
rare tinjind dupa prietenie si un obsedat de
putere capabil sa-si ucida — de dragul ei,
smgurul prieten. Confiictul istoric dintre rege

posibil asa ceva? — se orul
care, desi a ghicit, cu mult inaintea i inspecto-
rului de pomm sl cine si cum, a asistat cu

si factia) finala cu
cam pnn trsdme “se incheie orice film wpoli-
tist“. Este! — spun autorii, intr-o ordine so-
ciala strimbd, acolo unde selectia, distingerea
dintre confrali, se face pe baza anti-valorii.
Acolo unde vipugca inseamna, adica pune

semn dez , pe

Acesta e subtextul ce face din Noaplea e
rallfor un film de idee, turnat (doar) in g.‘nn
de policier.

Exista filme a caror simpla evocare te duce
imediat la imaginea unui actor: aici, Peter
O'Toole. intepeneala exterioara si rigiditatea
interioard, privirea rece si disprefuitoare, gla-
sul casant si tonul de comanda sint atributeie
alese de actor pentru a construi acest perso-
naj inventat, (dar posibil) de célau. ,Putea sa
iasd un film zdrobitor, dar fiecare venea din
alta versiune a scenariului. Eu am gresti ade-
rind total la scenariul original“, — spunea
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si arhiep pul de Canterbury, Thomas Bec-
ket, devenea pe ecran duelul intre doi
monstri sacri: Peter O'Toole si Richard Bur-
ton. Glasului invaluitor, privirii blinde si inte-
lepte, jocului controlat al acestuia, O'Toole ii
epune o voce de cap, ce scapa adesea in |i-
pete isterice sau tinguieli de victima, o privire
de posedat, gesturi de felina ce se alina
inainte de a-si scoate ghearele. Infruntarea
s-a soldat, spre beneficiul filmului si al spec-
tatorului, cu victoria ambelor parti.. Sa dedu-
cem din asta ca lui O'Toole i se potrivesc cel
mai bine rolurile de fanatici, de obsedati?
N-as zice. Generalizind nitel, (dar nu pripit)
as spune, mai degraba, ca actorul a pendulat
intre personajele de oameni siabi si perso-
naje de oameni tari, reusindu-le la fel de
bine. Numai | de i su-
plimentara acordat unor filme de tipul Noap-
tea sau Becket le scoate pe aces-
tea in relief. Dar munca actorului este la fel
de serioasa si de straduitoare in fiecare caz.
Si daca in una din categorii plasam perso-




partata de ei, de noi ingine. Razboaiele de
eliberare a popoarelor de sub diverse domi-
natii coloniale — un film ca Balalia pentru
Alger realizat, in 1967, de Gillo Pontecorvo
miscarile sociale cu adinci reverberatii in
constiinta unor continente, cum e cel sud-a-
merican, sa ne amintim de filme ca Pusliie
lui Ruy Guerra sau Pamint in transd al lui
Glauber Rocha: recrudescenia neonazismuiui
violentei — uciderea unor luptatori progre-
sisti, a fratilor Kennedy sau a militantulu de
culoare Martin Luther King — activitalile Ma-
fiei, proliferarea pornografiei si a drogurilor
— 0 noua plaga pa obrazul, nici pina atunci
imaculat al secolului XX asasinatele politice
— ce au inspirat filme devenite celebre ca
Afacerea Matiel sau Z al lui Costa Gravas;
sau mutatiile produse in urma ampleior mis-
cari antirasiale din SUA — reverberate
intr-un film ca in arsifa nopfl al lui Norman
Jewison, toate aceste evernmente au patruns
si captat interesul cineastilor de pretutindeni
Astfel, au aparut numercase filme ce au pus
intr-0 noua relatie raportul dintre om $i isto-
rie, destinul indmdualului $i raspunderea co-
lectiva, lupta dimtre adevar i putere, dintre
minciuna si interesele unor forte ascunse sub
diverse masti ale onorabiitafii. Si daca Pum-
nil in buzunare al lui Bellocchio sau Clasa
m-«phpﬁaﬂsmlu: Petri de-
masca grawele probleme sociale cu care se
infrunta lumea contemporana Cadavre de lux
al lui Rosi, realizat in 1977, dupa romanul
Contextul~ de Leonardo Sciascia, face o
adinca incizie in mecanismele jocurilor de
culise ale wieti politice italiene. Un film cu
Lino Ventura Ceea ce nu e putin. Un film
dur, bine facut, bine gindit, bine jucat despre
adevar Adevarul in lupta cu puterea. Care
adevar? Nu de putine ori acest adevar nu
prea conwvine, stinj
incurca socoteli obscure. lar in spauul italian
mai exista Mafia, functioneaza mari grupan
politice, biserica. ilele se incilcesc. Ziaristul
cinstit si onesl. inspectorul de politie inco-
ruptibd si cu probleme de constiinta devin
obstacole ce wrebuie inlaturate. Faptele? Fap-
tele de la un punct inainte nici nu mai con-
teazd adewaryl dus pinad la capat irita, dis-
place. nu este de suportat. $i atunci, ce mai
conteaza clleva vieti omenesti! Ventura -— ca
totdeauna. deaitfel — vrea sa faca dreptate,
nu-i & leama de nimeni i de nimic. Dar ce
poate face un singur om cind are de infruntat
organizapi intregi, masinarii bine rodate ale
repressunii 0 slujba unor interese suspuse $i
oculte Eroul lui Rosi se zbate ca un personaj
kafkian: acversarul e invizibil, iar cind iese la
iveaid nu aduce decit moarte. Devine evident
ca oy-o astfel de lupta inegala sansele de a
invinge (peniru ce? pentru cine? cum?) sint
miame. Dar ramine o victorie muit mai de
pret — chiar si atunci cind preful este o viata
de om — judecata propriei

Exsta o anume lectie pe care acssle per-
sonage _fictive” ne-o0 pun la indemina. Omul a
devenit O entitate fara identitate prins in
aceste mecanisme pentru care el nu mai este
dec?® o piesa usor de inlocuit. Dorinta de
dreptate si adevar a omului (nu neaparat re-
voltat in sens camusian) se loveste de absur-
ditatea unei lumi ce-l ignord. Umanitatea in-
truchipata de Ventura reuseste sa ne capteze
s: me obliga sa credem, chiar $i utopic, ca nu
orice speranta este zadarnica.

naje ca Henric al Il-lea (da, din nou, dar
acum batrin) vazut precum Leul in lama — ti-
ramic, abuziv, comandind papei si regelui
Franjei, indepartind de la tron pe fiii sai legi-
vmi in favoarea fructului unei iubiri tomna-
Bee. pe marinarul, unic supravieuitor al unui
echipaj omorit de germani, ce faureste si
duce cu obstinatie, |a bun srm un plan de
razbunare api i
Murphy. sau pe ari I bman-c apabil
dupa o tentativa esuata, de a-l asasina pe Hi-
ter, saseuwndisubpammpemruah—
chida prin vicl ce il
urmaresc fara crufare, in Duldul — toli oa-
meni puternici  sufleteste, suplinind fizicul
precar prin inteligentd $i dibacie, inca ideea
fanatismului s-ar mai putea sustine. Dar cine
sint _oamenii slabi* ai lui O'Toole? Misiona-
rul pasnic si nevinovat din Umbre albe (un
fm din 1959, primul in care l-am vazut), uluit
de obiceiurile eschimosilor — ce va cadea
wictimé infruntarii dintre doua civilizatii; Lord
Jim, tinarul romantic acuzat pe nedrept de
lasitate ce isi cauta propria identitate intr-o
lunga, bam 'ungi camone prin locuri ne-

dedicat, pina la
saavﬁcu mnsounu sale in Adio, domnule
cth-nsﬁmt Don0u»otem0lml¢hu

toti
mor chi o lupta inegala in numen puritatii
sufletului omenesc. Moarte ce nu echivaleaza
cu o infringere, ba dimpotriva. Pe unde trec
aceste personaje, oamenii devin mai buni,
chiar daca tirziu, mult mai tirziu, iar reactia
lor imbarbatatoare se leaga, in memoria pu-
blicului, de privirea senina, de caldura si
umanitatea ce le-o confera O'Toole.

A nu se orade cumva ca actorul s-a canto-
nat in drame si tragedii. Dispunind de mai

secetea neorealismului

.Sa traiesc o viala de om normala,” nota
Camus in carnetele sale. Se pare ca nu e atit
de simpiu. Sa credem insa in aceasta mica
speranta, orict de mica ar fi ea.

Bedros HORASANGIAN

subiect liber

0 dulce
surdina

' ilmul italian despre Mattia Pascal e inte-
resant sub mai multe raporturi: s-a recurs la

o-proza celebra, pe care o regasim pe peli-
cula in dllale ei esantlale‘ s-a gasit un inter-
et p sa in g nist

za.. Si-a pastrat aceste caracteristici desi a
colaborat cu regizori foarte diferiti, de la Bla-
setti la Anfonioni, si a dat viala unor eroi ex-
trem de felurili. Are o causticitate ambigua si
un farmec catifelat, o capacitate extraordi-
nara de a distila vulgaritatea, rasturnind-o in
derizoriu $i 0 sentimentalitate virila, niciodata
degradata in duiosii de spermantet. Umorut
sau e tandru, delicat, nesigur, cu volute
amare.

Am mai colaborat, 0 singua data, cu Mario
Monicelli, la Tovardgh, in 1963. Regizorul,
acum in virsta de 73 de ani, i fi

ale povesm. ticluind mdma, dezamagirea,
difuz, p ironia

sumbri zeflemeaua, traglcul indus si cel de-
dus, m dozari savante. Aproape toate instru-
din film cinta in

dulee $i caldd surdina. Mastroianni glumeste
cu melancolie si-si persifleaza actele, mai
muNs:umniputincu e, cu un fel de bla-
jind cuminecare, pastrind insa intact si conti-
nuu privirea critica asupra istoriilor implicate.
eld se batrinii —
bublmecarul matusa (o Mama Leone uscata,

de
tindr, pe Totd, miscindu-se, deci, in registrele
comedie bufe; mai tirziu, s-a bizuit mult pe
Alberto Sordi sau pe Vittorio Gassman,
estri ai unei veselii obfinute, mdeobsto
mijloace burlesti. Intilnirea de acum, cu Pi-
randello si cu Mastroianni, a dat un rezultat
nou, cuceritor.

Mattia Pascal nu e un erou pe deplin co-
mic. Scriitorul si-a publicat proza in 1907, an
in care a aparut si studiul sau despre Umo-
rism. Mattia e o fire libera, ce asculta de im-
puisurile sale, sinchisindu-se prea putin de
conveniente si norme. Revolta sa surda im-
potriva mediului provincial si placid il im-
gnge spre 0 evaziune necontrolata, anarhica.

pr

alura vodewleasca revolta, drama $i, mai
ales, ceea ce voia Pirandello din punct de ve-
dere principal, inlocuirea cenzurii exercitate
de luciditate, printr-o poetica a spontaneitatii;
s-a ajuns la@ un stil remarcabil de comedie
subtila, care integreaza toate elementele
componente, de la rostirea i comportarea
eroilor pina la detalile de peisaj, sau masca,
ori gest.

Emblematic pentru acest stil e chiar actorul
principal, Marcello Mastroianni. La 65 de ani,
el are un echilibru $i o finete ce-i sint pe de-
plin caracteristice si pe care le-am mai intiinit
de atitea ori, in Cronica amaniilor nincls- in
Bigamul, in La dolce vita, Divori italian, Li-

Un suris pirand
reale (\Mar:

multe sdgetli, decit s-ar crede, in tolba expe-
rientei sale de teatru si de TV (de la Shakes-
peare si pina la contemporani) el se simte la
fel de bine in registrul comic, creind un fer-
mecator si jucaus .amator” de tablouri in
Cum se furd un milion sau un caustic Robin-
son Crusoe in Omul vhal. satira fina la
atii

intrebat, in 1981, care dintre regizorii de ci-
nema I-au influientat cel mai muit. O'Toole a
raspuns fara ezitare: David Lean, cel cu care
a realizat, ln 1962 un ﬂlm legendar despre
un p - din Arabia
de la care, in cei peste don ani dé pregatire, a
invdtat mai muit despre teatru si despre ci-
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Ecaterina Oproiu
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Rodica Lipatti
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Alice Manoiu

astd ruptura se dovedasle iluzorie;
reintoarcerea inseamna reintrarea in captivi-
tate, intr-o conditie $i mai salbatica, adica
marcata de pierderea identitatii: va trai ca un

si g ). mama lui Mattia, o
umbra mica, firava, — femeile ce tulbura
viata eroului, — incerte, sinuoase, caline, res-

pingindu-l $: $i ptindu-l decise,
fie ca sint eminamente domestice sau mami-
fere de lux, ori nevoiase demimondene apu-
cate de amok religios.

Se afia in lllm $i scene tari: 0 balnw intre

pri , O { dura pr a de un
apas; dar, idecit pesle inte vine
o mi; ca un bak impéa bucu-

roasd, un mic eveniment tenctt Exista i sec-
venie hohotitoare, cum e aceea a sedintei de
spiritism, sau citeva din rnomemalo de la ru-
letd. Dar peste fr
vazute din automobilul 1ugnrulw sau in po-
sacul decor venemm' ori pe cenusiile strizi
ale Romei, in incap deste si in

oase camere din hoteluri de lux, in circum-
stantola atit de hazoase si atit de tipice ale

pierit dintre vii, ingrijindu-$i,
priu-i mormint. Pirandello explica, in sludlul
amintit (dedicat lui Don Quijotte), ca, in
acest conflict dintre individualitate $i lumea
exterioara, comicul e o intuitie a contrariului,
translatia sa in drama operindu-se prin apari-
fia unui sentiment al contrariului. Asa se $i
isca aici risul dureros”, cum l-a numit Cali-
nescu intr-un comentariu asupra prozatorului
si dramaturguiui italian.

Regizorul cinematografic s$i interpretul au
sensibilizat admirabil laturile contradictorii

nema decit de la toti profesorii si regizorii la
un loc. De altfel, chiar la statutul sau actual,
de monstru sacru, Peter O'Toole se dove-
degte disciplinat si se lasa calauzit pe platou.
Are toata admiralia pentru cei care stiu sa
faca bine asta, pomru ca, in opmla sa, ,dupa

iy, singurul ek tial este regi-
zorul”,

Histrionic mai munhvamdodpoeemn
cu o sanatate plapinda, asa cum arata si fizic,
lucrind mai rar, acum, dar pe alese” — intr-o
superba revenire in anii ‘80 (un ultim rol de
compozme profesorul de engleza din Ultimul
imparat de Bernardo Bertolucci) — O'Toole,

irlandezul, indragostit de istaria Imoeriului

g macafonm pe fetele uimite sau
b ale unor ingi co-
muni plutesle inefabil, un abur de resemnare
voioasa. lar in aer se simte un parfum de
migdala.

, in totul si prin excelenta, comedie spiri-
tuald, subtiid, nascutd nu dintr-o cautare a ri-
sului, c¢i din conspectarea unei privelisti su-
fletesti bogate, cu un suris ce restituie mereu
faptelor, oricit de abracadabrante ar fi, pro-
portiile lor reale si naste o ingindurare fe-
cunda Valentin SILVESTRU

llian ce restituia faptelor proportiile lor
/ de Mario Monicelli)

Roman pentru ca, in expansiunea sa, marele
invadator a ocolit cu obstinatie Irlanda,
poarta in el o lume interioara de mare forta
-~ gi poate ca aceasta |-a impus in primul si
in primul rind. Flacaruia din ochi ii joaca si
mai amuzant, parca atunci cind actorul sus-
pina: N-am primit nicoidata Oscarul, desi
ador sa fiv premiat. Dar imi aduc repede
aminte ca nici Greta Garbo... i atunci imi
trece

Aura PURAN
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e .miscarea" ideli, .poanta” si mai putin rafi-
n tul grafic, culoarea. Cine isi mai amin-

' rimul basm tru copii la noi
mdno-g de lon Popescu Gopo
(&) , se intorcea acasa cu un mare premiu
de la 'aauvalul mtomatnoml al filmului de
acest gen fa bourgh. Cu un
an dupa acest avemmem avea sa
aduca tarii primii lauri de aur ai Cannes-ului
cu un desen animat, Scurtd istorle, adresat
tuturor virstelor si puterilor de intelegere a
unui j umanist generos, simpiu de tal-
macit in toate limbile pamintului. Acest sens
mai elevat decit umpatiu labula |ucud de-
senata, decit
ori nemuzical sau decit firescul cotidian al
unei intimplari contemporane — a fixat sta-
cheta ambitiei mai multor regizori si autori
care s-au dedicat total ori se ocupa doar din
cind in cirnd de filmul cu si pentru copii.
inainte de Gopo, un tinar si sensibil regi-
zor, Gheorghe Tobias, indraznise sa-si in-
cerce puterile, la inceput de cariera si de ci-
nema national (1955 Nufdrul rosu), cu genul
care parea simplu, dar in realitate era $t este
teribil de complicat (bineinteles, daca il iei in
serios). Mai intii pentru ca nu orice copil (asa
cum nu orice ne-profesionist) isi poate inter-
preta ‘iresc, in conditiile platoului. virsta,
joaca, inocenta, sau actorul amator — adeva-
rata profesie, conditia sociala, familiala. Cind
se sustine ca orice copil e un actor innascut,
trebuie precizat: e inclinat sa se joace (nu
1 2aparat sa joace), sd intre in jocul i, in lu-
mea de conventii de el create si nu impuse
de altii in fata unui aparat-oglinda, zgomotos
ori silentios, de , ma-
sini, forfota, md:catu de npul tate ca te joci
cu mingea. Asa, cit mai firesc”. Acest ,mai fi
resc” imi aduce aminte de gluma cu fotogra
ful care cere ,Va rog, acum zimbiti in(enoenl
Asa, va mullumesc, puteti sa reveniti...

O lunga introducere pentru un adevar
sourt, la indemina oricarui regizor care a in-
cercat o data — macar o data in viata — sa
realizeze filme cu cei mici, Daca limbajul re-
gizoral il poate infelege oricing a ftrecut
printr-un_curs de arta dramatica sau macar a
traversat vreo scena de teatru, pentru copil.
ndicatii ca ,mai simplu” .mai concentrat"
pot parea cawghioase Raglzorul incearca el
sa-gi amir limba (nu, nu pelti-
ceala penibila cu care se prosxesc uneori ma-
turii considerind copiful un arierat), ci acea
simplitate, concretete, plasticitate, logica —
da, logica inainte de toate — cu care sa-si
poata transmite clar, firesc, ideile, starea,
sensul unei scene, al unei fraze, al unei ta-
ceri.

Am vazut ciliva regizori rapctmd cu copiii
de cita i

$i m-am rabdare,
caldura, sensibilitate, fantezia (na, ca pe asta
o ul!nsem la insirarea calitatilor regizoraie
speciale!) trebuie sa dea dovada dirijorul
unui recital in gradina cu pitici. Si
nu intimpla Gopo-cel
deschizator de drum — Savel Stnopul Gheor-

e Nagm Franusc Munteanu Dinu Tanase,

teste astazi mica interpreta a printesei
mofturoase? In memoria noastra cinefila s-a
gravat insa puternic palatul de cuburi — ju
carii imense la dimensiunile actorului, cu fi-
guri de sah, printre care se ratacea, ca'in la-
birintul pfopnel plasmuiri, micuta minci-
noasa. Lansatd de Gopo in Maria Mirabela,
Medeea Marinescu era $i ea un semn viu,
spiritual, na din . blul muzi-
cal-d fabula feerica, i ind O inte-
resanta idee. Aceea care-l obseda pe Gopo
incad de la Harap Alb (spectacol scinteietor,
parodie inteligenta, cu multa verva, a
fimitele anecdotice) si anume  dualitat

De la Edinburgh
la Moscova,
de la Chicago
la Teheran,

de la marile competitii
internationale
ale genului,
filmul romanesc
pentru copii
se intoarce
cu mari premii

complexitatea fiinlei umane,. complementa-
rele Bun” si .Rau”, Marn 51 Mirabele prinse
in jocul fascinant al dialecticii, a! deveniri,
asa cum Spinul nu era decit un alter-ego al
fiutui de imparat.

Elisabeta Bostan — care a imprmat genu
lsi o riguroasa profesionalitate, 0 maxima
exigenta, echilibru in toate compartimentele
de crealie — isi conduce micii interpret

‘ alesi cu migala si precizie de bijutier dintic

mit de copii — catre adevarate performarnie
de interpretare. Sa reusesti, de pilda, cu Bog-
dan Untaru (N&8cd), cu Lulu Mihaescu (Vero-

Ma-ma), cu Adrian Vilcu (Un saltimbanc
Ia Polul Nord), cu Medeea Marinescu (Promi-
siuni) atari, crealii actoricesti” si inca aducin-
du-i pe pitici" in replica cu actori de talia lui
Octavian Cotescu, Carmen Galin, Ludmila

ti Ni Adrian Pe u, Mihai
i u, OC Sergiu Nicol.

escu, Malvina Urisanu, Nicu Stan, sint ci-
neasti depringi sa comunice interpretilor mai
degraba o stare, decit o indicalie stricta, o
metoda de exteriorizare. Si la cele mai reu-
site realizari ale genului se simte imprimat ca
intr-o plastilina maleabila, viu colorata, stilul
de lucru cu ilul-interpret, p ralitatea
regizorului.

La Gopo, de pilda, micii interpreti sint la-
satl in voia lor (unoon pfea in vo:e) la zburde
in lumea f a
dansind alaturi de fetite nazuroase. Fanie zia
autorului (de obicei autor total: el isi schi-
{eaza ades chiar si decorurile, costumele lu-
mii fabuloase in care-si trimite personajele)
eonoepe copllul-mwpfet ca pe unul‘ din

<
(plastic si in sens de .,culoare muzicala“), asa
cum in desenele sale animate mai importanta

Iragile

de Adrian

Gurcenko, lon Caramitru, Mircea Diaconu
Maria Ploae — este marca unei elevate ambi-

tii profesionale ce d a un ta-
lent pentru pretentioasa colaborare cu -inter-
pretii-copii. De fiecare data alfii (anii trec, tot
alti Naici si Veromca isi cer dreptul la debut
afic) si la!a ca regi ea, Cu ace
easi $ pera si lan-
seaza tot aite zumbete ale insoritei copitarii,
ale copilului de acum si dintotdeauna. E ge-
neroasa deschidere spre perenitatea, univer-
salitatea unor povesti,personaje, trairi foarte
de aici §i totusi de oriunde din lumea copilu-
fui, ce caracterizeaza filmele purtind semna-

tura Elisabetei Bostan si a colaboratoarei
sale apropiate, scenarista Vasilica Istrate. Si
aceasta trasatura specifica se resimte chiar si
intr-0 poveste muzical-dansata, cu atita umor
si exuberanta, fantezie, dar si rigoare a genu-
lui conceputa -- recenta parodie, Zimbet de

aripi

ale copilariei
Petringenaru cu Riazvan Baciu

https://biblioteca-digitala.ro

soare, unde, ca intr-o mica antologie a virste-
lor actoricesti, apar, cum spuneam, stele de
toate marimile, intre 4 si 44 de ani..
Pionier al genului. Savel Stiopul a inscris s/
el in scuna istorie a filmului cu copii citeva
(ce n
alb al vwslei candorii realiza el pe muzica lui
Vivaldil). Prietenia dintre un copil si un ciine
de circ e tratata cu umor si fantezie in mai
recentii sai Mugchetarl in v Mai pre-
zenti in ultimii ani, Cristiana Nicolae, Gheor-
ghe Naghi, Adrian Petringenaru, si-au dat
grele la cu drama psiho-
logica, cu filmul liric cu copii. $i chiar daca
rezultatele lor difera, ele sint toate foarte ne-
cesare in pre?aliru marelui film pentru cei
mici pe care-l asteptam cu totii.
Cristiana Nicolae alege momentele de criza
in relatiile copii-maturi (De w 3
Al patrulea , Recital in gridina cu pi-
lld). lratmdu-le intr-o cheoe ana moderna,
ener-
gic dnpuri de oopu nu neapam dmgalas:
cit mai ales ar
holmMuI Iov mleﬂor (ml fema dm R-eﬂd...)
O di ce nu

sensibila, ades profunds
fragilitatii, vulnuubllimli virstei (de ohicd
pubertatea cu tulburarile ei generatoare,
ades, de conflicte cu cei dm jur).

poen proiec-
tat spectaculos in decor exterior (cadru mon-
tan, iarna, rataciri in pesteri etc.) si-a propus
ca imm«u clnemalogmﬁc $i Ag‘nm Petrin-
in i fui
Constantin Chirita. Aventurile lor pllplnnte
au devenit pe ecran mai mult liric-meditative.
Mai aproape de preocuparile pionierilor in
vacania (o fuga in Deita sau o excursie cu
pluta, vezi recenta Egretd... regizorul Gheor-
ghe Naghi isi urmareste micii eroi in actiun
dinamice, cu simplitate, culoare, firesc. Un
personaj foc de simpatic ca Zuzuc (la care a
concurat si buna cunoastere a psihologies
virstei $i farmecul, hazul micului interpret An
drec Duban) avea sa-i aduca regizorului
fui mari isfaclii. Un  pistruiat
b-mpuuc si descurcaret a devenit reper al ge
nului in serialul de succes al lui Francisc
Munteanu. Ca si copilul din Cintec In zori de
Dinu Tanase, copil ce ne-a tulburat sufietete

de-a lucra cu cei mici
de Flisabeta Bostan
Lulu Mihaescu)

Vocatiy

cu

prin puterea lui de interiorizare, incarcatura
lui de emotii cu care traversa iadul frontului,
cu adevarat prea mic pentru un razboi atit de
mare.

Remarcabil orchestrat in ansamblul operei

element declansator puternic al dramei

psihologic-sociale — este personajul-copil
din Atunci i-am condamnal pe toli
de Sergiu Nicolaescu (cu un Cristian Sofron
tulburator) sau fetifa-rezoneur al istoriei din
Pe malul sting al Duniril albastre de Malvina
Urisanu (galerie de portrete antologice din
care se desprinde, ca un semn al viitorului,
acest sfirsit prematur al copilariei). In alte
conditii, dar tot ca amorsa a dramei, traind
ea insasi cu putere drama, fetita din Promi-
sluni alaturi de baietelul-martor al crizei con-
jugale a parintilor sai in filmul multipremiat
Vreau sd stiu de cé am de Nicu Stan
dupa scenariul lui loan Grigorescu. Sint
amintite ,desigur, doar citeva din incursiunile
(din pacate prea rare, nu intotdeauna conciu-
dente, pe masura anvergurel problematic:
reale), ale cineastilor romani in lumea minu
nata, fascinanta dar atit de complicata, de
nenrcv:‘uuté, a copilariei.

Alice MANOIU -
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