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Mult stimate şi iubite tovarăşe 
NICOLAE CEAUŞESCU 

în aceste momente de mare sărbătoare a partidului, a poporului r0mân, prilejuite 
de aniversarea zilei de naştere şi împlinirea a peste cinci decenii şi jumătate de 
eroică activitate revolutionară pe care aţi consacrat-o cu neasemuită dăruire şi ab­
negaţie idealurilor supreme de libertate socială şi naţională, aspiraţiilor de ind&­
pendenţă, pace şi progres ale naţiunii noastre, vă adresăm dumneavoastră, ilustru 
conducător de partid şi ţară, cele mai ·calde felicitări, urări de sănătate şi fericire. 
ani mulţi şi rodnici de viaţă, încununaţi de mari satisfacţii şi bucurii, nesecate ener-
911 cre~_oare şi ~eplină putere de muncă pentru a conduce partidul şi poporul cu 
aceeaşi inţelepciune, clarviziune şi fermitate pe drumul unor noi şi măreţe victorn. 
al făuririi visului de aur al omenirii - comunismul. 

Puternic mobilizaţi de tezele şi orientările cutezătoare. profund ştiinţifice. cu­
prinse in excepţionala dumneavoastră Expunere la şedinţa comună a Plenarei Co­
mitetului Central al Partidului Comunist Român, a organismelor democraţiei mun­
citoreşti şi a organizaţiilor de masă şi obşteşti.de înaltul exemplu de muncă şi viata 
pe care ni-l oferiţi permanent, de acţiunea şi fapta dumneavoastră eroică, cuteza· 
toare, ne angajăm solemn să făcem totul, să muncim fără preget, cu pasiune, cu 
abnegaţie şi spirit revoluţionar - aşa cum m~ali cerut şi ne cereţi - pentru înfăp­
tuirea neabătută a politicii interne şi externe a partidului şi statului nostru. Vom ac­
ţiona cu toată răspunderea pentru înfăptuirea exemplară a planului pe acest an ş1 
pe întregul cincinal, a obiectivelor actualei etape de dezvoltare economico-sociala 
a patriei, a luminosului Program al partidului. 

_ Râs.punzînd înflăcăratelor îndemnuri pe care le adresaţi partidului şi poporului, 
va asigurăm că vom depune toate eforturile pentru ca in 1989 - anul in care va 
avea loc Congresul al XIV-iea al partidului şi cind vom aniversa 45 de ani de la vic­
t~a r~oluţi~ de eliberare socială şi naţională, antifascistă şi antiimperialistă -. 
sa obţinem, m toate sectoarele, cele mai bune rezultate in înfăptuirea obiectivelor 
stabilite de partid. a orientărilor şi indicaţiilor dumneavoastră pentru dezvoltarea 
lăr!i şi ~dicarea nivelului de trai material şi spiritual al poporului, pentru progresul 
ş1 _inflomea necontenită a scumpei noastre patrii - Republica Socialistă România 

ln acest .moment aniversar, de luminoasă $ărbătoare pentru ţară şi popor, vă 
adresăm , dm adincul inimilor noastre, încă o dată, mult' stimate şi iubite tovarăşe 
Nicolae Ceauşescu, cele mai calde urări de sănătate, viaţă lungă şi fericită, plină 
d_e satisfacţii şi bucurii, nesecată putere de muncă pentru a conduce ţara, partidul 
ş1 poporul spre noi şi noi victorii - spre comunism. 
Să tr~ti ani mult! şi fericiţi, mult iubite tovarăşe Nicolae Ceauşescu, împreună cu 

mult stimata tovaraşă Elena Ceauşescu, cu toţi cei ce vă sint dragi şi apropiaţi. 
Din toată inima vă adresăm un călduros "la mulţi enllu 

DIN SCRISOAREA OMAGIALA 
a Comitetului Politic Executiv al C.C. al 

P.C.R., 
Consiliului de Stat 

şi Guvernului Republicii Socialiste România 

Din 

CUVÎNTAREA 

TOVARĂŞULUI 

NICOLAE CEAUŞESCU 

D~agi tovarăşi, 

Folosesc acest prilej pentru a adresa cele mai vii mulţumiri clasei muncitoare, ţă­

rănimii , intelectualităţii, întregului nostru popor, pentru sentimentele de prietenie şi 

căldura cu care sint înconjurat în aceste zile. 
în toate acestea văd expresia încrederii întregii noastre naţiuni in justeţea polit i­

ci i revoluţionare - bazată pe concepţia materialist-dialectică şi istorică, pe princi­

piile socialismului ştiinţific - a partidului nostru, care, prin întreaga sa activitate, a 

demonstrat şi demonstrează că nu are tei mai înalt decit acela de a înfăptui aspira­

l•ile întregului popor, de libertate, independenţă, de bunăstare şi fericire. 
lată de ce. în aceste împrejurări. primele mele gînduri se îndreaptă către poporul 

nostru. căruia ii urez o viaţă tot mai demnă, mai îmbelşugată, liberă şi independen­

tă! (Apl8UZ• put9mlce). 

Am vorbit, nu o dată, şi doresc să mă refer numai pe scurt la marile realizări din 

domeniul ştiinţei , învăţămintulu i şi culturii. în decursul anilor am avut mulţi oameni 

de ştiinţă, multe personalităţi care au realizat lucruri minunate in diferite domenii 

de activitate; dar niciodată, ca în anii socialismului, ştiinţi învăţămîntul, cultura nu 

au-cunoscut o asemenea dezvoltare generală. Niciodată intelectualitatea nu a avut 

un asemenea rol hotăritor in întreaga dezvoltare a societăţii noastre, desigur, in 

strinsă unitate cu clasa muncitoare şi cu ţărănimea, cu întregul popor. De altfel, 

astăzi intelectualitatea este - aproape in totalitate - ieşită din rîndurile muncitori­

lor şi ţăranilor. Ea este strins legată de popor, serveşte poporul şi va merge întot­

deauna cu poporul, pentru că numai aşa vom asigura progresul societăţii, vom 
Iace să crească rolul ştiinţei, culturii, invăţămintului, vom asigura ridicarea gene­

rală a nivelului de cunoaştere ştiinţifică, culturală a întregii noastre naţiuni. Să fa­
cem astfel incit clasa noastră muncitoare, ţărănimea. intelectualitatea. întreaga na­

ţiune să devină o naţiune a unei !nalte ştiinţe şi a unei culturi înaintate, care să asi­

gure progresul continuu al societăţii noastre, bunăstarea întregului nostru popor! 
(Aplalze puternice). . . 

Sînt conştient că avem multe de făcut, dar am realizat asemenea transformări in 
patria no.astră, am parcurs un asemenea drum incit putem să privim cu deplină în-

credere viitorul. 
Drumul pe care ii mai avem de urcat, deşi mai are multe obstacole, este incorn­

parabil mai uşor decit drumul pe care l-am parcurs pînă acum. 
Tot ceea ce am realizat, am realizat cu poporul, pentru popor, sub conducerea 

partidului. vom străbate, deci, noile căi spre piscurile înalte ale comunismurui - in 

strînsă unitate. sub conducerea partidului, cu poporul şi pentru · popor! 

Cit timp vom acţiona în acest fel vom fi de neînvins! 
Cit timp vom acţiona in acest fel vom asigura bunâstarea, dezvoltarea continuă a 

naţiunii noastre! 
Să facem totul pentru aceasta! (Aplalze puternice, pr9klnglte). 
Doresc, la rindul meu. să vă adresez vouă, tuturor. odată cu mulţumirile mele, 

cele mai bune urări de succes în întreaga voastră activitate. Vă adresez, totodată. 
chemarea de a face totul - fiecare la locul său de muncă, într-o deplină unitate in 

cadrul organelor in care fiecare îşi desfăşoară activitatea şi, totodată, iii cadrul ge­
neral al ţării - pentru a asigura înfăptuirea neabătută a programelor, a năzuinţelor 

poporului nostru. 
Să facem totul pentru a întări continuu forţa materială şi spirituală, independenta 

şi suveranitatea României! (Apl8uze puternice, prelungite). 
Adresez, de asemenea, intreQului nostru popor cele mai bune urări, odată cu 

mulţumirile pentru sentimentele manifestate, în aceste zile, fală de mine - şi pe 

care, repet, le consider o apreciere faţă de partid - împreună cu cele mai bune 

urări de succes, de realizare a tuturor dorinţelor şi năzuinţelor de mai bine, de bu­

năstare şi fericire! (Ap!Mlze tndelungate). 
Va urez tuturor, întregului nostru popor, multă sănătate şi fericire! (Apl8UZ• · 

puternice, prelungHe). 
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DIN 

INIMA 

ÎNTREGULUI 

POPOR 

UN 

VIBRANT: 

MULŢI 

ANI" 

Mult. 
ELENA 

stimată tovarăşă 

CEAUŞESCU 
La aniversarea zilei dumneavoastră de naştere - zi de aleasă sărbătoare pentru 

naţiunea noastră - şi a îndelungatei activităţi revoluţionare, vă adresăm, din adîn­
cul inimilor, într-o vibrantă unitate de 9înd şi simţire cu întregul popor, cele mai 
calde felicitări, urări de sănătate şi fericire, de ani mulţi şi rodnici de viaţă, plini de 
satisfacţii şi împliniri, împreună cu tovarăş1,1I Nicolae Ceauşescu, marele Erou intre 
eroii patriei străbune. inflăcărat patriot şi revoluţionar, genial făuritor de istorie .şi 
strălucit ctitor de ţară nouă, conducător vizionar al mersului neabătut al Romăniei 
pe calea socialismului - spre comunism. · 

Cu prilejul acestui înălţător moment sărbătoresc, dorim să vă aducem - asem&­
nea tuturor fiilor patriei - cel mai fierbinte omagiu şi să vă exprimăm cele mai 
profunde sentimente de stimă, preţuire şi recunoştinţă, de înaltă cinstire pentru în­
delungata şi eroica dumneavoastră activitate în rîndurile gloriosului nostru partid 
comunist, în lupta plină de abnegaţie, desfăşurată cu fermitate şi spirit revoluţionar 
în marile bătălii de clasă, antifasciste şi antirăzboinice, pentru cauza celor mulţi, 
pentru binele şi fericirea ţării, pentru victoria revoluţiei şi· construcţiei socialiste în 
patria noastră şi înălţarea României pe culmi tot mai ·1uminoase de progres şi civil i-
zaţie. · 

Întreaga dumneavoastră activitate, îmbinînd în mod armonios vocaţia muncii de 
creaţie ştiinţifică a savantului-cetăţean cu patosul luptei revoluţionare a eminentu­
lui militant comunist, constituie pentru noi toţi un luminos exemplu- de slujire cu 
nemărginit devotament a cauzei partidului, a înfloririi şi propăşirii naţiunii noastre 
socialiste, ne însufleţeşte tot mai puternic în activitatea pe care o desfăşurăm pen­
tru înfăptuirea neabătută a hotărîrilor Congresului al XIII-iea şi Conferinţei Naţio­
nale ale partidului, a mobilizatoarelor îndemnuri adresate de marele nostru 
conducător, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, în magistrala Expunere prezentată la şir 
dinţa comună a Plenarei Comitetului Central al Partidului Comunist Romăn, a or-
ganismelor democratice şi organizaţiilor de masă şi obşteşti. · 

În această zi de scumpă sărbătoare pentru ţară şi popor, animaţi de cele mal 
înălţătoare gînduri, dorim să vă exprimăm, mult stimată tovarăşă Elena Ceauşescu. 
sentimentele noastre de aleasă stimă şi preţuire şi să vă adresăm, din adincul ini­
milor, urarea fierbinte de viaţă îndelungată şi fericire, plină de mari realizări şi sa­
tisfacţii, multă sănătate şi putere de muncă pentru a contribui pe mai departe, îm­
preună cu încercatul revoluţionar şi genialul conducător al partidului şi statului, to­
varăşul Nicolae Ceauşescu, la înaintarea patriei noastre, independente libere şi 
demne, pe calea făuririi societăţii socialiste multilateral dezvoltate, a înfăptuirii vi­
sului de aur al întregii naţiuni ~ comunismul. 

Cu cele mai profunde sentimente de gratitudine şi afecţiune tovărăşească, vă 
adresăm, cu toată căldura inimilor noastre, dumneavoastră şi iubltulu~ nostru con­
ducător, tradiţionala urare: ,,LA MUL ŢI ANI!". 

Din SCRISOAREA 
Comitetului Politic Executiv 

al Comitetului Central 
al Partidului Comunist Român 

. Din 

CUVÎNTAREA 

TOVARAŞEI 

ELENA CEAUŞESCU 

Stimaţi tovarăşi, 

Am deosebita plăcere să exprim cele mai calde mulţumiri conducerii de partid şi 
de stat pentru înaltul titlu de „Erou al Republicii Socialiste România" ce mi-a fost 
înmînat astăzi, precum şi pentru aprecierile şi urările ce mi-au fost adresate prin 
scrisoarea Comitetului Politic Executiv al Comitetului Centrat al partidului cu pril&­
jul aniversării zilei mele de naştere şi a îndelungatei activităţi revoluţionare în rîn­
durile Partidului Comunist Român. 

Consider toate acestea ca o expresie a aprecierii deosebite pe care partidul şi 
poporul nostru o dau activităţii mele revoluţionare, ca activist al Partidului Comu­
nist Român, contribuţiei aduse la realizarea politicii generl!'_le i!1terne şi -~xterne .a 
partidului nostru de dezvoltare a forţelor de producţie, a şt11nţl!1 şi culturn, ~e ,!'•d1-
care continuă a bunăstării materiale şi .spirituale a întregului popor, de mtanre 
continuă a independenţei şi suveranităţii României. 

În aceste momente este,pentru mine o mare satisfacţie faptul că, de mai bine de 
50 de ani, mă aflu în rîndurJle mişcării revoluţionare, ale partidului nostru comu­
nist, am participat în toate împrejurările la lupta împotriva fascismului şi războiului, 
pentru înfăptuirea revoluţiei de eliberare socială şi naţională, antifascistă şi antiim­
perialistă , pentru construcţia socialismului în patria noastră . 

Nu există satisfacţie mai mare pentru mine, ca, de altfel, pentru orice activist r&­
voluţionar, pentru orice comunist, dacit aceea de a fi participant activ la realizarea 
măreţelor idealuri de libertate, dreptate şi independenţă, la marile transformări pe 
care lira obţinut poporul nostru, sub conducerea gloriosului nostru partid comu­
nist, în edificarea noii orîndulri sociale, in făurirea societăţii socialiste, multilateral 
dezvoltate. (Aplaize) 

Trebuie să perfecţionăm continuu activitatea de cercetare ştiinţifică şi tehnică, în 
vederea înfăptuirii ln cele mai bune condiţii a marilor obiective care asigură înălţa­
rea ţării noastre pe noi culmi de progres şi cl,Yillzaţle, ridicarea generală a nivelului 
de cunoştinţe ştiinţifice, culturale, P.61itlce ale întregii noastre naţiuni . 

Voi acţiona ca şi plnă acum, cu întreaga forţă, în spirit revoluţionar pentru înfăp­
tuirea minunatelor perspective de dezvoltare a patriei noastre; voi sluji cu întreaga 
mea fiinţă, aşa cum am făcut-o din cei mai tineri ani, c&1za bunăstării şi fericirii 
poporului, c&1za socialismului, a libertăţii, demnităţii, independenţei şi suveranităţii 
României! (Apl.ae) 
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Omagiul fierbinte al intregului popor 

Momente 
de sărbătoare 

La începutul fiecărui an. toţi .oamtwlii se 
gî ndesc la ceee ce şi-au propus si facâ ln 
cele 365 de zile pe care le au in fală, pa'ltru a 
putea spune, la sflrşitul lor, cu acea lormulA 
Stmplă prin ad8Yărul ei omtwlesc: ,.11m încer­
cat să-mi fac daloria. .. " 

tu~. C: ~~=~:/:,ci:t!:,~:~~!t::'; 
de la care oamtwlli aşteaptă, an de an, un 
strop de fericire şi bucurie în plus. de la care 
viaţa spirituali a ţirii aşteaptă mii multă fru­
museţe, mai mult spor în efortul general al 
tuturora? lnseamnă, cred, a reuşi si muţi în 
paginile cărţilor, în ritmurile şi culorile peli­
culelor - ca să mă rezum - la aceste arte 
surori, llt-ura şi filmul - C811a din tumultul 
şi ciutările acestor oameni care ne arali. zi 
de zi. că îşi iubesc ţara prin ceea ce fac pen­
tru ea. prin munca lor, adeseori, grea şi te­
nace, prin acea nobili pasiune de a face din 
cuvîntul socialism o realitate vie. Ispititoare. 
împlinirea unui vis şi certitudinea unei per­
spective. 

Iar cînd anul este 1989. spaţiul unui timp 
chemai de evenimente importante, printre 
care cea de-a ~ aniversare a r8YolU!iel de 
eliberare socială şi n&1ională, antifascistă şi 
antiimperialistă, şi cel de-al XIV-iea Congres 
al particlllui, alunei ne dăm şi mei bine 
seama ci exigenţele momentului Istoric devin 
mai mari fală de întreaga societale. deci şi 
faţă de scriitor~ de cineaşt~ de toţi artiştii din 
România. 

ln luna Ianuarie, aniversăm ca ln fiecare 
an, împreună cu întregul nostru popor. ziua 
de naştere a ilustrului nostru concllcător, te>­
varişul Nicolae Ceauşescu şi ziua de naştere 
a tov.,. academician doctor inginer Elena 
Ceauşescu, momente de e!"Olle pentru noi 
toţ_i care lucrim în sfera cultunl şi ştiinţei re>­
rnanaşti, a creaţiei spirituale. De aceea. lr<>­
buie să medităm cu atenţie la noile î ndern­
nuri şi chemari ce ni l&-a adresat secretarul 
general al parti~llu~ in memorabila sa •pu­
nere din noiembrie 1988 şi tovarăşa Elena 

. Ceauşescu in cuvlntarea sa, orientări izvorite 
din spiritul întronat de Congresul al IX-iea 
care a deschis crealiei originale noi orizon­
turi şi perspective, inlăturfnd dogmele şi pon­
cifele vechi, îmbogăţind peisajul nostru.artis-

. 4 

tic din aceste aproape două decenii şi jtima­
tate cu noi opere durabile. foarte diverse ca 
stil, aparţinînd unor personalităţi remarcabile 
din toale generaţlile şi de pe tot cuprinsul lă­
rii. 

lmi vine greu să amintesc, aici, toate acele 
titluri şi nume care fac cinste literaturii şi ci­
narilalogrefiei româneşti, dar sini convins că 
spun numai adevărul ad8Yăral, afirmînd că 
ele s-au Impus în conştiinţa marelui public 
tocmai pentru că au ştiut să-i acllcă ln f&lă, 
Tn forme artistice originale, superioare, marile 
probleme ale istoriei noastre naţionale, ale 
eroicului timp prezent. ce nu admite superfi­
cialitatea. jocul graluit. minciuna şi surogalul. 
care cere artistului şi operei de artă meditaţii 
adinci asupra destinului uman in socialism. 
asupra rostului social-politic şi cultural edu­
caliv al oricirui act de creaţie. 

Am convingerea că marea şcoală a literatu­
rii române de la care au început să înveţe tot 
mai mult şi tot mai bine realizatorii filmelor 
noastre, va ecllce, Tn 1989. noi dovezi ale 
faptului ci cea d&-a şaptea artă - o artă me>­
dernă. colectivă, suprasolicitata şi îndrăgită 
de marele public - nu se dă înopoi de la 
căutări fructuoase. că regizorilor noştri con­
sacraţi li se vor adăuga alţi noi reprezentanţi 
ai generaţiei tinere, care umăr la umăr cu 
scriitori-scenarişti vor da un nou avînt şi o 
nouă strălucire filmelor româneşti, puterii lor 
de convingere, Tnaltei lor intelectualităţi şi 
forţe de penetraţie. 

Deci, ne dorim cu toţ11 ca la sfirşltul lui 
1989, Să putem spune cu conştiin!ll Tmpâcală, 
că am încercat să ne facem cinstit datoria. 

Profundă 
recunoştinţă 

Ion BRAD 

Pentru noi toţi, cei .ce trăim bucur;a de a 
fi cetălenii României socialiste, cetătitnii unei 
ţări libere, independente, mlndre şi fii .i pe>­
porulul romin, născut aici, pe -santale ma-

::!i": ,c;::,.s:~„nai~~~: !~~~=~leş~ 
marea. lnceputul de an lneeamnă prilejul ex­
cepţional de a ne putea arăta profunda dra­
goste şi nemărginita admiraţie şi rea.inoetinti 

faţă de concllcătorul pairiei şi al partiil.olui. 
tovar~ul Nicolae Cea.oşescu, urîncll-i cu grt­
lejul zilei de naştere multă fericire, multă să­
natate şi la mulţi ani! Prin tradiţionalele noas­
Jre urări încercăm să malerializăm sentimen­
tele puternice, nutrite flllă de revoluţionar ul 
care a ridicai ţara noastrâ pe cele mai înalt e 
culmi de glone, reahzar1. ounastare. facirtd 
astfel ca numele României să devină sino­
nim in lumea întreagă cu un mesager al pa­
cii, al colaborării şi înţelegerii intre popoare 

Există în istoria popoarelor oameni de ex­
cepţie care prin munca şi lupta lor, prin gin­
direa novatoare, prin forţa lor cutezătoare, 
declanşează capacitatea creatoare a maselor. 
Un astfel de om aste concllcătorul de azi al 
destinelor ţării noastre, tovarăşul Nicolae 
Cea.oşescu. secretar general al partiGJlui ş1 
preşedintele ţării. eminent om politic şi r811<>'­
lulionar de excepţie care şi-a consacrai şi iş1 
consacră cu pilclliloare dăruire lntreaga viaţ;i 
şi activitate triumfului aspiraţiilor supreme ale 
paporului nostru. construirii socialismului şi 
comunismului, cauzei păcii şi colaborării in­
ternaţionale. 

în acest an. la 1 mai. se împlineşte o jumă­
tate de secol de la cea mai amplă manifes­
tare muncitoreaci dln ţara noastră. organi­
zată în 1939. ca un protest inpotriva fascis­
mului aflat. în acel timp întunecai şi plin de 
suferinţe. în violentă ascensiune. ln fruntea 
acestei manifestări muncitoreşti animetor in­
flăcăral şi pasionat a fost tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, avînd alituri, aşa cum ne arată 
documentele vremii. pe o linără revoluţionara 
energică, holărilă să înfrunte toate greutăţile 
tovarişa Elena Cea.oşescu. 

Eminent om politic. Sll'lant de largă recu· 
noaştere internaţională, tovarăşa academi­
cian doctor inginer Elena Ceauşescu. iniţia­
toarea unor acliuni de excepţionali anver­
gură, cu răsunet mondial, printre care se în­
scriu numeroase apeluri 11dresate savanţilor 
lumii pentru a-şi pune ştiinţa şi capacitatea 
lor in slujba păcii şi a înţelegerii Intre pe>­
poare, este un exemplu de remarcabilă con­
tribuţie la elaborarea şi înfăptuirea pr"ll"arnu­
lui partidului de dezvoltare economtce>-so-

~=ul~~:~= :~.;;~ ~:~~U.:':!!: 
giu fierbinte şi prinos de recunoştinţă acll­
cem · tovarăşei academician doctor inginer 
Elena Ceauşescu la acest început de ianuarie 
lmpreună cu cel mei cald şi mai sincer la 
mulţi anii 

Ginditor genial. om politic ele 1111cepţie, re­
unind organic teorl8 cu practica. tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu a elaborat inlreaga strate-

ro~mC::.r:!i~:~.:f~~r=l~i J: ==;r; ; 
lnfăptuire a vastului proces de construire a 
noii orlnduiri sociale. de perfeclionare eonii-

nuă a vieţii spirituale în consens cu condiţiile 
specifice fiecărei etape percurse de ţara 
noastră. 

în multitudinea de teze şi idei elaborate de 
secretarul general al particlllui. la loc de 
lrunte au fost şi rolul şi locul artei ca instru­
ment de formare şi educare a conştiinţelor. 
de îmbogăţire spirituală şi culturală a oame­
nilor muncii. inlărlnd considerabil nobita mi­
s iune a crealorilor din tara noastră. 

Ca izvor de inspir&lie pentru operele lor, a 
recomandel viaţa însăşi, mwea operă de con­
struire a socialismului; iar ca eroi pe oamenii 
munci~ pe toţi cei care cu puterea minţii ş1 
braţelor schimbă infă(işarea ţării. ....... .... 
aclMI* ..... -artllUc:i, ... ortca fonlli, 
trabule el puni ln awklenti lof'8 •• ctipaella­„. _.._. • poporulu~ el blclulalc:i ... 
rile cle luerwt ................... clar el •• o 
penpeclhi, lneredlre ln tortele _ _.• 
popanlkll, el -*fflule la '"*- afofturflor 
lulwor ~ llodalilllulu~ la I~ 
rea Untill poporului fn jurul pa1icillul", a 

=. s:'':!a~y,;er.::..::r~~:;eiE~ 
al P.C.R. a organismelor democratice şi orga­
nizaţiilor de masă şi obşteşti, din 28 noiem­
brie 1988. 
A~ă Idee a fost sublinia cu fermă căl­

dură şi de tovarăşa Elena Ceauşescu în cu­
vintul său rostit la istorica şedinţă, reamintind 
de rolul şi funcţiile pe care trebuie să le aibă 
Festivalul naţional „Cîntarea României", larg 
cadru democratic pentru manifestarea capa­
citâţ1i creatoare a maselor. im11at de secreta­
rul 9eneral al partidului, cu peste 12 ani in 
urma: 

,,Dorelc „ aubllnlez ---· lnl_.„ 
cirll adlwUlll pollllclHWCltlft fi c:ullunle, 
a~ ln connnu.a • adlwUlll Fes­
tlralulul ......,.... .Clnl9ft RoMinlel" .,..,.,.. 
rlclcaru ........... c:ullUri " pregillre „ 
1u1wor _...,, .....- ,1 ln prllllul MII al 

.._..., pentni - OlllUlul - cu o 

=tlenl~-= =.::~~Of 
Frumoase, înălţătoare. mobilizatoare sini 

aceste chemări adresale creatorilor din ţara 
noastră şi ele vor fi îndeplinite cu siguranţă, 
cineaştii ecllclnd - in acest an in care cea 
d&-a şaptea ediţie a Festivalului n&1lonal 
„Cîntarea Rornănlei" coincide cu sărbătorirea 
a 45 de ani de la r8Yolutla de eliberare s<>­
cială şi naţională antifascistă si antiimoeri.t­
listă, din 1944. şi ln care va ll'lea Inc cel d&-al 
XIV-iea Congtes al Partlwlul Comunist Ro ­
man - filme cu adevăral reprezentalive pen­
tru arta lor, pentru angajarea loi: civică şi S(>­

cială. 
O garanţie o constituie filmele realizate 

pină aa.un, ltll cele în care omul nou invaţa 
să-i_ reepecte pe înainta,ii aăi fi fiptele de 
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Tot 
ceea ce am realizat, 

am realizat 
cu poporul, 

pentru popor, 
sub conducerea 

partidului. 
Vom străbate, 

deci, 
noile cai 

spre piscurile înalte 
ale comunismului 

in strinsă unitate, 
sub conducerea 

partidului, 
cu poporul 

şi pentru popor! 

Nicolae · CEAUŞESCU 

Omagiul fierbinte al cineastilor 
eroism ale celor care au luptat în veacurile ce 
s-au scurs. pemru libertate şi nealirnare. cit 
şi cele inspirate din actualitate. 

Omagiul fierbinte şi recunoştinţa profundă 
faţă de conducătorul ţării trebuie să se con- . 
cretizeze ta oamenii de artă in creaţiile lor, 
aşteptate cu nerăbdare de intregul popor, 
creaţii ce se vor situa ta loc de frunte in t&­
zaurul cultural al ţării, mijloc de educaţie 
pentru cei de astăzi, mărturie despre timpu­
rde noastre, pentru cei de mline. 

11 ... a BEALOGEA 

Darul nostru 
cel mai de pret 

Am cutreierat ţara in lung şi in 1111 - in 
intenţia de a înregistra pe peliculă marile 
construcţii şi mărturii social-culturale petre­
cute intru mode<nizarea tării noastre de la 
savirşirea Marii Unm oe la 1 Decembrie 
19 18, cercetind pagini de istorie, documente. 
ctitorii - am filmat principalele monumente 
dedicate eroilor neamului de la protoistoria 
noastră plnă azi. -

Facem parte dintre acela popoara care ştiu 
să cinstească. cu pioşenie, memoria marilor 
înaintaşi şi „„ de puţina ori, insoţlnd grupu­
rile de studenţi - ai mai sau oaspeţi de peste 
hotare - la capătul unul tur mai amplu prin 
ţară, pornind de la monumente şi cetăţi, am 
depănat istoria eroică a unul popor statornic, 
harnic şi paşnic, indisolubil legal da vatra 
strămoşească. Vatra lnaamnind şi casa părin­
tească şi întreaga ţari , chiar noţiunea de ho­
tar ara o dublă semnificaţie: este hotarul gliei 
moştenite din străbuni şi hOterul tirli lntragi. 

Noua .vatră romineacă" ren8'te, la fi&­
care pas, fle in proiectate de urbmlizare şi in­
stituţii de lrwiţjmint şi cultură, fie în indus­
tria C1We a răsărit !i sa înalţi pe verticală în 
toate judeţele Romaniai1 fie ln oraşe moderne. 
fte pe IS1urila irigale sau in fermele agrozoo­
tehnice, tn staţiuni de odihnă sau 1n centrele 
universitare, în parcurile şi livezile ţării. Toate 
acestea stau mărturie propăşirii noastre in 
rindurite popoarelor anale în plin progres pe 
drumul civilizaţiei . 

Marea mljaritate a acest«, columne mo-

derne şi ctitorii au fost inai1ate în ultimul 
sfert de veac, cele mai multe avlnd dată" de 
naştere Congresul al IX-iea al partioolui nos­
tru. totul fiind redimensionat, acum, in pragul 
celui d&-al XIV-iea Congres. 

Mutaţiile petrecute pe harta ţării sini greu 
de redll in cuvinte, chiar imaginile cinemato­
grafice par necupi:lnzătoare. Se construieşte 
intr-un ritm trepidant cu poporul şi pentru 
popor! 
Să construim durabil - folosind tehnica 

cea mal avansată! 
Să făurim bunuri maleriale şi spirituale 

competitive în întreaga lume! Să luptăm pen­
tru perfecţionare şi autoperfecţionare - deci 
specialişti de înaltă caJific•e. 

Spirit revoluţionar şi înaltă conştiinţă soci a­
listă. Ideal suprem: ridicarea patriei pa noi 
culmi de progres şi civilizaţie, într-un climat 
de pace şi colaborare. Şi toate acestea 
poartă pecetea glndirii ideologice şi activităţii 
politico-organizatorice a secretarului general 
al Partidului Comunist Român -
Preşedintele Republicii Socialiste România. 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu . 

Şi noi, creatorii . din domeniul celei d&-a 
şaptea arte, vă urăm, cu prilejul aniversării 
dumneavoastră şi a tovarăşei academici„ 
doctor inginer Etena Ceauşescu, odală cu in­
tregut popor, La mulţi ani! pentru inflorirea 
României şi a înaintării ei spre comunism. 

-

'""-!llhe YITANIDIS 

Cu toată căldura 
inimilor noastre 

.I n primele file de' cel.;dm' ale noului an, 
desprindem o zi - 7 ianuari.- c•e an de 
an sa înscrie ca un eveniment sirbiitoresc în 
cugetele noastre. Omagiem ln această ii, cu 
toată căloora Inimilor noastre. pe tovarăşa 
Elena Ceauşescu, cea mlli iubită şi preluita 
fiică a poporului român. Cinstim ln •ceată zi 
de Sli'lersare împlinirea unul destin politic de 
excepţie, a .unei vle(i consacrale cercelării şi 
creaţilli tn ştiinţi, ne ptecirn cu f9Spect laţi 
da femeia care se identifici prin cele mai 
alesa trăsături, cu chipul militantei revoluţio­
nare, cu chipul nwnai şi al soţiei. Ace1&tă 
Identificare a unei vleli exemplare cu idealu-

, 

rile partidului dă personalităţii da astăzi a to­
varăşei Elena Ceauşescu dim1W1siunl şi sem­
nificaţii epocale. 

dS:~::şa ~~:~ă r~~~u~i =lzc;::::i,c1u;;: 
votutionari, tovarăşa Elena Ceauşescu a ca­
rei viaţă este o neîntreruptă consacrare in 
scopul fericirii şi viitorului ţării, constituie 
pentru noi toţi cel mai vibrant exemplu de 
dăruire, de credinţă tn mai binele ţării, de 
spirit tnnoitor, revoluţionar. Punînd amprenta 
pe tot ce ne este mal preţios, mai scump ş1 
mai de durată în societatea noastră , tntraaga 
operă ştiinţifică. întreaga activitate revoluţio­
nară a tovarăşei Elena Ceauşescu proiec­
tează figura luminoasă a unui om demn d~ 
gratitudinea poporului romăn. Conştiinţa r&­
voluţionarii superioară, anergia creativă com­
plexă, savantul şi omul politic fuzionează in 
chipul fericit al desăvirşiril. 

şi ~~~~!'1a ~°!'!:::ă 0:'.:'::r.b':or~es~: 
giu, ne exprimăm, totodală, admiraţia şi recu­
noştinţa pentru Îl)dfumarea culturii şi artelor 
pe făgaşul marilor împliniri pa care societa­
tea românească. le atestă. într-o incandes­
centă certitudine şi autentică perspectivă. in 
ziua in c.-e omagiem pe m•ea noastră săr-

~:r~~~~~~i!;'ii."f.::,U:S~1:'~~:;~'j.! 
muncă şi fericire aliituri de eroul care a ctito­
rit contemporana Epocă Nicolae Ceauşescu . 

-

Oina COCEA 

Acest ianuarie 
dublu sărbătoresc 

I n acest Ianuarie Sllverser, echipa noastră 
de filmare C1We realizellli documentarul mo­
nografic despre judeţul Oimboviţa, intitula! 
,Semnături pentru mileniul III". se va opri cu 
emoţie tn comuna Petreşt~ imprimtnd pe p&­
ltculă im~ luminoasă a unei C88 8'&­
zati cu prispa spre răsăritul soarelul Flori de 
argint se vor scutura printre crengile pomilor 
din <>11adă, amintind că aici a văzut lumina 
zilei ş1 a copilărit cea mal Iubită filei a popo­
rului român, sirbăloriti, acum, la tnceput de 
an, de într911ga ţară cu prilejul zilei de naş­
tere şi a lndelungalel activităţi in mişcarea 
comunistă şi muncilar881Ci· din Români& 

Mereu alături de lntîiul bărbat al României, 
tovarăşă de viaţă, da muncă şi de idealuri a 
marelui revoluţionar şi patriot lnflăcărat, con­
ducător al partidului şi al destinelor ţării, to­
varăşa Elena Ceauşescu s-a afirmat ca o pu­
ternică personalitate a vieţii politice, ştiin­
tffice şi sociale a patriei noastre, exemptu de 
dăruire şi abnagalie revoluţionară in slujba 
marilor idealuri umS1iste ale culturii şi păcii 
în tume. 

Eminent om de alat, savant de reputaţie ln­
t ernatională , academician doctor inginer 
Elena Ceauşescu şi-a impletit existenţa cu: ln­
s~i destinele ţării, îndrumind cu competenţi' 
Ş i e><igentă revoluţionară, ctitorind dezvolt• 

~~t~:::~::i:! ~~:;iteio1::J:~~~ 
tantă covîrşitoare în formarea omului nou, 
constructor conştient al socialismului, in asi­
giirarea bazal materiale ştiinţifice a socielăţii 
socialiste multilateral dezvoltate, in afirmarea 
spiritualităţii româneşti contemporane. 
Prezentă profund competenti in treburile 

obştaşti ale ţării , participantă activă ta marile 
hotăriri privind mersul înainte al societăţii 
noastre socialiste, tovarăşa Elena Ceauşescu 
se bucură în acelaşi timp de o largă preţl.ira -
in calitate de savant de renume internaţional, 
militind neobosit pentru o str!naă colaborare 
a oamenilor de ştiinţă din întreaga lume spre 
binele păcii şi înţelegerii i ntre popoare in nu­
mele progresului şi clvilizaţiec universale 
Recunoaşterea pe pi„ internaţional a lu­

crărilor în domeniul ştiinţific traduse şi publi­
cate in multe ţări ale lumii, acordarea unor 
înalte distincţii de către num•oaae academii 
şi societăţi internaţionale de chimie c.-e au 
ales-o membru titular şi desemn.-ea de către 

::::~J: i~~~:::. de~~':·=~~: 
intr-un omagiu adus tovarAşei Elena 
Ceauşescu, .muncii sale exempt.-e, persan• 
lităţii sale. 

Acum, in aceet Ianuarie dublu sărbătoresc, 
odlllă cu omagiul şi praţl.irea întregii ţări, cu­
prinşi de inatte simţăminte de recunoştinţa şi 
respect, ne luim cuviinclaşl lngăduinţa de a 
transmite tovarăfel Elena Ceauşescu tradiţ io­
nala ur•e românească J,.a mulţi ani!", dorin­
du-i din toată Inima multi ainit8te şi fericim , 
tinereţe -nieă şi neobosită putere de 
muncă alături de iubitul şi stimatul conduca.· 
tor al partidului şi ţiril noastre, tovaraşul 
Nicolae Ceauşeecu, apre lmplinlree de noi 
realizări pantru progo-9UI ştiinţei şi colurii 
româneşti, spre fericirea şi bunmtarea n• 
ţ 1unii noastre sacialilte. 

........... Gl.llEAHU 

5 

https://biblioteca-digitala.ro



6 

Munca l-a creat pe om. 
E firesc ca şi filmul - creaţia omului 
să re-creeze, în limbaj de sunet şi lumină, 

mum:a şi pe al său creator. 
Să ne amintim câteva secvenţe cinematografice 

din vasta epopee a muncii constructoare, 
secvenţe evocate de cineaştii noştri. 

Ori de cei ce le-au aplaudat cu căldură ... 

ll l 
Că sentimentul utilităţii, pasiunea profe­
sională asumată, împlinirea prin muncă valo­
rizează existenta umană e un adevăr unanim 
acceptat. Poate de aceea, poate chiar din pri­
cina profunzimii, a adincurilor pe care le 
atinge acest adevăr fundamental e, plnă la 
urmă, mai dificil de exprimat in artă prin mo­
dele convingătoare. Oe ce? Pentru că subiec­
tul atrage după sine un soi de tezism. Zonele 
de demarcaţie prea dur contu rate nu invită 
totdeauna la artă. Lucrurile simple, limpezi, 
edificatoare încap foarte bine şi-ntr-o ştire de 
ziar. 

Tocmai de aceea am (personal) o mare 
dragoste fată de împătimiţii muncii din filmul 
nostru. Personajele acelea (= actorii aceia, 
nu?) care te fac pe tine, spectator. cind ieşi 
din sala de cinema să-p fle dragă, aproape 
de suflet, să-li impună respectul, să-li atragă 
preţuirea sinceră orice formă de pasiune, ob­
stinaţie, hotărlre şi dăruire la un loc de 
muncă. Munca privită ca rost profund, ca 
formă de-a da sens unei existenţe, munca şi 
aureola ei strălucitoare, munca nobilă in sine, 
imobilată de fiecare picătură de sudoare, de 
fiecare centimetru cub de nesomn. 

La această epocă a netihnei, la neoboseala 
cea mai frumoasă şi la blinda dăruire, nu de-

(deopotrivă în viată şi-n film) mai mult, nici o 
virtute, nici o intinplare, nici un sens, ca pu­
terea, voinţa obstinată de-a face ceva, de-a 
dărui. de a te dărui . E aici condensat ceva 
din frumuseţea adevărată a făpturii umane. 

Cleopetra LORINŢIU 

~~,:t~~di~~r~:ri:r~eă o ~~c~::,4\:,"~~~~~ „•••••• 
ochiului Aflept„a lui Şerban Creangă. Era 
acolo un personaj jucat (nu, trăit!) antologic 
de Ciubotăraşu. Marele. inimitabilul, Incon­
fundabilul împătimit. Ultimul său film, ca o· 
cintare de lebădă . O tulburătoare lecţie de 
netihnă. După o viată cu muncă, neobosită , 
modestă şi dăruită, et. personajul, întruchipa­
rea dăruirii, chintesenţă de clasă muncitoare, 
nu ştie ce să facă, de fapt, cu ea, cu odihna. 
La ce-o fi oare bună ea, odihna? Căci sensul, 
rostul venea din frămintare, din munca aceea 
pasionată, atit de simplă. Şi sini (şi asta e atil 
de bine) atitea personaje prin filmele noastre 
(pOate nu neapărat centrale, totdeauna, dar 
oricum viabile, valabile, plauzibile) în care 
simţim cu prisosinţă frisonul inconfundabil al 
pasiunii profesionale. Al muncii asumate ca 
marea izbindă a vieţii. Ca sensul ei. 

-I mi trec prin gînd şi amintire, intr-o selecţie 
cu totul aleatorie, inginera din O lumini ta 
eUjul - (regia Malvina Urşianu) şi con­
structorii de baraje din Muntele acun1 (regia 
Andrei Călălin Băleanu), comandantul de 
echipaj maritim din Un echipai P9ftllu Slnga-

::,["iiafe~~re ~~Ui iru~:;rdf~ 
merge mm dep8lte (regia Lucian Bratu). 

Un alt împătimit al muncii crea Şerban 
Creangă (pe un scenariu cu multe virtuţi lite­
rare semnat de Tudor Popescu) in Clipa de 
rigaz. Un pasionat lucid, capabil de obiecti­
vitate, un dăruit sincer, fără emfază, cu pu­
t i nă (şi potrivită) incrincenare disimulată de 
cunoscutul aer preocupat, uşor .,jucat". Şte­
fan Iordache Jăcea. cu o remarcabilă econo­
mie de mijloace, un rol de-a dreptul emble­
matic pentru o categorie socială şi intr-o ca­
tegorisire sufletească ... Eroul CUpel de r6gu 
nu s-ar zice că nu-şi îngăduise să iubeasca, 
dar uite ca nu fusese timp parcă, mereu se 
intimplase ceva, cite-o situaţie cite-o pro­
blemă, cite-o sedinţă importantă , cile-o ope­
rativâ arzătoare, uite că mereu uzina era 
inaintea inimii (sau aceea era chiar inima 
personajului?) şi cind iată. s-a prins, a găsit o 
singuratica pe gustul lui, suficient de reti­
centă (un fel de altoi mimoză-cactus, exce­
lent jucată de Ecaterina Nazare) nici nu ştie 
cum să se poarte. (.Am avut timp să ne iu­
bim. N-am avut timp să ne cunoaştem" spune 
fat_a cu in!elepciune, la un moment dat). 

Intre clipa de răgaz din AftapUrta pe care 
personajul nici nu ştie s-o folosească la o 
adică_ intre intilnirea acelui om adevărat aflat 
in pragul pensiei, cu prichindeii curioşi şi 
candizi dintr-o patra A care-l întreabă cum a 
fost la Griviţa. ca despre o poveste şi aştep­
tarea directorului don Cllpa de rigaz, ele. per­
sonajele dărui rii. Nimic nu mă impresioneaza 

Nu intimplător 
se cheamă Dor 

Există o poezie a lui Arghezi, în cidul 
.Cintare omului'', pe r.are o ştim cu toţii şi 

care poartă acest titlu. 
„Cel ce gindeşte singur şi scormone lu · 

mina.„ " versul de început al poeziei, caracte­
riza parcă cel mai precis tipul eroului filmului 
meu de debut Sper ai ne mal wedem" (scen&-

• Cultul SI 
!I 

riul Ion Băieşu) . Un inginer cu nume de fami­
lie niciodată spus de film, dar cu prenumele 
limpede amintit şi destul de des: Doru. Nume 
desigur semnificativ în concepţia scenaristu­
lui . şi încercat de mine tocmai pe aceastâ 
dată simbolică. , 

Dorul, deci. de a scormoni lumina, de fapt 
de a scormoni orice resursă pentru a da lu­
mină. Doru descoperă, în satul lui natal, o 
sursă de ener~ie ieftină , la-ndemină şt-i însu­
fleţeşte pe cei din jurul lui în timpul conce­
diului petrecut acolo pentru a face o microhi­
drocentrală . Biruie greutăţi, in primul rlnd 
neîncrederea consătenilor, apoi inerţia unor 
birocraţi de la oraş, şi-ncet, dar sigur, se 
apropie de scopul final şi microhidrocentrala 
e realizată. Ea este eroul filmului - de fapt. 
şi mai precis, procesul realizării ei - . 
ea-ncepe la un moment să trăiască e parcă o 
fiinţă: „Fiinţă zămislită cu gindul şi visarea· . 
-pentru a cita un alt vers din amintita poezie. 
Facind probe pentru personajul Doru actoru­
lui Valentin Mihali de la Teatrul Naţional din 
Craiova. am încercat - şi încercarea mea se 
baza pe dalele actorului - să profilez tocmai 
ideea simbolică a scenariului. Adică a pre­
zenţei unui om generos, un om care înţelege 
greutăţile, dar nu se inhibă in faţa lor. un om 
vesel, plin de viată. aducind un suflu proas­
păt intre lucrurile vechi, găsind, descoperind, 
sursa de lumină . El nefiind astfel numai un 
personaj-lecţie deşi să nu ne ferim să recu­
noaştem că este ca atare, iar funcţia lui pe­
dagogică e indispensabilă, - dar e în primul 
ri nd un om. Un om la modul cel mai simplu, 

·~a1:!im ~"ji~~j c~e:o1~fUi~~~ ;:'fi:":u": 
ţinut de un debutani, de o figuri proapili 
care să aducă cu sine o energie nouă 
şi-ntr-un mod neaşteptat şi unic. pentru a nu 
veni in nici un fef cu victorii interpretative 
deja acumulate cu alte personaje. li ştiam pe 
Valentin Mihali încă din Institut, unde se re­
marca prin prezenţa lui luminoasă, simplă. 
prin sinceritatea debordantă, prin aerul lui de 
descendent din nobili ţărani ai Maramureş1>­
lui, care au simplicitatea vieţii de fiec•e zL 

Treceau traversînd secolele ţinind in lăzi 
diplome vechi, tot de multe secole pe care 
le-a scos deodată la lumină un Mihali de-al 
lor. Oe acolo, de la Borşa, unde aproape t<Jli 
ţăranii români se numesc Mihali şi-n fiecare 
casă de lemn se ţin cursurile simple de viată 
şi dor ca-ntr-o universitate naţională româ­
nească seculară . 

Oe aici dar. firescul, de aici Ideea proas­
pătă, încrederea în viaţă, creaţie şi limpezime 
a unui ..orizont în care se nasc ,mereu şi me­
reu mulţi oameni de bine ai acestui pămint 
Ai acestei lări. · 

Dumitru DINULESCU 

IM es-eriile 
L 1uminii 

• D ocumentarul. „Martor" al clipei, aparent 
· al efemerului. Al unui anume sentiment coti­
dian. 

Mai mare, mai mic, din arii geografice dis-­
parate. practic din întreaga sferă a preocupă­
rilor umane, e-ve-ni-men-tul se cere selectat. 
stocat şi apoi transmis ..retinei" , indiferent de 
.,suportul" material al imaginii. Aceeaşi J&­
tină" a fost educată - prin film, prin televi­
ziune (in atit de puţine decenii!) - de a fi cil 
mai aproape de evenimentul consumat. Oe 
a-l înmagazina, interpreta, de a şi-l asuma. 
pur şi simplu, în raport cu ceea ce numim, 
îndeobşte, memoria afectivă a unul individ, a 
unei colectivită~ . 
Dacă am tentat o atare disociere in meca­

nismul receptării operei filmice documentare, 
aceasta derivă din chiar statutul spectatorului 
din România contemporană, el însuşi m.ior 
şi erou al nenlmenlidul, al faptului de viaţă 
care a inriurit, care a determinat ivirea filmu­
lui ca atare. 

A munci. lată transcripţia unei stări , a unei 
atitudini, a unui raport cu Yla!L Undeva, ,,po­
etul ne-pereche", Mihail Eminescu judeca 
munca drept tezaurul primordial al unei na­
ţiuni. Adagiul acesta inveterează astăzi o eti­
ci nouă, o Bltellci nouă. ln descifrarea aces­
tora, în promovarea şi propulsarea lor. filmul 
document• este chemat să răspundă prin 
definiţie ca „martor" şi ,.cronicar" al unei 
epoci. 

.,Armele" profesiei noastre sini chiar ori­
zontul nostru cultural. art1s l1c. ideologic, în 
ultimă instanţă, deschiderea noastre spre lu­
mea contemporană, in toată complexitatea 
ipostazelor sale. Nu este o intimplare, desi­
gur, faptul că am debutat cu Cel mm llnir 
otet (1g12) , o primă rostire filmică din triph­
cul conturat in anii ce au urmat. Melerla lu-

:;i~:~a:~~iu?.!:"=~c~t:'~~· c~i:;'~tiJr~~: 
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nomică , spirituală a vechii cetăţi de scaun a 
Ţării Româneşti - Tirgovişte. Pe platforma 
industrială ce se prefigura atunci - astăzi 
România dispune de aproximativ 180 de ase­
menea platforme --, în nopţi şi zile de ianuar. 
cu multe grade sub zero, făceam primii paşi 
într-<> meserie fascinantă. Nu este la inda­
mina oricui să trăiască o experienţă umană şi 
socială fără precedent. Acolo se punea teme­
lia uneia din cele mai tinere vetre de oţel ale 
ţării. Exista efortul constructorilor, dar, în pa­
ntlel (şi filmul nu a eludat realitatea) se con­
suma şi preocuparea de a pregăti viitorii oţe­
lari tîrgovişteni in şcoli profesionale, de 
maiştri, chiar ln aria de preferinţă a unor in­
treprinderi cu tradiţie, Hunedoara, de pildă„. 
Şi nu oarecare emoţie am trăit , după cinci 
„ i, în 1976, re-lntRnindu-1, la Tirgovişte, pe 
unul d in tinerii ingineri, după c::e-şi făcuse 
sagiatura hunedoreană. Aşadar, atunci, în 
1976, .dirija" concertul cuptoarelor la una din 
marile oţelării electrice de pe platforma in­
dustrială tirgovişteană. Filmului li rezervam 
nmlunea morală de a propune (susţine şi 
probaO o metaforă: Dlmln•th ofelUlul. 

A munci, a eclfflca presupun (impun) apar­
tenenţa la un anume ,,axis mundi„. rezumat şi 
reprezentat prin cotidiaha ,,modelare a visu­
lui". De către oameni. ln viaţa lor. Adică oa­
meni care sintem. Investiţi şi cu fiinţa noastră 
sporituala în gesturile de zi cu zi, care ne de­
finesc. Am consemnat, în alte pagini de re­
wistă, parte din portretul moral al celor filmaţi 
de mine, numiţi Andrei Corneliu, Emil Hîncu, 
Dimitrie Dorojneac, George Teodorescu (şi 
ksta poate continua!). Ei mi-au determinat o 
troplă rostire - Şcoala ele la Barlj (1976), Sl­
rlu '81 (1981) , CUraj pentru 11ec: ... zi (1987) 
- despre primenirea locurilor, creşterea oa­
menilor, despre primele ,.semne" ale uriaşului 
sistem hidro-energetic ce se modelează intre 
Crasna şi Buzău„ . Acolo s-au schimbat pei­
sajele, s-au dislocat munţi, s-au ,,construit '· 
munţi. Au plecat, au venit anotimpuri. Au ple­
cat. au venit aşezări. Au plecat, au venit oa­
meni. Apele au pus de multe ori la-ncercare, 
aproge, .puiul" de baraj„. Acum hidrocentrala 
de la Nenoiaşu produce. Deunăzi , filmam in 
subteran, in tunelul de aducţiune. Deunăzi, 
admiram J otogenia„ unei ierni timpurii , in 
fundal cu scheletul vi itoarei „mori de lu­
m&nă" ••. Ce joc mai seducător, mai stenic, în-

: =~~a=el~fr.f )~~ii,;i~~~~eŞ,\ 
Eroii mei, ori eu, documentaristul, modelin­

dll-mă alături de eroii acestei epopei fără 
~t? Ce .confruntare" mai fertilă intre 
.,metafora literară" şi _metafora cinematogra­
fică". intre cuvintul .visat", cuvinlul .tipărit", 
cuvintul ,.trăit "? Ar trebui, poate, să extind . · 
confesiunea intnnlrilor mele cu oameni 
exemplari, aş zice. În vecinătatea cărora, ală­
llKi de care şi pentru care am înţeles nuanţat 
o anume sarcină morală - om9111a lllmulul. 
6 descilrînd precis şi efortul rneu de-a rosti 
firesc, cu bună cuviinţă şi căldură afectivă 
parte d[n adevărurile existenţei lor„. E mult, e 
puţin? lmpreună , cred însă, am clştigat parte 
din bătălia pentru a invita la frumos, la armo­
nie, ta ln'9grltal9. Cu ,,armele" lor, cu • .ar· 
mele" mele. Arme bărbăteşti. Arme paşnice. 
Arme intru omenia, clvltat•, -.i. benefice 
ale progNSUtul, ale clvlllzal19l 
Aşadar .armele" acestea, bărbaţii aceştia 

i-am evocat (cintat) cu întreaga dăruire a ros­
tir~or mele de pină acum. 

Ntco ... CABEL 

ufletul 
c nstructorilo 

Ai văzut că nu-i nici o scofală? Mă faci 
de ris„ . - aud în spatele meu, în metrou, o 
voce spartă de femeie ce-şi dojeneşte tatăl -
probabil. Doar .că nu vezi pe unde umbli, 
continuă ea încolo, nici o filosofie"„ . Bătri­
nelul modest, venit de la ţară, clătină din cap, 
se uită peste umăr, clipi de clleva ori, sur­
prins de defilarea rapidă a stilpilor de mar­
mură şi a lămpilor de neon. lşi fixă privirea 
pe inelele de beton care-i alergau prin faţa 
ochilor. Cine ştie cite vor fi lnsirate de-a lun­
gul zecilor de kilometri de tunel„. Cine ştie 
cite suflete s-au zbuciumat să croiască pe 
sub pămint atitea drumuri întortocheate pe 
~are umblă zilnic peste un milion de oameni. 
ln difuzoare se auzi: Urmează Eroilor. Peron 
stinga" Gindul îmi aleargă in urmă cu 14 ani, 
la acel sfirşn de an 1974, atunci clnd vedeam 
o mină de oameni - al căror nume ar trebui 
scria cu majuscule pe toţi pereţii şi pe toate 
coloanele staţiei acesteia li vedeam noaptea, 
marcind cu bidineaua şi vopsea albă, direct 
pe pavajul Splaiului Independenţei, primul 
tronson al metroului, iar ziua, aplecaţi peste 
planşete, proiectau şi organizau şantierele. 
Nu aveau zi, nu aveau noapte, nu aveau li-

•• 
Cii 

nişte. După el au venit mulţi alţii , zeci de mii 
de bărbaţi şi femei din întreaga ţară să par1i­
cipe la o construcţie de proporţii pină atunci 
neintnnite la noi. Construcţia care a intrat pe 
nesimţite ln conştiinţa bucureştenilor. Am 
trăit şi eu un timp intre aceşti oameni, i-am 
văzut riscindu-şl vieţile în lupta cu apele bez­
metice care ţişneau din pereţii tunelelor şi 
prăbuşeau maluri de pămint, lngropind bul­
dozere, excavatoare. Scrîşneau din dinţi şi o 
luau de la capăt, de parcă fiecare încheiase 
un pl!fiu cu sine, cu pasiunea sa creatoare. 
ln drumul construirii metroului se mai intim­
pia să găsească bombe nemţeşti rămase din 
timpul războiului, încremeneau cu ele, în cu-

~~~i.e~~l~~~0~f~ul~'.'!10n~::~::,~~ ·~: 
tre, Ion, Gheorghe, Cătălin, Ana, Cristian, 
Grigore, ce ne-au inspirat filmul Cale Ub9rli 
era şi Laura, o proiectantă cu ochi albaştri ca 
cerul şi Alexandru, Inginer constructor pasio­
nat de meseria lui, ambiţios ,.ridicător" de se­
meţe baraje de hidrocentrale, chemat din 
munţi, din lumea vulturilor. să construlasca 
subpăminteanul din Bucureşti. Cei doi _s-au 
cunoscut aici. Destinul - respectiv scenaris­
tul Romulus Lal, a vrut ca cel doi să împli­
nească impreunul primul tronson al metrou­
lui. Ea. Interpretată de Eniko Szilagy-Dumi-

~=n:U~i?~i ~,:lilg~~S::. ~~~~:,~1~o~: 
structor, dar încăpăţinat practician. Din capul 
loculul cel doi ştiau că răspunderea lor este 
imensă. Doi actori maturi, stăpini pe arta lor, 
au traversat doar o frintură din viaţa eroilor 
lor, încărcată de evenimente banale sau ne­
prevăzute, aşa cum se petrecuseră ele in rea-

litate. Lau;a şi Alexandru 11u început prin a se 
confrunta profesional, apoi, tot înfrunlindu-se 
cind cu îrwerşunare, cind cu patimă, apoi 
treptat cu regrete, au ajuns să se îndră­
gească. Dragoste adevărată , dar o pasiune 
care nu-i împiedica să-şi menţină punctul de 
vedere profesional. Le port recunoştinţă celor 
doi actori pentru emoţia pe care o simt ş 1 
acum cind îmi amintesc de ochii Laurei din 
secvenţa revelionului. Cllă dragoste adune­
seră in el privindu-şi iubitul cîntind la pian, 
sau cită spaimă sugerau cind ii ştia pe exc&­
vator, cu mlinile încleştate pe manete, ţinind 
strins cu\>a ca un alt mare actor, Dorei Vişan . 
colonelul genist dezamorsind o veche bomba 
găsită în malul Dimboviţei.. . .Nouă sau v&­
che, bomba-i bombă!", spunea Laura. !remu­
rind pentru oamenii de-acolo, pentru căminul 
de copii din vecinătate, pentru dragostea ei 
de care se agăţase cu toată fiinţa. Impecabilă 
stare de uluire ne transmite Hossu cind des­
coperă că femela pe care o adora, respinge, 
din cinste profesională, una din propunerile 
lui. Nu-i vine a crede cu cită durere şi teamă 
ii priveşte Laura„ . ,.Să se înţeleagă că iţi e 
frică să nu n pierzi, i-am spus interpretei dar 
nu-ţi trăda convingerea". Şi ea l-a privn de 

~~ăs:n=~\a~nv:.9stl~~~J::.,:W.n/~ 
căpăţlnarea bărbatului încremenit, din faţa ei, 
o îngheaţă. .O să meargă! Trebuie să 
meargă!" rosteşte Hossu răspicat. Şi a mers„. 
dar„. recunoaşte eroul mai tirziu : .De greşn, 
tot am greşit." Oamenii sini oameni, iar dra­
gostea are puterea de-a te înălţa dincolo de 
vanilate, de orgolii. ln zori, femela ii aşteaptă 
ln baraca îngheţată, cu o calea caldă. ii cu­
noştea bine. Alexandru nu plecase din gale­
rie toată noaptea. Stătuse ln frig şi umezeală 
pentru _soluţia preconizată de el, demon­
strind, că Jrebula să meargă". Cind a găsit -o 
in baracă pe Laura nu s-a mirat. i-a sarutat 

creştetul , S:.a aşezat pe scaunul de alaturi si . 
fără o vorbă, ea a turnat două cafele din ter­
mos, apoi şi-a sprijinit timpla pe umărul lui. 

Cind după vizionarea filmului Cale lb9ri 
cu constructorii metroului, s-a aprins lumina 
in sală şi am intilnit privirile spectatorilor -
eroi ai povestirii noastre - am in(eles că reu­
şisem . Era recunoştinţa noastră filmată, aşa 
cum ne-o dorisem. Pentru constructorii me­
troului dar şi pentru mulţi alţii ca el, marii 
anonimi care lasă sau vor lăsa ca mărturie a 
trecerii lor prin viaţă, opere durabile, nemuri­
toare. Pentru că, paralrazind-o pe Ana din 
film, .1"etroul are in el ceva din sufletul celor 
care l-au construit..." 

I vingătorul 
nim 

O mul poate li dobori!, dar nu inlrint, ra­
mine un binecunoscut adagîu ce exprimă ca­
pacitatea semenilor noştri de a traversa cele 
mai dificile momente aJe unei existente gen&­
ros dedicate unui ţel nobil, unui ideal doar 
aparent inaccesibil. Astfel de momente sur­
prinse intr-un concentrat şi evocator segment 
temporal de către autorii filmului Miracolul 
(regizorul Tudor Mărăscu. în acelaşi timp 
coscenarist alături de Ion Băieşu) constitui~ 
treptele definirii unei conştiinte de specialisl 
aceea a inginerului agronom Tudor Volbea. 
eroul unei povestiri cinematografice cu 
adinci rădăci ni in realitate. Scopul tinărul111 

ajuns dintr-un sugerat confort didactic (acel 
confort devenit un supărător loc comun, în 
filmele noastre, neacoperit deci! in puţine ca­
zuri) într-o primă linie a bătăliei · pentru ,recu­
perarea solurilor nisipoase dintr-o regiune 
secetoasă a ţării - rămine, in ultimă inslanţă, 
dovedirea unui adevăr ştiinţific. Acestui ade­
v ăr. probat în diverse proporţii de teorie şi 
practică, ii sini sugestiv opuse atit forţele 
dezlănţuite ale naturii, cit şi mentalităţi co 
subsumează rezervelor şi prejudecăţilor. obi­
ceiuri străbune. credinţe cu rădăcini in ime-

moriale !impuri. Tudor Volbea, interpretat cu 
deosebită sobrietate, eleganţă în expresie de 
Anton Taul (actor cu profundă sensibilitalea 

r/n~i~:c a~...!=~~1 c:ăr;:e~~a:o~f~~~if;~n~r~; 
mirabilă voinţă, o nezdruncinată încredere în 
ideile vizionare riguros măsurate, o pasio­
nantă demonstraţie a forţei prieteniei în re­
zolvarea unor probleme, la prima vedere in­
solubile. Deloc liniar, personajul lui Tauf nu 
este lipsit de nelinişti, de îndoiel i, de umane 
exasperări ; in acelaşi timp, el este animat de 
conştiinţa unei autentice bogăţii : sprijinul 
neasemuit al unui adevărat mentor spiritual 
(profesorali Apostolescu interpretat de Ge­
orge Ferra),'precum şi acela al colegilor, care 
transformă suma unor competenţe in produ­
sul spiritual necesar succesului unei operaţii 
ştiinţifi ce menite să supună natura potrivnică. 

Astăzi, victoria personajului din film este -
în realitatea acestor zile, în efervescentele 
coordonate ale noii revoluţi i agrare-normală, 
măsură a capacităţi i umane de a-şi apropia 
cele mai râsunătoare victorii ale spiritului, 
după cum este. totodată , prilej de stimă şi 
respect pentru orice oaspete străin ce vizi­
teaza zona Dăbu leni, din sudul Olteniei. în 
răspunsul unor concesii datorate convenţio­
nalismului păgubos, Tudor Mărăscu TI pro­
pulsează pe Tudor Volbea in galeria acelor 

~~is~~~~~~,'!~'8;'~;\r:'i:~:~cl~t~'.:~~~~=~~ 
secvenţă din finat , agronomul nostru este 
11arcă uitat in an imaţia determinată de rezol ­
varea problemelor legate de ideile şi munca 
sa. Anonimatul său aparent sugerează doar 
un respiro intre două bătălii . Firescul unui 
gest, adevărul psihologic al unei relaţii, înso­
ţesc cu discreţie, dar şi cu autoritatea mesa­
jului artistic evoluţia unui autentic erou al 
t impului nostru. ştiutor al strategiilor ce pr13-
supun competenţă şi pasiune, rectitudine 
mr•ală şi bucuria reţi nută a unui învingător 
anonim. Erou cu atit mai convingător cu cit 
el are - cum spuneam - profunde cores 
pondenţe in realităţi contemporane. 

Cilln STANCULESCU 
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- Chiriţa În laşi I-
C ind am vilul pe marele ecran peripeţiile 
C.-..... ChlrlP n-am putut să nu exclam 
înclntati: aferim, cucoanâ Chiriţă şi să ne re­
vedem cu bine... la seria următoare. Dorinţă 
împlinită după un an şi jumilate. 

Scriam atunci - pirere pe c- mi-o men­
ţin neschimbati - despre Draga Ohea­
nu·Matei că este o actriţă de mare succes la 
public, capabilă să ofere mereu surprize plă­
cute spectatorilor. I se potriveşte .mănuşă" o 
remarcă făcută la adresa unei celebre actriţe : 
„e mai mult decil o actriţă, e un fenomen al 
naturii". Plini de o energie clocotitoare. 
Draga Olteanu Matei dă savoare replicilor, e 
ambiţioasă. tenaoo, rizbătăloare şi ,Jl8l'1 
pantă". ln viata de toate zilele, Chiar, actriţa e 
un adevărat personaj. 
Să privim. deci. cu sporită speranţă, rezul­

tatul perseverenţei : Clllrlta ln l8fl. După ce 
,.s-o isprăvnicit" ne intereseazi ce gindurr 
mai flutură prin mintea iscoditoare a volinti· 
roaiei Chiriţe. ce ambiţii teribile ii mobili · 
zează energiile, ce spaime ii tulbură tihna ş1 
odihna 

Un generic pictat cuminte, garnisit îmbel­
şugat cu floricele roz şi pisărele „cioc in 
cioc" pe ram aşezate, deschide prima filâ a 
filmului . O dulce voioşie pluteşte în aer. 

Chirii& îmbujorata. înfoiata. rubensiana is­
prăvniceasă, .cadorisiti" de George Cal•· 
nescu cu vorbe menite s-o umfle în pene ~· 
astăzi - „contesă de Escarbegnas şi dupa 
cum s-a dovedit o madame Angot, persona1 
popular in teatrul bulevardier de la începutul 
veacului al XIX· lea ( ... ), o cochelă bălrini şi 
totodată o bună mamă, o burgheză cu dor de 
parvenire, dar şi o inteligenţă deschisă pan 
tru ideea de progres, o bonjuristă", 11utreş1e. 
urzeşte la moşie mari planuri matrimoniale. 
pentru că .of. of, of, ce supărare/ de-a avea o 
fati mare" oftează ea în tremolo dramatic. Şi 
are nu una. ci două duduci şi pe deasupra şi 
un cuconăşel, cam nălintol, care trebuie ur­
gent înrudit cu zestrea gingaşei Luluţe. Dar 
cine oare cuteazi a i se împotrivi neneacii? 
ln primul rind duducile, nişte .zarnacadele" 
de copile, de 16.' 17 şi de 181 19 anişori, bo­
tezate Aristiţa şi Calipsiţa vor să-şi pună pi­
rostriile in cap, nici mal mult. nici mai puţin 
dacii cu nişte boiernaşi de ţară, L.ampadie 
Cociurli şi Agaehie Brustur. care ,,auzi, dum­
neata, comedie iau zahariu cu deştele din za­
harniţă, ~ pun apoi in cleşte şi se mai miră in 
gura mare de ce să bem ceai, pe aşa, zăduh' 
in iun)", de-i vine bietei Chirite care ,,s-o pa­
risuit" de curind (în seria intff) pamaxin! Ea 
aspiră spre ginere ~otipenda" şi nu renunţa 
nici în ruptul capului. Şi. daci-i bal, bal să 
fie. Cum o caracterizează un temperament 
vulcanic, intre vorbă şi faptă nu lncape pier­
dere de timp, aşa că: să te ţii voiajuri (nu 
oriunde şi nu oricum, ci tocmai la leşi, cale 
de zece poşte, cu cătel şi cu purcel), lncurca­
turl, urmăriri , momente vesele cu Marin Mo­
raru şi Mişu Fotino. travestiurl cu aceiaşi plus 
Adrian Păduraru. leşinuri, picăleli, invirteli la 
propriu şi la figurat, romanţe, serenade şi tot 
ce mal cuprinde comedia clasică cu umorul 
ei buf, jargonul născător de hohote cu sughi­
ţuri şi obligatoria morală pentru îndreptarea 
moravurilor. 

Chirita impodobită cu danteluţe, par>gli­
cute. danseazi polca şi .cotilion", se mişca 
vioaie in colosale malacoafe. se agită, dar nu 
mai are atitea ambiţii mondene. nu mai tine 

-I n ideea că opiniile marilor scriitori despte 
arta filmului merită oriclnd atenţia noastră ci­
nelilă, revin la Marin Preda, profitind de fap­
tul ci i s-a retipărit de curind un interviu care 
atestă o dală ln plus interesul său in materie. 
A apărut în cartea lui Ion Drigănoiu .Con­
vorbirile de joi" (Ed. Dacia, 1988), după ce 
fusese intii radiodifuzat (probabil in jur de 
1970! şi, mai tirziu, publicat într-un almanah 
.Contemporanul". O simplă întrebare a poe­
tului-reporter - ,.Mergeţi la cinematograf?" 
- fusese de-ajuns pentru a deturna complet 
discuţia. plnă atunci literară. Prozatorul a luat 
in serios provocarea şi s-a lansat în întreaga 
jumătate a doua a interviului într-o veritabilă 
dezbatere a situaţiei cinematografiei autoh­
tone, incepind de la chestiuni „de ordine so­
ciologică mai degrabă" (p. 51), privitoare la 
publicul românesc de fi lm, şi continuînd cu 
diverse probleme legale de producţia de gen, 
tratate cu acel soi de insistentă care dove­
deşte că e vorba despre un subiect indelung 
meditat. Mărturisea fără ocol : ,.sini interesat 
de această artă atil de populară" (p. 52). Se 
gindea-bunăoară - la rolul director al regi­
zorului (căruia-nu-I aşa? - chiar .director" i 
se spune în alte părţi, cu altă pronunţie ... ), D 

.atrăgea .demiurgia" creatorului de film (,.se 
pare că regizorul deţine MCfelul" - ibid .. 
s.m.) şi căula să-şi lămurească ce instru­
mente foloseşte acela pentru a-şi compune 
opera. Preda nu ascundea că a căutat ,,secr&­
lul" in scenariu: l-a citit pe cel de la care a 
pornit La clolce vita, .un film foarte bun. ex-

ceea ce G. Cilinescu vedea in teatrul drama-
11c al bardului de la Mirceşti . • veselia nebună 
a cupletelor, Wlvirtirea in dans a personajelor 
ritmica, in genere, a acestor comedii care 
dau naşlere unei placule emoţii arheok>gice." 

Generoasa risipi 
cură de slăbire, a uitai de călărie şi e mai pu­
ţin drastică faţă de slugile toante. E nehn~· 
titi, dar necazul este că şi-a cam pierdut ha­
zul. Ea, dominatoarea, ea stăpinitoarea co­
pleşind, zipicind pe toţi cu ideile ei neaştep 
tale. cu teribilismele ei delicioase. cu tras 
năile ei, a trecut undeva în plan doi, cum 1n­
titi fără voie. Mai-mai să n-o recunoaşt""! ' 
Mai-mai să nu-t recunoaştem nici pe membn; 
pitorescului ei anturaj : duducile smiocăite ş~ 
îndrăgostite, suferind de migrene traduse .p1 
frantozăşti" in mal de mer, gogomanul Gulita. 

Regizorul Mircea Drăgan şi-a concentrat .,_ _______________ __ 

aflat la virsta primelor tentaţi i şi tentative ero­
tice, musiu Şarlă, in plin proces de autohto­
nizare, ispravnicul Bîrzoi, părinte duios, dar 
lării folos, cumnăţica solicitind .pensie după 
trei bărbaţi/ care au fost cu mine cununaţi" 
Peste curtea Chiriţoaiei adie un val de mole· 
şeală, deşi nu lipseşte căţăratul, galopul . 
alergatul, lncilecatul în goana calului. Cirui­
cele comice pe care Alecsandri le-a compus 
cu concursul lui Aec:htenmacher apar în film 
imbogăţite cu concursul compozitorului şi di­
rijorului George Grigorlu. Nu pot să precizez 
cit de exact s-au suprapus cele douâ stiluri .. 
Filmului ii trebuia un prea plin de sunet, cu­
loare şi ritm, tandreţe şi ris sănătos, iureş ne­
bun de mişcare şi dans, inteligenţă sclipi 
toare. in mod curios însă (să fie regia, să fie 
scenariul, să fie imaginea, să fie interpreta­
rea, sâ fie muzica de vină), filmului ii lipseşte 

atenţia şi a stors efecte comice din comicul 
de limbaj, a avut norocul ca autoarea costu­
melor Ileana Oroveanu să işi menţină ac:eNş• 
exuberantă plină de bun gust şi s-a gindit că, 
dacă poantele se tocesc, dulceaţa se zahari­
seşte, ritmul se innmoaie şi zimbetul se zbir-

ceşte, i mai rămîne o portiţă: bucuria specia 
torului de a se inlilni cu veşnic veselul Alec­
s.andri. 

I._.. PERNEŞ DlNlLACHE 

ProdlJcf1e a Casei de tiltJ» Cinci. Scenoirwl: CHage 
Olteanu At•t-' după Vasile Alecundrl. ~ Mircea 
CXl{l-an. Dlcorud: Vasile Rotaru. C:O.......: HNne 
Or0t1eanu. ~ lr•nscripfii libetf!I dupi AM111111dm 
Rflchtflhmacher. muzică origin-1i şi dirijor: Gftorge 
Grig0<iu . ..........., Ion - inncu. coi- -*' 
Niool• Ciolci. -...i: Adriene IOnncu. -
lui: Elena Stan CU: Orega Cllteonu ,.,.,ei, Dem R•· 
dulllscu. Ileana Stana /One$CU. AMtln Moraru. Mihitl 
r otmo. Bianca k>nacu, Cezar• 0.finescu, Ştei an 
T rJP•lagi. Vasil• Gherghil•scu. Jean Comtantm. 
AdriM PMJuratu, Ru11andra Aram.I. C0tmtl Conatan­
tiniu. Dorin Anatasiu. fllM rMlul. lft ......,.. 
~. ,.._,. 0-11 ·-..-...-. 

filmul în contextul cultur11 

„Secretul" scenariului 

cepţional", fără să descopere - din păcate 
- elemente lămuritoare („Scenariul însă nu 
mi-a spus nimic. Scenariul nu conţinea abso­
lut nimic care să prezinte interes la lecturi.„ 
- p. 53); şi cunoştea - de asemenea - tex­
tul pe baza căruia s-a filmat Blow-up: „Sclr 
nariul la acest film ultim al lui Antonioni este 
o schemi. Se pare totuşi că şi scenariul 
acesta, aşa cum e el ilizibil pentru cititor, e li­
zibil pentru regizor." (ibid.). Cred că nu exa­
gerez prea mult dacă spun că-mi place să 
văd aici nu nişte simple dileme ingenui. ci o 
I!>""~ a profundei interogativităţi .morome­
ţiene ... 

Pe firul acestor meditaţii asupra Jacerii" 
filmului, Marin Preda ajunge in modul cel mai 
firesc la aproximarea statutului generic al ar­
iei a şaptea. pe care o defineşte scurt şi cu­
pri nzător, fără fasoane ,,teoretizante": . Filmul 
este arta care exprimă cel mai direct, adică 
este expresia cea mai directă a produS!Jlui 
imaginaţiei.· (p. 54). Imaginaţie intr-un sens 
care presupune atractivitatea, spectaculosul, 

incil prozatorul di exemplul bunelor filme de 
consum, precum seria cu James Bond. după 
ce se referise mai înainte la Vhra 11.ia şi la 
Bonnie tl Orele (p. 51). Cinematograful -
spune Preda gindlndu-se la mirajul ecranului 
- aduce ,,pe pinză" o materie care .Arebuie 
să se mişte şi să frapeze oehiul prin puterea 
i maginaţiei creatoare (p. 54), filmul e .un an­
samblu de lucruri ln care imaginaţia regizo­
rului să scinteieze" (p. 55). Sini opinii pe care 
le putem aprecia corect numai dacă inţel&­
gem că ele vin din inţelepciunea unui autor 
care trăia experien\a impactului operei de 
artă - in speţă, al romanului - asupra publi­
cului şi ştia să se ferească de sterilele .pu­
risme" estetizante. Ceea ce nu înseamnă că 
nu avea un exact simţ al valorii, de vreme ce 
rev-a la Antonioni şi la al\i .regizori de 
mare calibru" (p. 54) şi vorbea despre ..acea 
armonie misterioasă" care trebuie să ur· 
nească părţile componente ale filmului-artă 
(p. 55). Răspunsurile probau şi interesul lui 
Preda fată de structurile organizatorice ale 

Folosindu-şi, cu generoasă risipă, în parti­
tura C.-..... Clllrlta. abilitatea de meşter şi 
fantezia de artist - cum spuneam atunci - , 
compozitorul George Grigoriu s-a vâzul 
acum. scriind muzica filmului Chlrfla ln lafl, 
in situaţia de a înfrunta o serioasă penurie nu 
numai de .Materie Primă", dar şi de inspire­
l ie. .Materia Primă" fiind - ca şi ln cel clintii 
caz - moştenirea lui Alexândru Aechtenma­
cher, veşmintul muzical al actualei pelicule a 
trebuii croit din ,,resturi"; ceea ce face, ca. in 
ciuda calităţii identice (de valoare, nu şi de 

ll:~~·~:,a':~~J.~=u~;ig\'n"!~: :C:S':r:~~ 
rea celeilalte. Ar fi necesar sâ ştiu dacă. la 
„ emea elaborării celei dintii Chlrlftt, exista -
cel puţin ca intenţie - proiectul realizării 
acesteia din urmă , pentru a ·putea spune 
dacă este vorba despre o necumpătare, o 
lipsă de prevedere din partea compozitorului, 
in consumarea neeconomicoasă a muniţiei 
•>tr-un prim foc (spectaculos · şi cu .bătaie 
l11 ngă"), sau despre secătuirea cu bună şti­
in tă. prin exploatarea extensivă şi intensivă, a 
unui zicămlnt prevăzut iniţial spre a se util iza 
o singură dală. .. Oricum ar li, George Grigo­
!lu a dăruit ·atunci, deodată. tot ce era mai 
bun in muzica de gen a lui Flechtenmac'- şi 
ln propria sa putere creatoare, intrată în re­
t onanti cu aceea a ilustrului înaintaş; iar 

~~~r;-::,,;~ir.'a\~1 cr:.6:;.:.~~np~n;: dt: 
compoziţia .A la mani6re de" nu doar o de­
monstraţie de virtuozitate tehnici. ci şi o 
realii probă de inspiraţie artistică. 

Foarte -ărat este insă că nici J ibretur 
hlmului de acum ntH oferi compozitorului 
bogăţia, varietatea şi relieful .numerelor" pe 
care le conţinea celălalt : ariile şi duetele [11'1 
accepţiunea lor deplină) au dispărut cu totul. 
iar cupletele, ansamblurile diverse şi corurile 
sini lipsite de funcţionalitatea dramaturgică 
in stare să le confere interes. Numai două 
momente depişesc condilia 9enerală a ~ 
lurii astfel concepute, impun indu-se cu auto­
ritate memoriei spectatorului: unul este liric 
·- romanţa cintată (admirabil) de căire Dum>­
tru Rucăreanu - şi altul este comic - ser. 
nada interpretată (cu har şi haz atil muzical 
cil şi actoricesc) de către Cornel Constanti­
niu, Dorin Anastasiu şi o a treia voce. al cărui 
timbru autentic de epocă te poate face să o 
bănuieşti a fi fost desprinsă din vreuna dintnt 
înregistrările vechilor noştr i interpreţi ai cin­
tecului lăutăresc. 

Cum bine se vede, toate aceste considerali 
·critice sini determinate lnsă de raportaru 
compozitorului George Grigoriu la el insu!i: 
iar daci într-un prim termen al comparaţiei 
autorul a atins starea de graţie (de ce să n-o 
recunoaştem, mult mai rar prazenti în mu-

:: as~ ~ă~~~!".! t8°z~adeatl~~ 
linsă a obişnuitulu~ el a realizat o partitutâ 
plăcută, amuzantă, deconectantă - calită,, 
totuşi. defel neglijabile. 

~ YAATOLOllEJ 

cinematografiei noastre şi fală de posib~ita­
tea constituirii unei şcoli naţionale de fi lm. 
Amintea şi de experienţa se cu Dffft...,_ 
(regizat de Paul Cllllnescu), precum şi de 
două scenarii ,,originale", rămase nefolosite. 
Se vor fi păstrat? Care le va fi fiind conţinu­
tul? ... 

Despre alt semn de pre\uire faţă de La 
doica 'flta, prezen1 în .Cel mai iubit dintre pa­
.m inteni", ca şi despre diversele contacte ale 
lui Preda cu lumea filmului, inclusiv scena 
din "Viaţa ca o pradă", cu prima intrare la ci­
nema, a scris un foarte bun articol Radu Co­
saşu (el însuşi un prozator. ale cărui legături 
cu arta ecranului rămin de analizat ... ): se inti­
lulează Pnda la ~ (in volumul omagial 
"Timpul n-a mai avut răbdare: Marin Preda", 
C.R. 1981) şi cuprinde, intre altele, ideea că 
cinematografia noastră trebuie să se străduia 
nu să ecranizeze ,.Moromeţii". „Cel mai iu­
bit...• şi toi restul, ci .să asimileze spiritul lui 
Preda", .ceea ce ar însemna pentru cinemaul 
românesc o deschidere de drum echivalentă 
cu aceea făptuită de Petrlni în literatura 
noastră" (p. 354, ~. Apăruse atunci, cu 
doar un an în urmă, . Cel mai iubit dintre pă­
m inteni". Slntem acum la un an şi mai bine 
de la prima ecranizare a .Moromeţilor". Avem 
- vasizlcă - subiect bogat pentru o nouă 
discutie despre Preda la cin-a... 

Ion llogclan LEFTER 
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tilalitate ilmu • in a t 
D imensionarea pe ecran a prezentului 
din perspectiva unor preocupări social-poli­
tice şi morale de stringentă şi imediată actua­
litate constituie, pentru cineaşti , una dintre 
preocupările şi îndatoririle primordiale în 
procesul creator. Acest Imperativ al actualită­
ţii decurge din viaţă. Din realităţile de gind, 
faptă şi simţire ale Romăniei contemporane 
şi ale oamenilor el. Marile mutaţii politice, so­
ciale şi morale ale socialismului petrecute în 
ţara noastră, indeosebi după Congresul at 
IX-iea al partidului - piatră de hotar în evo­
luţia ascendentă a României pe coordonatele 
edificării societăţii socialiste· multilateral dez­
voltate şi înaintării spre comunism - repre­
zintă. pentru cinematograful românesc, un 
nesecat izvor de inspiraţie, de meditaţie. de 

::'Jlă~~r~ ş~~eu~~~eal~rvr;~iu~!n1l:':a~ct~1: 
ale unei realităţi în continua şi prodigioasă 
devenire - sini pentru cronicarul în imagini 
el prezentului hotăritoare în complexul pro­
ces de făurire şi dezvoltare a conştiinţei so-

=\~~·c~e~:,~r.:d~e~t~~~~t~:~~~0\n d:~?; 
talea contemporană. După cum sublinia şi 
secretarul general al partidului, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, în ma11istrala Expunere 
rostită de la tribuna marelui forum democra­
tic desfăşurat la sfirşitul anului trecut. s-au 
realizai de-a lungul anilor multe opere de 
.ită valoroase, dar avem nevoie de noi ro-

ane, de noi poezii, de noi piese. de teatru , 
de tucrAri în domeniul artei plaşt1ce, de lu­
c:riri muzicale, de filme fi mel bune ln MN ce ...... 
a:!'::r 1~n;rc;~~1 d~~nÎ~~~~1~f1~~a1ito~nd!~ 
-=i;ona in consens eu preocupările ideolo­
gice. educative. şi culturale _ de prim or~in 
cse animă societatea noastre. Menite să sin­
tetizeze pe ecran dimensiunea spirituală a 
prezentulUi socialist, chipul contemporan al 
Român~. aceste filme ale realită~i imediate 
constituie de ani şi ani, dar nu dintotdeauna 
- ,.coloana vertebrală" a întregii producţii ci­
nematografice naţionale, a fiecărei stagiuni 
de premiere. ln mod cil se poate de firesc, 
conceptul ectuelHilll în filmul românesc: a 
cunoscut. prin ani, o evoluţie ascendentă , 1m­
punindu-se şi consolidîndu-se prin acumulări 

·p1e şi felurite, de experienţă creatoare 
La una dintre intDnirile de lucru cu creato­

ri din domeniul cinematografiei, secretaru.I 
general al partidului punea în atenţia cineaş­
blor o problemă cardinală : .,Din totalul filme­
lor pe are ... m realizat un numir pru mic 
~ cu profunzime fi curat problemele 
_ _ po....,e_ Deloc întimplâtor, scurtă 

weme dupi aceea apărea pe ecrane filmul 
......,.. " eci.wirul, scenariul: Titus Popovici, 
reg„: - Manole Marcus) care rămine peste 

• ani (peste 17 ani Q una dintre cele mai impor­
tante creaţii ale cinematografiei socialiste 
iocmai pentru că aborda cu profunzime şi 
curaj problemele co~temporane . Este. =· raţ:1i~'!,d1::::,11~~~!dăA:::.~~:~i~~~1n~ 
- evidentă ln diferite etape pe spirala evolu-

::,'.:..f ~e~~~rY.raJ~eiaru8J~~n::~o;.;e~ :!\~!~ 
rea unor filme puternice şi adevărate daspre 
constructorii României de astăzi şi de mline. 

Timpurl noi şi m cinema 

S-au deschis mereu căi noi de investigare 
a actualităţii in filmele romăneşti realizate in 
cei aproape 24 de ani care au trecut de la 
Congresul al IX-iea al partidului, cinemato­
grafia noaştră dovedindu-se preocupată de 
surprinderea tr6silurilor specifice unui timp 
structuralmente nou in toate domeniile vieţii 
politice, economice şi sociale. Cineaştii s-a" 
străduit ln aceşti ani - prin cele mai repre 
zentative creaţii ale lor - să înscrie evolu1ia 
artei filmului în contextul progresului gene­
ral, de esenţă, pe care l-a parcurs ţara in­
treagă ln toate sectoarele de activitate. Unul 
dintre primele filme care au izbutit să aduca 
pe ecran insemnele spiritualităţii socialiste 
din epoca inaugurată de Congresul al IX-iea 
al partidului a fost Pl'oprlelllrll de Şerban 
Creangă (pe un scenariu scris in colaborare 
cu Mihai Creangă) exprimind pe plan artistic 
tripla calitate - de proprietar, producător ş1 
beneficiar - a omului muncii în societatea 
noaştră. Pornind de la această constatare -
Wlsemn de epocă, un aştfel de !Hm considerat 
pe bună dreptate .,deschidtor de drum" -
propunea. la capătul unei substanţiale dez­
voltări elice, sensuri concluzive, resprezenta­
tive pentru mutaţiile de conştiinţă care lnso­
ţese perfecţionarea continuă a vieţii sociale. 
Pe drumul deschis de acest film s-au înscris. 
prin timp, alte şi alte demersuri artistice con­
sacrate unor fapte de muncii şi de viaţă ca-

ţk,~=r~•I~: ~~;i.r:0r~i.~=..cw..:: :~~ 
bianţa constructivă a unor mari edificii ale 
socialismului - de la Ziie ft.rlllntl de Sergiu 
Nicolaescu la c.i. IHMri de Nicu Stan -
care au propus, în prim-plan, portrete şi psi­
hologii specifice timpului nostru, de la ~I 
ylzut de - de Lucian Bratu la 'lulemwl 
elini de George Cornea - extrăgind din ac­
tualitate fapte ~ eroism muncitoresc - de la 

ln pn-..pl'l' liLţ 
( 011!_!n·-..ulu1 ,ii \I\ -k,1 ,d l',trtidului 
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expkfiJe de Mircea Drăgan la Fapt dlven de 
Andrei Blaier - filme vorbind despre deschi­
derile de perspectivă ale Congresului al 
IX-iea şi aduclnd ln atenţie biografii cărora 
anii de înnoire spirituală a ţării le-au redat 
demnitatea ultragiată şl încrederea în sine. 

g?rd:a f~r~~v~~~~::J'r!r:~:.c=n.;i.; 
Malvina Urşlanu . Unele dintre cele mal valo­
roase realizări din perioada de referinţă - ş i 
mă glndesc printre altele la titluri precum 
GIOconda lări ""'" de Matvina Urşianu, Re­
COMlllulree lui Lucian Pintilie, Drum ln p.­
numbri de Lucian Bratu, Rllp cel bun de 
Dan Piţa, Curu de Mircea Daneliue. lluatnate 

~~ !fe~a~~~t~:. ~=.~ V::.8' cie-e~f~ 
Stere Gulea. Mire- din tren de Lucian 
Bratu - şi-au bazat forţa de convingere pe 
Intensitatea combustiei etice. Şi exemplele, 
de diferjte naturi, ar putea - fireşte - conţi­
nua, ele sini la indamina spectatorilor. ln 
ceea ce ne priveşte vom mai Iace· o singură 

specificaţie: un film precum PuterH fi eclewi­
rul, pe care 1-em mai amintit în aceste rin ­
durl, alături de alte clteva titluri - cum ar l i 
CllP8 de Gheorghe Vitanidis pe scenariul lui 
Dinu Sllraru - constituie argumente în lavo­
rarea unei alte vocaţii „de tip nou" primor­
diale, a cinematografiei noastre: voc8ţle 111-
mulul polltlc. 

Un singur an cinematografic. anul recent 
încheiat, nu poate reprezenta, fireşte, prin 
forţa lucrurilor. în procesul de durată al con­
solidări i conceptului de actualitate în filmul 
românesc, decit un • .moment" al devenirii. Ce , 
experienţe se cuvin, totuşi , reţinute din pro­
ducţia cinematografici a anului 1988? Şi ce 
învăţăminte? 
Să reţinem. în primul rind, dată fi ind am­

ploarea sa pOlitică, filmul de montaj al regi ­
zorului Virgil Calotescu şi al scenaristului 
Nicolae Dragoş : Timp eroic pe plaiuri de le-

gendă. Imaginea ţării de azi, eu cele mai re­
prezentative edificii ale celei mai fertile epoci 
din lntreaga sa Istorie, se compune caleidos­
copic, prin secvenţe eu adevărat reprezenta­
tive, filmul omagiind astfel. prin timpul spec­
taculos înnoit al locurilor şi al oamenilor. pe 
ctitorul marilor zidiri contemporane, preşe­
dintele Români~ socialiste, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu . Experienţa unui asemenea film. 
cu vibra\ie patriotică. cu imagini etalon şi cu 
verb patetic, încărcat de emoţia trăirii acestui 
timp eroic pe plaiuri de legendă. vorbeşte de 
la sine daspre valoarea de document, pentru 
prezent şi pentru viitorime, a acestui .montai 
de sinteză", cronică vie, în imagini , a societă­
ţii socialiste româneşti . 

Filmele anului - variate ca gen şi ca ori­
zont - impun multe alte acumulări de expe­
rienţă utile, necesare dezvoltării armonioase 
a cinematografiei noastre. Să reţinem firescul 
de viaţă al unei pelicule precum Nlfle biletl 
groznl de Comet Diaconu, personajele sale 
creionate cu har şi haz (hazul continuînd să 
rămină o .1ara avis" ln ansamblul producţiei , 
cu toate excepţiile de rigoare) . Să reţinem 
tenta de realism poetic a unui film ea Nelu de 
Dorin Mircea Ooroftei (un debut de marcă al 
anului) pe scenariul lui D.R. Popescu, ofer­
tant prin problematică. prin acuitate a obser­
vaţiei morale şi psihologice. Să reţinem preo­
cuparea regizorului Tudor Mărăscu de a con­
feri intrigii din Mlrecolul \ • .miracolul " fiind 
transformarea • .micii Sahare • dintr-un coli al 
Olteniei, init-o zonă fertilă , roditoare). para­
metrii unei metafore moral-filozofice eu sen­
suri mitice. Să mai reţinem demersul artistic 
al regizoarei Elisabeta Bostan din Zlmbel de 
soare, autoarea investind cu un plus de fan­
tezie, de imaginaţie, de ritm, de culoare in­
vestiga\ia universului tînăr al anilor noştri, ca 
şi Extemporal le dirigenţie de pildă, un al 

, treilea film al regizorului Nicolae Corjos din 
ciclul .Jiceenilor". Exemple ar mal li în acest 
sens. dar mai important în economia discu\iei 
de fată mi se par a fi cfteva din învăţămintele 
anilor cinematografici recenţi . Chiar dacă au 

~:!ti:bo~;i~a~':"d': ;'1~ilug~~nc,e'iQ;'ţ. 
mi-e dor de tine de Gheorg~e Vitanidis). gen 
foarte îndrăgit de public, paleta tematică şi 
de gen a anului trecut n-a fost prea 1><>9ată, 
existind chiar şi pericolele un~ monotonii te­
matice, manifestat prin accente prea apăsate 
pe melodramă, ca de pildă : Si-tl vorbesc 
despre mine, PiltrellZiHni dow pentru tine, 
Duminici ln l811tUle sau prin simplificări psi-
hOlogice. chiar atuncL cind unele filme (cum 
ar fi Orele 11). lşi propun teme şi conflicte cu 
impact imediat in actualitate. ln general - şi 
acesta ar fi principalul invăţămlnt de reţinut 
din experienţa anului cinematografic '88 -
universul de gînd, de faptă şi de sim\ire al ci­
nematografiei noastre este mai sărac in ra­
port eu. multitudinea de semnificaţii a realită­
tii cotidiene. Ne întoarcem, practic, la subli­
nierile pe care le făceam la începutul acestui 
articol: şansa de a convinge şi de a emo­
ţiona, de a învinge timpul, nu poate suride 
deci! filmelor angajate plena.r în dezbaterea 
un~ problematici de profundă actualitate. Ci­
nematografia noastră a dovedit-o nu o dată , 
are forţele necesare elştigării unei ,,bătăli i 
pentru calitate" pe care are datoria morală să 
o elştige. Anul acesta. anul Congresului al 
XIV-iea al partidului, poate reprezenta un pas 
important in drumul spre un miine valoros al 
cinematografiei naţionale. 

Cilln CAUllAN 

https://biblioteca-digitala.ro



to 

-s ....... Colu Mi*I. fnlr.un .„ ..... 
..,,,..,. noetrv a lncaput la-....... de"'"' 
care a praceclal pratlllera llmukll Miracolul: 

. 8'1 licul alunel o Mirlulle de _,. - ..... 
ln ..... " ,,. dUlorll nopt. 

- Cum obişnuiesc de totdeauna, persona­
jului meu i-am imaginat o biografie. Drept să 
Spui). mi-ar li plicul să-l cheme nu Mina. ci 
Mir2"c. poale din cauza facies-ului meu. 
M-am tot întrebat unde să fi dispărut el după 
primul rizbol mondial? ş; de ce umbli tot 
timpul călare şi cu puşca la el, în banduliera, 
ca la cavalerie? Nu m-am gindit nici o clipă 
ci se aseamăni cu un erou de western, dar 
am bănuit că. fiind din fire un însingurat. s-ar 
li putut să li plecat spre America. ca atili• ţi. 
reni minati de necaz şi sărăcie. Poate de 
aceea şi poart6 o pălirie mai ciudati. Doar 
cu halatul acela lung nu m-am împăcat. ş; 
nici cu tonul de sfălo$enie. Fata asta a mea 
nu-i de Moş Ion Roată! Da. lntr-adevăr, nu 
trebuia si fiu prea viguros, dar se prea poate 
să mi li lisat antrenat de entuziasmul băieti­
lor acelora pentru că şi pe mine mă preocupi 
soarta satului. Oe aceea mi interesează tot 
ce se intimpli şi mă bucur cind. in fine. nişte 
tineri se apuci serios de treabă. Aşa ci vin la 
ei cu un iepure şi le zic simplu: . Vreme bună. 
I s-o făcut de jăratec. M-am gindit ci după 
etila munci, vi s-o fi făcut foame." Frumos e 
şi simtimintul ce mă leagă în continuare de 

~~mei.!n::"m!,":e r~p~~~~~a. v~~":'· :, 
acel moment cind ea vine .să-mi ceară să-i 
gasesc birbatul, iar eu ii răspund simplu : 

· ..Aşa mi-o fost data si ţi-l aduc eu ... " 

- Shakespeare eu n-am prea jucat şi la 
mai modernii noştri autori am -lndrăznit , 
uneori, mici imixtiuni în text Mi s-a intîmplat 
să fiu de folos autorului! Pentru că se mai in­
tinpli _- de exemplu - acţiunea si se pe­
treacă 111 negură de vremi şi eu să mă trezesc 
ln gură cu un radical! lmi cam bal singur 
cuie în talpă, liindci aşa mi-e mai greu: caut 
cuvintul potrivit, cel mai potrivit, 1 uit, ii regă­
sesc. mă nemultumeşte, iar caut şi asta e di­
ficil. Chiar şi pe tema pronuntlei ml se lntitn­
pli să mă_ contrazic. Ţin minte, eram la pri­
mul film. „ 1954, la Desflf!r..., şi o zi în­
treagă m-am ciondănit cu inginerul de sunet 
pentru ci eu tineam morţiş ca Ilie Barbu, 1a­
ran sirac şi deseult. să vorbeascili ca semenii 
lui: ..Măi Vasil', măi Gheorgh'!", estomplnd 
slirşitul cuvintelor şi mai ales apelativele. ros­
tind nu cu dictie literară, ci ..rurală". 

- Firesc înseamnă a vorbi şi a te corn· 
porta ca oamenii. Oamenii - adici persona­
jele care-i reprezintili pe oameni. Pentru că 
depinde cine şi ce are de spus. Depinde de 
erou. depinde de situaţie. Toanei am termi­
nat da filmat la Sergiu Nicolaescu, in -.C.a 
cel ....., un comandant de oşti, sfetnic 81 lui 
Mehmed şi Baiazid şi chiar al lui Mircea. care 
mă Iartă la Rovine. Eu totdeauna mi purta­
- ciur cu al, vorbindu-i da la înălţimea ran­
gului meu da sol al Padişahului, dar. clnd a 
venit ceasul socotalllor, a trebuit să mi ln­
chln lui. El ins6 a poruncit să fiu eliberat tra­
lindu-mi cu mare cavalerilin. Incit şi roitesc:, 
cu regret: .Picat ci nu eşti otoman!" Mai tlr­
ziu i voi ajuta st.I dea jos pe Mehmed şi aă-1 
ridice in tron pe fratele acestuia, Musad. Cu 
Sergiu Nicola.cu am colaborat mult, dar îmi 
pi- si cred ci, da astă dlli. s-a depilişit pe 
sine. A plecat de la un scenariu al lui Titus 

lreb pe cinci ...... amintiri ...,... c:lnemato­
gtalle? ŞI 111111 ..,,._ ai vi lntNlt c:u111 a1pll­
calf dulNW-"* ,,.,._...,.. deosabltii 
de a n fi ador da NVllti fi actor da clramii. 
cu ac:elatl -11 ŞI care din genuri vi se 
,.. 111111. COlllpllcal? 

- Deocamdată mi-e greu sa-mi relatez 
am\ntirile în fata unui magnetofon şi mâ mul­
lumesc să le scriu. Şi asta pentru ci la şuete, 
la un pahar da vin bun, mi descurc foarte 
bine povestind chiar in imagini cinematogra­
fice şi mi se tot spune: Oa ce nu le pui pe 
hirtie? ş; am ce povesti!... Şi fiindcă m-aţi în­
trebat de gen şi da complicat, aş putea să vâ 
răspund: mai intij nu complicat. ci complect 
şi dificil - dupâ mine - este opereta pentru 
câ artistul trebuie să spună proza. sâ cinte şi 
să danseze, ceea ce nu·i la îndemîna oricui. 
Neavind toate acesta date la .paramatrii" n&­
cesari, m-am şi lăsat de operetă şi m-am dus 
la teatru. Bunul simţ şi simţul măsurii m-au 
ajutat. Faptul câ totdeauna am gindit cii in 
sală sau pe platou există cu siguranţă cineva 
care ar putea face personajul mai bine dec rt 
mine, ar putea interpreta, ar putea specula si­
tuaţia respectivii mai bina. Niciodată n-am 
urmirit si vin şi să zic: lacă-tă-mă-s! 

Apoi conteazi şi publicul în faţa cirutd 
evollMzi, pentru ci în spectacol există un du­
blu schimb: se oferă şi se primeşte. ln arn-

Publicul e greu să-l împaci. Actorii mai fac !!!!!!!!!!!!!!llll!!U beie sensuri, de la rampii citre sală şi invers. 
uneori de dragul succesul şi concesii incura­
jind risul facil . Dar pe spectatori trebuie să-i 

Popovici loar1e frumos şi bine documentat, 
cu mult suspense. care l·a permis şi o impre­
sionantă desfăşurare de ,Jorţe armate" cum 
nici în marii& montări nu s-a prea vizut. Iar 
NlcolMscu. care ştie ce vrea şi are o capaci· 

. late de organizare exceptionalili. are şi o forţă 
de munci .,drăcească" şi nu trebuie uitat nici 
ci el aste şi regizor şi protagonist. Sper si 
iasă ceva şi din rolul meu: l-am făcut cu 
multă poftă da joc, da dragul rolului, de dra­
gul lui Sergiu Nlcolaescu. de dragul de a mai 
exista pentru public! Au fost filmări grele, pe 
vreme rece. scene de călărie. multă alergă­
tura. Dar totul e bine cind se sfirşeşte cu 
bine ... La filmare şi cind nu joc stau tot tim­
pul pe margine şi privesc. Cilaodatili, chiar 
daci lntirnpln reticenţe, mai dau şi sfaturi. Fi­
indcă. la o anumită vlrstă, ai oarecare axpa­
rienţă şi arzi dacii ai ceva de spus. Mie nu 

'.\ u mi-e indiferent 
cum joacă ceilalţi 

colegi în filmul 
pe care-l facem 

împreună! 

mHI indiferent cum joacă mai ales partenerul 
mau direct în piesa. ln filmul pe care-l reali­
zim împreună! Chiar dacă actorul e mai tt­
nir. sini ln stare să-l întreb: ,.crezi ci-i bine 
să-tl dau replica .,.r ln teatru, de la specta­
col la spectacol, vezi cum portaazili rolul la 
public şi poli opera mici schlmbiliri, asemeni 
scriitorului care, dacă se căieşte da prmra 
versiune a operei, !şi giseşta salvarea într-o 
ediţie .18Yilizutili şi adăugită". La film. însă. 
odatili turnarea terminalii, totul ·s-a pecetluit. 
...s-a tipărit". Dar astea sini lucruri -ştiute. 

- Am rnâi spus-o demult: poti sa ai un 
„tupeu" scenic teribil, la fel precum copilul 
inconştient care. la insistanţele măm1căl . 
spune frumos poezia la musafiri. ln cazul ac­
torului, dezinvoltura da acest gen tine de un 
n•turalism care cade prea puţin sub inci­
denţa artisticului. Talentului, care trece deo­
potrivi prin suflat şi spirit, n-a putut nimeni 
si-i dea definitia. Sigur. axistili actori culli şi 
actori cultivaţi, actori cerebrali care-şi con· 
struiesc: penonajale pe criterii logice. lntuitia. 
lnai. cred că funcţioneazili într-o sferă limi­
tată da aituatii: în viaţă, ca şi ln artă. ln cazul 
unei întnniri seu ln cazul unei confruntări. Oe 
intuitie poeta fi vorba la un operator ca 111-
meazili un meci şi-şi lndreapti camera spre 
traiectoria posibilii a mingii. Dar ca s6 creezi 
un personaj doar din intuiţii nu cred că se 
poala. Bineînţeles, daci al fantezie. poli în ­
cape si-i conturezi, dar tot trebuie să fi axis-

:~~ c:r•::n."n~~a m~i': 'sT~ti de~; 
8poi o biografie pe portiunea ta de text. 

Iaci să lnteleagă că arta nu-i o joa­
că-în-joacă. ci un lucru serios, cu rezonanţi 
în inima şi judecata lor. 

. - ln toate rolurile pui suflet. Fiecare e al 
tiliu şi chiar dacă nu-i dasăvlrşit tot I treci la 
ribojul personal şi se cheamă că l-ai indtigit 
Şi un rol secundar poate si-ti dea satisfacţii 
Acum, ci m-aţi lntrebat. mi-a venit in minte o 
comparaţie: într-un spectacol. plnă şi un rol 
episodic poate fi ca o literili frumos colorată 
şi caligrafiată, punctind un început da capitol 
dintr-o· operă literari. Totul e si găseşti pen­
tru numele . tiliu caracterele potrivite ca si-ti 
lnscrii cu cinste monograma. Atunci eşti si­
gur că va rămine c- ce ai ticul. "48 că-mi 
amintesc cu dragoste nu numai da tiranul 
Ilie Barbu din Desf.,.._ da căprarul Pin­
tea din Moara cu -. de Ardeleanu din 
Setea, de Temir Bei din Na...i ŞollMNtll- · 
kw, da Mamulos din ciclul haiducilor, ci şi de 

• mulţi alţi eroi episodici al căror nume nu mai 
contează. Cu ce sini mai prejos schiţele lui 
Caragiale fati de piesele sale? Nu se poate 
compara o romantă cu o sonată. nici un lied 
cu o uverturii, nici cupletul cu tirada. D•r o 
valoare interpretativă înaltă poate exista în 
oricare din genuri. Un cintiliret ele opera 
poate uneori si te emotioneze mult mai tare 
cu o simplă cantoneti. Aşa si ştiţi: ,rolurila 
mici - episodice - dau şi ele satisfacţii. De­
pinde cum sini făcute. Un actor poate sili stea 
în scenă trei acte şi un coleg, cu o singuriii 
r~lci. să ia toate aplauzele. Asta-i profesia! 

- Actorul •""• rolul! 

- Titanul Gabin, care a lnceput şi el prin a 
fi o .promisiune", este tipul da actor care se 
păstrează mereu acelaşi lări să fle totuşi ni­
ciodată la fel. E o mare distanta - şi nu nu• 
mai ln .timp - intre 8aatla -W şi ~ 
şi asta pentru că .s-a dus şi nu s-a dus" el la 
personaj. lartatâ fie-mi îndrăzneala, dar în­
cerc şi eu uneori acelaşi lucrul Regizorii , şl 
am colaborat cu multi. se pare· ci au fost 
multumiţi de mine, dii vreme ce nimeni lnci 
nu mi-a spus ci l-am dezamiligit in vreun rol. 
Dar, poate că am lucrat doar cu prieteni! 

lnl&nfiu da Irina COROIU 

- Iar primul .,nuclau" al clnamatograllll 
de llat sa laegi dlract de ....-. dVS-

- F•a' fatsa modestie. pot alorma ca...,.... 
ciul cinematografic al Oficiului Naţional da 
Turism, primul .nucleu" 81 cinematografiei 
noastre de stat s-a născut datorită mia. Pria 
1936. lucrind la Ministerul de fi.,.,.ţe, mi-« 
căzut în mină un proiect de lege privind ini. 
inţarea Oficiului Nation~ de Turism. intreU­
rind posibilitatea creerii unui serciviu an.­
matografic, am cerut transferul meu. Am 
constatai cu stupoare şi regret ci tocmii 
acest sector .FotCH:inematografic" nu fusese 
detoc prevăzut Am pledat, aduclnd ca ar~ 
meni trei filme ale mele: Etorla plaji, ,.,.., 
Expoziţia lnilullrl8M din 1134 şi un ~ 
mentar despre Oficiul Naţional da Educaţje 
fizică. M-am zbătut şi, pină la urmă, am iztm­
dit. M-am glndit, uneori. ci putea să fie altci­
neva ln IOcul meu, dar intinplarea şi , poate 
nu numai ea. a hotirlt aşa. Nucleul da I• cano 
s-a pornit, .Serviciul Cinematografic O.N. T.­
a suferit multe metamorfoze. devenind pe 
rind Direcţia Cinematografici ONT, Of"ICiul 
National Cinematografic, Romfilm şi ln cele 
din urmii Centrul de Producţie Cinematogr> 
fici Buftea. 

- Vi mal --~ filma produ9a? 

- Aşa ceva nu se uitili. Am turnat docu-
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filmul nostru şi tradiţiile lui 

Ge titlu recompensă: 
pionier al filmului .românesc 

mentare re.iizare în colabor•re cu o socie­
tate străini, Tobis Film: 9ucu,..il or.fUI 
..,..._....,,, Aominlll şi o.-.-. de mine. 
Cei c.re se ocupau de turism, Incurajaţi de 
succesul obţinut au hOtirlt imediat trecerea „ o producţie autohtonă de filme documen­
i.re şi jurnale de actualităţi. Eram pe drumul 
cel bun! Du pi un timp am introdus ln jurna­
lul_ O.N. T. o rubrici de turism şi folclor ,,Ro­
mani, cunoaşte-ţi-vă ţara!". Prindea contur o 
veche '!.statornic~ ideaa a mea: descoperirea 
unor m11loace not pentru a permite accesul 
oamenilor la comorile de frumuseţe ale lării. 
Am colindat ţara în lung şi ln lat, de la cinpie „ deal, de la deal la munte. inreglstrlnd rap­
sozi populari, cinlăreţi din nai, din cimpoi 
_, fluier, datini şi obiceiuri, dllf'lsuri popu­
lare. Vă imaginaţi ce cadou inedit primeau 
~orii vlzlonind pe marele ecran : .Biiluta 
din 08$. d-urile Arcă'8şti din Bucovina, 
Ţsina de la Abrud sau dllf'lsul f-or din Me-

=~rr..1:.~~ă mfirm'e1~=:r!1'!'J~~d it~a~ 
~~ =~<;;:.rn,::,~ilJ:'.,! a~u~~~ 
cu PatlMi Journll, Eclair Journal, Tobis Klang 
ni se solicitau tot mai des asemenea su­
biecte. S-au realizat 135 Jurnale de actualităţi 
şi Ediţii speciale. 

Ce frumos sună cuvintele: „Pionier al fil­
mului românesc!" Dar s-a glndit cineva, vreo­
dată, clte obstacole lntimpină bietul pionier? 
Ap-ura rudimentari, spatiile necorespun­
zătoare. mijloacele improvizate, personalul 
necalificat, incompetenţa, obtuzitatea şi nu în 
IA!imul rlnd, propria lipsă de experienţi. Eu 
nu am IMJ1 de la cine să învăţ, nici de la cine 
si Jur" meseria. Mi-am însuşit-o singur, ci­
tind c6fli de tehnică cinematografică . Nu tre­
buie s6 uităm că un cineamator e şi scenarist 
şi regizor şi operator, şi monteur şi, bineîn­
IBb. propriul siu tehnician, developlndu-şi 
singur filmele. Puţini regizori profesionişti 
sdpilMsc întregul proces de realizare aşa 
cum o I.ce, clliar într-un mod rudimentar, ci­
_,,.I. Anii de ucenicie, de .autoperfec­
~· mi-au fost de mare folos, mal tirziu. 
ln activitatea de regizor şi profesor, am pre­
dat regie şi montaj. la prima promoţie de re­
gizori la Institutul de Artă Teatrală şi Gine­
ma10g<afică „I L Caragiale.• 

- Trei octogenaro dm satul Vidra care-i 
cunoscuseri ln copUirie pe legendarul „Crai 
.i munţilor", eroul Avram Iancu, povestesc 
spontan şi firesc firă să-şi dea seama că sini 
filmaţi (camuflasem aparatul ln spatele unui 
gard) lntinpliri cunoscute de ei. Astfel scena 
dobîndeşte o vibraţie intens emoţională. Am 
wut ca şi c:Omentariul să conţină acelaşi flu.x 
de adevăr aspru şi poetic. M-am adresat sc•i 
itorului Mihail Slldoveanu. Mă simţeam legat 
de marele povestitor şi prin faptul că ml-am 
petrecut o pllrta a copilăriei ln preajma F ilti­
cenllor, locul lui de baştină . Cuvintele scrise 
de el. pentru r- Iloţilor poar1ă lntreagă 
dragostea pe care Sadoveanu o nutrea laţ6 
de istoricele locuri. Să nu ultim că Mihail Sa­
dovMnu era un om deosebit de exigent şi 
eccepta cu greu să caloboreze. Clnd. peste 
llf'li, ln 1950. a venii rlndul documentarului 
T- ln Della Dunlrll, primul film ln culori 
realiut la noi, m-am gîndil si apelez pentru 

=:-~~.~~=~r=i~:,.:~ 
prieten al Deltei nu mi-a respins propunerea. 
ci doar m-a atenţionat, griind domol: ,.Să văd 
filmul! Dacă lml va plicea, scriu, dacă nu, nu 
scriu.· Spre marea mea bucurie. a scris! Tot · 
de la r- ....... se leagi şi cotaborerea cu 
muzicianul Paul eon.'lantlneecu, bunul meu 
prieten de mai tlrzlu. Am lucrat lmpreună la 
majoritatea filmelor: ..Atenţiune fragil, Mlndra :;,.= ~~=~··"' Delta Dunării, Do-

- Este f~mul care mi-a produs cele mai 
~uite dureri de cap. Oe la bun inceput, hota­
nrea de a se Iace filmul a fost luată mult prea 
tirziu, cinci linia ferată Bumbeşti-U-i era 
8PfOIP9 gllta. LA faţa locului, am constatat 
că briglldierii nu-şi 1ntnwupe..., nici o chp6 
luerul ca si putem w.n.. Ma,ontMM actori-

Prima mea idee 
cinematografică: 

suita 
de documentare: 

Români. 
cunoaşteţi-lă ţara! 

lor distribuiţi erau la prima lor lntllnire cu 
aparatul de filmat. ln afară de Radu Beligan, 
actori de frunte ca Marcel Anghelescu, Geo 
Barton, Eugenia Popovicl, Ion Talianu şi-au 
făcut „botezul filmului", aici, în defileul Jiului. 
Conducerea studioului, din dorinţa ca filmul 
să cuprindă absolut toate schimbările care 
surveneau - normal - inc.ontinuu, educea 
de la o zi la alta modificiri scenariului sros de 
dramaturgul Mircea Ştefănescu> 

Prezentat la festivalul filmului de la Kar­
lovy-Vary ln 1950 Riluni „ .... Obline Di­
ploma de onoare. Un film optimist despre ti­
neri, un elogiu adus muncii pline de abnega­
ţie a lntiilor brigadieri. lncercînd să păstreze 
nealterate bucuria, entuziasmul. şi avintul ti­
neresc al celor şapte mii de brigadieri care 
veniseră la Bumbeşti-Livezeni de pe tot cu­
prinsul ţării. Eroi din viaţă, eroi ln filmul nos­
tru. Printre stlncile abrupte şi eplţuroase de 

la Borzii Vineţi, ecllipa de actori se străduia 
sa nu fie cu nimic mai prejos în confruntarea 
directă cu tinerii şi lndirjltll brigadieri. 

Dar nu numai noi, cineaştii, ne-am inspirat 
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operatorii de Imagine· de la studiourile Rom­
film ,şi .,Alexandru &lhia" nu sini altii decll 
doi dintre briQadlerli care la RlllUnA ,,.... 
ne au ajutat la filmări .. Molipsindu-se pe ne­
simţite de .. morbul cinema". 

- Oe la bun început proza lui Marin Preda 
mi-a -.1 nu numai un scenariu potenţial 
el şi o mare penonalitale scrlitoricemc;ă. 
~ diverşi cunosculi mă -ruz-ă ami­
cal, că voi - dillcultili pentru că, scriitorul 
..11u este deloc un interlocutor comod", nu 
am a mi plînge. Zilele petrecute inpreună, 
dialogurile noastre au stat sub semnul unei 
eollborWi, lini~e. fructuoaae. 

- Era un fim cu lăr..i „ de9pfe ţăr8"1 . 

- Am lucrat foarte mult cu actorii. Pe ma­
sură ce repetam, comportamentul şi infălişa­
rea interpreţilor se apropia din ce ln ce mai 
mult de cele ale „confralilor" lor, lăranli din 
sat. lmi amintesc că intr-o zi, ln timpul filmă­
rilor, discutînd cu membrii echipei modul în 
care urma s6 turnăm scena următoare, Colea 
Răutu s-a apropiat de grup vrind să-şi spună 
părerea, dar unul dintre lărani 1-a oprit apos­
trofîndu-1: .Mi. tu nu te băgar' Acest Jesl 
spontan" m-a umplut de bucurie: era dovada 
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mă preocupa ideea de a găsi exterioare care 
să corespundă atmosferei satului Udupu des­
cris de autor. Pentru că n-am găsit toate ele­
mentele ln aceeaşi comună, am construit un 
sat ..sintetic" cu gospodiriile şi ulilele a şase 
sate din apropierea Bucureştiului. Dorind să 
redau pregnant atmosfera apăsătoare i-am 
cerut operatorului Ion Stoica să filmăm majo­
ritatea cadrelor cu aparatul la lnilţimea oehi­
lor omului. Monotonia volli a unghiurilor a 
contribuit din plin la crearea atmosferei do­
rite. Interioarele au constituit primele filmări 
pe platourile de la Buftea. Nu erau date lncă 
ln folosinti. · instalallile de apă şi încălzire 1 
încă nu funclionau. Am făcut din nou muncă 
de pionierat, lucrind, ln ~ralel, cu construc­
torii studiourilor. .Desfăşurarea" a constituit 
pentru actorii Colea Răutu, Ştefan Ciubotă­
raşu şi Ernest Maltei o rampă de lansare 
într-o frumoasă carieră cinematografică. Noi, 
regizorii ne mindrim clnd pentru detecta noi 
talente. 

I . --

- ln primul rlrlel, comedia este genul meu 
preferat. apoi am considerat întotdeauna că 
regiZorul de film trebuie si abordeze cil mai 
multe genuri Voltaire spunea: • Toate genurile 
sini bune, ln alar6 de genul plictisitor". ln 
cartea mea de amintiri .Proiecţii ln timp" 
spun la un moment dat: .Cinematografia este 
o treabă foarte serioasă, pe o.re de multe ori 
o poţi I.ce glumind, Iar comedia cinemato­
grafici este o glumi care o poţi face numai 
dacă eşti foarte .nos. • 

La comedia .,. .......,.. - am ajuns 
printr-o lhtinplare. lritr-o zi, colindam inpre­
uni cu soţia mea, magazinele ln căutarea 
unui Imprimeu pentru o rochie de -6. Era 
prin 1956 şi am constatat cu stupoare că ln 
comerţ nu 911 găseau decll patru-cinci sorturl 
de ţesituri şi imprimeuri caracterizate 
printr-o... totală lipsă de gust. Culori moho­
rile, ~. modele inestetice, anodine. 
Ideea 911 niscu9'1 Mi simţeam clliar dator si 
satirizez rldieola situaţie. Ce-~ fi. mi-am zis, 

dacă toate rudele şi cunoştinţele mele s-ar 
îmbrăca la fel? Mâ întrebi ce a urmat? Eu ştiu 
că o comedie cinematografică nu poate fi po­
vestită , 1rebuie văzută 

- Chl•r fi .„ ,.,,. ....,.„ ai ne amlnUm 
pulln de Titanic vlls ... 

- ln cazul TltÎlnlculul... optica mea regizo­
rală a fost cu totul alta: lncercam tratarea sa­
tirei sociale cu cea mai mare seriozitate. i::on­
ştient fiind de faptul cil o şarjâ excesivă sub­
minează tema ~ială ln loc s-o susţină şi. in 
mod Implicit, mesajul devine neconvingător. 
O ·tratare în cheie grotească ar fi minimalizat 
tarele societăţii burgheze 

- Ali beneficiat de un dlal09 direct cu llU­
torul, dramaturgul Tudor Musatescu. 

Tudoflca Muşatescu nu era ceea ce se 
cheama un glumeţ pe hirtie şi un mohorit în 
viata de toate zilele. Era o persoană plină de 
vervă, cu o replică strălucitoare. Oe comun 
acord am lărgit orizontul oarecum limitat al 
piesei adăugind personaje noi, episodice, şi 
chiar introducind unele episoade care nu 
există- nici măcar sub formă de sugestie în 
textul dramaturgie. Pentru rolul principal -
Spirache Ne°"'lescu - func11onar la primă­
rie, biroul de naşteri şi decese - l-am ales 
pe actorul Grigore Vasiliu Birlic. Mal răminaa 
de rezolvat o problemă : in viziunea filmică, in 
deplin acord cu Tudorică Muşatescu i se ce­
rea lui Birlic o interpretare mai sobră, mai 
umană, mai firească. Trebuia să se ,,scuture" 
de rolurile caragialeşti, trebuia să-şi înlăture 
Involuntara aplecare spre tuşa groasă. 

- Titanic „ ... •• ua1mu1 1111u a1 111mogr. 
flei dumne11Yontră.„ 

- Da, am regretat ca în 40 de am de cine­
matografie - anii cei mai rodnici s-au identi­
ficai cu pionieratul - nu am realizat decil un 
număr restrlns de filme. Dar, ln acelaşi timp 
am şi mulţumirea că munca mea a fost apre­
ciată. ln 1977. Asociaţia Cineaştilor din 
~ânia mi-a_ confer!t ..M.rele Premiu pentru 
mente excepţionale on dezvoltarea cinemato­
grafiei nalionale". 

' - ln 1..4. "' palmare9ul celul ci.al 1:Mea 
Cong- tlllnlc ~lkMI• „ lllmulul de la 
Parii, Paul Cillnftcu figurează fa loc de cln­
ete alilwl de Norman llc~ „ St-

=-~ ~.:=JI""• de - pentru 

. - ln ce consti aceasti prioritate romi­
nencă? 

- Am creat ompreună cu profesorul Con­
stantin Botez o nouă formă de ecran ţinind 
cont de parametrii biologici şi forma clmpului 
vizual al oehiului omenesc. Această formă 
permite ochiului să perceapă imaginile con· 
torm datelor sale fiziologice ceea ce îi cre­
ează impresia de realitate 

- De aici proflne ,1 denumirea de Flzloe.. 
tran? 

- lntocm_a•. Forma dreptunghiulara a 
ecranelor clasiee sporeşte pentru spectatori 
senzaţia de ar1ificial şi este deosebit de obo­
sitoare pentru oehi. Forma fiziologică a nou­
lui ecran .centrează" imaginile şi dă ochiului 
senzaţia de profunzime, creind chiar o 
u~arâ impresie de relief 

- Ali putu oa ne eapllcall cum •• epllcii? 

- Fiimarea se tace cu obişnuitul cadraj 
caşeta! iar forma Jizio" se obline prin inter­
mediul unei măşti folosită fie la luarea de ve­
deri, fle la prelucrarea copiei. ln laborator. Se 
înţelege de la sine că la proiecţie se va utiliza 
obiectivul corespunzător cadrajului caşetat. 
Al do!lea procedeu are avantajul că după 
acelaşi negativ se pot obţine şi copii în ca­
draj dreptunghiular pentru televiziune 

-· ln ~mama _şi inca in alte şase ţări: 
Franţa, Italia, Anglia. R.F.G„ Japonia şi Ame­
rica. Oe remarcat că ultimele patru ţări nu 
acordă brevet de invenţie declt ln urma unui 
studiu prealabil. 

- Cine• benelicllll'ul? 

- Studioul Cinematografic Bucureşti . 

lnaln• ca Paul c..._.. .... lnChele 
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Spiritul, mai ales 
spiritul cărţii 

C ostin~şti '88 - Marele premiu fi lmului 
Moromepl, scenariul şi regia Stere Gulea. 
Victor Rebengiuc şi Lum1n1ţa Gheorghiu -: 
premii pentru interpretare. Menţiune copilului 
Marius Badea pentru rolul Niculaie. Critică 
elogioasă. locul de frunte în preferi.nţele pu­
blicului tinăr şi, în primul rind, premiul pentru 
cea mai bună interpretare mascuhf!ă acor~at 
lui Victor Rebengiuc - Festivalul 1nternaţ10-
nal al filmului de autor de la Sanremo. Este 
succesul unei echipe omogene care a lucr~t 
cu dăru ire şi profesionalism. A decupa don 
spaţiul de joc cadrul care va a1unge la spec­
tator a COA68P8 decorul în care actorul să sa 
simtĂ la el acasă, a-l îmbrăca pe actor cu al 
doilea rlnd de haina (primul fiind al persona­
jului) - sacrele de egală importanţă pentru 
,profesiune: filmul" . La .Moromeţii afară, bo­
neinţeles, de regizor, Stere Gulea - ei se nu: 
mese Vivi Drăgan Vasile, Daniel Răduţă şo 
Svetlana Mihăilescu . 

Iar în reuşita creaţiei actoriceşti (vorbim 
despre un film cu patru premii de interpr&­
tare) costumul este un elen:ien.t esenţial. I!': 
trai ln pielea persona1uluo, interpretul oşo 
asumă toate datele acestuia. Oe la repl ică la 
siluetă, de la gestul semn~icativ la ac~rlul 
firesc integrat personahtaţol - „Eşh prost, 
bă". chimir, bocanci şi un băl mai lung, pe 

post de baston. Cocoşilă. inconfundabil 
. ,Este cam de modă veche Cocoşilă , încins cu 
chimirul lui de piele („ .) în picioare Cocoşilă 
avea bocanci" spre deosebire de ceilalţi 
aproape la fel îmbrăcaţi, ,,dar fără bocanci şi 
chimir". B descrie Preda, venind spre poiana 
lui locan. Cu rafinat gust al lecturii, dar şi cu 
subtil s imţ al umorului. Svetlana Mihăilescu n 
înzestrează pe Cocoşilă cu băţul-baston ; pare 
a fi sugestia scriitorului : „Cocoşilă (.„) Venea 
seara şi ciocănea în uşă lăcind pe boierul" . 

Dincolo de scenariu, dincolo de concepţia 
reg izorală, cele două compartimente: deco­
ruri şi costume au datoria să onoreze ,,dubla 
fidelitate" a ecranizării. Anul 1937. „Siliş­
tea-Gumeşti , satul acesta din Cimpia Dunării 
pare a fi intrat de mult în sfera relaţiilor capi­
taliste, portul ţărănesc nu-l trădează dacii 
foarte vagi aspecte vestimentare, cojoacele : 
au fost părăsite pentru nanele jerpelite trase 
peste cămăşile albe („ .)" observă Ovid S. 
Crohmălniceanu. Ţăran ii lui Marin Preda sini 
toţi îmbrăcaţi mai la fel, micile deosebiri con­
stlnd în gradul de uzură al hainelor. Niculaie, 
de exemplu: ,.Avea capul gol ş i cămaşa de pe 
el ferfeniţită". Marius Badea poartă o cămaşă 
cu mlneci mult prea lungi, semn că , după 
tată sau după băieţii cei mari, i-a venit lui rin­
dul s-o îmbrace. Şi nu numai atit; o haină ce 
nu ţi-e pe măsură devine stinjenitoare. A lipsi 
de la şcoală şi a umbla mereu pe coclauri 
dupi Bisisica sini pentru Niculaie probleme 
tot at~ de grave ca .Joncierea" pentru Moro­
mete. 

Purtind hainele personajului, actorul îşi 
apropie rolul, schimbarea costumului fi favo­
rizează t recerea de la o stare la alta : un obraz 
proaspăt ras şi o cămaşă albă înseamnă săr­
bătoare; duminica bărbaţii umblă încălţaţi 
Pentru Ilie Moromete spălatul picioarelor. 
ciorapii şi pantofii constituie ritualul zilei de 
odihnă. Catrina leapădă fusta jerpel ită pentru 
o roch ie de culoare închisă peste care im- · 

bracă o flanelă albă. Evenimentele. cum ar to 
serbarea şcolară, merită - fie şi pentru o 
clipă - încălcarea ,,normelor": Moromete io 
dă Jui Niculaie să poarte pălăria - „Săracu 
de el, nu i-am luat de loc o pălărie ş i uite ca 
nu e învăţat s--0 poarte, stă cu ea pe cap", S':J ­
pralicitind şi cu o curea, spre marea bucurie 
a copilului care păşeşte spre adolescenţi -
aici accesoriul semnifică trecerea pragului 
unei virste. în toamnă, pleclnd la şcoală, ado 
lescentul îşi va ciştiga independenţa ' 

Chiar dacă piesele de vestimentaţie sini 
aceleaşi pentru toţi ţăranii satului : pantalon so 
cămaşă pentru bărbaţi, fustă şi cămaşă (ro­
chie doar la sărbători) pentru femei, cu păla­
rie şi respectiv basma ca accesorii, callljlOri ­
ile de virstă sini bine determinate. Băieţii Gil• , 
mari ai lui Moromete au cămăşi cadrilate, Iar _ ..,„ •• ,.,. ... ~.l~„~~~~~Ui;;;I]~! 
basmalele fetelor sini deschise, în opoziţie de 
culoare cu basmalele femeilor, întotdeauna 
lnchise. 
Autorită~le, cei puternici, cei bogaţi se bu­

cură de privilegiul ,,hainelor nemţeşti" : „Unul 
dintre ei era îmbrăcat orăşeneşte, cu nişte 
haine negre, parcă ar fi fost în doliu. („ .) în 
cap purta o pălărie albă de paie cu un cor 

1 don negru. („ .) I se spunea Jupuitul" sau . 
portretul primarului „„era elegant în costu 
mul său uşor. de vară, albastru deschis, cu 
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lu~ul în curte; P.Bntru ei a se îmbrăca de sărbă· 
toare devine echivalent cu a se îmbrăca oră ­
şeneşte. Doar Victor, fiul cel mare, care 
„după facultăţi" nu ,.obişnuieşte" ţuică de di· 
mineaţă, umblă toată ziua în „hainele 
nemţeşti". Degenerarea sa morală, violenta 
pe care o impune în numele unor alienate 
imperative politice - culminind cu uciderea 

lui Dumitru - sini prefigurate de ţinuta in 
care vine la seceriş : haină neagră de piele . 
ochelari de şofer-mecanic neamţ, pantalonii 
viri~ în cizme înalte, filmate în plan-detaliu 
călcind apăsat pămîntul . Marin Preda scrie 
„după felul cum Victor Bălosu se apropia, cu 
bocancii in picioare şi cu pantalonii lui bu ­
fanţi , injurind şi ameninţind, s-ar fi părut că o 
dată ajuns în faţa duşmanului are să-l ames­
tece numaidecit cu pămintul". Dată fiind des­
crierea scriitorului căreia, în toate cazurile. 1 

se păstrează, dacă nu litera, oricum spiritul 
- pe de o parte, şi realitatea fizică reiterata 
prin replică şi comportament : căldura sufo­
cantă de cealaltă parte, această .infidelitate" 
trebuie interpretată ca o convenţie cu funcţie 
augmentativă pentru decodarea epocii 
într-un spaţiu în care .~ impui era foarte r ab­
dător". 

Imagine, decor, costum - plastica ieşita 
din obişnuit, adică extraordinară, a filmulu i 
Motomefll. Munca în echipă . Vivi Drăgan Va­
sile. Daniel Răduţă şi Svetlana Mihăilescu 
Marele merit se împarte la trei sau fiecare iş 1 
triplează meritul. Oricum, Svetlana Mlhăil­
lescu are un dublu merit : acela de a fi reuşit 
să creeze o lume ,,adevărată", autentică, şo 
acela de a se fi păstrat pe coordonatele a trei 
sisteme de opoziţii - pentru zi de lucru/ săr­
bătoare, pentru virstă, pentru stare so­
cial-politică, adăugind astfel, nota de consec­
venţă şi rigoare şi la ·capitolul ,,costume" 
Premiul ACIN este o consfinţire. 

.~. Şi antologica se6rentă a ,,salcimului": Ca­
tr ina vine după ce salcimul a fost dobori! 
Poartă o combinaţie de alb/ negru, ca pentru 
un rămas-bun„ Achim, Paraschiv şi Nilă, oile. 
caii, bucata de pămint riYnită de Bălosu , totul 
pare a se fi sprijinit pe umerii bălrinului sal­
cim. Qe-.acum vor incepe necazurile ... 

Merln• ROMAN JUC 

A 

promoţii 

după promoţii 

I n aproape 30 de ani de activitate la Buftea, 
a imaginat costume în peste 40 de filme. A 
colaborat cu Jean Georgescu (filmul ei de 
debut: Telegr-), Gheorghe Vitanldis, Lu­
cian Bratu, Sergiu Nicolaescu şi mulţi alţii . A 
r&-creat prin costum epoci de acum peste 
2000 de ani (Bureblata, Dacii) sau a exprimat 
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de ce o discuţie cu Hortensia Georgescu 
oferă, de fiecare dată, o relevantă pătrundere 
în laboratorul de creaţie al unuia dintre parti­
cipanţii la spiritul (cinematografic) de echipă. 

„Cred că spiritul de echipă trebuie să se 
vadă, în special, in produsul finit. Fiecare 
membru al echipei are datoria profesională 
să subordoneze munca sa sensului pe care 
regizorul doreşte să-l imprima filmului . Asta 
impune, în primul rind, o strinsă colaborare 
- un adevărat spirit de echipă, cum n numiţi 
- intre toate compartimentele de creaţie. 
Cea mai importantă, deci, este legătura cu 
regizorul. Urmată, în cazul pictorului de cos­
tum, de cea cu scenograful. Costumul este 
• .o pată de culoare" pe decor. Ca să îmbraci 
un actor trebuie să ştii pină la nuanţă cum 
este căptuşită o trăsură sau o canapea. Ar 
trebui să ştii! Operatorul, clnd intră pe pla­
tou. trebuie să aibă „ce" lnregistra. El nu 
poate Iace o imagine nici adecvată, nici in­
spirată, dacă scenograful sau pictorul de 
costum nu-i oferă ambianta plastică cores­
punzătoare, incitantă. Nici nu vă daţi seama 
cit de tare poate strica un film. costumul"' 

Afirmaţia categorică şi atit de îndreptăţită a 
Hortensiei Geor9escu mă determină să cer· 
cetez un alt aspect al spiritului de echipă . Nu 
privitor la comunicarea imediată , ci la spiritu l 
de echipă aşa cum se refleetă el în ştafeta 
generaţiilor. Cum ar defini interlocutoarea 
mea costumul şi locul său în film unui pictor 
începător? întrebarea provoacă un adevărat 
monolog. • 

..lntotdeauna cind mă gîndesc la un perso, 
naj n plasez în circuitul întregului film. Mă in­
teresează ce se intimplă cu el nu doar într-o 
scenă dată, ci înainte şi dupll. aceea Cu cine 
se lntnneşte, către ce stări intime navighează . 
ce poate da în „dialogul vizual" cu partenerul 
său.? Costumul face din personaj prizonierul 
propriei sale expresii. Costumul este - adică 
ar trebui să fie - reflectarea a ceea ce sufle­
teşte simte actorul faţă de condiţia dramatur­
gică a personajului. Aceasta, cred, este ecua­
ţia sa. Sigur, costumaţia trebuie să respecte 
caracteristicile unei epoci, ca şi cele de ordin 
social, profesional, de virstă etc. Toate astea 
ţin de cultura propriu-zisă a pictorului de 
costum, fără de care nu se poate im.agina 
profesiunea noastră. Dar dacă raportezi cos­
tumul doar la aceste date, el devine strict 
ilustrativ, iar personajul, ca atare, poate fi tră­
dat. Aportul creator esenţial este de ordin 
psihologic. ln primul rind, costumul trebuie 
să adîncească trăsăturile psihice şi de carac­
ter ale unui anume personaj. Cind el apare în 
cadru este perceput mai intii vizual şi costu· 

mul trebuie să sugereze datele sale i nt~ 
Dacă ele sini greşite, personajul este intro­
dus prost de la bun lnceput. Un scenograf 
trebuie să fie mai intli psiholog, abia pe urmi 
pictor. Furat de cultura scenografică, poţi 
face un costum după albume. Poate fi conict. 
dar nu înseamnă cil. ·ei redă particularitâţile 
psihOl?jlice, frămlntările, melancolia, 1>1.­
dispoziţoe, ln fine, nenumăratele stări ale un.t 
personaj. O pălărie, o cravată, o simplă b&­
tistă pot arunca un personaj într-o altă zonă. 
Uneori .provoci un costum, printr-un detaliu. 
pentru a formula un personaj. Oe pildă r. 
Mara, Leopoldina Bălănuţă era toată imbri­
cată în negru. I se spusese că fiul ei murise 
Dar ea avea în &dineul sufletului un licăr de 
speranţă că băiatul trăieşte. Oe aceea i-a: 
pus în mină , de ta început, o batistă albă şi • 
batistă o floare. Dacă printr-un costum 
pui în ellidenţă toate aceste nuanţe falsifici 
personajul. Nici actorul şi nici regizorul ,.,_. 
pot salva. Cel mai bun ghid este ..condilla 
dramaturgiei" a personajului. Dacă nu reu­
şeşti să o exprimi, atunci aportul scenografu­
lui este doar croitoricesc sau documentarlS­
tic. Oricum, nu are nici o legătură cu crea 
O epocă ili oferă repere. Dar ea nu poarli 
neapărat sensul unui costum, el trebuie ,.. 
portat, în special, la partea dramatică , la trit­
rea personajului". 

Remarc interlocutoarei mele că a participai 
la realizarea unor filme pe care am putea sa 

::_;i:,m~6.t~~~:::e .:1:r„A!i'!.-:· ~ 
să definească cum se naşte plastica unui per­
sonaj. 

„Prin profesie un pictor de costum tinde 
către acele subiecte, acele epoci care să-< 
permită să traducă ce gindeşte despre 
anume erou, o anume stare de sentimente ..­
anume timp istoric. Uneori, prin costum, pot. 
reda toate acestea. chiar mai mult ~ 
printr-o replică. Bineînţeles, costumul trebu<e 
să se potrivească neapărat cu ceea ce SP""" 
personajul. Cine vorbeşte într-un anume fel 
se poartă în anume fel, se îmbracă în anume 
lei. Totul depinde, de la un film la altul. de 

. numărul personajelor. La un film istoric 005-
tumele milil!tre, de pildă, necesită maximu 
10- 12 prototipuri. Costumele să le spun.,... 
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ln filmul istoric ca ş1 m cel contemporan, 
harul ·pictoriţei de costume 

de a individualiza prin costum: 
de Sergiu Nicolaescu, cu Amza Peltea 

..civile" pot avea sute şi sute de expresii. Fie­
care trebuie să individualizeze· un alt perso­
naj. Procesul de creatie este continuu. Ci­
teşti, reciteşti scenariul, romanul - dacă este 
o ecranizare, te documentezi, te glndeşti, şi 
la un moment dat - cel putin aşa mi sa în­
tmplă mie, costumul iii apare deodată în fata 
ochilor. li vezi. li vezi forma, modelul, culoa­
rea Sini plasticieni care-şi concep costumul · 
desenînd una, două, trei schite. Formatia 
mea nu este de plastician. Am studiat istoria 
artelor. (Hortensia Georgescu este licenţiată 
a Universitătii din Cluj. Teza ei de doctorat a 
avut ca temă: „Sensul social al costumului 
cretan" - n.n.). Personajelor confuze din 
text care nu au limpezime în bunătatea, în 
râulatea, în curajul , în nehotărîrile lor nu le 
poli găsi nici tu solutia. Nu le vezi. Nu le poli 
da contur prin costum. E ca şi cum nu ar 
UJsta. Adela a fost un personaj foarte clar în 

l n ..,cenograf 
trebuie ..,ă fie 

mai întîi p..,iholog, 
ahia pe urmă pictor 

meau şi · prin talia foarte marcată - de 
viespe. Dar nu i-am pus nici un material 
greu. ln vremea aceea se purta satenul gros 
sau, la tară, rochiile din olandă plină, netran­
sparentă. Eu însă nu am vrut să-i precizez 
conturul. SA nu o fixez. să nu o îngrădesc 
Adela nu trebuie să se reprezinte pe ea, c1 
imaginea despre ea. Am vrut ca personajul sa 
aibă transparentă. prin el sii treacă şi soarele 
şi aerul. Aşa i-am conceput pălăria, şi rochia, 
şi umbrela, toate de un alb vaporos, din ma­
teriale fluide. Pentru doctor ea era şi reală, şi 
ireală. Aşa trebuie să fie şi pentru noi. Aş fi 
putut s-o îmbrac în roz. in verde, în ecosez şi 
să mă justific cu un catalog de epocă. Aveam 

~8.ll~ule~~ J:r e~r ~~°3!a:~~ijl:.8~~: :: 
o sugereze, iar mai departe trebuie să ajungă 
ia esenta personajului pe căi proprii. Să re­
dea ceea ce el reprezintă pentru ceilalţi. Per­
sonajul Adelei a permis acest lucru prin în­
săşi condilia sa dramaturgiei. Prin el s-a pu­
tut sugera nu numai un final de destin, dar şi 
un final de epocă. , 

ln cazul personajelor istorice e altceva 
Trebuie să Iii seama că ele au ajuns pînă la 
noi cu o zestre caracterologică şi pslhologicâ 
bine definită . Nu poli să nu Iii seama de ea 

~e":zt i!i~;rt~c::i ~~v:i~tj~li~.~=~~e~il~:~ 
sursele au fost Columna lui Traian şi monu­
mentul de la Adamclisi. Şi noi trebuia să îm­
brăcăm regele, prinţesele, căpeteniile, oame­
nii din popor ca acolo. Coiful pe care l-am 
ales drept coroană pentru Decebal, era însa 
mai vechi cu cfteva secole. Era coiful getic. 
cu patru~inci secole dinaintea lui Burebista. 

~u;ir!" s!1~0:0iPu~~~~~Â~!e~~f~,~~n P~;: 
rii laice şi religioase, aşa cum şi Decebal le 
întruchipa. Costumul însă mi l-am imaginat 
ca portul popular autohton. Am vrut ca Dece­
bal să poarte opinci, pentru că opinca este 
legată de un anume relief (cum e mocasinul 
la indieni). Pinza pentru cămaşa lui a fost te-

rior 

Primăvară plină de trandafiri albi, galbeni . 
roşii care colorează ln cald visurile noastre. 
O primăvară de bibliotecă printre sute de fo­
tografii de album ale anilor '20. Realitatea 
propusă: un scenariu al regizorului Şerban 
Marinescu inspirat din opera lui Camil Pe­
trescu. Te simţi surprins, dezorientat, agăţat 
in memoria captivată de opera lui Camil. Cu 
ochi obosit începi prin a pătrunde în enigma­
tica lume încremenită a fotografiilor şi instan­
taneelor din ep<>că; senzatla este de a intra 
într-un spaţiu claustrat pus la adăpost de 
eventuale tulburări. Selectlonezi şi sintetizezi 
trecutu.I păstrind cite un mic detaliu, un reper 
.:- _de aici începi să imaginezi... Plouă cu 
pene albastre peste doamna T. plouă in trist 
peste Ruscanu, se amestecă şerpi în sufletul 
lui Slneşti, se adună atfta zmbet nedumerit 
peste Oemetru Ladima... o lume proprie ln 
care fiecare element. accesoriu de costum 
are încărcătură expresivă potenţată de o mul­
time de conexiuni, deschisă mereu pentru 
noi precizări şi nuanţări. Imaginezi discutînd 
in.detung cw acea lume, aduni glnduri printre 
catifea şi mătase şi începi a crea un costum, 
.. o fiintă" exterioară care să poată comunica 
ce se petrece înlăuntrul personajelor. Costu­
mul este o inventie perpetuă, exclusiv prote-

1at în metaforă, un edificiu semantic expresiv 
al unui adevăr interior. Foloseşti acea culoare 
capabilă a surprinde cete mal fine trăsături şi 
gînduri. Şi, peste tot, timpul care trece as­
cuns vointei noastre. lncep filmările în iarna 
care se plimbă pe străzi, noi, cu zimbet dis­
cret, tremurăm în toamna care ar fi trebuit să 
fie timpul filmului. lncep într-o lume împărlită 

intre frecvenţa vibratiilor unei cutii metalice 
şi misterul unui spatiu subteran. Pe infinitul 
din adlncui ocnei de sare se prelinge în ecou 
şi vertij o echipă de filmare - o procesiune 
gravă într-o lume halucinantă de umbre. Pri­
mul ,,motor" se aude în acest spatiu imens cu 
aer trist care comunică parcă deceptia exis­
tenţei. 

De la prima apariţie, costumul unui perso­
naj trebuie si manifeste ciudăteniile, maniile, 
datele sale, să transmită ceea ce mai tîrziu se 
povesteşte. Fiecare personaj este înveşmintat 
în lumea sa proprie de culoare in care se 
scufundă şi care-i dă lumină. Culoarea lumii 
lui Ruscanu este intermediară, de semi-intu­
neric, o culoare cernută a alunecării luminii 
de zi lntr-o dulce penumbră. Lumea de alb 
este culoarea lui Dorcea, resemnat să-şi con­
sume drama. pînă la capăt. Încerci a lnfălişa;­
a reconstrui o lume proprie filmului : o lume a 
zgomotelor, a incertitudinilor; a disperării. Şi 
cum, uneori, solutiile tehnice existente nu 
sini destul de expresive, unii din noi le inven­
tează şi astfel te trezeşti privind fascinat, de 
pe poziţii serios consolidate, un fel de trape­
zoid cu rulmenţi pornit pe un drum din fire 
subtlri de oţet. din care se filmează ln cupola 
CEC-ului, unde este construită o lume posi­
bili! şi ireală. O secundă de zbor suspendat 
- o clipă de tăcere îngrozită. A trecut se­
cunda, ochiul albastru, verde, maro sau ne­
gru a oftat liniştit , agitaţia şi lupta cu lumina, 
cu lumina care se duce, reîncepe. Un ultim 
retuş la o eşarfă aurie, înainte de a auzi para­
lizantul : motori... 

... Un rezumat a ceea ce a fost. O lume ale 
cărei taine, spaime şi visuri sini încă păstrate 
de cei care au făurit-o. Freamătul şi vacarmul 
din timpul filmărilor continuă să pulseze ală-

turi de acel calm apropiat al sfirşitului. Mai 
departe, _încerci să estompezi treptat trăsătu ­
ri le afective care se vor pierde printre amintiri 
de alb, r~şu sau violet. Uneori reuşeşti, al-. 
teori răm11 cu regrete lingă dedicatia eternei 
~ao!~~-e T: „Te iubesc, iubirea mea, iar-

08'18 TOFAN 

cazul ei şi romanul şi scenariul ofereau o 
cheie aparte. Adela era un personaj nascut în 
capul doctorului. El o ştia de cînd avea trei 
„i şi o revedea apoi tînără femeie. Conventi­
ile vremii nu ii permiteau o dragoste care să 
rie separată de acea flagrantă diferenţă de 
virstă. Doctorul fusese doar prietenul tatălui 
ei. Dar Adela, cu frumuseţea el, U fermeca. 
Atunci, mi-am dat seama că Adela trebuie să 
apară pe ecran numai aşa cum o vedea doc­
torul. Ea trebuie să fie un miraj, o vrajă. Am 
respectat epoca doar prin două detalii. Mine­
cile foarte ample, mineci-jambon, cum se nu-
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nucă, foi de ceapă, - pe care puteau să le 
folosească atunci. Pelerina am făcut-o din 

Să inveţi 

perpetuu 

două fote cu mijlocul negru şi rama brodata 
cu fir de aur, şi am aşezat-o pe un material 
rudimentar, ţesut tot cu mina, pe care l-am 
ales de culoarea piinii coapte .. . Vă închipuiţ i 
ce ar fi ieşit dacă respectam doar ep0ca şi ii 
îmbrăcam pe Decebal ca pe alţi regi. cu pele­
rină de catifea colorată puternic, în verde 
sau roşu, iar pe cap, în loc de coiful getic, ar 
fi avut o coroană? Inspirată tot din deşcope- •---------------! 
riri arheologice, am pus pe mînecile Medeei 
o allită. ca cea de pe statuetele găsite la 
Cima, dalind din anul 1200 i.e.n. Scenograful 
nu are doar o sarcină decorativi, el trebuia 
să facă acea lume îndepărtată credibilă. ln 
cazul de fată trebuia să arăt că dacii au fost 
strămoşii noştri pe aceste meleaguri şi no1 
trebuia să ne recunoaştem în ei. 

Revenind la spirilul de echipă , acesta cred 
că este aportul scenografului. Filmul trebuie 
~?n r~~eeze o lume. Costumul este o parte 

ln tot timpul discutiei, din tabloul de dea­
supra canapelei, m-a privit o fată extrem de 
frumoasă, brună, cu ochii de culoarea casta­
nei , îmbrăcată într-o rochie albă cu dungi ro­
şii. Nimic nu scăpa, parcă, acelei priviri. O 
curiozitate jucăuşă, o seriozitate înţeleaptă o 
însoteau. Pe canapea.modelul ei. acum cu 
părul argintiu, dar cu ochii de aceeaşi cu­
loare şi tot atit de iscoditori, de prezenti. In­
tre cele două chipuri , o viată dedicată crea­
t1ei. Şi acelaşi elan tineresc. 

Adina DARIAN 

M·ărturisesc că fac un efort pentru a mă 
aduna şi spune citeva cuvinte despre profe­
siunea mea (şi eventual despre mine) care să 
stirnească interesul cititorului. Fac un efort 
pentru că sini stăpinită de teama de a nu 
găsi cele mai potrivite vorbe care să exprime, 
deopotrivă, spectaculosul şi banalul. spiritul 
creator, imaginativ şi ri!loarea disciplinei unei 
profesiuni pe cit de dificilă, pe atit de pasio­
nantă şi plină de satisfacţii : scenografia. 

Ceea ce afirm eu nu este o pledoarie pro 
domo, ci concluziile la care am ajuns după 
realizarea a 22 de filme artistice de lung me­
traj la care am semnat fie decorurile, fie cos­
tumele sau mi-am asumat ambele responsa­
bilităti . Intre filmul de debut din 1977 (Sep­
tembrie) şi ultimul realizat în 1988 (titlul e 
incă provizoriu), de-a lungul unui deceniu, se 
inserează filme felurite ca amploare, gen şi 
dificultate. Important este, însă, faptul că fie­
care dintre acilste pelicule au constituit pen­
tru mine o experienţă unică, irepetabilă. Am 
încercat de fiecare dată nu numai să dau sau 
să impun ceea C.!' mi s-a părut valoros. în be-

neficiul filmului, ci să receptez. să învăţ pur 
şi simplu de la fiecare dintre regizorii cu care 
am lucrat. Aşa mi-am început ucenicia pe 
lingă mentorul meu într-ale scenografiei, artt. 
Marcel Bogos. Aşa am învăţat la primele 
mele filme de la Sergiu Nicolaescu şi tot aşa 
am colaborat cu regizori ca Lucian Bratu, 
Cristiana Nicolae, Adrian Petringenaru, Pom­
piliu Gilmeanu sau Cornel Diaconu. 
Aş putea adăuga aici aşa numitele prestări 

de servicii sau coproducţiile realizate de Stu­
dioul Buftea cu parteneri din U.R.S.S.,' 
R.D.G .• R.F.G .• S.U.A., la care am semnat de­
corurile sau decor~ostume. Aş vrea ca even­
tualul cititor al acestor rinduri să înţeleagă 
că, de fiecare dată cind spun • .am semnat", 
• .am făcut ", • .am realizat", nu mă am în vedere 
numai pe mine. Mai exact ar trebui să spun: 
asistentii. recuzilerli, maiştrii de platou, mun­
citorii , garderobierele, croitoresele, într-un 
cuvint. întreg co_lectivul pe ~are-I conduc la 
un film • .se exprimă" pe pellculă prin efortul 
său de gîndire şi trudă. 

La rindul său, .compartimentul scenogra­
fie" este parte integrantă (şi trebuie să ser­
vească cu mijloacele sale specifice) concep­
liei generale, regizorale, de realizare a filmu­
lui ca un spectacol unitar, omogen, în toate 
componentele sale. 

lată de ce a vorbi despre scenografie mi 
s-a părut întotdeauna mult mai dificil deci! a 
face... scenografie. Şi riădăjduiesc ca, şi de 
aici înainte, să pot fi consecventă acestui 
principiu ... 

-ga MOLDOVAN 
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Geografii sentimentale 

Fierul care cintă 

C ilător prin vili!• lui şi a semenilor sai, 
omul travensează nesfirşite lntlnderi geogr&­
lice pe meleagurile CUll()8'terU şi necunoaş­
terii în zona mlnţM şi a sufletului, ln zona fap­
telor diurne din c.e desprinde lnvăţăluri. 

Sini şi eu, ca documentarist, de la o vreme 
ciil ător pe teritoriul Intreprinderii de ţevi R• 
pullllca, din Bucureşti. Am afla! le fll!a low­
lul o geografie sentimentală demnă de inte­
res. După ce filmăm umbra podului rulant 
.care mîngffe ţigla de oţel, n aid pe macara­
giu strigînd de sus: .Cînd vor ieşi din fabrica 
noastră or ai clnte ca tuburile de orgă de ta 
Ateneu". 

Cum ajunge un fier mort să capete viatii. 
să .,cînte"? Evident, doar la capătul unui efort 
uman inteligent -

Vedem laboratorul de psihosociologie In­
dustrialii. ln încipere se află aparate de tes­
tare. fişe, specia1i.ti şi subiecţi. Probe. Un om 
matlK ia reciclare. un tînir la pornire. Nu din 
lntlmplare, şeful labol'llloruiui cu doctoratul 
ln materie, tnl aratii o pasăre în zbor, afiş c:o­
lorm. El susţine că omul e ca pasărea. tre­
buie să lină seama de vini şi de cllă putere 
are ln aripi. Dacă-l mai ajuţi şi cu busola li­
xatii pe nordul bun, totul e O.K. Dar trebuie 
să porneşti de la o bllll solidă şi baza este 
că muncitorii de la ,.RepullllA" s-au conside­
rai capabili să realizeze în uzină produsele pe 
C8re le primeam din import. Datorită lor, 
acestor oameni, Uzina a ajuns o mare Intre­
prindere cu prestigiu şi ta aKport. Să luăm de 
exemplu. pe maistrul principal, Taşcă Mihai­
cea. El munceşte la secţia 2 laminoare de 
peste 30 de ani. E un ţevar de bază. Vine la 
.,$1ncron" pus la pairu ace. cu cămaşă albă şi 
cravati, ca la nunti. 

- Oe la cine aţi lnvătat meserie? / 
- Pirintete care ne-a îndrumat zi de zi, in 

prezent pensionar, a fost maistrul principal, 
Toma Moldoveanu. El ne-a căliuzit paşli atit 
in ..-ia de ţevarl cil şi drumul ln viaţa. 
L-am -s>recial pe acest om intotdeaina şi em 
vrut să fiu ca el. Pe tinerii pe care li am acum 
sub aripi n învii şi eu aşa cum m-a Invitat 
dinsul şi cuin ştiu dintr-o vill!ă petrecută la 
laminor. O teavi reprezintă pentru noi o 
muncă titanică. O te-li este razultalul unei 
munci făcute cu cap şi cu sullet. E greu, nu 
toţi reziltă,dar cind ai rămas cu cel mal buni 
faci treabă, muflumeşti şi economia naţ ională 
şi benelicia'ii externi. Noi am luptat ca sa im-

primăm în conştiinţa tinerilor spirMul ele 
muncă adevărată în profesia aceasta de lam1-
nalor. ln primul rind prin aKemplul personal 
(Arali către maistrul Miron. om tot la vreo 
cincizeci de ani) : lntli trebuie să cunoşti tu 
însuţi, ca să te recunoască de nMileriaş cu 
experienţli". Maistrul Miron ae bagli ln vor.bă;. : 
.Cînd eram ln şcoala de maiştri un profesor · 
d&-al nostru iii dădea note 3 dacă nu înce­
peai cu„. ,.experienţa ne învaţă că.„ • 

Şeful laboratorului de psihosociologie ir>­
dustrială confirmă şi adaigă: Noi căutăm să 
punem omul potrivit la locul potrivit Retatiile 

· interum80e, transmiterea aKperienţel ca de la 
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tervenit ca să se facă o selecţie specifică de 
persoane, o alegere a colegilor de muncă în 
funcţie de preferinţe personale.. ŞI preferin­
ţele mergeau cilre cel care aveai experienţi 
şi o inpărtăşeai celorlalţi. Oe fapt nu • ştie 
pe ce bazi se face slmpalia ori antipalla, dar 
alegerea celui de lingă tine şi la muncă şi 
dincolo de muncă lllrnă greu. Nimeni r>-are 
chef de necazuri! 

ln discuţie apare firesc. de la sine, o subli­
niere: La noi la Republlca oamenii sini cu 
personalitate şi cu sunet. Creşte productivtt• 
tea, gradul de lntrajutorare. gradul de respect 
propriu şi aprecierea faţă de munca celorlalţi. 
Acordul global„. Nu se poale ajunge. totuşi, 
ca toată lumea să fle la acelaşi nivel, cu ace­
laşi grad de pregitire şi aKperlenţă. Mi se 
pare că ceea ce conteazi, la noi, la Repulllt­
ca este microelimatul bun. Omul ·poate atita 
cit poate. dar te trezeşti că di mai mult de la 
el, lntr-un mlcroclimm prietenos. Condiţia 
umani se exprimi' prin lnsuşirlle lndivldUlul 
remarcate social şi sentimental. ln vechime 
se spunea .,catargul mare - dragostea. c• 
largul mic. munca•. Firă demagogie - ai nu 
se supere temeile - eu aş zice că e invers. 
Ex istă factori obiectivi, dar şi subiectivi care 
determină integrarea socio-profesională. ln 
momentul cind te-ai hotăril ai fii de foloe ce­
lorlalţi - cici numai aşa iii asiguri aupravie-
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Punctele nodale sini cunoecute de bunii 
muncitori şi ei nu le diruieac decil celor ln 
care „ lncredera 

Maistrul Taşcli intervine, fifoeof: Meseria 
bună este o avere. N-o leşi pe mlinile oricui! 
Trăim prin urmaşi. Trebuie si-i lmplngem 
spre modele de oameni buni. Ştim de la bu­
nici ce lnseamnA om bun •i om rlu. Si albi 

:.i~t•a_:rr,~:t 1~ ~~ul~ 
prinderii noastre„. aveţi jumelele de actuali­
tăţi... nevoia de ţevi era ş1 este mare: ţeavi de 
api, de gaze, de petrol, de saringă, din oţe-
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oameni de nădejde!? La tineri. de pildii. la 
noi, la laminorul de 6 ţoli. existi o reacţie po­
ziti•â . de afirmare, vor să devlni Cineva şi 
atunci li ajuţi. E o relatle prieten-că, adică 
exact cum ai da copiilor lăi sflluri bune. să 
se comporte ln Yill!a lor de muncă şi de fami­
lie. Tot aşa le dim şi noi acestor tineri mese­
rieşi din tainele de laminorist ,1 ai văd un 
exemplu bun ln ~ direcţie, pentru ca 

:::~:, :W:.:! ~ f~cum:"~~ J!C:~~ 
ce am ficut noi pini ecum. Cinci vor fi ai sti­
plnl de uzlni, ln zile mai UfO.e ca azi, le va 
rimine vreme să ne pomeneecă fi pe noi, 
oei care l•am pus ln brale m-la de ţevar, 
Produsele noastre sini cumpirale chiar fi de 
Statele Unite ale Americii. Or, el, tineretul 
ista. ca să păatreze piaţa trebuie să păatraze 
curat obrazul lntreprinderil • 

AlsaftdWu llOIANGIU 

Filmul fată in , 

De la eseu la epop~e 

Foarte bogat reprezentat prin mai toate 

~~i:,=:. ba1'!:i°lr~::':iri~~n.:::!i1f.I[~ 
- filmul istoric desfăşurat, timp de clteva 
luni la Cinematecă, îndreptăţeşte v6rii re­
Hexe. ln primul rlnd constatarea fertilelor di­
recţii către care s-au lndreptat, _de-a l_ungul 
deceniilor. creatori, curente, şcoh de c_1nema 
afirmate cu precădere pe acest teren sigur ş1 
definitoriu pentru spiritualitatea, specificul 
unei naţii : evocarea propriei istorii. 

Semnificativ că naşterea cinematografului 
românesc incepe cu evocarea documen­
tar-poetică a războiului pentru clştigarea In­
dependenţei, film realizat ln 1912 cu trei ani 
înainte de apariţia altul atestat artistic - de 
astădată al cinematografului transoceanic : 
NafterH unei napunl (Grlffith - 1915). Şi 

~~~s~:' :i:,~i:a?~~= =:i::~i::e~:;::'. 
stein-iene (prez~te la .Eforie" în această 

Baladi pentru erou (Horct1 

stagiune, ln cadrul unui amplu medalion regi­
zoral). filme-meditaţii asupra istoriei ca 

=c:-:J:~":'.n ~lc.Poei: 
însemnat şcoala postbelică poloneză Ilira 
aportul unor mari cineaşti evocînd războiu l 
trecut, precum Andrzej Munck ~ re­
luati cu succes la Cinematecă dupa 25 de 
ani) sau Kawalerowicz, Wajda, Wanda lacu­
bovska. ln jurul marilor lor opere s-a cristali­
zat profilul unei întregi etape din istoria cine­
matografului -respectiv, s-a definit stilul unui 
întreg curent, mai rezistent timpului declt va­
lurile supuse modelor. Istoria - (foarte re­
centă pe atunci) era adusi în imagini care 
cutremurau o lume - şi nu atlt prin noutatea 
limbajului. cil prin complexitatea tabloului 
social postbelic - de către neorealiştii Ita­
lieni: de la Rossetlini cu Palse, plnă la post­
neorealiştii de azi, un Rosi , cu Eboll„. cu s.i­
vlltcMe o..--, evocare a unor etape ante­
rioare. 

Titus Popovici şi Mircea· Mureşa11 
cu Ovidiu Iuliu Moldovan) 

Să le spunem „verisme" 

Privind filmul acesta: Pri.tenul - IY80 
u..in (19114) ai impresia stranie că Aleksei 
Gherman ar eutea face film, - film adevirat, 
deci artă a filmului - din orice. Pe ce pune 
et„. ochiul camerei sale. J/AI transformi în 

~u~ir~~~~ :n:n=!u:,:,.:. ~et ~ 
Din nou cinematograful creazi aceastli sen­
zaţie uluitoare că ai în faţa ochilor realmente 
o .fetie din viată,• asta lnsemnlnd o pirtici­
că-.şantion din uriaşul tort al spectacolului 
vieţuirii ce se alli undeva . ln afara cadrului". 
ln afara a ceea ce poate vedea aparatul, ma­
şinărie prin forţa lucrurilor, ca şi ochiul nos­
tru, limitată de„. un cadru. Der aemenl le­
gendarului Şiva lnzestrat, cu cel de al treilea 
ochi, aparatul lui Lumi6nt ln gara Ciotat ve-

dea şi ceva ln plus, aşa cum vede şi apa 
lui Gherman, creind acea senzaţie că 
ştim că evenimentul ce-l vedem nu ae p&­
trece numai aici, ln cadru, ci şi în jur. ln tot 
restul inci nevizut, dar bănuit , posibil or>­
c înd a fi văzut . Senzaţia aceasta de absolută 
inocenţă a camerei o realizează regizorul 
printr-o credinţi renăacuti în cinemL &lle 
credinţa lui Voltaire ln puterea cu~ 
creind, în plin secol al preţiozităţii , etern ... -
prinzilorul .Candide"; sau credinţa lui Brân­
cuşi ln puterea pietrei, ln plină epoci a sc»­
;>tării _biftek-ulul". Dar forţa lui Gherman 
care e şi cea a purităţii sale stilistice, este in­
drăzneala ·creatoare a acestei renaşteri. ,JC;­
no-glaz" -ul tul Gherman are curajul să pr>­
-că parcă din nou ln jur, cu ingenuitate $> 

Imposibila rivalitate 

Fa Major, mi minor„. Cu ultlmele-i ~eri. 
Mozart (Tom Hulce) li dlcteazi lui Salieri 
(Murray Abraham) Recviemul. Cel care no­
tează - dellcumpinit, niucit (..mergi prea 
repede") 11pe>i, Izbutind să ţlni pasul, ai pri­
ceapi, se lnsenlnuză, devine aproape fericit . 
Pe măsuri ce chipul lui Alllllllllll este tot 
mai cotropit de umbrele moflll, -al lui Salieri 
ae luminuză; nu din abominabil cinism (ecu­
aţia ar li prea simpli) Ci pentru ci, ln sflrşil a 
fost mai aproape dacii oriclnd de taina care 
l-a riscolit, l-a devastat. l-a lnveninat, l-a dez­
legat de CQldinţi - taina geniului, ciruia 
,,parcă însuşi ' cel de sus i dicta muzica". 

P9ntru a ajunge aici, pentru a respira 1n 
preajma minunii, .omul negru• a construit $i 
a dărlmat în acelaşi timp. Ani de zile, cu ~ i 
era dat să cunoasci frumu.ţea absolută ...­
creaţiei moz.artlene, cu atlt creftll• rifuiela sa 
cu divinitatea nemiloasi · şi batjocoritoare în 
împărţi- harurilor. Dacă muzica unei fiinţe 
omeneşti, a .unul pu,ii obraznic" poate fi un 
.miracol de perfecţiune", ce rost are si te in­
-chini unui chip cioplit? Şi Sallerl arde Cristul. 
Dacă o ~ni de manutcrls poate •Ita ;n­
credibll", fară nici o urmi a f(JViielii, a trudei, 
a chinului, la ce bun si lnlrelN llacira lum;. 
nărilor Intru slava unul duh. ce nu-ţi ascultă 
vrerea fi nu-li primeşte ofranda? ŞI Salieri le 
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fată cu istoria 
" 

lnt~resantă apoi. constatarea evoluţiei ge­
nului istoric Clasic, - de la portrete monu­
mentale ca ..., c.i GrNmlc sau NftKI, sa 
zicem ori ~I lui Gance (ca să luăm 
doar cileva vlrfuri ale creeţiilor de gen, 
proiectate ln lunile din urmă) la meditaţii mo­
derne asupra istoriei, în genul dialogului ar­
tistului (vezi Rubllow-ul tarkovskian) cu 
epoca; fr6mîntarea. impasul, neliniştea crea­
ţiei , ln raport cu violenta. haosul unor pe­
rioade, dar şi imposibilitatea ignorării lor (pe­
rioade devenite chiar sursa dramatică de in­
spiraţie). 

Pl'ln subtila descifrare a unor personalităţi 
istorice dintr-un conteJ<t social tulbure, prin 
forţa polemizării lor cu un mediu ce nu se 
putea ridica la înţelegerea marilor vizionari , 
filme româneşti, filrmHSeU, filme-dezbatere 
originale ca înţelegere fil05<!fică şi psiholo­
gică a personajelor: lnloerceiw lui Vocii u~. 
.,..- de Malvlna ~anu şi 8uzdupnul 
cu INI pecell de Constantin v-.i, ...._ lui 
Mircea Mureşan, ne sitlMlllZi ~-un presti­
gios cerc de preocupil'i contemporane, dez­
bateri artistice de elevată ţinută (un sincro­
nism ce ne 'onoreazi) asupra genului .;uns, 
iată. la un stadiu superior al ln'81egerii sale. 
lnţelegere ce include politicul ca o pirghie a 
conflictului istoric. Sau D concepe ca sursă a 
lui principali (vezi, printre altele, interesanta 

evocare a figurii marelui diplomat român 
Nicolae Titulescu datorată scriitorulu i 
Nicolae Dragoş şi regizorului Pompiliu G~­
meanu). Pl'in accepţia mai nouă .politicul -
resort al filmului istoric contemporan" ajun­
gem şi la filmele de montaj care au creat la 
noi. in uttima vreme. o imagine atotcuprinză­
toare, comptelă, de letopiseţ dinamic al dez­
voltării României în ultimele două decenii 
Pl'ezente în repertoriul Cinematecii - o serie 
de succese ale acestei specii mai noi a filmu 
lui istoric-politic, aflat la graniţa documenta 
rului clasic cu filmul artistic (prin concept„ 
dramaturgiei, structura, direcţiile sale limpezi 
de argumentare prin imagine-document, p•in 
montajul de idei, ca şi cel metaforic-simbo­
lic). Documentar de lung metraj capabil sa 
devină o vestă antologie a im~inii, sintet1-
zlnd drumul unei lări O antologie pe care o 
poate oferi ora de selecţie inspirată a celor 

=~!!i~~e 23m~~i şia~~~ii 
Congresul al IX-iea al partidului. Regizori cu 
experienţa filmului de montaj - film de isto­
rie c:Ontemporenă, precum Vlrgil c.totescu. 
Mircea Mureşan, Gheorghe Vltanidis, Plomp1-
liu GRmeanu. Anghel Mora, Cornel Diaconu 
reuşesc să învingă dificultăţile unei atari se­
lecţii şi să ofere prin imagini-document ~ 
unele insolite, prin comentarii sobre. eloc-

Cauza şi tăria ei 

""nte. dinamicul tablou el prefacerikw so­
ci al-istorice, economice şi spirituale ale 
României modeme. 

Filmele dedicate Unirii sini, mai ales, docu­
mentarele şi .ele refac traseul unui capitol în­
treg din istoria revoluţionară a lării. Sigur că 
Muntll llt licirl şi Anul 1141 prefigurează ci­
nematografic evenimentul· de la 1918, iar Bin 
tilla cin .-6 poposeşte chiar ln miezul 

Încerc să învăţ cum e sufletul oamenilor.· -
aceasta este trăsătura definitorie a caracteru­
lui lui Horea - de cugetător, de cercetător al 
cauzelor lucrurilor, al reacţiei oamenilor puşi a;...----------------------------------1 în situaţii Nmită. Lipsa lui de violenţă, ,.bună­

I I rsu Necula, zis Horea Bun om trebuie l'f.. acela căruia lntr-atll si-i placă jocul ş1 
cintecul, incit oamenii să-i zică, nu pe nu­
mele lui adevărat, ci după porecli: Horea. La 
despărţire (Horea pleacă să se ascundii în 
munţi) nevasta se apleacă să-i sărute mina -
gest de iubire, de recunoştinJă şi de profundă 
înlelegere. pe care şi-l justifici: .Al fost bun 
cu mine. Şi am fost bucuroşi împreună". Oe 
.tevirul vorbelor depune mirturie prezenţa 
fiului căruia tatăl n lasă moştenire dorul de li­
bstate şi luptat pentru mai bine. ..Nobili si 
nu mai fie. Nici iobigime să nu mai fie" -
aceasta este cauza pentru care au luptat şi 
au murit tiranii români în revoluţia de la 
1 T&l • Vei fi zdrobit pe roată. Trupul ili va fi 
impriştiat ln patru colţuri." - contele Janco­
vlCh aruncă ultima carte spre a-şi convinge 
act.ersarul să dezvăluie legăturile secrete prin 

stinge de acum inc:Olo. răminlnd să se răz­
boiască singur cu neputinţa de a avea acces 
la misterul celui firă de perecha Cllă nepu­
t inţi - atlla dramă. lşi va vinde sufletul 
diavolului, neştiind preţul. Pentru că şi-a 
spus singur .mediocru" (dar acest .medio­
cru" a fost profesorul lui Beethoven şi al lui 
Schubert) s-a ai>isat prea mult pedala .dis­
putei dintre mediocritate şi geniu". Alia fru­
museţe pentru o 11111 de repede desluşită 
enigmă? Nu cred. AMedlolS al lui Milo• For­
man este mult mai mult dacit filmul acestei 
înfruntări. Marele actor lnnolcenti Smolrtu­
nowkl, care l-a inlerptetlll pe Mozart în 
adaptarea lilo-' .i Sallert, ciupi Pllşkin , 
mirturi-: ,,Niciodată nu voi înceta să mă 
minunez în faţa modalităli dramatice simple 
şi înţelepte de a conlrunla talentul lui Salieri. 
talent puternic, recul'I09CUt de toţi, cl8r ......i ........................ „„~ 
(sublinierea noatri) cu clipe de Inspiraţie a 
lui Mozart, care poarti veşnicia in uşurinţa 
ei". umilit. nelngăduindu-i-se veşnicia, $alieri 

care s-a organizat răscoala : .înseamnă că o 
sâ am mormlnt larg, domnule. Toată ţara Ar­
dealului.· - apără Horea o taina pe c„ "' 
au prea mulţi oameni; e a tuturor". Pildă tutu­
ror, Horea este purtat despletit, în căruţa e&-· 
corlată de cătanele imperiale, prin satele răs­
coalei; taina va fi păstrată - în faţa osinditu­
lui lilr„ii lngenuneheaZă. copiii îşi întrerup 
joaca (doar colindul ,,florilor dalbe" se aude 
ca o premoniţie a vremurilor bune ce într-o zi 
vor descoperi la temelie acest sacrificiu), or­
dinea cosmică este perturbată pentru o ctipi. 
Clipa ln care, simbolic, Horea trece pe sub 
roată. Portret emblematic, emoţionant, de 
maximă tensiune dramaturgică. Nu se tem de 
moarte doar aceia cere iubesc cu adevirat 
viata şi caută a o lnţelege: .Ce-i Neculă?" ii 
intreabă Cloşca văzindu-1 privind mulţimea 1n 
!aţa porţii castelului. ,,Nimic, mă uit şi invit. 

îndură chinul răstignirii intre invidie şi ad-

~~r:r ~':c,~; ~P~~~ ~-:i ~': 
trebnic viata - va toci contururile revoltei 
dar li va lisa, intacli, amintirea incintirii. Îşi 
istoriseşte .alb" sec, uneltirile (.din cauza 
mea Don Glowanl s-a jucat la Viena doar de 
cinci ori, da' am fost de fiecare dată") în 
schimb nu a uitat, după atlla amar de ani, 
notele Clarinetului şi ele flautului dintr-o pa­
gină mozartiană: .Nu se putea imagina ceva 
mai frumos". Parei le vede plutind ln -· 

Atla timp cil îşi spune povestea, cumplita 
şi ~ască. Salieri este izbăvit, extras din 
neguri. Odată confesiunea lneheiată, despăr­
lil definitiv de Moz.art. victima şi zeul său, se 
va pribuşi in hăul celor cu minţile rătăcite. ln 
nebunia sa. absolvă magnanim şi zadarnic 119 
cei ce nu mai - nevoie de Indurare. ln 
intefepciunea noastră putem ierta ceM ce 
poate fi iertat? 

Magda . lllHAILESCU 

tatea· lui, vine dintr-o superioară înţelegere. 
Horea fi lesa pe ai săi si devasteze castelul, 
dar apără viata conţilor. ln acelaşi sens, am­
plificat însă, se desfăşoară şi antologica sec­
venţă • botezului nobililor prinşi: el respinge, 
printr-un subtil schimb de replici (• căror 
ambiguitate este susţinută actoriceşte de un 
Ovidiu Iuliu Moldovan ireproşabil, dar şi de 
,,folltfecele" şi exact, şi inspirat al Elenei Pan­
tazici. - dirijată, fir""9. de regizor - , prima 
r'!acţie a Aisculaţilor: aceea de a-i omori pe 
asupritori. Sentinţa lnsă le va fi cu mult mai 
aspri: vor fi ..bolezeli" într-o nouă credinţa, 
aceM a trudei zilnice pentru o bucată de pl­
ine. 

Cu brutală sinceritate~ neumbrit de resenti­
mente, se poartă Horea la intrewclerea cu tri­
misul cabinetului de la Viena. contele Janco­
vich: .Ce să-ţi doresc"? Sănătate? Viata 

· lungă? Moarte uşoară, domnule." A inchina 
un pahar de vin cu cineva, fie chiar şi cu 

acuitate, făcind să renască o lume pe care 
n-am mai văzut-o decit in fragmente crude ş1 
disparate de actualităţi receptate in diverse 
montaje. Aparatul siu parcurge neîncetat 
spaţille, obiectele. într-o rotire neobositi, ca 
cea a ochiului omenesc. Aleksei Gherman 
născut 1n 1945, fiul unui romancier al perlo• 
clei de după război, lurii Ghennan, trilieşte, 
desigur, cu acuti luciditate aventura litetelor 
şi a spiritului epocii sale, relnnodind in ac. 
laşi timp cu marea tradiţie realistă rusă 

Ai impresia că in filmul său nu există per­
sonaje ..principale" sau ,,episodice" , nu există 
lapte mai demne ca aftele de văzut sau de 

· povestit, oamenii săi sini asemeni celor ,,ma-

războiului dus pentru realizarea visului de 
unilale naţională al Româmet. Dar filmul de­
dicat grandiosului -.iiment de importanţa 
capitală pentru Flomănia de azi rămlne lnca 
de realizat. în toată amploarea semnificaţiilor 
sale. ll aşteptăm ca pe un eveniment cinema­
tografic la lnăl~mea evenimentului istoric. 

Mce llANotu 

această urare (consacrată chl inţelepciunea 
papulară), este o cinste pe c•e el o acordă 
egalilor - ne amintim că într-o secvenţă „_ 
terioari, la plecarea în munţi. Horea i ofera 
unuia dintre cei mal dragi oameni ai săi trei 
mere, cu vorbele: • .Altădată om sta la masâ 
să ne cinstim unul pe altul". Respectul este 
reciproc. Deşi contele Jancovich va cere o 
inoarte pilduitoare şi dezonoranti pentru ca­
pul răscoalei, va specifica in raportul către 
impârat: .E o mare per-Witate, Nu poate fi 
cumpârat. nici făcut si se indoiâscă de drep­
tatea cauzei sale". 

În portretele realizate eroului, operatorul 
Vivi Drâgan Vasile surprinde cu fineţe calmul, 
luciditatee, profunzimea unui caracter de ne­
clintit - acea .nobleţe justiţiari" prin care li 
defineşte contele Jancovich pe Horea. 

Un brad cu rădăcinile adlnc impllntate în 
pămînt devenind vilvătaie. tinzind spre cer -
imagine simbol ce incheie filmul semnat de 
Titus Popovici şi Mircea Mureşan. lmagi­
n&-Simbol ce poate deschide o nouă pagina 
cinematografică din epopeea naţională. 

-Ina ROMAN JUC 

runti" ai lui Cehov sau Dostoievski devenind 
sub mina artei nemuritori , lntimplirile sini ale 
cotidianului, da' incărcate de_ sucurile vieţii . 
ca in Turghenîev sau Tolstoi. lntocmai înain­
taşilor săi , Şulcşln şi Muratova, dar dedublat 
cu un subtil rafinament, Gherman are vocaţia 
realului, şi prin asta forţa îndrăznelii ruperii 
cu şablonul. E .-antă vizualizarea laltmoti­
vului tramvaiului, cadre de actualităţi parcă, 
ce rămln imprimate ca experienţă personali 
in memoria noastră afectivă, detalierea chi­
purilor instrumentiştilor fanfaiei de pe re­
morci, obişnuiţi figuranţi, resuscitare credi­
bilă a unor tipaje ale epocii cu băl>uite dea­
tine ce rămîn ln noi la fel de puternice ce 
cele ale protagoniştilor, aidoma senzaţiei de 
.parca vă cunosc · de undeva"„. 

Toate acestea - să le spunem oare „ve­
risme"? - nu înseamnă deloc o abdicare de 
a ~I !imului de azi, ba dimpotrivă, Gher­

man e în spiritul celor mai acut moderne 
cautări (si ne amintim de Pasolini. F-bin­
der. Psller). 

S..t STIOPUL 
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Atenţie, 

se 

fil .mează! 

... 
I n cupola C.E.C.-ului mare situat in centrul 
Bucureştiului, se ajunge urcînd, urcînd nu 
una, nici zece, ci aproximativ o sută de 
trepte, unele drepte, altele răsucite în scări 
spiralate. ln cupolă s-a instalat... biroul re­
dacţional al ziarului „Dreptatea socială". O 
pendulă Indică ora 2 după-amiază . Trei băr­
baţi costumaţi după moda anilor 1919-1920 
discută aprins. Cel mai tinăr (ln rol actorul 
Gh. Visu) n înţeapă cu vorba pe mai virstni­
cul lui coleg. „N-ai o ţigară, nene Sache? ( ... ) 
Eşti teribil de zgîrcit. la spune, de cite orl ai 
luat tramvaiul de la înfiinţarea lui şi pînă 
acum?" Imperturbabil, ,,nenea Sache" (inter­
pret actorul Valentin Uritescu) ' îşi dezvăluie 
gindurile cu voce blajină. Un nume rostit la 
un moment dat: .,La Petrlcă Boruga v-aţi gîn­
dit?" mă duce cu gindul la P.iesa ,,Jocul iele­
lor" de Camil Petrescu. Se filmează cadre din 
filmul Cel e«• pliteec cu v1818 (în dublă cal i­
tate, scenarist şi regizor, Şerban Marinescu) 
„Punct de plecare al scenariului meu a fost 
nu numai Jocul Welor ci întreaga operă a 
scriitorului Camil Petrescu". Distribuţia cu­
prinde nume de prima mârime î~ topul acţo--

ricesc: Ştefan Iordache, Gheorgne Visu. V&­
lentin Urltescu, Maia Morgenstern - lstodor, 
Adrian Plntea Formulez la repezeală o mul­
ţime de întrebări. Vreeu să aflu în jurul căror 
personaje a gravitat interesul regizorului sce­
narist, pe ce nucleu-forte şi-a structurat d&­
monstratia. cum a gîndit relaţiile Intre perso­
naje, el! a profitat de libertăţile ecranizării 
numai că scurta pauză rezervată schimbării 
unghiului de filmare nu mi-l oferă pe Şerban 
Marinescu ca interlocutor. Regizorul se lnde­
l etniceşte cu căratul şinelor de travllng, in 
timp ce operatorul ·Vlad Păunescu leagă trai-

Atenţie~ 

se 

filmează! 

Platoul numărul unu al Centrului de Pro­
ducţie Cinematografi că-Bucureşti . Becul 

r'i~ir-~r~:.::~~~uli~~in:.ăf1~V'JS:de-
1e1e subţiri, mov liliac, tivite cu fir strălucitor, 
dansează o fată lnveşmintată somptuos (în 
rol, debutanta Mihaela Telea). Sunetele muzi­
cii (compozitor Ionel Tudor) mingile auzul. 
Pe nesimţite, in cadru apare un tinăr cu 
straie albe. „Harap Alb" exclam înăbuş~! 
Eroare! E doar fiul lui Harap Alb de pe vr&­
muri. adică tînărul student. la IATC. Florin FI. 
Piersic. Asemănarea cu binecunoscutul actor 
este absolut... obligatorie: Se filmează un ca­
dru dir> comedia muzicală .Un studio ln ciu­
t•rH unei vedete" după un scenariu scris de 
Virgil Puicea Versurile care deschid filmul, 

nlc cu o frînghie platforma ·travlingului. Linqă 
un raft încărcat cu numeroase cărţi legate 1 n 
piele stă, tăcut, un bărbat impunător. Rece, 
distant, priveşte cu un aer de superioritate 
mobilierul modestului birou redacţional. E 
Saru-Sineşti sosit la „Dreptatea socială" să 
poarte un dialog cu prietenul lui de pe vre-

~::;., Gî~u P~~c~u s-;int~u~'.~n e c:!":::~ 
roluri se vor înfrunta actorii Ştefan Iordache 
ş i Adrian Pintea. Deocamdată, autoarea cos­
tumelor, Oana Tofan ii mustră cu voce joasă 
pe Adrian Pintea care a urcat cele peste o 

fac operaUunea de punere in temă a spect&­
lorulu i: „un studio de cinema/ e o planetă de 
carton/ iar casele de mucava/ Şi in loc de 
soare/ reflectoare... ( ... ) Dar filmul are viaţa 
lui/ Miraj, emoţii ş i talent/ deschide poarta vi­
sului/ spre fantezie/ poezie" ... 

r.ta:m'~i~~c:~ă/.~~:~;;:.~r~!~ t~::. 
din lipsă de timp, îşi concentrează ,,declar&­
ţla" într-o unică frază: „Eu cred că fiecare re­
gizor ar trebui să facă ln cariera lui un film 

~~e ~i~~~. '~ u;,~~i~8:%T. ~:8:,~.f;;'?~~: 
Iru, atent la toate amănuntele, regizorul s&­
cund Nicu Gheorghe" omul cu cea mai înde­
lungată experienţă de secund", după cum se 
autodefineşte. mărturisindu-şi regretul că 
despre regizorul secund, care după cum pr&-

~~~I ~~~:t~!;..rzi::: ~i'vi~~~r·~~ 1~re 
întotdeauna „ln goana condeiului". Nicu 
Gheorghe a fost limp de şapte ani secund la 
filmele Ziua z. Vlrmj perlculoa, Clulemnch, 
Rll:lgu~ FrMcols VIHon, colaborind inde&­
proape cu exigentul creator, regizorul Sergiu 
Nicolaescu. 

S-au terminat ultimele retuşuri şi operato­
rul Sorin llleşiu anunţă: , ,slntem gata, putem 
trage!" Maestrul coregraf Dan Ionescu soli­
cită încă o repetiţie. Cei doi Interpreţi dan­
sează conştiincios, şi: ,,unu-doi-trei, o rotire. 
un pas la stir'!!a, dol la dreapta, mal pe vîr­
furi, nu tropăiţii" A fost bine, conchide mu~u­
mit regizorul, şi, în scurt timp, se aude ,,mo-

'.~~;aţ~~~~~C:,1 e::e s1'::'f~·n~;:!si";'afl!a~~ 
1956", ţine să-şi mărturisească bucuria de ·a 
lucra la un film care: .vorbeşte pe îndelete 
despre profesia noastră . Se filmează cabi­
nele, sălile de montaj, butaforia, adică tot ce 
înseamnă munca noastră de zi cu zi." 

,:i:, 'r.~'~;~i~f~~\~~1~~ :.;:~~Viat~~ 
din Sf. Gheorghe, Lucian Nuţă. . Eu voi fi 
Radu, şeful trupei de cascadori. Mă !asei-

sută de trepte fără să facă în prealabil popa-

~r~~blJ':~ar:~;.~ î;,:i:c: s~=t~::'.~.'Si>~:, 
să se schimbe şi să urce din nou. Operatorul 
Vlad Păunescu priveşte aparatul de filmat fi­
xat ln cupola CEC-ului. Pentru o clipă , am 
impresia că-i desluşesc în privire o undă de 
emoţ ie. A fost doar o impresie. ln curind vo­
cea regizorului rosteşte scurt: ,,motor" şi 
toate energiile celor aflaţi în cadru şi în afara 
lui se concentrează în spaţiul luminat puter­
nic de reflectoare. 

nează descifrarea ABC-ului unei profesii in 
care o greşeală se plăteşte nu uricum, se pla­
teşte cu integritatea trupescă". Lucian Nuţă a 
deprins tainele, cele bune şi cete grele de la 
consilierul de luptă al filmulu~ experimenta­
tul cascado( Nicolae Dide. 

„Play-back-ul la capăt!" cere regizoru l. Su­
netistul Ion Diaconu pune şi rep une 
play-back-ul. Se pregăteşte cadrul 83. „Tur­
nat I " scrie pe clachetă secretara de platou 
Dorina Urmaciu. ,,Motor!" Cei doi t ineri dan· 
seaza sfioşi. „Priveşt&-o în ochi tandru, eşh 
un îndrăgostit tandru" şopteşte maestrul co­
regraf. Dintr-un cristal, pe sticlă optică, asis­
tentul de imagine Ion Glomnicu a improvizat 
ad-hoc un filtru, ,,pentru efect de difuzie şi 
star.-efect, pentru a sugera visul, întoarcerea 
în timp" precizează operatorul Sorin llieş iu. 
• .S-au tras 33-35 de metri" anunţă asistentul 
de regie, Cornet Medvedov. 

Se schimbă locul aparatului de filmat. ln 
decor îşi fac apariţia actorii: Emil Hossu, 
Magda Catone şi Mihai Mălalmare. Emil 
Hossu· Interpretează rolul unui regizor de 
film: ,,din scenariu, personajul apare creionat 
cu mult umor şi cred că are toate şansele să 
devină interesant stila timp cit bunul gust al 
gagului va rămîne fireşte, tot de bun gust· 
Redactorul muzical Anca Dumitrescu re­
glează cu atenţie fluxul sonor, pregătind ur­
mătorul cadru. Este momentul în care toţ i 
membrii echipei, dar mai ales semnatara cos­
!Uinelor, Lucia Morariu se preoc:Upă de pune­
rea la pur>ct a detaliilor vestimentare. 

,,Actorii, să vină actorii, la cadrul. Atenţie. 
motori" 

llHne PERNEŞ-DANAl..ACHE 

Foto: Victor STROE 
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Sub semnul Festivalului naţional „CÎntarea României " 
I 

A~evărate „şcoli de film" neprofesionist 
-I nceputul de an nou devine aproape inlot­
deama un prilej de a considera drumul par­
curs piilă acum şi, mai ales, de a gindi şi ela­
bOra proiecte ce poartă amprenta Unof ambi­
ţ ii sporite. De acea. glndindu-1118 la cele şase , 
ediţii parcurse de Festivalul natlonal .Clnla-\ 
rea României", avem nostalgi• acelor începu­
turi, ni se par acum foarte departe, avind in 
vedere mai ales distanţa calitativă parcursă. 
PUtini la lnceput, cineamatorii de la noi s-au 
bucurat de geneza acestei grandioase mani­
festări care le-a oferii un cadru larg de afir­
mare. consacrindu-i pe cei mai buni dintre e1 
ca pe nişte adevărate personalităţi creatoare 
ale localităţilor ţării, ale colectivelor de oa­
meni ai muncii ln care îşi desfăşoară ele acti­
vitalea 

Generoasa idee a secretarului gen ... al al 
partidului, tovarăşul Nicolae CeauŞ8SQl, ne-a 
prilejuit treceri în revistă care exprimă noua ' 
expresie a democrat iei culturii i n ţara noas­
tră. Festivalul muncii şi creatiei a demonstrat 
viu, concret şi convingător, afirmarea fără 
precedent a personalitălii umane în anii 
noştri, imblnind cultura cu educaţia, comuni­
carea cu efectul ei şL ca rezultat, preponde­
renţa unei culturi a poporuluL pentru popor. 
Iar dacă astazi nu putem uita înc:eput„ile. 
adică pe cei ce au realizat adevărate cronici 
vii ale oamenilor şi evenimentelor din diferite 
localităţi, aşa cum au fost şi sini Ferdinand 
Nichitovici din Cimpulung Moldovenesc. ju­
deţul Suceava. loSif Costinaş (Timişoara) . 
\lladirnir Lucavaţki (Bacău), Victor Colonelu 
(Bucureşti), Ioan Malo (Reşiţa) şi muf!L multi 
alţii. acum ii vedem cu interes pe cei mai nou 
întraţi în acest domeniu artistic, cu rezultate 
mai mult declt notabile şi care îşi datoream 
deci împlinirile artistice existenţei şi desfăş1>­
rariL Festivalului naţional .Cinlarea Româ-

Fem1nita!Pa 

o acuarela cu m~ te nu an te 

..Nu ştiu ce m-aş fi fileul fără dumneata. 
noaptea asta" spune un personllj (cel 
.,aiuns", instalat confortabil într-o situaţie" 
dt:stul de striluciti" ln capitală, ocupindu-se 
..distins" de cercetare) in finalul filmului III­
,_ ......,_ .... (regia Mircea Moldovan. 
imaginea Liviu Pojoni), un personaj pentru 
care , vine şi ora adevărului. 

E o scenă care valoriz~ un film, e o fră­
minl•e sufletească in acel final simplu, c•e 

:-;,=. '8:i ~= .. ~r::i=:= vÎ~°f~ 
rolul Dana Tănăsescu. Maria Ploae joacă 
nespus de firesc cileva nuanţe ale feminităţii 
rareori perceptibile în filmul nostru: e un fel 
de modestie. a omului cu adevărat de cali­
tate, care ştie foarte bine şi limpede ce cor>­
teaza în vill!â. care se cunoaşte bine şi po-­
sedi linme de demarcalie ferme, o axiologie 
trăită nu doar teoretizată. Cu toate astea nu 
impune absolut nimic, nu se agaţă de bărba­
tul pe cant-I iubeşte. Iubindu-l şi ştiind lim­
pede ce contează in viaţă. simţindu-l Imper­
ceptibilele nuanţe de parvenire şi snobism. 
ea ii lasă să acţioneze liber, conform proiec­
tului său de viaţă, conform impulsului natL>­
ral. 
Dacă e să fle ceva. bine. Dacă nu-i să fie. 

AL>-i nimic, pare si spună femeia, iar apa­
renţa e cea a modestiei. Fondul sufletesc ex­
primă însă siguranta omului aflat pe propriile 
lui picioare, siguranţa reperelor adevărate. 
~terea, orgoliul motivat, demnitatea clară 
Jntimplător, la Malu te-am putut ajuta în 
altă parte ce să faci cu mine?" spune perso­
najul Dana Tănăsescu iar ironia e alil de fina 
incit se simte numai în ultima extremitate. Ş• 
e mnri ... 

A fost aici un consens al scenariului (Ge­
orge Anania. Romulus Bărbulescu) şi-al ac­
triţei, de-a lăsa lucrurile abia sugerate. Un lei 
de ,,să nu spunem prea mult". să lăsăm neex· 
primată dar totuşi vie starea ~a Jude­
cata noastră asupra personajului planează . e 
o nebuloasă. Nu-l poţi (şi nici rt-are- rost) 
blama deschis, nu-l poţi acuza. nici dispreţia 
Dar simii o undă de discontort sufletesc ur­
mărindu-l. Simţi un fir de. hai să nu-l zicem 
revanşă tirzie e prea copilăresc, o reglare a 
conturilor C&'nlr-o exemplificare contabili­
cească a dublei partide. in finalul filmuluL 
cl nd Dana îş i prezintă copii. Pe toţL inclusiv 

ni ei". Un element de interes pentru că, iată, 
cel puţin în ultimele două edilii ale marelui 
festival, cineamatorii. nu numai că şi-au spo­
rit rlndurile. dar au primit ln mijlocul lor crea­
tori (Nic. Dan Spanaehe, Felix Smetaniuc 
Onuţ Danciu, Mircea Radu, Ioan Galea, Emii 
Kovacs, Dan Curean ş.a) aparţinlnd genera­
ţiei tinere, crealori cu ambiţii de exprimare 
artistică înaltă care au dovedii un grad mai 
mare de profesionalizare in domeniul artei ci-

nemalografice, unii dintre el, alături de cei 
mai buni dintre cei cunosruţ~ sugerind parcă 
faptul că ei nu sini simpli arnatorL ci doar ne-­
profesionişti ai gentilui. 

Nedespărţiţi de exist„!• festivalului, evolu­
tia tor nu a demonslrat doar apariţia unor ta­
lente, cL în primul rind, consolidarea unei ac­
ţiuni culturale şi legarea acesteia de evoluţia 
social-politică, caracteristică epocii pe care o 
trăim. A crescut astăzi intereaul faţă de pro­
ducţiile cineamatoritor, interes concretizat şi 
în eficienta educativă a filmelor produ98, ca 
şi în ..succesul de casă", ce se traduce. in 

muhe cazuri, prin săli pline, cum se inlimpla 
la Arad, Timişoara sau în judeţul Suceava, 
spre exemplu. 

,..;:~~ul ~:t~~~l~:C,:":;;ă n~ 
creatiitor unor amatori, o perioadă de m•i ş i 
complexe împliniri artistice. El a devaiil un 
simbOI al educaţiei in toate domeniile, al edu· 
catiei şi prin film, probindu-şi mereu capaci­
tatea de reînnoire, de conferire a unor noi 

atribute ale formelor şi modalilălitor de afir­
mare. Răllpunzînd unor necesităţi fireşti ale 
zilelor noastre, filmul cineamatoritor a renec­
tat pe ecran însăşi viaţa ce pulsează în aclivo­
tatea cotidiană, in procesul de făurire a mar1-
tor noastre realizări. ln fond, efortul acestor 
creatori este emoţionant, ei alcătuind adeva­
rate jurnale filmice ale actualităţii, mărturii 
demne de acest timp trăit, albume ale oame­
nilor afl&li perman- în ipostaze ale căutări­
lor şi realizăritor majore din vi818 tor, ale oa­
m„ilor care şi-au închinat viata muncii şL 
prin aceasta. ţării. Filmul de amatori a dev&-

Textul, dar şi chipul 

pe cel mare, care vai, i cam seamină distin­
. sulul cercelător ... 
- Profit de rolul Mariei PIOae pentru a subl>­
nia Inei odată deosebite calităţi în sugerarea 
stărilor lor, felul în care poate juca aceasta 
actriţă. Cred că mereu mi-a părut rău de o 
parcimonie a distribuţiilor - două din marile 
noastre adrila de film. cu fizionomii aut de 
plăcute, cu un joc rafinat, inteligent. plin de 
sugestii infinitesimale. cu un acord atlt de 
plăcut voce-ton-expresie, mă ginclesc la Ila­
ria Plo• şi T-• C.....-.W sini mult prea 
putin distribuite ln film. Sau nu, nu m-am ex­
primat corect - n-au primit încă un rol scr is 
(cu cerneala sufletului) anume pentru ele. 
Personajul feminin are nevoie mai cu seama 
de nuanţe, cil mai multe şi mai rafinate nu­
..,ţe, nu neapărat linii şi tuşe simple - ele 
sint Ja vedere", limpezi, uşor de acceplat. Fi­
neţea analizei psihologice vine dintr-un 
anume fel de interpretare, lucru valabil intuit 
aici de Maria Ploae care joacă nu un croehiu 
în cărbune ci o acuarelă cu multe nuanţe, in 
care• culorile se înlrepătrund şi se îmbrăţi­
şează într-o fină sugestie de amintire impr&­
sionistă , diluate într-o lacrimă nevăzută. 

Singur pe lur• • 

Poate că melodrama răspunde cu adevărat 
unui resort genuin al sufletului nostru care 
vrea să se emoţioneze şi să se tulliure, care 
cere clteva lacrimi ca ~un program obliga­
toriu al fericirii. Poate să melodrama e 
proiecţia unei nevoi foarte simple a sufletului 
nostru prima dacă pot spune astfel, a primu­
lui suflet, copilăros şi credul. Oricum melo­
drama se potriveşte ca o mănuşă de mătase 
aspiratiei noastre spre echilibrul fragil puţin 
zbucium:puţină fericire. 

Prima melodramă pe care-am citit-o, înca 
nesigură pe unele litere, prima carte udată cu 
lacrimi fierbinţi, seară de seară la lumina 
lămpii din Năsăudul meu nata~ ecranizată 
(pentru mine} in primul rlnd de visurile mele 
la opt ani, a fost Slns..tr pe lllme de Hector 
Matol). 

Am rămas (cu sunetul) fidelă acelei scrii-

"'' astâzi un mijloc important de educatie pa­
triotică, de angajare planară în realităţil e 
noastre. l nvăţînd necontenit, cineamatori i 
noştri au parcurs, ln cadrul ediliilor Fes­

J ivalului naţional .Cînlarea României", un 
drum ascendent, marcat de preocuparea 
pentru desăvîrşirea profesionalizării artistice 
şi, în special, de idee că el sini promotorii 
unor atitudini civice. de impHcare plenară în 
societatea noastră. S-au format astfel adevă­
rate .şcoli" de lilm neprofesionist, cum sini 
cete din Oţelu Roşu, ale-Căfei producţii merg 
pe drumul profesioniştilor de la studiourile 
cinematografice .Alexandru Sahia" şi .,Ani­
mafilm", de la Tlmişoara şi Arad, cu .sem­
nale" asemănătoare creatiilor studenţilor de 
la IATC, de la Bacău, Ploieşti şi multe altele. 
Astăzi . aproape toate individualităţile de 
marcă ale cineamatorilor au creat echipe, 
grupări care şi-au dobindit omogenitalea. fă­
cind din filmele realizate expresii ale unei 
munci de echipă ce asigură mai tot deau na 
succesul. Neprofesioniştii de astăzi susţin şi 
oferă o producţie ampli, constantă , c•e. fără 
a avea veleităţile creaţiei profesioniste, nu ln­
cearcă, totuşL ln plan valOtic, complexe fll(ă 
de aceasta atunci clnd este vorba de filme 
reprezentative. Iar, toate aceste rezultate. 
toate aceste afwmări, c•e se lnscriu nu nu­
mai in caracterul democratic şi dinamic al 
unei culturi, fiurilă cu şi pentru popor, n-ar fi 
fost posibile fără exist„ta m•elui festival al 
muncii şi creatiei .Cinlarea Romăniei". Toate 
aceste realităţi afirmate lşi găsesc confirma­
rea, din plin, în toate ediţiile festivalului, fi&­
care dintre ele constituind un fructuos bilant 
şi , totodată. o nouă etapă lntr-o evolulie or­
ganic ancorată în munca de zi cu zi. 

Florin VELICU 

turi limpezi şi ernoţ10nante, cu înlîmplări care 
mă tulburau nespus. în care se amestecau lei 
de fel de glnduri despre singurătate, sărăcie 
şi bOgăţie, ură iubire ş i artă. Era un amestec 
răscolitor şi acum. urmărind varianta regizo­
rului Vladimir 8orko (cu 5aşa Vmillev, lan 
Hviler. Sas Sarkisian, Elena Solovei) sufletul 
meu de copitmş s-a zbuciumat iar, pinii la la­
crimi, la reprezentaţiile sfişi-a ale trupei 
Vtlalis, călătoria vapon„u1u1 pe fluviu, priet& 
nia lui Remi cu Artur şi căutarea disperată a 
frumoasei doamne MiUigham (Etena Sol<Mll. 
din nou lnlr-o siglă a feminităţii şi frumuselii 
calde, materne). Ce marca sigură a filmulu i 
sovietic pentru copii, şi .,singur pe lume" e o 
poveste frumoasă, mustind de vill(ă şi emotie. 
cu întruchipări gingaşe, uneori fulgurll(ii du­
reroase ale copilăriei. Au fost sumedenie de 
scene pline de fiorul şi ernotla copilăriei care 
mi-au amintit două versuri dintr-o poezie (de 
Coşbuc!) . fiindcă ele exprimau aceeaşi stare, 
condensau uimirea, emoţia şi leridrea irep&­
tabilă. incomparabila copilărie pe care o porţ i 
mai apoi ca pc un talisman viaţa tOlllă şi ea 
te luminează cum gîndul cel bun: .,Duca pe 
palrnă-i un cuib de galbene ouă de mierlă/ 
Parcă păminlul i nlreg şi turnee cu toate-ale 
lumii/ strînse le t in&-ntr-lJn pumn ... " 

C......,. LORINŢIU 
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subiect liber 

Filmul lui Tudor Mlrlscu, Miracolul, 
clrula unii cronicari l-au preţuit adeviru­
rlle, frumusefea, originalitatea, Iar altora 
le-a lisat Impresia ci ar fi doar un docu­
mentar despre hidroamelioraţii într-un 
pustiu riveran, cu oamenl-fantomi, are, 
pentru mine, printre alte merite remarca­
bile, pe acela al unei distribuţii puternice, 
de reali eficacitate artistici, atit ca an•am­
blu, cit şi ca lndivldualltiţl. Unele perso­
naje •înt intr-adevir cllpte şi nu e nevoie 
de prea multi penplcacltate ca să observi 
ci atrigltoarea meteorologi amatoare, 
frustl, solitari, taciturni şi în negru e din . 
Zorba grecul, enigmaticul bitrin, cu puşci 
~ pilirle, e dintr-un we•tern, cel patru 
băieţi - minunaţi ca oameni şi tehnicieni 
- sînt şi el dintr-o produeţle agrari au­
tohtoni anterloari, Iar soţia urbanlzati a 
unul june agronom captivat de solul rural 
şi neglijent cu consoarta, e dintr-un numir 
prea mare de pelicule devenite Istorice ca 
•ii mal poatl fi şi actuali. Dar: mai toţi ac-

J' Ne .cunoaştem copiii?" este întreba­
re -parcă fără obiect şi totuşi incitantă , pe 
care o adresează adulţilor, la început, filmul 
Atenpe I• copil realizat de studioul ..Anima­
fi lm". în regia lui Dorin Olăeriu . După cum 
spuneam, întrebarea intrigă într-un lei. „Cum 
adică, interpelăm la rîndu-ne, e posibil să nu 
ne cunoaştem odraslele7' Şi iată că, treptat, 
pe măsura derulării secvenţelor. filmul reu­
şeşte - bravo tui! - să ne facă, într-un fel să 
ne oblige, să recunoaştem că nu ştim mare 
lucru despre modul cum gindesc, cum văd şi 
cum acţionează copiii; cum apreciază şi în ce 
fel de entităţi măsoară ei procesele naturii şi 
faptele oamenilor. Pentru demonstrarea parti­
cularităţilor de judecată şi de acţiune ale ce­
lor mici, realizatorii filmului au avut Inspiraţia 
de a testa ciţiva copii într-un laborator de 
psihologie auto - punlndu-i să lucreze cu 
aparatura de profil - procedeu inedit şi· bi­
nevenit în istoria documentarului rutier. Şi ce 
vedem? Vedem ceea ce nu ne vine să cre­
dem. ca de ciudată poate fi , cel puţin pentru 
noi, oamenii mari, optica unui prichindel. ca 
de diferite, în comparaţie cu noi, sini unităţile 
de măsură cu care operează el. ln prezenţa 

:~~r~~ dc~~~i1K3h'::;a1~e d~ăr1i;'~~ir~~;:iz~~ 
du-i-se şi verbal acest lucru. Apoi, conţinutul 
este turnat, sub privirea copilului, în două 
vase de forme diferite: unul cilindruform, 
înalt şi îngust; al doilea, de forma unei stra­
chine. lntrebat dacă în vreunul dintre vase 
este mai mult lichid declt în celălalt, şi în caz 
afirmativ, în care dintre ele, micuţul indică, 
fără ezitare, vasul cilindruform. Eroare op­
tică? Aşi Viziune specifică virsteil Cum de 
altfel avem prilejul să constatăm mulţumită 
acestul film şi prin alte experienţe, de aseme­
nea interesante. Experienţe ce pun în evi­
denţi un şir de aspecte specifice primilor ani 
de viaţă: copiii nu ştiu ce înseamnă teama; 
jocul este principala lor manifestare, în toiul 
lui uitind tot ce se intimplâ în preajmă; facto-

torll îşi: fluresc excelent eroii, Iar univer­
sul uman, coerent. plauzibil, e specificat de 

~u~m~~n~-a1nin~\~~it din acr;;.~'l!e n:::r~: 
amlnteŞt~ ca Insolit peisagistic- şi cromatic 
de Erupţia lui Ciulei. 

Cum nu de puţlne ori tinereţea unor ac­
tori, frumuseţea altora, atributele comice 
cunoscute din teatru p alte varii însuşiri se 
aratl Inoperante artistic, adică nu au ra­
portare in filme Ineficiente estetic din por­
nire, ar fi de remarcat aici el darurile fi ­
zice notabile ale Florinei Lulcan, privirile 
el grele, reaeţlile Imprevizibile. lnteriorl­
zlrlle, potenţeazl realmente drama perso­
najului - nu se percep separat JI În sine 
- tăcerile şi deciziile aspre ale lui Colea 
Riutu dau sevl eroului slu, Iar priceperea 
bine cunoscută a lui Ernest Maftel de a 
crea mlŞtl de bltrinl autentici, comunica­
tivi, se personallzeazi acum inel o datl în 
tipul propus de el. Deopotrivi, reuşite în­
semnate aparţin unor actori al scenelor 
din diverse oraşe. Tot pledind in aceste 
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mulul efectiv actoricesc din întreaga ţari, 
începem să observăm ci indemnul e auzit 
{din cind în cind), Iar rezultatele sint rele­
vante. ln Miracolul rolul principal a fost 
încredinţat actorului clujean Anton Taur, 
adus la o stare de naturaleţe incintltoare. 
Cei ce-l vedem mereu pe scenll avem oca­
zia a-l observa adesea talentul masiv, con­
solidat, dar p inclinaţia spre artificii his­
tr ionice, cu modulirl rebarbative ale gla­
sului, poze ostentative, dezagreabile; gesti­
culaţii .eoliene, mlşclrl dezordonate. aluri 
vedetlstă . ln film. el e (ori s-a) curlţat de 

această scor ie, lnterpreteazi normal, · nuan­
ţat, vlseazl flri s1 dea ochii peste cap, 
vorbeşte Brii s1 alterneze şoapta cu ricne­
tul, are spontaneitate p cîteodati chiar 
farmec. Aeţlunlle fizice sint verosimile, sl­
virşlte cu adresl. O apariţie întru totul 
convlngitoare prtn autenticitate e aceea a 
actorului ploleŞtean Dumitru Palade, unul 
din cel mal buni şi mal experimentaţi 
membri al colectivului prahovean. El se 
Impune în film prin firescu! inflţlşlrll şi al 
comportării, are aplomb, prestanţl ţiri­
neasci simpli, credlbilă, cu înclplţînare ti­
pică şi statornicie llnlştltl, conflgurîndu-1 
admirabil pe primarul satului bîntult de 
furtuni. ln acelaşi regim al deplinei natura­
leţi funcţloneazl şi regretata Elena Drăgol, 
aarlţl Ieşeană stabilită de mulţi ani la 
Arad, unde a creat numeroase personaje 
feminine de-a lungul a vreo trei decenii. 
Ea aduce în scenele de Intimitate şi în ace­
lea ritualice - Interesant Intricate de re­
gizor în trama scenaristici şi elocvente 
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migală, p prin alte citeva, se exploatează 
eficient un film de ancestralltate 1n expre­
sie folclorici poetici. Figura savantului, ce 
a dat Impuls cercetării în direcţia posibilei 
fertlllzlrl a unul sol nisipos. are În actorul 
braşovean George Ferra un Interpret se­
rios şi sensibil, care fereşte eroul şi de ac­
cente clamoroase şi de amllrăclunl prăbu-

::~ep~!~a~~:t~~ ~e;o~o~1~1 r~f~~11~: . ~~ 1 !c~ 
eaşi situaţie sînt actorul ploieştean Nicolae 
Pralda Ji tinira, valoroasa actrlţl a teatru­
lui din Sf. Gheorghe. Teodora Mareş; au la 
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trec neobservaţi prin faţa aparatului de fil­
mat. 

E de remarcat el unii din actorii numiţi 

~~~ s~~:bu~~ns~a ~:~:m:;i~le lars~~~~: 
multe roluri în multe filme. Ion ~leşu ca 
scenarist - scriind literatură, nu semnînd 
succedanee - şi Tudor Mlrlscu, regizor 
abilitat definitiv ca profesionist, le-au ofe­
rit pnsa (pentru unii din el, prima) de a 
nu mal putea declara, ca destul artlJti de 
falmll ai scenei române, ca Aura Buzescu, 
de pildll, la 95 de ani, .nu, eu n-am apllrut 
n iciodată pe ecran!" .. : 

V81enlln SILVESTRU 

Necunoscutele copilări.ei 
rii perturbatori externi - un zgomot strident , 
cum este sunetul claxonului, de pildă - ii in­
hibă rapid, făcindu-i să comită greşeli ele­
mentare de execuţie; apreciază eronat, insta­
bil, distanţele intre obiecte şi vitezele de de­
plasare ale acestora... şi aşa mai departe. 

De ce este trebuincios pentru noi, adulţii . 
să luăm cunoştinţă despre asemenea carac­
teristici ale vlrstei puerile? · Răspunsul este 
simplu incit, pe undeva, în sinea ta, ţi-e şi 
ciudă că, plnă acum, nu ţi-a trecut prin 
minte. După cum este copilul - spune filmul 
- aşa se comportă el. in circulaţie, în acel 
continuu du-te vino de maşini, autobuze, 
tramvaie, camioane şi cite alte vehicule. Ero­
rile şi limitele lui de optică, de logică şi de 
acţiune sini tot atitea handicapuri obiective 
pentru care nu are nici o vină, dar pe care, 
tocmai de aceea, trebuie să le avem în vedere 
noi, cei mari, în calitate de şoferi, biciclişti şi 
chiar pietoni, ferindu-i pe cei mici de primei-

dia de a fi călcaţi de maşină. Deoarece, iată, 
cu spontaneitatea şi inocenţa proprie virstei 
lor, ei se avintă pe carosabil, după mingea 
rostogolindu-se în faţa maşinii, ori în timp ce 
se fugăresc jucindu-se de-a v-aţi ascunselea 
şi uneori ajung pe masa de operaţie, cu 
t(aume grave ce-i supun la luni de suferlnţş, 
după cum ne avertizează imaginile de un rea­
lism cutremurător. filmate într-un spital ade­
vărat, cu copii adevăraţi, supuşi unor inter­
venţii chirurgicale adevărate, intervenţii greu 
de privit, dar şi mai greu, Incomparabil mai 
greu şi dureros de suportat. lată ce trebuie 
să nu se mai lntimple, pledează filmul. lată 
de ce este nevoie să ne cunoaştem (bine) co­
piii şi să nu-i slăbim din atenţie pînă vor 
ajunge 'în stare să se bizuie pe ei. Pe puterea 
şi maturitatea lor, pulindu-se proteja singuri, 
fără ajutor, de pericole. 

Gheorghe ENE 

Istoria la scara 
sentimentelor noastre 

( l Jrmnre dm pag }4J 

de Theodor Aman, momentul victoriei în 
Batâlia de /a Vaslui de Oscar Obedenaru. 
RomJnia revoluţlonarJ de C.D. Rosenthal. 
faimoşii Gornistul şi Santinela de Nicolae 
Grigorescu, Nicolae 8Jlcescu în viziunea lui 
Gheorghe Tlttlrescu sau Avram Iancu de 
Barbu lscovescu. 

Nu mal puţin Implici sentimentele fun~ 
dalul sonor al unor cintece şi marşuri ce 
au ajuns pini la noi, încărcate de semnifica­
ţii simbolice; Hora Unirii de Alexandru 
Flechtenmacher, Drum bun - marşul cîn­
tat la trecerea Dunării, la· 1en. de citre 
trupele române sau TreceJI batalioane ro-
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rimaşi necunoscuţi); muzica lui Anton 
Pann, Într-o prelucrare lirici semnatl de 
Tiberiu Olah, dind glas acelui de neuitat 
Oeşteaptâ-te, romjne; şi ca o încununare 
melodia lui Ciprian Porumbescu Pe-al nos­
tru steag e scris Unlref 

Este meritul creatorilor - al celor de 
Ieri şi al celor de azi - de a face din file 
de istorie o frescl mereu vie, de a da eve­
nimentelor obiective, măsura sentimente­
lor noastre. 

• 
Cronica Marii Uniri 

( Ur rqatc din f'ng. UJ 

nilor ardeleni pentru fiinţa 'naţionali şi · 
reîntregirea spaţiului românesc, căutîn-

~~~:hit'::t~~~~ea,,,~~t~~~r~nedi;;;:,i ~ 
presla vizuali a acestui .spaţiu mioritic", 
alcătuind de-a lungul timpului un monu­
ment cultural audio-vizual de puternid 
pregnanţi . Adresa şi rigurozitatea Pagini­
lor din Cronica Marii Uniri mă duc cu 
gindul la atenta şi poetica explorare a spa­
ţiilor lumii lui Coşbuc, dar şi a lumii mun­
ţilor lui Avram Iancu (Avram Iancu -
Craiul munţilor), la reconstituirea trage­
diei lui Horea (Gorunul lui Horea), toto­
datl reconstituire a poeticii unei atitudin i 
existenţiale, dar şi compendiu al .docu­
mentaţiei vizuale" a actului Istoric. O ase­
menea minuţie JI foame Imagistici vădeşte 
regizorul in Memorandiştii - atmosferJ 
şi document -, culmlnînd în Liviu Re­
breanu - Romanul unei vieţi, o ade"1-
rată revelaţie a universului vizual-auditiv al 
unul creator, dar şi al unul mare pasionat 
al românismului din anii Marii Uniri . Ani 
caracterizaţi de luptele dirze pentru fiinţa 
naţională pe care Pompillu Gilmeanu, cu 
rîvnă de cărturar - s1 spun, oare1 .. . fll ­
mar1 - le recompune din mii de Imag i­
ni-document, din mlrturll pe viu de la su-

r:~~le~r~~or\~săeş~o~oa~~te a!e:~nul fld~~~ 
mentarlst de vocaţie. Locuri de epopee -
Mirăşti, Mirişeşti, Oituz, Marea 
Unire, Flacira vie, Oamenii pimîntu­
lui, Un om trăind în viitor - N. Titu­
lescu sînt titluri ce înseamnă alte mii JI 
mii de Imagini grăitoare despre lupta ş i 
sufletul unei naţii . Rîvna aceasta de a des­
coperi JI Imprima grăitor pe ,pelicul mii de 
documente, de a le înmagazina cu obstina­
ţie de colecţionar, de a le utiliza la mo­
mentul şi locul potrivit, flcindu-le bunul 
întregului popor o cunoscusem din activi­
tatea literelor doar. lati ci fllmul această 
explozie a audio-vizualului ce caracteri­
zează epoca noastră, se poate achita şi el 
de sarcina socială a răspindlrll ideilor. cu­
noştinţelor. faptelor Istorice. documente­
lor. Alături de alţi creatori, prin opera 
conflguratl şi Inconfundabilă a acestul re­
gizor. se adaugă inel o pagini de mlrturll 
ale Marii Uniri. 

Văzind chipurile voluntarilor români ce 
mă priveau cu ochi arzători de credinţă 
din fotografia-document, ce aveau să o cu­
noasci mii şi mii de români şi mii şi mii de 
spectatori de pe alte meleaguri desigur. 
am avut un JOC emotiv - era intilnirea cu 
o lume şi un sentiment. Era şocul atit de 
blneflCător al cunoaşterii. · 

• 
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Spectatori, nu fiţi numai spectatori! Un cinefil uitat: 
proiec ·o ·st I 

U nii corespondenţi ne comunică impresi­
ile lor despre un film sau altul. Aceştia ar li ... 
cronicarii. Alţii încearcă reflecţii generale pe 
marginea fenomenului cinematografic. Cate­
goria ... eseiştilor. Mai avem printre corespon­
denţi reporteri, teoreticieni, istorici ai filmu­
lui, polemişti, portretişti, scenarişti. unii do­
rind să-şi vadă numele în revistă, alţii, dimpo­
tr ivă, rugindu-ne din tot sufletul să nu care 
cumva si-i „facem de ris" în chip public, dez­
văluindu-le identitatea. Unii au vocaţie, alţ i i 
doar bune intenţii, cei mai mulţi o dorinţa 
mistuitoare de a-şi exprima dragostea pentru 
cinema şi atil. Am dat cuvintul pină acum. în 
rubrica noastră, unor cronicari de film, unor 
polemişti, unor portretişti şi chiar unor sce­
narişti . Să ascultăm şi cuvintut unei ... eseiste 
Cmnella Nedelcu, din ~li, str. Cameliei 
(presupun că e un motiv de satisfacţie ca 
strada pe care locuieşti să-li poarte nu­
mele ... ) nr. 13, bloc 29, •181 9, ap. 39, ne tri­
mite citeva notaţii pe diverse teme cinemato­
grafice. Le transcriu pe acelea mai puţin pre­
ţioase şi mai puţin naive: „Filmul cu adoles­
cenţi. Audienţă mare. Firesc: adolescenţi, mii. 
Dacă fiecare virstă are nevoie de eroii săi , fil­
mul propune şi adolescenţilor o garderobă 
(sic I) de chipuri şi idei. Pe un fond de vese­
lie, probleme serioase de viaţă şi viaţa însăşi, 
ca problema cea mai serioasă. Nici adoles­
cenţii nu au parte de ceva . .special", deose­
bit: pătrund şi ei în cultură, tinzind către Unu, 
cum zice Noica. „Mă rog, ultima frază pă­
trunde niţel în confuzie, dar pe semne că au­
toarea a citit şi ea niscaiva eseuri contempo­
rane. Citeva rinduri despre actor: „Unii actori 
ne stirnesc simpatia prin simpla lor prezenţă 
fizică. Au trăsături armonioase. ştiu să zim­
bească fermecător. Dar a trecut vremea şar­
mului pur fizic. Privim mai cu atenţie către 
actori, şi iubirea noastră este un amestec de 
gust, de pasiune. de exigenţă. Cel care întru­
neşte un anumit fond de calităţi ne apare de­
odată Mare. El este Alesul. Se impune pe 
dată, căci el corespunde aspiraţiilor noas­
tre ... " Cam banal, cam emfatic, dar interesant 
prin aceea că se tentează definirea unui alt 
tip de relaţie Intre actorul de film şi specta­
tor. O corespondentă (destul de activă) din 
Slatina, Madi R.G. Bllov, str. Prlmiverll, nr. 
a, bi. FA 4, ac. E, ap. 11. consemnează cileva 
impresii pe marginea unor filme româneşti 
transmise la televiziune, incheind cu un elo­
giu la adresa neuitatului Toma Caragiu 
.Cum să nu te emoţioneze pină la !_acrimi 
imaginea prim-plan din final cu un Oaie tras 
la faţă, ciuruit de dureri, dar încă dirz? O su­
perbă lecţie de -viaţa merge înainte•." Şi Mi­
haela DumHru din Bucure,tl, bulev, c„hliu 
nr. 11, bi. 78, ac. A, el 8, ep. 50, îşi exprima 
entuziasmul in legătură cu transmiterea de 
către televiziune a unor filme româneşti {Un 
echipei pentru Slngepore, Sosesc piairlle 
cililoere, T91i de duminici). Transcriu ci­
teva cuvinte despre Sosesc piairlle cilito• 
re: .,Asemeni unor păsări călătoare , eroii lil· 
mului călătoresc între dragoste şi gelozie, in­
tre cinste şi prejudecăţi de tot felul . dar ceea 
ce este mai important este faptul că •păsările 
călătoare• işi construiesc cuiburi solide la 
care se reîntorc după fiecare -călătorie• şi 
atunci pot visa - au tot dreptul - -o mie de 
fluturi roşii , o mie de fluturi galbeni• " Ca şi în 
celelalte cazuri , tipul de comentariu e cel. li­
ric ... Corespondenta ar vrea să vadă (sau să 
revadă) pe micul ecran Concura, P" ln dol, 
Prob• de microfon, ClulHndre, PiclurH 
aplnzur8\lor, Dreptele ln lenţurl. Şi noi. 

Spre a-i scuti pe unii corespondenţi ai 
noştri de eforturi inutile şi de inerente dezilu­
zii . la reamintim citeva din condiţiile cores­
pondenţei : 

1. Nu luăm in seamă scrisorile anonime 
Pentru a clarifica. dacă mai e cazul, terme­
nul, precizăm că , prin scrisori anonime, inţe­
legem scrisori nesemnate, semnate lndesc..., 

Ce fel de filie 
e in fi i 

fribfl, semnate cu pseudonime: Un cinefil in­
fidel , Un cinefil înfocat. Un grup de admira­
tori ai lui Alain Delon, Cei trei muşchetari . 
Boby, Tuky, Nelu etc. De asemenea, pentru a 
fi luate in considerare, scrisorile trebuie să 
aibă menţionată adresa completă a expedito­
rului. 

2. Nu furnizăm cititorilor fotografii ale ac­
torilor sau cintăreţilor, români sau străini . 
adrese, autografe, date biografice, semne 
particulare. (Cineva ne trimitea o listă de ac­
tori , soficitindu·ne înălţimea fiecăruia din 
„) . 

nu mi-am pus intrebări fundamentale în legă­
tură cu sensul altor li/ii: bibliofilie, halterofilie 
filozofie, filologie, filantropie... Probabil că 
nici alţii nu şi-au prea muncit creierul ca sa 
dea un răspuns la această întrebare, socotind 
că. la urma urmei. cinefil aga/ iubitor de ci ­-----------------..--1 nema este absolut suficient pentru a-li tăl -
măci o iubire cit se poate de nevinovată. lata 

E sie cinefilia o profesie? Este o pasiune? 
Este un hobby? (Pentru puţinii cititori care ar 
mai intimpina greută~ în faţa termenului, re­
produc dintr-un d icţionar de cuvinte recente. 
,)lobby - ocupaţie favorită a cuiva. în afara 
prol115iunîl. " ) Sau, în sfirşit. ..cinefilia ca ome­
nie", formulare lansata de revista Cmama. ra­
mine cea mai cupronzăloare .,defirwţie'"> (ŞI 
aici ar fi de făcut o precizare: e>men1a trebuie 
înţeleasă, cred, în cazul de Ială. ca o ver­
siune. ca o ipoteză contemporani a spirilului 
umanist. renascentist. averti:zind. in acest fi­
nal de secol şi de mileniu. că tehnicizarea ş. 
specializarea drastică tind să compan.men­
teze tot mai sever orizontul spontual al omu­
lui.) Adevărul e că nu mi-am pus NCIOdala 
întrebarea ce înseamnă a fi co • asa cum 

însă că nu toată lumea rezolvă atil de simplu 
chestiunea, care nu e doar filo-logică. O co­
reapondenti din Bucur„11, care, la data ex­
pedierii scrisorii, ţine să ne informeze. ave~ 
19 ani şi 7 zile este amuzant alarmată de cali­
tatea ei cinefilică. .Nici măcar nu ştiu dacă . 
sini o cinefilă veritabilă" . (Nu mi-a trecut vre­
odată prin cap că s-ar putea strecura printre 
cinefilii veritabili nişte ... pseudocinefili. .. ) „Ce 
trebuie să facă un om pentru a merita titlul 
de cinefil şi cum trebuie să înceapă?" (intru­
cit nu pot răspunde nicicum la această ·între­
bare, trebuie să mă consider nedemn de titlul 
de cinefil. .. ) „Cred. scrie în continuare cores­
pondenta. că nu este deajuns să ia toate ci­
nematografele la rind şi apoi să zica: •Vai. ce 
cinefil sini !- Care ste începutul?" După păre­
rea mea de cinefil fără titlu. începutul ar li sa 
.,iei"' un cinema şi abia dupâ aceea să le „iei " 

3. Nu publicăm şi nu transmitem scrisori 
de dragoste câtre actori, români sau străini , 
nici sonete, rondeluri şi alte forme - fixe ori 
nu - de exprimare a sentimentelor. 

4. Nu sîntem în măsură să programăm 
filme solicitate de cititori nici în reţeaua de 
difu1are. nici fa televiziune 

Erată: În numărul 11/ 1988 al revistei . titlul 
exact al rubricii invocate a lui Camil Petrescu 
se va citi, evident : intN oglinzi per•lele. 

• 
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I nlre zecile. sutele şi, uneori. miile de oa­
meni care pun mina. umărul , sufletul şi min· 
tea la realizarea unui film, regizori , scenarişti 
actori , scenografi, compozitori . ingîneri da 
sunet, monteuri. producători , machiori, coa· 
tori , maşinişti , electricieni, recuziteri. casca­
dori, economişti, timplari, croitori, cizmari. zi­
dari, chimişti, directori, directori adjuncţi , şo ­
feri , artificieri , dactilografe, pompieri, figu ­
ranţi . asistenţi, funcţionari. secunzi, munci­
tori , secretare de platou etc., etc .. există un 
cineast aflat exact la capătul drumului lung ş i 
anevoios către spectatori, un cineast pe ca­
re-l ,,observăm " doar cind se rupe filmul : 
proiecţionistul . Este un profesionist modest. 
anonim: numele lui nu apare pe nici un gene­
ric (ar fi şi exagerat să apară pe genericele 
tuturor fHmelor pe care le proiectează ... ) El 
este contactul dintre miile de oameni di­
nainte şi miile de oameni de după. „Ce ţi-a 
venit , domle - s-ar putea să mă-ntrebe unii 
cititori -. să te ocupi de proiecţionist. cind 
există atiţia înaintea lui care„ ." Chiar, ce mi·a 
venit? Mi·a venit o scrisoare. De fapt, mai 
multe. Acum ciţiva ani, am primit o scrisoare 
de la un elev care propunea să ne facă, in 
timpul vacanţei de vară , un film extraordinar, 
după un scenariu propriu şi cu distribuţie de 
elită, internaţională . Pini una alta, ne ruga să 
intervenim pe lingă proiecţionistul cinemato­
grafului sătesc (personaj important!) pentru 
ca acesta să-i înlesnească accesul la toate fil­
mele proiectate în comună (probabil, ln scop 
de documentare) . Semnificativ? Poate. Im­
portant? Nu. Important mi se pare faptul că 
unele din aceste personaje pe lingă care sin­
tem rugaţi să .Jntervenim" nu sini doar 
proiecţionişti , ci oameni preocupaţi serios de 
rostul profesiunii lor. de responsabilitatea pe 
care o au in educarea cinematografică a tine­
rilor. Despre aceştia citim în alte scrisori. 
Despre Emit Pop, proiecţionist la cioemato­
graful sătesc din Băiţa de sub Codru, judeţul 
Maramureş, sau despre Mlhel Merd„e, 
proiecţionist în comuna Laza, Judeţul Vaslui. 
Emil Pop - ne confirmă un articol din numă­
rul 9 706 al ziarului j udeţean „Pentru socia­
lism" - s-a străduit să înfiinţeze cinemato­
grafe şi în alte sate ale comunei, a organizat 
spectacole de gală cu filme româneşti şi cu 
participarea unor actori de la teatrul din Baia 
Mare, ba chiar e pe cale să înfiinţeze un cine­
club în Băiţa de sub Codru. Emil Pop ne 
scrie, cu pasiunea sinceră şi autentic cinefilâ 
despre dorinţa de a înmulţi , în zona comunei , 
cinematografele săteşti, spre a continua edu­
caţia celor mai tineri spectatori, despre difi­
cultăţile obiective şi subiective pe care le in­
timpină, despre incapacitatea sa de a aban­
dona proiectul de „cinematografizare" (iată 
un cuvint care poate fi reţinut pentru semnifi­
caţiile sale!) a satelor din această parte a Ma­
ramureşului . Ca orice veritabil cinefil, are şF 
păreri critice. Consideră, de pildă, că ar tre­
bui reevaluate de către critică filmele indiene: 
„Cred că se compară prea mult aceste filme 
cu producţiile europene şi de peste ocean. 
ignorindu-se specificul lor". Logic. Mthlll 
Marct.re din Laz.a încearcă şi el să se ex­
prime ca un cinetil. El doreşte ca Sergiu Ni­

.;:w::;„ •• ._.~.. cotaescu să realizeze un film de actualitata 

pe celelalte, la rind sau pe sărite. „Este dea 
juns să vezi toate filmele ca să fii cinefil ?" m· 
întreabă cu i rezistibilă candoare aspiranta Id 
titlu. Dacă e deajuns? Eu cred că nici nu·I 
nevoie şi nici posibil să vezi toate filmele n1c1 
dacă-ţi propui să scrii o istorie a cinemato· 
grafului, Mai modest (nu şi uşor), ca pro 
gram, este să vezi filmele bune. „Sini nevoită 
sa mărturisesc - zice mal departe dilematica 
cinefili - că eu mă duc la un film două ti:.­
; iml pentru actori şi pentru felul mai bun sau 
mai prost de a juca şi o treime pentru ac­
ţiune." Ei, cind te duci la un film şi pentru 
felul prost de a juca. eşti mai mult decit un 
cinefil : eşti aproape un critic cinematografic. 
Lăsind gluma, se pare că .gestul corespon­
dentei de a ne trimite trei fotografii de actori 
„din colecţia mea" pentru rubrica . Cinefilia 
ca omenie" poate fi definit ca un gest de ci ­
nefilie cumulat cu unul de cinefilotimie. Res­
tul. după ce va descoperi în filme şi altceva 
decit actorii şi acţiunea. Pină atunci. putem 
\/'orbi <1oar de cine-felie 

Pagina .Specl•lor~ nu 1111 numai apectetorl" 
esle realizată 

de DumHru SOLOMON 

Propune reluarea rubricii de istorie a cinema­
tografului în România, pe care a susţinut-o 
Revista Ctneme. Ne scrie cuvinte despre fil­
mul Un oeapete la clni: „film cu problema­
t ică de actuali tate. filozofic, cu o atmosferă în 
plină vervă ... " Niciunul din cei doi proiecţio­
ni şt i nu dispune de un limbaj'critic, dar amin­
doi sini stăpini pe limbajul cinefilului. 

Se mai intimplă, aşadar. ca proiecţionistul 
care- şi înalţă privirea de la man ivela şi butoa­
nele aparatului să descopere starea de cine­
fil .. 
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Dacă mi-ar fi îngăduit sâ" parafrazez · 
versurile lui Lucian Blaga: .O. lumea dacii 
nu-l o amăgire/ Nu este un senin veşminl/ Oe 
eşti cuvlnt, de eşti păminl/ Nu te dezbraci de 
ea nicicind", aş spune că lumea cărtilor şi a 
filmelor - dacă nu este o amăgire (şi nu 
estel) - ne este un util şi prea plăcut veş­
mînt pentru sufletele noastre dornice, i'llrigu­
rate şi i'lsetate de adevăr. de cunoaştere ş1 
de frumos. 
Transpusă in cuvinte ori imagini cinemato-

sini 30 de ani de cind Tr1119z aducea 
pe ecranele noastre un trio încintător: o Gina 
Lollobrigida ln strălucitoare formă (şi forme), 
un Tony Curtis dulce-dulce şi un nou venit 
pentru care nu se găsea un 'alt superlativ de­
cit exclamatia: .ce bărbatr', rostită în aşa fel 
incit să se simtă un B mare. Pînă a i se invita 
numele (care nu putea începe deci! tot cu B) 
- adică Burt Lancaster, i s-a spus simplu 
..Mike", după cum se numea acel personaj 
care a perturbat luni de-a zile liniştea cămi­
nelor. în special a celor studenţeşti . Geloşi 
de pasiunea brusc stimită, printre colegele 
lor, băietii de la Arhitectură au reactionat 
prinzînd pe pereţi, zile de-a rîndul, desene cu 
tot felul de maimuţoi, sub care scria, tot sim­
plu : ,.Mike" ... 

Burt-Mike era un trapezist hotărî! să reali­
zeze ceea ce nici unul din înaintaşii săi nu 
reuşise : un triplu salt mortal. Rămas Infirm în 
urma unei încercări eşuate, el li ajută pe mai 
tînărul său coleg, rival în profesie şi în amor, 
să izbutească in locul său. După multă trudă 
şi suferinţă, venea şi mult speratul final feri­
cit: unul se alegea cu laurii, celălalt cu fe­
meia {care oricum tinuse cu el - şi la el -
de la rnceput). Dincolo de glumă, trebuie sa 
recunoaştem ci filmul acesta a făcut la vre­
mea lui ravagii, punctele sale de atracţie fiind 
inultiple. ln jurul celor trei vedete trăia, res­
pira, palpita. circul. cu tot cortegiul său de 
senzaţii . Un motiv de admiratie ii constituia şi 
acurateţea dublării actorilor de către acrobati 
adevăraţi - i1 cadrul ex!ICUtării numerelor 
propriu-zise. Cel puţin trapezistul ce ii dubla 
pe Lancaster se confunda cu actorul. ziceam 
noi, era leit el. Ei bine, chiar el era. 

Cun()8fletJ mulţi oameni care, după Uni­
versitate au ~ii artişti de circ? Burt Lan­
caster e unul. A loat acrobat-trapezist ince­
plnd din 1932. şi poate că s-ar fi dedicat 
toată viaţa acestei profesii dacă n-ar fi fost 
chemat sub arme. Dat fiind ocupaţia sa. a 
fost încadrat i1 ,,Hnliciile speciale", aşa că 
Lancaster a .bitul" frontul în Africa de nord 
şi ln Italia. organizind spectacole pentru tru­
pele americane de uscat. A jucat şi el, la ne­
voie chiar a dansat şi, după război, s-a anga­
jat ca actor într-un teatru pe Broadway. Altă 
muncă. att.t dragoste, dar prima l)U va li ni­
ciodată uitată. Rolul din TnipR e un omagiu 
adus circului de unul din foştii săi slujitori. 

grafice, această lume „este o albastră haină/ 
in care ne cuprindem strinşi in taină/ Ca vara 
singelui să nu se piardă/ Ca vraja basmului 
mereu să ardă". Şi, într-adevăr, arde mereu 
vraja .,basmelor• ecranizate de şi cu artişti te­
merari! Luindu-se la trintă, luptindu-se cu tot 
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Timpul, - marii artişti au învins, fără putinţă 
ele tăgadă, aruncînd într-o luptă cumva ine­
gală, nu brutalităţi şi viclenii, cu „vara" sînge­
tui lor, „vară" fierbinte şi clocotitoare. Şi dacă 
Iau în considerare afirmaţia făcută pentru 
prima dată de Fiul Paraclisului Galben - îm­
păratul Chinei, Chin Shih Huang îi, şi anume 

Iar ceea ce Lancaster a făcut mal tirziu pen­
tru oamenii circului şi pentru promovarea 
performantelor acrobatice, ţine de aceeaşi 
mare dragoste, nealterată de-a lungul anilor. 

Oe fapt, dincolo de atu-urile fizicului , Burt 
Lancaster este o incontestabilă .,prezentă". 
Oe aceea a şi plăcut atît de mult conatlonali­
lor săi încă din 1946. de la primul său film 
(Tripez avea să vină abia după zece ani) -
prima adaptare a schiţei lui Ernest Hemin­
gway .Ucigaşii". Aici, în rolul unui istet agent 
de asigurări ce urmăreşte, pas cu pas, nişte 
criminali, pini reuşeşte a-i da pe mina poli­
tiei, el s-a dovedit deosebit de convingător şi 
deloc complexat în postura de partener al 
Avei Gardner. A tot avut, de altfel, parte să 
joace alături de celebrilăti (pînâ a devenit el 
însuşi una) : Gary Cooper in Vera Cruz -
unde Lancaster era aventurierul cu un veşnic 
rînjet pe fată; Katharine Hepbum in Omul 
Cltl9 educe plo.i. - unde miracolul pe care 
H reuşea era de fapt încrederea sădită prin 
forţa persuasiunii în sufletul fetei bătrine; 

„Mi-e inima o pasăre cu viers ... " 

ca: .Jumea este o metaforă", gindul că in Ce­
tatea eternă a cărţii şi a filmului, lumea (chiar 
dacă nu este o metaforă). exprimată prin 
metaforă, devine o realitate. 

Fascinaţia celei de-a şaptea arte constă. 
probabil, in posibilitatea ei aparte de a- şi 
. .materializa" metafora prin persoana actoru­
lui. Cit orgoliu! Prin intermediul aparatului de 
filmat - un fel de cutie a Pandorei Jnzestrata 
cu un ochi magic: obiectivul camerei de luat 
vederi - filmul dezvăluie cu mijloace speci­
fice tulburătoare dialectica anată .intre ..mate­
ria primă" J>ferită de către personajul ..scris" 
şi întruchiparea psiho-lizică cu care acforul 
işi inbracă eroul. la propriu şi la figurat . Ne-

Laurerice Otivier şi Kirk Oouglas in Oi9clpolul ' 
dlewolulul - aici, deşi rolul pastorului este 
mai putin favorizat de G.B. Shaw, actorul gă- • 
sea mijloacele de a nu li exlipsat de primii 
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Lancaster realiza o neaşteptată compozitie, 
creînd singurul personaj memorabil · dintre 
cele aflate pe banca acuzat~or. Interesant 
este faptul că, din clipa în care el a devenit 
celebru - ceea ce din fericire a coincis cu 
maturizarea sa artistică - pentru o mare 
parte din public nici nu a mai contat cine 
i-au fost partenerii. Adică Jeanne Moreau, 
Paul SCOfield şi Michel Simon în Trwnul, Lee 
Marvin şi Robert Ryan în ~ De­
borah Kerr şi Gene Hackman în Jocul de-a 
--~ Simpla sa prezentă. du.biată de 
cer1itudinea talentului său, erau suficiente. 

Dar de cînd a devenit celebru Burt Lancas­
ter? 

Pentru conaţionali - din 1960, cind actorul 

fiind încă elucidată dilema daca viata este li­
teratură amplilicatli sau literalura este viaţă 
simplificată, gîndindu-mă la personajele lite­
rare care au generat atilea de neuitat crealii 
actoriceşti în ecninizări nu mai putin memo­
rabile, apare şi se strecoară o rntrebare: cit 
anume este personajul o umbră a personali­
tătil actorului şi cit este actorul oglinda per­
sonajului?!.„ Sau poate cli întrebarea este 
mai exactă i'llocuind termenii ... Deci : în ce 
măsură actorul este oglinda personajului iar 
acesta este umbra personalităţii artistice? ln­
trebarea este, desigur, retorică! Atlta vreme 
cit operăm cu aprecieri subiective. cind intră 
în ecuatie necunoscute care pentru fiecare 
dintre noi au alte nuanţe sau valori, nu se 
poate aştepta un răspuns precis. De fapt ac­
torul şi personajul se potenţează. se comple­
tează reciproc, fiind fiecare, • la rîndu-i, 
oglinda şi umbra celuilalt. Îmi trec pe dinain­
tea ochilor Zorba, Dmitrl Karamazov, Scarlet! 
O'Hara şi Rhett Butler, Batsheba şi Troy şi 
multi alţii... Personajele trăiesc i'ltr-o sim­
bioză şi într-o osmoză perfectă cu artiştii 
care le-au i'ltruchipat. Cum ar li fost, cum ar 

~a!~= ~t.::==j..i'= 
fără aceşti actori care au dat viată şi nemu­
rire unor personaje care, la rindul lor, le-au 
adus neuitarea. Oare cineva care a citit car­
tea după ce a vizionat· filmul, şi-l poate ima­
gina în alt fel pe Zorba deci! cu inlătlşarea lui 
Anthony Quinn? Cine pronunţă Vivian Leigh, 
n-o vede in acelaşi timp pe Scarlet! O'Hara? 
Dacă se comenteaza Ft.pl Kar-. nu 
este amintit în primul rînd Mihail Ulianov? 
Cel ce vede o.p.ta da lu-a dazlinjulti, nu 
pleacă urmărit, copleşit de ardoarea cu care 
Julie Christie o înzestrează pe Batsheba? 
Marile creaţii actoriceşti intruchipind marile 
personaje nu se pot explica deci! prin mira­
colul artei. Şi cum nu se poate trece puntea 
îngustă a artei cu toate uneltele în brate, ma­
rii artişti şi-au lăsat devoniţi trupul şi sufletul, 
au ars ca i'ltr-un creuzet soteriologic, dăruin ­
du-se cu toată dragostea lor arzătoare tran­
sformată i1 forţă de comunicare, generîncl 
mereu alte vieţi, dar în acelaşi timp regene-

. rindu-se pe ei inşişil Miracolul artei - pu r­
tind gîndul către asemănarea cu ceea ce e 
poate etern - îngăduie, dă dreptul chiar, no­
bllilor săi slujitori şi truditori să-şi asume un 
mic orgoliu: acela de a li numai ei suscepti­
bili să ilustreze gingaşa mărturisire a unei 
alte artiste, de-acum un veac şi mai bine, po­
etesa Christine Roaseti: .Mi-e inima o pasăre 
cu viers ... " 

Mariana CERCEL 

era răspl6tit cu premiul Oscar pentru inter­
pretarea rolului titular din E- Qantry -
personaj savuros de comis-voiajor, un fel ele 
şarlatan plin de poezie. Un film care a plăcut 
li pe bătrinul continent. 

Pentru europeni - stupefiant, dar tot din 
1960, pentru interpretarea rolului, îndrăznesc 
să spun tot ,.titular", din Ghapanlul. (Să tre­
cem cu vederea faptul că americanilor filmul 
nu le-a plăcut. Paguba e a lor). Departe, 
foarte departe juciuşul Elmer Gantry, cu ex­
ploziile sale verbale. Aici, Burt Lancaster este 
tot numai noblete, şi discreţie. în jurul său 
şuşotesc numeroasele femei din familie, ciri­
pesc şi rid domnişoarele poftite la bal, se 
oţărăsc bărbaţii Siciliei, şi se grozăvesc dom­
nişorii din Nord. Ghepardul tace. Observat de 
toată lumea. el ii observă pe toţi. Vorbeşte 
putin. dar este suficientă o ridicare de sprin­
ceană, o închidere de pleoapă ca să i1tele­
gem ce gi'ldeşte. Să inlelegem că toată fiinţa 
lui se opune, respinge ideea prăbuşirii pro­
priei sale lumi. Că acest om plăteşte prin su­
ferinţa-I solitară darul lucidităţii cu care a 
fost hărăzit. La ce bun să poţi vedea cum se 
învîrte roata istoriei, dacă nu poli face nimic 
pentru a-i salva măcar pe cei dragi? Privire 
de compasiune uşor vinovată către soţie, al 
cărei devotament nu l-a răsplătit; privire de 
milă către fiicele nereuşite nepregătite pentru 
o altă viaţă; o undă de tandreţe în privirea că­
tre nepot, felina cea tlnări pe care o lasă să 
zburde şi să-şi ascută ghearele de care va 
avea atlta nevoie. Un ultim gest public - un 
vals (de Verdi) cu o fată foarte frumoasă, 
dansat cu paşi lenţi, cu ţinuta elegantă din­
totdeauna, deşi acum e uşor adus de apate. 
Şi atil. Omului care ştia prea mult nu i-a mai 
rămas dacii tăcerea. Şi aşteptarea morlii. 

l-a fost dat unui american acrobat, devenit 
actor, să fie pentru noi întruparea periecii a 
prinţului Salinas, mi'ldrul ghepard, simbol al 
unei obosite aristocraţii europene. Asta pen­
tru că ochiul tui Viaconti ,.l-a citit" cum ni­
meni altul · n-a ştiut să I citească. Dar mai de­
parte? Pentru unii, performanta aceasta fan­
tastică este în întregime a lui Lancaster. Pen­
tru altii, ea nu ar li deci! rodul unei totale su­
puneri la îndrumările regizorului. Dar cum se 
împarte gloria, atunci cînd actorul devine in­
strumentul perfect? Ştiu multi regizori (inclu­
siv de teatru) care işi visează.asemenea inter­
preti. 

Aura PURAN 
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zilele filmului suedez 

Suedezii fără Bergman 

matografukJi lumii pină intr-titl irumpe, ind i· 
lerent de poveste, o atmosferă în care strigă 
dorul de soare, de natură, de misterul ac<'S­
teia, vibraPa la tot ce este efemer. Aşa cum 
în pictură. artiştii ceţurilor au exultat cînd om-

~~i~:~: ~~~n~o~::::~i~~lo:r~~m~n~'.m~ 
transparentă şi o transcendenlâ care lac din 
cadru un univers ce redimensionează, parca. 
elementele componente: o frunză semnifica o ._ ______ ...,..._,...., _____________________ -I întreagă vară, atll de scurti pe acolo!, o pa-

S ' . ..: 
ub copac1· nu creşte nici fir de iarbă -

avea să spună. şi să-şi spunâ tînărul Brincuşi , 
scurt timp după ce punea piciorul in Paris. ş1 
se apropia de atelierul lui Rodin ca să lug.• 
imediat de el. lnţelesese că discipotatul '" 
maestru nu putea să lnsemne dacii exercitoul 
im1tatiei. 

Realizatorii suedezi pe care i-am văzut in 
filmele grupate ln gală la Bucureşti - 8o Wi­
derberg, Hans Allfedson, Kjell Grade şi Stig 
Lasseby - nu P• să se li temut de avataru­
rile vreunui discipola! la Bergman dar sini cu 
toti~ lifCMe în felul lui, lndalorati structuralei 
lor lnclinalii de a decola, tot timpul, din con­
cret ln abstract şi din realitate în visare. 

8efgmmi însuşi nu cred că aste preocupat 
să facă şcoală. (Ca !Oli marii artişti de altfel. 
Clnd s-au înconjurat de aflii, au făcut-<> ca 
să-i I-ască ln scopurile lor. Aceştia erau 
~use ale atelierului lor" şi marcate de 
acesta. Au creat, clnd au creat şi ei, ln spiri­
tul şi ln stilul m-rului lor, contribuind toi 
la gloria acestuia, la locul lui pe panoplia ar­
tei, lor revenindu-le locul de discipoli. Ara­
reori s-au văzut exceptii) 

Bergman se exprima pe sine - in cotabo­
r8fe cu un operator, Nykvist, care nici el nu 
Iace şcoală pentru că. este limpede. colabo­
rarea lui cu Bergman 8re semnificaţia uooi 
mari lntilniri, a unei prietenii creatoare. a 
unei comuniuni r8ră in cinema. Aş spune că 
imaginea la nordici este o di'!"ensiune a cine-

Taulanti vrea o surioară 

lioase şi încă un copil ar ' fi o adevărată po­
vară. Cel puţin aşa se justifică, în lata solului, 
a prietenilor, a vecinilor. Taulanti se incăpatf. 
nează şi simte că are un aliat de nădejde in 
persoana tăticului care-i tot promite, şi ro toi 
promite„ . dar„. cteocamdată nimic. T„lanli 
~ează, trece la represalii, fuge de-a­
casă, işi pierde pofta de mincare. de joacă. 
de tot şi de toate. Şi pin4 la urmă... 

T ........... o~ este o pledoafle ----------------------------------t ~~::..:iavo.:.:,=ivn ~~.:.,~1ui , 

Filmul Taulenll .... o _..,.,. mizează 
deschis, de la primul pini la uhimui cadru, 
pe hazul. glamour-ul, lipiciul. candoarea ce­
lor doi protagonişti, un biiielel şi o fetită. co­
legi de grădinili şi de bloc, care descoperă 
împreună ABC-ul lumii inconjurăto•e. Ei vad 
pe cei din jur de la aproape un metru Tna! ­
lime şi i vâd aşa cum le place lor, integrali in 
universul jucâriilor, al gogoşilor cu obrajii 
groşi, ai limonadei şi ai bebeluşilor care„. se 
pot .,cumpăra" de la maternitate cu cili•• bă­
nuţi. 

T8ulanti vrea o surioară! Ei bine, micutul lşi 

va urmâri cu incăpătinare şi tenacitate planul. 
Pentru că este un copil binecrescut, se adre­
sează intli şi lntn părinţilor şi-i roagâ să n 
procure o surioară . .Am fost mintii" consta tă 
el plin de obidă, in gura m8re, la masa festivă 
de 1 Iunie, clnd termenul-limită odată consu­
mat în locul mult doritei fetite va primi in dar 
o minge de cauciuc gonftabilă. Dar el, băiele­
lul cu oellii plini de mirări nu vrea nici minge, 
nici trenule! electric, nici discuri, nici poze 
colorate, vrea o surioară in carne şi oase la 
fel de frumoasă ca cea a vecinilor. Dar„. 
există şi un dar„. Mimica e compozitoare, di 
concerte la pian, are multe planuri ambi-

O anchetă 
ciudată Che bella voce! 

Sosii lntr-un oraş de provoncte pentru a 
prinde pe cel ce sustrăgeau obiecte de va­
loare din morminte vechi, căpitanul de militie 
însărcinat cu aneheta intră in relalie directă 
cu echipa de filmare aftată in localitate pen­
tru a turna un spectacol de televiziune după 
opera lui Ollenbach .Povestirile lui Hof­
fmann". Naratiunea se dezvoltă lntr-<> suită 
de cercuri concentrice ln jurul unei renumite 
cintârete de operă (minunata Beata Tyszkie­
wicz), aflată la sllrşitul carierei, care îşi îm­
prumută .vocea• unei tinere şi fermecătoare 
incepăt08r8 aflată în goană dupâ afirmare, 
gata si accepte, fără complexe, compromi­
sul. Surprinzlnd detalii mărunte şi intuind re­
laţii ascunse, observlnd comportamentul şi 
tensiunea mocnită dintre cele două actrite. 
detectivul Iace conexiuni ce-i limpezesc trep­
tat situaţia. Farsele, nu dintre cele mai plă­
cute, ce i se pun la cele cintârelei (marcată 
puternic din această cauză), precum şi capn-

ciile tinerei sortite, deocamdală. la apari ţii 
fără voce, I ajută . pe eroul nostru să desco­
pere adevărul. Regizorul polonez Jan Zeman 
antrenează in conftict o galerie întreagă de 
personaje pe care le surprinde cu abilitate. 
intr-o serie de situaţii limitii. El foloseşte pre­
textul filmării spectacolului pentru a descrie 
cu aciditate moravuri, alternlnd suspansul şi 
efectul comic cu o lină intuitie psihologici, 
ceea ce dă filmului o putere generalizatoare 
privind secretele rivalităţii sentimentale şi 
profesionale. 

Din cadre aparent banale ce se succed 
într-un ritm cind lent, cinci precipitat, cu ra­
corduri subtile Intre un obiect rătăcit, un 
gest, o privire, se încheagi o construcţie fil­
micâ solid articulată. care de la destine indi­
viduale trimite la o interogalie mejorâ: cine e 
capabil să-şi recunoască propriile limite? 

lllarlana OL TEAMU PARASCHIV 

---
Dragonul 

alb 
De la o privire retro ... 

Dacă s~ntem de acord că o societate în 
evolutie iŞi asigură conştiinţa propriei sale 

identliâti prin povestiri, că - miii mult dec~ 
atit - însăşi condiţia întetegerii unei civiliza-
1i1 este examin•ea povestirilor ei. putem 

T8Ulentl .... o 1Wio81i, film produs de ci­
neaştii alblnezi nu poate li considerat doar 
ca o poveste uşor lnduioşitoare, apetînd la 
candoarea şi farmecul inimitabil al copilăriei 
pentru a-şi atinge scopul: viata trebuie să 
nască mereu şi mereu viată. El este mai mult 
dacii atil, este o invitalie la meditalie. la acea 
clipă de sinceritate absolută pe care trebuie 
să o aibii fiecare om cinci işi priveşte în ochi 
semenul. 

lca POPESCU 

spune - ca spectatori la coproduclia polo­
no-americană Dragonul alb - că ne aflăm in 
lata unui film reprezentativ, a cârui atentâ as­
cultare ne învaţă cile ceva (in plus) despre 
.,condiţie umană" a locuitorului acestei lumi 
care se pregăteşte să intre într-un nou mile­
niu. 

Situat la conftuenta dintre filmul experien­
ţei sociale şi cel ştiinţifico-fantastic, ElngDnul 
alb propune - in limitele unei realizări artis­
toce medii, de bună calitate - reconsidenlrea 
raporturilor realităţii cu ficţiunea, acordind 
acesteia din urmă mai mult spaliu de mani­
festare. Dintr-un asemenea punct de vedere 
privit, filmul este şi polemic, şi parodic - in 
măsura ln care reuşeş!e să supuni unei cri­
tici implicite sau explicite formele sociale şi , 
deopotrivă, formele consact- ale povestirii 
cinematografice. 

Cici prezenţa printre oamenii secolului 
nostru a unui .dragon alb" - animal fantas­
tic, pe care memoria omenirii l-a pâstrat 
(lntr-<> ipostază sau alta) ca personaj de 
basm - nu înseamnă evaziunea într-<> lume a 

==~i~r-:esu~.,:'~~undu~ 
mers antitradiţionalist, prin care llUlorii filmu­
lui se delimitează (oarecum ironic) de meca­
nismul iluziei epice, al mimesis-ului de tip 

clas~ea micUlui Steve şi a tatilui său -
veşmc gl\inion1st, veşnic aflat în încurcătură 
şi-n încurcături - . veniţi din ~ Unite 
intr-<> tari situată Ja celilalt capii al pâmin­
tulu;• - o ţari convenţional numită Karistan 
- . devine repede ataşanti tocmai prin -' 
subtil şi dezinvolt amestec de realitate şi fic­
liuna. 

Vom intlni, deci, în film şi afacerişti -.>ŞI , 
şi ucigaşi plătili (reprezentanţi tipici ai unui 
anume tip de societate), dar Şi un ,sirofesor 
distrat" - care intelege să rezolve hotiril. ou 
orice risc Şi cu orice preţ. problema poluării 
mediului inconjurilor; dupi cum vom lntlr\i 
şi o vrijltoare (de fapt, o femele tinjind dupt 
prima-i tinerete şl c•e. lntlrnplitor, ştie mai 

jişte - bucuria de a trăi, un apus de ~ -
o tragedie. Toate acestea trec din film ln film 
pentru că artistul imaginii lşi spune propria 
lui poveste - (oriei! s-ar teoretiza raportul 
regizor-<>P&rator de imagine într-<> anumita 
viziune de dependentă şi ierarhie), care este 
aceea a unei priviri ce se dispensează de 
vorbă. Undeva. în acest univers, se petrece 
apo; o intimplare, o poveste care se subsu­
meazi acestui univers imagistic. 

lntimplările de acest lei pot li incitante, 
pînă la un punct, cum s-a lntimplat cu filmul 
lui Widerberg, Omul „ llalorca (Film care 
se anuntă a li un poticier, dar evoluează spre 
film politic. Tocmai cind spectatorul începe 
însă să fie prins de lanţul revelaliilor, autorul 
pune punct şi marea surpriză '8Ste amlnată). 
Aceste filme pot fi stranii ca ln .,..... ...,_ 
tăf11 al lui Hans Allredson, unde realizatorul 
caotă să folosească un caz clinic în favoarea 
unei teze sociopolitice (şi unde am intlnit doi 
mari interpreli: Maria Johansson şi Stellar 
Skarsoard): pot li poetice ca Hlp lllp - de 
Kjell Gr- lăcînd portretul unui pictor danez 
care-şi trăieşte viata într-<> permanenti alter­
nantă intre realitate şi irealitate. conlundin­
du-le şi atunci cind se bucură ·ş; atunci cind 
suleţă. 

Povestiri ca acestea na-.u stimit curiozita­
tea, lăcindu-ne să aşteptăm - pentru ci noo 
una ştim şi de ea ne ţinem - pe Bergman. 
sau pe acei autori care să ne amintească de 
marele cinema. 

..,_ ALEXANDRESCU 

mult dacit ceilalli). o lată oarbă (care-i un lei 
de zina) ce-şi recapâtă vederea abia odată cu 
dobindirea condiţiei de pâmlnteMI. un cal alb 
(care. în anumite - d8r numai în anumite ,­
condipi, re-devine ,.dragonul alb" a cărui pri­
vire i electrocutează pe cei răi, preschimbin­
du-i în .stane de piatră", la rigoare iii butu­
rugi lumeginde sau altele -„.). Vom 
lntini sofisticate calculatoare electronice, dar 
şi gesturi a căror tainică ştiintă le dereglează: 
arme automate de ultimul lip, d8r şi o foarte 
ucigaşă arbaleti etc. 

Totul e un joc. veţi spune; sau o joacă.„ Oe 
acord: cu condilia si recunoaşteli. aici, luci­
dul ln funcţia sa insurgentă - lată de 
anumite forme sociale anehilozate, ca şi lată 
de tip8rele tradilionale (tradilionaliste?) ale 
povestirii. Căci, dacâ vrăjitoarea. spre exem­
plu, este o femeie lncă atrăgătoare, lulnd~ 
.Jldevirata• lnliţişare (cea ştiută din basme) 
abia ln final, drept pedeapsă pentru răutatea 
(riutăţile) ei, ,.dragonul alb" nu mai este - iii 
ciuda aspectului sâu terifiant - un motiv de 

='iO:e ~"le'i:~'i.~~J;:::. ";!~ 
jie, inteligenţă, generozitate)... ln vreme ce 
eroul, excelent Interpretat de Christopher 
Uoyd. se "Comportă ca un ""1abil ..antierou". 

Prin toate acestea. ElngDnul alt propune 
un tip de supralicţiuna filmică - care explo­
rează posibilitiţile cinematografului, Tnfrun­
tilld tradiţia ce-l guvernează.„ ln aceati or­
dine de idei, cu totul remarcabilă este şi ima­
ginea filmului - semnati de Ryazard Lenc­
zewaki. Filmate cu apartul ln mină, lungile 
plimbiri prin labirintul de stînci creează 
spectatorului o stare 1-'<>nală, de coborire 
..pe celălalt tirlm". cum n-ar li fost in stare 
cine ştie ce facile trucaje de care industria ci-
nematografică ne duce lipsă. -

NloolM UUERIU 
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Piesa ,,Azilul de noapte", scrisă de Maxim 
Gorki pentru celebrul Teatru de Arta a lui 
Stanislavski, a cunoscut două viziuni cinema­
tografice revelabile. ln 1936, Jean Renoir 
Iace o adaptare transferind acţiunea in 
Franţa, iar in 1957 textul este ecranizat de 
Akira Kurosawa, evenimentele siluindu-se la 
slirşitul secolului al XIX-iea într-o suburbie 
din Tokio. în filmul regizorului sovietic luli 
Karasik, drama lui Gorki este o dezbatere pa­
tetică despre condiţia umană. Spectacolul ci­
nematografic, alternind intre asumarea con­
venţiei teatrale şi notaţia realistă a faptelor. 
relevă cu intensitate subtextul piesei, carac-

~"J~~tăeio ~~~~e81~';jtic~ep~Îf'deş:~~t';':,r:~ 
tindu-1 deliberat la experienţa contemporană. 

Filmul debutează cu imaginea actorilor, în 
costume cotidiene, adunaţi in grup, privind în 
tăcere spectatorii. O tăcere interogativă, pro­
vocatoare. Secvenţele textului sini întretăiate 
din cînd în cînd de cele din culise care sparg 
iluzia Eroii vin în lata cortinei pentru a rosti 
replici cu valoare aforistică. Aşa Iace Luka 
Pribeagul istorisind fabula despre Ţara Drep­
tăţii care nu există nicăieri sau Satin spunind 
monologul despre Om ,,cea mai mare minune 
a lumii"„. Scena, o cutie magică, se deschide 
şi ne dezvăluie, treptat, un spaţiu ambiguu în 
semnificaţii: o încăpere la subsol plină de 
lanţuri, inele, bare de fier, nişe, ce aminteşte 
de o cameră de tortură. Este pivniţa unei 
foste pescării, adăpostind azilul dezmoşteniţi­
lor lui Gorki: actorul ratat; un baron ruinat; 
un lăcătuş car&-şi caută cu disperare salva­
rea in muncă; un fost puşcăriaş; o femeie de 
moravuri uşoare etc. Mişcările personajelor 
par dilatate de aerul sufocant din acest uni­
vers alienat şi alienant. Chipurile eroilor stră- . 
pung ecranul în timp ce perorează, pină la 
disperare. cuvinte, cuvinte„. Orbi în căutare 
de lumină în luptă cu un destin rebel. 

Aparatul de filmat (imaginea: Boris Novosi­
lov, Konstantin Suponiţki) este şi el un per­
sonaj principal. Un ochi nevăzut care urmă­
reşte partenerii, le violentează intimitatea, le 
smulge măştile, le amplifică trăirile. O in­
stanţă care judecă, un trimis al unui Deus ab-

sconditus. căruia i se mărturisesc. ln decupa­
rea cinematografică a textului gorkian, regi­
zorul tuli Karasik foloseşte cu predilecţie 
prim-planurile şi gros-planurile. Portrete pa­
tetice ale umanităţii jn suferinţă ce pun în 
evidenţă fragilitatea, dar şi forţa fiinţ ei 
uman·e. 

O muzică serafică (autor: luri Saulski) în­
soţeşte trecerea în nefiinţă a Annei şi a acto­
rului care se sinucide. Este o taină care in· 
carcă de forţe misterioase spaţiul . Porumbei, 

r~)/ir~~in~:ţinJ:ş~~~\~·ă ~~~/:.''h ~~~~:-
gerată de poziţia birnelor ce susţin cupola 
acestui loc, transformă pe nesimţite camera 
de tortură într-o catedrală a suferinţei. Ca şi 
muzica. lumina are o semnificaţie specială în 
acest fill'1') intitulat, în ersiunea originalâ. 
„Fără soare" . Dintr-un nimb puternic de lu­
mină coboară pelerinul Luka cu poveştile 
sale tulburătoare, încercînd să tălmăcească 
altora şi sieşi, drumul spre adevăr şi spe­
ranţă. Acest personaj enigmatic cu ochelari 
fumurii de orb, adevărată apariţie becket­
tiană„ este comentatorul mut al dramaticelor 
evenimente petrecute în azilul hainului Kosti­
liov. Spectacolul vizual este elaborat c~ ri­
goare semantică şi rafinament plastic. Este 
remarcabil travaliul regizorului cu interpreţii. 
lnnokenti Smoktunovski portretizează expr&­
siv rolul Baronului, afişind masca orgoliului 
rănit şi a cinismului dispreţuitor. Alexei P&- -
trenko, creatorul lui Rasputin din filmul lu i 
Klimov Agonl„ imprimă zbuciumului lăuntric 
al vitalului Salin, tensiune intelectuală. Mihail 
Gluzski, misteriosul Luka, este o apariţie em­
blematică pentru acest sp~ţiu claustrat unde 
suferinţa se relevă ca ontologică. lnfrint în 
eforturile sale de a schimba destinul tragic al 
personajelor, Luka dă foc hainei de pelerin şi 
pleacă în lumina strălucitoare de afară punîr>­
du-şi ochelarii de orb. Viktor Priz conturează 
cu intensttate chipul Actorului, o hipersensi­
bilitate ultragiată, torturată de ratare şi de vi­
ciul băuturii, pe care supliciul moral ii con­
duce la sinucidera. Vladimir Gostiuhin .în 
Vaska Papei este un mujic viguros, cu suflet 
chinuit, un primitiv, urmărit de spectrul păca­
tului, însetat de puritate. Vasilisa Nataliei 

Egorova - sensuală, despotică, malefică -
fascinează. Daria Mihailova în Nataşa este 
frumoasă, dar dezamăgită şl tristă, apăsată 
de presimţiti negre. Vera Glagoleva in exal­
tata Nastia, îmbăiindu-se cu iluzii deşarte, 
afirmă ca şi actorul o inocentă aspiraţie spre 

~~i';;,°:1Z~i~du~iă~~~.,::ue p':.':l~!~~ .t~:~ 
împăcat cu soarta spectator pasiv la drama 
celorlalţi, este BubnOY creionat de Vladimir . 
Steklov. Odiosul Kostiliov în interpretarea lui 
Anatoli Kuzneţov brutal, rigid, măcinat de 
boală şi de gelozie, îşi spionează locatarii · 
prin cotloane ascunse. Afanasi Kocetkov, un 

Klesci împietrit de durere şi neputinţă în faţa 
morţii, Elizabeta NikiŞcihina, Anna care se 
stinge neştiută de nimeni, Vladimir Vinogra­
dov, zgomotosul Alioşka cu tinereţea irosită , 
întregesc panorama suferinţei şi a .speranţei 
umane. Cuvintele lui Salin sună şi azi la fel 
de emoţionant: J'e lume ou există dacit 
omul, tot restul a fost creat de mina şi de 
cleierul lui! Omul! Ce minunăţie! Ce mîndru 
sună acest cuvin!: omul! Trebuie să ai res­
pect faţă de om! Nu trebuie să pătimeşti... 
~~i!înjoseşti cu mila ta... Trebuie s?-1 res-

Ludmll• PATLANJOGLU 

Pe frontu I antifascist, umanitatea a 
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Ciudata poveste 
a doctorului 

Jekyll 

B ilanţul - f~almente incomplet - şi, 
cum se spune. deocamdală provizoriu. al 
eaanizărllor, adaptărilor mai mult sau mai · 
puţin libere, al povestirilor cinematografice 
inspirate din cartea scriitorului englez Robert 
Louis Stevenson. Or. Jekyll şi Ol. Hyde, este 
impresionant. Tema romantică a dublului 
uman, a fascinaţiei ..omului din oglindă", 
proiectată pe un fundal fantastic a sedus in 
fel şi chip. ln zorii cinematografului, ln 1908 
şi 1909, pionieri ai filmului american şi danez · 
realizează primele versiuni ale cărţii apărute 
in 1826 urmare de o ediţie Univ8fSal, in 1912. 
cu James Cruze şi una cu King Baggott, in 
contrarepllcă in anul următor. Cinemalecile 
posedă copii incepind cu adaptarea din 1919 
..jucară" de Sheldon Lewis. Nu trece mult 
timp şi, la o mică distanţă. în vreme - in 
1920 şi 1921, Murnau în Germania şi respeo­
t iv John Stuart Roberlson ln SUA semnează 
versiunile interpretate de Conracl Veidl (C• 
pul lui Janus) şi John Barrymore (printre al­
tele. Barrymore izbutea şi performanţa de a 
nu apela la distorsiunile machiajului, in rolul 
lui Hyde). ln 1932, Frederic March ciştiga un 
Oscar cu filmul lui Mamoulian. Şirul continuă 
cu Spencer Tracy, in 1941 (regia V. Flemlng) , 
deceniile următoare alternind viziunile grave 
cu altele lucide. Din bOgatul capital cu pri­
cina nu a lipsit nici animaţia, vedetă fiind -
nici nu se putea altfel .~enebrosul" motan 
Sylvester. Comediilor Urllul lncinliklt (195!1) 
cu Bennard Breslew şi Prof-..1 triznlt 
(1963) al lui Jerry Lewis le-au succedal un 
musical cu Kirk Douglas (1973) şi două se-

Departe 
de lumea 

dezlinţuiti 

Daci eaanizarea clasicului roman al ulti­
mului mare realist-critic en·glez, Thomas 
Hardy, .,._.. de lume• deldintuli ar fi 

răspuns prezent 

Tonul este dal chiar de numărul de anticipată 
imitaţie chaplini- a cancelarului în plina. 
furibundă ascensiune (anul de producţie al 
Dlchltcln*ll gravitează in jurul aceluiaşi '39). 
Primul puseu de conştiinţă ii manifestă în 
mod surprinzător nu persoanele ..onorabile", 
c1 extravaganta tinără .,zănatecă şi superfl­
etală", care se dovedeşte a cunoaşte atrocilă­
ţ 1le ce deja începuseră sâ mutileze fata conti­
nentului, fapt penlru care şi este atit de îngri-
1orată de dispariţia jovialei sale companioane 
de călătorie. Nepreocupată doar de capriciile 
mariajelor impuse prin amendamenlul unei 
fabuloase moşteniri. eroina Cybillei Shepherd 
(actriţa descoperită de Peter Bogdsiovich) . 
cu alura ei de albă trestie gindiloare, chiar şi 
in stare de grizare, 1 va dinamiza şi pe tinărul 
cunoscut întimplător. Fotoreporterul rubrio i 
de mondenităţi de la .,Lile Magazine", un El­
liott Gould doar mimind frivolitatea, la curent 
fiind şi , el cu situaţia internaţionala 
(,.Doamnă, continentul acesta stă gata să ex­
plodeze in aproximativ douăzeci de mi­
nute!"). se declară. de la bun început, lipsit 
de curaj, dar nu pregetă să acţioneze eficace 
şi nu doar să se lanseze in supoziţii relative 

;:i ~i:~;o:=fu:a"~'!~1n~i2:u~~~ 
priu-zis din intensitate: nu mai este vorba. ca 
in versiunea princeps, de o luptă cu un ina­
mic inexistent, de un perpetuu deghizament 
ludic, ci, din contra. de confruntarea cu 
agenţii brutalităţii şi obtuzităţii , individualizaţi 
strict şi ridiculizaţi prompt. Terifiant este de­
lictul lipsei de omenie de care se fac vinovaţi 
mulţi dintre pasagerii Trans-European Ex­
press-ului. ln fond, oameni obişnuiţi, prin ha­
zard prinşi in capcana unei situaţii limitA pe 
care o vor depăşi printr-un efort de solidari­
tate. Şi chiar dacă, in final, fiecare caută să 
se refugieze din nou in tabieturile vieţii coti­
diene. deşi realitatea inconjuritoare e tot mai 
bulversantă, iar marea incrlncenare abia va 
urma. trenul in care cu toţii au străbătut un 
superb şi măreţ peisaj natural, trenul care, o 
vreme, i-a purtat şi pe urmăritori şi pe urmă­
riţi, trenul care, prin inteligenţă şi curaj. a re­
zistat atacului, trenul acesta poate fi numit 
un tren conştiinţă. 

lrlNI COROIU 

riale TV dintre care unul cu Jack Palsice 
(1968). lndleie lista - deocamdală - recen­
tul Cludlila ......... a dDc:IClftllld ..._,. al re­
gizorului sovietic Alexandr Orlov. Pentru 
prima dalâ in biografia filmică a faimosului 
personaj, protagonislul, marele actor ln~ 
kenti Smok1unovski. nu-şi acordă ambele 
partituri. chipul malefic revenind unui alt in­
terpret, tinărul şi excelentul - de altfel -
Aleksandr Feklistov recurge nu atil la virtuo­
zitatea machiajului cil la derutanta mobilitate 
a mişcărilor, cu o alură vag expresionistâ. 
Trebuie să recunoaştem că, deşi obişnuiţi să 
admirăm, in primul rind, performsiţa ~ 
blării actoriceşti şi mai puţin filosofia binelui 
şi a răului ca .fraţi gemeni" ce sălăsluiesc in 
om, aflală in paginile lui Slevenson. opţiunea 
autorului acestei proaspete lecturi sporeşte 
stranietatea. ambiguitatea. dar şi caracterul 
terifiant al pO'leSlirii. 

Spre deosebire de alte adaptări, porţiunea 
cea mai consistentă a filmului de acum o 
constituie nu aventurile nocturne ale domnu­
lui Hyde, inspâimintătoarele lui libertăţi nein­
grădile. ci lunga spovedanie a elegantului 
doctor Jekyll, bOlnav de fascinaţia răului, în­
vins de propria-i plăsmuire, de ceea ce nu­
meşte el .partea cea mai rea" a fiinţei sale, 
întruchipate de Hyde, căruia i-a încredinţat 
simbOlica cheie a ,,intrării prin curtea din 
spate". Morala cită este, s-ar reduce la po­
vaţa de a nu intlnde nici o dală, nici o cheie. 
ascunsului geamăn din noi. 

ll99dll lllHAILESCU 

precedat ln filmografia lui Schlesinger cele 

: u= =":sii,.:~ r~ :/ !:':..'t 
t im mohican al altui val de realism critic, 

free-cinema-ul - iş i făcea mina cu proza so­
lidă, de situaţii tensionale, caractere pati­
maşe, tablouri de epocă. Roman debordind 
de acţiune, strălucire, culoare, sentimentali­
tate, cu eroi ce sfidează convenţiile sociale şi 
mizează totul pe cartea dragostei. Doar ca 
această ecranizare preluind - destul de cu­
minte ca film - proza clasică (invers decit 
făcuse Tony Richardson cu .Tom Jones"-ul 
lui Fielding) nu e primul, ci al treilea după fil­
mele explozive ale lui Schlesinger. Argumen· 
taţia de mai sus cade şi trebuie să ne mu~u­
mim cu ideea câ cineastul modern s-a predat 
lară condiţii epicului bOgal, excesiv uneor~ al 
romanului şi situaţiilor . tari" care.. înghesuite 
una lingă cealaltă. duc la o suprasalurare a 
soluţiei dramatice. La un ""ces de ..Jes mal­
heurs de ... Batsheba" Dar spectacolul acesta 
desfăşurat cu abilitate, pe un fundal de pic­
tură realistă gen şcoală flamandă, fără sa 
conţină prea mult din personalitatea artistica 
a cineastului modern, place publicului. Aşa 
cum plac incă romanele lui Thomas Hardy -
naratorul cam tezisl in demonstraţiile sale de 
întoarceri sau imposibile inloarceri la ma­
m•nalură; natura privită ca o condiţie a ne- . 
prihănirii sociale (vezi finalul romanului pre­
luat in film cu nota lui nostalgic-idilică de -
in sfirşit - supunere a emancipatei orgo­
lioase la dragostea liniş1ilor-ocrotitoare a 
păstorului-fermier) . Ce ţine treaz interesul 
spectatorului de azi? Fascinaţia epicului -
aş crede - aceeaşi căreia i-a căzut victimă şi 
regizorul. Ştiinţa şi arţa de a povesti - şi i n 
imagini, in cazul de faţă. Alit la seriilor cil ş1 
la regizor primeazi tehnica - per1ect stăp~ 
nită - a naraţiunii şi abia apoi, ca o conse-­
cinţă, sclipeşte, din cind in cind, arta. Pe spa­
ţii mai întinse la romancier, mai fulgurantă la 
regizor, in scenele in care-şi construieşte şo­
cul emoţional pe contraste violente. excen 
trice. Cum sint. lecţiile de duel - parate de 
diabolicul sergent intr-µn peisaj romantic., 
pentru a seduce pe tinăra moştenitoare a fer­
mei; ca furtuna ş i bulucirea oilor in mare, oro 
ca spectacolul de circ cu reapariţia - lovi­
tură de trăznet a ex-soţului abia acum ucis 
de-a binelea de nefericitul rival. 

Ca punct de intilnire lnlre două curente 
realist critice - cel literar şi cel cinematogra­
fic, unul reprezentant de Hardy celălalt de 
.miniosul" Schlesinger, - este lmporlahţa pe 
care ambele o dau nu atit socialului ca des­
criere de contraste, moravuri, cit răzvrătirilor 
individuale - mai mult de nalură romantica 
- impolriva convenţiilor. Oe toate tipurile. 
inclusiv cea referitoare la căsătoria conforta­
bil-proteguitoare pentru femeie pe care tinăra 
(Julie Chrislie) o toi respinge cind e vorba oo 
nobilul trufaş (Peter Finch) şi de prea supu­
sul, fără personalitate - pentru ea - păstor 
{Alan Bales) . Un aer de nonconformism pc 
care-l plimbă cu strălucire în ambele filme in-

I ·11 
Si asta , 

va trece Iepuraşului nu-i e frici 

... Pentru torţa epică cu care a zugră~rt 
teme şi destine din isloria ţării sale" -
aceasta a fost motivaţia juriului Nobel din 
1961, cind i s-a acordal premiul scriiloului iu­
goslav Ivo Andrit (1892-1975). Personajul 
din nuvela sa ,,Jepuraşul" este un astfel de 
destin preluat'. de scenarist şi regizor, intr-un 

·film care vine să se adauge numărului impre­
sionant de pelicule dedicare rezislenţei anti­
fasciSte şi luptei de partizani, tematică ce 
constituie linia de forţă a cinemltogralului 
iugoslav. Iar in perimetrul acestei teme, nu 
puţine sini filmele despre acei oameni obiş­
nuiţi, .,civilii" , care s-au angajat voluntar 
intr-o bătălie din umbri, asumindu-şi con­
ştient condiţia eroică. 

Filmul regizorului Nenad Oizdarevit - rea­
hzat in buna şi solida tradiţie a cinematogra­
fului iugoslav cu un patetislll sobru, cu forţă 
de sugestie şi har portretistic - urmăreşte, 
aşadar, evoluţia ,)epuraşului", a domnului ls~ 
dor Kalanic, umil funcţionar conştiincios 
inlr-o cancelarie, incepind cu ziua pensionă­
rii sale. Sintem in ajunul războiulu~ · oraşul cu 
lrasuri şi vinzători ambulanţi nu şi-a _ ieşit _incă 
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d in matca obiceiurilor sale cu iz oriental, tar 
pentru proaspătul pensionar descoperirea 
riului, a pescuitului şi vizitele la nepo(i deYin 
repede singurele refugii din infernul con1ugal 
întreţinut de o solie rea şi cicălitoare, prec>­
cupală doar de fiul ei leneş şi insolent. stu­
denl intirzilt. Nimeni nu încearcă să-l ltragă 
pe pensionarul taciturn - cu tabieturi. ges­
turi măsurate şi mers de metronom - in miş­
carea comunistă, despre care soţia sa vor­
beşte cu oroare. Nimeni nu-i propune nimic, 
deşi prietenul pescar şi nepoţii sini .sus­
pecţi" şi sini supuşi percheziţiilor. El singur 
va Iace primul pas către ei. in ziua cind asista 
- martor inocent - la urmărirea şi execuţsa 
unui tiniir in cringul de pe malul apei, tinar 
căruia el ii făcuse. din intimplare fotaţVafii cu 
o fată. Din proprie iniţialivă. .1:a sa nu se 
uite", va fotografia ln aceeaşi zi, oamenii 
spinzuraţi la vedere in centrul oraşului, pri­
mele victime ale ocupaţiei naziste. 
Abstracţie făcind de elipsele şi racordurile 

cam stingace, trădind sursa literară, meritul 
filmului este că prezintă această ,prise de 
conscience", trecerea personajului de la sta­
rea de martor la cea de simpatizant şi apoi 
d" combatant activ al Rezistentei. aproape 

Coperta I 

Omagiul f"aerbinte 
al Întregului popor 

Omagiul fierbinte 
al cineaftilor 

terpreta modernei Oarling şi a romsiticei 
B•t• heba. Doar că, in timp ce bovarica seco 
lului trecut mizează totul pe carlea sentimen­
tală, existenţialista de azi pierde noţiunea de 

. dragoste in virtejul aventurilor tot mai dispe-
rate. Batsheba sfirşeşte prin a se supune 
convenţiei, pe Oarllng o infringe nonconven­
ţia O altă convenţie a nonconvenţionalismu­
lui. .,Miniosul" britanic se simte în ambele 
filme. O minie mai fructuoasă in Darllng, mai 
potolit expozitivă - deci firă mare penetraţie 
emoţionali - in Departe 419 lumea deldint• 
tă. Oe fapt două modalităţi diferite de a con­
cepe .,drama emancipării" din perspectiva aJ­
tlu secol. Şi a altor prejudecăţl 

Alee MAHDIU 

la ră vorbe. Privirea lui asupra lumii din jur se 
clarifica pe nesimţite, devine atitudine şi nici 
noi, spectatorii, aproape că nu ne dăm seama 
cind şi cum ajunge bălrinelul şa deYelopeze 

::i~:~\i sg;,i:::ip~:. n;:::.i:;:c,.~ ,~·~: 
casa cu mobile veche şi candelabre de cn.s­
tal, unde soţia sa dă petreceri cu şi pentru 
n11Zişti. Şi el, fostul funcţionar cu minecute. 
avea toate şansele să trăiască r-iul din 
unghiul celor care fixau ingroziţi ciucurii de 
cris!al din tavan. fugind la primul lor clinchet, 
cu calabalicul, la subsol in adăpost, dar, ia­
tă-l tot tăcut. cu un mers ceva mai holărit, 
cărind valijoara cu manifeste, reluzind chiar 
in al douăsprezecelea ceas să plece- din Bel­
gradul bombardai (funcţionale, inserturi din 
documentele epocii) . „Iepuraşului" .nu-i este 
frică, şi-a asumat desti!lul... din păcate, un 
destin tragic. 

ln acelaşi riu unde învăţase să pescuiască, 
se va arunca inlr-un gest disperal, urmărit fi­
ind şi la ciţiva ~ ..şi de barca salvatoare, dis­
pare in Iureşul de gloanţe ce şfichiuiesc 
apa. .. Pălăria lui de funcţionar mai pluteşte o 
vreme pe riu... La debarcaderul plajei, o in­
scripţie pe o scindură, o glumă din vremuri 
de pace... .Şi asta va trece" - capătă in 
acele clipe o altă razonanţă. Emoţia !~mulu~ 
poate chiar tonul lui. datorează mult interpr.,. 
tării lui Fabijan Sovagovit. firescului şi cre-

:~~.,;t{'~'.'.'~ca~~ ~:;"~':,~~~a: 
se ţine minte: domnul Iepuraş. 
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toria la scar 
sentimentelo 

noastre 

P ri v lă prin obiectivul aparatului de fil ­
mat şi amplificaă la scara ecranului, fa i­
moasa pînză a pictorulu i Theodor Aman. 
Hora Unirii te prinde în vîrtejul ei hoărît 
şi comu nică vizionar. cu acea forţă de su­
gestie săpînită de marii arti şti , entuzias­
mul popu lar şi infliiclratul elan patriotic ce 
aveau să cuprindii , în acel neuitat 1918, 
toate provi nciile istorice româneşti dor­
nice si fi e unite în hotarele Daciei strii­
bune. Tuşa maestrului - în atitea rindurl 
i nspi raă de marea noastrii Istorie şi de 
eroii el - i nvesteşte detal iul realist cu 
aripi romantice in hora sa iluminatii, cu 
adevirat cinematografic, dind viaţi voln~i 
naţionale de necli ntit, miisurată în atitea 
jertfe şi sacrificii, ca ş i în lntellgenµ şi cul­
tura d iplomatică ale unui neam ce avea 
să-şi indepllneasci, în sfirş i t , visul multi­
secular al Marii Uniri. 

Hora lui Aman poate fi o imagine<heie 
spre a în~lege ceea ce a însemnat şi în­
seamnă pentr u suflet ul românesc Un irea 

mel Uniri 

cea mare. Este, totodată , imaginea<heie a 
concepţiei regizorale (colonel Dumitru Se­
celeanu; asistat de echipa de cineaşti a Stu­
dioului cinematografic al armatei : scenariul 
- maior dr. Ioan Talpeş şi Constantin 
Avram: comentariul : maior Viorel Dome­
nico şi Constantin Avram; sunetul şi aran­
jamentul muzical: maior Florin Ghloroc: 
imaginea: lt. col. Gheorghe llut şi Relu 
Grigore Moraru; montajul - Florica Mă­
tase; consultanţi : conf. univ. dr. Mircea 
Muşat şi conf. unlv. dr. Ion Ardeleanu), 
concepţie ce şi-a propus să reconstituie 
prin mărturia Istoriei î nfăptuirea supremu­
lui ideal popular: făuri rea statului naţional 
unitar român . 

Constanta preocupare a regizorului Du­
mitru Seceleanu pentru documentarul isto­
ric (amintim: Oastea lui Horea, Pe aici 
nu se trece, Revoluţia salveazi naţiu-

:;:a 1;-r:~d~ţ~ic;~n î~~lr~:na }~il~e p;'. 
mâne) l-a exersat în montajul pertinent al 
momentelor decisive şi al faptelor eroice 
apte să recompună cursul istoriei noastre 
in esenţa sa. 

De la conducătorul . celor mal viteji din­
tre traci": Burebista, la Decebal, regele 
Daciei neînfricate; de la primele voivodate 
şi cnezate la statele feudale romineşti -
nuclee de rezistenţă impotriva tuturor co-

~;~t!f:1:~~ · .t!.laa~leşirCr~~~l.i rug~; 
Vladimirescu , culminind cu mişcarea pa­
şoptiştilor care a dus firesc la formarea 
statului naţional român modern sub dom­
nia lui Alexandru Ioan Cuza, prin actul is-

torlc de la 1859, infrîngind ·impotrivirea 
marilor Imperii: cucerirea lndependen~I 
de la 18n şi , in sfirşlt, odată cu riizboiul 
declarat, in vara anului 1916. Imperiului bi­
cefal austro-ungar, cînd armata românii a 
trecut Carpaţii pentru a elibera T ransilva­
nia, şi incununarea idealului naţional la ma­
rea adunare popularii de la Alba Iulia la 1 
Decembrie 1918, ideal consfinţit prin hotă­
rirea puterilor europene şi ale Statelor 
Un ite la Conferlnµ de pace de la Versailles 
- toate acestea sint rememorate prin su­
gestiv alese Imagini-document. Autorii do­
vedesc cii au in~les menirea istoriei de a 
educa ş i mobiliza conşti inţele. 

• Un irea noastrii e trainicii , afirma 
Nicolae Iorga, pentru d un popor intreg a 
voit-o intîi, şi apoi pentru ci ea infăţişeaiă 
împlinirea unei idei pe care au pistrat-o, 
ca pe o sfintă comoară, veacurilor. Această 
idee s-a impus ca un imperativ categoric . 
Mulfi mile, milioanele au Impus-o.· 

Ca exponent al acestor mulţimi , al aces­
tor milioane. regizorul filmului a selectat 

~~~~~ra~ă~~~rdiţ~a fi!~~il':cef~:aş7us~~~';: 
mente ş i idealuri ardent patriotice. Faptele 
sint astfel potenµte emoţional de Bătăii• 
de la Rovine văzutii de Paul Atanasiu. Atacu/ 
de noaple condus de Vlad ŢepeJ _ imaginat tot 

(Continuare în pag. 18) 

Adina DARIAN 

Cronica 

ar·i Uniri 

' Priveam fotogr~fia veche... Fot<>jlrafia 
era una din Imaginile unul film , dar in fo­
tografia ingălbenită eu căutam cu aviditate 
chipul tatălui meu. Priveau către mine zeci 
de chipuri şi intre ele putea fi, desigur, şi 
chipul acestui tată al meu pe care nu l-am 
putut cunoaşte în viaµ mea pe deplin con­
ştientă, el murind prea devreme. Murise 
din vina Inimii sale prea încercate, dcl şi 
el putea fi acolo in fotografie. fllndcl era 
unul din acel ardeleni ce trecuserii frontul 
la italieni spre a lupta în brlgiizile romi­
neşti ce credeau în victoria românilor, în 
Marea Unire, Era unul din cel ce tac:userii 
Marele Război de Reintreglre al neamului. 

Splendidă generaţie , ne determină cu 
nobleţe a gindi şi acest film Pagini din 
Cronica Marii Unirii de Pompiliu Gil­
meanu. Generaţia ce a crezut cu o forţă de 
nezdruncinat în . unirea r'l'"ânilor de pre­
tutindeni" , in Marea Unire. Dar şi drama­
tică încercare, obligaţia celor dintr-un Im­
periu anacronic de a lupta contra fraţi lor 
lor . • Piidurea spinzuraţilor· o capodoperă 
~ literaturii europene, nu e numai o fic­
ţ i une , e şi romanul unei drame europene 
fară seamăn . La acestea mă gindeam văzind 
filmul acesta sobru , dar emoţionat pinii la 
lacrimi, documentat pini la exhaustiv, dar 
vibrant ca un poem. film documentar 
exemplar, dar şi manifest al unei vocaţii. E 
aici incă o manifestare a puterii filmului de 
a deveni , aidoma literaturii , o tribună a 
răspîndirll ideilor şi cunoştinţelor, a lărgi­
rii orizontului de cunoaştere, a cimentării 
unei conşclin~ comune. 

Cu Instinct sigur de artist şi poate cu o 
moşten i tă nostalgie, Pompiliu Gilmeanu se 
apleacă asupra lumii translvane, adunindu-1 
comorile de documente, de mărturii , şi re­
dindu-le naţie i. Am scris nostalgie moşte-

:~ l-:n!~~,!, ~C:~1. ~e~\~;r1~'.::u~rde-;= 
cendentul unei familii riizeşeşti de oieri 
subcarpatici ce triilau la propriu trecerea 
Carpaţilor încoace şi încolo. socotindu-se 
mereu în µra lor. Gilmeanu se apleacă cu 
pasiune asupra imaginilor culturale transil­
vănene. crelnd prin opus-urile sale docu­
mente culturale de referinţă , nu doar nişte 
. scurt metraje" . 

.Adevăratul meu debut ca reg izor ii so­
cotesc odată cu semnătura pusii in toamna 
lui 1966 la filmul George Coşbuc - cintă­
reţ al pimintului românesc" , declari regi­
torul. Investigarea mentalltăţll atit de 
pregnant înflăcărată a universului româ­
nesc, ii fac un cercetător de durată şi pa­
S1onat al faptelor, ideilor, al luptelor româ-

(Continuare in pag. 18) 
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