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40 de ani de la inceputurile cooperativizirii agriculturii

Agricultura
S semnul

marilor impliniri

0 epopee lirica a satului romanesc

r:ru mai feri, jurnalul de actualitigi ci-

matografice al studioului ,Sahia" inregis-
tra prima brazdi trasi pe cele dintii pa-
minturi unite ale giranilor inscrisi in
prima cooperativa agricola din tard si iata,
au trecut ﬂdtuu — o viati de om incd

August 1544. §
dupi Congresul al IX-lea al partidului care
2 declangat energiile creatoare ale poporu-
, imprimind un stil nou de munci, de
gindire prospectiva, cutezitoare, moderna,
eficienta.

£

Pornind de la conditiile specifice ale Ro-
. Partidul comunist a precizat cu ti-
rie in 1965 ci numai dezvoltarea echili-

i

bratd. armonioasi a celor doud ramuri de-

Bazi ale economiei nationale: industria §i
agricultura, poate asigura progresul multi-
fateral 3l grii. Secretarul general al parti-
duhu tond;ul Nicolae Ceaugescu a elabo-

P de noud revolugie agrari,
momem hotéritor pentru intreaga strate-
gie economici i sociald a satului si agri-
culturii socialiste. ,A fost gindita si declan-
satd in acesti ani o constructie economici
de anvergurd, in care si se realizeze con-
vergenta industrie—agriculturd si rezul-
tate — precizeazi comentariul — se vad
de pe acum in marile combinate in care
sint puse in aplicare idei avansate, de orga-
mizare stiingifica, pe principiile muncii in-
dustriale, sisteme de automatizare, linii
wehnologice de inaltd productivitate, labo-
ratcare de cercetiri proprii, loturi experi-
mentale, cadre cu temeinica pregitire pro-
fesionald™

Imagini concrete ilustreazi acest com-
plex proces economic si social ce urmi-
regte realizarea stergerii treptate a deose-
birilor dintre munca fizicd §i cea intelectu-
ala, dintre sat §i oras. Un chip energic,
alerd de sportiv 5i de om de stiinga, evoca
pe scurt (mai toate secventele-rapel sint
scurte, dar sugestive) o biografie semnifi-
cativd pentru modernizarea satului roma-
mesc. acest timp aparatul se plimbi
atent pe fundalul unor clidiri impuni-
woare, din ciramida aparenti, asemenea
wmel cetdfui universitare, avind o nota ar-
hitecturald locald, distinctd. Un cerdac-bal-
con sugereazi parcd simbolic viitorul care
incepe la Cezieni — Petresti cu o temei-
mici pregitire profesionald, in acest mo-
dern centru de culturd si tehnologie, eco-
nomie agrard, primul de acest fel din gari.
. tot ce vedeti e construit de noi, cu mij-
lcacele noastre, dar mai ales cu sufletul
mostru” fine si sublinieze vocea mindra de
asemenea realiziri, care nu uitd pentru
come 3 cu cine sint infaptuite. Partituri
muzicale lirice scrise pentru pian. violon-
ce! sau chitara, creazd in film o caldi in-
wmitate cu imaginile. Flash-uri din trecu-
te! wnui pamint lucrat numai cu 50 de ani
™ wrmd, cu pluguri de femn. Apoi ecranul
clocotegte de imagini actuale, cimpiile lu-
ate. cu 2salt de forfa tractoarelor §i a cof-
bimelor, revirsarea recoltelor-record de
griw. porumb, floarea soarelui. Statul
acorda fonduri uriage pentru modernizarea
agriculturii, care dispune azi de cea mai
pumernica bazi tehnico-materiala pe care a
awut-o wreodatd. .Dar factorul hotiritor al
mariior producgii rimine omul, cu price-
perea. dragostea sa de munci®. Cu investi-
§= = de inteligentd, vointd. i din nou fil-
mul face apel 2 memoria arhivei: prima vi-
3 de lucru 2 secretarului general al par-
odelei b o tiva din Baragan, mar-
cind inceputul dialogului fructuos pe care

2

tovardsul Nicolae Ceausescu il va avea per-
manent cu oamenii muncii, stimulind, mo-
bilizind, ambigionind energii. inigiative
.Un indemn, un cuvint, o stringere de
mini. o idee — fac mult. impulsioneazs
edifici™ precizeari on comentaris care sus-
gne coovagitor momentele sme daiog
are 'm - m mod de wcrw
Semacraee me g

dm Voo m prima wt3 2 0>

gisit o asem3nitoare incircituri sentimen-
tald dublati de o rigoare a faptelor semni-
ficative. Imaginidocument § cifre eloc-
vente impresioneazi. Cind sint integrate
imgefigent. comwingitor, comtextului: gos-
podari evocinde-g realizirile. nu ca b un
Silang festiv. ¢ cu fiorul celui care lea
triz. simgit. asumar .Com a fost?™ De
wnde am pornit? Unde am ajuns? Nu-mi
wime 2 crede’” iy aminteste presedintele
m cooperative agricole din Viagxa, pe un

i dar succint, la obiect (Sint

=i are 3G vrsa e copill de gocald, dar
rexgfioede s= waed fcarse bume.  Aveti
@ =3 de secorwl 2ootehnic. Pentru G
srice de csi oz witele se scoate —
spume vords ingeleaptd 2 giranului romédn”.
$ ® aceam3 direcpie ji-au mobilizat efor-
turile cooperatorii, crescind vite de rasi,
care au sporit considerabil averea ob-
steascd. _Beneficiile se regasesc in viaga tot
mai civilizata a fiecirui membru al coope-
rativei noastre”

Regizorul Al. G. Croitoru stie si faca sa
vibreze argumentul concret, ,viu”, bine
selectat, agezat sub imperiul unei emotii
autentice ce vine, se vede, dinduntrul firil
acestui indragostit de pamint, de sat, de
tarani, de istoria lor mai veche si mai
noui. In persoana poetului Al Ziinescu, a

Cum se munceste pamintul?

dew atitea gospodiru milionare, ferme de
stat, stajiuni de cercetdri agrozootehnice
distinse cu inaltul titlu de erou al noii re-
volugii agrare care-si agteapti rindul re-
trospectivei filmate) drumul strabitut. N-a
fost usor, de buna seama, ca orice inceput.
Dar merita. $i argumentele vizuale vorbesc
despre realiziri importante in sectorul
cresterii animalelor, a productivitagii spo-
rite a recoltelor. Plimbari lente de aparat
pe sirul unor cladiri modern utilate, desti-
nate ingrijirii animalelor si din off vocea
altui comentator al unor fapte gospodi-
resti din lalomiga. .Acum 30 de ani aici era
doar un cimp pustiit de seceta, cu gropi ji
miricini. Cum puteam iesi la lumina altfel
decit construind pe acest teren nefertil. un
puternic sector zootehnic care ne asigurd

Gu dragostel

I oate tocmai de aceea am dorit la termi-
narea facultatii sa lucrez la studioul de filme
documentare ,Alexandru Sahia” — pentru ca
umbli, cunosti_locuri si, in primul rind, cu-
nosti oameni. Bineinteles, oameni poli sa cu-
nosti oriunde, pe strada, in vacanta, intr-un
pavc. la cinematograf, dar nu este chiar ace-
lasi lucru. Munca de zi cu zi a documentaris-
tului are pe undeva o asemanare (chiar imi
place comparatia) cu cea a albinei. El recom-
pune realitatea din fata aparalulm cautind o
idee majora, un fel de fagure in care depune
ceva din sufietul sau, al celor pe care il fil-
meaza, cite ceva din realitatea acelui timp si
loc, cite -ceva dm talentul si sensibilitatea sa
§i mai presus de toate, cit mai mult despre
oameni care iubesc anonimatul pentru ca
sint puternici, minunati si fac parte dintre
acei oameni care ,sfintesc” locul.

In Tara Birsei, undeva pe un cimp imens ca

si sufletul romanesc, I-am cunoscut pe lon
Man inginerul mecanizator lon Man. ,Ce in-
giner, oameni buni? Aici sint taran! Pentru ca
daca nu stii sa gmde;h ca pamintul asta, ne-
gru si bogat, se supara griul pe tine, cartofii
se imbolnavesc de ciuda, secara nu vrea sa
creascal"

Avea un fel mucalit de a vorbi. Muncea de
dimineata pina seara si dupa cum el isi iubea
meseria, il iubeau si oamenii din jurul lui.

Trebuie sa facem doua filme documentare

e moderna, i
nefi-ne cite ceva, dati-ne niste sfaturi! Ce in-
seamna si cum se face agricultura azi?

— Cu dragoste! Ca atunci cind vrei sa te
insori $i mori dupa fata pe care vrei s-o iei de
nevasta! Clar?!

¢!l

Filmele s-au facut, aveau ceva si din sufle-
tul camenilor din locurile acelea, foarte multe
din stiinta lor de a lucra pamintul, mult din
inima iute si vesela a lui lon Man. Acum ele
ruleaza iar ei, oamenii sint acolo, legali de
acel pamint al lor, ,cel mai bogat in humus",
ca de o nunté pe care-o pun la cale in fiecare
primavara, in fiecare toamna. Stiu cintece
de-o frumusete rara, vorbesc cu tilc si cu
umor ascuns si daca au necazuri, nu se
pling. Tin viata in piept cum ar tine plugul de
coarne si taie brazda prin ea.

"— Tovarase lon Man, @i mullumesc pen-

u

— Spune-mi Nelu!

in Tara Birsei am un prieten. il cheama
Nelu.

Desigur iti iile filmelor
pot numara in astfel de oameni si cred ca asa

e mai bine, si chiar memoria mea ‘le pas-
treaza mai adinc intr-o ierarhie afectiva.
Cine a intrat vreodata intr-o fabrica de gea-
muri, de exemplu, stie ca senzatla este de si-
derurgie. Un sentiment taios te incearca, gin-
dindu-te ca sticla se sparge si este asculita
ca briciul, ca taie. Ce fel de oameni sint aici?
Ca toti a de
Buzau este celebra. Decr siei slm celebri. In-
ginerul Nut este director. Un mot cumpanit si
calm la vorba, aici la Imorsaiura Buzaului,
unghi de a cu Tara si

in prezent productii-record”. Rezultatele
strilucite, competitive pe plan mondial,
trebuie si devind in scurt timp productii
curente: aceasta e ambifia, aceasta e ce-
ringa, acesta e angajamentul recordmenilor
de azi. Ceea ce e astizi realizare de virf va
deveni, probabil, cu timpul, prin aportul
ocamenilor, secvente de rutind in reporta-
jele televiziunii. .,Am inceput foarte mo-
dest, isi aminteste alt ,multimilionar” din
Intreprinderea agricold de stat Prejmer,
care pe linga bogatele produciii de astazi
isi sporeste averea colectivd prin activita-
tea unor sectoare-anexe ce prelucreazi, de
pilda, blinurile scumpe ale animalelor
crescute aici (asistim la o mini-parada a
modei in atelierele de confectii ale intre-
prinderii) ori din pastravariile cu iugi-ful-
gere atbastre fignind din cele cinci hectare
Jluciu-apa”. Se filmeaza i la centrul de
cercetare de la Fundulea o activitate in-
tensa a camenilor de stiinga, determinind
noi soiuri de hibrizi, seminte de categorii
biologice superioare etc. O activitate des-
fasuratd sub indrumarea presedintelui
Consiliului Nagional pentru $tiinga si Teh-
nologie, prestigiosul om de stiinga, acade-
mician doctor inginer, tovarisa Elena
Ceaugescu. Motorul noii revolutii agrare il
reprezintd stiinga, invagitura. .Se invaga
mult in agricultura, astazi® — afirma vocea
crainicului (textul e rostit cu sobrietate de
George Motoi) pe argumente vizuale cu-
rente: toate generatiile invaga temeinic, de
12 copin silabisind abecedarul in scolile noi
ale comunelor, la bitrinii strinsi in fata
harjilor cu programul nagional de imbuni
tagiri funciare, program ce va schimba faja
atitor vechi paminturi neproductive. Ca si
nu mai vorbim de tinerii aplecati asupra
microscoapelor, in laboratoarele unor
ferme, pe loturile experimentale, in sta-
tiuni de cercetare agrozootehnici. ..Pamin-
tul e bun cu cei harnici®, e un motto sem-
nificativ pentru largile panoramice cuprin-
zind holde bogate de griu, porumb, lanuri
imense de floarea soarelui, de sfecli. Con-
ceptul de noui revolugie agrari — in-
seamni recolte mai sigure si stabile, nela-
sate la voia intimplarii, a capriciilor vre-
mii. ,Munca §i ingeminarea ei cu stiinga si
tehnica avansati, cu voinga §i puterea de
diruire a omului, asiguri succesul batiliei
pentru produciile-record”. Impr

sint cadrele ce cuprind panoramice peste
i sterpe, imbitrinite. Un  vast

Ardeal. Un mot $i cu
multe, foarte multe probleme. Face parte si el
dintre oamenii care sfintesc locul". Sau mais-
trul Antemir, sau Stela Plugaru, sau, sau,
sau.. un prieten. it cheama Laurentiu.

Popa Laurentiu este un om care raspunde
devtl)amem pe 40 de hectare de fabrica, greu,
nu?

Nu, pentru ca oamenii il cunosc, il iubesc
$i Iau incredere in el. Ciudat si el este un mu-
calit.

— Trebuie sa am grija de |ugulanu mei!
Regizore, aici nu e treaba usoara!

— Te cred tov. Popa!

— Spune-mi Laurentiu!

— E imensa fabrica dumneavoastra!

— Asa e! Uneori muncim 25 de ore din 24!

— Cum adica!

— Pai ne sculam cu o ora mai devreme!
ride hitru. i place sa glumeasca. Cind insa i
se intimpla vreun accident de munca in intre-
prindere, este ca bolnav o saptamina. Si
uneori se mai intimpla.

— Oamenii nu sint X% accldematl Y% sa-
natosi! oamenii sint oameni, sufera, au pro-
bleme, dureri si bucurii! $i eu pentru asta
sint pus!

La filmérile cu cascador, avea inima cit un
purice si uimire de copil. Vazind o masa de
montaj a stat lipit de ecran ore intregi fara sa
cricneasca.

— Frumoasa munca avetit

Atit a spus. Asta a fost concluzia.

— V-am vazut filmul la cinematograf! Fru-
mos dom'le!

Pe cel de la televizor la vazut nevasta-mea!
Mi l-a stit! imi pare rau, da’ aveam déilu-
cru! Sint bucuros ca ne-am cunoscut!

— $i eu, Laurentiu Popa!

Filmele ruleaza, oamenii ramin prieteni si
de multe ori unii dintre ei sint cei care devin
personaje in filmele artistice. De multe ori ma
intreb daca am puterea de-ai aduce catre
ecranul cel mare -cu toata plinatatea lor.

Anghel MORA
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prognm nagional de ameliorare, de intine-
rire a solurilor erodate ori supuse erodiri-
lor, va salva peste sapte milicane de hec-
tare, redindu-le circuitului agricol. $iruri
de porumb ingilbenit de arsiti sint rea-
duse la viagd de firul apei prellngmdu-u
prin sanfuri speciale, ce impinzesc cimpu-
rile i in
de re:uper:re — numeroasele santiere ale
tineretului — sint raspindite pretutindeni
g:. harta strategiei intineririi pamintului.
ba de as?ersoare &ropulmza apa vietii
pe lanurile insetate orice drum nou, el
presupune mari eforturi de depisire, auto-
depigsire, in dinamica perpetui a cresterii,
a devenirii. Blocuri moderne risar peste
noapte, adevarate complexe citadine vor
ifica felul de viaga si de gindire al fara-
nului roman. Filmul sugereazi pregnant
acest drum al viitorului lasindu-ne re noi
si reflectim, si comparam, si conclud
De sus, filmate in generos .vol d'oi-
seau”, hectare de sere, uriase oglinzi re-
flectd chipul soarelui, seninul cerului, dar
refin parcs, in adincurile lor, imaginea
eterni a garanului ce lucreaza pamintul de
mii de ani, astizi cu o mindrie si o eficien-
i cu totul noud. Un film frumos, imbinind
— cum spuneam — secvente de reportaj,
cu cadre laborios realizate, prin unghiuri
inspirate, finalizind secvente de reald gi-

nuta artistica. Autorii imaginii: Sorin Chi--

vulescu si Marian Caraivan. Montajul —
foarte iMiportant intr-o atare epopee lirica
a pamintului, se datoreazi Vioricai Petro-
vici. Sufletul filmului poarta, cum spuneam,
semnatura lui Al. G. Croitoru.

Alice MANOIU
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La -28 martie 1974, tovarasul Nicolae
Ceausescu este ales in inalta functie de
presedinte al Republicii Socialiste Romania.

28 Martie 1974 se constituie ca un eveni-
ment memorabil in istoria patriei, in im-
presionanta biografie politica a celui care
si-a identificat viata §i nizuingele cu cauza
partidului, eminentul om politic i revolu-
gionarul de exceptie ce si-a consacrat i isi
consacrd cu o exemplard daruire intr
energie triumfului aspiragillor supreme ale
poporului nostru, construirii socialismului
si comunismului, cauzei picii §i colaboririi
internationale.

De la istoricui Congres al IX-lea al parti-
dului care a deschis creagiei originale noi
orizonturi, tovarisul Nicolae Ceausescu s-a

eocupat permanent in tezele §i indicagi-
ile — rostite de la inalte forumuri — de
rolul artei in societatea contemporani.
Arta chemati si contribuie la afirmarea
convingerilor inaintate, comuniste, la
formarea §i educarea omului nou, con-
structor constient al societdtii noastre so-
cialiste. ‘

sintreaga activitate literar-artistici,
sub orice forma, trebuie si puni in evi-
dentd forta si itatea creatoare a
poporul

toare ale poj ui, si contribuie la
unirea eforturilor tuturor constructori-
lor socialismului, la intirirea unitigii
in jurul ului“ a spus se-
cretarul general al partidului, in Expune-
rea de la Sedinta comuni, din 28 noiem-
brie 1988, a Plenarei C.C. al P.CR. a orga-
nismelor democratice §i organizagiilor de
masa §i obstesti.
Deci personaje §i erol care stiu si acio-
neze in mod reprezentativ pentru epoca
de adinci transformiri revolugionare §i re-

marcabile realiziri pe care o triim, epoci
eroici al cirui ctitor ingelept si clarvizitor
este tovaragul Nicolae Ceausescu.

In filmele lor cineastii au omagiat con-
secvent pe cel mai iubit fiu al garii. Printre
creatiile importante dedicate presedintelui
garii, genialul fauritor de istorie, se a'ﬂ'a: o
Vi inchinatd fericirii ui. §i
O:t\:giu (scenaristi: Nicolae 'l’)or':go;;“ Dinu
Sarary; regizori: Virgil Calotescu si Pante-
lie Tuguleasa), filme care cuprind imagini
semnificative ale unei viegi exemplare, mo-
del de patriotism si devotament comunist.
Sentimentele de stima, preguire si recu-
nostinga, de inaltd cinstire pentru indelun-
gata si eroica activitate in fruntea glorio-
sului nostru partid se exprimi plenar in
film si in versurile poetului: ,Sirbitorind
un om, sirbitorim o gar3, un partid, un

Foemul omagial Romiania —
Ceaugescu — Pace,” semnat de Pantelie
Tuguleasa, este — la rindul siu — un film
sintezi a celor peste patru decenii de isto-
rie noud cuprinsi sub faldurile unei ima-
gini simbol:' munca plini de insuflefire a
unui int r in fruntea ciruia, cu o
inepuizabila energie se afla ,al patriei erou
intre eroi* tovarisul Nicolae Ceausescu.
Imagini - care oglindesc dialogul pe care
presedintele Romaniei il poarta cu i
muncii din toate colgurile tarii, la locurile
lor de munci, in mari uzine i platforme
industriale, pe roditoarele ogoare, in labo-
ratoare. Imagini concludente ale modului
exemplar in care tovarisul Nicolae
G duce d le garli, mobili-
zeazi energiile si aspiragile intregului po-
por pentru cauza socialismului pe pamintul
romanesc. ,Am construit, in mai putin de
doud decenil, cit intr-un secol.. cuvinte
simbolice, cuvinte emogionante inmanun-
chind munci neob efort si abnegatie

Secvengele filmate in laboratcarele mo-

derne stay drept pildd limpede, griitcare
despre condigiile excelente de care benefi-
ciazi astizi cercetarea stiingifica si tehnolo-
gica in fara noastra sub indrumarea atenta
i P 2 tovarigei acad doc-
tor inginer Elena Ceausescu.

Ani eroici (scenariul Nicotae Dragos, in
colaborare cu B.T. Rapeanu, regia* Virgil
Calotescu) adunind o cantitate impresio-
nanti de imagini si documente, parcurge,
cele patru decenii ale demnitigii §i liberti-
tii noastre. Gigantii industriali, mari plat-
forme moderne, impunitoare hidrocen-
trale, portretul unei fari in care verbul a
construi se conjugad la toate timpurile si
modurile. O simfonie a muncii in tonuri

«Sint constient ci avem muite de fi-
cut, dar am realizat asemenea tran-
sformiri in patria noastrd, am parcurs
un asemenea drum, incit putem si pri-
vim cu deplind incredere viitorul.

Drumul pe care il mai avem de ur-
cat, desi mai are multe obstacole este
incomparabil mai usor decit drumul pe
care lam parcurs.

Tot ceea ce am realizat, an‘; realri:’at
cu_poporul, tru . sub condu-
cerea partidm. Vopv:p::libate. deci,
noile cai spre piscurile inalte ale comu-
nismului — in strinsd unitate, sub con-
ducerea pa“rddului, cu poporul i pen-

t Eoporl
'TM carate indemnuri de a munci fara

eroice, dar §i numerocase imagini — rapel,
prezentind anii grei de teroare §i spaimi, | preget, de a obgine cele mai bune rezul-
lel if i esti, d tate in infiptuirea obiective sta-

P i
stragia antifascistda de la 1 Mai 1939 in or-
ganizarea cireia au avut un rol determi-
nant tineri revolugionari ca Nicolae
Ceaugescu §i Elena Petrescu Ceaugescu.

Fapte de viagd din trecutul recent in-
trate in istorie. Fapte de viafi exemplare
ale celor care triiesc in miezul unui ev
aprins. Cifre ce consemneaza realizirile, ci-
fre in spatele cirora se disting profilurile
milicanelor de oameni ai muncii.

Cadrul larg, democratic pentru manifes-
tarea capacititii creatoare a maselor, Festi-
valul national Cintarea Romaniei inigiat
acum peste un deceniu de secretarul gene-
ral al partidului, este, editie de edigie, un
prilej pentru togi camenii muncii §i in spe-
cial pentru tineret de ridicare a gradului
de culturd §i pregitire.

28 Martie 1989. Cincisprezece ani de
cind tovarasul Nicolae Ceaugescu a fost

ales in inalta funcgie de presedinte al Re- °

publicii Socialiste Romdnia, suprem simbol
al vrerli poporului de a se sti cilauzit de
un erou intre eroii neamuiui nostru legen-
dar.

https://biblioteca-digitala.ro

bilite dedpartid. a orientirilor i indicagii-
lor date de mult iubitul nostru conducitor
pentru dezvoltarea tarii §i ridicarea necon-
tenita a nivelului de trai material §i spiri-
tual al poporului.

»5d facem astfel incit clasa noastrd

re, tar .
tea, int natiune si devini o na-
tiune a unei inalte stiinte si a unei cul-
turi inaintate, care si asigure progre-
sul continuu al societitii noastre, bu-
nistarea Inq'eﬂului nostru popor* spu-
sul u

icolae C

n acest an cind se sirbatoresc 45 de ani
de la revolutia de eliberare sociald i natio-
nald, antifascistd si antiimperialisti de la 23
august, an cind va avea loc. cel de-al
XIV-lea Congres al Partidului Comunist
Roman, cineastilor le revine nobila indato-
rire de a aduce filme reprezentative pen-
tru cea de-a saptea arti, arti cu o mare
eficienta educativi.

leana PERNE$ DANALACHE
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Despre fe

) bes ¢ mine,
regia \hhn
unescu  si

scenariul si
cu loana Cr

Gheorghe

e, 0 poveste oricind posibila:

Constantinescu,

~Metehnele”
cheie sentimental parodic
scenariul Mircea

nica protagonista Catrinel

l)umilrc\c u

tineretii 1d|r nu numai ale eil), in

Calotescu,
zvan Popa)

Virgil
(aici cu

Sub semnul Festivalului national ,,Cintarea Romaniei“

0 experienta
de studiat

l n ,sala de proiectie” sintem, cu totul, patru
Dar’ urmai o dimen-
siune a naturii pe care "doar 1ologvaha $i ci-
nematograful ne-au facut-o accesibila, cea a
lumii adincurilor. Imagini feerice ne redau
universul misterios, Marea Neagra asa cum
n-o stiu decit cei care indraznesc sa-a explo-
reze Cele
les! pentru ca nu privim un-film realizat de
celehrm oceanograf si  vinator de imagini
Jacques cu
n]ulorul umamodemulw sau baﬂscal ci o
Su-
per-upt (U cu o mslalatle mdlmentara de fil-
mat careia i s-au adaptat un obiectiv super-
angular si o carcasa din piastic, care s-o faca
rezistenta. presiunii apei.

Realizatorul filmului Tainele adincurilor,
pictorul decorator Veniamin Chitu, a fost dis-
putat inca din adolescenia de doua pasiuni:

si aparatu-
lui de filmat. Probabil ca tocmai celebrul film
al lui Cousteau Lumea tacerii I-a facut sa in-

Plonjind in cotidian cu hazul
Patricia Grigoriu Miha
in D i in
scenariul lon Baiesu,
Marcoci, regia

Nicolae Tic,
Francisc Munteanu

feleaga ca cele doua pasiuni ale sale pot fi
armonizate intr-un intreg: filmarea sub-
acvatica. Dar, pentru a reusi sa-i calce pe
urme, omul nostru a fost nevoit sé Jbrico-

Aceste rinduri nu se vor elogiul unui ci-
neast amator la ale carui filme majoritatea
covirsitoare a cititorilor, oricum, n-ar putea
ajunge. Dar tocmai aici e si problema — nu a

leze®, mai bine de un deceniu, la 0 |

ongmalﬂ de alimentare respiratorie care sa-i-

tui i Chitu, ¢i a ului in
general, laptui ca, i

dea posibilitatea unei mai mari
submarine. Instalatie atit de originala incit i-a

adus, in 1986, Marele Premiu al ,Salonului
i e re-
vista Tehnrum" ca si plopunerea pentru
brevetare.

Filmele
isi ,cheama
; spectatori
si cinefilia
merita aplauzele

i romani au i un

prolectle eram doar patru!” Pmm. maximum
zece. Doar la galele ,Cintarii Romaniei* este
un public in toatd puterea cuvintului.
lata ca, totusi, de citeva luni, un cineclub
sfideaza aceasta aparenta conditie inevitabila
a amatorismului. Ma refer la ,Faur”, cineclu-
bul vestitei intreprinderi bucurestene 23 Au-
gust”. In sectia de scularie a acesteia mi-a
fost dat sa intilnesc urmatorul afis:
.In cadrul edifies a IV-a a Festivalului ,Cin-
tareﬂ Romaniei”, comitetul P.C.R. si comite-
il dln sectie or ince-
pmd cu data de 15 decembrie 1988, gala de
filme in sprijinul productiei si al instruirilor
de protectia muncii. Proiectiile au loc in fie-
care joi (sublinierea ne apartine) la ora 14.30
(ora pentru_schi
1) in sala mare “de sedinte. Vor fi proiectate
doua filme in genuri diferite realizate de ci-

Pe un drum
ascendent:

cineclubul din Fagaras

La inceput erau cinci. Cinci pasionati de
film care ar fi vrut sa lucreze mai mult pentru
ca ideile de film le aveau. Cinci, carora, dupa
pnmui lor succes (o pelicula pe care umi o
a pe buna p! doar
tiind vealvzala deslgur pe color, le adusese
nu neaparat o faima in oras, cit mai ales in-
crederea ca pol realiza mai mult), li se mai
adaugaseva inca doi—trei amatori de mm
d astfel i unui
plma ascensiune.

La al doilea film, Bumerang, laureat cu pre-
miul intii in Festivalul national ,Cintarea Ro-
maniei"”, pnmn $i privit cu emolie si satisfac-
fie artistica si de spectatorii din alte tari, ti-
nerii la care ne referim culegeau roadele ma-
turitatii lor artistice, o maturitate care le-a
adus si sanstac(n dar si necazuri. Pentru ca,
dincolo de orice succes, in spatele ecranului
se produc, fara scena deschisa, si disensiuni,
fiecare considerind ca are o contributie mai
mare decit a celorlalfi, bineinteles, la lucrurile
bune. Asa s-a intimplat ca la coborirea lor
printre problemele de zi cu zi ale orasului,
arma satirei nu s-a dovedit prea usor de sta-
pinit, jucindu-le feste autorilor insisi. Parea,
atunci, ca a sosit momentul marii incercari a
acestui_cerc de creatie. Nu mai ramasesera
multi. Fiecare voia sa faca film... de autor. Nu
era, de fapt, un lucru rau, principalul era sa
se treaca de la proiecte la realizarea aces-
tora.

Realizari
care

ambitioase
valideaza

personalitate

colectiv
cineamatori
impatimiti

unui
de

Emil Kovacs, unul din animatorii grupului
a inteles rapid acest lucru $i a trecut la reaii-
zarea, impreuna cu Eugen Cioates si Titus
Frincu, a unui film greu. Greu, pentru ca tre-
buia realizat un film de montaj, un film i
care autorii nu mai puteau beneficia nici ma
car de un singur interpret. Spre surpriza ge-
nerala, Va fi linigte, va fi seard a constituit o

reusita i maxime in

neamatori si un film populanzmd i
de protectia muncii..

e de remarcat aici? Intii ca organizatorii
,galeior de la scularie mceavca sa instaleze

marele festival, cit su m cadrul galei filmelor
cu tematica pentru tineret de la Costinesti.
Un film care marca si ,reabilitarea” ca si
i i i i in rindul celor mai

o orolctillor. de
cmeclub un fel de clnemalogra! permanent
care distribuie” productiile cineamatorilor.
Au ei, insa, destule filme pentru a alimenta o

$i, 1ata, ci
.Cousteau” al lor sau — daca vreti! — un Ni-
colaescu al lor, pentru ca interpretul celebru-
lui comisar Moldovan, inainte de a vina rau-
facatori, a inceput si el cu vinatoarea de ima-

operatie de anvergura” Se pare ca

ul Faurului®, Victor
Colonelu mi-a prezemat un dosar voluminos
cu vreo 140 de fise de productii realizate de
cmsclub in cele doua decenii si mai bine de

gini subacvatice. Din pacate, eroul ar

aostru nu |ucleaza pe 35 mm, ci pe ,su-

per-opt". Tainele
ne-a mcmtat $i cucerit prin stralucire croma-
tica si inedit.

Veniamin Chitu nu e numai scufundator, ci
st un pasionat al efectelor speciale. Cineclu-
bul in care activeaza se numeste ..Edison“ $i
un asemenea ,patron” pretinde, in primul
rind, inventivitate. Cel de-al doilea film pe
care ni |-a aratat, intitulat. S-a

Fisele nu numai o evi-
denta dar si unei
latii a ﬂlmulul de amator. lata

una la i

romanesti modulate difuzat la casa de oas-

pesa UGSR, la clubul uzinei, in sectia scula-

rie, la ci IMGB, la A de par-

tid pentru invatamint social-politic, 1a clubul

JTractorul” din Brasov (unde a inregistrat si

recordul de pubhc 550 spectatoril), la clubul
2 Uni

ine, ne constringe la o alta referire ilustra, '»-
indca ne-a amintit de intilniri de gradul 1.
Filmul — stiintifico-fantastic — are un rudi-
ment de subiect despre un cosmonaut sur-
prins in anul 2084 de un roi de meteoriti $i si-
Iit sa-si caute adapost pe o planeta parasita,
fiindca vechea ei civilizatie a fost pustiita de
un rézboi nimicitor. Va marturisesc ca nu su-
biectul l-am urmarit — cam stufos, desi nu
mai confuz decit al altor pretexte profesio-
niste in acelasi gen — ci cheia iluziilor op-
tice. Lumea mai muit fantastica decit stiinti-
fica era construitd cu o

gi bucuresteana
sila I'p T.CM).
Fiecare proi a de
numarului de specla(on de pina alunu lar
cifra globala este: 2 200 de spectatori! Pe ahe

bune din tara. Consemna, totodatd, si un
grad mai inalt de profesionalizare a unor ci-
necluburi, dar si dorinta explicabila a unor

cineamatori nu numai de a vedea scris pe

ecran ,un film de...", ci, in special, de a rea-
liza filme cu deosebite calitati artistice.

Acum, cineclubul casei de cultura din F&-
garas, care are de aparat si tradifia genului in
aceasta localitate, se afla pe un drum ascen-
dent, consemnind un nou strat nu numai
pentru ca se apropie etapa republicana a
Festivalului national ,Cintarea Romaniei". In-
cep sa prinda viata prmectele un film despre
realizarile edilitare ale orasului, un altul inti-
tulat Memoria clepsidrei si chiar un film etno-
grafic (un gen neabordat pina acum de co-
mentatorii de aici) despre minunatele mori de
apa din Dumbrava Sibiului. Ar urma, deci, sa
asistam la reallzan ambitioase, care sa valii-
deze, o data in plus valoarea artistica, perso-
nalitatea acestui cineclub care are, iata,
aproape zece ani de achvnale o actmtale cu
care

fise publicul nici nu mai poate fi
oarece, alaturi de tot felul de ecrane mai , ln—
time", gasim si... micul ecran. Ori, dupa o di-
fuzare la televiziune, cine mai poate sa nu-
mere spectatorii?

Tenlahva cineamatorilor de la ,23 August

$
puteau fi mai mari daca hlme!e realizate ar fi
fost cunoscute de un public mai larg, ca si
de specialisti. Pentru ca filmele lor, ca si ale
altora, ar trebui sa circule mai mult, ar trebui,
sa fie prezentate sl pro'eslomstllof de la Stu-
dioul Sahia” si, in special,

pare ambluoasa si ln un caz nereahsla'

preg-
nanta, prin intermediul unor vmprawza]n care
stirneau cipd zimbet, cind uimire. Niste san-
{uri de canalizare erau completate cu un pa-
nou pictat si prin utilizarea unei ingenioase
linii de fuga in perspectiva, ecranul sugera o
lume cosmica dupa un cataclism. De fapt,
aproape fiecare secventa a filmului imboldea
|a intrebarea: ,.Cum ai realizat-07" pentru ca,
de fiecare datd, rdspunsul sa surprinda
printr-o sim’plime a rezolvarii care ascunde,

ebra i i

[

are filme, ,galele” sale au trezit
m(eles in public, oamenilor le place sa vada
si sa revada filmele ai caror eroi sint ei si to-
varasii lor de atelier, iar locuri libere in sala
nu prea ramin.- O singura sugestie am stre-
cura organizatorilor actiunii: n-ar fi rau ca,
din cind in cind, sa invite si filme realizate de
autorii cei -‘mai buni din alte cinecluburi. Si,
neaparat si pe cei care lucreaza pe.. .su-
per-opt*“t

Tudor CARANFIL

LAl

studentilor de la IATC. Este, de fapt, o do-
rinta nu numai a cineamatorilor din F?q'ras,
dar si a multora dintre cei buni, dintre c:

vor sa realizeze filme,.nu pemru ca vor sa-si
vada numele pe generic, Ci pentru ca vor sa
comunice cu spectatorii prin intermediul idei-
lor artistice. lar cineclubul din Fagaray fsi
anunta noi initiative care vorbesc despre evo
lutia cineamatorilor de la noi in cadrul mare-
lui festival al muncii §i creatiei.

Florin VELICU

https://biblioteca-digitala.ro



Impresionanta constructie a Canalului
Dunare-Marea Neagri a fost urmirita
etapd cu etapi de Ervin Szekler. Oamenii
au realizat acolo un grandios spectacol §i
fiecare izbindd aducea la fata locului echipa
de cineagti. Suita de filme realizate culmi-
nind cu Portile a insemnat nu numai o
consemnare, ci poeme dedicate muncii,
eroismului, sperangei. Montarea gigantice-
lor porti, unde nu se admite nici o tole-
rangd fie ea numai de milimetri, emogia
participirii la acest eveniment unic in felul
lui, incordarea, amintirea zilelor si nopi-
lor de trudi, apoi bucuria deplini, birbi-
teasca bucurie, produsi de lucrul bine fa-
cut — iati momente care vorbesc nu nu-
mai despre o constructie cu vesnici diinu-
ire, ci 5i de o stare umand la cele mai
inalte cote. Aceasti constructie a fost un
loc al permanentelor reintoarceri, ema-
nind, de fiecare dati, aceeasi fascinagie

ntru privitor. De la Al patrulea brag,

ana Holban si Sorin Popescu au revenit la
cei ce lucrau la canal i revenirea era sen-
timentali. Dacd n-ar fi dragoste a insem-
nat un poem dedicat increderii, asteptirii,
trainiciel unui sentiment in faga acestui
mare proiect uman care a cerut eforturi
imense, pentru ci, asa cum spunea o fami-
lie de tineri veniti pe santier .nu sar fi
realizat nimic firi dragoste™! Sugerind
% J imaginea unei geografii schimbate, a inte-
Ca o baladi resat chipul uman adus foarte aproape de
a_ puritdgii regiisite noi, atit de aproape ca si-l putem intelege.

3 atit de aproape ca si-i putem intinde mina,

,j i alw ‘."’... picior atit de aproape ca si‘fl putem mulfumi.

{ L Ll Revenirea la locuri pistritoare de
T e s (loana Pavelescu tradiii populare, locuri bitute de Paula
P/ si Amza Pellga) Popescu Doreanu (Sérbitoarea ncipooto-
iy I 3 lor, Despre tesituri i inci ceva in plus

— unde Maria Secosan a tras dupd ea
echipa de cineasti prin toate coclaurile,
A 3 2 sau poate un chip, contintarea unei idei, | tului, .ploua de trei ori pe siptimima“ 5i | prin locuri doar de ea 5i de pasiunea ei

cum, cind am cunoscut atifia docu- pe care doar timpul o poate confirma, o | cam atit, e acum forfotd, trenul aduce ca stiute, a prilejuit §i Anitei Girbea investi-
mentaristi, cind am triit alituri de el Jfe- | simpla mirturisire care poate fese o alti | meni noi. aduce filme noi, caravana cine- | garea unei zone foarte aproape de basm.
bra® acestui gen de film, cind ei m-au nu- | poveste, existi locuri cu neapirati conti- | matografici a fost uitati, e la muzeu si | Cu cit cint atita sint este filmul unei vo-
mit fa rindul lor documentarist, primin- nuare, fiindci eroli ifi vorbesc numai la | odati cu intrarea acestui tren in gari ain- | catii a acestui popor §i nu o inventariere
du-mid in aceastd fascinanti familie, tocmai timpul viitor, vehiculind imagini poate ab- | ceput o frumoasi poveste de dragoste in- | de instrumente populare. A pistra aceste

acum ar trebui incercat un portret, nu in 1 stracte in momentul filmirii i atunci tre- | tre un cherlst si_prolecgionista cinemato- | traditii, a le imbogiti, inseamni a ne pis-
fuga. nu doar dintr-o privire, nici schitat | buie si revii, injelegind credinga lor, aspi- | grafului. In grupul care construia cu inver- | tra, in timp, nemurirea...
in graba condeiului, un portret care si nu ragia lor, sperangele lor... firi ele nu se | sunare o cale ferati fird sfirgit, cineastul a Una din cele mai impresionante reveniri

fie sentimental, ci lucid, un portret care si
aiba martori arhive de filme §i sute de mii
de kilometri bitugi de cei ce sint artigti,
reporteri, operatori, psihologi si .aventu-
rieri” deopotriva. Cei care pleacd cu apara-
tul de filmat 5i ginduri, sint in permanenta
agitagie, apar mereu oameni si locuri, se
transformi cameni §i locuri, ineditul e la
fiecare pas, viaja te intimpind pretutindeni

i te intimpind cum vrea ea, oferindu-ti de °

multe ori senzationalul, dar si dindu-i
peste cap ideile 5i atunci trebuie si te re-
pliezi, totul trebuie ficut rapid, cu aerul ci
exact acel lucru il doreai si-l agteprai, gi-
sesti locuri si cameni, locuri aproape
stiute, aproape iubite, care devin, pentru

poate concepe felia de viati, fird ele locu-

Ce este documentaristul
daca nu un navetist
intre sutele de puncte
ale unei vesnice geografii sentimentale?

vizut ceea ce nimeni

este aceea pe care o propune Constantin
Vaeni in locul numit Orsova. Dupi ani,
pentru ci au trecut ani buni de la
s-a ndscut orasul, film emblemid pentru
documentarul rominesc, regizorul va re-
veni la Orsova de astizi care nu mai
crede in lacrimi, pentru ci timpul a mai
sters din amintirea marele gest pe care
odati, locuitorii acelui orag I-au ficut. In-
gelegind ca trebuie, ingelegind ci mersul
inainte depinde si de ei, Orsova s-a mutat,
atrd cu piatrd, stradd cu stradi si asta a
insemnat suferingi, dar acum a trecut tim-
pul 5i e firesc si nu mal stie nimeni de la-
crimile de atunci, care au devenit povesti,
simple povesti si explicate astizi, efortu-

citva timp, locurile tale, camenii pe care-i | rile nu pot fi, nu mai pot fi de inimd. De | spund cu voce tare, desi gindul zbura mal | rile de atunci par slmrle, firegti, normale,

afli, devin, pentru citva timp, semeni adop- multe ori spre un loc te atrage pur i sim- | repede ca un accelerat, a vizut, spuneam, | nici nu se putea altfel, Orsova este acum
i 5i apoi din nou trenuri, masini, locuri lu un sentiment, pentru ci vrei si simgio | cum pe aceastd rutd va veni, inchisi in cu- | plini de tinerl, de coplii, far el ascults acele
noi, ce poate si fie documentaristul daci urie, sau cum s-a vindecat o mare du- | tii, lumea minunati a filmului! povestiri cu rosturi niruite, ca si rein-

nu un vesnic navetist intre’ sutele de | rere, cum zimbetul a alungat lacrima... i De la Valea Frumoasei incoace, Felicia | ceapi alte rosturi, nimeni nu mai crede in
puncte ale unei vesnice geografii senti- ] atunci, numai atunci, locurile devin ale | Cerniianu a rimas atasati camenilor de pe | facrimile de atunci.. $i daci- intrebi ei
mentale! $i mai e ceva — exista locuri .de | tale, camenii sint ai tii, gindurile 5i vor-" | santier. Familla de santieristi are un d_estln pot spune ci Orsova exista de cind lumea
inim3®, la care te intorci pentru ci ai des- bele for ii apargin. cu totul aparte, plecind dintr-un loc in al- | aici, unde este ea acum!

coperit acolo mai mult decit poate sur- in Pe malul Ozanei, Copel Moscu a | tul, construind baraj dups baraj, luind me- Aceste revenirl, la locuri acum bine
prinde aparatul de filmat, invengie progra- | descoperit un loc fird gard §i fird o tulbu- | reu totul de la capat, intr-un efort etern, | stiute i iubite pind la neuitare, nu in-
mati pe metraj §i timp, ai descoperit ceva | ritoare poveste de dragoste. Fetele tracto- | iubind un loc i apoi parisindu-l pentru un | seamni opriri ale documentarigtilor din
ce bate tehnica, oricit de simpld sau sofis- | riste asteptau ivirea unui tren, cu senti- | altul 5i tot asa, fird si existe un sfirsit, ¢l | goana lor frenetici dupi realitate, in-
ticati ar fi ea, a trecut pe lingd tine, | mentul ci totul se va schimba. Visau la |} doar un vesnic inceput. Fie ci locul s-a nu- | seamni aprofundare si acea supremi inge-
ca-ntr-o iluminare, timpul devenirii! Acele | asta ca eroinele lui Sebastian §i lucrau 5i | mit Ruieni, sau Rusca, sau Poiana Mirului, | fegere ci timpul dicteazi starea lucrurilor

locuri vor insemna reveniri, revederi, re- ele la calea ferati, metru cu metru, cu in- regizoarea a urmirit destine in timp, reve- | ce meriti si fle triite si retriite i pentru
dimensioniri de destine. Acele locuri care | dirjire 5i implinirea acestei doringe a in- nind cu aparatul de filmat, lar pelicula, | 3sta trebule si faci citeodati o halti, o
fuseserd odati aproape stiute, aproape iu- | semnat un nou film — Intrarea unui tren | desi sti mirturie, pentru trecere anilor, | haiti de suflet, de credin, acolo unde oa-

bite, aproape descifrate, capiti, in timp,
contururi noi. Ce te atrage spre un anume
loc — e suficient un aminunt, un detaliu,

in gari, care a adus in oriselul de pe ma- | desi camenii au mai imbatrinit, mai spune | menii filmagi odati te reasteapta!

lul Ozanei poezia, dragostea si superba ilu-

zie — cinema-ul. in locul unde, vorba poe-

<i munca lor i credinga lor tine de o tine-
rete  vesnica.

Laurentiu DAMIAN

Drumurile lumii au un ru al gravititii sentimentale: Acasi Ca si natura, iubirea stie sa astepte intoarcerea
- periculos de Francisc Munteanu anotimpului fast (L de Fanus Neagu si loan Carmizan
cu Eniko Szilagyi-Dumitrescu si Vladimir Giitan) cu Ecaterina ¢ si Catrinel Paraschivescu)
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palpitant®:

i dintre ele-
mentele conflictuale s- timpul relativ in care
ele se rezolva, cu specificarea ca miscarea
interioara — cea mai importanta — se te
exprima si prin nemiscare exterioara. Starea
de némiscare nu este, in acest caz, un mo-
ment static absolut, ¢i o miscare potentiala,
care n-a avut loc inca. Un arc intins, nemis-
cat, care se poate destinde in orice clipa.
Cind este potentat dramatic, momentul de
nemiscare poate deveni o metafora a misca-
rii, lipsa de ritm, o metafora a ritmului si prin

onciziunea in film nu este o problema
de cantitate pur si simplu, ci una de cantitate
in cadrul camatu artistice, o problema, dBCl
de . intre
accelereze informatia in cmpul cel mai spec-
taculos, slujind in egala masura expresivitatii
si conciziunii filmului, se inScrie, fara in-
doiala, montajul. Cadrul cinematografic,
adica succesiunea de fotograme inregistrate
intre o pornire si o oprire de aparat, este sin-
gurul timp cinematografic a carui durata
coincide cu timpul obiectiv. in"procesul mon-
tajului dintr-o suita de cadre, reprezentind
fiecare cite un fragment din timpul obiectiv,
se naste un alt timp cinematografic, subiec-
tiv, care nu reprezinta suma timpilor obiectivi
ce-l compun, ci o valoare cu totul noua, in
care timpul obiectiv a fost comprimat; potrivit
nevoilor narafiunii cinematografice. Prin ala-
turarile pe
care le creeaza, prin eliminarea momentclov
ale L prin
sugerarea timpului care s-a scurs, a spatiului
care s-a modificat, montajul mareste in chi-
pul cel mai eficient dinamica informatiei,

mare pot fi prestabilite cu toata rigoarea,
operatorul ob|$nues|e ca la inceputul sau
sfirsitul unei filmari dintr-un anumit decor, sa
+ tragé un numar de detalii neprevazute de de-
cupaj, ca masura de siguranta. Ele pot deveni
utile in montaj fie prin semnificatia lor spe-
ciala in naratiune, fie strict, ca inserturi, in
cazul unui accident de racord, tocmai pentru
ca ele pot asigura conditiile continuitatii si
scurtarii naratiunii cinematografice.

VOrbmd despre mnntal si conciziune nu
se pou(a sa nu aducem in discutie problema
ritmului in film, cu atit mai muit cu cit dom-
neste parerea greslla ca montajul este sursa
. principala a ritmului in film. Fara a nega fap-
tul ca prin montaj se poate influenta ritmul
« filmului, lrebule spus ca aceasta poalblmme
apartine
filmarii si nu operatiei concrete de lalare a
filmului si ca toate acestea depind de mate-
rialul dramatic cu care se opereaza, de conti-
nutul filmului,
Se mai face intre mm si

generatoare de ritm. Cu alte cuvinte, ritmul
este o categorie dramatica, nu una mecanica.
Goana cailor, urmarirea cu automobile din
unele secvente nu este decit expresia mate-
riala, modul de rezolvare si_concretizare a
unei stari conflictuale, care poate exista si in
absen{a unor urmariri asa-zis spectaculoase.
Ca sa vedem ca asa stau lucrurile ag aminti
faptul ca momentele de maxima ale ritmului
se exprima de obicei, nu prin mlscare ci

aceasta o forma de comunicare artistica de
mare expresivitate §i conciziune. in acelasi
sens si tacerile din filme, cu subtextele lor,
pot fi un mijloc de accelerare a comunicarii,
Un moment de tacere bine pregatit, poate
fine locu! unui intreg discurs sau unei lungi
declaratii.

Aceeasi funclie poate fi regasita si in
banda de zgomote sau de muzica, totul de-
pinzind de modul in care sint distribuite pau-
zele. Muzica insasi, dupa cum se stie, nu e
a numai din sunete, ci si din intreru-

dimpotriva, printr-un
statica: un sarpe inaintea sanulul asupra pril-

peri de sunete, din pauze. Acestea fac parte
din fraza muzicala, contribuind la

Zii, doi i care

inaintea incaierarii, momemul de Iimsie m-
cordata ce precede asaltul pe front, etc.
Mi-am confirmat acest aspect realizind docy-
mentarul Craiova vézutd din car numai din
fotografii statice. Nu numai ca filmul nu se
resimte de lipsa miscarii, dar se pare ca peli-
cula a clstlgat n ey(pwswllate Faptul se da-
toreste si -mprelurum ca fitmul, urmind infle-
xiunile memoriei, asa cum apar ele $i in poe-
mul lui Marin Sorescu — poem care a stat la
baza filmului — recompune intimplarile dm

expresivitatea ei. Cind o fraza muzicala se in-
trerupe “brusc, lasind loc  linistii, aceasta
pauza ramine, de obicei, incarcata de sem-
nele, de in di

carora auzim atit Ilmstea cit si muzica. in fil-
mul Stul. — transformind un semnal muzical
executat de flaute si cimbale existent in parti-
tura lui Carl Orff, .Carmina burana"
intr-un lait motiv, I-am facut sa revina obse-
siv, ori de cite ori se ivea imaginea ghelii pe
marele lac Razelm. Tonurile tinguitoare ale

mstamanee M!SCS(G& in film este

de miscare ce se observa in grafia filmului

sporind viteza de
$1 conciziunea filmului. Apvoape toate soluti-
ile de montaj au, in afara de o functie expre-
siva si una de concemra:e a timpilor -obiec-

al unei scene

Montajul descriptiv
7 i Nicolaescu si

cu Sergiu

twi_ ceea ce duce la conciziune. Putern spune
2 functia lor expresiva decurge chiar din ca-
statea lor de a accelera ritmul comunica-
Astfel stau lucrurile cu racordul pe mis-
cu racordul prin unghiuri corespon-
deate, prin contracimp, cu racordul pe re-
plica si cu altele. Chiar un cadru cum este in-
sertul, planul neutru de legatura, cum ii mai
spunem noi, care nu mai exprima un raport
determunat al scurgerii timpului, fiind o solu-
pe de montaj umversala apula concemram

cu cai, goana cu automobilul etc).
Sl aceasta este o falsa idee despre ritm. Nu
goana, in sine, ci elementele conflictuale in-
terioare, izvorite din materialul de viata, sint

de atmosfera
Aimée lacobescu)

ca-n povesti

de Nicolae Margineanu cu Manuela Harabor,

a ideilor si de atmosfera
sugerata in banda sonora.

' rezenta unui ritm corespunzator in film

Montajul .analitic” in portrete

T in limbajul i a.acestui
poem din care oricine stie pe de rost mécar
doua versuri nu este o intreprindere lipsita de
riscuri. Nunta are o epica bogat i

Victor Rebengiuc

, €a niste ch ale singura-
tatii, se pierd pe oglinda halucinanta a lacului
inghetat, cufundat in tacere. lar aceste taceri
se umplu de semnificatiile multiple, de vibra-
fia autentica a emotiei artistice.

Titus MESAROS

Pddureanca
si Mihai

si actiune

Constantin)

cum eu nici nu pot/ o mai frumoasa sa so-
cot/ cu mintea mea." Tatiana Apahidean s-a
incumetat insa si a facut din fata lui Sageata
o fiin{a plina de gratie, al cérei farmec se

personaje ite si
oape Im:‘:slbll de tradus grafic. Trebuie
xrvocunonstsm céa pugml s-ar ‘lr_lcumm $-0

in primul rind din felul diafan in
care se misca. Este aici $i meritul animatori-
lor, o echipd feminind cu mari posibilitati
din: Mihaela Mihaiasa,

pe protag de poet
Jrumoasa ca un gind raziet" sau ,frumoasa

narapunu
lnsenul are davul de a mnge veprazanL‘an-a
ec-

si

h 1asindu-le in mdetecmmare si, oferind po-
sibilitatea sa legam intre ele doua planuri,
care altfel nu au nici o corespondenlé
recta, ajuta i sa i

du-i cursul. Acest sistem de a racorda intre
ele doua planuri care nu au nici o corespon-
denta de montaj este foarte curent in filmul
de reportaj in care nu exista timp si nici’ con-
difii sa elaborezi un decupaj regizoral sau sa
alegi unghiurile de filmare pe indelete, dupa
cenntele racordului. Astfel, intr-un reportaj
sportiv, in care unghiurile de filmare nu pot fi
prestabilite integral, reporterul isi asigura un
mumar de Jnserturi” constind din planuri ne-

";':ehculé ca Nnm. Zamfirel se ins'fi:»e

atianei

dupé film, autoare
JAaripii_poetice a unimapol noastre. Mirgele
nizdriivane, Fetita de turtd dulce, Avionul de
irtie, Tara mea sau M de citire, carle de
lubire, racordeaza creatia regizoarei mai de-
grubl la traditia de povntllom de basme a
.artei a opta decit la aceea a trepidantelor
ncartoons" cu ‘gaguri si uvminri Formatia de

utre {un drapel. citeva chipuri de
un detaliu arhitectonic al stadionului etc.)
care il vor ajula sa lege intre ele cadrele, ait-
fel ale , ast thel

fluenta si relatas
a evemmenm(ui. Dar chiar si in filmul de fic-
twne, unde decupajul regizoral poate fi ela-
borat in amanuntime, unde unghiurile de fil-

spus, desigur, cu-
vintul in aeomi opﬂuno pentru cé a ajutat-o
intotdeauna sa sugereze — cum nu multi se
pricep 8-0 facd — o atmosfera mirifica. lata
deci ca atractia Tatianei Apahidean pentru o
Jfeerie nationala“ ca poezia lui Cosbuc, isi
are explicatia, in primul rind, in tentafia de a
zugrévi o lume de poveste.

a s—c dovedit reprezentanta |

miscarii
I'atiana
Cosbuc)

si a
de
George

Cu gratia desenului
( A\ W l /"J"'i/f.’, |

Apahidean dupa

Dolna Cionga, Anita lonescu, Doina Vintila.
Regizoarea a ales dintr-un vers al poeziei,
c-ua e nunta la romani", Idou sub care si-a
es-
sbuc cu risipd de culoare sint ri- -
de metafora si devin echivalen-
tul simbolic al unei conceptii asupra lumii,
adica optimista si pacifista. Acest moment
crucial al trecerii prin lume este sarbatorit la
noi asa cum se cuvine si etapele marii cere-
monii sint relatate, dupd cum sugereaza si
versurile, sub semnul hiperbolei. Virtejul dan-
su'lui $i vlnolul vinului sint 'umerlhe cu ajuto-
tal fatuilosses & i

dar i cu acela al muzicii ce prelucreaza in-
spirat foiclorul (semneazd Andrei Bretz si Va-
sile Timig). Grija pentru lulenﬁclmol datini-
lor n-a avut ca rezuitat un film etnogra-
fic. Costumele, decorurile $i secventele core-
grafice sint in egald masura autentice si smu-
zate
morfoze ale liniei in miscare. Ansamblul
poarta lea lomlnni;ii. a unei aspiratii
spre armonie $i a unei intensitafi afective ie-
site_din comun. Sint trésaturi care definesc
profilul de autor al Tatianei Apahidean.

. Dana DUMA R
P e O T T S N L T T AT
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in premiera

D'xca am incerca sad raspundem veselei
capcane din titlu, ar insemna sa vrem a tine
piept celei de-a 361-a intrebari din cele 360
cite pretinde noua noastra comedie ca pune
zilnic copilul, adultului. Doar ca, furati de in-

poiana a ind
© alta incintare: natura — uitam de intrebar:

ca-l face lnptura Drept care copilul declard
it Eu nu-mi maninc prietenii”, tine sfat in
sopron cum sa-l deghizeze si sa-l ascunda
mai bine — in odaie sau in paie? — pina la
urma, cel mai sigur e in interiorul Daciei
nou-noute, acoperita grijuliu cu husa, ca sa

e si by

plonjam cu int
preti in lumea satului pe care-l des(:opcL
rim-redescoperim si noi cu bucurie, precum
ne indeamna o fraza de aceeasi provenien{a
creatoare: ,Frumosul il gasesti acolo und¢
stii sa-l gasesti.” Unde au stiut sa-l afle, cu
fantezie si culoare, verva parodica fata de
niste citadini blazafi, lon Baiesu (scenariu).
Cornel Diaconu (1eque) s| lor le-as alatura un
alt inspirat
noastre lirice. tandru-satince cu titlu de la
bula reconsiderata: Octavian Herescu. Un ta
lent de sase ani si un pi ap:

vinsa, a lasa m urma multi Joscari mai miti-
tei ca i
haz personal. Un ghemotoc nui al minte si
inima, cu ochelari si replica prompta, ironi-
zind subtire pedanteria, ifosele intelectu-
al-snoabe ale unor parinti ce tin sa fie a la
page, cu instruirea cultural-sportiva a odras-
lei dresate sa-si insugeasca rapid ghidul con-
versatiilor bilingve si ultimul sport ce cuce-
reste lumea (,Tot mapamondul alearga. Jo:
ging-ul face bine la sanatate. Intinereste”
Drept care, noduletul simpatic, ca sa-si men-
fina forma, e pus sa strabata in viteza treia
ulitele satului de vacanta, zburatacind orata-
niile si darimind galetile cu var).

Lectia deloc pedanta pe care prescolarul,
inpreuna cu niste bunici ca de poveste, 0 ad
ministreaza, din mers, unor parinti prea-prea
si foarte-foarte grijulii cu cei sapte ani de-a
casa ai copilului {doar ca ei uita, tot de vreo
sapte sa mai dea pe-acasa, prin locurile na-
tale) e spirituala, cind dulce-amaruie, cind
acrisoara, asa cum se cuyine unei sanctiun
vesele si pline de tilc. Scenaristul nu e zguul
cu s:tua(nle amuzanté (un vernisaj de psctuv
nonfigurativa si natura moarta-moarta, in
competitie cu unele portrete reale — de ca
mine si caprine, natura vie-vie, evident ma:
expresive Nu-si  precupeteste nici ironile
tene plasate si cu ajutorul interpretilor. Inter
preti nu toli la fel de bine serviti de replica
sau acliune, nu to}: aprinsi de aceeasi scin
teie dwina”, dar cu tolii jucind asta se
vede — cu placerea unei companii stimula-
toare. Compania lui Gabi cel nostim foc,
alias Octavian Herescu, descopetind — pro-
babsl $i el, odata cu alfi citadini din echipa —
savoarea unei vacanle active lalara. Vacanta
daturi de Getula — miss Aldeni (,mississ
pentru ca are doi iezi*) de Ochi Ageri sau de
Simbilica -- curcanul ,stresat” cind de vi-
cleana Vuipe, cind de ameninfaiea bunicului

in anotimpuri diferite
(Rodica Mandache
si Octavian Herescu)

nu fie Lleteriorata de oratanii, macar pe-a-
fara . Gabi cel cu plete de fetita (in conse
cinfy, prima grija a prietenei din vecini e sa-!
tunda capreste, ca sa-si precizeze odata se-
xul) acest Gabi nostim si inteligent e un fel
de Naica citadin, care descopera avantajele
vietii in natura, ale scaldei in riu, nu in bazin:

ffn replici douii talente asemiinitoare,

f e

sau miracolul nasterii unui minz si al impicio-
rogarii lui treptate. (.Vezi tu, Gabi, numai
mama lui ii poate da energie. Dar cind se ri-
dica, se ridica pentru toata viata. Devine o fi-
inta a pamm(ulul .. il sopteste, cu tandru tilc
matern, oraseanca pina la urma data si ea pe

brazda, cu ajutorul acestui sentiment irezisti-
bil si benefic.)

Un happy end realizat in stil idilic-parodic,
subliniat de o fanfara triumfalista, incheie ve-
sela vacanta la bunici, vacanta atit de in-
structiva pentru mari si-mici, in. ciuda triste{n
desparfilor, -(,Mie nu-mi plac despartiile”, isi

“de viata, experienta si bun sim{, de la onorata

= 8
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anuntd, grav, Gabi mica pllmena din vecini,
drept care fuge de la uluca, inainte ca la-
crima sa-i compromita vitejia). Ce te faci cu
bunicii insd. Sa-i iei cu tine la oras, ori sa-i
vizitezi mai des decit o data la sapte ani? E o
problema deschisa pentru familile cam ui-
tuce cu drumurile desfundate de tara.
.M-am inscris gresit" — recunoaste, cu su-
ava parere de réu citadina cam sofisticata si
noaba, care incepe prin a tme o conferina
de farmacologie si educatie ,mo-
cerna”, dar sfirseste prin a primi ea una plina

audienta din sat. O Rodica Mandache cu iro-
nie ascutitd fata de personajul ridicol, un
Geo Costiniu secondind-0 cam palid si vadit
stinjenit de cel putin doua prezente straluci-
toare: Octavian Herescu si Valentin Uritescu,
la egalitate de puncte artistice (chiar cu un
mic avantaj al juniorului, as zice), apoi citeva
schite fugare, dar care-si fac simtita prezenta
printr-un accent aparte, o nota personala:
Petre Nicolae (ciobanul care doarme cu un
singur ochi, cu celalalt gmdeste) Magda Ca-
tone (o ini cul-
turale si o uitata prima dragosle a amualulul
citadin), Florin Zamfirescu — sec si ironic la
adresa fostului coleg ce sufera de amnezie,
Antoaneta Glodeanu — o bunica blajina
foarte, (ne bucura reaparitia actritei, dupa ]
atit de.lunga — si nejustificata — absenta de
we ecran)

sau ist-parodice,
costumele semnate lleana Mirea isi joaca si
ele, cu succes, rolul in aceasta comedie. Un
. dar cu personalitate, autor al imagil
Florin Tolas — si creatoarea unui montaj
alert, cu accente pot(ivite — Melania Q;miu

«chipei condusa de Cornei Dlaconq Cind un
condei cu har si inventivitate ca lon Baiesu si
un regizor cu aceleasi callla(l pun serios
umarul (si umorul), nouazeci de minute de
proiectie pot deveni — iatd — noudzeci de
minute de bucurie si sanatate spirituala. Nu
degeaba scandau niste copii, intr-o alta saia’
de cinema, inainte de proectia altui film:
.in-ce-pe! vi-ta-mi-na Ce' Noua noastra co-
medie e, e
pentru toate wrstsla

Alice MANOIU

® Casel de flime Unu. scewtul

Montajul: Oproiu. imaginea: Florin T

Cu: Rodica Mnnd-chn Geo Costiniu, Valentin Uri-

lncu Antoaneta Glodeanu, copiii Octavian Heresc.
Ana - Maria Dumitrescu; Mlpdu Calonc. Florir,

z-mﬁroscu Petre Nicolae. Flim realizat in Studiou-

rile de e

regli”.

-Bucy-

dura, se in fata ochilor rotunjiti ai
citadinului erou. ¥
Turma de oi hind misterios sub clar de

funa, botul fiorosului dulau de stina, sarica
protectoare -a ciobanului ,Sara buna”, jocul
flacarilor, totul basmuieste aitfel decit poves-
tea citita pe roluri de cei doi parinti-educa-
tori. Tragicomedia poznasufui iedut cu stea
in frunte, orgolios: cocotat pe acoperisul co-
sarului, implorat patetic de omuletul in pan-
taloni scurti sa nu greseasca calcatura-i fea-

reu de spus de ce are vulpea coadd si
de ce nu au toti pustanii ochnosn 0 pereche
de bunici vrednici de pus in rama, tandri,
aromati ca piinea scoasa din cuptor, invelity
in frunze de nuc, hitri precum o carte pentris
copii scrisa de Gellu Naum, locuitori intr-uri
sat asezat pe-un picior de plai, pe-o gura d¢e
rai.

Tandemul lon Baiesu — Cornel Diaconu
rulind noudzeci de minute pe soseaua fara
urcusuri si serpentine a unei glume cinema
tografice de lung metraj, nu isi propune elu
cidarea chestiunii in cauza. Ne propune
altceva, mai pertinent in raport cu starea de
gratie a copilariei senine. Ne propune noua
celor mari si gravi si rersponsabsh sa ne age-
zam inapoia ochelarilor (ceali) ai cuceritoru
lui Gabi (admirabilul Octavian Herescu) si sa
pnwm ,xoomorllc de la_nivelul nasucului
sau cirn, in jurul nostru. intr-o vreme a su
perprecocitatii prescolare: engleza, franceza,
sapte ani de acasa (multumesc. poftim, va
rog) dictionare, enciclopedii, atlase anato-
mice, higiena profilactica, vitaminizare. Ei,
da! Inapoi la sinul naturii mama (sic)!

Pe orizontala copilariei, aparatul de filmat
descopera (deseori inspirat. uneori calofil)
cele mai grozave minunatii. O lume fasCi-
nanta, patrupeda, zburatoare, ouatoare. plina
de culoare de miscare, de emotic, de ¢al-

Natura vie — o
(De ce are

muza chi
vulpea coadd de lon Baiesu si Cornel Diaconu
cu Valentin Uritescu, Rodica Mandache

rosi

pana. Inimioara lui Gabi cit micutul iui pufmn,
batind grabita de grija ba(osulut imprudent.

inspirate (Gabi descoperind oratania infoiata
cu mof rosu), sau functionale ilustrari croma-

Gabi , fixind in
privirea salbatica a vulpii raufacatoare prinsa
in capcana abil mtmsa de bunicul, bun cu-
$i oameni-
lor. Omm-prezenlul Gabi asistind emotionat
la aparitia pe lume a minzocului cu picioare
inadmisibil de lungi. Minunea unica a vertica-
lizarii fragilei cabaline.

Secvente sau simple flash-uri, prim planuri

pentru .natura moar

Florin Zamfirescu,

Octavian Herescu)

tice, permanent de viata, de viata au-
tentica. Scenariul rezerva o oarecare ,proe-
minenta” interactiilor eroului cu cei ti ar-
teneri fara cuvinte: Getuta, Biblica si hi
ageri. Capra cu doi iezi, salvata in ograda bu-
nicilor de indiscretiile cumatrului lup, sufera,
demn resemnata, rigorite pregatirilor pentru
concursul de frumusefe (animald) unde va
purta in cinste si cu incapatinare culorile si
fundele micutului, dar autoritarului ei dresor.
Cu Bibilica treburiie stau ceva mai complicat.
Abia scapat din gura hainei vulpi, purtind fa-
los urmele ranii pansate cu grija, balanul va fi
obligat (de pofta de mincare a celor mari) sa
se supuna, prin grija protectoafe a eroului,
vicisitudinilor unei vieli ilegale, istet ocrotit
de husa Daciei paterne. Se va razbuna cum
va sti el mai bine. Prietenia (pe viata) dintre
neobositul erou sa inteligentul Ochi Ageri, Cii-
ele gata-g ste sufra-
yiile mncnlor speclaton Sahnsl pasronat ur-
marind atent finajul de ture al partidei bu-
nic-nepot, justitiar mpmuos tavahnd |n apa
scaldei
pufosenia mlcutulul sau stamn, panenef sir-
guincios in pregatirea Getutei pentru con-
curs, Ochi ageri ,isi traieste” rolul cu convin
gere.

Cit de minunata este ograda bunicilor nu
ne pot marturisi decit propriile noastre amin-
tiei. 3i aci filmul ui Cornel Diaconu nu stre-
coara note false. Dar, in scenariu, ca si in
viala, cei mari se ridica arareori la puritatea
celor mici. Cu exceptia bunicilor!

Bunicul, cu mustata cit cuibul de vrabie, cu
ochii umezi din care izvoraste duiosia Tumii,
cu palma abia atingind tandru crestetul balai
al nepotului, cu vorba lui-serios-sugubeata,
instaleaza verticala filmului. Putem sa-l cre-
dem pe minunatul Octavian Herescu, izbuc-
nind dupa incheierea filmarilor: ,Nu mai esti
bunicul meu! De ce m-ai pécéli(! De ce m-ai
pacalit?t

Madalina STANESCU




La ordinea zilei: scenariul

De la lexicon la ecran
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Economia de vorhbe

anll ar parea de pavadaul rostirea rin-
duita in monolog (indeosebi in cel interior)
este mai ,cinematografica" decit polarizarea
ei in dialog, acesta din urma fiind mult mai
periclitat de degenerarea rostirii in vorbarie.
Monologul nu trebuie sa expliciteze, sa ex-
puna si sa dezvolte. in el cuvintul poate ra-
mine concis, poate fi condens si esenta,
poate puncta sn sustine stari, fara a li se sub-
stitui, lasind imaginea sa curga liber, impli-
nindu-si menirea sugestiva si evocativa.
Desprinderea filmului din servitutile sale dq
ilustrator animat al literaturii si cautarea unui

Filmul
orice

nu neaga
cuvint,

ci doar
wcuvintul pleonastic*

profil artistic propriu care, pastrind caracterul

I Jde famiie’, sa'nu se confunde fizionomic
nici cu lllerutura $i nici cu dramaturgia, in-
cepe de la declaralia de independenta a .cu-
vintului cinematografic” in raport cu cel lite-
rar. Adica de la constlenhzarea slalutulul
functiei si p in

operei ci af.w

Demonstrarea autonomiei filmului in raport
cu literatura trebuie sa porneasca, deci, nu
de la negarea importantei cuvintului in con-
textul expresiei cinematografice, cum s-a in-
cercat pu o data, ci de la afirmarea unei spe-
cificitali gi a cuvintului in constelatia semne-

lor de care se serveste imaginea filmica. Fil-
mul, avind o structura mult mai apropiata de
cea a dramei decit de cea a prozei epice,
drumul cuvintului spre ecran va trebui sa

—

Morometii intre salcim si ,,fonciere”

I oate ci& acest film s-ar fi putut numi si
wSalcimul”,

Moartea salcimului, sacrificiul lui de taina
in zori, in zorii condamnatilor la moarte, in
timp ce-n cimitirul apropiat o femeie boceste
pe cineva...

Si in roman sé indica precis, drept comen-
tariu sonor la doborirea salcimului, bocelui
Dar bocetul e pe fundal. in plan ap

spre a mai

dur, mar direct, imperiosul, necesarul.
Pentru ca momentul acesta, hotesc
aproape, in care se taie salcimul, e ca ceasul
celalalt hotesc, dar tot atit de necesar, al
unui mare poem care s-a scris tot in peﬂoada
aparitiel . .Mo ap!
al lui Labis.
in ceasul de tama omul ataca natura pen-

vorbeste foarte functional, se pregateste ac-
fiunea:
— Cauta securea ailalta si hai...
Se-aude-n fundal:

— De ce murisi, loane...

in cele din,urma, tulburat de glasul care se
aude mereu,in timp ce e gala sa doboare im-
preuna cu Nila salcimul, Moromete comen-
teaza:

— De, ma saraca... Asa e..

$i-i raspunde parca, glasul din fundal, din
cimitir:

— Ca nu mai pot, loane... nu mai pot...

Impresionat de glasul fem: Moromete nu
pare insa a face nici o legatura intre moartea
tui lon si moartea apropiata a salcimului, gla-
sul lui e ferm, ca un ordin:

— Nila, pina rasare soarele, trebuie si-l
trintim la pamint.

— Salcimu’ asta? Pai de ce sa taiem salci-
mul?

— Inadins, Nila! Ca sa se mire prostii! Hai,
pune mina, nu te mai uita asa. Hai!

Regizorul-scenarist Stere Gulea a preiuat
din roman aproximativ aidoma, replica, dar
nu aidoma a facut-o sa cada exact ca o lovi-
tura de secure, amendata si de agresivitatea
invectivei, care pare mai putin umoristica,
mai muit amenintatoare in context.

In roman, Preda scrisese:

— Intr-adins._Intr-adins, Nila, il taiem, m(e-
legi?.Asa ca sa se mire prostii! Pune mina,
nu_te mai uita, ca se face ziui

Scenaristul a simtit insa nevoia sa eludeze

1 a sup . In Moarte prioarei” mo-
tivul era seceta aici ,fonciere

De altfel, salcimul si foncierea” sint cele
doua motive colespondu-h ale necesitatii in-
tre care se leagana acliunea acestui film si
dincolo de ele, ca o victorie a vom|ei, sub im-
periul altei mari necesitati, cea adinca si no-

bl

treaca, — dupa parerea mea — i,
prin vamile ,cuvintului teatral”. Spre deose-
bire de literatura, care este o arta reflexiva,
cuvintul fiind aici singurul mijloc de evocare
si sugerare a unor imagini $I a unei realitati
configurabild intuitiv doar in m!agma(la citi-
torului, filmul, spre a deveni arta si a nu ra-
mine reponal ilustrativ, trebuie sa~$l constru-
lasca propﬂa realitate, care nu mai este su-
gerata prin cuvint, ci infafisata aievea.
Aceasta elibereaza cuvintul de principala lui
sarcina narativa, permi{indu-i sa devina con-
stitutiv, si nu doar ilustrativ, in contextul glo-
bal al imaginii cinematografice. in literatura,

Gestul

Ursianu
Patrichi

ilvina
cu Gina

bila si iesita din sudoare de singe  trimiterea
lui Nicolae, mai departe, la scoala

Dar din acest episod al salcimului a reiesit,
in film, o modalitate stilistica speciala a pre-
zentei cuvintelor, ceea ce izbeste cu preg-
nanta ului,
corald, contrapunctica, de fuga.

Exista
si ¢ elocinta
tacerii

n tot filmul e un contrapunct, parca, intre

doua mari monologuri: unul al locului prin
care si cu care respird toti acesti MoromeTi

~Imi vinzi
salcimu’ 7
(Dorel Visan

si Victor RLhLI\“IU(

ma,

de Stere (;ulca.
dupa romanul
iui Marin Preda)

cuvintul despre intre per-
sonaje, in film el are doar rolul de a explica,
de a nuanta, m vveme ce axpfas'a pslmca $i
aa trebuie sa ne

fie direct perceptibila prin imagine. Nu asis-
tam la o opera specific cinematografica daca
pe ecran eroii se lamenteaza ca se plictisesc,
ca sint tristi sau ca sufera. Intreaga atmo-
sfera trebuie sa ne fie perceptibila prin ima-
gine, !rebute sa ne faca sa _vedem tristefea
eroilor, P
chinul mtenor sau bucuria care-i incearca.
In literatura, cuvintul are o functie prepon-
derent descriptiv-narativa; in film, ca si in
teatru, el dobtndeste una uloreﬂulvi, repre-
zentindu-se in primul rind pe sine, in concre-
tefea si materialitatea pe care i-o confera to-

ritmul i rostirii

sa evoce prin ele insele, fard nici un adaos
de fraze dascrlpnve. stari de splrll snuatu

Lupta
tu|uv) cu wvlnlul va fi, decu o luma m!po(nva

sa maxima. Prea mulle vorbe i m filmele noas-
tre sint tarate de gratuitatea pleonastica, in-
trucit nu fac decit sa repete ceea ce se pri-
cepe $i se percepe, oricum, din imagine. Dia-
logul este si el rareori dialog, adica schimb
de opinii diferite si de informatii intre parte-
neri, raminind vorbérie goala sau cearta de
cuvinte. In filmele cele mai consecvente cu
specificul celei de a 7-a arte, cuvintul ince-
teaza sa mai fie relatarea unei actiuni pentru
a deveni el insusi actiune.

Filmul nu suportd redundanta cuvintului.
Acesta nu trebuie sa se substituie celorlaite
forme de limbaj cinematografic (gest, mi-
mica, sunet, miscarea aparatului etc.) pina la
a le face pe acestea tautologice. Pe ecran,
cuvintul trebuie sa dea expresie doar acelor
idei, stari de spirit sau intentii ale personaje-
lor, ce nu pot fi evocate mulwmnor prin cele-
lalte forme de expresie cinematografica
Functionind in strinsa interdependenta cu

ale j fitmic,
cuvintul este, pe ecran, numai o parte
dintr-un intreg si nu, ca in literatura, intregul.
Specificitatea artistica a filmului incepe de la
folosirea in mod propriu a cuvintului devenit
cinematografic incd de pe masa de lucru 2
wsnarislului. Asadar, scenaristi aveli... cuvin-
tul!

Victor Ernest MASEX

cu neamurile- si vecinii lor, integrate tuturor
zgomotelor satului (planul doi sonor) §i mo-
nologul provenit din dialogurile cu conlocu-
tori vizibili (prim plan sonor), dar care tot un
monolog intreg fac.

Monologul interior pe mai multe planur ar
fi structura stilistica a acestui film, structura
inspirata, poate, si din povestirea ,,]n ceala
care deschide volumul Intilnirea din pamin-
turi®,

E un permanent taifas, interior, mult mai
adinc si exterior aparent doar, un monolog
angoasant, a carei formula o dadea Bacovia
intr-un vers din poezia .,Smguralale in
creierul meu plinge un nemilos taifas”. O de-
finitie a rostirii mereu in stare de veghe si ne-
fericire, de blestem parca, inexorabila dam-
nare. Dialog intre taifasul melopeic al locului
cu oameni, scirliit de care, strigate de ani-
male, zbateri de ploaie si vint si monologul
individului din prim-plan, cu capul in paime,
ca | lui de la H:

Aceasta inlan{uire intre nefericirea unui loc
si nefericirea unui om unei famili, prin aceste
zbateri sonore, duc in film tocmai la o pre-
zenta foarte pertinenta a vocii auctoriale a lui
Marin Preda.

Se aduna piraie de vorbe, parca intr-un
spatiu curb. in care paralele se-ntilnesc, si pi-
raiele se fac mari §i foncierea — o lege. un
bir ce-i altceva? — devine un blestem, o In-
terdictie, ca in ,Antigona“. $i doborirea saici-
mului — un sacrificiu uman,

$i parca vorbele nu mai ajung pentru a
spune totul, fiindca este atit de important
ceea ce trebuie spus.

lar sacrificiul uman este viata lui llie si a
Catrinei si a celorlalti, care tac de fapt, desi
vorbesc atit, vorbele lor se-intorc asupra lor
insisi ca mari bumeranguri, dar ei tac de fapt
si rabda sub negurile vremii, ca o podea de
capete pe care umbla nepasatoare, cu pasul
greu, Soarta.

Acest film in care un rol deosebit revine
asului benzilor de dialog, a stiut sa dea o in-
telegere cosmica a taifasului interior al omu-
lui, a celui care are mai mult de spus decit
spune, ca stinca ce are dedesubt straturi ge-
ologice de alte si alte stinci si ca intr-o cu-
noscuta poezie a lui Rilke, o inima, un sufiet,
in care sub iarna exista o atit de nesfirsita
iarna si multe nenumarate ierni, peste care
tot supravietuieste inima aceasta...

Dumitru DINULESCU




D orinfa mi-e pe loc indepliniti: o co-
mmdi automata si ecranul de sticla incepe

$a rasfringa — parca mal intens decit ecranul
de pinza — abisul existential dintre evanes-

cen{a  sublimei candori si stabilul, ridicolul

conformism, aeriana bucurie de a trdi §i te-
restra’ fricd de a nu gresi, transparenia de
sentiment §i opacitatea de gind. O letada
rarna, scenariul Paul Everac, regia Mircea

Rodica gOC
tavian Cotescu. in semiintunericul incaperii
privesc chipul gazdei: nimic nu-i trideaza
emotia confruntarii cu ,oglinda" acestui difi-
cil rol cinematografic, Dufy — bizara fiin{a
plamadita din gratie si cinism, pura in frivoli-
tate si triviald in sinceritate, banala §i fasci-
nanta totodata.

— Poate ar i |os! k
mul dupa ce stateam de vorba... Am acum o
stare mai speciala... Mi-e foarte drag filmul
asta pentru ca in el se regasesc ambele mcle
mari_iubiri: baletul si actoria. De mica m-am
pregatit sa urc pe scena dansului si se pare
ca n-as fi fost defel a... cincea lebada. Un ac-
cident stupid, o mlscare gresita, o cazatura $i
cariera mea de balerina s-a frint inainte de 3
i prins contur. 8

A inceput insa lungul drum al balerinei
catre actorie...

— Aptitudinile mele si de cintat si de rostit
versuri avusesera timide manifestari inca din
liceul de coregrafie, in spectacolele pe care
le organizam impreuna cu alti colegi, deopo-
triva talenta‘l dansatori si recitatori. Ar fi
existat p sa devin pi de
balet. dar eu ma pregatisem cu tot sufletul
pentru 0 meserie pe Cit de grea pe atit de
frumoasa, care presupune confruntarea di
recta cu publlcul Simteam ca pot sa ma ex-
prim mult mai profund. $i nu numai cu ges-
tul, prin miscare. ci §i cu vorbirea, prin mi-
mica si traire interioara. Totusi la facultatea
de actorie am ajuns tirziu. Profesor kam avut
pe Amza Pellea, la prima si, din pacate, ul-
tima lui clasa. Din entuziasmui lui extraordi-
nar cred ca a transmis si studentilor. Era de

Dragostea
e perfectionism

pot-voda” de Aleqsandri. un spectacol infere-
sant, conceput initial pur si simplu ca o con-
temporana lectura pe scena a unui clasic
text.

- Afi vrea, desigur, sa va incercali puterile
ﬂ in aite ;Imu ale marelui repertoriu. De la
a

of i
inventiv, dornic sa ne arate cit mai multe, sa
ne invele cit mai bine. Lansa o idee incitanta
si ne invita sa improvizam, yenea apoi cu noi
propuneri, incercari si solutii, nu lasa o clipa
sa ne lincezeasca imaginatia. $i mai ales nu

— Joc acum in ,A douasprezecea noapte”
; nu-mi permite sa imbrac,
cum' mi-ar place, $i somptuoase toalete de
epoca (exista o adevarata stiinta in a purta o
- rochie lunga care cere alt pas si aite gesturi).
dar care persona1 fascineaza tocmai pnn fe-
a. Am ince-

forta ile sau_ i spre
sau g X ind ca ializarea"”
wne foarte tirziu sau, poate, niciodata. Asta

in cazurile fericite. Eu, de exempiu, dupa ce
ca am debutat destul de tirziu, deci sarind
peste o faza absoiut obligatorie si pentru tea-
tru si pentru film, ma vad cantonata, de prea
multa vreme, intr-un anume gen de roluri.
Dar, de fapt, eu nici nu-s ingenua. Ce inge-
nua poate fi aceea care vorbeste cu o voce
phina, grava, ca a mea. Daca in teatru sufar
ca inca joc copile in loc sa-mi joc,virsta, in
fdm nu pot scapa de personajul tip: blonda,
oiinda, buna, cuminte, prea cuminte. Drept
s2 va spun, as vrea sa fiu mai nebuna, mai
wasnita. Simt un clocot interior si-mi. doresc
sa am posibilitatea sa ma exteriorizez. E trist
cind toate, chiar toate eroinele au ca domi-
nanta aceeasi trasatura. Vrind, nevrind intri
intr-o  galerie . de persona]e asemanatoare,
creionate in aceleasi tonuri. Oricit m-as stra-
dui sa le imbogatesc eu, tot pe un culoar in-
gust se plaseaza ele de la sine, pentru casint
croite la fel indraznesc sa spun ca eu sint
ceva mai colorata, cu nuante mai vii: mi-as
dori personaje puternice, femei cu un carac-
ter ferm si temperament ardenl care foarte

si
put o serie de turnee cu acest spectacol si
peste tot publicul se arata incintat. Anca
Ovanez m-a distribuit deasemenea intr-o
multipla si distinsa companie feminina in
piesa lui Julius Edlis ,Faleza”, in care cinci
femei ne etalam tristetea destinelor simplu,
.ca-n viata".

- Faceli parte si din distributia unei re-
cente" si foarte apreciate montari, Vassa Je-
leznova" de "Maxim Gorki. Ana v-a oferit
sansa unei partituri articulate strins: sobrieta-
Iea austera §i devotamentul absolut la gnnﬂl

§i

darlin.

— Am format cu tolii o echipa, in frunte cu
Fiorina Cercel si George Constantin; o
echipa in care ne-am completat si ajutat reci-
proc. Adica pur si simplu ne-am iubit pentru
ca altfel n-am putea mentine la o cota atit de
inalta tensiunea reprezentatiei — un flux con-
tinuu de emotie ce se transmite publicului
aflat atit de aproape de noi, actorii. Date fiind

bine ar pu(ea fi si pline de Mi-ar
place sa joc in comedii muzicale, antrenante
si, de ce nu, §i in spectacole de revista in
care sa dansez §i sa cint.

i salii , montarea a fost
gindita aproape cinematografic, cu dese
pnm—planun Gesturile ample nu mai sint ne-
cesare Caci vizibilitatea este foarte buna

pe din orice punct al semicercului de

- De ce nu incercali un recital?

— Am incercat. demult de tot... Poate ca ar
trebui sa fiu mai bataioasa (mai ales ca m-am
nascut la Ploiesti!), dar de felul meu sint o
fire pasnica si neashmpaml mi-| consum, de
exemplu,... tricotind. Mai intervine si un soi

de udoare, de temere: ce ma fac daca nu |

iese bme’? Altfel nu ma feresc sa accept orice
rol, oricit de mic si indiferent la ce regizor
pentru ca inseamna ca, daca mi la propus,
pe mine m-a vazut in respectivul pevsonaj
Rolurile mi le-am iubit $i continui sa mi le iu-
besc. Pe toate. Sint ca niste copii: te atasezi
de ele elaborindu-le. Fiecare creatie e

aproape ca 0 nastere. Continui apoi sa |

adaugi rolului noi fatete, asa cum in educatia
unui copil i slefuiesti fiece trasatura de ca-
racter. Si totdeauna ramine loc de mai bine.

Intimpiarea a ficut ca la Teatil dramatic
din Constanta, unde am jucat in primii ani, sa
debutez in piesa lui Leonid Andreev ,Cel
care primeste palme” cu rolul unei acrobate
— un rol cu multe elemente de mlscare si

specmon fiecare expresie a fetei, fiecare
tresarire este sesizabila si din cauza aceasta
concentrarea este si mai intensa. lon Cojar a
cutezat sa-mi incredinteze acest personaj in-
tuind o schimbare pe care eu o simt de mai
multa vreme. S-au acumulat in mine ginduri,
s-au sedimentat expenen!e de maturitate
profesionala si acest rol imi este de mare Iu-
los. il doresc ca o deschidere, o geana d
speranta spre altceva, spre personaje de alta
factura...

Daca m-atu‘ intreba ce mi-as dori sa joc...

~ Femela Indaratnica’! Catarina, nu
!

profesiunii_personajului (profesoara sau
sploana, inginera sau tehniciana, avocata sau
doctorija), ¢l gi sub incidenta tipologiilor.

— V-am spus, pentru mine nu conteaza di-
mensiunea rolului. Totul este sa poli sa-i da-
ruiesti personajului din forta ta, asa incit sa
capete pondere, amploare. Sa-I poti condi-
menta dupa cum scenariul sau regia o cer, 0
pretind sau nu...

A venit, cred, m sa va

oricum, totul se sfirseste, in schimb pelicula
ramine. Mi-am pus din nou poantele si pe
scena Operei din Timisoara, am trait emotia
ciudata a reintilnirii cu fostii me: colegi. In-
sasi starea mea de neliniste, de cautare se
transmitea personajului, asa cum personajul
imi impunea, la rindu-i; situatii insolite pentru
mine. Nefiind prea vorbare}, Mircea Muresan
i explica in foarte putine cuvinte despre ce
este vorba: are darul rar de a te face sa inte-

“ legi totul dintr-o privire sau un simplu gest

Te lasa sa fii tu insufi. Sau poate o face nu-
mai aparent?! Pentru ca desi iti da senzatia
de libera creatie, isi impune propna viziune
pe care, de la inceput, a avut-o in concepe-
rea lui, a filmului Izbu-
teste o atmosfera de lucru pe care multi ac-
tori si-ar dori-o: de calm, de liniste. de sigu-
ranta, de lucru bine facut.

All avut gi un partener exceplional!

— Octavian Cotescu! Facea parte din cate-
goria marilor generosi: chiar cind el se afla
cu spatele la aparat intr-o relatie de plan
contra plan, te sustinea cu privirea, te ajuta,
i insufla din dezinvoltura lui de maestru. Ce

_pacat ca...

- ..De sub aura metaforel, sub imperiul hi-
perbolei satirice: Secretul fur Bachus (1984)...

..alt ritm de lucru, desigur, mai agitat,
mai pe potriva regizorului Geo Saizescu care,
dupa cum stim, e si un actor de comedie in-
nascut si nu uita asta nici un moment, stimu-
tind buna dispozitie cu jovialitatea-i. cunos-
cuta. in compania lui Emil Hossu am jucat si
in Sosesc pasarile caldtoare, apoi in regia

Francisc si in Vara
sentimentalda — sintem de acum un veritabil
cuplu cinematografic si ar fi o idee sa ni se
urmareasca ,evolulia“ in continuare!

- V-afi mai inscris in filmografie i un rol
de dul t in policier-ul Racolarea, in
regia lui George Cornea, §i a mai fost §i un
deloc de neglijat popas in sfera dramei: O /u-
mina la etajul X — un film al tensiunilor sub-
terane in care personajul dummwonlvi era
wﬂ: pr de Di-
nic:

ca prima intilnire cu cinematograful am
avut-o in adolescenta. Aveam 16 ani cind am
facut figuratie in filmul lui Manole Marcus
Cartierul veseliel. Erau filmari de noapte —
secveniele in care utecistii raspindeau pe

Cind ,ingenua*
viseaza la un rol
vaporos,
vital

mai putin
dar mai

strazi manifeste. Am trait atunci farmecul ine-
fabil al muncii sub ochiul magic al aparatutui
de filmat. Undeva, in inima mea, o scinteie
s-a‘aprins §i ea avea. peste ani, sa se aprinda
din nou. Debutul mi l-am facut in Mijiocas la
deschidere, in 1980. Regizorul Dinu Tanase
simtea nevoia sa discutam, sa ne ceara pare-
rea, totdeauna inainte de filmare ne intreba
cum ne simtim, cremd o stare de apropiere,
de de asta
foarte mult in’ cinema pentru ca in fala came-
rei de luat veden ac!ovul este supus unei
— pelicula,
i a orice i i in ex-
presie, orice inadecvare de stare, de gest, de
gind. O atmosfera propice de lucru am cu-
noscut si la serialul tv Lumini $i umbre, in
compania regizorului Andrei Blaier, care are
un stil foarte personal de a colabora cu acto~
LA

— Drept sa va spun, la inceput mi-a fost
teama de intilnirea cu Malvina Ursianu. Era
prima mea colaborare in cinema cu o regi-
zoare. Maniera ei de lucru este cu totul si cu
totul deosebita. Atit de tare iubeste actorii,
atita grija are fata de ei cum nu mi-a fost dat
sa vad. Te invaluie cu o imensa afectiune. La
fiimare se vorbesté in soapta, nimeni nu ri-
dica tonul tocmai pentru ca interpretul sa se
poata concentra, ca sub o cupola de sticla,
raminind doar el cu personajul. Si, odata
adus starea de gratie a inspiratiei. ea are
capacitatea de a-l mentine suspendat exact
acolo unde a ajuns cu trairea pina ce se
.trage dubla cea mai buna.

- Afi filmat i la Elisabeta Bostan: Promi-
siuni (1985).

— E stiut cit de greu se lucreaza cu copiii,
dar pe Zizi Bostan e o placere sa o urmaresti
cum Ca-un in
tul cind vofbeﬂe cu interpretii copii, se trans-
forma si se adapleaza la personalitatea si vir-
sta fiecaruia in parte. Le inventeaza specnal
jocuri si ne introduce si pe noi, maturii, in
joc, pe nesimtite, cu tact, astfel ca nici nu
observi cind s-a si dat comanda ;motort’. E
un amestec de stari care stimuleaza dispo
bilitatea, sensibilitatea tuturor incit se evita
situatiile delicate in care poti fi complexat de
reactia imprevizibila, atit de spontana si natu-
rala a partenenlor copii. $| cu cit sint copiii
mai mari si problemele sint mai mari. Joc
acum din nou un rol de profesoara..

~ .31 dupé cel din Luminile din larg. fitmul
debutantului Stelian Stativi...

— E vorba de un serial tv pe care-l reali-
zeaza Geo Saizescu. Eroii sint elevi de clasa
a Xi-a si cu spiritul lor caustic de adolescenti
iti intrec capacntatea de gindire rapida a mo-
artistic. Daca te lasi cumva desco-

Eroina mea din ia
dintii (scenariul si regia Mircea Muresan) nu
mai era un personaj secundar; trebuia sa de-
monstreze, la rindul ei. ca revenirile, dupa
brutale despartiri, nu mai sint. de |ap( posi-
bile si chiar daca pe moment se incearca o
, gustul amar al zadarniciei € mai

— Poate. Da. De ce nu? Eu insa mi-as dori
ait rol: Nora. Simt textul ibsenian ca foarte
potrivit, foarte pe structura mea actuald.

- Cu siguran{a ali vazut-o pe Jane Fonda
in versiunea cinematografica a lui Joseph Lo-
sey, Casa papusilor.

puternic...

- Dupé doi ani, in 1983, urmétorul rol, tot
in regia lui Mircea Muresan, Dufy, balerina
Faptul ca din start vi se propunea un emplo:
T oape perfect ar fi putut sa va blocheze, sa
va limiteze claviatura compozifiei...

avind un anume
omului de circ, finta mai speuala totdeauna
cu o lacrima in plus.

— E di film, a actrifal...
Doresc un viitor rol care ar avea acel dram
de complexitate atit de mult rivnitd... Sa de-

asesc aerul blind, duios si tan-

- La
spectacolul Ancdi Ovanez ,Tinerefea lui Mo-
romete”...

— In film, dar mai ales in teatru, am avut
bucuna sa joc alaturi de mari actori. In piesa
lui Marin Preda, protagonisti erau doi monstri
sacri: Silvia Popovici si Gheorghe Cozorici.
De la colegii mei ,cei mari” inval seara de
seara cite ceva. Am jucat alaturi de Mircea
Albulescu si Ovidiu luliu Moldovan in ,Des-

e e P P O e s T S A P T T L SR

ionalul bucurestean afi debutat in |

dru. Vreau sa explodeze odata si vitalitatea
mea temperamentala.

- Degi o oarecare diferenfiere exista, majo-
ritatea

— Neprofesind ca balerina, am abordat ro-
lul cu mijloace actoricesti — nu cu s(uma
unei rutinate , Ci cu
implinirii unei prime iubiri care nu se consu-
mase inca. Sigur, personajul din film e trist, e
melancolic, poarta cu sine durerea ca nu e 0
stea, ca nu o sa ajunga o vedeta in dans — o
nostalgie care se confunda cu propria mea

fice par a face parte din aceeasi familie —
aga cum bine dumneavoastrd. $i
este curios cum o evolutie atit de subtil spec-
tal ca cea din filmul pe care l-am reva-
zut’ cu plicere impreund nu v-a asigurat
oferte mai diversificate nu doar sub raportul

balet si poate ca acest lucru a
dat un plus de firesc personajului. Cenusiul
vietii de ,Jebada“ din planul doi semana cu
starea mea, caci sufeream ca nu avusesem
posibilitatea sa joc rolul Dufy pe scena. in
teatru bucuria e imediata si continua seara
de seara. Dar dupa un numar de spectacoie,
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perit, risti sa fii surprins fiindca jocul cu tine-
rii neprofesionisti e dificil, dar interesant si
nu imposibil...

..Ca final al discufiei, o ideala corting mu-
: Cealkovski — ,Lacul s

rina COROIU

..Partener de neuitat

(Octavian Cotescu cu Rodica Muresan)

scenariul

in O lebadi :
2ia Mircea Muresan)

Paul Everac.
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regia Manole Marcug

Alexandru Intorsureanu

A te innoi de la film la film

- Snmnlc Alexandru -intorsureanu, in
dialogul nostru va propun sa v referifi la doi
termeni care vad sint

nice au inlesnit realizarea cadrelor lungi cu
montaj_interior. ln mod paradoxal in ciuda

lnmﬂnrhaepwccdn de filmare §i pedago-

ca formd a uoziﬁm profesionale.
Em otlul cé llm dﬂlni unui brevet
incununat cu in {ard i peste hotare,
lar adeSea sintefi invitat la IATC pentru a
preda cursuri de miiestrie operatoriceasca.

— Ca realizator al imaginii, operatorul tre-
al pi

in expresne artistica.
in functie de conceptia imaginii, am avut de
rezolvat cu fiecare film si probleme de teh-
nica. M-a preocupat, in primul rind, inventivi-

rafinérii I for-

melor plastice care consmule magmea ofera

e expre-

sle Din atmosfera creata de sunet m cores-

u nu

rezultd oare o llgum de ,,snl auduo-vnzual"
P arta

lertati-mi aceasta gatie, dar Ii a

de vialé real, despuiat de oOrice simbolism, re-
lieful ‘'maxim obtinut urmind sa ajute la fixa-
rea fiecarui cadru in memoria spectatorului.
Exista in scenariu o simpla propozifie: Tatal a
trecut pe linga ei fara sa-i vada. Era vorba de
o mama si un fiu veniti sa-l intilneasca pe
barbatul aflat in spital. Rezolvarea n-a venit
de la sine, dar am tinut cu tot dinadinsul sa
rezolv acest moment amai _decit la_modul

Am in care

exercitat asupra mea o adevarata fascinatie,
punind in umbra pasiunea pentru pictura,
chimie si in liceu, p ul de
romana Traian Cantemir (dishns molog si
eséist) ne-a dezvaluit noua, elevilor, cite ceva

fiul $I mama asteapta pe o banchela in fata
unui perete alb — o suprafata destul de mare
pe care apare umbra tatalui ce aluneca peste
fetele celor doi din cadru fara sa se
opreasca...

din tainele chiar
spre exercitii de creativitate literara. Aceasta

- Viafa nu iartd — un film extraordinar i
ca esteti-

experienta m-a ajutat sa trec fara pi
d ie. Mai tir-

tatea folosirii dotarii in
obtinerii anumitor efecte amsuce" O buna
$i minuire a tehnice ii
ofera operatorului o mai mare mobilitate in
giwue $i exprimare. Dorinta mea este sa im-
prim sens si expresivitate imaginii, sa fiu altul
de la film la film. Este important sa cunosc
atit conceptia regizorului despre film cit si
problemele sale specifice de creatie. Ma inte-
reseaza reactiile psihologice ale personajelor,
pentru ca o serie de sentimente pot fi eviden-
llaie mai bine cu mijloace operatoricesti. La
ful Voda L , de exem-
plu, in unor
anume stari de spirit a pulut fi rezolvata da-
toritd mobilitatii camerei de luat vederi. Bi-
neinteles ca o miscare complicata de aparat
atrage dupa sine mari dificultati in punerea
luminii. Nu intru in amanunte. Amintesc un
cadru in care George Motoi interpreta un
de ie a eroului,
ven{a rezolvat cu o miscare de aparat foarte
complexa: pornind de la un prim plan vazut
nproape dln spate, aparatul executa o rotire
i pe actor, ajungind in fata lui, il
mentinea foarte aproape de obiectiv, insotin-
du-l pina la picioarele tronului unde el se
prabusea; aparatul descria o miscare pe ver-
ticala si se depéna intr-un unghl foarte inalt,
in dmac&l in care domnitorul invoca aminti-
rea lui Stefan cel Mare. Acea stare speciala,
acel vertij ,jucat" de miscarea fluida a apara-
tului sustinind trairea intericara acuta a inter-
pretului.

ziu am intuit nallmllalele virtualitati de expre-
sie ale filmului i am asociat aceste posibili-

Eram convinsi
ca am descoperit

cinematograf.
chiar asa

un nou
Poate

tati cu cele ale literaturii, picturii, muzicii $i
ale celorlaite arte care intra in interferenta si
fuziune cu cinematograful. Curind insa am
injeles ca imaginea filmica nu poate pur si
simplu sa sau sa

literara cu plastica picturala. Am crezut $i
cred ca imaginea cmema.logvahca cigtiga noi
valente plastice, figuri proprii de limbaj, prin
compoziiia si interconexiunea formelor.
Compozitia devine, de fapt, conflict, daca ex-
plorarea formelor se face in funclie de evolu-
tia caracterelor umane in situalii concrete.

— De muitad vreme filmul nu mai este con-
siderat o artd doar a vazului, ci $i a auzulul.
Aceastd ingeminare ,audio-vizuald“ a dimi-
nuat cumva puterea de expresie a imaginii?

sincron cu p
ﬂmmdaﬁ,d&dumﬂmb

— Apropo de sincronism. Pe vremea cind
turnam Povesie sentimentald cu lulian Mihu
(scenariul Horia Lovinescu) — cadre lungi,
filmate cu aparatul in mina, transfocator cu
efect de transtrav, — ,noul val" francez inca

nu apéruse. La fiecare film mi-am descoperit

— zic eu — cite 0 ,tema" irepetabila. La Ca-
narul gl viscolul se preconiza o incursiune
psihologica in trecutul eroului principal, in-
cursiune conjugata la prezent, mai mult ca
perfectul, perfectul simplu, optativ — iar
toate aceste alternante trebuiau sa dea o
|mag|ne unitara a starii limita: moartea lentd
datorita fngulu- trecerile de la-cosmar la vi-
sele cele mai frumoase fiind redate cu putere
de sugestie prin raporturile dintre compozitie
$i miscare, efecte de iluminare si atmosfera...
Spye norgcul si bucuria mea, cémoria ope-
asc mi-am i cu
i din ci ia noastra: Mal-
vina Ursianu, ‘Iullian h?'hu Manole Marcus. in-
tre Viata nu iartd si Figuran(ii se afla Cartie-
rul veseliei, Zodia Fe: Felix i _Otilia,
Marele singuratic, Trecatoarele iubirl, intoar-
cerea lui Vodd Lip anu, Unlsln din
adincuri si multe alte filme care mi-au tnph-
nit visul de adolescent, acela de a povesti in
imagini.
Despre Graphys-color si-alte tehnici ,salva-
toare” din timpul filmarilor ar fi multe de po-
vestit. Ceea ce nu vreau sa uit sa va spun

l'udorache.
Alsec
Florescu
in Caiticrul

_ lie intericard ma g

Un interviu cu un alergitor de cursd

lungd” pe pista umorului trebuie sa fie, la rin-
dul lui, plin de haz sau este suficientd opera-
{iunea de ,demontare” a mecanismului care

declangeaza risul?

Amdraciunile, indolelile, gustul sarat al la-
crimei de transpiratie ameslecatd cu cea de
glicerina igi gdsesc locul intr-o ie des-
pre ce este, cum este umorul? Cel de toate
zilele, cel negru, cel absurd, cel macabru, cel
cu funciie terapeutica, cel necrutitor, cel ho-
hotitor, etc.

Este oare oportun sa incepi prin a creiona
o schifd de poriret a interlocutorului, adeva-
rat ,cocteil* de bonomie i lirism, de lwnlu ;l
sarcasm, atunci cind el este
transpus pe marele ecran peripefiile luu P.-

cala?
Cam intre acesti de framintatd dispozi-
am, intr-o dupa amiaza
de priméavaré timpurie, cind pasil mei loveau
ritmic caldarimul strazii Dionisie Lupu in-
um lmdc

fraze de pomm m-am lrezil ei—l intreb de-a
drepful:

_ — E greu sad faci pe oameni sa rida?

— Uite ce. este; mulli gindesc cam asa
aluneci pe o coaja de ceapd, te impiedic o«
un pai §i, gata — risul! Poate, pe moment. =
mod spontan s-a obtinut reactia scontata. Cz
un flashi Dar daca vrei sa-l faci pe om ==
rida profund” sau, hai sa zicem chiar _elabo-
rat’, atunci .se schimba calimera”. Uite
fotografia asta, # vezi pe Grigore Vasiliu B«
lic, inconfundabilul nostru comic. De cite o
1l urmaream pe scena sau pe ecran ii desc-
fram in spatele grimasei efortul, -
cordarea. $i totusi s-au gasit umi care &
spus ca talentul lui Birlic statea... in nas

este ca fara bunii mei prieteni,
foto-procese, George Palive{ si Dumitru Mo-
ruzan, Graphys-colorul n-ar exista. N-ar

de film ca tie a starilor

pslhologlcc — cum spunql dumneavoasira.

— Domeniul universului v-zual P ul il
poate $i prin i

i de parhcxpare Specla(orul implicat

— Nu, cu toate ca mai sintem inca vrajifi
de capodoperels filmului mut si .de puterea
imaginilor Iu| Arta montajului a |mpus subor-

ale imaginii

iterii de idei, si i tiile,
metaforele consmune in fraza de montaj re-
La filmul so-

nor, sunetul si perfectionarea mijloacelor teh-

avant la lettre:
Poveste
Mihu)

\ici, ,.transtravul®
(Irina I’vtrum u in
regia lulian

in descifrarea mesajului plastic, devine coau-
tor in recrearea imagi receptate, imagine

exista posibilil ca de film sa se

Vizind ci mica mea indrdzneald a o=
roade neasteptate ii adresez o altd intrebare
— Putini spectatori stiu cé regizorul Ges

poata exprima in nuante
tent cu extensia gamei de griuri urcind pina
ia alb, alb cretos, topit in irizarile luminii so-
|anzate $| coborirea pe scara

gi-a inceput cariera cinematografici
ca aclor, interpretind roluri de ziarigs
gangsteri, tenori, tineri malagambisti...

trecuta prin filtrul gindirii si per-
sonale. Din spectator de imagini se trans-
forma in ,cititor" de imagini. In literatura,
chiar si in poezie, exista observatii de mare
acuitate. Inefabijul se poate naste prin insasi
puterea de evocare a vizualului. .Seceta a
ucis orice boare de vint./ Soarele s-a topit si
a curs pe pamint./ A ramas cerul fierbinte si
gol./ Ciuturile scot din fintina namol.” Nu in-
timplator am amintit aceste versuri din
.Moartea caprioarei" gare se nasteau in pe-
noada cind debutam la un film ca Viaja nu
. Cred ca m-au inspirat sa concep o ima-

gnne violenta din punct de vedere formal. lu-
han Mihu si Manole Marcus ma descoperi-
sera datorita lucrarii mele de diploma Cordo-
vanii, dupa lon Lancranjan, in care Amza Pel-
lea juca intiiul rol al carierei sale cinemato-
grafice: Lae Cordovan. Primeie mele filme si
»Primele iubiri* — volumul de debut al lui
Nicolae Labis... Cred ca am fost cea mai ti-
nara generatie care debuta in film. Un debut
lml la temperatura inalta: eram convingi ca
it un nou af, si poate

chlar asa era, si ni se parea firesc sa fie asa.
Totul se baza pe vizualizarea sentimentelor.
Mihu si Marcus au venit cu povestirea cine-
matografica desprinsa din paginile lui Sahia
si desfasurata pe mai muite trepte de réme-
morare, intr-un flux discontinuu. Imaginea
trebuia sa fie expresia pregnanta a unui fapt

in materia carbonului pur.
Probabil din acest motiv, in tara marilor pic-
tori, Italia, imaginii filmului Felix si Otilia,
realizata in Graphys-color, i s-a decernat
+Premiul de excelenta" la al 9-lea Concurs
international de tehnica a filmului.

tehnic

prin care se obum QI un .u efect — concre-

tefea temporald — atribut al imaginii filmice

s:f care dumneavoastra il considerali prepon-
rent.

— In drumul meu spre arta fimului si 2 te=
trului am facut citeva popasuri ca actor =
fata publicului... Scolar fiind — urmam curse-
rile liceului ,Traian" din Turnu Severin —
prin clasa a X-a, o profesoara a pus in scena
pentru serbarea de sfirsit de an, nici mai mut
nici mai putin decit Livada cu vigini de
hov. Eu l-am jucat pe Lopahin. Ei bine.
acel rol, am iesit, cum se spune, din gaoa:
am iesit .din mine". Eram un baietandru trst
introvertit, un soi de soarece de bibliotecz
Pasind pe scena, — am avut succes! — m-am

m-am $i am dobindis

— Ci aful are for capaci-
tate sa redea un timp anume, sa- inregis-
treze si sa-l reproduca prin proieclii pe
ecran. Acest timp care (ralesle in imagine si
msul imaginea care traieste in timp cred eu
ca reprezinta specificitatea filmica.

— Discufia noastrd m-a ficut sa infeleg
mai bine cum experienia cineastului impili-
mit_poate fi Inmmhi ¢ direct si indirect
invataceilor.

— imi place, in ragazul dintre filmari, sa fius
aialun de studentii de la IATC, a;unndu i sd

se p a pentru de
miine.
Interviu de Irina COROIU
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chiar o oarecare faima actoriceasca. Dups
absolvire m-am suit in tren si, hai la Bucu-
resti, hotarit sa suslin examenul la Institutes
de teatru si cinematografie. Ajuns la destina-
tie, trag in gazda la nenea, la frate-meu, car=
ma ia blind deoparte si imi spune: M&
baiete, neam de neamul nostru n-a umbls
dupa cai verzi pe pereti, asa ca, ia vezi-ii
frumusel de treaba si fa o meserie serioasa
Du-te la agronomie! Poate daca impletess
ceapa cu prazul..." Eu, surd la sfatul lui, ma
reped la Institutul de cinematografie cu gin-
dul s&@ ma inscriu neintirziat. Cind ma vede
portarul, asa de hotarit, abras, ma ,incura
jeaza" mai abitir ca frate-meu: ,Du-(e, mz
baiatule, in alta parte, la alta facultate, ca ac
vin oameni inalfi, nu asa marunti ca tine!” De
data aceasta m-am conformat, am plecat s




’

cineastii nostri: Geo Saizescu

Un ,,alergitor de cursd lunga*
pe pista umorului

m-am inscris la hlosoﬂe Dupi vreun an de
zile,

si
colegul meu din liceu loan lovit Popescu (ac-
tualul rector al Universitatii) vad in tramvaiul
16 un anunt: ,,Se primesc inscrieri la Conser-
vator”. M-am dus até si iata-ma intrat la sec-
ua de muzicologie si canto. Profesoara de
pian ma tachina vegnic: Ma cintdretule, tu
faci pe actorull" Vorba e, ca la cor cind m-a
pus prolesoml Vicol sa dirijez am fost atit de
mobil in gesticd, in manevrarea miinilor, incit,
in final, am cules aplauze. Banuiesc ci mai
pulin pentru precizia muzicald, si _mai mult’
pentru comportamentul meu de dirijor.
N-am zdbowit prea muilt nici fa Conservator,
pentru ca tot intr-un tramvai, dar nr. 5, am Ci-
ut un anunt despre preselectia la Institutul de
cinematografie pentru sectiile: actorie, regie,
operatorie. La examen — era in 1953 — co-
misia testa, in primul rind, calitatile actori-
cesti ale candidatului chiar daca acesta urma
s3 devind regizor asa ca, m-au pus sa recit.
Eu nu prea stiam poezii si am recitat textul
unei melodii care se cintase la Festivalul
mondial al tineretului. Tin minte ca era vorba
despre un tinar de culoare care suferea cum-
piit din pricina oprimarii rasiale. Emotia mi-a
cam gintuit vocea, a mai aparut si ,una la-
cnima sul viso", comisia s-a impresionat si eu
am trecut cu bine examenul. Ca student la
regie lucram ,cot la cot" cu colegi actori, i
?’-drumam Imr-o maniera cinematografi
texte, r Se
muncea de dumnea(a pina noaptea (lrz
aproape non stop. Era o stare de emulatie
greu de prins” in cuvinte. Amza Pellaa. Vic-
, Mircea A
rec:ulun de poezie ad-hoc in fata studentilor
@n anii mici, Florin’ Piersic, Leopoldina Bala-
nutd, loana Bulca, profesorul lon Fintesteanu
ne solicitau permanent pe noi, cei de la re-
gée, sa participam la montdrile pieselor pen-
tru examenele de sfirsit de an, intr-un cuvint,
domnea o teribild atmosfera de lucru.
Pregétind eu, in anul trei de studiu, drama-
tzarea schitei ,Art. 214" de |L. Caragiale,
~am distribuit in diferite roluri pe Draga Ol-
teanu, Constantin Rautchi, Amza Pellea si la-
rina lonescu si am constatat cu stupoare si
suparare ca nu imi vin actorii la repetitie. Un
coleg imi spune ca daca vreau sa-i gasesc,
trebuie sa-i caut strada Uranus unde re-
pet2 sub conducerea lui lon Cojar piesa Tra-
gedia optimistd. Alerg intr-acolo si cum eram
si cam nervos nu mai trec prin culise
$ wrc direct pe scend nimerind... in tabloul
anarhistilor. lon Cojar ma vede, imbracat in
fodenul meu de zi cu zi, cu umbrela sub brat,
si-mi striga: ,Batrine, ramii pe loc, esti distri-
buit in piesa”. Unde dai si unde crapa! Seful
anarhigtilor era interpretat de Amza Pellea,
jar eu 0l faceam" pe adjunctul lui. Atunci
mi-am dat seama cit de important este deta
liul care semnifica un tip, o stare. $i am inte
les de ce, de multe ori, publicul retine, mai-
degraba, roluri si momente de o clipa, decit
roluri importante... dramaturgic.
in anul 1V, alt moment actoricesc: regizorul
Dinu Cernescu ma distribuie in piesa Peer
Gynt, in rolul directorului de ospiciu. Eram
partenerul de reptica al lui Florin Piersic. Stii
ca am intilnit prin tara, fosti studenti ai acelor
ani care-si mai aminteau de interpretarea
noastra?
in 1961, Gopo turna S-a furat o bomba
si-mi da un rolisor de gangster care, la un
. Ce

Mest

om de
si una si alta,
faci film
nu pornesti de
scenariu solid

gar
sau talent

sau

nu poti sa

daca
la un

In stil grotesc dupn‘ personaje
lui Bachus

(Secretul

vine din interior. Dar mestesugar sau om de
talent sau si una si alta nu poti sa faci un film
dacd nu te bazezi pe un scenariu solid.

— Acest lucru § spune un regizor care s-a
hlm p. scenarli scrise de: Tudor

Popescu, Titus Popovici, Fanus Neagu,

l;v'\u:ﬂnu. Rodica Ojog Bragoveanu, Al

moment dat, este aruncat pe

sa-fi spun? Cornel Girbea, cel care ma azvir-
lea, nu prea stia de gluma si nici geamul nu
prea era butaforie. Norocul meu ca nu s-a
tras decit o dubia si asa am scapat intreg si
nevatamat. A urmat o colaborare cu Mircea
Muresan la filmul Partea ta de vina, alta la
Asediul, am jucat in Oelobrul 702 si cam atit,
pentru cd, in 1957 cu Dol vecini se deschidea
un nou capitol in canefa mea cinematogra-
fica: regia.

— Da, penlru ca un regizor, indiferent din
ce ce parte, carui... cu-
rent sau mode i se subordoneaza (rebule sa
tind cont de aceste doué elemente: scenariul
si interpretarea. Scenariul este punctul de

ecare, scenariul ifi determind in mod funda-
mental gindirea, te domina si este dominat, la
rindu-i, de tine. Eu' improvizez foarte muit
momentul comic, in functie de actor, de
sma de decor. Ca sa pot gasi solutii pentru

prohur fa LAT.C. ,LL. Caragiale
wu céd puneli adese: a student] dumnea-
vo-ul intrebarea: ce m ul, dar re-
gia? Ce rispuns sau ce definitie

mal exact,
dafi dumneavoastrd regizorului §i regiei?

— Regizorul este omul care are multe de
spus lumii. Si ca sa poata spune, el trebuie
sa vada si sa simta lucruri pe care in mod
obisnuit oamenii nu le vad si nu le simt: Re-
gia se compune din mestesug si din talent.
Mestesuqul e la indemina oricui. Talentul

— caci una este sd improvizezi
acm singur, avind in fata coala de hirtie si
cu totul altceva este cind te afli pe platoul de

tian Papaiani in Pacala, de $tefan Mihalles-
cu-Bréila in Secretul fui Bachus, de Dem.
Radulescu in Asta seara dansam in familie
s-a spus: Geo Saizescu a avut mare noroc cu
acegti aclori grozavi“..

in Calitorie de neuitat apar o multime de
tineri care vor cunoaste geografia patriei cu
piciorul” i istoria ,cu inima“. Scenariul @
apartine lui Alexandru Struteanu, care l-a
scris cu ani in urma. Citindu-l, recitindu-I am
constatat cu bucurie ca isi pastrase intacta
prospetimea. Un film pentru tineri si cu tineri
implica din partea realizatorului o mare res-
ponsabilitate. “Tinarul vine la cinema din do-
rinfa de a-si recunoaste preocupdrile, neca-
zurile, bucuriile si implinirile si daca i se

oferd un surogat de arta consecintele vor fi
foarte grave. Tinarul va refuza sa mai acorde
inc lui filmului.

— Numele cineastulul Geo Saizescu este
strins m de migcarea cineclubista din {ara

* — In anul 1957 cind s-a infiintat primul ci-
neclub la Casa studentilor din Bucuresti, in

gramul intocmit, noi stipulam necesitatea
de a milita in vederea credrii unui public care
sa stie sa vada filmul — film, mijloc de edu-
catie a maselor. Ne propuneam si formam
un public, psmru ca cea ds-a ?aplea arta,
prin a

— N-a fost vorba de nici un noroc. Ne-am
format reciproc. Eu le-am dat roluri mici, ma-
rigoare si deodatd, marele rol! Cine i-a mai
distribuit pe Papaiani, Dem. Radulescu sau
Mihailescu-Braila asa cum am facut-o eu? Nu
mai sintem in perioada filmului mut cind ,se
tragea“ un film comic pe saptamina, $i_regi-
zorul putea rata trei ca sa4 nimereasca pe al
patrulea. Acum cineastului ii trebuie multa
concentrare, putere de a se si a-i

aceasta materie nernawpomemté publicul. Ne
sa inainte,
realizatori si speclutoﬂ Trecmd anii, aceasta
idee a prins radacini, a dat roade frumoase.
Numarul cineamatorilor s-a dublat, s-a triplat
$i ei sint cei care astizi abordeaza !ome mo-
itatile de film de la i reportaj,

la ammaue sn 'mn de hc(vune. obtmlnd suc-

monoe sint adesaa precare. Odata cu |nme-
rea Futlulul | national Cmml.nl Rominiei*

\r..?*@\

grotesti

mobiliza pe cei din jur in asa fel, incit, sa ob-
tina rezultatul scontat intr-o singura dubla. In
ultimii ani, gloria s-a transferat de pe umerii
actorilor pe umerii regizorului. Se spune sus
si tare: un film semnat de cutare sau cutare
si mai putin un film interpretat de cutare sau
cutare actor. Dar, sd nu uitam ca un realiza-
tor nu poate rezista, oricit de ambitios ar fi,
oricite formule noi ar incerca, daca nu se
sprijina solid pe actor. Actorul este instru-
mentul de lucru, port drapelul ideilor, actorul
este gindul regizorului rostit in cea mai buna
varianta. Actorul trebuie modelat; condus,
cunoscut. Uite, sa povestesc ce-am palit vara
trecuta filmind serialul de televiziune Calato-
rie de neuitat. Exista in scenariu o scena de
confruntare intre tata si fiu — interpretati de
Mircea Albulescu $i Mihai Constantin. Am re-
petat si totul parea in reguld, pustiul spunea
replica minunat. Cind sa dau .motor", sa vezi
comedie, nu maj scot nimic de la pusti. A tre-
buit s& repet, sa muncesc muit pina cind, in
sfirgit, am obtinut o dubld buna. $tii care e
exphca‘u" Tinarul student Mihai nstantin
sa fie mai bun ca profesorul

filmare — ai nevoie de aceasta
scrisului, a scenariului. Numai sub pulerea
lui de inriurire iti gasesti propria libertate de
a da forma convingatoare, expresiva |de1lor
Aceasta
adevar...

cinematografic.

Albulssml Tintise putin mai sus decit I fi-

neau puterile? Nu stiu. El face parte dintr-o
tinara generatie de bdieli si fete foarte inzes-
trati care au nevoie insa de o indrumare
competenta, de o pilotare foarte exacta. Teri-
bilismele trec cu vremea, ramine falentul si
in muncd. Nu avem voie sa uitam

— §a ne oprim putin la munca

regizorului
cu actorul. Dupéd succesul obtinut de Sebas-

m

ca si noi am fost la fel de tineri, la fel de am-
bitiosi, la fel de teribilisti...

https://biblioteca-digitala.ro

it
deosebitd, lar faptul ca entuziasmul cinefil a
patruns si la sate e un fenomen de mare inte-
res pentru filmul nostru profesionist. Cinea-
matorii nu sint specializafi pe genuri, ei au o
dezinvoltura teribila cind trec de la un gen la
altul si nu de putine ori reusitele lor au fost
spectaculoase, atit pe plan intern, cit si la in-
tilnirile internationale, europene.

— Ce-si propune Geo Saizescu pentru vil-
tor? Scenarii nol, filme noi?

— Am scris in decursul anilor, singur sau
in colaborare cu dlversl scriitori, 0 mulime
de scenarii pe care .inca nu le-am vazut
filme*. Asa ca, daca nu s-au perimat, daca au
ramas mai ales interesante si astazi nu ra-
mine decit sa le realizez. Ma gindesc intens
ia Proverbele romanilor, un film cu Dinu Sa-
raru.. Ma gindesc la filmul pe care l-am
proiectat impreuna cu D.R. Popescu prin anii
‘70 intitulat Pasarea paradisului. Gloria... pa-
sdre a paradisului. $i noi ne-am pus intreba-
rea ce poate sa faca un tinar atunci cind ob-
fine, inca de la inceputul carierei succes si
glol

Ramine deci sa-mi pun in practica idei mai
vechi, dar permanente in filme noi... de per-
manenta.

lleana. PERNE$ DANALACHE

ridem cu... Pacala
(Sebastian Papaiani)
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lm. a venit rindul unei profesii, mai curind
a unei functii de studiou specific cinemato-
grafica, in sensul ca este direct legata de
munca echipei de filmare. Ea se regaseste,
intr-un fel, pe ecran, titulatura o recomanda

.0 justifice. .Acesta este crezul sau- estetic.

nversatia ma incita si i adrésez interlocu-
torului intrebarea capitala: De la cine ati
invalat toate acestea?' Raspunsul a venit
prompt, asa, ca o mirare: ,De la maulm pic-
turii universale”.-Ma asteptam la orice, numai
la asta nu!"Si; asﬁel aveam sa aflu ca Nica

lon este un mare mbnor de pictura, ca, pe_

cont propriu, a batut toata Rtalia, a stat cu
emotie in fata pinzelor celebre din -mai toate
muzeele dintre Roma si Milano si, mai cu
seama, s-a simtit atras ca un magnet de
.Cina cea de taina" a lui Leonardo da Vinci.
Nu ma dau batut si contraatac: ,Ce anume

de la sine si noi, cu totii, avem impresia a-i fi
descifrat resorturile intime: maistrul de lu-
mina. in general, cinematografia de pretutin-
deni si-a cam standardizat nomenclatura, ie-

- rarhia de pe genenc fluctueaza in functie de

dar, in mare, se conformeaza unor
unanim r . §i totul

studlou.

legi
. pare bine si Irumcs plna cobori la detaliu

pusa in discutie. Adica,
cum? Maistrul in cauzé reprezinta Jomul care
lumina®, o i la fel de
,.ambigui si de poetica precum Lomul care
aduce ploaial™
Sa existe, oare, ln clnemalograhe specaa—
ligti care, ind lumina“, in
termenii meseriilor uzuale, ca o prelucreaza,
ii dau forma, consistenta, o modeleaza etc?
Aberant. Cum sa schimbi ,directia_luminii'?
Dar in studiou, toml este posibil. Imi amin
tesc, cu multi ani in urma, de un director pri-
pasit dintr-un domeniu ce ﬂu avea nimic co-
mun cu ig-
noranta vociferind in s!mga sl in dreapta.
Dialog, absolut autentic, cu un regizor care,
din nu stiu ce motive, ratase o zi de filmare:
.De ce nu ati filmat, astazi?' Raspuns hitru,
de milioane: ,Fiindca ni s-a strimbat axul op-
tic la aparat, tovarase director”. Decizie
ferma, autoritara: ,Mergeti imediat la atelier
si indreptati axul ophic”. Vedeli, ca se poate?

, in mod cu totul special,- la
aceasta fresca ce domina, de secole, trapeza

minastirii Santa Maria delle Grazie?' Ras- '

puns de tragator de elita, in maniera punct
ochit, punct lovit: Perspectlva'“

Deci, asa stau lucrurile! Multe din succe-
séle imaginii de film romanesc isi au radacini
adinci in infrastructura studioului, unde sint
si maistrii nostri de lumina care, dincolo de
proiectoare, cabluri, blende, comunica cu
operatorul intr-un limbaj secret, invatat in
parte la scoala picturii! Ma scutur si zic:

Ei ,dorm la

cap”

cu istoria picturii

.Nica lon este o excepfie, sa stau de vorba
cu altul". §i vine altul, Gheorghe Valeriu,
care incepe prin a-mi spune ca a lucrat cu
Gologan (la Buftea, toate drumurile duc spre
Gologan), ca are doi copii, primul a vazut ju-
mina zilei pe cind filma la Padurea spinzura-

Amintirea unui maestru: Ovidiu Gol
(Pddurea. spinzurajilor. de  Liviu Ciulei,

Lasind gluma la o parte, sa lamurim, totusi,
dilema cu mesteritul luminii. Este vorba de
cu totul aitceva; maistrul de lumina, electri-
cian la b

mit, poate, o indiscrelie, dar maistrii de lu-
mina se considera partasi la premiile de ima-
gine, pentru ca ei, adaptindu-se la stilul de
iluminare al opefa(orulun ajung sé se con
funde cu el,
pe platou. Tocmai de aceea cel mm in ma-
surd sa le munca

creatoare .la film sint operatorii.- Le transmit
stafeta, subsemnatul rezumindu-se sa con-
cluzioneze ca, in studiou, in acemté mozai-
cata de dis-
tanta dintre ,maistru” si ,maestru” esie vala—
bila pentru oricare dintre profesii.

Constantin PIVNICERU

usesem invitat 1a un club unde era orga-’
nizata o.intiinire — concurs cu un grup de ci-
nefili. Printre filmele la zi figura si Cale li-
berd, ba mai mult, chiar si intrebari privind
!iimogralia mea, detalii, nume de realizatorl
mai putin cunoscute... chestiuni care mareau
gradul de dificultate al concursului. Am fost
prezentat, aplaudat, m-am asezat la loc sc in-
cercam sa starea
sala, dimensiunea interesului. insa in urechn
aiam 0
care si in alte imprejurari, o simtisem |a
lel de delicata si de greu de lamurit.
Cind s-a terminat concursul, se innoptase
Mergeam agale cu miinile infundate in buzu
narele pardesiului $i prin fata ochilor mi se
derulau doua filme. O banda creata de con

curenti si una, banda mea de viata. De fapt,

@i au declansat proiectia din mine si, odata
cu ea, intrebarea: as putea trai fara amintirea

si Victor Rebengmc

filor si al doilea la Mihai Viteazul, ca are
peste o suta de filme Ja activ, ca lumina la
film nu poate fi judecata decit in functie de

elec!rmehmce specifice filmului, este selul
echipei de electricieni care asigura lumina la
cadru. Nu degeaba francezii il trec pe gene-
ric exact asa: .sef electrician”.-Noi, romanii,
aprecundu-l $i aportul artistic, caci ,a pune
lumina” in consens cu conceptia operatorului
sef inseamna a-i intui valoralia ei plastlca
I-am botezat maistru, cu semnificatia ascunsa
de mester creator. Asta presupune stapinirea
desavirsita a meseriei, pasiune, talent si un
dram de scinteie pusa in slujba actului artis-
tic. Dintre toate cinematografiile lumii, sintem
singurii care am dat acestei profesii denumi-
rea de maistru. De la maistru pina ln Jmaes-
tru* nu-i decit un pas.

Nu exageram cumva, asa, mai mult dmlr-o
4 ¥ !

pormre ipic

nu zic latina? Deloc, absolut deloc. Am stal

de vorba, inainte de a scrie aceste rindurl, cu

cineastul Nica lon si am ramas perplex: in cel

mai desavirsit anonimat, avem oameni de ex-
ceptie pe umerii carora se sprijina, efectiv,

« filmul - roméanesc. Caci Nica lon stie sa ci-

teasca un scenariu, sa comenteze un film,
cunoaste fetele" tuturor marilor actori $i lu-
mina cea mai convenabila ce le pune in va-
loare, propune operatorului scheme de plan-
( res in functie de

secven'e intr-un cuvint ,stapineste Iu-

"mma“ Pentru Nica lon lumina inseamna ,di-

rectie”, iar directia este singura in masura sa

globala a regizorului, a operatoru-
lui si ca de aceea a trebuit sa vada filmul Du-
eliglii de zece ori pentru a-si da seama in ce
masura cadrul, scenografia, costumele
atmosfera sint m"uentaxe de lumina,.. gi-mi

. administreaza Valerica (asa ii spune toata lu-

mea din studiou) o lecfie de ,cronica a ima-
ginii“, de m-am jurat, in gind, sa ma las de
sportul asta. il pindesc la cotitura si insinuez:
.Desigur, filmul este cu totul altceva decl'
plc‘ula si meu

brici, explicindu-mi ca efectul de clarobscur

i I-a desprins din ,Garda de noapte" a_lui

©0 pinza de pi portii ce |-a Iasn
unui

! ma plimba Valerica, facindu-mi teoria clamb

scurului, de la Rembrandt la Velasquez, infla-
carindu-se, ca un copil, de explozia culorii la
van Gogh, de peisajele lui Androescu, de pu-
ritatea culorii {a Luchian... si conchide: ,.Caci.

vedeti dumneavoastra, eu dorm la cap cu is-

* toria picturii®.

Ma dau batut. intr-un efort suprem, mai
consuit inca doi asi ai profesiei, Calin Con-
stantin si Moldoveanu Nicolae, de la care mai
afiu cite ceva despre ,Capriciile” lui Goya si,
lucru inedit, ca in cinematografia noastra se
poate vorbi despre .un stil al maistrului de
lumina”, dupa felul in care acesta plaseaza-in
cadru spotul unui proiector sau pune in va-
loare o pata de culoare.

er sa nu se supere operatorii nogtri, co-

https://bibliote

clipe chii sau starilor

In iarna lui '67 cazuse multa zapada la Bra-
sov. Trebuia sa filmam Tabara barbarilor din

de bucurii duse pina la euforie p la ]

filmele care au dat adevaratul sens al vi

mele? Nu! mi-am raspuns fara ezitare.

banda mea de viala sint sapate adinc detalule
clipelor dureroase pe care le traiam inaintea
vreunei filmari grele sau felul cum imi ascun-
deam bucuria reusitelor, pentru ca nu vroiam
sa se stie nici cita munca am investit, nici ris-
cul momentului, nici framintarea cu care

ajungeam pina ia pierderea spiritului de con- "

servare cind, aproape inconstient, intram cu
aparatul -de filmare prin foc — Puterea a!l
Adevérul — printr-o padure care ardea, cal-
cind prin napalm si alergind cu talpile in fla-
cari — Padurea plerdutd — sau intr-un decor
in care nu stii clipa in care iti va cadea in cap
o grinda incendiata — Hanul dintre dealuri —
momente de imagine extrem de dificil de rea-
hzat.

Si jar imi' rasunara aplauzele in urechi. in-
trebarea nascuta cu ani in urma imi cerea un
raspuns mai lamurit: ,Sincer, Nicu Stan!.. in-
toarce-ti fata in oglinda, uite-te in ochii ﬁl si

raspunde: cit la suta din aplauzele pe care le |

primesti ti se cuvin tie si cit la sutd acelora
care stau in spa!ele aparatului de filmat ala-
turi de tine si te ajuta?* — ,Mult! Foarte
mult! Eu Ti numesc marii. anonym si le port

_marea mea racuno;bn{a

Forta de sugestie a imaginii este data de

atmosfera, adevarul, taina, misterul, culoarea,

lumina, miscarea, emotia. ,Pina nu vei plinga
tu, in tine, nu-i vei face pe ceilalti sa plinga *
— spunea un intelept, referindu-se la arta.
Cu gindurile la marii anonimi, care nu as-
teapta i, Ci se
doar cu o sincera stringere de mina, banda
mea de viala se derula amelitor. Deodala s-a
oprit brusc la chipul unui barbat blond cu
ochi albastri, lat in umeri, puternic, sever si
tandru in acelasi timp si de Ia care am invatat
ca: ,Nu se poate este 0 expresie pe care nu o
cunosc”. Se numeste Nicolae Vaduva. A fost
primul maistru de lumina cu care mi-am in-
ceput cariera de operator sef prin anii 1960.

mosfera cromatica.
talentul

fotocompozitiei

Cristiana Nicolac.
cu Dana Dogaru
si Florin Busuioc,
operatori
Alexandru
Intorsureanu,
Nicu
Mihai
maistru de lumina
Cilin Constantin)

| torii, peste 30 de proiectoare de cite 50—60
kg.
| nare pe catarge de corabii. Lumina tisnea din

filmul Ci intr-un luminis de padure In
spatele Uzinelor Steagul Rosu. Secvenia se
petrecea noaptea, iar aparatul trebuia sa cu-
prinda, intr-o singura miscare, intreaga ta-
béra cu vreo sase focuri barbare, invaluind,
in final, doi copaci grosi de care era legat un
fel de hamac in care trena seful barbarilor
Aici se consuma miezul scenei. Formula regi-
zorala propusa de Mircea Dragan mi se parea
foarte buna. Grea, insa de virtuozitate filmica
atit pentru izor, cit si pentru operator. Sta-
team cu picioarele in zapada pina ia ge-
nunchi, cautind o solutie. Ce-mi cerea Mircea
Dragan reprezenta o vedere pancofaming de
360°, adica intreaga -poiana cu spalule e
copaci, focurile din adincime s$i nici un eie
ment de decor in spatele caruia sa pot as-
cunde macar un proiector. O situatie ma
grea nici nu se putea. Si, totusi, trebuia re-
zolvata. Era ora 11 dimineata. M-am uitat Ia
Vaduva, el la mine, m-am mai uitat o data in
jur, I-am luat de bra( iar el, intuind ce vreau
sa-i spun, mi-a luat-o inainte: -Nu avem aita
solutie. Dati-mi limita de sus a cadrului si le-
gam toate proiectoarele in brazi. (Ce sa-
spun? Ca-i o nebunie? Stiam si eu si el. Am
zimbit.) Asf situatia, a continuat Vaduva
Trebuie sa filmam. Dumneavoastra faceti-va
schema, mai cnl copacii $i-eu ma ocup de
restul. 'n cinci ore apnndem lumina.”

Nu ma indoiam de promisiunea ce o facea
Avea un sim{ al exactitatii cu totul remarca-
bil. Cit priveste daruirea profesionala, cuvin-
tul dat, cinstea fata de colegi, atasamentul
sentimental fajd de echipa, de raspunderea
pe care simtea ca o am, asemenea trasaturi
erau atit de evidente incit il simteam omul de
cea mai buna calitate umana. La ora 1630,
cind a sosit restul echipei si au venit toli ac-

iecare erau legate de brazi ca uriase fa-
guri uriase de sticla indreptate acolo unce
urma sa se desfasoare una dintre cele ma
frumoase secvente ale filmului. Muitora nu le




venea sa creada. Ce-i uluia pe ei, pentru noi,
care batatorisem zapada din poiana alergind
de ta un brad la altul, ridicind proiectoare la
8—10 si chiar 12 metri inaitime, uitind de frig
si foame, devenise .un act banal de care nici
macar nu mai eram constienti. Instalatia de
lumina pe care a facut-o atunci Vaduva nu se
mai facuse in cinematografia romana. Martu-
ria vie, incontestabila o reprezinta filmul, Cu
nea Vaduva am facut peste 25 de filme, unele
de referinjd. Rascoala, Dragoste lunga de-o
’uvi, Colulmia. l.oqonda, Baltagul, Pumn

estrea, (
Trei scrisori secrefe... sint doar o parte. Cmcl
premii de imagine... $i 14 ani de viala, de
munca cot la cot, de experienta dobindita im-
preund cu un ins de la care am invalat foarte
multd meserie.

amas cu gmdunle la maistrii de lumina,
printr-0 inlantuire, ca-n filme, peste chipul lui
vaduva s-a suprapus cel al unui alt barbat
care, ani de-a rindul, 7i fusese mina dreapta.
Marin lon. In afara faptului ca muita vreme
nu eram foarte sigur care din cele doua
nume este cel de familie, cred ca, uneori, nu-
mele il reprezinta caracterologic pe cel ce-l
poarta. Numele Marin lon percuteaza prin
s4mphtate E direct si fara zorzoane. Asa este
si purtatorul lui. ii spui ce vrei, intelege ime-
diat, se apuca de |ucru, da lndlcatll scurte,
directe, isi fine echipa in mina si pind nu esdl:

tam. Arhitectul Bogos construise pe un mal
citeva colibe din birne, iar dincolo de riu, pe
o plaja fara acces, o alta constructie mai sm-
punatoare care servea de locuinta, depozit de
marfuri, unelte si pulberea de aur culeasa fir
cu fir ,de alcalufii angajati de Strikland". Tre-
buie sa precizez ca singurul drum de acces
pentru camioane si utilaje grele — grupurile
electrogene — era numai pe malul satucuius
construit de n

Promlsmnea Iéculi regizorului Mircea Mu-
resan, incd din momentul alegerii locului de
filmare, era de necomentat.

.Marinica! m-am intors eu cétre unica mea
speranfd. Am nevoie de lumind pe partea
cealalta a riului®. ,Nici o problema. Ducem!
Imi spuneti ce va !rebule $i... Miine seara fil-
mam, da?* Miine... Insa nu de proiectoare
imi este grija. Coloana de tensiune. Am ne-
voie de vreo 100 de kilowati.”

+Eu vorbesc cu directorul, se uitad In ochii
mei Marinicd. Dacd nu ma descurc, intrati
dumneavoastra tare."

O sa te inteleaga. Oricum, aminteste-i ca
mune este ultima zi de locatie m Bulgaria.
Clauzele contractului il privesc.”

Era aprilie. A doua zi la ora 1200, camioa-
nele cu utilaje, intreaga echipa de electri-
cieni, masinisti, timplari si eu eram la focil
filmarii. Ne asteptau 12 barci pescaresti cu
ancore si cu cite un pietroi de 10—15 kilo-
grame. Marinica le-a ingirat de-a latul cu an-
corele. in amonte — riul avea cam 150 de

' metri latime — timplarii au facut punti de le-

gatura si, cind inca nu se inserase bipe, lu-
mina era instalata pe amindoua malurile riu-

gata, nu te mai nimic.
la maistrul sdu tot ce era mai bun. Are un
sim{ al luminii cu totul remarcabil. Intuieste
. directia si utilitatea fiecarui prolector S!le ca
! lumina este aceea care face sa traiasca sau
sa& moara imaginea, ca numai prin ea creezi
f §i nu se de
uneori el fiind acela care imi sopteste la ure—
1 che: ,Nu vreti sa subliniez mai mult arcada.
sau, umbra de sub scara nu e prea groasa?”

Cind filmam Toate pinzele sus, nevoia ne-a
dus la gura de varsare in mare a riului Ropo-

fui R

Cum poti uita astfel de oameni?... Mai bine
de zece ani am impartit si binele si raul tru-
dind la Actorul si salbaticii, Trepte pe cer,
inainte. de tacere, Clipa, Mireasa din fren,
Punga cu Iibelule Dragostea si revolutia,
Acasd.. Cinci premii nationale si unul in-
ternational la San Sebastian... Da! Cu Mari-
nica, acest mare pasionat al meseriei pe care
o face cu dragoste. De cite ori ne intilnim ii
string mina si-n gind i sMultumesc pentru
buna colaborare ce-a losl intre noi.

Universul muncii i

R astignit pe o masa lunga cu blatul gros
cioplit din trunchiul unui arbore batrin, erou!
filmului Hanul dintre dealurl suporta cu greu
rugaciunile calugarilor in sutane negre care
inconjurau masa cu luminarile aprinse, pa-
sa-mi-te sa alunge diavolul ce se strecurase
in suffetul sdu. Logic, efectul plastic pe care
il obtinusem in cadru larg, trebuia sugarat su

in universul filmului

Sta si se gindeste, se uita de jur imprejur,
apoi cauta cu febrilitate puncte de sprijin, in-
tre pereti si plafon, de unde ar putea sa agate
proiectoare.

— Valerica, nu ne complicam, trebuie sa
mearga repede, sintem in intirziere.

— Repede, repede, dar vad ca ali pus un
travling aproape circular, de undeva trebuie
sd ma agat si eu cu proiectoarele...

— Bine, Valeriule, hai sa vedem cum o pu-
tem

in planul apropiat, atunci cind
se dezvaluie adevarata drama pe care o lrala
eroul, cind i se putea citi in ochi toata ura si
umilinta la care era supus. l-am explicat
maistrului de lumina Calin Conslamm, alta
per li din lumea , ce
vroiam sa fac, mi-a cerut un ragaz de cinci
minute, a schimbat legaturile la trei proiec-
toare, eu, el si Hiuta, ait personaj special, am
imbracat sutanele a trei calugari si, cu
proiectoarele in miini tinute deasupra capu
lui, am repetat mersul calugarilor, avind grija
ca efectul sa puna_in valoare vibratia flacari-
lor de luminari, sa umbreasca, din cind in
cind, trasaturile, facindu-i actorului chipul
mai cioplit, mai indurerat, mai revoltat. Pe
ecran, efectul a fost surprinzator.. Stiam des-
pre Calin numai lucruri bune. Ca este un ex-
celent organizator, ca are grija sa-si alcatu-
iasca echipe numai din oameni bine pregatiti,
ca este parolist, politicos, cultivat, profesio-
nist de inalta clasa. Ce nu stiam?... Cit de
usor poate veni catre mine, cit de sensibil in-
telege intentiile pe care, uneori, nici nu ai
timp sa le explici, cit de repede decodifica
starea pe care vrei s-0 obtii intr-o scena, pu-
nind in valoare planurile de umbra si lumina
care dau misterul unei secvente...

Se intunecase bine cind am terminat de fil-
mat, Oibuiam drumul catre autobuz si eram
fericit. Gasisem maistrul de lumina de care
aveam nevoie. Poate la filmarea aceea, intre
noi se sudasera itele misterioase care duceau
catre o viziune plastica pe care o sugeram fil-

Arta ilumindrii portretului in
si Olga Delia Mateescu in Co
scenariul Nicolae Paul Mihail si

— ,Domnu’ Anton,
asta nu ramine pe film

- Valenu!e trebuie repede...

Repede ,domnu” Anton, dar dumnea-
voaslra veti filma tot timpul pe (lavlmg si ati
mai pus §i saracia asta de ,Canon” (este
vorba de transfocator), vad ca-i decupali in
portrete foarte multe...

-~ Da, Valerica, este 0 ,camera de taina“,
cu lumina de la Jumindri, atmosfera conspira-
tiva, cu portretele interpretilor ce ‘se impun
evidentiate. in atari_situatii.

- Ei, vedeli! $i mie imi cereli repede sa
agat atitea proiectoare!

— Nu Valeriule, proiectoare mai putine...

— Asta complica sntuapa Stiti, va trebui
sd lucram cu ,cremere” cu ,mama tuluri’,
(dnspoz)lhve si anexe pentru refinerea luminii
— nr.

— Da, am mai facut si altadata.. Se uita
finta in ochii tai, adica unde? 11 trimit eu cu
mult in urma,' aproap
rii_noastre...

— Camera tatélui lui Liviu — discutia din-
tre doctor si Dudu... Se face ca nu-si amin-
teste.

— Ultima noapte a coplildriei... Biroul care
era luminat numai de la lampa de pe masa de
lucru.

— Da! proiectorul
aminteste...

(In acel birou atmosfera a fost creata nu-
mai ‘cu lumina unui proiector mare la care

lasali simplificarea,
!

pom .de jarna — isi

cadru (Marg

de oaze,
Fugen Barbu, reg

Bheorghe Vitanidis, operator lon Anton, maistru de lumini

: Grigore
®

mului. Din nefericire, colaborarea a fost prea
scurta. Am reluat-o dupa zece luni i nu ma
inselasem. Calin s-a.dovedit asa cum intui-
sem. Un mare maistru de lumina, un sensitxi
la- frumos, un om drept si cinstit, unul dintre
maistrii care alcatuiesc elita ,marilor ano-
nimi® ai cinematografiei noastre si fara de
care noi, operatorii, nu ne-am putea talmaci
gindurile pe ecran sau, mai direct spus, chi-
nurile noastre nu s-ar transforma niciodata in

emotii. Nicu STAN

Stoica

s-au pus_tot felul de difuzoare, jumatati
«,mama tuluri — cremere"» aga!ate la mica
distanta in fala lentilei. Aveai impresia ca lu-
mina se strecoara... invinge legea implacabila
a propagarii. Lumina vibra, cinta.
li face mare placere aceasta amintire, in-
cepe sa ziml a.
— Da, lomnu™ Anton, va amintiti ce Spu-
nea domnu’ Gologan: ,Lumina trebuie sa vi-
breze, sa cinte ca o simfonie”. Incepe sa-l

onN Lyir cinh cen
QUU *{ . Y -

un dirijor.

— Stiti, la Facerea lumil, decorul hipo-
. drom, it pe platoul 4? Am instalat 800
kw, lumina venea de la soare...

— Valeriu, hai la oile noastre... acum lumi-
nam cu luminari.

— Da, dar e mai complicat sa instalam
vreo patru pomi (aluzie la pomul de mni
Cere timp... Incepe sa-si scoata camasa, r.
mine in maieu.

— Valerical

— Valeriu ma cheama!

... Ziva de lucru incepe cu voie buna.

— Valeriu, in aceasta incapere se va pe
trece partida de carli — jocul de taina al
boierilor conspiratori. (Ne aflam intr-unul din
foaierele. Teatrului ,Pastia“ din Focsani). Pe
masa vor fi aprinse luminarile din cete doud
sfesnice, in cele doua colturi opuse ale ca-
merei de taina vor fi puse cele doua sfesnice
marl... Cam atit

bca-digitala.ro

v}|lenca ~ 'un nume sau un prenume?-
4

— De ce in maieu? E curent!

— Nu-i nimic, sus e cald! Se urca pe scara
— Gigele, da-mi-l pe cel de cinci.

— Nu, Valerica, pe cel de zece.

— Ei, vedeti ,domnu™ Anton, cum ma
complicati? Asta dureaza si costa...
- Costa, dar merital

— Domnu' Anton, obrazul subtire cu chel-
tuiala mari si tini...
$i uite asa incepe o noua zi de munca, o
noua secventa, cu zimbetul pe buze, cu voie
buna. Ai pomi sa mai si creezi... Atmosfera
de taina...
lon ANTON

imite pe Owvidiu Gologan, dind din miini ca .
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Spectatori, nu fiti numai spectatori!

Ce filme au vizut §i ce filme ar dori si
vadi corespondentii nostri Oana An-
dreea Serban, din Constanta, str. Mircea
cel Bitrin nr. 144, bloc MD 78, sc. B, ap.
41, a ,vizionat multe filme bune®, ,insd ni-
<iunul nu mi-a plicut atit si nu a avut atita
influenti asupra mea“... (ca Vinitorul de
, pe care-l comenteazi cu simplitate

si entuziasm). .Nol, continui corespon-
denta, avem destule filme bune, unele
te chiar foarte bune, insi nici unul per-
fect”, in care toate, dar absolut toate si fie
asa cum ar trebui ca si placi oricui®. Inte-
resant! Unii vor filme istorice, altii de ac-
tiune, de tineret, muzicale, de dezbatere
etc., .in timp ce corespondenta din Con-
stanga vrea filme perfecte. Nimic necuviin-
cios in aceastd doringa, dar cinematografia
mondiali (nu numai cinematografia
noastri) e atit de siraci in filme perfecte,
incit... Ma intreb, insi, daci aceasta o fi
definigia filmului perfect: toate, absolut
toate si fie asa cum ar trebui, ca si placi
oricui. Nu pentru ci a5 fi in posesia unei
definigii mai bune, dar, mirturisesc, daci
ag fi regizor de cinema, n-as sti (5i poate
nici n-as dori) si fac filme care si placi ori-
cui. ,Citesc cronici diverse, ne scrie in
continuare adepta perfectiunii cinemato-
rafice, i sint curioasi foc si vid filmele,
insd ele nu-mi par niciodati atit de gro-
zave cum reiese din cronici. de ce ocare!”
$i cind te gindesti ci pind acum am dat cu-
vintul aproape numai spectatorilor care
consideri ci filmele sint incomparabil mai
bune decit rezultd din cronici!... Nu e riu
ca pirerile se mai §i bat cap in cap; si ne
imaginim ci tuturor ne-ar place aceleasi
filme, tofi am avea aceleasi pireri asupra
lor, ci, in sfirsit, toate filmele ar fi per-
fecte, aga cum viseazi QOana Serban. Mare
plictiseald ar fi printre cinefili! lati-ne i
pe un teren mal, si-i spun asa, concret,
daci or fi existind si terenuri abstracte:

~Avem atigia actori buni 5i (dar! — DS.)
rolurile nu sint pe masura talentului lor de
multe ori, sau algi actori buni pe care-i
aplauzi in spectacolele teatrale, dar in
filme ori apar rar, ori sint distribuii in ro-
luri mici, care nu-i fac remarcagi (de exem-

u: Marcel lures, Mihai Dinvale, Gheorghe

isu, Florian Pittis sa.)* Dé, famelle
mare... rolurl pugine. $i o ultimi observa-
sie: .Nu stiu de ce, dar filmele noastre nu
gisesc intotdeauna drumul cel mai potrivit
citre inimile celor care le vizioneazi;
poate ci ar trebui si se adreseze intr-o
misurd mai mare sensibilititii noastre. Su-
biectele si fie cit mai reale (2!), iar viaja si
fie prezentati asa cum e ea, pentru ca
spectatorii si se simtd i ei participanti la
acgiune.“ Pentru cei cinsprezece ani si ju-
matate — cit avea Oana ‘Andreea la data
elaboririi scrisorii — observatiile, in ciuda
exageririlor conginute, mi se par mature.

icd decit eleva din Con-
man, din Curtea de Ar-

Mai. pugin sce,
stanta,

filmele perfecte si
orul de « i de Michael Cimino
cu Robert de Niro
(dar si cu Meryl Streep)
se pare a fi unul dintre acestea®

mi plac

gey, str. Victoriel nr. 5, Blocul Tineretului,
ap. 34, a gisit fir3 dificultate un film ro-
minesc despre care si scrie in termenii cei
mai elogiosi: Noi, cei din linia intii, de
Titus Popovici 5i Sergiu Nicolaescu. ,Chiar
daci filmul a lesit in premiera inci din '86
— ne previne fari pic de trac corespon-
denta — comentariile sint posibile si

regizor, interpregi: .Mi-a plicut foarte
mult acest film, m-a impresionat, m-a facut
intradevir si cred c Sergiu Nicolaescu
este 5i va rimine izorul ar. 1. ,Dealt-
fel, filmul este foarte bine gindit si reali-

Cind eram tineri

..Nu existi film prost®, proclami, chiar
in debutul s%risorll sale, o corespondenti
din Ploiesti. In loc s& mad cutremur in faga
acestei descoperiri gl i
practice, in loc si md bucur, si exult, si

zat, cu o distribugle bine incheg: un
film despre rizboi ce porneste de la fapte
reale, concrete.” O precizare: de la faptele

nd a fost all:"[i
ei din linia Iniii,

sute de oameni
priveau pozele
> : din vitrina
- & cinematografului,
¢ _transformindu-se
_©  din trecitori
in spectatori inci
_inainte de a vedea

filmul*

(George Alexandru,
si Cristian Sofron)

Realul — ca punct de plecare
Concretul — ca punct de sosire

acum”. Ceva despre atmosfera de intimpi-
nare a filmului: ,Cind pe ecranele cinema-
tografelor se anuntd un film de mare suc-
ces, trebuie si aler?l cu citeva zile inainte
ca si4i procuri bilete. Asa s-a intimplat
cind la cinematograful nostru a fost anun-
fat filmul Noi, cei din linia intii. In timp
ce in faga cinematografului, pe panoul
unde sint afisate filmele, isi ficuse aparigia
figura impunitoare si plind de autoritate a
lui Sergiu Nicolescu, zeci sau sute — nu
exagerez — de ocameni se reau §i

admirau scenele din film afisate in fata cine-

0 lege a imaginii
celei mai puternice

traditore. Ti ul e un
tradator. Altfel spus, nici o traducere nu este
intru totul fidela originalului. O data cu trece-
rea timpului si o data cu apari@_ia unor tradu-
ceri celebre, expresia a cam cazut in dizgra-
tie, astfel ca se intimpla sa auzi (sau sa ci-
testi) ca traducerea este la nivelul oviqinulu-
lui, uneori chiar ca a i mult

matografului. Acel grup de soldagi romani,
(surprins in fotografie), care a infruntat
toate ororile rizboiului, trecind prin iadul
necrugitor, plin de suferinti 5i mizerie, a
ficut ca trecitorii si se transforme in
spectatori.” $i citeva impresii despre film,
reale se porneste (cind se porneste), la
faptele concrete se ajunge. Adici: realul
este intotdeauna, intr-un fel sau altul,
punctul de plecare al operei artistice, con-
cretul fiind punctul ei de sosire; aici meri-
tul este exclusiv al artistului. Asta asa, de
amorul... teoriei.

Wajda, Losey, C is, Haifetz,

tuturor lor critici lite-
rari, teatrali, muzicali, anungindu-i ¢i sa
descoperit, in sfirsit, un domeniu al artei
in care nu existi lucriri proaste, cu alte
cuvinte, in loc si reactionez normal, ca un
brav cinefil in faga situagiei privilegiate a
cinematografiei, am inceput si trec in re-
vistd filmele vizute de-a lungul timpului.
Existi, care va si zici, poezii proaste, ro-
mane proaste, piese de teatru proaste,
cronici proaste, dar nici un film prost.
Oricit am incercat a tine seama de asergiu-
nea de mal sus, am revizut de-alungul unei
viefi o sumedenie de subproduse cinema-
tografice, confectionate din te miri ce, fird
idee, firdi emotie, fird adevir, firi stare
estetici (singura care autorizeazi' un pro-
dus artistic si poatd fi denumit ca atare),
icule cenusii, inutile, stupide. Aflatd
intr-un elan de generozitate, corespon-
denta noastrd isi explici axioma: ,Existi
doar incapacitatea noastri de a intelege un
om, de a ciuta in spatele aparentelor, de
multe ori puerile, o idee.“ Prin urmare, de
vini este incapacitatea noastrd de a finte-
lege un om (nu un film?), §i iati-ne 5i in si-
tuatia fericita de a accepta ci nu exista nici
cameni prosti, de vreme ce.nu sintem ca-
pabili si-i injelegem, si ciutim in spatele
aparengelor... ideea. De unde aceasti neas-
teptati situare a unui tinir, inclinat inde-
obste si caute (5i si giseasci) defecte pre-
tutindeni unde ele se afld (5i, uneori, unde
nu se afli), pe pozitia sigurd a unui fel de
perfectism estetic? Nu, fireste, nu e vorba
de o pozitle etici, cu atit mai putin de una
filosofici. In cazul corespondentei din
Plolesti, a fost o simpli si banald siriturd
polemici peste cal, prilejuita de aparigia,
cu mai multd vreme in urmi, in revista
+Cinema“, a unor articole in care se co-
mentau premiile Oscar pentru cele mai
caste filme (serialele Rocky si Rambo),
Ime pe care autorul articolelor isi inga-
duia si le numeasci .inepgii filmate” sau
.neghiobii filmate*. in doringa ei de a de-
monstra ci Rambo nu este un film (un se-
rial) prost, autoarea scrisoril a ficut o siri-
‘turd pe extremid §i a emis apodictic: nu
existid film prost.

Lisind la o parte faptul ci in comentarea
operei (produsului) de arti nu se mai folo-
sesc de multi vreme expresii categorice si
exclusiviste de tipul .nu existi” sau ,exista
numal...", o fi chiar atit de vinovati tinira
apiritoare a lui Rambo? Oare noi ingine.
cind eram tineri, nu apiram cu toati con-
vingerea i fird nici o rezerva filmele pre-
ferate ale copiliriei §i adolescentei noastre,
filme dintre care, dupi scurgerea anilor,
unele ni s-au revelat ca niste biete baga-
tele? S nu invinuim, agadar, tineregea pen-
tru ceea ce are ea mal frumos si irecupera-
bil: entuziasmul fird limite...

— ar iesi ceva atit de searbiad

Ciulei, Tarkovski, si allii) salveaza obrazul ci-
nematografiei in disputa cu filologia, dar dis-
puta sau numai aprehensiunea in fata ,trada-
ri* dainuie. Ecranizari i dramatizari se vor
face totusi in permanenta (asa cum se fac si
traducerile), infruntindu-se nu numai opozitia
unor critici, dar si opozitia operei literare in-
sasgi. lar marile  tradari" vor fi, probabil, pina
la urméa aplaudate in mod unanim, in timp ce
lumea se va obisnui sa caute in opera filmica
nu numdi fidelitatea fata de opera literara,
dar s§i valoarea cinematografica.

lata insd un caz in care se refuza o drama-
tizare radiofonica nu in numele operei lite-
rare, ci in numele filmului care, de fapt, a
consacrat-0. O corespondenta din Tirgu Jiu,
care ne r ca nu cumva sd-i dezvaluim
ider‘nila}ea (?), ne scrie ca a qemu"umlt—o

mai des decit auzi perimatul adagiu tradut-
tore traditore. Cam asta ar fi situatia transpu-
nerilor dintr-o limba in alta. Dar situatia tran-
spunerilor dintr-o arta in alta? Aici, disputele
nu s-au incheiat, nici macar nu s-au domolit,
dimpotrivé, se intetesc la fiecare aparitie a
unei noi izéri i ical-izari
(imi pare rdau, n-am gasit ait. ima). Drama-
tizarile si, mai ales, ecranizarile au fost nu o
data tinta critica a filologilor, a istoricilor lite-
rari, a oamenilor de litere in general. Din cind

in cind, cite un regizor eminent (Visconti,

p Pe aripile
vintulul transmisa la radio. Nu romanul (care
Jmi-a placut, in felul lui*, fara a cadea ,in rin-
durile fanaticilor lui“) 1l invoca autoarea scri-
sorii, ci filmul, ale cérei imagini, pentru ea,

i Mai

sa
fata de original!* Ma rog, a povesti un roman
de Camil Petrescu e intr-adevar un lucru im-
posibil, in timp ce romanul scris de Margaret
Mitchell nu e chiar de ne povestit, fie si la ra-
dio. Bineinteles ca nu orice (si, mai ales, nu
oricum) se poate dramatiza sau ecraniza, dar
injeleg ca insatisfactia corespondentei e pro-
vocata nu atit de imposibilitatea dramatizarii
romanului (imposibilitate in care, am spus,
nu cred), cit de calitatea dramatizarii. Presu-
pun insa ca, in cazul de fu‘i. e vorba de o
1 ibili de liindca i ini

i au lasat o impresie mai pu-
ternica si oarecum definitiva. Ar fi ca un fel
de ,Jege a imaginii celei mai puternice”, ima-
gine care le ignora sau le refuza pe celelalte,
de alt tip, -asa cum aceasta lege insasi, daca
existd, are cistig de cauza in fata celeilalte
Jegi”, a ,Jjmaginii originare”. Uneori, imagi-
nea literard e cea mai ernicd, excluzind
imaiuinea cinematografica, teatrala, radiofo-
nica, alteori imginea cinematogralica este
cea mai puternica, in acest fel explicindu-se,

sint de §i fara i 1

mult: ,nu orice se poate dramatiza la radio si
mi se pare atit de absurda pretentia realizato-
rilor (ma indoiesc ca vreunul din i i

P 3 marilor i unanim
aplaudate...

ar fi emis vreo pretentie... si ce fel de preten-
tie? — D.S.) ca aceea a cuiva care ar vrea sd
povesteasca un roman al lui Camil Petrescu
(am zis .34 povesteasca”. nu sa analizeze sau

Pagina ,Spectatori, nu fifi
numal spectatoril* este realizata
de Dumitru SOLOMON
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Filmud e o prezenta continua in paginile
amintirilor lui Valeriu Cristea, publicate sub
titlul ,Dupa-amiaza de simbata" (Ed.C. R
1988). Continua si surprinzatoare, a?
Surprinzatoare din mai multe motive. intii, fi-
indca Valeriu Cristea e critic literar (unul din-
tre cei mai valorosi ai literaturii romane post-
belice), asa incit normal ar fi fost ca evocarile
sale sa trimita la carti, nu la filme. In al doilea
rind, din cauza ca in opul cu pricina nu sint
ingirate cursiv episoade de viala, printre care
sa le vina rindul $i unor drumuri la cinemato-
graf sau unor intimpléri legate de lumea artei
a saptea. In al mulen rind, daca ne gindim la
felul de a fi al i i practicate de Va-
leriu Cristea: el nu se opreste la suprafata lu-
crurilor, la mvellsul vizibil”, la forme si cu-
lori, ci_p il mai p ale
operelor meruro m Subterana”, urmarind un
fel de hermeneutica existentiala, cu as

de meditatie morala si de ,filozofie" a vietii
din text si, prin extrapolare, de dincolo de el
— de unde impfesm unui autor mai degrabé

Implicare cinematografica

rile mortii unui cunoscut, ,filmul presupus al
crimei si al agoniei mi se rostogolea neince-
tat prin minte” — p. 82, pregatise cindva, im-
na cu sora lui, scena sarbatoririi mamei,

in care copm erau ,.reglzom acelei atmosfere
era-soa-
rele” — p 146. isi ammteste piata ,pe al carei
ecran de asfalt mi s-a proiectat cu ani in
urma un gind“ — p. 264 — s.a.m.d.). Ni se
ofera si o explicatie personala a acestei incli-
natii catre .filmul* si nu céatre sromanul*
amintirilor (,Sint inzestrat, indraznesc sa
spun, cu imaginatia a ceea ce a fost, am ca-
de a-mi intr-un _chip

foarte concret ttirecmlul mai mult sau mai pu-
baps 5

sihastrit in sine decit sedus de
lumii ecranului...

Ea, aceasta ,lume", cu legile si cu vastita-
tea semmfuca(hlor ei, e mai subtil si mai
adinc implicata in ..Dupa—avmm de simbata”
decit daca s-ar fi restrins la o suma de refe-
rinfe ,memorialistice”. Ea, acea ,lume" de

Inl se
in doua moduri ~ parte, influentindu-le deru-
larea i sporindu-ie-o, contribuind — adica —
deopotriva la turnarea faptelor intr-o forma
narativa si la extinderea substantei de viala a
evocdrii. Se va intelege mai bine cum stau lu-
crurile dupa ce voi lua pe rind aceste doua
laturi de implicare ,cinematografica®, ilustrin-
du-le functionarea in carte.

Ar fi — mai intli — structurarea narativa.
Ea se deosebeste de aceea obisnuita in cazul
volumelor de memorialistica, pe care le citim
ca pe istoriile unor personage ca pe niste

literare. Ei bine, citind ammlmle fui Valeriu
Cristea, Wi dai, de la un punct incolo, seama
ca ele sint puse in pagina nu tocmai la acel
mod romanesc, ci intr-0 ciudata, neasteptata
cinematografiere. Nu atit pentru ca intreaga
carte e compusa din scurte ,secvente”, alca-
tuind un ,montaj" de rememorari — atare
descriere nefiind, la urma urmei, decit o cale
metaforica de a defini un text scris; ci dato-
ritd modului efectiv in care autorul isi per-
cepe materia ,epica": el chiar revede in minte
— si recunoaste asta — ,imagini" si .sec-
vente” (de pilda, pe bunica din partea tatei o
vede” intr-o imagine mai ampla insa, mai
staruitoare — ca o secvenia lunga, statica" —

p.14, 0 amintire numismatica are ,coloana
sonord” — p. 49. nu uita cum, in imprejura-

puncte de vedere

Poate, o oglinda

tin partat,

rectia justa: Ja dinsa, mamat”, ,pe el, puica!”
sidestinatarii apuca lﬂflorah vegetalele si
mingiie ‘emotionati aducatorii, spafiul intune-
cat din fala ecranului devine feeric.

Sint agreabile, desigur, §i di im-

rcea Muresan dupd Lmu Rebreanu
la‘n_pp Criiciunescu, Petre Gheorghiu si Serban lonescu

— p. 69; ,a vedea oameni, imprejurari, lucruri
care au fost este, cred, principalul meu ta-
lent" — p. 116) — insa merita sa vedem aici o
trasatura psihologica mai generala legata de

spontan, firesc, nu cu un aer demonstrativ, ¢i
cu unul de autenticitate a intuitiei, cu atit mai
pretios. asemenea |mpfejuvan cinefilii pot
fi — nu-i asa'? - !e‘vjlcm. caci pasiunii lor i se

o structura de
capacitatea noastra de a vuzuahza mental
momente din trecut, de a ,revedea” locuri, fi-
infe, intimplari, de a ,derula” in gind ,filmul”
evenimentelor; caci ce altd metaford decit a
cinematografului simte omul jumatatii noas-
tre de secol ca se potnveste mai bine exis-
tentei sale de ,personaj” al unui Jroman in
imagini“? Valeriu Cristea reia — in acest fel
— mica teorie schifata cindva de Iercea
A

e 0 nobila profunzime...

Cealalta cale pe care filmul — cum spu-
neam — se implica in alcatuirea ,Dupa-amie-
zii de simbata" este alinierea la materia de
viala propriu-zisa: Valeriu Cristea numeste
multe filme, vazute mai demult ori mai de cu-
rind, i le transforma in pretexte pentru medi-
talia morald, asemeni oricaror altor fapte si
intimplari. Nemall d loc sa le fac un inven-

Eliade (si pe care'am
hul Cinema 1989) — cu adaosul ca o face

Romane
in imagini
(Siberiada
de Andrei
Mihalkov
Koncealovski,
ca Ludmila
Gurcenko
si Nikita
Mihalkov)

terie de modé si obiceiuri. E drept ca unii
3 cu cravata, iar unele
ijite, cochete. Dar atragq
atentia mai ales aceia _care sn—au studiat inde-

provizate, causeriile de piscot ale prezen!ato-
filor — despre care, de regula, nu se stie cine
sint si de unde provin — si care numind ope-
ratorul de imagine Wl cauta din priviri in exact
partea opusa, in timp ce la mijloc se apleaca
spre public cel de sunet, recomanda superla-
tiv pe juna monteuza si apreciaza extrem pe

articip cu placere ia premierele filmelor
astre. Atmosfera e, indeobste, amicala,
ambianta destinsa, au loc imbratisari gene-

cineva despre care se observa numaidecit ca
nu e nici pe scena, nici in sala, urindu-ni-se,
apoi, tuturor aplaudatorilor de pe scaune, ,vi-
zionare placuta“.

istractiv §i instructiv moment e
totusi aparifia, in sir indian, a creatorilor si

rale, sarutari felicitari p
comphmema inlacrimate, circuld ﬂoﬂ si suf -
suri, se. desfagoara batai pe umeri, pe omo-
plati, pe cefe, copii buimaci se urca pe scena
nesﬁmu cui sa dea buchetele, parinti emotio-
nati le aratd de lingd scend, cu degetul, di-

. E un prilej sa-i pretwm in
cnme $i oase, si nu o data le admiram haru-
rile notorii, zimbetul cald, figura expresiva,
statura spomvi ori grafioasa. Privelistea e
mai totdeauna originald, intrucit avem ocazia
sa cunoagtem mult din ceea ce e nou in ma-

lung pentru Un inca ti-
nar regizor cu pantofii mnorolau panlalonu
burlan si camasa desfacutd pina dincolo de

ieptului avea o alura aproape pari-
ziana — evident de banlieu. O costumiera cu
pantaloni-jambiera si veston supradimen-
sionat, de facturd militard, cu toatd coafura
népusmi pe un singur ochi si o singura ure-
che a facut o impresie iesita din. comun. O
prea tinara actrifa ne-a rasfatat ochii cu o ro-
chie de catifea avind agalafi pe ea fluturasi
de argint din pomul de iarna, vestmintul ince-
pea de la bust, lasindu-i umerii goi, fiind mai
lungéa intr-o parte si in schimb avea pe cap
un penaj rosu de egreta peste care plutea un
voal-roz, terminat in jurul gitului, regiune
unde incepea sa batad in portocaliuv. O aita
pretuitd interpreta plutea intr-un fel de patra-
fir agrementat cu nurci $i dihori. Alta arbo-
rase un poncho sud-american in culorile
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tar cu citeva ilus-
trari. O valoane simbolica in acest sens are
.glosa” la Porfile albastre ale oragului, ecra-

nizarea dupa rin Preda, unde comentariul
aluneca repede de la fictiune la viata, autorul
trecind la propriile lui amintiri legate de 23
August (p 55—60), ceea ce indica gradul de
i din unghi exi

de traire d»recta a filmului. in alt loc, citeva
splendide pagini despre Stan si Bran con-
denseaza o intreaga ,filozofie" a candorii si a
marginalitatii, incepind cu ideea
surprinzatoare si originala ca celebrii comici
ar intruchipa .geniul neindeminarii catastro-
fale”, reprezentind astfel .eterna copilarie a
unui_popor ce s-a maturizat prea repede”,
.calciiul vulnerabil salvator* si — pina [
urma nici mai mult nici mai putin decit
Jnventia cea mai serioasa, invenfia cea mai
lmponanti inventia numamlm unu a inventi-
vei Americi, contributia ei cea mai de seama
fa tezaurul de valori artistice si morale al
umanitatii* (p. 99). In sfirsit, sa mai spun ca
cele mai multe titluri de filme invocate in
.Dupéd-amiaza de simbata" sint ale unor pro-
ductii sovietice — Rubliov, Calduza, Solaris,.
Moscova nu crede in lacrimi, Du-te §i vezi,
Meciul secolulul, Corul, Gara bielorusa, Sibe-
riada, Célina rogie et caetera —, nu fara lega-
turd cu pasiunea pentru abisalul sufiet rus pe
care Valeriu Cristea a deconspirat-o in cartea
sa despre ,Tinarul Dostoievski”, in ,Dictiona-
rul personajelor lui Dostoievski” si in atitea
jalte locuri...

fon Bogdan LEFTER

)
: ]
i
L]

spectrului solar. Recordul — dupa mine —
I-a batut o persoana de gen feminin, care s-a
infafisat intr-o tunica verde cu Iungl epoleti
mnro sl pantaloni negri, bufanti, in cizme gal-
?esw amintindu-mi-| pe Henric Pa-
siruru! dintr-o gravura péstraté la muzeul din
Dresda. isi purta dezinvoitd carnavalescul
costum si cind si-a auzit numele a pésit ener-
gica in avanscena ridicindu-si delicat, cu cite
dou# degete, bufantii, ca pe o crinolina, exe
cutind apoi o reverenta ce semana cu salutul
judokanilor inainte de a se incaiera. Nu mai
insist asupra baiatului intr-o prea mitoara sa-
rica grefata pe blugi vinetii cu petice negre si
adidasi al céror trecut artat fusese alb.
E evident ca nu avem a face nici o obser-
vatie celor ce-i aduc in fala ecranului, ca
Joar n-o sa-i costumeze la de filme.
gindim doar la poslbllmnn instalarii - unor
eventuale oglinzi in locurile de unde aceasta
;'qsnma armada porneste navala spre pu-
e

Valentin SILVESTRU
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ca atarel

Ita pvsmleri mult asteptata pe ecranele
Dundee (ll), o suita la
nlmul australian care a cunoscut un succes
monstru, acum trei ani. Primirea e insa de
asta data cam rece; ca intotdeauna, cont:-
nuarea nu mai rezista comparatiei cu produc-
tia initiala. Pina si o gluma foarte buna isi
pierde hazul auzitd a doua oara.
Nu m-am repezit deci la Crocodile Dundee
() si am prefem sa-l vad pe primul, ceea ce
qmpa unui magnetoscop si vi-
. buné bucata de timp am
ex, nsvamndu-mi nici_macar sa
fi gasit atita lume in aceasta
ana a ,bunului salbatec”?
Pe urméd a mai mers. Q tmui $i frumoasa ga-
zetarita ca sa
scrie despre omul care a reuslt sa scape in-
treg din dintii unui crocodil. Personajul face
5 calduza, sta la dcspozma turistilor doritor
ale
patriei cangurilor. E un fel de Jrapeur" local-
nic, muschiulos si flegmatic, cu destul far-
mec masculin, ca vizitatoarele sa-i guste so-
cietatea. Dupa o serie de peripet
‘senz:
ale viqu frustre, are loc experienta contrarie.
Jurnalista il ia cu ea la New-York pe Croco-
dile Dundee si, acum, primitivul va trece prin
surprizole. nu mai putin intense, ale fumii hi-
O atractie i intre pro-
lagomstu biruie insa prapastia care ii desparte
si ei sfirgesc prin a-si jura cu voce tare dra-
goste vesnica, asa cum cere finalul unui
destinat sa trimeata acasa spectatorii satisfa-

Cmeva a furnizat o explicatie sociala inge- ° 2
fioasi faptului ca atita lume s-a dat in vint -
dupa povestea aceasta cam idioata: civiliza!
viseaza edenuri natuvale iar populatia lumii a '
treia $i ea confortul pe care
i-l asigura vi (ehmcl moderna, Situatia co- -
mica o ‘creazd, as adauga, constatarea rea- -
listd ca amindoud lumile arata a paradisuri
numai privite de arte.

Filmul lui Peter Fainan, dabutanl cu mind =
+mai mult ca norocoasd, a placut, cred, tot
prin doza de adevér strecurata in mitul ,bu-
nului sélbatec”. nu e o ve-

Crocodile Dundee
ritabila odrasia a pnmmwmn ca dealtfel in-
care-| 3

in E.T., Steven Spielberg se ridica impo-
triva tocmai acestei opinii, considerind-o o

susi spatiul frust
drept %f:ul sdu reprezentativ. Seamana mai

upa@ cum umbla imbracat, cu co-
lonizatorii continentului. Asculta muzica rock ~
$i danseaza pe ritmul ei. li sint familiare o
multime de ustensile tehnice, telefonul, auto.
mobilele, automatele din baruri. Nu e mici
macar un viteaz fara pereche si o buna parte
a povestilor despre el au fost nascocite pur $i
simplu. La inceput face chiar impresia unui
Tartarin local, care se lauda cu ispravi vina-
toresti imaginare. E simpatic tocmai prin
$i spoiald
iar Paul Hogan, interpretul, ajuns star peste
noapte, ii insufia o deplin credibilitate. Cro-
codile Dundee nu lasa nici o clipa mpresia a
fi fost fabricat in studio, se cnmporta exact
asa cum ar arata azi ,bunul sélbatec”, adica

prin spontaneitatea cu care iau nastere. Paul
Hogan declara ca le inventeaza pe loc, dealt-
fel are o veche experienta de la televiziune,
unde a lucrat lungd vreme $i e $i autorul sce-
nariului.

Cind am adus inapoi la videoteca, Croco-
dile Dundee cineva preda caseta cu E.T., prin
urmare n-am mai stat gil

Tuata lumea a gasit ca Spaelberg iegea c-s

nici un
shvsn!ul filmului intiinire de gradul trei. Asa
credeam si eu , intrucit era vorba de nistc
fapturi greu imaginabile manifestindu-si o
atitudine amicald sub infatisarea monstru-
oasa pe care ar fi dat-o fatal natura lor radi-
cal diferita.

Cme nu stie ca drumul cel mai scurt din-
tre doua puncte este linia dreapta? Ni s-a ex-
plicat si demonstrat acest lucru de pe vremea
cind faceam cunostinta cu primele nofiuni de
geometrie. lar mai tirziu, cind ne-am facut
mari, ne-am convins, de nenumarate ori, de
acest adevar. Ca acum sa ne pomenim cu un
filmule{ (Secundele traversdrii, regizor: Ste-
fan Sandu, studioul ,Animafiim"“) care, prin
citeva secvente inteligent alcatuite, cuteaza
s aduca corective axiomei, prezentind argu-
mente ce nu poti sa “:a le accepti si, tr:pm
{

meme Iogtce realiste, baza'e pe calcule sim-
ple, dm vma si p intr-o

de ire a imaginii cu
comentariul, argumente potrivit carora, in cir-

si
fa invi Pariul lui e ca duiosia sa
alunge in noi repul.sla pe care o .inspira vizi-

cuiatie, nu intotdeauna drumul cel mai scurt L

intre doua puncte este linia dreapta. in speta,
cazul traversarii. A acelei banale, doar in
aparenta dupa cum vom vedea, ajungere de
pe un trotuar pe cel de vizavi. in cazul aces-
tei traversdri — adica al mersului de unde co-
borim de pe trotuar si pind unde urcam pe
cel situat pe partea opusa a arterei — drumul
cel mai scurt, tine sa precizeze filmul, este
cel rsgulamsmar Chiar daca, uneori necesita

sa mergem ceva mai mult, respectiv pina la

cea mai apropiata zebra.
Folosind un procedeu ingenios: stop cadru
pe imagini reale combinat cu desen animat,
cu , pe
cadranul unui ceas electronic, realizatorul
documentarului — in calitate de scenarist,
operator si regizor — izbuteste sa ne dove-
deasca ceea ce pare de necrezut $i anume
faptul ca aproape intotdeauna, chiar daca
drumul este mai lung, traversarea pe zebra
nu cere mai mult timp decit atunci cind o fa-

.cem in afara ei. Dimpotriva. Deoarece traver-

sarea la intimplare, pe unde o fi, inseamna

dupl cum ne avertizeaza peripetiile unul ple~
plina.de pi

pnn!re masinile in mers. fuga din fata unora,

g iea altora, astep-

Cind paradisul
¢ paradis
numai
it de departe

tatorul din altd Iume, cu chipul lui de batra--

cian evoluat pina la treapta fiintelor inteli-
gente. Ca asa se intimpla, ne dam seama prin
proprie expenenta vazind hlmul A‘ungem

i copiilor care r pe biciclete cu puiul
Jde extraterestru inspre Iocul unde el spera si
vind parintii lui ca sa- ia lmpon si dorim din
tot sufletul reusita actiunii acesteia gene-
roase.

Spielberg nu greseste facind apel si aici la
©O_rezerva mare de bunatate omeneasca, ori-
cita ar arata in ea ci
contemporan. Cind atitia mizeaza pe agresi-
vitate si cruzime, initiativa lui denota mult cu-
raj. Vine el dintr-o imaturitate prelungita. ori
e dictat de o intuitie mar exacta a veritabilei
naturi umane in ciuda exemplelor descuraja-
toare cu care ne-a obisnuit? Dupa cit a pla-
cut E.T., a doua ipotezd pare mai posibila.

Nostalgla succesulul

Fundca m-am copildrit destul in CDﬂlpmua
lui Steven Spielberg, am scmm nevoia une-
cure de i Mi-au -0 tre
Yime la rind de Woody Aller. Cel mai soﬁsn-
cat a fost Memoriile lui Stardust, unde eroul
« regizor de film si are diverse probleme pro-
fesionale, pe linga altele vechi si noi, senti-
memale Ca de atitea ori, Woody Allen apare

i american 2al
Pacusnt al psihanalistilor, dar parca mai com-
plexat si nefinistit. In plus, lucreaza la ultimul
wau film pe care nu va apuca sa~0 vada
an-
xiile si hctmnea operei zamislite de erou se
amesteca. Rezultatul e filmul, o speta de oni-
nism expresionist tragic si burlesc totodata.

Zile la radio are, dimpotriva, o factura
fuarte slmpla Se mul\umesle sa evoce vna',a
unei familii de evrei
Sint  intimplari cotldlene vesele si amare
prezentate asa cum si le aduce aminte cop!
lul care a fost Woody Allen, in niste ani cind
iumea asculta pasionata emisiunile posturilor
radiofonice. Aici finetea si concizia desenului
incinta.

Cel mai mult mi-a placut insd Hannah si
surorile ei, pentru cd, pe linga o admirabila
reconstituire a unui mediu specific, cu figuri
memorabil caracterizate, transmite $i 0 unda
de poezie. Ea se naste din nostalgia artei.
Surorile din film au mos'emt-o de la parinti,
acestia neincetind sa tot vorbeasca de mo-
mentele faste cind au stat amindoi sub bataia
reflectoarelor scenei. La reuniunile familiale,
otrava succesului e distilata si infuzata in su-

astfel sa urmarim i cursa

tarea infrigurata, in mijlocul bulevardului, a
trecerii cite unui sir de automobile.

in ansamblu, meritul filmului, credem no,
este iscusinta de a pune in"eviden{a riscul
real, inerent si inevitabil al traversarii hazar-
date. Cu toate ca dintre pietonii surprinsi de
aparatul de filmat de-a lungul unor traversari
la nimereald doar unul este lovit de masina,
totusi, pe undeva, intr-un colf intim al reflec-
xulor noastre, nu rezistam tentatiei de a ase-
mui cu candidatii la sinucidere pe cei care
sfideaza, deliberat sau nu, pericolul traversa-
rilor spontane, avintindu-se, sub_efectul pri-
mului impuls, in trecerea strazii. in asemenea

fletul par

Pe scena n-a avut satisfactia sa urce decit
Hannah care a facut o cariera de actrita veri-
tabila si se comporta in consecinta ca o fe-
meie echilibrata. Surorile ei, ramase niste ve-
leitare, o admira si o invidiaza, mnd silite
sa-si numai cu
ale unor profesiuni artistice. De unde si o
anume dezordine vizibila in viata lor. Pina
cind, cea mai nefericita incepe sa scrie si
transforméa confesiunile pe care i le-au facut
surorile ei in piesa de teatru, relevindu-se a fi
o autoare dramatica excelentd. Miscator e in
film procesul acestei impliniri-a unei vocatii,
prin acumulare si filtrare secreta de mici
drame cotidiene. Umorul, cu care Woody Al-
len, aici martor apropiat al minunii, stie sa
povesteasc@ totul, salveaza istoria de orice

. Reugsita felonia suro-

rii _celei nw mici, o-tradare conjugala, st
aduce pe deasupra crisalidei prefacute in fiu-
ture, un sof. Remarc si cum, la fel cu Chariot.
Woody Allen nu are frica sa se repete. Scor-
moneste mereu uceeasi experienta pamcu»
tara de viata, convins fiind, pe drept, ca ea
are o valoare universala, reprezemahva

inca ceva, il urmareste o nevoie post mo-
derna de a-i dezvalui spemtorulul culisele
actului artistic, cum a facut-o si in Roza pur-

purie din Cairo. R

Si Fellini resimte de mult acelasi impuls.
Am avut o confirmare in plus, vazind Ginger
i Fred. Gustul insd pentru sarcasmul enorm,
caricatural il impinge sa insiste asupra misti-
ficatiei la care s-ar deda arta. in Interviu pu-
nea aparitia lui Mastroianni sub semnul sca-
matgriei si-i daruia celebrului actor italian
toate i ei, jobenul, pelerina neagra
¢ bagheta magica. Acum construieste o si-
tuatie in care mistificatia e ridicata la puterea
a patra. Sintem martorii pregatirii marelui
spectacol de revelion al Televiziunii italiene.
Tot ce va aparea feeric pe micul ecran se va-
deste injghebat din diverse trucuri redactio-
nale penibile, Ginger si Fred nu sint vedetele
music-hall-ului_hollywood-ian, ci msle imita-
tori italieni ai faimosilor actori americani. Pe
deasupra, au ajuns si la o virsta respectabila,
reprezinta doar vestigiile iluzorii ale agilitatii
lor trecute, sugerate cu ajutorul grlmal si re-
flectoarelor. Fred si cade, atunci cind in-
cearca s schiteze unul din vestitii sai pa;ua de

cazuri, dupd cum bine
(sobru. dar cald, competent, fara sa dasc:é—

step. Se i pe lumina §i ga fars
suspendata pentru citeva minute, ragaz ca

leasca), scopul a a;unga
nu fie atins: deplasarea este intrerupta brusc,
pentru mai putin sau mai mult timp, daca
nu... dahnmv ln masura in care, dupa vizio-
narea acestui film, vom avea taria sa ne recu-
$i noi in — chiar
daca nu o vom marturisi nimdnui — in ace-
easi masura putem sa-l socotim o reusita in

Gheorghe ENE

sa-si puna intrebarea ce cauta
in aceasta mascarada.
Latura forte a filmului 0 da descoperirea ca
mistificatia prezideaza insasi existenta eroi-
lor, care cauta prin artificii jalnice sa
unul altuia altceva decit sint, niste batrini ui-
tati de toata lumea $i ajungi sa se hraneasca
iluzia fostei lor glorii. Farsa tristd a |
i esemnate migca o coarda tra-
gica in arta marelui maestru circar, Fellini.

Ovid S. CROHMALNICEANU
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Ohiectele sub un destin dramatic

Inca din Compresorul si vioara, filmul de
diploma al lui Andrei Tarkovski, 0 intreaga
de-

sigur, umamzate purlamare de memorie
afectiva) incepea sa se contureze. =
Un copd strabatind cu pasi ,de-o noshmﬁ

vreme de razboi) o oglinda ciudat amplasata,
intoarsa cumva spre publlc insofeste gestica
micului p intre
zidurile, cazarmii si ml:cavea umbrelor de pe
ziduri. In pelicula intitulata chiar Oglinda re-
flectarile sint pur simbolice, intre diferitele ni-
vele ale fantasmei-memorie, derulate pe plan
imaginar: mama— fiica— iubita— tata— fiu
devin ale unei i ce-si re-

masura“ aleile dlui natal,

naintea unor palide oghnzl, care daca nu var
deveni chiar o obsesie, vor popula cind si
cind universul tarkovskian — si nu numai
pentru a reflecta, cit mai ales pentru a nuanta
relatiile moral-afective, proiectindu-le in va-
lori simbolice. Rolul oglinzii este, printre al-
tele, in filmografia sa, acela de a lansa o
punte intre protagonist si ,imago"-ul sdu (un
lucru in forma ifica, se in-
timpla si in reiaun dintre spectator si imagi-
nea filmica) chiar intre Jimago“-urile diverse-
lor generatii. Acelasi copil din orul
gl vioara isi alege tovaras de joaca un adult
care lor e
departe de un anume convemlonallsm intiinit
adesea in tratarea subiectelor de acest gen).
Aceasta reia(ae reprezinta pentru cel mic sio
ce se reali-
zeaza alcc $I pnn oglindirea perpetua, mereu
innoita, in celalait, prin proiectie (si investire)
in_viitor.

in Copilaria lui Ivan (istoria unei copildril in

leva valenfele umanizat-cosmice.

Solaris este un film in care actiunea S.F
imbraca o parabola existentiald: drama rega-
sirii de sine chiar dincolo de moartea |rslam
intr-o lirica in
lui Stansilaw Lem Picnic la marginea drumu
lui*. Calatoria spatiala a personajului princi
pal, Knis, devine in film pretext pentru reme-
morare. Memorabila ramine trecerea eroului,
la sosirea lui in stafia cosmica, printr-un sir
de tabele electronice de nichel, rasfringind
cind si cind frinturi ale imaginii corpului sau,
ca intr-un coridor de oglinzi. O oglmda apa-
rind cam pe la mijlocul filmului rasfringe chi-
pul iubitei plevdute, aflata intr-un moment de
blind narcisism — reversul acestei imagini
pline” fiind, as spune, aceea a hubloului pe
care se zareste doar noaptea profunda de
afara. Observam, de altfel, ca imaginea femeii
nostalgice msote;le cel man ‘adesea veprez;n-
tari
clelle a acestela (cmd nu e vorba de o agita-

va recomandam suita: femei regizor

Prima rindunica

~

In 1955 cind a debutat cu La Pointe Courte,
Agnds Varda avea 27 de ani. Pina atunci fu-
sese fotografa oficiala a Teatrului National
Popular si apropierea de cinema se datora
doar mhmplanl Sau, cel putin, asa ii place
regizoarei sa afirme: ,Habar n-aveam ce este
cinematograful. in primul rind pentru ca nu
mergeam la cinema. Pot spune ca pina la 25
de ani am vazut cel muit 20 de filme". Decla-
raia e surprinzatoare, mai ales in contextul
Noului Val pe care Pointe Courte il presimiea
si caruia Varda avea sa- apartind. Or, dupa
cum se stie, cineastii Noului Val francez au
fost in ma]omalea lor soareci de Cinemateca,
inca din Vrageda copilarie au mincat cinema-
tograf cu piine, au ajuns la regie prin inter-
mediul criticii si chiar al teoriei de film (vezi
Astruc si teoria camerei-stilou), au dezgropat
cineasti uitati si au reabilitat filme, la vremea
lor, disprejuite. Cu condilia ca regizoarea sa
fi fost sincera i sa nu fi vrut sa-si atribuie un
atu de care ea — una dintre rarele femei
intr-o meserie, la ora aceea, cu precadere
masculina —, credea ca are nevoie. Deci
daca nu a vrut cu tot dinadinsul sa socheze,
inocenta cmematoglaﬁca a regizoarei este cu
att mai impresionanta cu cit filmul sau de
debut imbina neorealismul la moda in pe-
rioada 1945—55, cu Noul Val care nu se nas-
cuse inca.

Cele doud povesti, sau mai bine zis foto-
grafii in miscare, pentru ca nu au nimic din
dramaturgia unei povestiri clasice, — a satu-

iui de pescari de la tarmul Mediteranei si a
cuplului parizian venit in vacania — sint tra-
tate in maniere izbitor divergente. Fiimul lu-

Cinematecaf ‘4

.Pecetea™ de
si dramatica
a stilului

Malvinei Ursianu

Gioe i fdrd  suris
cu Silvia Popovici
si lon Marinescu)

taind
poczie

tie de iz atavic, ca in cazul Harrey-ei) este
mult apmpiala de tacerea spallllor vaste sur-
prinse prin interesante ,plutiri* de obiectiv.
Hubloul nocturn si oglinda: iatd doua spatii
posibile ale provocarilor de memorie in filmul
tarkovskian.

Un alt obiect cu valente simbolice pare a fi
inca din prima peliculda Compresorul si
vioara, marul cel uitat de baietel pe bancheta,
pe oorldorul gcolii de muzica, fruct din care
va musca fetita blonda si palida — marului fi-

mii satului este un pseudodocumentar fin
care aparatul inventariaza cu o0 neobosita cu-
riozitate detalii semnificative (sentimentul ne-
orealist se datoreaza nu numai saraciei si
umilitatii mediului, ci $i unor trasaturi foarte
italienesti pe care le au locuitorii acestei ase-
zari din sudul Frantei), in timp ce filmul cu-
plului in criza matrimoniala, cu atitudinile

ale p j , cu expresiile albe
de pe chipurile lor, cu i il ici
pretms construite, reprezinta o mica moslra
de Marienbad avant la lettre. (Resnais apare,
pe generic in calitate de monteur).

Pﬂ'!onﬂfe reale si imaginare,
%ln igitoare, viata: Creaturile
Catherine Detieuv

stop cadru

singerul culpabil®

" s-a incheiat cu filmul Capriciu spaniol (Dia-

o il 1 e
Michel Piccoli)

volul e femele, pe titlul ongmal)‘audala coin-
cidenta care a surprins, in mlunle filmelor de
hotar ale unui drum creator de mit, polii unei
tar-si ). ince) ei cu Lu-
bitsch. Stemberg s Lubltsch nu s-au infeles

Sa fie ingerul realizat de Lubitsch,

Dar cine e Marlene Dietrich?" intreba-
rea, cinstita dupa unii, tendentioasa dupa
majoritatea, i-ar apartine Gretei Garbo
(intr-un context onorant pentru Marlene —
pe vremea cind era ,noué pe ecrane”). Daca
Jdivina“ ar fi riscat intrebarea la citiva ani - mai
tirziu, raspunsul ar fi putut suna asa: Marlene
Dietrich este Ingerul albastru — 1930, anul
de nastere a mitului (desi filmografia actrifei
moepe cu opt ani in urma si beneficiaza de
macar doua colaborari notabile: cu Georg
Wilhelm Pabst si cu Alexander Korda) — ea
este Ingerul,
poreclita. intr-un portret pe care il face in
enciclopedia lui Bompiani, Ugo Dettore sur-
prinde cu precizie .caracteristica ei de a fi si-
multan vinovata si pura”. intuieste modelul
mereu perfectibil al personajuiui pe care
Marlene si-l asuma: _contrast intre o puritate
ideald si 0 vinovatie concreta, care se alatwa
una alteia, ca o fatalitate™. Un nume simbolic
Angel, inventat sa- ascunda identiziea i un
buchet de violete primit ca dar al wnovdtea

Jingerul culpabil®, cum a fost:

— din acelasi subtil amestec al principiilor
contrare este alcatuitd i Maria Barker, per-
sona{ul pe care, in 1937, Ernst Lubitsch i in-
credinfeaza Marlenei in Ingerul. Lupta dintre
apolinic i dionisic nu naste un erou tragic;
aceastd luptd se da in subteran, arborind
aparentele melodramei ,Totul se petrece aici
ca $i cum Lubitsch s-ar fi straduit sa evite
toate capcanele, toate poncn'de melodramei
sentimentale tipice, facindu-si, in acelasi
timp, un punct de onoare din a il

in 1937, o demonstralie de forta din pama
acestuia din urma? Oricum, acest film, alaturi
de Pasiunea mea, semnat de Frank Borzage
st Lubitsch, a propulsat-o pe Marlene Die-
lnch spre o cariera cinematografica de ex

ie — comparabila, poate, doar cu cea
avuta de Bette Davis. Lubitsch a topit stratul
de ceara in care Sternberg o invelise; i-a re-
dus ,mitului* dimensiunile statuare, tragind-o,
spre omenesc. Prin savante eclera;e i-a stili-
zat chlpul i-a limitat mts(:‘area pina la doar

mul prin toate ,par

ge gestului. materi
at

Toate acestea conferé filmulu o perspectiva
deformata, acida si poetica, vie $i totusi cm~
dat de calma, intr-un cuvint, snw-uli

scria, in 1971, Frangois Vitoux in cronica sa
din ,Positif”. $| in aceasta

a de sensuri noi... S$i pentru ca
efectul sa he mai puternic a folosit un plan-
secund,
casnic, reﬂecturea undru-tromcé dar si or-
golioasa a lumii aristocrate. Aici geniul de

, sar-
cina cea mai grea ii revine actn\» i, Pentru ca
personajul ei impune regula jocilui pe care
ceilalti intii o accepta, du o mp|eg abia
dupa ce jocurile sint facu

Marlene Dietrich mcetase cu doi ani in
urma, sa mai joace rolul Galateei supuse tira-
nului Joseph. Colaborarea ei cu Sternberg

https://biblioteca-digitala.ro

al lui Lubitsch si-a pus pecetea

— ,the Lubitsch Touch“. Marcind o epoca,
un capitol in istoria filmului. lata ce spun
René Jeanne si Charles Ford in Istoria cine-
matografului®: ,Lubitsch a avut indrazneala
sa creada ca eroina din Marecco si Blonda Ve-
nus merita ceva mai bun decit personajele pe
care i le rezervase Sternberg... Angel a dove-

_indu-i rezervat in acest film un expresiv
prim-plan.

In Copiléria lui lvan avem de-a face la un
moment dat cu o caruta de mere, peste care
— culme a generozitalii naturii — incepe sa
plou ...si aventura obiectelor la Tarkovski ar
putea fi descifrata si in alte secvente ale unei
opere cu putine titluri, dar cu un univers
imens si dens.

loana CRIVAT

fn Cleo de la 5 la 7 combinalia devine mai

ufin uali-
tatea, dar o omogenlleaza Planul doi al Pari~
sului cu oamenii, strazile si cafenelele sale
este tratat in manierd documentara, in timp
ce planul intii e rezervat tramei propriuzise,
care este mai degraba radiografia unui per-
sonaj urmdrit pas cu pas, de-a lungul a doua
ore hotaritoare din viata lui. Cu multa abili-
tate, Varda pune o trasatura de unire stilistica
intre cele doua planuri, dind fictiunii un aer
de reportaj, prin introducerea inserturilor cu
rol de capitole, dar si de ceasornic.

intre La Pointe Courte $i Cleo de la 5 la 7
au trecut sapte ani, timp in care Varda a de-
venit, din vestitoarea Noului Val, parte com-
ponenta a acestuia. lar Cleo ne face sa sim-
{im ca daca Noul Val nu a fost o scoala, nici
un curent, a fost cu siguranta o familie in
care unii imprumutau altora teme, idei. solu-
tii, personaje, pe care apoi le reprimeau im-
bogatite, colorate, transformate. De aceea,
privind Cleo, spectatorul are bucuria de a
face conexiuni a_descoperi puncte co-
mune, de a-si lasa gindul sa zboare la alte
filme. Pentru ca nu se poate ca drama aces-
tei cinta .papusd
de toli* sa nu-ti aminteascé de soarta eroinei
din Via{d particulara de Louis Malle (realizat
cu un an in urma), actrita de film nevrozata,
asaltata de toti. Dupa cum secventa repetitiei
cu compozitorul si prezenta lui Michel Le-
grand cu melodiile sale de o factura speciala
nu poate sa nu reprezinte o schifa sonora a
ceea ce avea sa fie marele succes al anului
1964, Umbrelele din Cherbourg de Jacques
Demy. $i daca ratacirea pe strazile Parisului
$i 1eiu| in care mediul ambcam lsc trimite cu
(firme de
pompe funebre, vitrine cu. masti ameninta-
toare etc.) face din Corine Marchand un pan-
dant feminin la Maurice Ronet din Focul fati-
dic de Louis Malle (1963),
Cristina CORCIOVESCU

dit ca nu se inselase. Marlene a fost aici fas-
cinanta.”

Marina ROMAN JuC

impund ed.
regizorilor, .r jocului:*
Marlene Diet

(aici. aldturi de Charles Boyer)
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A fost -pe
anul trecut
de nopit-ale

— Elena

noastre

cel mai bun film
din '89?

Care va fi

Cotidianul italian ,Paese Sera® a luat
obiceiul sa organizeze in fiecare an un
sondaj care sa desemneze cel mai bun

ulei. Este a
noua edme a acestei operatii de cunoas-
tere a opi publice. Filmele i
anii precedenti, in acest sondaj
prezenta o selectie de inalta tinuta. Ast-
fel. in 1980 preferintele au mers spre fil-

in direct din Hollywood!

mul Kagemusha (Japonia); in 1981 pen-
‘tru Unchiul din America (Franta); in 1982,
preferinta a fost pentru Noaptea din San
Lorenzo (italia); in 1983, pentru Vaporul
merge mai departe de asemenea din Ita-
lia; in 1984, 0 majoritate covirsitoare a
voturilor a fost in favoarea filmului Fanny
§i Alexander (Suedia); in 1985 preferatul
a fost filmul Messa s-a sfirgit (Italia); In
1986, de asemenea aproape fara rival, s-a
impus filmul Ran (Japonia), iar in 1987
filmul american Jacheta de metal.

Se vor culege opiniile cititorilor si
spectatorilor in legatura cu filmele care
candideaza in repertoriul anului 1988 §!
un singur titlu va fi desemnat filmu! anului.

opinie-avertisment a exprimdt-o bi
necunoscutul critic roman Calisto Cosu
tich spunind: ,Nu e o certitudine ca un
film care figureaza drept campion al inca-
sarilor sa coincida cu cel mai bun film al
anului in acest referendum ai lui ,Paese
Sera®.

Evenimente cinematografice
din °

® New York-ul apare ca protagonist in
citeva filme in curs de realizare. Dintre
care mai importante ar fi: Povestiri
new-yorkeze, Sclavi din New York si Sa
cmr Ca si in alte filme unde apare nu-

ele lui Woody Allen si aceste Povestir
new yorkeze este invaluit in mister. Atit
cit se stie insa pina la ora de fafa este de
ajuns sa fi trezit b vie curiozitate. Este
vorba despre un film in sase episoade in-
credintate unor regizori de o popularitate
necontestata, Martin Scorsese, Francis
Ford Coppola si Woody Allen.

Despre Sclavi din New York se stie ca
este o ecranizare a romanuiui lui Tom Ja-
novitz inspirat din febra succesului din
lumea artistica new yorkeaza. Filmul este
regizat de James Ivory iar protagonista
este o vedeta a Broadway-ului, Berna-
dette Peters.

® Sa cinfi este desigur un musical
care are ca fundal un concurs de canto
ce a avut loc cu ani in urma la New York
iar printre interpreti un nume de mare re-
zonanta peste ocean: Patty Labelle.

® La capitolul muzical trebuie amintita

st nu in treacat cutezanta regizorului

Terry Gillian de a pune pe portativ Aven-

turile baronului Miinchausen cu interpreti

” ca Oliver Reed, John Neville, Sarah Polly
si nu in ultimul rind, Sting.

® R—R adica Remake-uri $i 0 notiune
care pare imprumutata din lumea plasln-
Restaurari. in prima categorie se in-
scrie versiunea americana a filmului fran-
cez Cousin-cousine (adica Vir si Verigoa-
ra) al lui Jean Tachella care s-a bucurat
de un succes iesit din comun mai ales in
salile de arta din America. In versiunea
in regia lui William Petersen in-

sint Isabela Rossellini si Ted

* apar doua vedete ale

ecranului: Lawrence al Arabiel al lui Da-
vid Lean, restaurat chiar de realizator
Operatia — spun ziarele — a necesitat o
munca intensa si costisitoare, iar rezulta-
tul este impresionant. Primul act al aces-
tei restaurari a constat, de fapt, in trece-
fea filmului pe 70 mm.

Tot in versiune ,restaurata" ruleaza
pentru a ,n"“-a oarad si Pe aripile vintului
despre care se spune ca ar fi un film ce
nu imbatrineste. Comentatorii ziarelor
afirma ca se semnaleaza aceeasi curiozi-
fate dintotdeauna a speclamnlor pentru
filmul recordurilor de incasari.

® De pe platourile italiene se profileaza
citeva evenimente cmemalograhce In
primul rind este asteptat cu viu interes fil-
mul lui Mario Monicelli intitulat Sotie in-
genua, %! icios. Distributia cu-
prinde pe Stefania Sandrelli, Gino Giuffré
st pe Fernando Rey.

® Regizoarea Lina Wertmuller nu se
dezminte. Titlurile filmelor sale ocupa tot
spatiul unui afis. De astadata titiul filmu-
lui la care lucreaza suna asa: cristal
sau de cenusd, din foc sau din vint, fie
din orice-o fi numal dragoste sa fie! Asta
nu mai este titlu, ci un adevarat rezumat
al povestirii care are ca interpreti pe
Nastassia Kinski, Faye Dunaway si pe
Rutger Hauer.

® Franco Brusatti filmeaza

povestire se intituleaza Unchiul cel ne-
trebnic, are ca interpreti pe Vittorio
Gasmann, Andrea -Ferreol si iarasi pe
Stefania Sandrelli care pare sa redevina o
preferata a regizorilor italieni.

Acum o jumatate de mileniu

La sfirsitul anului trecut, in Mongolia a
fost realizat filmul color, pe ecran lat in-
feleapta Mandhal. Pe parcursul a patru
ore, aceasta pelicula prezinta pericada
dramatica din istoria poporului mongol
de dupd caderea imperiului lui Gen-
ghis-han. La baza scenariului, scris de is-
toricul si scriitorul mongol S. Natagdorj
si ecranizat de regizorul B. Baljinniam
stau legendele despre inteleapta Mandhai
care, in dorinta de a reface statul mongol
cemrallza( a condus lupta impotriva feu-
dalilor-separatisti.

Filmul, spune un comentator, impresio-
neaza prin grandoarea scenelor de lupta,
prin _numeroase episoade din viala
cirmuitorilor mongoli de la mijlocul seco-
fului al XV-lea, precum si prin bogatia de
date istorice. Un rol izbutit a realizat ti-
nara actrifa mongold N. Suvd. Ea declara
presei ca s-a pregatit mult si foarte serios
pentru a intruchipa pe dirza eroina Mand-
hai — domnita m(eleapla si luptatoare
neinfricata. Intrunind mlreaga paleta de
sentimente umane, lirice si dramatice, na-
tionale si general umane, filmui nu lasa
pe nimeni indiferent

Globul de aur

o duostul de
traversare a desertului tacerii.
Stefania Sandrelli se afla iar

in atentia marilor regizori italicni

Premiile César

La Teatrul ,Empire” din Pans a avut loc
in aceasta luna primul eveniment cinema
tografic francez al anului: decernarea
premiilor ,César”, cea mai importanta
distinctie franceza acordata de ,Acade
mia de Arte" din Paris. Vedeta manifesta-
rii a fost Gina Lollobrigida care parca
neinfluentata de trecerea timpului a stir-
nit entuziasmul spectatorilor si telespec
tatorilor din Franta si din lume in calita-
tea ei de gazda a manifestarii. Lollobri-

lung

tru rolul interpretat in filmul intitulat in-
traductibil Rain Man premiul a fost de-

didati si, dupa opinia mea, momentele

cauta sa revina cit de curind pe pla-

cernat in furtunoase aplauze lui Dustin
Hoffman. De notat ca din cauza voturi-

lor egale obtinute de mai multi candi-
dati anul acesta s-a intimplat sa fie cite
doi laureati ai aceleiasi premiu asa ca
“la un moment dat, scena era plina de
premianti care se felicitau intre ei

Decem'area .Globurilor de aur" s-a
desfasurat in aceeasi atmosfera de
prima “sarbatoare cinematografica a’
anului. A fost a 46-a editie a acestu
prestigios: premiu caré, dupd cum se
stie, este expresia votului - Asociatie:
presei straine acreditata la Hollywood’
Au fost 29 de premianti din 128.de can-

de cea mai mare emotie le-a constitut
acordarea premiului special ,Louis B
De Miile" actritei Doris Day care a de-
Cis sa se retraga din activitatea cinema-
tografica inca din 1968, dupa ce jucase
n 39 de filme. Cu lacrimi in ochi ea «
Jeclarat ca in acesti 20 de ani s-a sim{i:
prea departe de Cetatea filmului si va

touri. Al doilea moment deosebit I-a
constituit decernarea nu a unui singur
Glob de aur",ci a doua globuri actrite
Sigourney Waver, mai intii pentru rolu!
secundar din filmul Muncitoarea, iar cel
de-al doilea pentru rolul principal ‘din
filmul dedicat renumitei antropoloage
Dia Fossey, film intitulat Gorilele. Pen-

Text si fotografii de la

Ray ARCO

Doi prezentatori fericiti
ca mniste premianti:
Joan Collins si George Hamilton

Patrunsi de
Sigourney

importanta .Globului de aur”

Doi yeterani ai plutonului: S
Weaver, Dustin: Hoffman si Judy Fostui I Clint Eastwond si Doris Dus Radioasa: Candice Bergen

igital
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gida a deschis primed plic conpmind op-
Jlunea Acadmeiei (Cu 2400 de membri) s
reprezentind premws pentru cel mai bun
film francez din 1988 ce a revenit lui
Bruno Nuytten pentru Camille Claudel.
Foarte emotionat. realizatoryl abia a reu-
sit sa incropeasca un cuvint de muffu-
mire.

A urmat al doilea plic si a2 doua optiune
exprimata in privinja celes mai bune inter-
pretari feminine care a revenit Isabellei
Adjani pentru creatia ei din filmul lui
Nuytten. Premiul pentru cea mai buna in-
terpretare masculina a fost atribuit lui
Jean Paul Beimondo pentru rolul din fil-
mul lui Lelouch Minerariul unui copil ras-
fa

emiul de regie a revenit realizatorului
unui film mult apreciat si asaltat de pu-
blic Ursul de Jean Jacques Annaud.
Premiul pentru cel mai bun film strain a
fost cistigat de pelucula vest germana inti-
tulata Bagdad Cafté de Percy Adion.
Cum se obisnuieste in asemenea im-
prejurdri, solemnitatea decernarii ,Cé-
sar“-urilor a devenit un show de peste
doua ore in timpul caruia au mai fost pri-
mite cu entuziasm o seama de alte figuri
de marca ale filmului european: Claudia
Cardinale si Peter Ustinov, in primul rind,
ambii fiind primifi cu entuziaste aplauze.

periscop

0 vacanta la Roma

Ei merita si dragostea publicului,si atentia cronicarilor J.

Am avut ocazia sa vad in capitala ita-
liana, timp de citeva saptamini, filme des-
pre care intentionez sa consemnez citeva
observatii de cinefil. Trebuie sa spun mai
intii ca am facut eu insumi o selectie spre
a evita productiile mediocre si a ma scuti
de dezamagiri.

Vazut dupa ce se incarcase de premii
internationale, Misiunea lui Roland Jofte
(film turnat de fluviul Parana, in jungla
dintre Parnguay. Argentma $i Brazilia, cu
vreo 4500 de figuranti si o echipa de ci-
neasti de citeva sute de membri) mi-a re-
tinut atentia prin citeva scene, dar nu
toate la fel de spectaculoase. Filmul ex-

dintre un misi

(Jeremy Irons) si un conchistador (Ro-
bert de Niro) si devine, de 'apt 0 auto-
psie a ca $i 0 noud

a celor a ce practicau sclavagismul cu bi-
blia intr-o mind si biciul in cealalta. Am
vazut apoi, spre a ma distania oarecum

0 poveste id

rata de reclama drept un divertisment.
Recunosc este sl un diverstisment acest
in sus siin Beverly Hills al lui Ma-
zurski. Avmdu—; Nick Nolte, pe Betty
Milder si pe Rlchald Dreyfuss in _rolurile
principale, filmul nu s-a parut ca are o
trama simpla si o adresa certa. Un vaga
bond (Richard Dreyfuss) se aciuiaza in
casa unui bogatas si devine o persoana
indispensabila in familie. Sub privirile
gazdelor vagabondul pare o clipa ca se
simte bine apoi ar vrea sa-si reia periplul
lui de om al strazii. Dupa ce face insa nu-
mai ciliva pasi inafara se intoarce fiind,
cum s-ar spune, recuperat de sistem. Lu-
mea banului nu se dezminte! Filmul e tra-
tat ca o comedie de moravuri $i spune
ceva raspicat, chiar daca nu taios, despre
0 societate impartita in bogali si saraci,
prea mincinoasa cu sine insasi pentru ca
un sufiet simplu sa nu fie contaminat de
neadevar.

Am fost atras si de un film de Mike Ni-
chols intitulat Heartburn (as traduce titiul
Inima fripta desi italienii I-au intitulat Afa-
ceri sentimentale). As spune ca daca nu
i-ar avea pe cei doi protagonisti — Meryl
Streep si Jack Nicholson — n-ar iesi din
cadrul banalelor ‘istorii despre adulter.
Filmul are insa ceva care alvage mentla o
fata de o imensa

actori

Tinerii

.Drumurile voastre nu se vor uni niciodata!
Ele sint diferite si ramin diferite!" Ce provo-
care cumplita a plasat scenaristul si scriitorul
George Sovu in replica profesoarei de mate-
matici din filmul lui Nicolae Corjos! Ea, pro-
fesoara care a declansat hohote de ris in mii
de sali de cinema, cea pe care vazind-o pro-
motii dupa promotii de liceeni s-au simii nitel
Jfazbunati“, ei bine, ea parea ca stie ceva
despre preludecatl stnmba din.nas la cuvin-
tele ,ce mai fami ii luceau ochlsonl la
vorba fermecata ,de familie buna“.

pre de

si tot ce a urmat (cinemnogra!ic vorbind) s-a
scris si s-a comentat enorm. Despre tande-
mul N. Corjos—G. $ovu. despre srmpatlm‘;l si

Is si des-
pre cuplul de succes lansat: Teodora Mares-
Adrian Paduraru, asemeni. Revazind filmul la
televizor am avut aceeasi placutd, reconfor-
tantd senzatie ca tinerii nostri actori. merita
dragostea_publicului_ si atentia cronicarilor.
inca odata am ascultat, realmente fermecai,
inflexiunile vocii Teodorei Mares in citeva
momente cheie, am urmarit expresivitatea jo-
cului si dezinvoltura interpretarilor lui Adrian
Paduraru, Carmen Enea, dar si clasa, plina
de farmec, haz, verosimilitate, interes pentru
crearea atmosferei (Lucian Nuta, Ana Maria
Paslaru si multi altii). Tot farmecul lor, al ti-
nerilor actori, ne-a dus cu gindul pe delicata

pariti

zele in afisierul Casandrei (sau ale lnsmutulun
tirgumuresean, ma gindesc la Carmen

Ana Maria Paslaru, Monica Ristea, Sorin Din-
culescu, Daniel Vulcu s.a.), pe urma i-am ur-
marit in spectacolul de diploma. Dupéa aceea
au inceput intrebarile (la ce teatru a fost re-
partizata? unde joaca Y?) Aducind pe marele
ecran in filme pentru adolescenti (si nu nu-
mai) cit mai multi actori tineri, regizorii
nostri, Casele de filme fac nu numai un lucru
placul (pentru spectatori), ci si o lansare de...

Am spus filmul pentru adolescenti?

imi cer scuze. Am gresit.

Adolescenta n-ar trebui sa ne treaca nicio-
data.

Jocul nuantelor

Este limpede faptul ca actorii care-au jucat
in Vulcanul stins (scenariul Dumitru Carabat,

carcatd de disperare muta, disimulatda cu
greu, $i Oana Slrbu intr-o pvezen(a gmgasa
$i intr-o

decizie de vma sufleteasca pe care o intele-
in posibila ei complexitate morala. Da,
actorii din Vulcanul stins si-au iubit persona-
jele asa cum erau ele. Ei nu erau doar buni:
sutd la sutd, doar extraordinarii. Aveau nu-
ante. Aveau slabiciuni omenesti. Adica erau
si adevarali, posibili. Ce lucru minunat! E lim-
pede din ce pricina si-au iubit actorii din Vul-
canul stins personajele! Fiindca era un film
adevarat.

Naturaletea scenariulu

de actualitate

Ei s-au iubit, dar fiecare-l iubea pe celalait
in felul lui. E/ avea simtul dreptatii infiltrat in
singe (doar era procuror!). Ea era®nespus de
frumoasa si vroia o casa mai mare, mai co-
moda, s-o duca evenlual mai bine, indiferent
de

(sa zicem
de rigoare?) conmctul impletit din relatii so-

regia George Cornea) si-au iubit per:
E un fel anume al actorului de a-si apropm
personajul (sau de-a se apropia pe

naj?) care se simte imediat. $i Mircea Andre—
escu aduna in expresla sa artistica indirjirea
a aspra si,
in ultima mskanta putevea de a-si asuma sa-
crificiul. $i Alexandru Repan, excela in ambi-
guitate, asa cum excelentul scenariu o cerea:
oportunist sau precaut? responsabil sau prea

iola a spre

Luminile din larg cu Ana Ciontea, Florin Fi.
Piersic, Adrian Titieni, Rodica Muresan, Virgil
Andriescu, Mihai Bisericanu, Claudia Nicolau
— scenariul Mihai Istrafescu, regia Stelian
Stativa.

Tineri actori lansati de filmul nostru iata ca
fac roluri indraznele, cu personalitate si far-
mec din belsug, si-n piese tv precum Gradina
cu ftrandafiri — un scenariu atractiv, vioi,
scris cu nerv si pricepere de dramaturg (Andi
Andries, regia Constantin Dicu) in care Mi-
rela Nicolau, Cristian Sofron, Oana Sirbu
si-au folosit experienta actoriceasca cu
aplomb, si au jucat cu pasiune si rafinament.

Farmec, haz,
Ifrim, Teodora Mares si

gia Nicolae Corjos)

" Ginstea...

verosimilitate (Carmen
Adrian Paduraru
te) scenariul George Sovu. 7

cu care-l §i pe iubi-
tul “ei. Mery! Streep declara, de altfel,
intr-un interviu: ,Unde nu e fidelitate, nu
e nimic". S-a spus ca Mmul reﬂecté cnza
morald a A
puritana si alasala conceplulm familiei ca
element de baza al societatii. Sociologii
au explicat succesul de casa al filmului
cu acest argument pe care |-am mentio-
nat mai sus. Eu unul am urmarit filmul in
mijlocul unui public destul de indiferent,
probabil si pentru ca accentele cadeau
inegal, daca nu tezist, in orice caz previ-
zibil. Nicholson are citeva momente reu-
site, dar cu crezul marturisit de"el .ca pe
0 sosea sint mai multe benzi de circulatie
si mie imi place sa trec de la una la alta”
se inscrie in linia personajelor sale de in-
stabili psihici. Exceplionala este in
schimb Meryl Streep cu un joc regiat la
nuanta si pus in slujba ides ca in wbire
nu ai voie sa tradezi.

H. ZAUS

(Urmare din pag. 24)

de automatizare a unei seclii de fabrica, im-
potriva, optiunii (alta decit aceasta) facuta de
inginerul sef al sectiei. ,Impécata cu mine" —
adica cinstita cu mine, cu ceea ce simt si do-
resc, cu un ideal pentru care m-am pregatit
si pe care trebuie sa-i slujesc chiar cu lupta
si_cu_sacrificii.

$i Socrate — dascalul filosof* din suita
celor trei filme cu liceeni — este un aseme-
nea om: cinstit, in pnmu! rind cu sine, cu
idealul lui — cel al unui educator adevarat,
care stie ca sufletele si vietile nu cresc’ fara
suflet, fara sacrificiu de viala — singurele iz~
voare sa
necesare sa invie si sa lumineze pilde, fapte,
ginduri dintre copertile carilor, sa rotun-
jeasca forme de obiecte produse de miini si

it? sigur de sine cu nitica emfaza sau
matur ducind dupa sine greutatea unei
drame de familie si suponind—o cu stoicism.
$i Adrian Pintea glisa subtil intre fronda co-
pildreasca $i framintarea indurerata, intre te-
ribilismul cu multi dieji $i deruta. de sub-
stan{a, intre increderea fisurata si puterea
de-a trédi viala de-adevaratelea. Nu edulcorari.
Nu substitute.

Actorii din Vulcanul stins au pus serios
umarul la realizarea acelei atit de necesare
naturalefi si si-au iubit personajele; si Mihai
Cafrita in rolul gazetarului care vrea sa scor-
moneascéa, sa afle cu autoritatea carnetulul
de reporter, si Dana Dogaru cu privirea in-

It 3 104 s sar
En Mioara O conditie sine
najele (Adrian

scenariul

ragic

de masini, contaminindu-le, totodata de no-
bletea calda a aburului de inima ce-a zimbit
deasupra lor, invaluindu-le.

Léacrimind uneori, din cauza vinturilor ce-o
izbesc peste ochi, cinstea — cinste, adeva-
rata deci, iese calita din incrincenarile de pe
baricadele de dinduntru ori de dinafara. Ba-
zata pe incredere reciproca, al carei suport il
constituie cinstea, relatia lui Socrate cu fiica
sa, Anca — juna crescuta multi ani fara
mama — in ciuda atitor umbre si tensiuni, nu

te sa nu ajunga, pina la urma, din nou, in
lumina unui orizont de siguranta si limpezire,
viata ei — ca a oricarei vibralii adevarate —
neputind sa se stinga.

Chiar si inflexibila si colturonsa Isoscel
traieste momentul rotunjirii vorbelor de ruga-
minte catre directoarea liceului intru apara-
rea lui Socrate, pentru ca adovérunle din fi-
inta ei n-0 puteau lasa sa le tradeze.

JCinstea nu poate fi nici mai mica, nici mai
mare, ea este intreaga, sau nu este deloc!
rostea cindva Tudor Arghezi.

$i cum prietenia adevarata fara cinste nu
se poate, iata-l pe Mihai, prietenul de-o viata
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ciale, civice, do-
rinta de viaia si iubire din Umbre ale trecutu-
lui (regia Esat Myslin, productie a studiouri-
lor albaneze) avea in el ceva tragic, ceva an-
tic, un fir clasic, corneillean.
intre_iubire $i onoare, nu? Sau, aici, intre
dragoste si corectitudine. (Ne-am amintit de
un conflict interior asemanator din excelenful
film bulgaresc Casa pentru copiii nostri).
Culmea e ca in acest impact al junelui procu-
ror cu delincventa, cind Iogodmca is| apara
ca o fiarad rudele dedate la mari
trece si iubirea sau se transform
o mild—sila, o amintire vag neplacuta a unei
duren in dlafvagmﬂ Am remarcat in Umbre
trecutulul stilul alert, simplu, fara sofisti-
cén. dar cu substan{a, traditionalismul lim-
pede, asumat si de buna calitate si distributia
(Xhevdet Ferri, Matilda Makoci, Eva Alikaj,
Ndricin Xhepa, Demir Nyskja, Reshat Arbana,
Tinka Kurti, Paskal Prifti), jocul sobru, natu-
raletea — calitate de pret intr-un scenariu de
actualitate.

Cleopatra LORINTIU

erprefii sa-si iub
Repan in

qua non I
Pintea si Alexanc

Dumitru C arahif. regia George

al lui lonica (din filmul Liceenii), raminind
mut la rugamintea acestuia de. ai wsufia” s
lui ceva la teza de matematica, suprave-
gheatd de Isoscel.

»9i daca vrefi sa stiti — i multumesc ca
n-a facut-o!" va exclama lonica in faja colegi-
lor care-l certau pe Mihai...

.S-a jurat ca n-o sa-mi su'le $i uite ca...
Este si aceasta un moment al adevarului lru-
mos ce-si recistiga drepturile in fiinte ale ca-
ror aripi de flori sint amenintate, din cind in
cind, de ofilire...

in ceea ce priveste cinstea in iubire, ea e
singura vatra de pamint bun in inima cireua
sadminta aceasta, nascatoare de minuni, se
prinde si infloreste, asigurindu-si puteri de
dainuire. Cred ca asa gindesc, ca atitia al
si eroii din Declaratie de dragoste — loana
Alexandru — ca cei ce cu puterile lor — ati
tea clte au fost — le-au dat viata..

..Omu'-i telul, piscul lumii de planeti!

Cmstea — aripa lui de lumina, cu care plu-
teste, nemuritor, in drumul de neobosita cu-
cerire a lénmunlor albastre ale adevarului in
sine si din Univers....

G.$.

asca perso-

ca)
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Ceva din umorul lui Svejk,
Revenim cu o fotograf

tinerilor spectatoric Oyice faid

Cel mai bun prleten

D upa moartea stapinului sdu, Loma este
dus de la casuta dm munti, la o stind de stat,

in apropiere. Din ciine
Inber trait in lrumuuteu purd a naturii §i a
sentimentelor, lingd ciobanul batrin, tacut,
uscafiv si mica lui turma de oi, el ajunge
intr-0 zi inchis intr-un ocol si cu lant la git.
Cei trei salariati ai stinii — doi zdrahoni plic-
tisiti si omul de servici, cu 0 cocoasa in spate
si una in suflet — privesc cu placere captivi-
tatea ciinelui lmpraslonant de puternic. Pre-
zenta omului insemna altadata un zvicnet de
emotie si bucurie convertita in devotiune ab-
soluta, rasplatita ca intre prieteni. Acum insd
povestea ciinelui nu se anunid prea veseld.
Dar, oare, nu toate povestile cu ciini sint mai
mult triste decit vesele? Devotamentul in
stare pura a ridicat ciinele la rangul de cel
mai bun prieten al omulul sau, chlar mai
mult, de zeitate; ca in

ceva din
la un film aflat Ill topul pre
iubeste wn

blonde...
rinfelor
Petr Tuc

iubirile unei

baiar de

al omului

multe altele. Dar nici o nota apasata, nici un
accent trezist in aceastd .experienta“ neferi-
cita a ciinelui ratécit, in care vedem, ca intr-o
oglinda, tot ceea ce se intimpla in jur. Cu ex-
presia sa deosebit de inteligentd si de trista,
Loma ne convinge céd infelege si evalueaza
exact lucrurife. ﬁ’l episodul de la stina, cel
mai dens si mai sugestiv pentru ideatica fil-
mului, are loc initierea” iui la existenta cita-
dind ce va urma.
Ciinele priveste ,incinta“ stinii i desco
metru cu metru, fatada cu tencuiala cazuta,
cu defect si ci de
faianta lipite alandala, poarta cu zavorul
uriag(?!)... Aparatul intirzie asupra fiecarui
detaliu $i urméreste in traseul privirii lui
Loma intre Mon-
tajul, cu " ritm lent, descrie $i analizeaza toto-
datd. Privirile piezise, gesturile repezite ale
celor trel oameni din curte explica, o data in

biana in care una dintre primele dlvmiml era
ciinele Techichi, transpus in statuete de ar-
gila intr-o varietate de forme si atitudini, ca
obiecte decorative, de cult ori ceremonie, in
jucarii pentru copii sau servind drept urne
pentru cenusa stramosilor. Ciinele nu isi tra-
deaza niciodata prietenul si de aici incepe
wdrama“ lui.

Alegindu-si ca erou de film un ciine stra-
mutat de la munte la oras, cineastul gruzin
Vidzina Radiveligvili pune in ecuatie, de fapt,
douad moduri opuse de existenta, doua tipuri
de civilizatie, rafatule intre oameni $i inca

plus, tristeea ciinelui. Abia dupa citeva zile,
cind pe poarta mare intrd minata cu brutali-
tate o turma de oi, Loma se invioreaza si se
.decide, in sfirgit, sa aleaga citeva bucatele de
piine din ligheanul murdar. Situatia nedemna
de a fi legat cu lant se pare ca o suportd mai

ugor, acum, cind vechile §i neajutoratele lui
prietene sint acolo, aproape. Dar ceva ame-
nintator pluteste in aer. Zdrahonii isi pun in
tacere sorturi $i cizme de cauciuc sn intra im-
preuna cu superiorul abia sosit in magazie,
ca pentru o actiune secretd. Dupa behaitul
asurzitor s-a lasat o ticere inghetata. Apara-
tul se apmpve de masa de capete inghesuite

despre omenie,
in care eroul
este un cline
ciobdnesc
(Loma)
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la maximum, cu privirile inspdimintate si in-
tirzie atit pina cind infelegi ca {i se arata mai
mult decit ceea ce vezi. Un ch g de tabla
se ridica pe nesimtite, fara zgomot, in fundul
ocolului. Tapul alb, rasfatatul - superiorului,

;

de puternic si de rezistent, maninca putin

Este o specie foarte rara, pe cale de dispari-
tie..." Mai departe, Loma ajunge in familia
unui bém ce se simte singur. Apartamentul
din bloc ii pare o cusca mai mare. Trilurile

Fulgule{ cum il mingfie, ul, fe mina
pe oi spre dmplungmul intunecat. Dupa un
anumit numar, chepengul cade la loc ca o
ghilotina. Pe alta usa iese imediat Fulgulet,
traverseaza curtea i intra inapoi in ocolul 0i-
lor. Perfidia omului este imprimata si anima-
fului. Rolurile sint impartite $i, asa, actiunea
pare mai ,ginditd", mai atragatoare. Scena se
repeta iar si iar. Loma, nedumerit, apoi neli-
nistit, se ridica, priveste in magazie pe un ge-
mulet strimt si vede berbecii spinzurati de pi-
cioare, iar capetele, cu minunatele lor coarne
spiralate, cazute intr-o mocirla de singe. Cind
tapul complice iese din magazie, Loma il
omoara.

Ca printr-o minune ciinele scapa sé nu fie
impuscat de superior. Fuge de la stina,
ajunge in orag; un sarlatan il il duce intr-o
piata sa- vinda. Aici vede cafei de rasa cu
tunsori facind ila
comanda, pesti in acvarii, pasari in cohvu
Doi se opresc
fata ciinelui cu ochi tristi: .Ce minune! Uﬂe
un ciobanesc de Caucaz! Este extrem de in-
teligent si de devotat omului, este

i din colivie, cu cerbi si cai
de pe pereti, vaza cu spice de griu si flori de
cimp uscate nu fac decit sa accentueze senti-
mentul de claustrare si sa aminteasca cit de
departe este natura.

Prin nameli de zapada, Loma se intoarce la g
casuta pustie de pe munte. Viscolul creste,
cerul se uneste cu pamintul, ciinele isi plinge
stapinul pierdut in hohote ce sfisie cnva(ul
Un ,zeu-ciine” cheamd un ,om-zeu“.

Alina POPOVICI

Loma. a ilor sovietice.

Vidzina Rld:vahswh H.gl. Vidzina Radivelisvili.
Imaginea: Djimger Kristesagvili. Muzica: la Bodon:d-
2e. Cu: Ghiga Cirakadze, la Ninidze, Otar Zautasvili,
Leri Zaldmswh i ciinele caucazian Loma.

Unde riurile
curg repede
A e

Se intimpla sa zaresti, in. treacat, coperta
unei carfi in vreun film. Adesea, un indiciu
pentru starea de spirit a personajului, sau
pentru lecturile vremurilor evacate, ori pur si
simplu e la mijloc doﬂn\a raglzowlw de a ne
face cu ochiul. Cind insa titlul unei carti,
chiar si numele autorului ei, revine in discutia
filmului de citeva ori, e limpede ca simpla in-
formatie ascunde ceva mai mult, poate una
din cheile secrete de lecturd“ ale respectivei
pelicule.

Faptul cé in filmul Unde riurile curg repede
eroul citeste si citeazd din Thoreau, ba i mai
si imprumuta politistului aflat pe urmele sale
cartea, nu e deloc intimplator. $i pentru cine
are curiozitatea sa parcurga o cit de sumara
notita biografica a scriitorului american din
secolul trecut (Henry David Thoreau:
1817—1862) filmul acesta — agreabil si ino-
fensiv la 0 prima vedere — ii apare brusc
intr-o alta lumina. Farmecul lui — pentru ca,
inainte de toate, e un film atasant, cu un ,ce”
misterios — vine nu numai din natura fabu-
foasa — stinci, paduri, ape vijelioase, lacur
de munte, tundra — in care se consuma in-
fruntéri dure, existente aventuroase, cit, mai
ales, din sensibilitatea si prospetimea cu care
sint ele aduse pe ecran, intr-0 tentativa aflata
sub semnul acelui ciudat scriitor a carui viata
si opera au fost dedicate unui inflacarat cult
al intoarcerii la naturd. Asdar filmul se
poats urmari — cu folos — in mai multe re-

£
Oﬁ" Cel epic, ‘de pilda. Canada, la inceputul
secolului XX. intr-o cabana parasita, la mijloc
de codru des, se ascunde un rugar pe care-|
cauta politia de doi ani: Roger McKay. E
inarmat, dar deloc periculos. A copilarit in
tribul de indieni ,kree" de unde a plecat la
scoli, a ajuns avocat, dar intr-o iarnd, in Que-
bec, cind prietenii sai, indienii (vinatori,
traind de pe urma negotului cu blanuri) mu-
reau de foame, el a fortat camarile negusto-
rului (imbogatit din acel negot cu blanuri) si
a impartit bucatele indienilor. Dupd lege a
faptuit o crima. Politistul Cassidy i face din
prinderea lui o chestiune de onoare, o ultima
tinta de atins inaintea iesirii la pensie. Urma-
rit $i urmaritor, intr-o relatie permanent re-
versibila, de mare fair-play, cutreierd, deci,
hatigurile padurii canadiene. Totul se com-
plica datorita povestii de dragoste (pura pre-
cum apa._riului de munte) ce se naste intre
fugar si fiica adoptiva a unui padurar hapsin,
o fata frumoasa si sdlbaticd, precum o ciuta,
insotita pas cu pas de un devotat ciine Terra
Nova, alt personaj cu un rol important in firul
politist al actiunii.

Registrul firic . O frumusete aspra, pe ma-
sura naturii filmate, pe masura inflexibilitatii
sia tlnulel morale a perscna;elor aduce un

Radacina,
dar si frunzele

doar padurea si necuvintitoarele (ursi, buf-
nite, veverite), dar si un savuros dialog al ac-
torului cu un soricel!

Trecind dincolo de factologie si de poezie,
ajungem la acel cadru olimpian, de conviefu-
ire armonioasa cu natura, la acele fiinte, de

1

= gl

Natura ca prmurm
(Urde riurile curg repe

regula singuratice, independente, ce pot pre-
zice timpul dupé starea vegetatiei, care inte-
leg glasul pasarilor, care pot spune povestea
unui fir rupt de iarba, care pot citi in urmele
proaspete ale jivinelor, care nu folosesc nici
pusgca, nici capcana, nu se tem nici de apa,
nici de foc si care chiar daca nu sint indieni
din_jurul golfului Hudson, nu au a-si formula.
0 .minima moralia“ atita timp cit se revendica
de la Thoreau citire, cel care intreba in seco-
lul trecut: ,Cum s& ne asteptam la o buna re-
coltd a gindului, cind nu am avut o perioada
de

aer pur, fi pal
de copac care plinge, cu Iacnml de rasina.
Regizorul Alexandr Zguridi (de aceasta data
coregizor alaturi de Nana A. Kiadiasvili) este
unul din marii de

a caracterului?‘
Roxana PANA

naturd. in 1946, lua premiu fa Venetia cu Ni-
sipurile m Oenmlo. peste zece ani, fot aici
cu Insulele f 5 in 1950 era premiat la
Karlovy Vary pentru LO da padurii; a initiat
si a sustinut ani de zile la tslev:zlunea sovie-
tica serialul in lumea

Unde riurile curg repede. Produclie a studiourilor
sovietice. Scenariul: Aleksandr Zguridi, Nana Kadias-
villi, duod motivele romanuiui .In hétisurile nordh-
lui” de D. Kerwood. Regla: Alexsandr Zgundi, Nana

intre altele, ,Cartea junglei* si .,cau alb“... In
Unde riurile curg repede filmeaza msmrn( nu

Kidiagvili. Viadimir Klimov. Cu: Liudmila
Zaleskaia, Viadimir Simonov, Alighimantas Masiulis,
Viktor Sergacev, N. Zasuhina, Mihail Zimin.
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din unghiul actorului

Personaj principal: sufletul

Ecvamzarea nuvelei . Sonata Kreutzer,
apartinind demiurgului de la lasnnaia Po-
liana, si-a cucerit dreptul de a fi mai presus
de ,0 inspirata transpunere in imagini cine-
matografice” a unui celebru text literar. Fara
sa tradeze nici spiritul, nici litera cartii, filmul
are valoarea sa intrinseca datorita contributii-
lor creatoare ale tuturor artistilor care sr-au
inscris numele pe: generic. $i au facut-o in
chip memorabil, parca anume pentru a ilustra
convingerea poetului Richard Eberhart ca
.arta este un talisman impotriva mortii, un
mijloc de creare si pastrare a identitatii per-
sonale”. Ceea ce impresioneaza in cea mai
mare masura in acest film nu este atit emotia

din adincurile firii omenesh sfisie carnea ';l
simtirea. Intr-adevar, in literatura rusa coph
seste, incins, dogoritor, divers, frumos, mir
sav, minunat, crincen, apasator, sufletul ome
nesc.

Daca cele mai bune ecranizari dupa Tol
stoi, Dostoievski si Cehov sint demonstralu
ale asertiunii mai sus amintite, Sonata Kreu
tzer este o dovada in plus. Filmul este rasco
Ittor, p! de stiinta al lui Pc 2
find o a tie chi
rurgicala efecluala — fara anestezic — pe
propria-i existenia. Vasili cel de dupa catas-
trofa (uciderea sotiei sale) apare dezbracal
de vechiul lui comportament, de particulariti
tile caracterului sau de pe vremea cind —

Culorile sentimentelor
(Irina Selezniova

creata si ci zice el ,Eram un ticalos ingrozitor si credearm si Oleg lankovski
interioara, intensitatea procesului artistic, ca sint un inger”, oferind imaginea unui ins a in S, Ereutze
presiunea atent controlata sub care are loc carui simplitate si omenesc sint lipsite de n Sonata Kreutzer)
fenomenul de fuziune prin comunicare. $i orice efort de a ascunde sau a travesti in-
cum sa nu fuzioneze cineva cu lumea lui Lev stinctele. Dimpotriva! ,Patimile, patimile”
Tolstoi?! O lume aparent calma si ordonata, sint puse sub lupa. Pozdnisev — actor si
in care postasul bate in usa la ora 8 iar oa- spectator acum la propria-i viata — este ne- be linga Aleksandr Trofimov pe post de con- ie si de
menii se duc seara la culcare intre orele crutator cu sine si cu patimile care i-au do- | fesor i Irina Selezniova in rolul ingrat al ne- | brita s| mce(osala de suferinta, este, din cind
10-11; o lume pe care autorul .o dezvaluie din minat constientul, recunoscind simplu: ,Sint fevicitei  Liza, g lui Ol K in cind. ca a fost inteles
exterior spre interior, pe indelete, atent la fie- © biata ruina“! Dar aceasta ruina nu si-a pier- pentru intruchiparea lui Vasili Pozdnisev este | si iertat. Aceasta pnvnrs nesigura, strabatuta,
care amanunt pentru ca fara detalii se dut — odata cu dezastrul — capacitatea de | @bsolut remarcabila. Acest actor cu care na- | fotusi, de o raza de incredere in oameni si
pierde sensul“; 0 lume in care exista intotde- i gi-a De aceea nu | tura a fost atit de generoasa sl-a exploatat | apelul ,iertati-ma, iertati-ma..." transmit
auna un Levin, sau Olenin, sau Pierre care sa sint aleatorii afirmatiile lui clnd pretinde ca din plin limpede mesajul filmului: ideea cé intr-o lume
mloarcé viata intre degete, s-o framinte si sa .viala ii desparte pe oameni”, sal ca ,barba- | pentru a izbuti un personaj extrem de dificil | intesata de dureri, chemarea cea mai de
— chiar tul care cunoaste mai multe femei este anor- | prin starilor si seamd a omului este sa-i infeleaga pe seme-
a(uncn cind se bucura de ea — asupra rostu- mal“, ca ,Jareoﬂ Spunem adevarul despre contradictorii de care era stapinit. Martorul nii sai intru suferin{a. Nu numai cu mintea, ci
lui ei. ,Dar de ce traim?"....Ce este omul, noi, chﬁar noua ingine..." Aceasta reg de artistic este la inceput cu inima!
- care este sensul vielii — asta ¢ foarté greu de sine, desi tardiva, nu este inutila. in nevoia | placut surprins iar pina la urma subjugat da
aflat”, exclama si Vasili Pozdnisev — eroul acuta de care-l Poz- trairii, de ap. Mariana CERCEL
.Sonatei..." : dnisev isi presimte, isi cautd cu infrigurare | mijloacelor de exprimare, de expresnmatea
Socotind intemeiata aserfiunea Virginiei posibilitatea salvarii constiintei, deci si a su- | gesturilor care completeaza starea sau ideea
Woolf potrivit careia ,su"e\ul este personajul fletului. Regia semnata de Mihail Sveiter si | la fel cum sunetele finale ale unei melodii
principal in romanele ruse”, cititorii acestora Sofia Milkina are marea calitate de a fi lipsita | completeaza armonia. Nu putea fi un mai tul- | Sonata Kreutzer. Productle a "W'O'”"O' sovietice.
devin i ei suflete torturate, nefericite, care de orice fel de exces la care povestirea in | burator final: Vasili Pozdnisev (Oleg Inakov- m"""‘ Mihail 5“:!"’“'# Mihail Sveiter, Solia
nu fac altceva decit sa vorbeasca, sa dezva- sine putea sa duca si de a fi acordat credit | ski), ajuns la capatul destainuirilor, isi ia ra- ko,,',','i iy g,gz’mwj“g"f,‘,’,‘:‘"sﬁ"' Oleg "‘,','
luie, sa marturiseasca, sa se opreasca asupra total actorilor, neingradindu-i si necoplesin- | mas bun, cerind iertare mai intii interlocuto- | Demidova, Lidia Fedoseeva-Suksina, f)lg- Toka:
oricarei miscari prin care obscurele pacate du-i cu rezolvari savante ori cu artificiozitati. | rului sau, apoi publicul spectator. Privirea lui | riova, Aleksandr Kaliaghin.
O poveste simpla, cu nalvitati, candori i
U' i haz din care nu lipsesc insa tonurile grave Uits, M”WIL 7 duct aMﬂudlnunlor e
a Kostov. Regia: ai
it 1] Iu- si te lace sa nu uiti foarte repede acest | ginea: rmc’,a Tancev. Cu: ,a,d:,', B?f:;“‘%'.,,',':,:
% . del Nikotai Nedkova, Andrei Andreev. Veselin Tanev.
dacia Potl tic (llya Kostov).
Ludmila PATLANJOGLU
serviciul undeva in »r‘\’deparla(ulé()nem Jrole
Ik, dacé pofi este un debut cinemato- sorul de literatura, desi afirma in public ca ° - -
grafic, o comedls”de situatii amuzanta, inspi- viala la tara are farmecul ei, se pregateste in sent"‘ﬂ Dragos tea sl co n tex tul el
rata din existenfa unei comumitali dintr-un | taind sa plece la oras. sSus| datd ]
sat de munte, marcata de ritmul trepidant al Un fapt oarecum banal precipita ritmul Pen a
vietii moderne. Scenaristul ilya Kostov si re- | obisnuit al Un grup de
gizorul Nikolai Bosilkov zugravesc cu malitie soseste in practica de vara. Ele sint increza-
usoara formele ilare pe care le imbraca, toare, vesele, dezinvoite, fermecatoare, ade-
uneori, e10rtun|e de ,emancipare”, cit §i nre— menitoare. Prezenta lor anima_spiritele. Se
: $i in fata fac preg: )| se tactici U
nouhs. i i de f lor. Efuziu- n film de o aspra elevatie despre supra- | aflam, intr-o febrilitate a comunicarifor lapi-
Trezwea dimineata a localnicilor este fa- nile senumentalllor 'd—hoc sint m repeslc vietuire in conditiile unei claustrari autoim- dare, ca de fapl condamnatul la moarte e un
cuta de programul de radio, in locul ,demo- i repril de coalijia lor, a puse, ne propune cineastul polonez Walde- | vinovat fara vina. Dar pina cind demonstrajia
datului* cocos. Un magar dresat se dove- sotiilor si , care igi simt mar K va putea fi facuta singurul act valabtl pentru
deste, la un moment dat, un ,mijloc de loco- in pericol. O viitoare soaqra care vrea 0 nora Supfuvne\wloml esle un evadat urmarit cu ca salvator, ramine vezustenta in nsteptave
motie” mai sigur si mai rapid decit eleganta din sat d& de gol U fiului i Trec ani i ani, in care fiece zi e copia iden-
b salvare afiata mereu in pana. Un prof isi O solie aut aplica sotului un | toate '“0"‘3'“8'0 care detin acel cifru semm— tica a_celeilalte, Anonmpunle se succed in
ul prin sale .de medical sui-generis, u-l in | ficativ pentru actiune ni se dezvaluie in { explozii florale. in podoabele de promoroaca
revolutionare a programei scolare: orele de casa. Vaj pentru a g etape. Autorul, cautind parcé sa epui eze un se mchld si se redeschid cicluri, ca o com-
Hteratura si g le incheie i ilor lor drept arme { motiv pe datul pentru i umane, lasate deli-
cu un siagdr de muzica usoara pentru buna coafuri si toalete sofisticate. Dar in aceasta | tic din unghiut superjor al reﬂexm!am 'Dis- | berat in ebosa. Din 'e'es'fulu pivnitei, bar-
disponipe 2 elewilor. Intelectualii se aduna sa batalie studentele se vor dovedi, curind, dm perarea muta si rece batul le cind ¢ cind cu
discute 'a garad sau la circiuma dotata cu bar inamice, aliate. Ele stiu sa din lumea angrenata in propna ei bucuria ce-si vede fetita (un copil fara tata,
- S dGiscotecd Viala curge aparent fara griji. tea si sd raspunda cu o iubire curata ce de- istorie, in perioada incerta, imediat postb& pentru ceilalti) crescind.
Starea de thed s de multumire este tulbu- concerteaza si dezvaluie slabiciunea de ca- lica, cind sub rapida succesiune a evenimen- Filmul rosteste un adevar adinc despre o
‘ ratid doar dm cind i» cind de mici conflicte racter a partenemlm Plecarea brigazii de telor, erorile, confuziile sint posibile. In pive din social, pet ta com-
: casnice, de hinoena mre indragostiti, dar studente ii lasa pe ,cuceritori" mofluzi. Ei re- | nita casei unde e adapostit de femeia iubita plexa, suportata de caractere vaguroase
: mai ales de pofia de wis 3 oamenior, de spe- vin la preocupérile Iol cotidiene. Totul reintra | — prezen{a puternica, reper fundamonlnl Asupra eroilor aparatul se opresfe in ama-
' ranjele, infringenie s asegtEnie lor secrete in normal, cind un grup de soldati, detasat in intr-o cap! care sa-l di nunt. Conturul expresiv le-a fost dat de actori
| Un mecanic aleargd timc anbremindo-se in sat, isi face aparitia triumfala in pas de mars. metodic — stirile din afara sint comemata cu pe care Wajda i-a format in si pentru filme
vederea maratonuis de = Sofia cars war pu Privirile ingrijorate ale barbatilor si cele brusc prudenta. Niciodata, ds alﬂel demarsul memorabile.
tea deschide drumud spre lond saiomal G nviorate ale femeilor sint urmate de un epi- e fi- Andrzej Lapicki este aici un medic generos,
atletism. Doctondl urmdsessEs oo sostige og ironic: pe un copac cineva a scrijelit o n?e, nu e stinjenit de volup!an confesuve un intelept condus de elanul nobil al ideilor,
zborul avicanelor. wisind =2 Se Seasw o nema sagetala $i cuvintele: .uita, daca poti”.. haosul care prolifereaza neostenit, Krvslvna Janda — cu Drolunzlmea privirii. cu
hipul! atit de per-

P uamessd solwedinii
Rervsach

trecut cu brio in Sentinfa

suspenda

cu Rrystyna Janda §i Jerzyv Radziwillowic s

sonala a :ensuumlorhdrsperanlor oboselii,
este iubita, sofia, mama care isi traieste sen-
timentele la scoala fericirii captive; Jerzy
Radziwillowicz — un actor harazit, prin jocu!
sau enigmatic, robust si suplu, rolurilor de
amplitudine in recluziunea.

Cind justitia reuseste, printr-un gest repa-
rator, sa anuleze condamnarea ca neinte-
meiata, viata incearca si ea sa izgoneasca din
memorie, realitatea unui timp furat. O senza-

tie de izbinda tra?u;é domina finalul: .Vom
mai $ti sa traim la lumina zilei?"
Julieta TINTEA

fie a din
Polona. Scenariul: Malgorzata Kopernik, Waide-
mar Krzystek. Regla: Waldermar Krzystek. imagines-
Krystyna Janda, Jerzy Radzmwitio-
wicz, Wieslawa Kwasniewska, Andrzej Lapicki, Bo-
zena Dykiel, Klaudia Sznajder, Igor Przegrodzk:
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Nu un baiat cu doi tati,
ci un baiat cu dova mame —
! de Alexei

akov cu Mariana Starih

inainte sd vind pe lume, gata-gata sa fie
abandonat si de mama la nastere, se ata
seaza profund de tatal adoptiv. El nu cu
noaste adevarul asa ca lucrurile par a merge
bine pina in clipa cind, din senin, apare tatal
adevarat, seducatorul intors din tari straine,
s intimplarea pune la cale o reintilnire intre
el si mama, astfel ca acesta afla ca are un
copil. Singuratatea lui coplesitoare il in-
deamna sa-l revendice, desi e constient ca
n-are drepturi morale asupra lui; sa-l reven-
dice, chiar daca nu in totalitate, pretinzind
doar sa-i scrie, din cind in cind, cite o scri-
soare: Ajunge insa agresiv, cind celalalt tata
isi pierde la rindu-i calmul si trinteste usa, ale
carei geamuri se fac {andari, iar omul pleaca
din casa amarit, jignit, orfan. T otul sub ochii
umiti ai lui Serioja.

Oricine va fi de partea tatalui adoptiv, inte-
legator si cumsecade, care o iarta pe logod-
nica infidela si pe mama denaturata, gata

sa-gi paraseasca fiul; si va mndamna pe
buna tatalui
mincinos care vine dupa ani, sa spulbere |l-
nistea unei familii fericite. Numai ca realita-
tea vietii e mult mai complicata decit se
arata; oamenii mult mai ciudati sau mai sen-
sibili decit ne-am obisnuit sa-i credem. Ges-
tul de a-si parasi copilul ne poate indemna
s-o calificam cu duritate pe mama, dar cu-
noscind datele problemei, intelegem ca acest
act de profest impotriva barbatului care a
disparut fara urma, lasindu-i plocon un copil,
chiar daca nu e totugi Pe

chiderea umbrelei la aparitia primelor pici
turi de ploaie- — sa revenim la aceste apa
rente locuri comune, unde, cu sau fara voia
noastra, ne simtim protejati si feriti de initiati-
vele ideilor prea indraznete. Altminteri ,con-
ditia femeii" e tot atit de importanta ca si cea
a copilului, a batrinilor — virstei a treia cum
se mai spune dupa o numaratoare aiuritoare
pe criterii obscure — a vaduvelor sau a celor
din spitale, a barbatilor (eventual nefericiti), a
studentilor (eventual fara prea multi bani), a
fotbahstilor (care rateaza prea mult) sau, de
ce nu? a producatorilor de film ce trebuie sa
alcatuiasca un plan tematic. La urma urme-
lor, daca e sa te intereseze, .condilia femeii*
este a noastra, a tuturor. S-ar putea aduce
obiectii de genul .Ce poti intelege, dum-
neata, daca n-ai fost mama?"

Ce se poate raspunde in acest caz? Ca fil-
mul lui Martin Scorsese Alice nu mai locu-
iegte aici, din 1974, are ca pretext o astfel de
eroina ce incearcd sd-si gaseasca un loc
printre noi. O tindra voluntara care stie si nu
prea cum sa-$i orgamzeze vnah sentimen-
tala, conjugala, practica. Ce sa faca ea prin-
tre niste oameni care nu o inteleg si nici nu-i
accepta libertatile care apartin unei intregi
generalii ce traieste si simte ,altfel” decit pa-
rintii $i bunicii. Functioneaza, ca oricind si
oriunde, nimic nou sub soare din acest punct
de vedere, destule prejudecati conventit
sub tutela atit de cunoscu(et si intolerantei

«Ehe, pe vremea mea..“ Dar daca timpurile
s-au i si tinerii — dar nu numai ei —

de aita parte dorinta de a-si satisface nevoia
acerba de a avea o familie, 1 indeamna pe ta-

tal adoptiv la iertarea extrem de generoasa,
care are in ea ceva carifabil; si adesea carita-
tea contine in sine ceva umilitor, Chiar si
dragostea lui, chiar fidelitatea lui izvorite din
disperarea singuratalii sale, insasi perseve-
renfa si forta iubirii lui umilesc slabiciunea
femeii. In fond, stim de la inceput ca ea nu-|
iubeste indeajuns. Cit despre copil, in clipa
cind tatal adoptiv il ia, el intrezareste, intr-o
secuﬂda prin prisma propriei experiente de
copil orfan crescut la orfelinat, o revansa.
Vina tatalui adevarat e aceea de a fi aban-
donat cu inconstienta o fata cu care a avut o
scurta aventura. Nu s-a qindll la urmari, n a

vor sa traiasca altfel, ce-ar fi de facut?

Fiecare incearcdi — cu mai mult sau mai
putin succes — pe pielea lui. Alice isi ia
inima in dinti, baiatul $i calabalicul in masina
si se indrepta spre o viata noua. Care?
Unde? Nici ea nu prea stie, dar e decisa si
chiar crede in norocul ei. Muzica filmului (Ri-
chard Lasalle) aduce in prim plan o balada in
binecuvintatul stil country al anilor "60—70;
sa mai_pomenim ca unul dintre eroi, acto-

— Kris este ace-

las;cu“ pop list al
The Beach Boys si uite asa, la-la-la, 0 lemeae
cu_un copil pe drumuri.

$i cu Alice ce-o sa se intimple? .Schimbi
locul, schimbi norocul”, mai cinta ea din ce

stiut de
defect e aceasta moonsnen{a El vine aupﬁ
mult timp sa turbure linistea unei familii care
de fapt nu e fericita, desi se straduieste. Ori-
cit ne-ar indigna ugunn;a tatalui sintem ne-
voifi sa recunoastem ca atunci, in cllpa aceea
scurta a intilnirii lor, mama |-a iubit. Pe el,

Copilul in cercul
de creta...

* noroi, premiul

'sa, apuca o

Pubﬁcul insugi este judecatorul solicitat
sa decida de partea cui e dreptatea, cine e
nevinovatul. Aparent, cazul nu e greu de re-
zolvat, caci lucrurile decurg limpede si coe-
rent. Actiunea incepe undeva, intr-un sat. Ea
eo iehscana frumusica outin vesela si putin
dezabuzata in clipa cind ii manunseste lui cit
de greu ii este cu un tata aicoolic si un lo-
godmc in armata pe care nu-l iubeste, de

tr-adevar |-a iubit si cind s-a intors, desl
constienta de vina lui, I-a primit in virtutea
acelor legi ale inimii pe care ratiunea nu le
cunoaste. Dar isi da seama cu cit sotul ii e
superior acestuia. El a iertat-o si i-a crescut
cu dragoste copilul. Vine dupa el ca sa-l in-
toarca acasa si el, sotul, se-mpaca si se iu-
besc. in bucuria imbratisarii involuntar, fe-
meia |$| cheama soful cu numele iubitului.

i fine ale fara
sa poata fi_controlate,

Toti sint vinovati. Singurul complet nevino-
vat e Serioja. El nu stie ca e leacul singurata-
{il tuturor. Nu banuie ca e marul discordiei.
Cind cei doi barbali se bat, se tavalesc prin

cind mama se arunca sa-i desparta si lupta
se da in trei, Serioja, singur in neinjelegerea
piatra:- stop-cadru.. Nu mai
aflam pe cine va lovi piatra, dar e cert ca ea
se indreapta catre toli trei. E gestul de re-
voltd al celui nevinovat tata de toli cei vino-
vati de prea timpuria lui drama.

atal ja este un film realizat in sfi-
lul temeinic si emotionant al scolii de film so-
vietice cu personaje vii si actori excelent
condusi.

Irina POPESCU

care ii e mila, fiindca a crescut in
Partenerul e un fermecator necunoscut, venit
nu se stie de unde, intr-0 mica ambarcatmne
sa tulbure echilibrul fragil al fetei careia ii
propune sa paraseasca totul si sa fuga cu el.
Cind fata se strecoara nevazuta de ai casei
spre maiul Iaculul, gaseste la locul intilnirii
doar un mesaj: ,La bord, femeile aduc ghi-

incepmd din acest moment; filmul se
axeaza un timp povestea viitoaret mame.
Vestea zamislirii in fiinta ei & unui copil e in-
timpinata de tinara femeie cu o criza de dis-
perare. Lacul pe care a venit de-aiurea si a
disparut in ceata aducatorut chpel de |ub|re e
privit ca un ultim refugiu; femeia i

Serioja. Productie a studiourilor sowel:n
s/ regla: Viktor Dasuk. imaginea: Juri £/-
nov, Serghei Zubikov. Muzica: Eduard Annmtev Cu
Mihail Naganov, Svetlana Riabova, Serghei Koltakov,
Richard tkevici, Svetlana Smirnova.

Tatédl fui
Scenariul

se inece. Dar lacul ii refuza tentativa, Sarcma
creste in paralel cu maldarul de scrisori ne-
deschise de la logodnicul din armata. Totul
pare pierdut definitiv. Salvatorul apare insa la
timp, ca-n basme, chiar cind fata trebuie sa
nasca, in persoana logodnicului proaspat eli-
berat din serviciul militar. Orfan, dornic de o
familie, barbatul accepta situatia, ba chiar o
intelege. Isi asteapta logodnica de la materni-
tate infr-o atitudine ce i se pare fireasca, i
timpinind cu flori nasterea unui copil, chiar
daca al altuia. Deyine furios abia cind afia ca
fata a renuniat la copil, lasindu-l la spital.
Rervoitat, omul se duce si ia el copilul. No-

blefea gestului e remarcabila. Disperarea si- :
tualiei o va face apoi pe femeie sa ‘accepte
“} cum ,conditia femeii”. Generic care deschide

compromisul unei casatorii in care intra cu
un evident complex de vinovatie, cu un om
pe care nu-l iubeste desi el ar merita-o din
plin. Anii trec, Serioja creste si nu e deloc de
mirare ca acest baietel, abandonat de tata

...nu insa in

tara minunilor

N u putine filme pot fi aduse ia un numi-
tor comun pnin formule luate de-a gata pre-

cai de analiza, dar si limiteaza spatiul altor
divagatii mai mult sau mai putin eficiente. T‘:‘n
totusi, de ce ne place — oare chiar e 0 nec:
sitate sau a devenit o obisnuinta precum des-

mvlngalofulul fiind Serioja, *

ceau si pe la noi fatucele ce suspinau la cla-
vir dupa viitorul sot cel bun si tandru — mai
se indragosteste de cine nu trebuie, copilul
este si el o prezenla umand, nu poti sa-
arunci daca nu-{i mai trebuie sau te incurca
— e fericitd, uneori, alteori nu, lucreaza
intr-un local familial, sa-i zicem asa, pentru
cei ce cunosc micile circiumi unde departe
de pto(ocolul $i movgn impusa du;\ marile
nt

meni, un Ioc de pneteneala ba chi
mul noﬂru. sare si iepurele feri

Alice isi gaseste omul potnvn in persoana
unui fermier
dar ,bun la suflet”. $i cum m ﬁlme de multe
ori, povestile se termina bine toata lumea e
multumita. Eroii de pe ecran si spectatorii
care au urmarit emo\nonau soarta unui .om
adevarat”, ba chiar si comentatorii mai muit
sau mai putin avizali in socotelile despre
condifia femeii: Alice si-a gdsit un camin
pentru ea si baietelul ei. ana ce fericeste pe
toata lumea. in rolurile principale: Ellen
Burstyn si Mia Bendisson.

Bedros HORASANGIAN

Ellen Burstyn din

Alice nu

protagonista
aici

mai e
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portrete '

A vedea

it inainte de mérms ~— cum se produ-

Nu stiu ce imagine va vine mai intii in
minte cind auziti numele lui Smoktunovski
Poate Hamlet, poate Ceaikovski, poate ca il
vedeti in hainele altui personaj dintr-un ait
film... Pentru mine insa, el este, in primul
i .celalalt" din Noua zile dintr-un an. E
fara indoiala un dat al computerului personal
— acela purtat de fiecare indaratul fruntii —
ca pe fisa individuala a oamenilor pe care i
admiram sa fie lipitd o ”poza anume, nu una
la mnmplare Deci nu o imagine din oricare
film al sau, cind e vorba de un actor de ci-
nema, ci tocmai, si numai, imaginea sa din
filmul in care te-a impresionat cu adevarat.
(Cine nu md crede, nu are decit sa faca un
sondaj in prooriul sau fisier mental..

zul lui Innokenti Smoktunovski, socul (meu)
emotional a fost provocat de Nouad zile
dintr-un an. Ca si multi altii, m-am intrebat s
eu cine o fi acel tinar fermecator, dar , alllel
decit tipicul”. in compania lui Balalov mult
admnralul Batalov. — omul de linga tine, dar
de fapt, eroul de linga tine — cel de-al doilea
barbat de pe generic ne-a oferit o surpriza
indelung comentata in cursul anilor '60. Acel
blond cinic, cu ochii de culoarea alunei, ce
iubea si suferea din dragos(e si pne(eme ce
isi | unei iro-
nii scapara adesea a e si me-
reu in atac, omul capabil sa rida in hohote in
clipa In care logodnica sa de un minut ve-
chime il anunta ca se va casatori cu unicul
lui prieten, el, llia Kulikov pasare rara — a
constituit, pentru unii cel putin, marea senza-
tie a filmului.

Cu aceasta afirmatie nu vreau sa diminuez
cu nimic valoarea lui Noua zile..., opera se-
rioasa, grava si trista, un film bun mai ales
pentru ca era neobisnuit (pe atunci) de uman
in tratarea unei probleme a intregii omeniri.
Dar, intr-o perioada in care pe ecrane nu se
penndau decit suflete albe $n suflete negre
dmu-odma cu un ,original®, usor snob, ele-
gant, imprevizibil in gesturi si reactii, luind
toate in usor, dar fara de usuratate, as in
munca sa de savant alomlsl $I in sportul pre-
ferat, adica
ski era, de fapt, un om profund, de mare no-
biete sufieteasca. Sigur ca toate aceste date
erau voite, sau unele sugerate doar, in scena-
riul scris cu atit curaj de Romm si Hrabrovtki
(Noua zile... putind fi luat si drept o varianta
originala a traditionalului triunghi); sigur ca
regizorul Mihail Romm a stiut, ca intotdea-
una, ce voia... dar nu se poate nicicum taga-

* dui ca marea sansa a filmului a fost intilnirea

dintre realizator si'Smoktunovski. Nici méacar

Crea memw e AsEte
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indirecte

Dincolo
de ironia
scaparatoare,
sensibilitatea

O triplet

de platind
(Vanessa Redgrave, §

ine Fonda,

Jason Robards)

altez”™), apoi intr-o com-
#a prin amestecul de teama $i cu-
watwa. Maximilian Schell. Ca si

in Hamiet.

marele cineast nu 2 pulit S3 prevada cu Cite
idei inspirate, Cu Ce subtital awea s3 mbo-
gateasca acest acior de leafru, Cu GO cReva
fime la actv. personajul sdu de poditv” de-
ghzat n hane pe care automatsmele vremn
ie rezervau _negativilor™

Au venit 2po Hamiet, rol ce rezista compa-

bild, Porfir, anchetatorul din i pe-
3, Moisei din Stepa, Antonio din poeti-
cul film buigar Bariera, caricaturalul sof al
doamnei cu catelul” din Oci ciorniie. Am ci-
tat pe sarite si fara a respecta ordinea crono-
logica. M-a interesat ca, amintindu-va de ci-
teva din filmele sale memorabile (a mai jucat
intr-o sumedenie unde numai el este memo-
rabil), sa creez o imagine, cit de sumara, a
tmmmabllen varietati de persona;e abordate
d e un
|el de a spune. Toti marii aclon le confera o
psihologie si, cu cit mai mare inteligenta si
travaliul, cu atit mai elaborate le ies rolurile.
Ceva leaga insa in subteran toate persona;ele
create de : patima inteleg
celorlalti, prieteni sau adversari. De aici com-
plexitatea fiecarui personaj al sau,
secundar, pentru ca bunatatea inceteaza sa
mai fie a iar
incepe sa se coloreze in clipa in care omul
este dispus sa azvirle punti de legatura, fie si
numai din curiozitate.
De patima asta suferea si llia Kulikov. Asta
il va si salva. In chiar clipa ,tradarii” el intele-
gea ratiunile gestului femeii, iar hohotul de
ris gi-l adresa lui insusi, surprins ca poate fi

“de atit nobil incit sa cedeze, surprins sa des-

copere ca e un intelept.

Aura PURAN

barca incremenita in asteptar femee c2
reia nu-i descifrezi dec paiasa cu Sorwr
largi, ferind-0 de frig on poate de prwe ®
discrete. Vocea obosta & nospe confese-
nea, _creind premisa one OenEay. fente
plongan in umea amrdnicr DErSOTRLAS TES-

2 raxy ot 3 nce& 2 ova pind a ajuns

a facet un fel de peni-

i explica Lillian

re2ent Cowa ma indepantal: scriitoa-
Cmde-5 nemuliumds piesa, sfatuita
de compamonsl & de o wala, celebrul ro-
mancer Dasisell Hammett.

apanipa remarcabia prin exactitatea portretu-
ks pnetenei _binevoitoare” a scriitoarei, schi-
fal de o viitoare mare vedeta Meryl Streep.

Vitalitatea Juliei, curajul, siguranta, inelep-
ciunea si entuziasmul din ochii mereu stralu-
citori, chiar cind suferinta ii marcheaza pu-
ternic — trasaturi initial riscante pentru un
portret ,prea pozitiv", (riscante prin directe-
tea si simplitatea replicilor) devin, datorita
subtilitatii nuantarilor Vanessei

n achune se nterfereaza si doua
planun — trecutul mai indepartat si unul

Redglave momente de bogat si complex
adevar Adevar scos la suprafata,

ceva mai apropial: copilaria, cu
pristenies incintatoarelor — dar atit de dife-
rite fetile —, urmate de fiash-urile cu studen-
$ia Juliei, plecarea ei in ajun de razboi, la
Viena, sa studieze cu Freud, ascensiunea lui
Hitler sugerata in citeva scurte secvente cu
manifestatii ale cruzimii fasciste, schingiuirea
Juliei, impresionanta revedere a celor doua

nuve-
= a.«c»agra-m devenita pe ecran, in tal-
macwea ks Fred Zinnemann, Julia. Confe-
swn care sub pana cunoscutei scriitoare
amencane isi aveau incarcatura lor lirica si fi-
losofica, dar sub raza aparatului — mai mult
o ecit isi pierd
din fior, din rms(er devin un spectaocl dra-
matic solid, bine lucrat ca actiune si suspens,
datorat unui incercat profesionist al Hollywo-
odului (consacrat mai ales cu De aici pina in
eternitate, care i-a adus si Oscarul). De pe
febrila cautare a sensurilor existentel evocate
in nuvela (prin acel pentimento” afectiv-re-
flexiv), spre
personajului Jullst prietena si slatuuloarea
ineleapta a scriitoarei. De la tabloul nostal-
gic al inceputului amintit se trece, printr-un
racord brutal, ca tot ceea ce a urmat in viata
celor doua femei, la _secvenia intrarii unui

si . activa, sociala si literara
a Lillianei dupa asasinarea Juliei. Evocari
scurte, mozaicate, multe precipitate de vinoa-
rea altor amintiri, ceva mai lungi,

mai ales din subtextul unei intonatii, al unui
gest tandru (mina Juliei maltratata de fascisti
cautind sprijin in mina prietenei.)

Mai extrovertita, fricoasa, nervoasa, vani-
toasa, negasindu-si echilibrul decit in forfa
celeilalte, si apoi, cind prietena dispare, refu-
giindu-se in scris, Lillian isi afla o corespon-
denta ideala in persoana si personalitatea ar-
tistica a actrifei Jane Fonda. Rol parca
anume scns pentru militanta care sn—a gasit si

(ca spectacolul moscovit cu Hamlet si i intilni-
rea Lillianei cu trimisul Juliei) in timp ce al-
tele ajung chiar la dimensiunea unui film in
film: suspensul calatoriei spre Berlin a scrii-
toarei care accepta, de dragul prietenei ei, sa
rigte, transportind bani ai mlscaru anllias-
ciste, pentru salvarea unor oameni. Regizo-
rul, el insusi vienez silit sa fuga la Hollyood
dm cauza persecutiei rasiale, si-a concentrat
atentia spre acest episod negru din istoria lu-
mii. Prin acest filon istoric-dramatic extins,
filmul capata preponderent accent politic ce-I

* situeaza alaturi de alte opere energic demas-

catoare ale ororilor fasciste.
Ca orice regizor american prin op(iune —,
muit pe

cele doua rolurl unor staruri mo—

tren, scrisnind , care

motivul gérilor reci, in zori, cu plecarile eroi-
nelor, cu reveniri si cautari, despartiri tragice.
Sint alternate, continuu, planurile unui pre-

derne, ca Vanessa Redgrave — Julia si Jane
Fonda — Lillian. Ali(un de ele evolueaza in-
terpreti de prestigiu care dau unor personaje

n sau, un
sprijin moral puternic m(r-o generoasa activi-
tate sociala.

Filmul se vrea — nota cineva — un triplu
omagiu. Al scriitoarei, Lillian Heliman pentru
prietena ei, Julia, ucisa de fascisti. Al inter-
pretei Jane Fonda fatad de scriitoarea Lillian
Hellman. $i, in fine, al regizorului Fred Zin-
nemann si al scenaristului Alvin Sargent pen-
tru scriitorul Dashicll Hammett — maestrul
romanului negru (de aici, se vede, si acel in-
termezzo cu suspens, un fel de citat inserat
de regizorul veteran intr-un film de factura
mai muit clasica decit moderna). Frumoase
gesturi de prietenie, inchinate prieteniei, sen-
timent capabil sa influenfeze benefie, evolutii,
destine, atunci cind miza e innobilarea uma-
nitatii.

Alice MANOIU

s \
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Cinstea s

cred in neamul meu si-n tara

cinstea fata

Cinstea in relatille cu semenii,

cinstea si omenia—
trasituri definitorii ale eroilor filmului romanesc

de profesia ta, : o

mea, in slrimosii nostri, in parinii nostri, in
primavara, in flori si-n fetele frumoase!

Fac acest juramint astazi, spre a nu fi gre- -

sit meies cind am sa spun ca omul este bun
§i rau in acelasi timp, in acelasi trup nemer-
nic, si nobila este, mai ales, cazna sa spre a
se invinge pe sine. Aceasta cama a omului
modern, aceastd lupta fara singe este ceea
ce ma intereseaza ca actor. Cind spun ce

A ramine l
| -~ scredincios ,
pranv’“daiﬂﬁai |

s ot ——

A fi cinstit in acceptia obignuiia trimite di-
rect la a nu fura-desigur una dintre cele mai
importante legi scrise sau nescrise ale con-
v-e(uml sociale. A fi cinstit insa inseamna
inca o multime de obligatii fala de semeni si,
mai ales, fata de tine finsuti.

Daca intelegi dintr-un inceput ca primul
tau judecator esti tu a, in primul rind, tre-
buie sa fi cinstit cu tine, atunci, desigur, te
vei putea uita senin in ochii celorlalfi. A fi
cinstit nu inseamna numai a nu minti, ci $i a
nu ascunde adevarul, a nu recurge la com-
promisuri mai mici sau mai mari, a fi credin-
cios marelui crez cu care ai pornit in tinerete,
idealului pentru care te-ai hotarit sa muncesti
pe brinci pentru a-l indeplini, ideal care, slujit
cu credinta, va face ca trecerea ta prin Jume
sa nu fie inutila $i nici uitata.

. A fi cinstit inseamna a nu fura si a nu te
ura.

in adolescenta, cind devii apt sa incepi
constructia vietii tale, din acest punct unghiul
de posibilitali este extrem de larg. Alegerca
este grea, desigur, dar s foarte interesants
Totul {i se ofera inainte, esti ambifios, asa
trebuie! Telul cel mai luminos are, fara in-
doiala, un drum trudnic. Incepi s urci, cuce-
resti si aduni experienta, satisfactii, opinii fa-
vorabile. Totul formeaza o zestre cu care
traiesti viala de toate zilele, viata sociala.
Aceasta zestre este bunul tau cel mai de prel.
Nu-l tradat "

Am ‘intilnit un om care credea cu tarie in
asta. O chema Livia — personaj din scenariul
filmului Zestrea de Paul Everac — un om mi-
nunat. Sper ca vi-l amintiti.

Margareta POGONAT

loana personajul din Promisiuni, filmu!
scris din Vasilica Istrate si regizat de Elisa-
beta Bostan. loana... cit chin, cit zbucium su-
fletesc, cita tristete oglindeste obrazul ei cind
viata ii aseaza in fata conseciniele nesinceri-
tatii ei de altadata.

.Mi-a fost teama de tataia.. Tu nu l-ai cu-
nuscul era atit de sever!" se justifica ea in
fata fiicei. $i continua cu ochii inlacrimati:

.Ma gindeam sa-{i martutisesc cind vei fi
mare. Cind ai fi inteles mai bine. Ar fi fost se-
cretul nostru®.

La o intilnire cu pubhcul spectator, cineva
s-a ndicat $i a spus: ,Succesul Promisiunilor
se datoreaza, in pnmul rind, faptului ca filmul
este foarte sincer”. Pentru un actor, aceste
cuvinte echivaleaza cu cea mai calda apre-

ciere. Gindul mieu, cind am citit scenariul,
cind am interpretat rolul loanei, a fost sa tri-
mit spre public sentimente adevarate. lar cin-
stea si adevarul fac parte din aceasta catego-
rie.

spun, ma va crede, sigur si, ast-
fel, el va fi mai bun cu o clipa, cu acea clipa
in care m-a crezut.

M-am tot intrebat in cursul anilor, de ce
Mere a rezistat in memoria spectatorilor
bombardati, intre timp, cu eroi mult mai pozi-
tivi (daca se poate spune asa ceva). Acum
stiu ca el traieste, pentru ca s-a nascut viu.
Simplu_si neextraordinar, dar viu, ca o cu
nostin{a, ca un vecin. Destinul lui era posibil,
avea atita indemn spre bine, cit suporta
omul, era pozitiv, cu aceensn I-psa de elon cu
care era saten sau scund.

Urit din partea mea ca vorbesc despre unul
din personajele mele, dar a trecut atita timp,
incit i mie-mi pare a fi o cunostinta apro-
piata, uneori ‘ma confrunt cu el, a izbutit si
asupra mea terapia social-umana pentru care
s-a nascut. Sint, deci, i eu o biata victima,
iar ca victima a pozmwsmulul meu ma gin-
desc astazi cu bucurie ca n-am trait degeaba
si am sa ma lupt in continuare cu raul din su-
fietul meu de dragul binelui din sufletul meu

Mircea DIACONU

upa un numdr insemnat de filme reali-
zate (ceea ce nu e cel mai important merit)
ma intorc, deseori, cu gindul la primele cu-
vinte care s-au scris in presa despre mine.
Un tinar aparent opac dav dotat cu o sinceri-

Experienfa trista a loanei,
grave ale unei slabiciuni de o clipa se Ienga
strins de problema raspunderii fata de copii,
la(a de familie. Asa cum se intimpla uneori in
viata, destinul loanei nu se desfasoara linear,
intre polii obignuiti ai bucuriei $i tristetii, des-
tinul ei cuprinde si momentul unei mari deza-
magiri care ameninta 'sa-i distruga, dupa ani,
linistea, echilibrul familiei. S$i Ioana‘ mama
care stie sa se bucure, sa rida ampreuna cu
copiii ei, sa duca zi de zi impreuna cu sotul
ei tot greul unei familii care munceste si
traieste cinstit, ei bine, loanei ii va trebui cu-
raj si tarie de caracter ca sa biruie inca o te-
ribila incercare cu ,radacini” in trecutul nu
prea indepartat.

Izbinda ei, se va implini in mijlocul unei fa-
milii care are puterea ca sa ramina o familie
unita.

Maria PLOAE

PN e T T TR S »-1

red asa, cum crede orice om normal, in
bine si frumos, cred in lupta continua pentru

obsevvuta pe buna drepla(e cit m-a bucurat
cealalta nu prea
instruit de acasa, dar, aveam sa-mi dau
seama,in cunnd,pomlsam la drum cu o arma
foarte puternica, arma care mi-a fost de cel
mai mare folos: sinceritatea. .Aparenl opac”
insemna ca aparenlele pot sa si ingele. Rami
nea sa si demonstrez in timp si lrmpul mi se
deschidea in cale. Sint bucuros ca am reusit
sa imprim personajelor pe care le-am jucat si
0 nota de sinceritate. In Duminica in familie
interpretez un personaj de o sinceritate, de o
probitate as spune, ideala. Simpaticul, za-
péc-tul naivul §i bunul cercetator este croit
numai din sinceritate. El nu concepe in relati-
ile cu semenii — fie ca sint colegi de birou,
vecini de bloc, sau de cvartal — sa se com-_
porte decit cu sinceritate. E atita lumina inte-
rioara in sufletul lui, incit si cei din jur se vor
simti in largul lor in preajma-i. Are o seriozi-
tate si 0 probabitate profesionala care nu se
pot gasi impreuna decit in strinsa legatura cu
sinceritatea lui absoluta, fireasca. Pentru ca
ce este acest tinar decit un frumos model
pentru ceilalti tineri care, la rindul loc. sint
sau ar trebui sa fie frumoase m
Revenind la inceputuri, un ait cromcav re-
marca tot_atunci: ,Un tinar din provincie ve-
nit la un bal in Bucuresti". Sansa, care mi-a
suris inca de la inceput, oamenii pe care i-am
cunoscut, familia mea de acum, o parte din
rolurile pe care le-am facut si s-au bucurat
succes, toate acestea m-au ajutat sa ra-
min asa cum am dorit, sincer. A juca in per-
manenta .meciul” meseriei pe care mi-am
ales-o a fost si ramine pariul meu cu viata.

George MIHAITA

1751 Y 0 A

Ovidiu  Tuliu Moldoyan
si Dan Sandulescu in A
litus Popovici si Mirces

Certificat
de actor

Cmd I-am interpretat pe Horea, eroul din
filmul scris de Titus Popovici si regizat de
Mircea Muvesan si_pe Pantelimon din Drep-
tate in lanturi de Dan Pifa, am simfit cum
prindeau un " ait sens profund coplesuor
toate invatate

cinste, adevar, dreptate.

Horea lupta si se sacrifica in numele unui
ideal méret si astfel victoria lui, victoria lor, a
taranilor, a dobindit o maretie dureroasa, n-a
fost numai o flacara, o razbunare ,de mo-
‘ment” impotriva celor care ii asupreau i
umileau de secole. ,Timp de trei saptamini
romanii nu s-au mai slmm iobagi si aceasta
“nu_le-o poate lua nimeni".

Pantelimon, justitiaral cu aura legendara
descins din balade-populare cintareste fap-
tele | sl ala semenilor cu acelass cintar al
nstei. Dreptate si cinste — cu-
e in lunga si framintata istorie a
neamului nostru.

Eu sint actor. Interpretez roluri. Sta si in
puterea mea sa aduc fiecarui personaj ,ama-
nunte” de comportament social, etic, moral.

~Sa luminez in sufletele lor simburele de ade-

var uman.

Horea si Pantelimon sint doua roluri pe
care ie-am iubit si care certifica sensul profe-
siei mele de actor.

Ovidiu luliu MOLDOVAN

Muresan

Gis
| reaaa
samis-;daoc

..Vreau sa fiu impacata cu mine!" — ros-
teste, la un moment dat, o tindra eroina
dintr-un scenariu pe care abia i-am scris
(Marea intilnire se va numi), ‘prezentindu-se
la masa tratativelor cu o solutie ultramoderna

(Continuare in pag. 19)

George $OVU
Foto: Victor STROE
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