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40 de ani de la inceputurife cooperativizării agriculturii 

Agricultura 
sub semnuf 

marilor Împliniri 

Parca mal Ieri, jurnalul de actualltlli ci- . 
nematograflce al studioului . Sahla" inreg ls: 
tra prima brazdă trasa pe cele d lnt ii pa-

inturl unite ale ţăran ilor înscrişi în 
prima cooperativii agr ico li din pri şi iata; 
~u trecut -40 de ani - o viaţi de om iod 
tinb - ji un amplu fl m-t b . W> 
semnul marilor - - - q. - st 
refacă 5'ICdDt. dar • -
aroare..~ 

„ „-. 
- Kl~ 

pmal' de 23 1'44.. Şi ~ 
Congresul al IX-iea al partidului are 

a dedan~ energ iile creatoare ale poporu­
;, primind un stJI nou de mund. de 
• re prospectivi. cutezătoare. modernii. 

dclent.l. 
l'on:Und de la condiţiile specifice ale Ro-

hnldul comunist a precizat cu tl-
• 1965 el numai dezvoltarea echlli-

O ep~pee lirică a satului românesc 

se: scoate -
• ţiranului roman·. 

? • Xl!md J14U mobilizat efor-
coopent.<>ril. crescind vite de rasl, 

arr sporit considerabil averea ob­
Feuci. .Beneficiile se reglsesc în v iaţa tot 
m;a; civilizau a fiecir ul membru al coope­
n.tlvei noasrr"· · 

Regizorul Al. G. Croitoru ştie să faci sa 
vibreze argumentul concret. "viu„ . bine 
selectat, aJezat sub Imperiul unei emo1il 
autentice ce vine, se Yede. dlniuntrul ftril 
acestul indrigostlt de pămînt , de sat, de 
ţărani, de istoria lor mal veche şi mal 
nouă. ln persoana poetului A.I. Zlinescu. a . 

~e 
aGD!XZ:ahli: gm.­a bun 

ului care le-a 
.Ca a fost!'" De 

' Unde ~ ajunsr Nu-ml 
- a ~ ip am1nteJte preşedintele 

· cooperative 39rkole din Vlaşca. pe un 
tae ncsulgic. dar succint , la obiect (Sint 
doar atitea gospodăr ii milionare, ferme de 
stat. stariuni de cercetări agrozootehnice 
d istinse cu inaltul titlu de erou al noii re­
volu111 agrare care-şi aşteaptă rindul re­
trospectivei filmate) drumul strlbiitut. N-a 
fost uşor, de bună seamă, ca orice început. 
Dar merita. Şi argumentele vizuale vorbesc 
despre realizlr i importante în sectorul 
creşter ii animalelor, a productiYltllli spo­
rite a recoltelor. Plimbări lente de aparat 
pe şirul unor clădiri modern utilate, desti­
nate îngrijirii animalelor şi din off vocea 

~~t~: :1~~=1:t~~';. ~lc~:r3dd:~n~':i~~; 
doar un cimp pustiit de secetă, cu gropi ji 

~!'i:c~~1~s;~~ncfU,::~~~:i;e~~~u:~~!t1Î~1:~ 
puternic sector zootehnic care ne asiguri = a1e""::~=e~ ~=~~~n~~~
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• ~t produc!ll-record". Rezultatele 
striluciu. competitive pe plan mondial. 
uebuie st devini în scurt timp producli i 
curente: aceasta e ambi ţia. aceasta e ce­
rinţa. acesta e angajamentul recordmenilor 
de azi. Ceea ce e astăzi realizare de virf va 
deveni, probabil, cu timpul , prin aportul 
oamenilor, secvenţe de rutlni în reporta­
jele televiziunii . „ Am început foarte m~ 
~est, işi aminteşte alt .multimilionar· din 
Intreprinderea agricolii de stat Prejmer, 
care pe lingi bogatele produqli de astăzi 
îşi sporeşte averea colectivă prin activita­
tea unor sectoare-anexe ce prelucrează. de 
pildă , blănurile scumpe ale animalelor 
crescute aici (aslstiim la o mini-paradă a 
model în atelierele de confeqll ale intre­
pr inderii) ori din plstriivăriile cu iu ţi-fu l­
gere df bast rc F).nlnd din cele ci nci ht."«:Un.• 
. luetu -apa". Se filmează şi la centrul de 
cercetare de la Fundulea o activitate in­
tensa a oamenilor de ştlln1ă, determinind 
noi soluri de hibrizi, seminţe de categorii 
biologice superioare etc. O activitate des­
făşurata sub îndrumarea preşedintelu i 
Consiliului Na1ional pentru Ştiinţă şi Teh­
nologie, prestigiosul om de ~tllnţă, acade­
mician doctor Ing iner, tovariişa Elena 
Ceauşescu. Motorul noii revoluţii agrare ii 
reprezintă ştiinţa, învăţătura. . Se învaţă 
mult în agriculturi , astăzi " - afirmă vocea 
crainicului (te>ttul e rost it cu sobrietate de 
George Motol) pe argumente .vizuale cu­
rente: toate ţ1eneratiil e inYată temeinic, de 
la copm sllabls1nd abecedarul in şcol ile noi 
ale comunelor . la b3trinil stri nsi i n fau 
hlr tilor cu progr Jmul na. lional de imbun4 
ti lirl func iare, program ce va sch imba faµ 
atitor vechi păminturl neproductive. Ca sa 
nu mal vorbim de tinerii aplecaţi asupra 
microscoapelor, în laboratoarele unor 
ferme. pe loturile experimentale. in sta-
1tunl de cercetare agrozootehnici .• Pămîn­
tul e bun cu cei harnici„ . e un motto sem· 

ognculwra. poate asigura progresul multt-
breral al prii. Secretarul general al parti-

t. tovarl~I Nicolae CeaUJeSCU a elabo­
nt conceptul de noul revoluţie agrar~. 
moment hotlritor pentru intreaga strate­
gie economici şi sociali a satului şi agri­
culturii socialiste .• A fost gînditl şi declan­
Jlll în aceşti ani o construcţie economică 
de anverguri. în care să se realizeze con­
vergenţa Industrie-agriculturi şi rezul­
eate - preclzeazi comentariul - se rid 
de pe acum În marile combinate în care 
sim puse in aplicare Idei avansate. de orga-

e Ştii nţifici , pe prlnclplile muncii In­
dustriale, slstell)e de automatizare, linii 
Cleludogke de înaltl productivitate, labo­
rxoore de cercetlrl proprii, loturi e>tperl­
...eaale. cadre cu temelnici pregltlre pro­
tniomfă• . 

I concrete llustreazl acest com-
proces economic şi social ce urmi­

reşu realizarea ştergerii treptate a deose­
dintre munca fizici şi cea lntelectu­
ue sat şi oraş. Un chip energic, 

de sportiv şi de oni de ştiln11. evoci 
pe scurt (mai toate secven1ele-rapel sînt 
scune.. dar sugestive) e biografie semnlfi-= ~~~tm~,;:;nl~~~:t~t~ul ;i~,;~Î 
- pe fu ndalul unor clădiri lmpunl­
u:rare.. din drimidă aparenti. asemenea 

c.etlţui universitare. avind o noU ar· 
Utt rali localii , dlstlnctl. Un cerdac-bal­

...., sugereazl parei simbolic vii torul care 
iDcepe b Cezlenl - Petreşti cu o temel­
mcl pngătire profesionali, în acest mo­
de:rn centru de cultură şi tehnologie, eco-

ie agrară, primul de acest fel din pri. 
.Ş <o< ce vede!l e construit de noi, cu mlj­
lmale noastre, dar mal ales cu sufletul 
11DW1J

0 line sl sublinieze vocea mîndră de 
~ realillri, care nu uitl pentru 

Ji cu cine sint înfiiptuite. Partituri 
lir k e scr ise pentru plan . vlolon­

sm chitara. crează în film o caldă in­
cu 1miil.g inlle. flash-uri din trecu­
pămînt lucrat numai cu 50 de ani 
cu pluguri de lemn. Apoi ecranul 

~ _:~~7;;::~r~~:1:;;1::~r~ 1~0~: 
• n!virsarea recoltelor-record de 

!J". , po<umb, fl oarea soarelui. Statul 
.:mdă ~ tl url>Je pentru modernizarea 

care dispune azi de cea mal 
bui tehnico-materiali pe care a 

_.., weodad. . Dar factorul hotăritor al 
prodlKJll riim îne omul, cu price­

dragost.ea sa de munci". Cu Investi-

2 

.a de µ, vo inţă . Şi din nou fil-
m,. apel la memoria arh ivei: prima vi­
or a secretarul ui general al par­

o coopentlvi din Bărlgan, mar­
dialogulul fructuos pe care 

• 

Cum se mun·ceşte pămintul? 

Cu dragostei 

Poate tocmai de aceea am dorit la termi­
narea facuhâţli să lucrez la studioul de filme· 
documentare ..Alexandru Sahia'' - pentru ca 
umbli, cunoşti locuri şi, în primul rind. cu­
noşti oameni. Bineînţeles, oameni poţ i să cu-_ 
noşti oriunde, pe stradă, în vacanţă, într-un 
parc, la cinematograf, dar nu este chiar ace­
laşi lucru. Munca de zi cu zi a documentaris· 
tutui are pe undeva o asemănare (chiar ini 
place comparaţia) cu cea a albinei. El recom­
pune realitatea din faţa aparatului căutind o 
idee majoră , un fel de fagure în care depune 
ceva din sufletul său. al celor pe care ii fil­
mează , cite ceva din realitatea acelui timp şi 
loc, cite ·Ceva din talentul şi sensibil itatea sa 
şJ mai presus de toate. cit mai mult despre 
oameni care iubesc anonimatul pentru că 
sînt puternici, minunaţi şi fac parte dintre 
acei oameni care · , ,sfinţesc;" locul. 

fn Ţara Birsei, undeva pe un cimp imens ca 
şi sufletul românesc, l-am cunoscut pe Ion 
Man, inginerul mecanizator Ion Man. „Ce in­
giner, oameni buni? Aici sînt ţăran i Pentru că 
dacii nu ştii să gîndeşti ca pămintul ăsta , ne­
gru şi bOgat, se supără griul pe tine, cartofii 
se îmbolnăvesc de ciudă, secara nu vrea să 
crească!" 

Avea un lei mucalit de a vorbi. Muncea de 
dimineaţă pină seara şi după cum el iş i iubea 
meseria, n iubeau şi oamenii din jurul lui. 

Trebuie să facem două filme documentare 
despre agricultura modernă, i ntensivă , spu­
neţi.ne cite ceva, daţi·ne n işte sfaturi! Ce în­
wamnă şi cum se face agricultura azi? 

- Cu dragoste! Ca atunci cind vrei sâ te 
însori şi mori după fata pe care vrei s-o iei de 
nevastă! Clar?! 

- Clar!! 
Filmele s-au făcut, aveau ceva şi din sufle­

tul oamenilor din locurile acelea, foarte multe 
din ştiinţa lor de a lucra pămintul; mult din 
inima iute şi veselă a lui ton Man. Acum ele 
rulează iar ei, oamenii sint acolo, legaţi de 
acel pămint al lor, . .cel mai· bogat in humus", 
ca de o nuntă pe care-o pun la cale în fiecare 
primăvară, în fiecare toamnă . Ştiu cintece 
de-o frumuseţe rară, vorbesc cu lile şi cu 
umor ascuns şi dacă au necazuri, nu se 
pling. Ţin viaţa în piept cum ar ţ i ne plugul de 
coarne şi taie brazdă prin ea 

- Tovar~ Ion Man, ~i mulţumesc pen­
tru„ . 

- Spune-mi Nelu! 
ln Ţara Bifsei am un prieten. ii cheamă 

Nelu. 
Desigur itinerariile filmelor documentare se 

pot număra în astfel de oameni şi cred că asa 

e mai bine. şi chiar memoria mea ~&e pas­
trează mai adinc intr-o ierarhie afectivă. 

Cine a Intrat vreodată intr· o fabrică de gea­
muri, de exemplu, şt i e că senzaţia este de s1-
derurg1e. Un sentiment tăios te i ncearcă, gîn­
dindu-te că sticla se sparge şi este ascut ită 
ca briciul, că taie. Ce fel de oameni sint aici? 
Ca toţi oamenii! Intreprinderea de Geamuri 
Buzău este celebră. Deci şi ei sini celebri. In­
ginerul Nuţ este director, Un mot cumpănit şi 
calm la vorbă, aici la !ntorsătura Buzăului, 

~~fe!1.d~n~:~~~~ec1~: ~=~':"~r ~ 
multe, foarte multe probleme. Face parte ş i el 
dintre oamenii care sfinţesc locul". Sau mais­
trul Antemir, sau _Stela Plugaru, sau, sau , 
sau ... un prieten. li cheamă Laurenţiu. 

Popa Laurenţiu este un om care răspunde 
de oameni pe 40 de hectare de fabrică, greu, 
nu?! 

Nu, pentru că oamenii ii cunosc, ii iubesc 
şi au ilcredere in el. Ciudat şi el este un mu­
calit. 

- Trebuie să am grijă de ţugulanii mei! 
Regizare, aici nu e treabă uşoară! 

- Te cred tov. Popa! 
- Spune-mi Laurenţiu ! 
- E i mensă fabrica dumneavoastră! 
- Aşa e! Uneori muncim 25 de ore din 24! 
- Cum adică! 
- Păi ne sculăm cu o orâ mai devreme! 

ride hitru. li place să glumească. Cind însă i 
-;e intimplă vreun accident de muncă in intre­
prindere, este ca bolnav o săptămină . Şi 
uneori se mai întimplă . 

- Oamenii nu sint X% accidentaţi, Y% să­
nătoşi! oamenii sînt oanieni, suferă , au pro­
bleme. dureri şi bucurii ! Şi eu pentru asta 
sint pus r 

La f ilmările cu cascador, avea inima cit un 
purice şi uimire de copil. Văz ind o masă de 
montaj a stat lipit de ecran ore intregi fără să 
cricnească. 

- Frumoasă muncă aveţi! 
Atît a spus. Asta a fost concluzia. 
- V-am văzut filmul la cinematograf! Fru· 

mos dom'le! 
Pe cel de la televizor la văzut nevastă-mea! 

Mi l-a povestit! Îmi pare rău, da' aveam de lu­
cru! Sînt bucuros că ne-am cunoscuH 

- Şi eu, Laurenţiu Popa! 
F_ilmele rutează , oamenii rămîn prieteni şi 

de multe ori unii dintre ei sint cei care devin 
personaje in filmele artistice. Oe multe ori m~ 
întreb dacă am puterea de-ai aduce cătr e 
ecranul cel mare ·cu toată plinătatea. lor. 

Anghel MORA 

~!~da~~lde~a~:r9~eg~u~0.:~~:b~~f;::;; 
imense de floarea soarelui, de sfecli . Con­
ceptul de nouă revolu1ie agrară - în­
seamnă recolte mal sigure şi stabile, nelă­
sate la voia intimpliril, a capriciilor vre­
mii . • Munca şi îngemănarea ei cu ştiinţa şi 
tehnica avansată, cu voinţa şi puterea de 
dirulre a omului, asigură succesul bitiliei 
pentru produqille-record" . Impresionante 
sînt cadrele ce cuprind panoramice peste 
păminturl sterpe. imbătrînlte. Un vast 
program na11onal de ameliorare, de întine­
rire a solurilor erodate ori supuse erodări­
lor, va salva peste şapte milioane de hec­
tare, redindu-le clrcultulul agricol. Şiruri 
de porumb îngălbenit de arşip sînt rea­
duse la viaţă de firul apel prelingîndu-se 
prin şanţuri speciale, ce împînzesc cimpu­
rlle ameninţate. Avansposturi în ofensin 
de recuperare - numeroasele şantiere ale 
tineretului - sint rispîndlte pretutindeni 
pe harta strategie~ întineririi pămîntulul. 

~~!n~~u:Sf:;:.";e~ t;0tr~~~e~r"u~ no~~~: 
presupune mari eforturi de depăşire, auto­
depăşire, în dinamica perpetuă a creşterii, 
a devenirii. Blocuri moderne răsar peste 
noapte. adevărate comple>te citadine vor 
modifica felul de vlap şi de gîndlre al ţira­
nulul român . Filmul sugerează pregnant 

~e~~fl:~~.al.;l~~~~~~ă:~i~u~~~cr..d:~'. 
Oe sus, filmate în generos „voi d"oi­

seau·. hectare de sere, uriaşe oglinzi re­
flectă chlp11I soarelui, seninul cerului, dar 
re11n parei, în adincurile lor, Imaginea 
eterni a pranulul ce lucrează pimintul de 
mii de ani, astlzi cu o mindrle şi o eficien­
tă cu totul nouă. Un film frumos, îmblnind 
- cum spuneam - secven1e de reportaj, 
cu cadre laborios realizate. prin unghiuri 
inspirate, flnalizind secven1e de reali ţi­
nuti artistici. Autorii imaginii: Sorin Chl- -
vulescu şi Marian Caraivan. Montajul -
foarte i.rilportant intr-o atare epopee lirică 
a pămintului, se datorează Vlorlcil Petro­
vici. Sufletul filmu lui poarta, cum spuneam. 
semnătura lui Al. G. Croitoru. 

Alice MANOIU 
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„Urmărim crearea condiţiilor 
celor mai propice ca omul 

sa se poată manifest a plenar 
în toate domeniile vieţii sociale, 

fi~care cu capacităţile, 
personalitatea şi felul sau . de a fi, 
în spiritul co·mun întregii societăţi, 
al dragostei de dreptate şi adevăr, 

al curajului şi cinstei,. 
al simplităţii, 

al hotărîrii de a lucra 
împreună cu semenu săi 
pentru fericirea proprie, 

pentru fericirea întregii societăţi". 

N:colae CEAUŞESCU 

FIER NTE OMAGIU AD 

La · 28 martie 1974, tovarăşul Nicolae 
Ceauiescu eue ales în înalta funcţie de 

prîr~:~ea11~f~1~~~~~~~s:: ~';!=~~: 
ment memorabil în Istoria patriei, in im­
presionanta biografie politică a celui care 
şl-'O identificat viaţa ~ năzuinţele cu cauza 
partidului, eminentul om politic şi revolu­
ţionarul de excepţie ce Şi-'O consacrat şi îşi 

~~~~~ t~luu~fu~~~~~~:a~i~~~u!~;r~n!':~~= 
poporului nostru, construirii socialismului 
şi comunismului. cauzei pacii şi colaborlrii 
internaţionale. 

Oe la istoricul Congres al IX-iea al parti­
dului care a deschis creaţiei originale noi 
orizonturi, tovarlşul Nicolae Ceauiescu s-a 
preocupat permanent in tezele fi indicaţi­
ile - rostite de la înalte forumuri - de 
rolul artei în societatea contemporană. 
Arta chemată si co11trlbuie la afirmarea 
convingerilor înaintate, comuniste, la 
formarea şi educarea omului nou. con­
structor conştient al societăţii noastre so­
cialiste . 

• lntreaga activitate literar4rtistică, 
sub orice formi, trebuie si pună în evi­
denţi forţa şi capacitatea creatoare a 
poporului, si biciuiasd stirile de lu­
cruri neşative, lipsUrile, dar si dea o 
perspectiri, încredere în forţele crea­
toare ale poporului, sl contribuie la 
uniNa eforturilor tuturor constructori· 
lor socialismului, la întirirea unitiţii 
poporului în jurul partidului" a spus se­
cretarul general al partidului, i.n hpune­
rea de la Şedinţa comuni, din 28 noiem­
brie 1988, a Plenarei C.C. al P.C.R. a orga­
nismelor democratice şi organizaţiilor de 
masi şi obşteşti. 

Deci personaje şi eroi care ştiu si acţio­
neze în mod reprezentativ pentru epoca 
de adînci transformări revoluţionare şi re-

marcabile realizarl pe care o trllm, epocă 
eroică al cirul ctitor înţelept şi clarvăzător 
es~e tovarăşul Nicolae Ceauiescu. 

ln filmele lor cineaştii au omagiat con· 
secvent pe cel mai Iubit fiu al ţării . Printre 
creaţiile Importante dedicate preşedintelui 
ţării. genialul făuritor de Istorie, se află : O 
viaţi inchlnati fericirii poporului şi 
Omagiu (SEenariştl. Nicolae Dragoş. Dinu 
Siraru; regizori: Virgil Calotescu şi Pante­
lie Tuţuleasa), filme care cuprind Imagini 
semnificative ale unei vieţi exemplare. mo­
del de patriotism şi devotament comunist. 
Sentimentele de stimă, preţuire şi recu­
n~tlnţi, de înaltă cinstire pentru îndelun­
gata şi eroica activitate în fruntea glorio­
sului nostru partid se exprimi plenar în 
film şi în versurile poetului: .Sărbătorind 
un om, sirbitorlm o ţară, uh partid, un 

poJ::;;,,ul omagial Romlnia -
Ceauşescu - Pace,• semnat de Pantelle 
Tuţuleasa, este - la rîndul siu - un film 

~\~t~~,: ~~~~;,:st~ub~~ld~~=n~,!~ :~~ 
gini simbol: munca plină de însufleţire a 
unul întreg popor în fruntea căruia, cu o 
Inepuizabili energie se află . al patriei erou 
intre eroi" tovarlşul Nicolae Ceauşescu . 
Imagini care oglindesc dialogul pe care 
prejedlntele Rominlei ii poartă cu oamenii 
muncii din toate colţurile ţării, la locurile 
lor de munci, în mari uzine şi platforme 
industriale, pe roditoarele ogoare, 'în labo­
ratoare. l111aglni concludente ale modului 
exemplar în care tovarişul Nicolae 
Ceauiescu conduce destinele ţării, moblli­
zeui energiile şi aspiraţile întregului po­
por pentru cauza socialismului pe pămi ntul 
rominesc . • Am construit, în mal puţin de 
două decenii, cit într-un secol..." cuvinte 
simbolice, cuvinte emoţionante inmănun­
chind muncă neobosită, efort şi abnegaţie. 
Secvenţele filmate î.n laboratoarele mo-

derne stau drept pildă limpede. grlltoare 
despre condiţiile excelente de care benefi­
ciază astăzi cercetaFea şt,linţifld şi tehnolo­
gică în ţara noastră sub ' îndrumarea atentă 
şi competentă a tovarăiei academician doc­
tor Inginer Elena Ceauşescu. 

Ani eroici (scenariul Nicolae Dragoş, în 
colaborare cu B.T. Râpeanu, regia·· Virgil 
Calotescu) adunind o cantitate Impresio­
nantă de Imagini şi documente, parcurge. 
cele patru decenii ale demnităţii şi libertă­
ţii noastre. Giganţii industriali, mari plat­
forme m6derne, Impunătoare hidrocen­
trale, portretul unei ţări în care verbul a 
construi se conjugă la toate timpurile şi 
modurile. O simfonie a muncii in tonuri 
eroice, dar şi numeroase Imagini - rapel, 
prezentind anii grei de teroare şi spaimă, 
amplele manifestări muncitoreşti, demon­
straţia antifascistă de la 1 Mal 1939 în or­
ganizarea căreia au avut un rol determi­
nant tineri revoluţionari ca Nicolae 
Ceauşescu şi Elena Petrescu Ceauşescu . 

Fapte de viaţă din trecutul recent in­
trate în Istorie. Fapte de viaţă exemplare 
ale celor care trliesc în miezul unui ev 
aprins. Cifre ce consemneazi realizările. ci­
fre in spatele cărora se disting profilurile 
milioanelor de oameni al muncii. 

Cadrul larg. democratic pentru manifes­
tarea capacităţii creatoare a maselor, festi ­
valul naţional Cîntarea României Iniţiat 
acum peste un deceniu de secretarul gene­
ral al partidului, este. ediţie de ediţie, un 
prilej pentru toţi oamenii muncii şi în spe­
cial pentru tineret de ridicare a gradului 
de cultură şi pregiitlre. 

28 Martie 1989. Cincisprezece ani de 
cind tovarlşul Nicolae Ceauiescu ·a fost 
ales în înalta funcţie de preşedinte al Re­
publicii Socialiste Rominla, suprem simbol 
al vrerii poporului de a se şti cilauzit de 
un erou intre eroii neamului nostru legen­
dar. 

.Sint conştient ci a;,em multe de fi. 
cut, dar am realizat asemenea tran­
sformlri in patria noast'ri, am parcurs 
un asemenea drum, incit putem sl pri­
vim cu deplini încredere viitorul. 

Drumul pe care ii mai avem de ur· 
cat, deşi mai are multe obstacole este 
incomparabil mai uşor decit drumul pe 
care l4m parcun. · 

Tot ceea ce am realizat, am realizat 
cu poporul, pentru popor, sub condu· 
cerea partidului. Vom stribate, deci, 
noile cii spre piscurile înalte ale comu­
nismului - în strinsl unitate, sub con­
ducerea partidului, cu poporul şi pen-

tinr~!" îndemnuri de a munci lări 
preget, de a obţine cele mal bune rezul­
tate în infiptulrea măre,elor obiective sta­
bilite de partid, a orientărilor şi Indicaţii­
lor date de mult iubitul nostru conducător 
pentru dezvoltarea ţării şi ridicarea necon­
tenită a nivelului de trai material şi spiri­
tual al poporului . 
.Să facem astfel incit clasa noastri 

muncitoare, ţlrinima, intelectialita· 
tea, int~. naţiune sl devini o na· 
ţiune a unei înalte ştiinţe şi a unei cui· 
turi înaintate, care sl asigure progre­
sul c°"tinuu al societiţii noastre, bu· 

=~=.:;:-1~~~n~~şe~r" spu-
ln acest an cind se sirbătoresc 45 de ani 

de Ja revoluţia de eliberare socială >I naţio­
nală, antifascistă şi antllmperialisă de la 23 

~e~,~ C:.n;~':: ;r ;.v~~du1M ~~~! 
Român„ cineaştilor le revine nobila îndato­
rire de a aduce filme reprezentative pen­
tru cea de-'O şaptea artă, artă cu o mare 
eficienţă educativă. 

li..• PERNEŞ OANAl..ACHE 

l 

https://biblioteca-digitala.ro



. Sub semnul Festivalului naţional „Cintarea Rominiei" _ . 

-

O experienţă 
de studiat 

I n ,,sala de proiecţie" sintem; cu totul, patru 
persoane! Dar · urmărim, fascinaţi, o dimen­
siune a naturii pe care doar toto~rafia şi ci­
nematograful ne--au făcut-o accesibilă, cea a 
lumii adîncurilor. Imagini feerice ne redau 
universul misterios, Marea .Neagră aşa cum 
n-o ştiu decit cei care indrăznesc să-i explo­
reze străfundurile. Cele accesibile, bineînţe­
les! ~Iru că nu privim un. film realizat de 
celebrul oceanograf şi vinător de imagini 

„subacvatice Jacques Coust'!au. obţinute C\• 
ajutorul uttramodernului său batiscaf, ci o 
producţie de cineamator, realizată pe ..su­
per-opt" (!). cu o instalaţie rudimentară de fil­
mat căreia i s-au adaptat un obiectiv super­
angular şi o carcasă din plastic, care s-o facă 
rezistentă presiunii apei. 

Realizatorul filmului Tlllnele 8dlncurllor, 
pictorul decorator Veniami{I Chitu, a fost dis­
putat încă din adolescenţă de două pasiuni: 
scufundarea subacvatică şi aventura aparatu­
lui de filmat. Probabil că tocmai celebrul film 
„1 lui Cousteau Lumea l.ic:erll 1-a făcui să în-

teleagă că cele două pilsiuni ale sale pot li 
armonizate intr'un întreg: filmarea sub­
acvatică. Dar, pentru a reuşi să-i calce pe 
urme, omul nostru a fost nevoit să ,,brico­
leze„. mai bine de un deceniu, la o instalaţie 
originală de alimentare respiratorie care sâ ··L. 
dea posibilitatea unei mai mari autonomii 
submarine. lnstala~e atit de originală incit i-a 
adus, în 1986. Marele Premiu al „Salonului 
ingeniozitălii" organizat la Bucureşti de re­
vista "Tehnium", ca şi propunerea pentru 
brevetare. 

Şi, iată. cineamatorii români au dobîndit un 
„Cousteau" al lor sau - dacă vreţi! - un Ni· 
colaescu al lor, pentru că interpretul celebru­
lui comisar Moldovan, inainte de a vina râu­
făcator:i , a inceput şi el cu vinătoarea de ima-­
gini subacvatice. Din păcate, eroul articolului 
nostru nu lucrează pe 35 mm, ci pe ,.su­
per-opt". ln T-• lldlncurllor, imaginea 
ne-a incintat şi cucerit prin strălucire croma­
licâ şi inedit. 

Veniamin Chiţu nu e numai scufundător, ci 
ş1 un pasionat al efectelor speciale. Cineclu­
bul în care activează se numeşte „Edison" şi 
un asemenea ,.patron" pretinde, in primul 
rind, inventivitate. Cel de-al doilea film pe 
care ni l-a arătat, intitulat. 5-a lnlimplM mJ,. 
ine, ne constringe la o altă referire ilustră, fi­
indcă ne-a amintit de lnlRnlrl de g„dul III, 
Filmul - ştiinţifico-fantastic - are un rudi­
ment de subiect· despre un cosmonaut sur­
prins in anul 2084 de un roi de meteoriţi şi s1-
Ht să-şi caute adăpost pe o planetă părăsiti! , 
fiindcă vechea ei civilizaţie a fost pustiită de 
un război nimicitor. Vă mărturisesc că nu su­
biectul l-am urmărit - cam stufos, deşi nu 
mai confuz d"cit al altor pretexte profesi<>­
niste în acelaşi gen - ci cheia iluziilor op­
tice. Lumea mai mult fantastică decit ştiinţi- . 
fică era construită cu o convingătoare preg­
nanţă, prio intermediul unor improvizaţii care 
stirneau cio<f zîmbet, cind uimire. Nişte şan· 
1uri de canalizare erau completate cu un pa­
nou pictat şi prin utilizarea unei ingenioase 
linii de fugă în perspectivă, ecranul sugera o 
lume cosmică după un cataclism. Oe fapt, 
aproape fiecare secvenţă a filmului îmboldea 
la întrebarea: „Cum ai realizat-01' pentru ca, 
de fiecare dată, răspunsul să surprindă 
printr-o simplitate a rezolvării care ascunde, 
totdeauna, febra căutărilor pasionale. 

Aceste rînduri nu se vor ·elogiul unui ci­
neast amator la ale cărui filme majoritatea 
covirşitoare a cititorilor; oricum, n-ar putea 
ajunge. Dar tocmai aici e şi problema - nu a 
lui Veni8mîn Chiţu, ci a cineamatorismului în 
general, faptul că, intorcindu-mă la prima 
propoziţie a însemnării mele „ ... în saJa de 
proiecţie eram doar patru!" Patru, maximum 
zece. Doar la galele „Cintării României" este 
un public în toată puterea cuvintului. 

lată că, totuşi, de citeva luni, <in cineclub 
sfidează această aparentă condiţie inevitabila' 
a amatorismului. Mă refer la „Faur", cineclu­
bul ves)itei intreprinderi bucureştene .23 Au­
gust". ln secţia de sculărie a acesteia mi-a 
fost dat să intnnesc următ0tul afiş : 

„in cadrul ed1ţ1e1 a IV-a a Festivalului ,,Cin-­
tarea României ''. comitetul P.C.A. şi comite­
tul sindicatului din sectie organizează, înce­
pind cu data de 15 decembrie 1988. gala de 
filme în sprijinul producţiei şi al instruirilor 
de protecţia muncii. Proiecţiile au loc in fie­
care joi (sublinierea ne aparline) la ora 14.30 
(ora încheierii programului pentru schimbul 
I) in sala mare de şedinţe. Vor li proiectate 
două filme în genuri diferite realizate de ci­
neamatori şi un film poputarizind instrucţiuni 
de protecţia muncii ... " 

Ce e de remarcat aici? fntii că organizatorii 
„galelor" de la sculărie încearcă să instaleze 
o permanenlă săptăminală a proiecţiilor de 
cineclub, un fel de cinematograf permanent 
care .,distribuie„ producţiile cineamatorilor. 
Au ei, însă, destule filme pentru a alimenta o 
asemenea operaţie de anvergură? Se pare că 
da. Animatorul „Faurului", tehnicianul Victor 
Colonelu. mi-a prezentat un dosar voluminos 
cu vreo 140 de fişe de producţii realizate de 
cineclub în cele două decenii şi mai bine de 
activitate. Fişele dovedesc nu numai o evi­
denlă stimabilă, dar şi preocuparea Uflei 
neîncetate circulaţii a filmului de amator. lată 
una la inlimplare: documentarul DlspcaHIYe 
romin••ti moclul81e difuzat la casa de oas­
peţi UGSR, la clubul uzinei, în secţia sculă­
rie, la cineclubul IMGB, la Academia de par­
tid pentru invăţăminl social-politic, la clubul 
.Tractorul" din Braşov (unde a înregistrat şi 
recordul de public: 550 spectatori!), la clubul 
„Siderurgistul". la Universitatea bucureşteană 
şi la Institutul politehnic (facultatea T.C.M.) . 
Fiecare proiecţie e precedată de anunţarea 
numărului de spectatori de pină atunci. Iar 
cifra globală este: 2 200 de spectatori! Pe alte 
fişe publîcul nici nu mai poate ti numărat d~ 
oarece, alături de tot felul de ecrane mai „in­
time", găsim şi... micul ecran. Ori, după o di­
fuzare la televiziune, cine mai -poate să nu­
mere spectatorii? 

Tentativa cineamatorilor de la .23 August" 
de a permanentiza proiecţiile cineclubului ne 
pare ambiţioasă şi in nici un caz nerealtstâ! 
Cineclubul are filme, ,,galele" sale au trezit 
interes in public, oamenilor le place să vada 
şi să revadă filmele ai căror eroi sint ei şi t<r 
varăşii lor de atelier, iar locuri libere în sală 
nu prea tâmin:· O singură sugestie am stre­
cura organizatorilor acţiunii : n·ar fi riu ca. 
din cind in cînd, să inYite şi filme realizate de 
autorii cei mai buni din aJte cinecluburi Şi. 
neapărat şi pe cei care lucrează pe._ ..su­
per-opt'"! 

Tudor CARANFll 

Pe un drum 

- ascendent: 

cineclubul din Făgăra~ 

La începui erau cinci. Cinci pasionaţi de 
film care ar li vrut să lucreze mai mult pentru 
că ideile de film le aveau. Cinci, cărora, după 
primul lor succes (o peliculă pe care unii o 
consideră pe bună dreptate doar „colorată", 
fiind realizată, desigur. pe color. le adusese 
nu neapărat o faimă în oraş, cit mai ales in­
crederea ca pot realiza mai mult), li se mai 
adaugaseră încă doi-trei amatori de film, 
creindu-se astfel imaginea unui cineclub în 
plmă ascensiune. 

La al doilea lilm, eumer„g; laureat cu pre­
miul intii in Festivalul naţional „Cintarea Ro ­
măniei". P.rimit şi privit cu emoţie. şi satisfac­
t1e artistiCă şi de spectatorii din alte ţări. h­
nerii la care ne referim culegeau roadele ma­
turităţii lor artistice, o maturitate care le-a 
„1dus şi satisfacţii, dar şi necazuri. Pentru ca, 
dincolo de orice succes, in spatele ecranului 
'it! produc, fără scenă deschisâ, şi disensiuni. 
fiecare considerind că are o contribuţie mai 
mare deci! a celorlalţi, bineînţeles, la lucrurile 
hune. Aşa s-a intimplat că la coborirea lor 
printre problemele de zi cu zi ale oraşulu i, 
arma satirei nu s-a dovedit prea uşor de stă­
pinit, jucindu-le feste autorilor insişi. Pă'ea. 
atunci, că a sosit momentul marii încercări a 
acestui cerc de creaţie. Nu mai rămăseseră 
mulţi. Fiecare voia să facă film ... de autor. Nu 
era, . de fapt, un lucru râu, principalul era să 
se treacă de la proiecte la realizarea aces­
tora. 

lkalizări amhitioa"e 
carl' \ alidea.ză 
pl·r„onalitatL·a 
unui colectÎ\ 

de cinl'amatori 
împătimiţi 

Emil Kovacs, unul din animatorii gruputU1. 
a lnţeles rapid acest lucru şi a trecut la reah­
zarea, împreuni cu Eugen Cioaleş şi ntus 
Frincu, a unui film greu. Greu, pentru că tre­
buia realizat un film de montaj, un film în 
care autorii nu mai puteau beneficia nici mă 
car de un singur interpret. Spre surpriza ge­
nerală, Va fi llnlftt, va fi Mari a constituit o 
reuşită încununată cu distincţii maxime in 
marele festival, cit şi în cadrul galei filmelor 
cu tematică pentru tineret de la Costineşti. 
Un film care marca şi .1eabilitarea" ca şi 
reinscrierea cineclubului în rindul celor mai 
bune din ţară. Consemna, totodata, şi un 
grad mai inalt de profesionalizare a unor ci­
necluburi, dar şi dorinţa explicabilă a unor 
cineamatori nu numai de a vedea scris pe 
ecran „un film de ... ", ci, în special, de a rea­
liza filme cu deosebite calităţi artistice. 

Acum, cineciubul casei de cunură din Fl-­
găraş, care are de apărat şi tradiţia genului in 
această localitate, se află pe un drum ascen­
dent, consemnind un nou strat nu numai 
pentru că se apropie etapa republicană_ a 
Festivalului naţional „Cinlarea României". ln­
cep să prindă viaţă proiectele: un film despre 
realizările edilitare ale oraşului, un altul inti­
tulat Memoria clepaldrel şi chiar un film etno­
grafic (un gen neabordat pină acum de co­
mentatorii de aici) despre minunatele mori de 
apă din Dumbrava Sibiului. Ar urma, deci. sa 
asistăm la realizări ambiţioase, care să vall­
deze. o dată in plus, valoarea artistică , perso­
nalitatea acestui cineclub care are, iată , 
aproape zece ani de activitate. O activitate cu 
satisfacţi i şi insatisfacţii; cu satisfacţii care 
puteau fi mai mari dacă filmete realizate ar fi 
fost cunoscute de un public mai larg, ca şi 
de speci alişti. Pentru ci filmele lor, ca şi ale 
altora, ar trebui să circule mai mult, ar trebui, 
să fie prezentate şi profesioniştilor de la Stu­
dioul cinematografic • .Al. Sahia" şi, în special „ 
studenţilor de la IATC. Este, de fapt, o do-

~~ăşl n~ ::i~~6:aad7~7~ea~:it~I~~ ~!~t~~g[~şă 
vor să reaJizeze filme,.nu pentru că vor sâ-şi 
vadă numele pe generic, ci pentru că vor sâ 
comunice cu spectatorii prin intermediul idei­
lor artistice. Iar cineclubul din F ăgăra~ l~I 
anunţ~ noi initiative care vorbesc despre evo · 
luţia cineamatorilor de la noi în cadrul mar~ 
lui f~tival al muncii şi creatiei. 

Florin VEl,.ICU 
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Acum, cinci am cunoscut atîţia d~u­
mentarlJti , cinci am trilt alături de el .fe-

~~- :eri~ur;:,,ded~~~~;:r~:t.m;~m~~: 
du-mi în aceasti fascinantă familie, tocmai 
acum ar trebui încercat un portret. nu în 
fugi , nu doar dintr-o 1'rivire, nici schitat 
:n g raba condeiului, un portret care si nu 
fie sentimental , ci lucid, un portret care si 
albi martori arhive de filme Ji sute de mit 
de kilometri bătuţi de cei ce sint artlJtl, 
Teporterl, operatori, psihologi JI .aventu­
rieri" deopoulvi. Cel care pleaci cu apara­
tul de filmat JI ginduri, sint în permanentă 
agitaţie, apar mereu oameni JI locuri, se 
transformă oameni JI locuri, Ineditul e la 

~"':'f .J:j,;:~u~ ~~~'t'.'1 J:.~~d~~~e~~ · 
multe ori senzatlonalul, dar JI dindu-ti 
peste cap ideile Ji atunci trebuie si te re­
pl iez! , totul trebuie făcut rapid, cu aerul el 
exact acel lucru ii doreai şi-l •Jteptal, gă, 
~ locuri şi oamen·t, locuri aproape 
ştiute. aproape Iubite, care devin, pentru 
citva t imp. locurile tale, oamenii pe care-i 
afli, devin, pentru cltva timp, semeni adop­
tat! şi apoi din nou trenuri, m11inl, locuri 
noi , ce poate si fle documentaristul dacă 
nu un veşnk naveti5t intre' sutele de 
puncte ale unei veşnice geografii senti­
mentale! Şi mal e ceva - există locuri .de 
Inimi" , la care te întorci pentru el al des­
coperit acolo mal mult decit poate sur­
prinde aparatul de filmat, lnventle progra­
mată pe metraj JI timp, ai descoperit ceva 
ce bate tehnica, orlcit de simplă sau sofis­
t icată ar fi ea, a trecut pe lingă tine, 
ca-ntr~ iluminare, timpul devenirii! Acele 
locuri vor lnsemna reveniri, revederi, re­
di mensionări de destine. Acele locuri care 
fuseseră odată aproape Jtlute, aproape Iu­
bite, aproape descifrate, capătă, ln timp. 
contururi noi. Ce· te atrage spre un anume 
loc - e suficient un amănunt, un detaliu, 

sau poate un chip, continuarea unei Idei. 
pe care doar timpul o poate confirma, o 
simplă mărturisire care poate ţese o altă 
poveste, există locuri cu neapărată contî­
n&are, filndd eroii iţi vorbesc numai la 
timpul viitor, vehlculind Imagini poate ab­
stracte in momentul. filmării şi atunci tre­
buie si revii, lnţelegincl credinţa lor, aspi­
rat!• lor, speranţele lor.„ flri ele nu se 
poate concepe felia de viatl, flră ele locu-

Ca o baladi 
a purltllll reglslte 
"pe un plclor 
de plai" 
(Ioana Pavelescu 
şi Amza Pellea) 

tulul, .ploua de trei ori pe siptămină " )i 
cam atît, e acum forfotă, trenul aduce oa· 
meni noi . aduce lilme noi. caravana Clne­
matograflcl a fost uitată, e la muzeu sl 
odatl cu intrarea acestui tren în garl a în­
ceput o frumoasă poveste de dragoste în-

~~~f~l~l~j~e~;~,!:1 ~~~~=~~a c~~e;:~~ 
şunare o cale ferată flri sfil'Jlt, cineastul a · 
văwt ceea ce nimeni nu îndrăznea si 

Cc este documentaristul 
dacă nu un navetist 

între sutele de puncte 
ale unei veşnice geografii sentimentale? 

rile nu pot fi, nu mal pot .fi de Inimi. De 
multe ori spre un loc te atrage pur şi sim­
plu un sentiment, pentru că vrei si simţi o 
bucurie, sau cum s-a vindecat o mare du­
rere, cum zlmbetul a alungat lacrima.„ şi 
atunci, numai atunci, locurile devin ale 
tale, oamenii sînt ai tăi, ginclurile JI vor_.. 
beie lor iţi aparţin. -

ln Pe malul Ozanei, C.opel Moscu a 
descoperit un loc fără gară JI fără o tulbu­
ritoare poveste de dragoste. Fetele tracto­
riste aşteptau ivirea unul tren, cu senti­
mentul ci totul se va schimba. Visau la 
asta ca eroinele lui Sebastian fi lucrau şi 
ele la calea ferată, m~ru cu metru, cu în­
dirjire şi împlinirea acestei dorinţe a în­
semnat un nou film - Intrarea unui tren 
în gari, care a adus in orişelul de pe ma­
lul Ozanei poezia. dragostea şi superba ilu­
zie - cinema-ul. ln locul unde, vorba poe-

spună cu voce tare, deşi gîndul zbura mal 
repede ca un accelerat, a văwt, spuneam, 
cum pe această rută va veni, închisi în cu­
tii, lumea minunati a filmului! 

De la Valea Frumoasei lncoace, Felida 
Cerni.lanu a rămas ataptă oamenilor de pe 
şantier. Familia de şantlerlJtl are un destin 
cu totul aparte, plecînd dintr-un loc în al­
tul, construind baraj dupi baraj, luînd me­
reu totul de la capăt, într-un efort etern, 
iubind un loc Ji apoi părăsindu-l pentru un 
altul şi tot ap, firă si existe un stlfJlt, c.1 
doar un YeJnlc început. fle ci locul s-a nu­
mit lluieni, sau Rusca, sau Poiana Mirului, 
reglzoarea a urmărit destine în timp. reve­
nind cu aparatul de filmat, iar .pelicula, 
deJI stă mărturie, pentru trecere anilor, 
deJI oamenii au mai imbitrinlt, mal spune 
ci munca lor şi credinia lor ţine de o tine­
reţe veşnică . 

Impresionanta construcţie a Canalulu i 

~~~·~~~;.~ ,%e•~r~n as.:ri:r. u=~~ 
au realizat acolo un grandios spectacol Ji 
ffecare lzbindă aducea la faµ locului echipa 
de clneaJtl . Suita de filme realizate culml­
nind cu Porţile a însemnat nu numai o 
consemnare, ci poeme dedicate muncii, 
eroismului. speranţei. Montarea gigantice­
lor porţi, unde nu se admite nici o tole­
rantă fle ea numai de milimetri, emotia 
participării la acest eveniment unic in felul 
lui, încordarea, amintirea zilelor şi nopţi­
lor de trudă, apoi bucuria deplini, bărbă­
teasca. bucurie, produsi de lucrul bine fă. 
cut - lată momente care vorbesc nu nu­
mai despre o construcţie cu veşnică dăinu­
ire, ci şi de o stare umani la cele mai 
înalte cote. Această construcţie a fost un 
loc al permanentelor reîntoarceri, ema­
nind, de fiecare dată, aceeaşi fascinaţie 

~:n~~~::it';.So~n ~o~J»:~r;:".:!;':f~ 
cel ce lucrau la canal şi revenirea era sen­
timentală. Daci n-ar fi dragoste a însem­
nat un poem dedicat încrederii, 11teptlrll, 
trăiniciei unul sentiment în faµ .acestul 
mare proiect uman care a cerut eforturi 
Imense, pentru că, ap cum spunea o fami­
lie de tineri veniţi pe şantier .nu Hr fi 
realizat nimic fără dragoste"! Sugerincl 
Imaginea unei geografll schimbate, a Inte­
resat chipul uman adus foarte aproape de 
noi, atit de aproape ca si-i putem înţelege . 
atit de aproape ca si-i putem Întinde mi fl\. 
atît de aproape ca să -i . putem mult urni. 

Revenirea la locuri păurătoare de 
· tnditii populare, locuri bătute de Paula 
Popescu Doreanu (Sirbltoarea nepoate­
lor, Despre ţleslturi Şi inel Ceft fn plus 
- unde Maria Secoşan a tras după ea 
echipa de clr>eaJtl prin toate coclaurile, 
prin locuri doar de ea JI de pasiunea ei 
ştiute, a prilejuit JI Anitei Girbea Investi­
garea unei zone foarte aproape de basm. 
Cu dt dnt adta slnt este filmul unei vo­
caţii a acestul popor şi nu o Inventariere 
de Instrumente populare. A păstra aceste 
tradiţii, a le imbogăţ.i, înseamnă a ne păs-
tra, ln timp, nemurirea.„ · 

Una din cele mal impresionante reveniri 
este aceea pe care o propune Constantin 
Vaenl ln locul numit Orşova. Oupi ani, 
pentru că au trecut ani buni de la Apoi 
s-a nlscut oraJul, film emblemă pentru 
documentarul românesc, regizorul va re­
veni la Orşova de astăzi care nu mai 
crede în lacrimi, pentru că timpul a mal 
şters din amintirea marele gest pe care 
odată, locuitorii acelui OrlJ l-au făcut . ln­
ţelegind că trebuie, înţelegind că mersul 
înainte depinde şi de el, Orşova s-a mutat, 

rn:!~n~~ :::~~µ~~: :u:':'!~:":m~ 
pul Ji e firesc si nu mai Jtle nimeni de la­
crimile de atunci, care au devenit poveJtl, 
simple poveşti şi explicate astăzi, efortu-

~11~ C:., a~un;~J:' af~':r,'6,~~tl~~~~~; 
plini. de tineri, de copil, Iar ei ascultă acele 
povestiri cu rosturi năruite, ca si rel n­
ceapă alte rosturi, nimeni nu mal crede in 
lacrtmlle de atunci.„ Şi dacă-l întrebi el 
pot spune că OrJOva exista de clnd lumea 
aici, unde este ea acum! 

Aceste reveniri, la locuri acum bine 
ştiute şi iubite f.int la neuitare. nu în­
seamnă opriri a e documentariştilor din 
goana. lor frenetică după realitate, în­
seamnă aprofundare JI acea supremi inte-

~:9':.:r~ ~mC:1t~~~"t r~~: 1;~~~~~ 
asta trebuie si faci citeodată o haltă, o 
haltă de suflet, de credintl. acolo unde oa­
menii filmaţi odată te re11teaptă! 

t..u-tlu DAMIAN 
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ft presupune concordanţa interioata dlr~re el&-

1 d. f • • t • mentale conflictuale şi timpul relativ in care n e I 
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' 

ele se rezolvă, cu specificarea că mişcarea 
Interioară - cea mal importantă - se poate 
exprima şi prin nemişcare exterioară. Starea 
de nemişcare nu este, in acest caz, un mo-

' 
'Un f I

• 1 m" pal .• t t" . ~a~' n~~,~~.::~~uî~~- fin m!~~a{;ti~~enn~:: 
cat, care se poate destinde în orice clipă. 
Cînd este potenţat dramatic, momentul de 
nemişcare poate deveni o metaforă a mişcă~ 

l---------------~--------------.....,..---------------1 rii, lipsa de ritm, o metaforă a ritmului şi prin 

6 

Conciziunea în film nu este o problemă 
de cantitate pur şi simplu, ci una de cantitate 
în cadrul calităţii. artistice, o problemă, deci, 
de expresivitate. Intre mijloacele capabile să 
accelereze inlonnaţia in chipul cel mai spec­
taculos, slujind în egală măsură expresivită~ i 
şi conciziunii filmului, se înscrie, fără în­
doială , montajul. Cadrul cinematografic, 
adicâ succesiunea de fotograme înregistrate 
între o pornire şi o oprire de aparat, este sin­
gurul timp cinematografic a cărui durată 
coincide cu timpul obiectiv. in procesul mon­
tajului dintr-o suită de cadre. reprezentind 
fiec.are cite un fragment din timpul obiect i\!, 
se naşte un alt timp cinematografic, subiec­
tiv, care nu reprezi ntă suma timpilor obiectiv i 
ce-l compun, ci o valoare cu totul nouă , in 
care t impul obiectN a fost comprimat, potrivit 
nevoilor nara, iunii cinematografice. Prin ală­
turările neaşteptate, prin subinţelesurile pe 
care le creează, prin eliminarea momentelor 
irelevante ale d iscursului cinematografic, prin 
sugerarea t impului care s-a scurs, a spa,iului 
care s-a modificat. montajul măreşte in chi­
pul cel mai eficient dinamica informaţiei, 
sporind viteza de comunicare, exprestvitateia 
şi conciziunea filmului. Aproape toate soluţi­
ile de montaj au , in afară de o funcţ i e expr&­
siva şi una de concentrare a t impilor obieC-

ceea ce duce la conciziune. Putern spun..~ 
ca nq.a lor expresivă decurge chiar din ca· 
~ kW de a accelera ritmul comunica­„ Asdel stau lucrurile cu racordul pe miş­
care„ a.1 racordul prin unghiuri corespon-

e~ prin contracîmp, cu racordul pe re­
pwca w altele. Chiar un cadru cum este i n~ 
s.ertul. planul neutru de legătură . cum îi mai 
s na. care nu mai exprimă un raport 
-...nat al scurgerii timpului, fi ind o solu· 
"8 de montai universală, ajută concentrafl1 

· cinematografice şi deci conciziunii 
r.sertul are darul de a fringe reprezentarea 
orier.>atografică a spaţiu lu i şi timpului obiec· 

• lisindu-le în 1odeterminare şi, oferind po · 
ea să legâm intre ele două planuri . 

care altfel nu au nici o corespondenţă di· 
recta. ajută naraţiunii să înainteze, acceleri r>­
du-i awsul. Acest sistem de a racorda inlre 
ete două planuri care nu au nici o corespon­
oenţa de montaj este foarte curent in filmul 
de reportaj in care nu existâ timp şi nici con· 
do• · să elaborezi un decupaj regizoral sau sa 
aieg. unghounle de filmare pe îndelete, dupa 
cennţele racordului. Astfel , într-un reportai 
$1)0f11Y, in care unghiurile de filmare nu pot 11 
prestabllne tntegral, reporterul îş i asigură un 
rr..m:ir de .• mserturi" constînd din planuri ne­
utre (un drapel, cîteva chipuri de spectatori . 
un detaliu arMectonic al stadionului etc.) 
care ii vor ajuta să lege intre ele cadrele, alt-

d<SCOntinue, ale întrecerii, conferind astfel 
fluenţi şi concaziune relatării cinematografice 
a evernmentului. Dar chiar şi in filmul de lic­
taune. unde decupajul regizoral poate fi ela~ 
borat in amanunţ1me. unde unghiurile de 111· 

mare pot fi prestabilite cu toata rigoarea. 
operatorul obişnueşte ca la începutul sau 
sHrşitul unei filmări dintr-un anumit decor, sa 
tragă un număr de detalii neprevăzute de de­
cupaj, ca măsură de siguranţă. Ele pot deveni 
utile in montaj fie prin semnificaţia lor spe­
cială în naraţiune, fie strict. ca inserturi, în 
cazul unui accident de racord, tocmai pentru 
că ele pot asigura condiţiile continu ită,i i ş i 
scurtări i naraţiunii cinematografice. 

V orbind despre montaj şi conciziune nu 
se poate să nu aducem în d iscuţie problema 
ritmului în film, cu atit mai mult cu cit dom­
neşte părerea greşită că montajul este sursa 

. principală a ritmului in film. Fără a nega fap­
tul ca prin montaj se poate influenţa ritmul 

• f ilmului, trebuie spus că această posibilitate 
aparţine montajului conceptual, ce premerge 
fi lmări i şi nu operaţiei concrete de tăiere a 
filmului şi că toate acestea depind de mat&­
rlalul dramatic cu care se operează, de conţi­
nutul filmulu i. 

Se mai face confuzie intre ritm şi cantitatea 
de mişcare ce se observă în grafia filmulu i 
(urmări ri cu cai, goana cu automobilul etc). 
Şi aceasta este o falsă idee despre ritm. Nu 
goana, in sine, ci elementele conflictuale in­
terîoare, izvorite din materialul de vta1a. sint 

O nuntă 
ca-n poveşti 

n peliculă ca Nunta zamn..i se înscrie M ln filmografia Tatianei Apahidean. Film 
dupi film, autoarea s-a dovedit reprezentanta 
,,11ripll poetice" a animaţiei noastre. Mirgele 
ni&*._, Fetl'8 ele 1Ur1i dulce, Awlonul ele 
hlrtle, r- - sau ca.te ele citire, .,.. ele 
Iubire, racordează creaţia regizoarei mai d&­
grabă la tradiţia de povestitoare de basme a 
,,artei a opta" decft la aceea a trepidantelor 
..cartoons" cu gaguri $1 urmăriri. Formaţia de 

:fta~ă":!~u~;·~~· ~ă-:'9~~ia~'.'.; 
întotdeauna a• sugereze ~ cum nu mulţi se 
pricep a-o Iacă - o atmosferă mirifică. lată 
deci că atrac:ţia Tatianei Apahidean pentru o 
.I-le naţională" ca poezia lui Coşbuc, îşi 
are explicaţia, 1n primul rlnd, in tentaţia de a 
zugrăvi o lume de poveste. 

generatoare de dtm CU alte cuvinte, ritmul 
este o categorie dramatică, nu una mecan ica. 
Goana cailor, urmărirea cu automobile din 
unele secvenţe nu este decit expresia mate­
ri ală , modul de rezolvare şi concretizare a 
unei stări conflictuale. care poate exista şi in 
absenţa unor urmărir i aşa-zis spectaculoase. 
Ca să vedem că aşa stau lucrurile aş aminti 
faptul că momentele de maximă ale rnmului 
se exprimă de obicei, nu prin mişcare, ci 
dimpotrivă, printr-un moment de încordare 
stati că: un şarpe înaintea saltului asupra pră­
zii, doi adversari care se măsoară reciproc 
înaintea incaierâri i, momentul de linişte in­
cordatâ ce precede asaltul pe front, etc . . 
M1-am confirmat acest aspect realizind docu­
mentarul Craiova vizuli din car numai din 
fotografii statice. Nu numai că filmul nu se 
resimte de lipsa mişcării , dar se pare că peli­
cula a ciştigat in expresivitate. Faptul se da­
toreşte şi împrejurării ci f ilmul, urmind infle­
xiunile memoriei, aşa cum apar ele şi în poe-­
mul lui Marin Sorescu - poem care a stat la 
baza filmului - recompune intimplă rile din , 
instantanee. Mişcarea în film este suplinită de 
dinamica i nterioară a ideilor şi de atmosfera 
sugerata in banda sonorâ. 

Talmacirea in limbajul animaţiei a.acestui 
poem din care oricine ştie pe de rost miicar 
două versuri nu este o întreprindere lipsită de 
riscuri . Nilnta :z.mtlrel are o epică bogată, 
personaje rlljllte şi savuroase, comparaţii 
aproape Imposibil de tradus grafic. Trebuie 
să recunoaştem că puţini s-ar încumeta s-o 
deseneze pe prota9onista descrisă de poet 
„frumoasă ca un gmd răzleţ" sau .Jrumoasă 

Cu ~r.q1.1 dl\lll1Jlu1 ... , .J m1 ... t.tru 
(\id" /d 1 /l/1 lk l.ll1.t11.1 

.\p.il11dc.111 dup.1 """!.!< ("'""el 

aceasta o formă de comunicare artistici de 
mare expresivitate (i .conciziune. în acelaşi 
sens şi tăcerile din filme, cu subtextele lor, 
pot fi un mijloc de accelerare a comunicării. 
Un moment de tăcere bine pregatit, poate 
ţine locul unui întreg discurs sau unei lungi 
decl araţii . 
Aceeaşi funcţie poate li regâsnii şi în 

i.nda de zgomote sau de muzică, totul d&­
pinzînd de modul in care sini distribune pau­
zele. Muzica însăşi, după cum se ştie, nu e 
compusă numai din sunete, ci şi din intreru~ 
peri de sunete, din pauze. Acestea fac parte 
integranti din fraza muzicală, contribu ind la 
expresivhatea ei. Cind o frază muzicală se în­
trerupe brusc, lăsind loc liniştii. aceasta 
pauză răm ine, de obicei, inCârcată de sem­
nele, de acordurile remanente, in decursul 
cărora auzim atit l i niştea cit şi muzica În fil­
mul Slut - transformind un semnal muzical 
executat de flaute şi cimbale existent ln part i­
tura lui Carl Orii, „Carmina burana" -
intr-un lait motiv, l·am făcut să revină obse- f 

siv, ori de cite ori Se ivea imaginea gheţi i pe 
marele lac Razelm. Tonurile tingunoare ale 
instrumentelor. ca nişte chemări ale si ngură­
tăţii , se pierd pe oglinda halucinantă a lacului 
îngheţat, cufundat în tăcere. Iar aceste tacer1 
se umplu de semnificaţiile multiple, de vibra­
ţ ia autentică a emoţiei artistice. 

cum eu nici nu pot/ o mai frumoasă să so­
cot / cu mintea rneL „ Tatiana Apahidean s-a 
încumetat însă şi a licut din lata lui Săgeată 
o fiinţă plină de graţie, al cirei farmec se 
descifrează ln primul rînd din felul diafan în 
care se mişcă. Este aici ,1 meritul animatori­
lor, o · echipă feminină cu mari posibllnăţi 
profeeionale alc6tuit6 din : Mihaela Mihăiasa, 
Doina Clonga, Anita Ionescu, Doina Vintilă. 
Regizoarea a ales dlntr...,n vers al poeziei, 
.. c·qa e nunta la români", Ideea sub care şi-a 
plasat lntreaga ecranizare. Evenimentele des­
crise de Co•buc cu risipă de culoare sini ri­
dicate la rang de metaforă şi devin echivalen­
tul simbolic al unei concepţii asupra lumii, 

~~~~~a1°!:111:i1ş:.Cfn•f~:,ă;,.~c:"~~~~~ 
noi aşa cum se cuvine şi etapele marii cere­
monii sini reletate, dupi cum sugerează şi 
versurile, sub semnul hiperbolei. Vlrtejul dan-

;~/u/a:.~':1\'C:,v~ij:~~~~rf.:'~ ~~i~~~ 
dar $1 cu acela al muzicii ce prelucreazi in· 

:~~~/~tG~1~.::::z!:e::~~i1~~:z J!,~~: 
lor citate n-a avut ca rezultat un film etnogra­
fic. Costumele, decorurile şi secvenţele cor&­
grallce sini 1n egali măsuri autentice ,1 stili­
zate şi concretizate prin spectaculoase meta­
morfoze ale !Iniei 1n mişcare. Ansamblul 
poartă pecetea feminităţii, a unei aspiraţii 
spre armonie şi a unei lntensnăţ1 afective i&­
şite din comun. Sini trăsiturl care definesc 
profilul de autor al Tatianei Apahldeen. 

. DaN DUMA 
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- De ce are vulpea coadă 

D aca am încerca să răspundem veselei 
capcane din ti11u, ar însemna să vrem a ţtne 
piept celei de-a 361-a întrebări din cele 360 
cite pretinde noua noastră comedie că pune 
zilnic copilul, adultului. Doar că, furaţi de î~ 
cintătoarea poiană a copilăriei, descoperind 

că-l face friptură . Drept care copilul declară 
ritos : „Eu nu-mi măninc prietenii '', ţine sfat in 
şopron cum să-l deghizeze şi să-l ascundă 
mai bine - în odaie sau în paie? - pină la 
urma. cel mai sigur e în interiorul Daciei 
nou-nouţe, acoperită grijuliu cu husa , ca sa 

sau miracolul naşterii unui minz şi al impîcio­
rogarii lui treptate. („Vezi tu, Gabi, num.11 
mama lui ii poate da energie. Dar cind se ri­
dica, se ridică pentru toata viala. Devine o fi­
inţă a pămintului".„ i şopteşte, cu tandru tilc 
matern, orâşeanca pină la urmă dată ş1 ea pe 

o altâ incîntare: natura - uităm de intrebar1 

incuietOare şi răspunsuri enciciopedice ~i .P-------------·------111!!1-·---·· plonjăm cu scenarist-regizor operator-inter· 
preţi în lumea satului pe care-l descope­
rim-redescoperim şi noi cu bucurie. precum 
ne îndeamnă o frază de aceeaşi provenienţa 
creatoare: „Frumosul ii găseşti acolo undi · 
ştii să-l găseşli." Unde au ştiut să-l afle, cu 
fantezie şi culoare, vervă parodica faţă de 
nişte citadini blazaţi, Ion Băieşu (scenariu}. 
Cornel Diaconu (regie) şi lor le-aş alătura un 
aft inspirat co...autor al succesului comedwi 
noastre lirice. tandru-satirice, cu titlu de fa 
bulă reconsiderata: Octavian Herescu. Un ta­
lent de şase ani şi un pic, capabil. sint con 
vinsă, a lăsa in urmă mulţi ,.oscari" mai mifr 
tei ca spontaneitate, inteligenţâ interpretativa , 
haz personal. Un ghemotoc numai minte ş1 
inimă, cu ochelari şi replică promptă, ironi­
zind subţire pedanteria, ifosele intelectu­
al-snoabe ale unor părinţi ce lin să fie â la 
page. cu instruirea cultural-sportivă a odras­
lei dresate sâ-şi insuşească rapid ghidul con­
...ersaţiîlor bilingve şi ultimul sport ce cuce­
reşte lumea („Tot mapamondul aleargă . Jog­
ging-ul face bine la sănătate. lntinereşt"" 
Drept care, noduleţul simpatic, ca să-şi men­
ţină forma, e pus să străbată în viteza trei a 
uliţele satului de vacanţă, zburătăcind orăta ­
niile şi dărîmind găleţile cu var). 

i J~ replicii douA talente asemănătoare, 

Lecţia deloc pedanta pe care preşcolarul . 
inpreună cu nişte bunici ca de poveste. o ad­
m1mstreazâ, din mers, unor pârinţî pre\t""prea 
si foarte-foarte grijulii cu cei şapte ani de-a 
casa ai copilului (doar că ei uita, tot de vreo 
şapte sa mai dea pe-acasă , prin locurile na­
taJe) e spirituala, cind dulce-amciruie, cind 
acnşoara, aşa cum se cuvine unei sanctiun 
vesele ş1 pline de tilc. Scenaristul nu e zgirc.i1 
cu srtua\ule amuzante (un vernisaj de pictur fi 
nonf1gurativâ si natura moartă-moartâ , în 
compet1\1e cu unele portrete reale - de ca 
nane S1 caprine, natura vie-vie. evident ma-• 
~esive Nu-şi precupeţeşte nici iron11h"' 
one plasate ş1 cu ajutorul interpreţilor. lnte• 
pre;i nu tot• la fel de bine serviţi de repil c <1 
sau acţiune. nu toţ ! aprinşi de aceeaşi scin 
tete ..dmnă .... dar cu totii jucînd - asta s. r• 
..ede - cu plăcerea unei companii stimula­
loare. Compania lui Gabi cel nostim foc, 
alias Octavian Herescu, descoperind - pro­
babil şi el, odaia cu alţi citadini din echipă -
sawoa:rea unei vacanţe active la tarii . Vacantă 
.Utun de Getu\a - miss Aldeni („mississ 
pentru că are.doi iezi " ) de Ochi Ageri sau de 
Simbthca -- curcanul ,,stresat" cind de vi­
cleana: Vulpe, cinci de ameninţa;ea bunicu lui 

· in anotimpuri diferite 
(Rodica Mandache , 
şi Octavian Herescu) 

O l i fie ;.tcterioratâ de oratănii, macar pe-a­
lara Gabi cel cu plete de fetiţă (in conse­
cin!i'i; prima grijă a prietenei din vecini e sa· ' 
lund,1 căpreşte, ca să-şi precizeze odata se­
xul) acest Gabi nostim şi inteligent e un fel 
de Nmcă citadin. care descoDPrii avantaj\~~ 
vietiî în natură , ale scaldei in riu, nu în bazin; 

11----------------1 dură, se deschide în faţa ochilor ro1unji1i ai 
citadinului erou. · 

inunăţii 

În ograda bunicilor 

G reil de spus de ce are vulpea coadă ~; 
de ce nu au toţi puştanii ochioşi o per~che 
de bunici vrednici de pus în rama, tandri. 
aromaţi ca piinea scoasă din cuptor, învelită 
in frunze de nuc, hitri precum o carte pentru 
copii scrisă de Gellu Naum, locuitori intr· un 
sat aşezat pe-un picior de plai, pe-o gură d„ 
rai. 

Tandemul Ion Băieşu - Cornet Diaconu. 
rulind nouăzeci de minute p'e şoseaua fără 
urcuşuri şi serpentine a unei glome cinema 
tografice de lung metraj, nu îşi propune elu 
cidarea chestiunii în cauză . ~ propunt• 
altceva, mai pertinent in raport cu starea df' 
graţie a copilariei senine. Ne propune noua 
celor mari şi gravi şi responsabf'i, să ne aşe~ 
zăm înapoia ochelarilor (reali) ai cuceritoru 
lui Gabi (admirabilul Octavian Herescu) şi sa 
privim ,,zoomorfic" de la nivelul oâsucului 
sau cîrn, in jurul nostru. într-o vreme a su 
perprecocitaţii preşcolare: engleză. franceză, 
şapte ani de acasă (mulţumesc. poftim, vii 
rog) dicţionare, enciclopedii, atlase anato· 
miceJ higiena profilactică, vitaminizare. Ei, 
da! lnapoi la sinul natunl mamă (sic)! 

Pe orizontala copilariei, aparatul de film:tt 
descoperâ (deseori inspirat. uneori calQfit) 
cete mai grozave minunaţii. O lume fasci­
nanta, patrupedă, zburătoare, ouatoarf• ptm.i 
de culoare de mişcare, de emoţie, de Găi-

Turma de oi veghind misterios sub clar de 
luna, botul fiorosului dulău de slină, sarica 
protectoare a ciobanuluî „Sara bună", jocul 
llacărilor, totul băsmuieşte altfel decil poves­
tea citită pe roluri de cei doi părinţi-educa­
tori. Tragicomedia poznaşului ieduţ cu stea 
in frunte, orgolios cocoţat pe acoperişul co­
şarului, implorat patetic de omuleţul în pan­
taloni scurţi să nu greşească călcatura-i \ea-

brazda. cu ajutorul aC'..estui sentimenl 1rcz1sti­
bil si benefic.) 

Un happy end realizat în stil idilic-parodic, 
subliniat de o fanfară triumfalistă, incheio ve­
sela vacanţă la bunici, vacanţă atit de in­
structivă pentru mari şi mici, in ciu<1a tristo\11 
desparţ•lor, („Mie nu-mi plac desparţ1nle„. îşi 

pană. Inimioara lui Gabi cit micuţul tui pumn. 
batind grăbită de grija băţosulu i imprud.eflt. 
Gabi moralistul, fixind in sentinţa generuasa 
pnvirea sălbaticâ a vulpii răufăccitoarc prinsă 
in capcana abil întinsă de bunicul, bun cu· 
noscător al năravurilor animalelor şi oameni­
lor. Omoi-prezentul Gabi asistind emoţionat 
la apariţia pe lume a minzocului cu picioare 
inadmisibil de lungi. Minunea unică a vertica­
liz3rii fragilei cabaline. 

Secvente sau simple flash-uri. prim planuri 

anunţă, grav, Gabi mica prietenă din vecini, 
drept care fuge de la ulucă, înainte ca la· 
crima si-t compromită vitejia). Ce te faci cu 
bunicii insă. Să-i iei cu tine la oraş, ori sa-1 
vizitezi mai des decit o dată la şapte ani? E o 
problemă deschisă pentru familiile cam u1-
tuce cu drumurile desfundate de ţară . 

.,M-am înscris greşit" - recunoaşte. cu su­
avâ părere de rău. citadina cam sofisticată şi 
""Oabă, care incepe prin a ţine o conferinţa 
~v·antă de farmacologie şi educaţie ,,rno­
ccrnă", dar sfirşeşte prin a primi ea una plină 

·de viaţă, experienţă şi bun simţ, de la onorata 
audienţă din sat. O Rodica Mandache cu iro­
nie ascuţită faţă de personajul rîdicol, un 
Oeo Costiniu secondind-o cam palid şi vădit 
stinjenit de cel puţin două prezenţe străluci­
loare: Octavian Herescu şi Valentin Uritescu, 
la egalitate de puncle artistice (chiar cu un 
mic avantaj al juniorului. aş zice) , apoi citeva 
schiţe fugare, dar care-şi fac simţită prezenţa 
printr-un accent aparte, o nota personala: 
Petre Ntcolae (ciobanul care doarme cu un 
singur ochi, cu celălalt gîndeşte), Magda Ca­
tone (o inimoasă iniţiatoare de programe cul­
turale şi o uitată primă dragoste a actual~ui 
citadin). Florin Zamfirescu - sec şi ironic la 
adresa fostului coleg ce suferă de amnezie, 
Antoaneta Glodeanu - o bunica blajină 
foarte, (ne bucură reapariţia actriţei , după o 
atit de . lungă - şi nejustificată - absenţă de 
pe ecran) . 

Realist-cotidiene, sau fantezist-parodice, 
i;ostumele semnate Ileana Mirea işi joacă şi 
ele, cu succes, rolul ln aceastâ comedie. Un 
t inăr, dar cu personalitate, autor al imaginii : 
Florin Ţolaş - şi creatoarea unui montaj 
alert. cu accente potrivite - Melania Oproiu 
dovedesc acurateţea şi profesionalismului 
echipei condusă de Cornel Diaconl.t. ~ind un 
condei cu har şi inventivitate ca Ion Băieşu şi 
un regîzor cu acefeaş1 calităţi pun serios 
tJmărul (şi umorul) , nouăzeci de mi_nute de 
proiecţie pot deveni - iată - nouăzeci de 
minute de bucurie şi sănătate spirituală . Nu 
degeaba scandau nişte copii, într-o altă sala' 
de cinema, înainte de proecţia altui fil1t1 : 
.. in-ce-pet vi-ta-mi-na Ce!" Noua noastră co­
medie e, intradevar. o vitamină stimulatoare 
pentru toate virstele. 

ftodloc;\la a CaMf do - Unu. SUn1r1ul' "'" 80/o­
!'.lf. Reqi•: Cornel Diaconu. Cottume; Jl9dn8 Mlfea . 
llh.Klc.. 1/01111 Nanu. ColoMll HftOl'i: Ali YeMr. 
Montlljul' Melon/a Oprolu. llnoglneo: F10<ill Toloş. 
Cu: Rodica Mandache, Geo Coatlniu, Velentin Uri· 
IMcu, Antoaneta Glodeanu, copiii Octavian /Mresci.. 
şi Ana Mari• Dumltrncu; Magda Catone. FIOriri 
Zamfirescu. Petre NicolH: Alln ......,. ln Slvdlou­
rll• Conltulul do ~ a-.o11ci ..BUCU• ........ ' 

inspirate (Gabi descoperind oratania înfoiata 
cu mo1 roşu), sau tunc\ionale ilustrări aroma-'. 
tice. mustind permanent de viaţă, de viaţă au­
tentică.. Scenariul rezervă o oarecare ,,proe­
minenţă" interacţiilor eroului cu cei trei parw 
teneri fără cu•inte: Getuţa, Biblicii şi Ochi 
ageri . Capra cu doi iezi, salvată în ograda bu­
nicilor de Indiscreţiile cumătrului lup, suferă , 
demn resemnată, rigori!e pregătirilor pentru 
concurnul de frumuseţe (animală) unde va 
purta în cinste şi cu incăpăţînare culorile şi 
fundele micuţului, dar autoritarului ei dresor. 
Cu Bibilica treburile stau ceva mai complicat. 
Abia scapat din gura hainei vulpi , purtind fă­
los urmele rănii pansate cu grijă, bălanul va fi 
obligat (de pofta de mincare a celor mari) să 
se supuna, prin grija protectoate a eroului, 
vicisitudinilor unei vieţi ilegale, ISteţ ocrotit 
de husa Daciei paterne. Sa va râzbuna cum 
va şti el mai bine. Prietenia (pe viaţă) dintre 
rwobositul erou şi inteligentul Ochi Ageri, cii-. 
i iele gata-gata să vorbească , intruneşte sufra­
'.Jli le micilor spectatori. Şahist pasîonat, ur-
1narind atent fmaiul de ture al partidei bu­
nic· nepot, justiţiar impetuos, tăvălind în apa 
scaldei imprudenţii băştinaşi ce ameninţau 
pufoşenia micuţului său stâpîn, partener slr­
guincios în pregătirea Getuţei pentru con­
._:urs. Ochi ageri „işi trăieşte" rolul cu convin 
·1ere. 

Cit de minunată este ograda bunicilor nu 
ne f.'Ot mărturisi decit propriile noastre amin­
tiri. Şi aici filmul lui Cornet Diaconu nu stre­
coară note false. Dar, în scenariu, ca şi in 
>ii a~a. cei mari se ridică arareori la puritatea 
,e1or mic~ Cu excepţia bunicilor! 

Bunicul, cu mustaţa cit cuibul de vrabie, cu 
ochii umezi din care izvoraşte duioşia lumii, 
..;u palma abia atingind tandru creştetul bălai 
aJ nepotului, cu vorba lui serios·şugubeatâ, 
instalează: verticala filmului. Putem sa-I cre­
dem pe minunatul Octavian Herescu, izbuc­
nind dupa încheierea film3rilor : „t-l.J mai eşti 
bunicul meu! De ce m·ai păcălit! Oe ce m-ai 
pacati l?I" 

Midăllna STĂNESCU 
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La ordinea zilei: scenariul De la lexicon la ecran 

li Economia de vorbe ii 
O ricil ar părea de paradoxal, rostirea ri r>­
dlutii in monolog (îndeosebi în cel interior) 
este mai ,,cinematografică" decil polarizarea 
ei în dialog, acesta din urmă fiind mult mai 
periclitat de degenerarea rostirii în vorbărie. 
Monologul nu trebuie să expliciteze. să ex­
pună şi să dezvolte. ln el cuvintul poate ră­
mine concis. poate fi condens şi esenţă , 
poate puncta şi susţine stări, fără a li se sub­
stitui , lăsind imaginea să curgă liber, inpli­
nindu-şi menirea sugestivă şi evocativă . 
. Desprinderea filmului din serv1tu\1le sale de 

ilustrator animat al literaturii ş i cautarea unui 

Filmul nu lll'at.:ă 
orice CU\ înt. 

ci doar 
„cmîntul pleona~tic„ 

profil artistic propriu care. păstrind c aractf!ful 
,,de lam11ie„. să · nu se confunde fizionomic 
nici cu literatura şi nici cu dramaturgia, în­
cepe de la declaraţia de independenţă a . .cu­
vlntului cinematografic" în raport cu cel lite­
rar. Adică de la conştientizarea statutului. 
funcţiei şi ponderii specifice a cuvintului în 
complexul operei cinematografice. 

Demonstrarea autonomiei filmului in raport 
cu literatura trebuie să pornească, deci, nu 
de la negarea i mportanţei cuvintulu i in con· 
textul expresiei cinematografi ce, cum s·a î n­
cercat '\IU o dată. ci de la afirmarea . unei spe. 
c1ficit aţ 1 •' a cuvintului in constelaţia semn~ 

lor de care se serveşte imaginea filmi că. Fil­
mul. avind o structură mult mai aproPiată de 
cea a dramei decil de cea a prozei epice, 
drumul cuvintului spre ecran va trebu i să 

Moromeţii· intre salcim şi „fonciere" 

Poale c..,- acest f ilm s...ar fi putut nUmi ş i 
„Salcimul". 

Moartea salcimului, sactificiul lui de taina 
in zori, în zorii condamnaţilor la moarte, în 
t imp c1rn cimitirul apropiat o temeio boceşte 
.Pe cineva ... 

Şi in roman sâ indică precis, drept comen· 
tariu sonor la doborîrea salcimului. bocetul. 
Dar bocetul e pe fundal. În plan apropiat se 
vorbeşte foarte funcţional, se pregăteşte ac­
ţiunea: 

- Caută securea ailaltă şi hai.„ 
Se-aude-n fundal: 
- Oe ce murişi, Ioane ... 

În cele din rmă, tulbur~! de glasul care se 
aude mereu, in timp ce e gata sa dotx>are îm­
preună cu Nilă salcimul, Moromete comen­
tează: 

- De, mă săraca... Aşa e ... 
Şi-i răspunde parcă , glasul din fundal , din 

cimitir : 
- Că nu mai pot, Ioane... nu mai pot... 
Impresionat de glasul femeii, Moromete nu 

pare însă a face nici o legătură intre moartea 
lui Ion şi moartea apropiată a salcimului. gla­
sul lui e ferm. ca un ordin : 

- Nila, pind răsare soarele, trebuie să-l 
trintim la pamint. 

- Salcimu' asta? Păi de ce să tăiem salcj... 
mul? 

- înadins, Nită! Ca să se mire proş tii! Hai , 
pune mina. nu te mai uita asa. Hai! · 

Regizorul-scenarist Stere GUlea a preiuat 
d in roman aproximativ aidoma. replica. dar 
nu aidoma a făcut-o să cadă exact ca o lovi­
tură de secure, amendată şi de agresivitatea 
invectivei . care pare tnai putin umoristicâ, 
m;1i mult amen i nţătoare în co.ntext. 

în roman. Preda scrisese: 
- Într-adins .. Într-adins, Nilă , ii tăiem, inte­

legi 1. Aşa ca· să se mire proşti i ! Pune miM, 
nu te "' mai uita, că se face ziuă. 

Scenaristul a simţit însă nevoi a să eludeze 

meandr~le lingvistice spre a transmite mai 
dur. mai direct. imperiosul, necesarul. 

Pentru că momentul acesta, hoţesc 
aproape, in care se taie salcimul, e ca ceasul 
celălalt hoţesc, dar tot atit de necesar. al 
unui mare poem care s·a scris tot în perioada 
apanOel „Moromeţilor": „Moartea câprioarei" 
al lui Labiş. • 

in ceasul de taină , omul ataca natura pen­
tru a supravieţui. În .. Mn:trtca cilptkm.rei" mo­
t ivul era seceta, ai ci „tonciefea" . 

Oe. altfel, salcimul şi . toncierea" si nt cele 
două motive coresponck.~lc ale necesităţii in­
tre care se leagână acţiunea aceStui film şi 
dincolo de ele, ca o victorie a vomţci , sub im­
periul altei man neccsjtâ1i. cea adincă şi no-

trel!Că, - după părerea mea - obligatoriu, 
prin vămile ,,cuvintului teatra.I ". Spre deose­
bire de l iteratură, care este o artă reflexivă, 
cuvlntul fiind aici singurul mijloc de evocare 
şi sugerare a unor imaginj şi a unei realităţi 
configurabilă întuitiv doar în imaginaţia citi­
torulu i, filmul , spre a deveni artă şi a nu ră­
mine reportaj ilustrativ, trebuie să-şi COMIN­
lalci propria realitate, care nu mai este su­
gerată prin cuvlnt, ci înfăţişată aievea. 
Aceasta eliberează cuvlntul de principala lui 
sarcină narativă , permiţindu-i să devină con­
tlltullw, şi nu doar ilustrativ, in contextul glo­
bal al im aginii cinematogral.ice. ln literaturii , 

bi la şi îeşită din sudoare de sinae· 1 umiterea 
lui Nicolae, mai departe. la şcoala . 

Dar din acest episod al salcimulUI a reieş i t . 
în film, o modalitate stilistică specială a pre­
zenţei cuvintelor, ceea ce izbeşte cu preg­
nanţă conşti inţa spectatorului, compoz i ţia 
corală, contrapunctică, de fugă. 

hi-.tă 
-:ii o dol·in ţt"1 

a t:kl'rii 

În tot 1ilmul e un· contrapunct, parcâ, int re 
douâ mari monologuri: unul al locului p11n 
care şi cu care respiră toţi aceşti Moromc'{i 

cuvintul relatează despre conflictul intre per­
sonaje, in film el are doar rolul de a npllca, 
de ·a nuanţa, în vreme ce expresia psihică şi 
comportamentală a conflictului trebu ie să ne 
fie direct perceptibilă prin imagine. Nu asis­
tăm la o operă specific cinematograficii dacii 
pe ecran eroii se lamentează că se plictisesc, 
că sint trişti sau că suferă . lntreaga atmo­
sferă trebuie să ne fie perceptibilă prin ima­
gine, trebuie să ne Iacă să vedem tristeţea 
eroilor, să le percepem nemijlocit neliniştea, 
chinul interior sau bucuria care-i încearcă. 

ln literatură, cuvintur are o funcţie prepon­
derent descriptiv-narativă; în film, ca şi în 
teatru, el dobindeşte una •llorenexlvi, repre­
zentindu-se in primul rlnd pe sine, in concre­
teţea şi materialitatea pe care i-o conferă to­
nalitatea, ritmul şi accentul rostirii, capabile 
să evoce prin ele însele, fără nici un adaos 
de fraze descriptive, stări de spirit, situaţii , 
caractere. Lupta scenariului (sau a dialoghis­
tului) cu cuvintul va fi, deci o luptă împotriva 
retorismului, pentru concizia şi economisirea 
sa maximă. Prea multe vorbe in filmele noas­
tre sini tarate de gratuitatea pleonasticii , in­
trucit nu lac decit să repete ceea ce se pri­
cepe şi se percepe, oricum, din imagine. Dia­
logul este şi el rareori clllog, adică schimb 
de opinii diferite şi de. informaţii i ntre parte­
neri, rămlnind vorbărie goală sau ceartă de 
cuvinte. fn filmele cele mai consecvente cu 
specificul celei de a 7-a arte, cuvintul înce­
tează să mai fie relatarea unei acţiuni pentru 
a deveni el insuşi acţiune. 

Filmul nu suportă redundanţa cuvintului. 
Acesta nu trebuie să se substituie celorlalte 
forme de limbaj cinematografic (gest, mi­
mică, sunet, mişcarea aparatului etc.) pînă la 
a le face pe acestea tautologice. Pe ecran, 
cuvîntul trebuie să dea expresie doar acelor 
idei, stări de spirit sau intenţii ale personaje­
lor, ce nu pot fi evocate mulţumitor prin cece­
lalte forme de expresie cinematografi că.. 
Funcţionind în strinsă interdependenţă cu 
elementele constitutive ale limbajului filmic, 
cuVtntul este, pe ecran , numai o psttt 
dintr-un întreg şi nu, ca in literatură , lnlregoA. 
Specificitatea artist ică a filmului începe de la 
folosirea in mod propriu a cuvlntului deven• 
cinematografic încă de pe masa de tuc.ru a 
scenaristului. Aşadar, scenarişti aveţi ... cuvin­
tul! 

Vldor Emest MAŞEX 

ev neamuri!• · şi vecinii lor, integrate tuh.WOI' 
zgomotelor satului (planul doi sonor) ş• mo­
nologul provenit din dialogurile cu co nlocu­
tori vizibili (prim plan sonor), dar care tot un 
monolog întreg lac. 

Monologul interior pe mai multe planun a1 
fi structura stilistică a acestui film, structură 
inspirată , poate, şi din 1?0Veslirea ..ln ceaţa· 
care deschide volumul ..întilnirea din pămi~ 
turi'·. 

E un permanent taifas. interior, mult mai 
adinc şi exterior aparent doar, un monolog 
angoasant, a cărei formulă o dădea Bacovia 
într-un vers din poezia „Singurătate": ln 

~~~~f;u~ ~:ti,f;l~~~·~n n:t~:~~~a!':~~ ~ ~ 
fericire, de blestem parcă, inexorabi lă dam­
nare. Dialog intre taifasul melopeic al locului 
cu oameni, scirţiit de care, strigăte de ant­
male, zbateri de ploaie şi vint şi monologul 
individului din prim-plan, cu capul în palme, 
ca strămoşul lui de la Hamangia 
Această înlănţuire intre nefericirea unui loc 

ş 1 nefericirea unui om unei famili, prin aceste 
zbateri sonore, duc în film tocmai la o pre­
zenţii foarte pertinentă a vocii auctoriale a lui 
Marin Preda. 

Se adună piraie de vorbe, parcă într-un 

it~~' ~~f~ ilm~~i'esr~~:~:~~'~ ~~ 
bir ce·i altceva 'I - devine un blestem, o fn· 
terdicţie, ca in . .Antigona". Şi doborirea sa Ici­
mului - un sacrif iciu uman. 

Şi parcă vorbele nu mai ajung pentru a 
spune totul, fi indcă este atit de important 
ceea ce trebuie spus. 

Iar sacrificiul uman este viaţa lui Il ie şi a 
Catrinei şi a celorlalţi, care tac de lapt, deş i 
vorbesc atit, vorbele lor se-întorc asupra lor 
înşiş i ca mari bumeranguri, dar ei tac de fapt 
şi rabdă sub negurile vremii, ca o podea de 
capete pe care umblă · nepăsătoare, cu pasul 
greu, Soarta. 

Acest film în care un rol deosebit revine 
asului benzilor de dialog, a ştiut să dea o i r>­
ţelegere cosm ică a taifasului interior al omu­
lui, a celui care are mai mult de spus decit 
spune, ca stinca ce are dedesubt straturi ge­
ologice de alte şi alte stinci şi ca într-o cu­
noscută poezie a lui Rilke, o inimă, un suflet. 
in care sub iarnă există o atît de nesfirşită 
iarnă şi multe nenumărate ierni, peste care 
tot supra~i.eţuieşte inima aceasta ... 

Dumitru DINULESC.U 
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D ;,,Inii' mi-e pe loc îndeplinită: o co­
mMdii autoin„i fi ecrenut de stlda incepe 
să rislrlngi - parei mal Intens decM ecranul 
de · plnză - abisul ex islenlh•I clntre evenes­
cenll' sublimei cMdori ,1 stabilul, ridicolul 
conformism, aeriMa bucurie de 1 tril ,1 lE- · 
restra frici de 1 nu gresi, trMsparenta dt' 
sentiment " opâcltatea de glnd. O lobi1.:la 
iarna. scen-1 Paul Everac, regii Mircea 
Muretan, protagonl•ti Roclca Mur..-n ,1 Oc­
trilM Cotescu. ln semlintunerlcul inciper li. 
privesc chipul gaidei: nimic nu-l trideaza 
emotl• conlruntiril cu „oglinda" acestul dlli­
cll rol cinematografic, Duty - bizari lllnli 
plimidHi din gr.,ie ,1 cinism, puri ln lrlvoll­
tate ,1 trivială in sinceritate, banali fi IMCI· 
nanii totodată ••. 

- Poate ar f1 fost mai bine sa 11 vazut fil ­
mul după ce stăteam de vorba ... Am acum o 
stare mai speciala... Mi-e foarte drag filmul 
asta pentru ca inel se regasesc ambele mnle 
mari iubiri : baletul şi actoria. De mică m-am 
pregatit sâ urc pe scena dansului şi se pare 
ca n-aş li lost defel a ... cincea lebădă . Un •C· 
c1dent stupid, o mişcare greşita , o cazaturd şi 
cariera mea de balerina s-a frint înainte tic a 
fi prins contur. · 

A i~c~pul inii lungul dr'j;'m al balerlnei 
elitre actorie.„ 

- Aptitudinile mele şi de cîntat şi de rostît 
versuri avuseseră timide manifestări încă din 
hceul de coregrafie, in spectacolele pe care 
h!: organizam impreunâ cu alţi colegi , deopo­
tnvâ talentaţi dansatori şi recitatori. Ar fi 
existat posibilitatea sâ devin profesoara d~ 
balet. dar eu ma pregatisem cu tot suflet ul 
pentru o meserie pe cit de grea pe atit d r 
frumoasă . care presupune co nfruntarea d1 
recta cu publicul. Simţeam că pot să mâ ex­
pnm mult mai profund. Şi nu numai cu ges­
tul. prin mişcare. c i şi cu vorbirea, prin mi­
m.ca şi trăi re interioara. Totuşi la facultatea 
de actorie am ajuns tirziu. Profesor J...am avut 
pe Amza Pellea. la prima şi, din păcate . ul­
twna lui clasă. Din entuziasmul lui extraordî­
nar c.red că a transmis şi studenţilor. Era de 
o formidabila vitalitate, totdeauna proaspăt şi 
.wenttV, dornic să ne arate cit mai multe, să 
ne inveţe cit mai bine. Lansa o idee incitantă 
si ne mvita sa i mp-rovizăm , )lenea apoi cu noi 
pr-opunen, încercări şi soluţii , nu lăsa o clipă 
sa ne lincezească imag i naţia. Şi mai ales nu 
lorţa opţiunile sau inclinaţiile spre comedie 
sau tragedie, consîderind că . .specializarea„ 
W111e foarte tirziu sau, poate, niciodatâ. Asta 
in cazunle fericite. Eu, de exemplu , după ce 
ca am debutat destul de tirziu. deci Sărind 
peste o lazâ absolut obligatorie şi pentru tea­
tru şi pentru film, ma văd cantonata . de prea 

a vteme. într-un anume gen de roluri. 
Dat„ de fapt. eu n ici nu-s ingenuă . Ce inge­
nua poate fi aceea care vorbeşte cu o voce 
P'Ula„ gravă, ca a mea. Daca in teatru sufâr 
c-a inc.a JOC copile in loc să..mi joc. virsta. in 

nu pot scapa de personajul tip : blonda. 
~nda. bună, cuminte, prea cuminte. Ortlpt 
să va spun. aş vrea să f iu mai nebună , mai 
lrasnrta~ Simt un clocot interior şf-mi dort~sc 
sa am posibilitatea sa mă exteriorizez. E t rist 
c:ind toate. chiar toate eroinele au ca domi­
nantă aceeaş i trăsăJuui. Vrind, nevrind intri 
intr-o galerie de personaje asemănătoare, 
crelonate în aceleaşi tonuri. Oricit m-aş strâ­
dui să le îmbogăţesc eu, tot pe un culoar în­
gust se plasează ele de la sine, pentru că sint 
acwte la fel Îndrăznesc sa spun că eu sint 
ceva mai colorată, cu nuanţe maî vii : mî-aş 
dori personaje puternice, femei cu un carac­
ter fenn şi temperament ardent, care foarte 
bine ar putea fi şi pline de gi ngăşie. Mi-ar 
place sa joc in com~i i muzicale, antrenante 
şi . de ce nu. şi în spectacole de revistă în 
care să dansez şi să cînt. 

- De ce nu incercatl un rediai? 

- Ăm încercai demult de lot ... 'Poate ca ar 
trebui să fiu mai bătăioasă {mai ales că m-am 
născut la Ploieşti!). dar de felul meu sini o 
fire paşnică şi neastimpărul mi·I consum, de 
exemplu,... tricotind. Mai intervine şi un soi 
de pudoare, de temere: ce mâ fac dacii nu 
iese bine? Altfel nu mă feresc sâ accept orice 
r~. oricit de mic şi indiferent la ce regizor 
pentru că înseamnă că, dacă mi H propus, 
pe mine m-a vălul in respectivul personaj. 
Rolurile mi le-am iubit şi continui să mi le iu· 
besc. ~ toate. Sint ca nişte copii : te ataşezi 
de ele etaborindu-le. Fiecare creaţie e 
aproape ca o naştere. Continui apoi să 
adaugi rolului noi faţete, aşa cum in educaţ ia 
unui copil ii şlefuieşti fiece trăsătură de ca­
racter. Şi totdeauna răm îne loc de mai btne. 

lnHmp1a,ca a fik.ul ca la 1 eauut dt'alOiltic 
din Constanţa , unde am ;ucat io primii ani, sa 
debutez în piesa lui Leonid Andreev „Cel 
care primeşte palme„ cu rolul unei acrobate 
- un rot cu. multe elemente de mişcare şi 
avind un anume dramatism, dramatismul 
omului de circ, fiinţă mai specială, totdeauna 
cu o lacrimă în plus. 

s~'i:C:::\'= ~;:::·=~..:~ieci:i:::-~ 
romele"„. 

- fn film, dar mai ales in teatru, am avut 
bucuria să joc alături de mari actori. În piesa 
lui Marin Preda, protagonişti erau doi monştri 
sacri : Silvia Popovici şi Gheorghe Cozorici. 
Oe la colegii mei .,cei mari" învăţ seară de 
seară cite ceva. Am jucat alături de Mircea 
Albulescu şi Ovidiu Iuliu Moldovan în „Des-

pot-voda·· de Alecsandri, un spectacol mtere­
sant . conceplJt iniţial pur şi simplu ca o con­
temporană lectură pe scena a unw clasic 
text 

- Ali vrea, desigur, 1i vi lncercatl puterile 
fi ln alte piese ale mantul repertoriu. O. la 
caragiale la Shakespeare„. 

- Joc acum in . .A douâsprezecea noapte" 
Viola - un travesti : nu-mi permite sa îmbrac, 
cum mi-ar place. şi somptuoase toalete de 
epocă (existâ o adevaratâ ştiinţa în a purta o 

· rochie lungă care cere alt pas şi alte gesturi). 
dar care personaj fascinează tocmai prin fe­
minitatea şi ingenuitatea ascunsă . Arn înce­
put o serie de turnee cu acest spectacol şi 
peste tot publicul se arată încintat. Anca 
Ovanez m-a distribuit deasemenea într-o 
multiplă şi distinsă companie feminină in 
piesa lui Julius Edlis „ Faleza", în care cinci 
femei ~e etalăm tristeţea destinelor simplu, 
„ca-n viată". 

- · Facetl parte şi din clistribuli• unei re­
cente-tl foarte apreciate montirl, . vasa Je­
leznova" de l'axlm Gorki. Ana v-a oierit 
'8nsa unei partituri articulate strins: sobrieta­
tea -teri ,1 devotamentul absolut la grMlli 
cu senzualitatea dlslmulală ,1 duplidtatea de-
darată. - • 

- Am format cu toţii o echipa, in frunte cu 
Florina Cercel şi George Constantin; Q 
echipă in care ne-am completat şi a1utat reci­
proc. Adică pur şi simplu neo-am iubit pentru 
câ altfel n-am putea menţine la o cota atit de 
înaltă tensiunea reprezentaţiei - un llux con­
tinuu de emoţie ce se transmite publicului 
aflat atit de aproape de noi, actorii. Date fi ind 
condiţiile săli i Amfiteatru. montarea a fost 
gindită aproape cinematografic, cu dese 
prim·planuri. Gesturile ample nu mai sînt ne-­
cesare căci vizibilitatea este foarte bună 
aproape ·din orice punct al semicercului de 
spectatori, fiecare expresie a feţei, fiecare 
tres8rire este sesizabila şi din cauza aceasta 
concentrarea este şi mai intensă . ion Cojar a 
cutezat să-mi încredinţeze acest personaj in­
tuind o schimbare pe care eu o simt de mai 
multă vreme. S--au acumulat în mine gindu11, 
s-au sedimentat experienţe de maturitate 
profeşionalâ şi acest rol irhi este de mare fo­
los . li doresc ca o deschidere. o geană de 
speranţă spre altceva, spre personaje de altă 
factură .. . 

Daci m~aU întreba· ce mi~aş dori să joc ... 

- .Femei• lndiritnlci"I Caterina, nu 
Blanca! 

.- Poate. Da. De ce nu? Eu însă mi-aş dori 
alt rol: Nora. Simt textul ibsenian ca foarte 
potrivii, foarte pe structura mea actuală. 

- - Cu ligurenli •li văzut-o pe Jane Fonda 
ln -llunea cinematografici a lui Joseph Lo· 
sey, Casa păpuşilor. 

- Extraordinar film, minunată actrită! .. . 
Doresc un viitor rol care ar avea acet dram 
de complexitate al~ de mult rlvnilă „. Să de­
păşesc candoarea, aerul blînd, duios şi tan­
dru. VreaJJ să explodeze odată şi vitalitatea 
mea t~mperamentală . 

- Detf o oarecare dlferenllere exlati, majo­
ritatea eroinelor dumneavo•tri cln-ogr• 
tlce per a ,_ parte din acee„I familie -
a'8 cum bine MSiza!l " dumneavoatrii. ŞI 
nte curios cum o evoluţie atR de subtM opec­
tac:uloaai ca CH din fthnul pe care l-am -•­
zut cu plicere •preuni nu v-a algutat 
oferte mel dlverliffcate nu doar sub raportul 

profesiunii personajului (profesoară sau 
sploenă, ingineri sau tehnldMi, avocatâ sau 
doctorili), ci " sub lncldenl• tlpologlllor. 

- V-am spus, pentru mine nu contează di­
mensiunea rolului. Totul este să poţi să-i dă­
ruieşti personajului din torta ta, aşa incn să 
capete pondere, amploare. Sâ-1 poţi condi­
menta după cum scenariul sau regia o cer. o 
pretind sau nu„. 

A venit. cred. momentul să vă mârturisesc 
ca prima intîlnire cu cinematograful am 
avut~ în adolescenţă. Aveam 16 ani cind am 
fâcut figuraţie în filmul lui Manole Marcus 
Cartierul veseliei. Erau filmâri de noapte ~ 
secveri ţclc in care uteci~ tii raspindeau pe 

străzi manifeste. Am trăit atunci farmt-cut ine­
fabil al muncii sub ochiul magic al apar atv!u1 
de filmat. Undeva, in inima mea, o scinteie 
s·a aprins şi ea avea. peste ani. sâ se aprindă 
din nou. Debutul mi l-am tăcut in MIPoc„ la 
descl>ldere, în 1980. Regizorul Dinu Tt.iase 
simţea nevoia să discutam. să ne ceară pare-. 
rea, ·1otdeauna înainte de filmare ne întreba 
cum ne simţim, creind o stare de apropiere. 
de tncredere, de inţelegere. Şi asta contează 
foarte mult in" cinema pentru că în faţa cama-. 
rei de luat vederi actorul este supus unei 
adevărate ,.dezvăluiri" sufleteşti - pelicula, 
sensibilă, inregistrează orice impuritate în ex· 
prcsie, orice inadecvare de stare, de gest, de 
gind. O atmosferă propice de lucru arn cu­
noscui şi la serialul Iv Lumini ,1 umbre, în 
compania regizorului Andrei Bla1er, care are 
un stil foarte personal de a colabora cu acto­
rii... 

Eroina mea din int-""'e la dragostea 
dfntl (scenariul şi regia Mircea Mureşan) nu 
mai era un personaj secundar; trebuia să de­
monstreze, la rindul ei. că revenirile, după 
brutale despărţiri , nu mai sint. de fapt, posi· 
bile şi chiar dacă pe moment se încearcă o 
apropiere. gustul amar al zădârniciei e mai 
puternic ... 

-:-Oupt_d_ol_en_I_, -ln-1983,--u-rmi~,-or-ut-rol-.-,-ot 

ln regla lui Mircea MurllŞlln, Duty, baier Ina 
Faptul ci din atart vi se propunea un emploi 
aproape perfect ar ft putut sa vi blocheze, sa 
vi limiteze davlelura compozlllel .•. 

- Neprofesînd ca balerină. am abordai ro­
lul cu mijloace actoriceşti - nu cu ştiinţa 
unei rutinate dansatoare, c i cu prospeţimea 
împlinirii unei prime iubiri care nu se consu­
mase in<:ă . Sigur. personajul din film e trist. e 
melancolic, poartă cu sine durerea că nu e o 
stea, că nu o să ajungă o vedetă în dans - o 
nostalgie care se confunda CI:' propria. mea 
nostalgie după balet şi poate că acest lucru a 
dai un plus de firesc personajului. Cenuşiul 
vieţii de Jebădă" din planul doi semăna cu 
starea mea, cici sufeream ca nu avusesem 
pos1blhtatea să joc rolul Dufy pe scenă . ln 
teatru bucuria e imedi ată şi cont inue searâ 
de seară. Dar dupi un număr de spectacole. 

ortcurri, totul se sfirşeşte., in schimb pehcu&a 
rămine. Mi-am pus din nou poantele s1 pP, 
s~ena Operei din Timişoara, am tre:e1t emoj1a 
ciudată a reîntilnirii cu foştii mei colegi. ln-­
saşi starea mea de nelinişte, de căutare se 
transmitea personajului, a.,a cum person~ul 
îmi impunea. la rîndu·i, situaţi i insome pentru 
mine. Nefiind prea vorbăret . Mircea Mureşan 
iţ i expl ică în foarte puţine cuvinte despre ce 
este vorba: are darul rar de a te face să inţe-

. legi totul dintr·o privire sau un simplu gest 
Te lasă să fii tu ilsuţi. Sau poate o face nu­
mai aparent?! Pentru că deşi iţi dă senza ţia 
de liberă creaţie, işi impune propria viziune 
~ care, de la început, a avut-o în concepe­
rea personajului, a filmului respect iv. Izbu­
teşte o atmosferă .de lucru pe care mutţ î ac­
tori ş i-ar dori·o: de calm, de liniş te. dr aigu­
ranţa, de · 1ucru bine făcut. 

- Ali avut " un partener exceptlonall 

- Octavian Cotescu! Făcea parte din cate-
goria marilor generoş i : chiar cind el se afla 
cu spatele la aparat într-o relaţie de plan 
contra plan, te susţinea cu privirea, te ajuta, 
iţi insufla din dezinvoltura lui de maestru. Ce 

. pileat ca.„ 

- .• De sub aura metaforei, sub Imperiul hi­
perbolei satirice: Secretul lw Bachus (19114).„ 

- .„alt ritm de lucru. desigur, mai agitat. 
mai pe potriva regizorului Geo Saizescu care. 
dupa cum ştim . e şi un actor de comedi.e in-
11ascut şi nu uită asta nici un mo.m~t. stimu­
lind buna dispoziţie cu jovialitatea-i cunos­
cuta În compania lui Emil Hossu am jucat şi 
fn Sosesc pilirile călito_.., apoi în regia 
ferme<oătorului Francisc Munteanu şi în Y•i 
sentiment•• - sintem de acum un veritabil 
cuplu cinematografic şi ar fi o idee să ni se 
urmărească · „evoluţia" in contin~arel 

de- !,-:!~ m~i;sc~ls p:i~:".f~!~~~r::. r: 
regla lui George Cornea, •' 1 mal fost ,1 un 
deloc de neglijat popas ln sfera dramei: O lu­
mină la elaiul X - un IUm al tensiunilor sub­
terMe ln care personajul dumneavoatri era 
101'• avocatului Interpretat de Gheorghe Di­
nici. 

- Drept să vă spun. la început mi-a fost 
teamă de intilnirea cu Malvina Urşianu. Era 
pnma mea colaborare în cinema cu o regi­
zoare. Maniera ei de lucru este cu totul şi cu 
totul deosebită. Atit de tare iubeşte actorii , 
atita grijă are fată de ei cum nu mi-a fost dat 
sa văd. Te învăluie cu o imensă afecţiune. La 
himere se vorbeşte în şoaptă , nimeni nu ri­
dică tonul tocmai pentru ca interpretul sâ se 
poată concentra, ca sub o cupolă de sticlă, 
raminind doar el cu personajul. Şi , odaia 
adus în starea de graţie a inspiraţîet ea are 
capacitatea de a-l menţine suspendat exact 
acolo unde a ajuns cu trăirea pina ce se 

.trage dubla cea mai bună . 

- Ali lllmal " 11 Elisabeta Bostan: Promi­
siuni (1985). 

- E ştiui cil de greu se lucrează cu copiii . 
dar pe Zizi Bostan e o plăcere să q urmâreşti 
cum acţionează. Ca un magician. ln momen· 
tul cind vorbeşte cu interpreţii copii, se tran~ 
formâ şi se adaptează la per8onalitatea şi vir· 
sta fiecăruia in parte. Le inventează special 
jocuri şi ne introduce şi pe noi, maturii, în 
joc, pe nesimţite, cu tact, astfel că nici nu 
observi cînd s-a şi dat comanda ,,motorr-. E 
un amestec de stări care stimulează disponi· 
bilitatea, sensibilitatea tuturor incit se evită 
situaţiile delicate în care poţi li complexat de 
reacţia imprevizibilă, atit de spontană şi natu~ 
rală a partenerilor copii. Şi cu cit sînt copiii 
mai mari şi problemele sînt mai mari. Joc 
acum din nou un rol de profesoară ... 

- ... ,1 dupi cel din Luminile din larg. filmul 
debutantului S1effM Statlvi.. · 

- E vorba de un serial tv pe care-l reali­
zează Geo Saizescu. Eroiî sint etevi de clasa 
a XI-a şi cu spiritul lor causlic de adolescenţi 
iţi întrec capacitatea de gindire 1apidă a mo­
mentului artistic. Dacă te laşi cumva desco­
perit, rişti să fii surprins fiindcă jocul cu tine­
r ii neprofesionişti e dificil, dar interesant şi 
nu imposibil ... 

..• ca ltnal al c11ecu11e1. o ldNli coftlni mU: 
zlcali: Cealkowsld - .Lacul lebedelor". 

Irina COROIU 

https://biblioteca-digitala.ro



- S11mete Aleundrv ·lntorsureenu, ln 
dlelogul n~ wi propun ai wi raterill te dol 
termeni c-. wi sini ll"opletl: inYenlivilatea 
ln materie de pr~ de 81m•• fi pedago· 
gia ce lormi • generozllilil prol•lonel•. 

=n~~ :! ::.i:r. :ţ:=:.'7'.,:.':' = 
Ier edete• slnf•ll •. lnwltel le IATC pentru • 
prede cursuri de mil•trle operatorlceaci. 

- Ca realizator al imaginii, operatorul tre­
buie să fie elementul catalizator al procesului 
de sublimare a tehnicii in expresie artistici. 
ln funcţie de concepţia imaginii, am avut de 
rezolvat cu fiecare film şi probleme de tetr 
nică. M-a preocupe!, in primul rlnd. Inventivi· 
iatea folosirii dotării existente în perspectiva 
obţinerii anumitor .efecte artistice·. O bună 
cunoaştere şi mlnuire a mijloacelor tehnice li 
oferă operatorului o mai mare mobilitate ln 
glndire şi exprimare. Dorinţa mea este să im· 
prim sens şi expresivitate imaginii, să fiu altul 
de la film la film. Este important să . cunosc 
atil concepţia regizorului despre film cil şi 
problemele sale specifice '<le creaţie. Mă inte­
resează reacţii le psihologice ale personajelor, 
pentru că o serie de sentimente pot l i eviden-

l~i:.=.~~:1 c~o:jt~~=~~~8!~&~ 
piu, in numeroase secvenţe. vizualizarea unor 
anume stări de spirit a putut fi rezotvată da­
torită mobilităţii camerei de luat vederi. Bi­
neînţeles că o mişcare co,.,.,plicată de aparat 
atrage după sine mari .dificultăţi în punerea 
luminii. ~ intru în amănunte. Amintesc un 
cadru in care George Motoi interpreta un 
moment de nebunie a eroului, cadru-sec­
ventă rezolvat cu o mişcare de aparat foarte 
complexă: pornind de la un prim plan văzut 
aproape din spate, aparatul executa o rotire 
depăşindu·! pe actor, ajungind în faţa lui, TI 
menţinea foarte aproape de obiectiv. insoţin· 
du-l pini la picioarele tronului unde el se 
prăbuşea; aparatul descria o mişcare pe ver­
ticală şi se depărta lntr-un unghi foarte înalt, 

:~a d:~f~:,t~ cca;r ~r'::.n~:~ ~~=~~'::~~ 
acel vertij ,Jucat" de mişcarea fluidă a apara­
tului susţinind trăirea interioară acută a inter­
pretului. 

- De multi vreme lllmul nu mel •• oon­
al- o wti ._ • •izului, cr '' • euzulul 
Ac-li lngemin- -dlo-vbueli" • clml­...,., cum„ puterea de expr•le a Imaginii? 

- Nu, cu toate că mai slntem lncă vnijiţ i 
de capodoperele filmului mut şi .de puter~ 
imaginitOf' lui. Arta montajului a impus subor­
donarea mijloacelor componente ale imaginii 
transmiterii de idei, simbolurile, comparaţiile, 
metaforele constituite în fraza de montaj re­
prezentlnd idei gata coagulate. La filmul so­
nor, sunetul şi perfecţionarea mijloacelor teh-

nice au înlesnit realizarea cadrelor lungi cu 
montaj interior. ln mod paradoxal, în ciuda 
rafinării limbajului sonor, interacţiunea for­
melor plastice care constituie imaginea oferă 
în continuare posibilităţi nebănuite de expre­
sie. Din atmosfera creată de sunet în cores­
pondenţă sau contrapunct cu imaginea nu 
rezultă oare o figură de ,,stil audio-vizual" 
comparabilă cu hiperbola în arta cuvintului ? 

Iertaţi-mi această divagaţie, dar literatura a 
exercitat asupra mea o adevărată fascinaţie. 
punind în umbră pasiunea pentru pictură . 
chimie şi radiotehnică. ln liceu, profesorul de 
romănă Traian C&ntemir (distins filolog şi 
eseist) ne-a dezvăluit nouă. elevilor, cite ceva 
din tainele cuvintului indrumindu-ne chiar 
spre exerciţii de crealivitate literară. Această 
experienţă m-a ajutat să trec fără probleme 
examenul de admitere la operatorie. Mai tir­
ziu am intuit nelimitatele virtualităţi de expre­
sie ale filmului şi am asociat aceste posibili- . 

Eram cominşi 
că am descoperit 

un nou cinematograf. 
Poate chiar aşa era! 

lăţi cu cele ale literaturii, picturii, muzicii şi 
ale celorlalte arte. care intra în lnterfer.enţă şi 
fuziune cu cinematograful. Curlnd lr'ISă am 
înţeles că imaginea filmi că nu poate pur şi 
simplu să adapteze sau să combine gindirea 
l iterară cu plastica picturală. Am crezut şi 
cred că imaginea cinematografică ciştigă noi 
valente plastice, figuri proprii de limbaj, prin 
compoziţia şi interconexiunea formelor. 
Compoziţia devine. de fapt , conflict, dacă ex" 
plorarea formelor se Iace in funcţie de evolu­
ţia caracterelor umane i~ situaţi i concrete. 

- lmeglnea de IHm ce proiecţie • stirll0< 
psihologice - cum spuneţi dumneevoeatri. 

- Domeniul universului vizual operatorul ii 
poate investiga profitabil ş i prin intermediul 

· efectului de perticipare. Spectatorul, implicat 
în descifrarea mesajului plastic, devine coau­
tor în recrearea imaginii receptate, imagine 
trecută prin filtrul gindirii ş i sensibilităţii per­
sonale. Din spectator de imagi_ni se trans· 
formă în „cititor" de imagini. ln literatură , 
chiar şi în poezie, există observaţii de mare 
acuitate. Inefabilul se poate naşte prin însăşi 
puterea de evocare a vizualului. „Seceta a 
udş orice boare de vint./ Soarele s-a topit şi 
a curs pe pămint./ A rămas cerul fierbinte şi 
gol./ Ciuturile scot din fintină nămol . " Nu in­
timplător am amintit aceste versuri din 
"Moartea căprioarei" c;are se năşteau în pe­
f!Oada cind debutam la un film ca Viet& nu 
iarti. Cred că m-au inspirat să concep o ima­
gine violentă din punct de vedere formal . Iu­
lian Mihu şi Manole Marcus mă descoperi­
seră datorită lucrării mele de diplomă Cordo· 
•anii, după k>n Lăncrănjan , in care Amza Pel­
lea juca intiiul .rol al carierei sale cinemato­
grafice: Lae Cordovan. Primele mele filme şi 
„Primele iubiri" - volumul de debut al lui 
Nicolae Labiş ... Cred că am fost cea mal ti­
nără generaţie care debuta în film. Un debut 
trăit la temperatura înaltă : eram convinşi că 
am descoperit un nou cinematograf, şi poate 
chiar aşa era. şi ni se părea firesc să fie aşa. 
Totul se baza pe vizualizarea sentimentelor. 
Mihu şi Marcus au venit cu povestirea cin~ 
matogralică desprinsă din paginile lui Sahia 
ş1 desfăşurată pe mai muite trepte de reme­
morare, intr·un flux discontinuu. Imaginea 
.trebuia să fie expresia pregnantă a unui fapt 

de viaţă real, despuiat de orice simbolism, re­
lieful maxim obţinui urmind să ajute la fixa­
rea fiecărui cadru in memoria spectatorului. 
Exista ln scenariu o simplă propoziţie: Tatai a 
trecut pe lingă ei fără să~ vadă . Era vorba de 
o marnă şi un fiu veniţi să-l intilnească pe 
bărbatul aflat în spital. Rezolvarea n-a venit 
de la sine, dar am ţinui cu tot dinadinsul să 
rezolv acest moment altfel decit la modul 
enunţiativ. Am construit o imagine in care 
fiul şi mama aşteaptă pe o banchetă în fata 
unui perete alb - o suprafaţă destul de mare 
pe care apare umbra tatălui ce alunecă peste 
feţele celor doi din cadru fără să se 
opreasciL. 

- Viaţa nu iartă - un lllm extraorcln• ,1 
ca experiment sincron cu preocupirife eatetl· 
dl fllmlce lllOJ'cl.ie, d• fi ce lmpeCI emotlo-
net. . 

-- Apropo de sincronis.m. Pe -vremea cind 
turnam -• aentimenteli cu Iulian Mihu 
(scenariul Horia Lovinescu) - cadre lungi, 
filmate cu aparatul în mină, transfocator cu 
efect de transtrav, - ,11oul val" francez încă 
.nu apăruse. La fiecare film mi-am descoperit 
- zic eu - cite o „temă" irepetabilă . La C•· 

=~l~i~re:t~e;':;~ gri~n~~:u,~ 1 

Un lntemu cu un ,,elergitor de cursă 
lungi" pe piste umorului tntbule ai fle, I• rin, 
ciut lui, plin de haz uu •I• sufldenti oper• 
ţlune• de .demontare" a mecenlsmulul c•e 
cledenteazi rlaul? 

AmiriclunHe, lndolellle, gustul airat „ I• 
· crimei de tran1plreţle am"tecat6 cu cea de 

~~;'~~. g::"' ~::":.'m1:~ ~~· t:=; 
zilele, cel negru, cel absurd, cel macetwu, cel 
cu lunctle terepeuttci, cel necruţit0<, cel ho­
hotitor, etc. 

Este oare oportun ai lncopl prin • creiona 
o achlli de portntl • lnterlocutorulul, adewi­
rat .cocteil" de bonomie fi Mrlam, de Ironie f i 
aarcam, atunci cinci el eaţe regizorul .,... • 
tr-pua pe m-e ecren pertpeţNle lui Pi­
c„i? 

Cem inlnt K„11 poli de lrimlnlali dlspozi-
11• lnterloeri mă giaeam, lnlr-o ..,pă amiezi 
de prtmăweri timpurie, (;fnd J>etll mel lowe„ 
ritmic cal«*lmul slrizll Dlonlale Lupu ln­
drwptlndu-se spre numirul 74 unde locu ... tt 
regizorul Geo Selzeocu. 1n locul o111,nu11e1or 
Iran de polllete m-am trezit ci-! lnlreb d.,,. 
dreptul : 

cursiune conjugată la prezent, mai mult ca 
perfectul, perfectul simplu, optativ - iar 
toate aceste alternante trebuiau să dea o 
imagine unitară a stării limită: moartea- lentă 
datorită .frigului, trecerile de la ... coşmar la vi­
sele cele mai frumoase fiind redate cu putere 

~ ~r~=~ :i~:8.l'e'1i~~i~:::~f a~'::'.!~i~ 11-----------· 
Spre norocul şi bucuria mea, călătoria ope­

ratoricească mi-am continuat-o lnpreună cu­
personalităli din cinematografia noastră: Mal­
v.ina Urşianu, Iulian Mihu, Manole Marcus. ln-

·~ :..:,i ~-şi~·=~ ::.:":1 ~~:: 
M8ntle alngul'llllc, Trecitouele Iubiri, lntou-

:::...l~i ~'::a !:!'~:.~e ~~~~·tn:~ 
nit visul de adolescent, acela de a povesti în 
imagini. 

Despre Graphys-color şi ·alte tehnici ,,salva­
toare" din timpul filmărilor ar li multe de po­
vestit. Ceea ce nu vreau să uit să vă spun 
este că fără bunii mei prieteni, specialişti în 
lot<>-procese, George Palivet şi Dumitru Mo­
ruzan , Graphys-cotorul n-ar exista. N-ar 
exista posibilitatea ca imaginea de film sâ se 
poată exprima în nuanţe cromatice concomi­
tent cu extensia gamei de griuri urcind pinâ 
la alb, alb cretos, tppit in irizările luminii ser 
larizate, şi coborîrea pe scara tonurilor 
catifelate, pierdute în materia carbonului pur. 
Probabil din acest motiv, în ţara marilor pic­
tori; Italia, imaginii filmului Feti• fi Otllla, 
realizată în Graphys-color, i s-a decernat 
„Premiul de excelenţă" la al 9-lea Concurs 
internaţional de tehnică a filmului. 

- Grephys-colorul, un procedeu tehnic 
prin cere se ob\ln• '' un „, efect - concre­
teţea ternporeli - atribut al Imaginii fllmlce 
pe cere dumneevoutri ff cona1-.11 prepon­
derenL 

- Cinematograful are formidabila capaci­
tate să redea un timp anume, să~ înregis­
treze şi să-l reproducă prin proiecţii pe 
ecran. Acest timp care trăieşte în imagine şi 
însăşi imaginea care trăieşte in timp cred eu 
că reprezintă specificitatea filmicâ. 

- Discuii• no.atrii m-a ticul li lnţeleg 
mat bine cum experienţa clne•tulul lmpăti­
mlt poate fi trenamlai· ,1 direct fi lncllrect 
lnvă!icelfor. 

- !mi place, în răgazul dintre filmări , să fiu 
alături de studenţii de la IATC. ajutindu·i să 
se pregătească pentru cinematogral<1I d., 
miine. 

lnter'llu de lrlne COROIU 

• 

~ Uite ce. este; mulţi gindesc cam -
aluneci pe o coajă de ceapă, te impie<k> 
un pai şi; gata - rîsul! f'llate, pe moment. 
mod spontan s-a obţinut reacţia scontata. Ca 
un flash! Dar daci vrei să-l Iaci pe om ..sa 
ridă profund" sau, hal să zicem chiar ~ 
rar. atunci .,se schimbă calimera·. Uite. -
fotografia asta, I vezi pe Grigore Vasiliu e.­
lic, inconfundabilul nostru comic. De cite ar 
n urmăream pe scenă sau pe ecran i de9c>-
1ram în spatele grimasei gindul, elortiA. ;.. 
cordarea. Şi totu.şi s-au găsit unii c.-e 
spus că talentul lui Birlic stătea .. în na 

Vizln4 ci mlce -• -- • 
;- ne„teplate li--• o alli -

- Putini spectatori •llu ci regizorul GM 
Salzeacu fi-• lnceput c.iera clnemet~ 
ce actor, lnterprellnd roiuri ele zlaril&. 
gengater~ tenori, tineri mategamblflL 

- ln drumul meu spre arta fimului şi a -
Irului am făcut ctteva popasuri ca aclor -
lata publicului ... Şcolar fiind - urmam wrs..­
rile liceului „Traian" din Turnu Sev 
prin clasa a x-a. o profesoară a pus în scem. 
pentru serbarea de sfirşit de an, nici mm 

~~~. ~~ i:~n j~~i' ,,';:~~~~niribi~ '! 
acel rol. am ieşit , cum se spune, din găir:>aoe 
am ieşii ,.din mine". Eram un băieţandru _tre 
introvertit, un soi de şoarece de bibtioeeca. 
Păş ind pe scenă, - am avut succes! - .....­
schimbat, m-am transformat şi am do -
chiar o oarecare faimă actoricească. Ot4li 
absolvire m-am suit in tren şi , hai la Bucu­
reşti. hotărit să susţin examenul la lnstit 
de teatru şi cinematografie. Ajuns la d-. 
tie, trag în gazdă la nenea, la frate-meu. ar. 
mă ia blind deoparte şi îmi spune: -
bâiete, neam de neamul nostru n-a um 
după cai verzi pe pereţi, aşa că, ia vezi-li 
frumuşel de treabă şi fă o meserie serioasă.. 
Ou-te la agronomie! f'llate dacă impl 
ceapa cu prazul..." Eu, surd la sfatul lui, m 
reped la Institutul de cinernatogra(ie cu -
dul să mă inscriu neintirziat. Cind mă Vl!OP 
portarul, aşa de hotărit, abraş, mă „incur> 
jează" mai ·abitir ca frate-meu: „Du-te. ;a 
băiatule, in altă parte, la altă facultate. că _.. 
vin oameni înalţi, nu aşa mărunţi ca tiner OP 
data aceasta m-am conformat, am pleca! 

https://biblioteca-digitala.ro



cineaştii noştri: Geo Saizescu 

Un „alergător de Cursă lungă" 
pe pis.ta umorului 

ln Cililorie ele neulbll apar o mulţime de 
tineri care vor cunoaşte geografia patriei J;U 
plciorur· '' istoria ,,cu inima". Scenariul ii 
aparţine lui Alexandru Struţeanu, care l-a 
scris cu ani ln urmă. Citindu-l, recitindu-l am 
constatat cu bucurie că îşi păstrase intactâ 
prospeţimea. Un film pentru tineri şi cu tineri 
implică din partea realizatorului o mare res­
ponsabilitate. 'Tinărul vine la cinema din do­
rinţa de a-şi recunoaşte . preocupările, neca­
zurile, bucuriile şi impli1':,'e şi dacă i se 

fi!:~ ~~a:~a,rn~~r :'~etu~i~::ea~~~ 
încrederea lui filmului. 

- Numele clnealulul Geo SalzlllCU Hte 
strl„ legal de mite-• clneclublali din iar• -·'· 

.----------------""""'-------------~:----------------: ' - ln anul 1957 cînd s-a înfiinţat primul ci-
neclub la Casa studenţilor din Bucureşti, in 

m-am înscris la filosofie. După vreun an de 
rile, plimbindu-mă împreună cu prietenul şi 
aileguJ meu din liceu Ioan lovit POpescu (ac­
tualul rector al Universităţii) văd ln tramvaiul 
16 un anunţ: „Se primesc înscrieri la Conser­
Vlllor". M-am dus aţă şi iată-mă intrat la sec­
Ja de muzicologie şi canto .. Profesoara de 
pan mă tachina veşnic: Măi cintăreţule, tu 
faci pe actorul!" Vorba e, că la cor cînd m-a 
pus profesorul Vicol să dirijez am fost atll de 
mobil în gestică, ln manevrarea miinilor, ilcit, 
irt final, am cules aplauze. Bănuiesc că mai 
puţin pentru precizia muzicală, şi n_iai mult· 
pentru comportamentul meu de dirijor. 

N-am zăbovii prea mult nici la Conservator. 
pentru că tot într-un tramvai, dar nr. 5, am ci­

un anunţ despre preselecţia la Institutul de. 
anematogralie pentru secţiile: actorie, regie, 
_,atorie. La examen - era în 1953 - co-

· a testa, în primul rind, calităţile actori ­
ceşti ale candidatului chiar dacă acesta urma 
să devină regizor aşa că, m-au pus să recit . 
Eu nu prea ştiam poezii şi am recitat textul 
- melodii care se cintase la Festivalul 
mondial al tineretului. Ţin minte că era vorba 
despre un tinăr de culoare care suferea cum­
plit din pricina oprimării rasiale. Emoţia mi-a 
can gintuit vocea. a mai apărut şi ,.una la­
avna sul viso", comisia s-a impresionat şi eu 
an trecut cu bine examenul. Ca student la 
reg1"I lucram .cot la cot" cu colegi actori, ii 
Îl'D"W'l'tarn wîntr-o manieră cinematografică", 
dramatizam împreună texte, repetam. Se 
amcea de dimineaţa pină noaptea tirziu, 
opoape non stop. Era o stare de emulaţie 
greu de -"rins" în cuvinte. Amza Pl!llea, Vic­
tor Rebengiuc, Mircea Albulescu, susţineau 
recilaluri de poezie ad-hoc în faţa studenţilor 
dWi anii mici. Florin· Piersic, Leopoldina Bălă­
DU!i. Ioana Bulcă, profesorul Ion Finteşteanu 
ne solicitau permanent pe noi, cei de la re­
gie. să participăm la montările pieselor pen­
tru examenele de slirsn de im, într-un cuvin!, 
- o teribilă atmosferă de lucru. 

Pregătind eu, în anul trei de studiu, drama­-ea schiţei .,Art. 214" de l.L Caragiale, 
Hm distribuit în diferite roluri pe Draga Of­
lanu, Constantin Rauţchi, Amza Pl!llea şi la­
..,. Ionescu şi am constatat cu stupoare şi 
supârare că nu ini vin actorii la repetiţie. Un 
cdeg imi spune că dacă vreau să~ găsesc, 
trebuie să-i caut pe strada Uranus un~ re­
petă sub conducerea lui Ion Cojar piesa Tr• 
..... optimlali. Alerg lntr-acolo şi cum eram 
gribit şi cam nerVos nu mai trec prin cu lise 
sa urc direct pe scenă . nimerind ... în tabloul 
anart>iştilor. Ion Cojar mă vede, îmbrăcat în 
-ul meu de zi cu zi , cu umbrela sub braţ, 
şHni strigă: „Bătrlne. rămîi pe loc, eşti distri­
lxJit în piesă". Unde dai şi unde crapă! Şeful 
anamiştilor era interpretat de Amza Pl!llea. 
iar eu .n făceam" pe adjunctul lui. Atunci 
mi-am dat seama cil de important este deta­
roul care semnifică un lip, o stare. Şi am inie 
Ies de ce, de multe ori, publicul reţine, mai . 
cl!!!itabă, roluri şi momente de o clipă, decft 
rciluri importante. .. dramaturgie. 

ln anul IV, alt moment actoricesc: regizorul 
Dinu Cernescu mă distribuie în ·piesa ,...,. 
Gynt, in rolul directorului de ospiciu. Eram 
partenerul de replică al lui Florin Piersic. Ştii 
că am intilnit prin ţară, foşti studenţi ai acelor 
ani care-şi mai aminteau de interpretarea 
noastră? · 

ln 1961, Gopo turna S... furat o bombi 
şi-mi dă un rolişor de gangster care, la un 
moment dat, este aruncat pe fereastră. Ce 
să-ţi spun? Cornel Girbea, cel care mă azvir­
lea, nu prea Ştia de glumă şi nici geamul nu 
prea era butaforie. Norocul meu că nu s-a 
tras deci! o dublă şi aşa am scăpat întreg şi 
nevătămat. A urmat o colaborare cu Mircea 
Mureşan la filmul hrtea bi ele vini, alta la 
Aledlul, am jucat în Celebrul 702 şi cam alit. 
pentru că. în 1957 cu Dol „dnl se deschidea 
un nou capitol în cariera mea cinematogra­
fică: regia. 

- ca protoeor la l.A.T.C .• 1.L. Caragiale" 

~:: ~~-.:~W: ... :i"'.s":.. ... .:: 
gla? Ce riapuna .., mal aact, ce clellnlţle 
dall clllmne„ol9tri regizorului fi reglai? 

- Regizârul este omul care are multe de 
spus lumii. Şi ca să poată spune, el trebuie 
să vadă şi să simtă lucruri pe care în mod 
obişnuit oamenii nu le văd şi nu le simt~ Re­
gia se compune din meşteşug şi din talent. 
Me'teşuqul e la lndernina oricui. Talentul 

vine din Interior. Dar meşteşugar sau om de 
talent sau şi una şi alta nu poţi să Iaci un film 
dacă nu te bazezi pe u_n scenariu solid. 

- Acell lucru I opune un regizor c„ s-a 
bazat pe scenarii llCrlle ele: Tudor Arghezi, 
0 .R. Popeocu, Tltua Popcwld, Finu• Neagu, 
Ion ail„u, Roclca Ojog Bratoweanu, N. 
Struteanu.„ 

- oa:, pentru că un regizor, indiferent din 
ce generaţie Iace parte, indiferent cărui... cu­
rent sau mode i se subordonează trebo.lie sa 
ţmă cont de aceste două elemente: scenariul 
şi interpretarea. Scenariul este punctul de 
plecare, scenariul iii determină în mod funda­
mental gindirea. te domină şi este dominat, la 
rindu-i, de tine. Eu ' improvizez foarte'-- mult 
momentul comic, ln funcţie de actor, de 
stare, de decor. Ca să pot găsi soluţii pentru 
a improviza - căci una este să improvizezi 
acasă, singur, avlnd în Ială coala de hîrtie şi 
cu totul altceva este clnd te alii pe platoul de 
filmare - ai nevoie de această dominaţie a 
scrisului, a scenariului. Numai sub puterea 
lui de inriurire iii găseşti propria libertate de 
a da forma convingătoare, expresivă ideilor. 
Această determinare reciprocă conduce la , 
adevăr... cinematografic. -

-' Si ne oprim Pll1ln la munca regizorului 
cu aclonil. Dupi succeoul obllnul d• Sebat· 

Han P..,.lanl fn Păcalil, de Ştefan MlhiAes­
cu-Brilla ln Secretul lui Bachus. ele Oem. 

· Rădulacu ln Astă seară dansăm in lami/ie 
•-• 1pu1: Geo Saliescu a avut mare noroc cu 
ac„11 actori grozavi" ••• 

- N-a fost vorba de nici un noroc. Ne-am 
format recîproc. Eu le--am dat roluri mici, mă­
rişoare şi deodată, marele rol! Cine i-a mai 
distribuit pe Papaiani, Oem. Rădulescu sau 
Mihăilescu-Brăila aşa cum am făcut-o eu? Nu 
mai sintem în perioada filmului mut cind ,:Je 
trăgea" un film comic pe sâptămînă, şi regi­
zorul putea rata trei ca să--1 nimerească pe al 
patrulea Acum cineastului ii trebuie multă 
concentrare, putere de a se mobiliza şi · a-i 

~obiliza pe cei din jur în aşa fel, incit, sa ob­
Jină rezultatul scontat într-o singură dublă . ln 
ultimii ani, gloria s-a transferat de pe umerii 
actorilor pe umerii regizorului. Se spune sus 

. şi tare: un film semnat de cutare sau cutare 
şi nµ1i puţin un film interpretat de cutare sau 
cutare actor. Dar, să nu uităm că un realiza­
tor nu poate rezista, oricît de ambiţios ar fi. 
oricite formule noi ar încerca, dacă nu se 
sprijină solid pe actor. Actorul este instru­
mentul de lucru, port drapelul ideilor, actorul 
este gindul regizorului rostit în cea mai bună 
variantă. Actorul trebuie modelat; condus, 
cunoscut. Uite, să povestesc ce-am pă~t vara 
trecută lilmind serialul de televiziune Cilito­
rle ele neuitat. Există în scenariu o scenă de 
confruntare intre tată şi fiu - interpretaţi de 
Mircea Albulescu şi Mihai Constantin. Am re­
petat şi totul părea în regulă , puştiul spunea 
replica minunat. Cind să dau ..motor", să vezi 
comedie, nu mai scot nimic de la puşti. A tre­
buit să repet, să muncesc mult pini cînd, în 
sllrşit, am obţinut o dublă bună . Ştii care e 
explicaţia? Tinărul student Mihai Constantin 
se ambiţionase să fie mai bun ca profesorul 
Albulescu. Ţintise puţin mai sus deci! D ţi­
neau puterile? Nu ştiu . El Iace parte dintr-o 
tinără generaţie de băieţi şi fete foarte înzes­
traţi care au nevoie însă de o îndrumare 
competentă, de o pilotare foarte exactă . Teri­
bilismele trec cu vremea. rămlne talentul ş1 
seriozitatea in muncă. Nu avem voie să uităm 
că şi noi am fost la lei de tineri, la lei de am­
biţioşi, la lei de teribilişti ... 

programul întocmit, noi stipulam necesnatea 
de a milita ln vederea creării unui public care 
să ştie să vadă ·filmul - film, mijloc de edu­
caţie a maselor. Ne propuneam să formăm 
un public, pentru că cea de-a şaptea artă, 
prin deosebita ei audienţă avea la îndemină 
această materie nemaipomenită: publicul. Ne 
propuneam să mergem împreună înainte, 
realizatori şi spectatori. Trecind anii, această 
idee a prins rădăcini, a dat roade frumoase. 
Numărul cineamatorilor s-a dublat, s-a triplat 
şi ei sînt cei care astăzi abordează toate mer 
dalităţile de film de la documentar şi reportaj, 
la animaţie şi film de ficţiune, obţinind suc­
cese notabile deşi condiţiile tehnico-organi­
zatorice sînt adeşea precare. Odată cu iniţie­
rea Fe9tl•81ulul n8'Jc>Nll .c1n1„a Aominlel" 
mişcarea de cineamatori a luat o amploare 
deosebită, iar faptul că entuziasmul cinefil a 
pătruns şi la sate e un fenomen de mare inte­
res pentru filmul nostru profesionist. Cinea­
matorii nu stnt specializaţi pe genuri, ei au o 
dezinvoltură teribilă cînd trec de la un gen la 

:::t!~1~..'!:. ~~~n:e 0;l~e:'~i!~~~ ~':: ~~a1~~ 
tilnirile internaţionale, europene. 

- Ce-fi propune Geo Salzelc:u pentru •li· 
tor? Scenarii noi, filme noi? 

- Am scris în decursul anilor, singur sau 
în colaborare cu diverşi scriitori, o mulţime 
de scenarii pe care „încă nu le-am văzut 
filme". Aşa că, dacă nu s-au perimat, dacă au 
ramas mai ales interesante şi astâzi nu ră­
mlne deci! să le realizez. Mă gindesc intens 
la PrOllerbele rominllor, un film cu Dinu Să­
raru.. . Mă gindesc la filmul pe care l-am 
proiectat împreună cu O.A. POpescu prin anii 
70 intitulat Pairea paradllulul. Gloria ... pa­
săre a paradisului. Şi noi ne-am pus întreba­
rea ce poate să Iaca un tinăr atunci clnd ob­
ţine, încă de la începutul carierei succes şi 
glorie? · 

Rărnlne deci să-mi pun în practică idei mai 
vechi, dar permanente in filme noi ... de per.: 
manentă. 

Ileana PERNEŞ D.lNALACHE 

https://biblioteca-digitala.ro



Complicii 
fotonilor 

mit, poate, o indiscre1ie. dar maiştrii de lu­
minâ se considerâ partaşi la premiile de ima­
gine. pentru că ei, adaptîndu-se la stilul de 
iluminare al operatorului, ajung sâ se con­
funde cu el, devenind o prelungire a acestuia 
pe platou. Tocmai de aceea. cei mai în ma­
sură să le aprecieze munca şi contribuţ i a 
creatoare la film sint operatorii. Le transmit 
ştafeta. subsemnatul rezumîndu-se să con­
cluzioneze că, în studiou, in această mozai­
cată alcătuire de specialitâ.ţi centrifuge, dis­
tanţa dintre ,JTlaistru" şi . .maestru" este vala­
bilă pentru oricare dintre profesii. 

Conttantln PIVNICERU 

I ală, a venit rindâl unei prolesli, mai curînd 
a unei funcţii de studiou specific clnemat1r 
grafică, în sensul că este direct legată de 
munca echipei de filmare. Ea se regăseşte , 
tntr-un fel, pe ecran, titulatura o recomandă 
de la sine şi noi, cu toţii . avem impresia aHi fi 
descifrat resorturile intime: maistrul de lu­
mină. în general, cinematografia de pretutin­
deni şi-a cam standardizat nomenclatura, i~ 

o justifice. Acesta este crezul său estetic. 
Conversaţia mă Incita şi 11 adresez interlocu­
torului „întrebarea capitală:" „De la cine aţi 
învăţat toate acestea?' Răspunsul a venit 
ptompt, aşa, ca o mirare: „Oe la maeştrii pic. 
turii unîversale". · Mâ aşteptam la orice. numai 
la asta nu! Şi, astlel, aveam să aflu că Nica 
Ion este un mare iubitor de pictură , că, pe_ 
cont propriu, a bătut toată Italia, a stat cu 
emoţie în faţa pînzelor celebre din mai toate 
muzeele dintre Roma şi Milano şi, mai cu 
seamă, s-a simţit atras ca un magnet de 
„Cina cea de taină„ a lui Leonardo da Vinci. 
Nu mă dau bătut şi contraatac: „Ce anume 
v-a impresionat, în mod cu totul special, la 
această frescă ce domină, de secole, trapeza 

;~~=-~~i t~~~\~r ~:ri:lilt':~ ~~~::· p~~' 't----------------„ ;I ~ 
ochit, punct lovit : „Perspectival" . rarhia de pe generic fluctuează în funcţie de 

studiou, dar, in mare, se conformează unor 
legî nescrise, unanim recunoscute, şi totul 
pare bine şi frumos pină cobori la detaliu . 
bunăoară, profesia pusă în discuţie. Adica, 
cum? Maistrul in cauza reprezintă ,,omul care 
meştereşte lumina'', o categorisîre la fel de 
,,ambiguă" şi de poetică precum ,,omul care 
aduce ploaia!" 
Să existe, oare, în cinematografie, specia­

li~ti care, ,.meşterind lumina", înseamnă , în 
termenii meseriilor uzuale, că o prelucreazâ . 
ii dau formă. consistenţă, o modeleazâ etc ? 
Aberant. Cum să schimbi , ,direcţia luminii ' ? 
Dar în studiou, totul este posibil . Îmi ami"­
tesc, cu mulţi ani in urmă, de un director pri· 
păşit dintr-un domeniu ce nu avea nimic co­
mun cu cinematografia, cum îşi ascundea ig­
noranţa vocilerind în stinga şi în dreapta. 
Dialog, absolut autentic, cu un regizor care. 
din nu ştiu ce motive, ratase o zi de filmam: 
„De. ce nu aţi filmat, astăzi 7' Răspuns hilru, 
de milioane: „Fiindcă ni s-a strimbat axul op­
tic la aparat, tovarăşe director". Decizie 

~ fermă, autoritară : „Mergeţi imediat la ateloer 
şi îndreptaţi axul opllc"'. Vedeti. că se poate? 

Deci, aşa stau lucrurile! Multe din succe­
sele imaginii de film românesc îşi au rădaci ni 
adînci în infrastructura _studioului, unde sint 
şi ma iştrii noştri de lumini care. dincolo de 
proiectoare, cabluri, blende, comunică cu 
operatorul într-un limbaj secret, învăţat în 
parte la şcoala picturiif Mă scutur şi zic. 

„Nica Ion este o excepţie, să stau de vorba 
cu altul". Şi vine altul, Gheorghe Valeriu, 
care începe prin a-mi spune că a lucrat cu 
Gologan (I• Buftea, toate drumurile duc spre 
Gologan). că are doi copii , primul a văzut lu· 
mina zilei pe cind filma la PidurH 1plnzw• 

Marilor· anonimi 

F :sesem invitat la un club unde era orga­
nizată o intllnire - concurs cu un grup de ci­
nefili. Printre filmele la zi figura şi c.te li· 
beri, ba maj mult, chiar şi întrebâri privind 
filmografia ~mea, detalii, nume de realizatotl 
mai puţin cunoscute ... chestiuni care măreau 
gradul de dificultate al concursului . Am foi;t 
prezentat, aplaudat, m-am aşezat la loc şi în­
cercam să urmăresc starea _concurenţilor, 
sala, dimensiunea interesului. tnsa în urechi 
îmi stăruiau aplauzele. Retrăiam o senzaţie 
pc care, şi ln alte împrejurări, o simţisem la' 
fel de delicată şi de greu de lămurit 

Cinci s-a terminat concursul. se innopt;ts'"' 
Mergeam agale cu miinile înfundate în buzu 
narele pardesiului şi prin tata ochilor mi "ii.~ 
derulau două filme. O bandă creată de con 
curenţi şi una, banda mea de viaţă. De fapt , 

t•--1111•-------------A•m•1•n•1i•re•a-u•n•u•i-m•a•e•s1•r•u:_O_vi•d•1u•G•o•log-a•n• ~~ ~~. d:i:::~!:!a~':e~~t~ad;~âi"Ţă~: :~i~~;::! 
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Cii Gina Patriciii şi Victor Rebengluc; :;:~e ~~\e ,::~~at r~~~at~~r~~~~;iej~ 
m.âlstru de IUJ11inl Flo.rea Straton, banda mea de viaţa sini săpate adiric detaliile 1 

secoadat de Glleorebe Valeriu) ;:~~c;r ~1~:~?";:,~";..~·;~~r ~~a~i~~: 

". 

deam bucuria reuşitelor, pentru că nu vroiam 
să se ştie nici cită muncii am investit, nici ris­
cul momentului, nici frămintarea cu care 
ajungeam pină la pierderea spiritului de con­
servare cind, aproape inconştient, intram cu 

:~S:. ~ ~;:~~~ ~ii'u::cc~ ::d':':~ăÎ~ 
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dil~:~n~i'"r::t~i~ufT~,':;i~. i~t~ri;Or~~u~e 
cu totul altceva; maistrul de lumină , electri­
cian la bază, posedind temeinice cunoştinţe 
electrotehnice specifice filmului, este şeful 
echipei de electricieni care asigură lumina la 
cadru. Nu degeaba francezii ii trec pe gen&­
ric exact aşa : ..şef electrician", Noi, românii, 
apreciindu-i şi aportul artistic, căci • .a pune 
lumina" in consens cu concepţia operatorului 
şei înseamnă a-i intui valoraţia ei plastică, 
l-am botezat maistru, cu semnificaţia ascunsâ 
de meştec creator. Asta presupune stăpînirea 
desăvirşită a meseriei. pasiune, talent şi un 
dram de scinteie pusă in slujba actului artis­
tic. Dintre toate cinematografiile lumii, sintom 
singurii care am dat acestei profesii denumi­
rea de maistru. De la maistru pînă la ..maes-
tru„ nu-i dectt un pas, · 

po~ir:x::~~~n~~~~~i·pfJ8m.Z:t:i~n'!~ă~~n~r~ 1 

nu zic latină? Deloc, absolut deloc. Am stat 
de vorbă, înainte de a scrie aceste rindurf. cu 
cineastul Nica Ion şi am rămas perple.x : în cel 
mai desăvirşit anonimat, avem oameni de ex­
cepţie pe umerii cărora se sprijină , efectiv, 
filmul românesc. Căci Nica Ion ştie să ci­
tească un scenariu. să comenteze un film, 
cunoaşte „feţele" tuturor marilor actori şi lu-

' mina cea mai convenabilă ce le pune în va­
loare, propune operatorului scheme de plan­
tarea proiectoarelor in luncJie de dramaturgia 
unei secvenţe, într-un cuvmt . .stăpineşte lu­
' mina". Pentru Nica Ion lumina înseamnă ,,di­
recţie", iar direcţia este singura în măsută să 

ţlor şi al doilea la Mlhlll Ylle8Zul," că ara 
peste o sută de filme la activ, că lumina la 

~~'::c~ţi~0:1~b~l~u~~~:i~~~~. ~ ~~~~~,e 
lui şi că de aceea a trebuit să vadă filmul Du-

:,:~~e ~eaC:r~[.i ~~n~~~:;:fi~~ sce:;~~"e1C: 
atmosfera sini influenţate de lumină • .. şi-m i 

. administrează Valerică (aşa îi spune toată lu­
mea din studiou) o lecţie de ,.cronică a ima­
ginii", de m-am jurat, în gind, să mă las d~ 
sportul ăsta. Îl pîndesc la cotitură şi insimtP.z: 
„Desigur, filmul este cu totul altceva dec1t 
pictura" şi interlocutorul meu reacţionea.Lfi 
brici, explicindu-mi că efectul de clarobsw r 
1-a desprins din „Garda de noapte" a lui 
Rembrandt, o pinză de proporţii ce ~a lăsat 
impresia unui spectacol cinematografic, ş.1 • 
ma plimbă Vaferică, făcîndu-mi teoria clarob­
scurului, de la Rembrandt la Velasquez. illlâ­
carlndu-se, ca un copil, de explozia culorii la 
van Gogh, de peisajele lui Andreescu, de pu­
ritatea culorii la Luchian ... şi conchide: „Căci . 
vedeţi dumneavoastră, eu dorm la cap cu is-

. toria picturii''. 
Mă dau bătut. lntr-un efort suprem, mai 

consult ·încă dol aşi ai profesiei, Calin Con­
stantin şi Moldoveanu Nicolae, de la care mai 
aflu cfte ceva despre „Capriciile" lui Goya şi, 
lucru inedit, că în cinematografia noastră se 
poate vorbi despre ..un stil al maistrului de 
lumină", după felul în care acesta plasează în 
cadru spotul unui proiector sau pune in va · 
loare o pată de culoare. 

Sper să nu se supere o~ratorii noştri, co . 

cind prin napalm şi alerglnd cu tălpile în !lă­
cari - Pidurea plerduUI - sau într-un decor 
în care nu ştii chpa tn care iţi va cădea în cap 
o grindă incendiată - Hanul dintre dealuri -
momente de imagine extrem de dificil de rea­
lizat. 

Şi iar mi răsunară aplauzele în urechi. ln­
trebarea născută cu ani în urmă imi cerea un 
răspuns mai lămurit : „Sincer, Nicu Stan l.. ln­
toarc&-ţi faţa în oglindă, uite-te în ochii tăi şi 
răspunde: cit la sută din aplauzele pe care le 
primeşti ţi se cuvin ţie şi cit la sută acelora 
care stau în spatele aparatului de filmat ala­
turi de tine şi te ajută?" - „M.olt! Foarte 
multr' Eu ii numesc marii anonyni şi le port 
marea mea recunoştinţă. 

· Forţa de sugestie a imaginii este dală de 
atmosfera, adevărul, taina, misterul, culoarea, 
lumina, mişcarea, emoţia. „Pină nu vei plinge 
tu, ln tine, nu-i vei face pe ceilalţi să plingă " 
- spunea un înţelept, referindu-se la artă. 

Cu gindurile la marii anonimi, care nu aş­
teaptă aplauzele nimănui, ci se mulţumesc 
doar cu o sinceră stringere de mină, banda 
mea de viaţă se derula ameţitor. Deodată , s-a 
oprit brusc la chipul unui bărbat blond, cu 
ochi albaştri, lat in umeri, puternic, sever şi 
tandru in acetaşi timp şi de la care am învăţat 
că: „Nu se paate este o expresie pe care nu o 
cunosc". Se numeşte Nicolae Văduva. A fost 
primul maistru de lumină cu care tni-am în­
ceput cariera de operator şei prin anii 196(). 

... 
I n iarna lui '67 căzuse multa zăpada I.a B~ 
şov. Trebuia să filmăm Tabăra barbarilor cin 
filmul Columna, intr-un luminiş de pădure tn 
spatele Uzinelor stea!lul Roşu. Secvenţa oe 
petrecea noaptea. Iar aparatul trebuia sa a.­
prindă, într-o singură mişcare, întreaga ir 
bără cu vreo şase locuri barbare, învăluind. 
în final, doi copaci groşi de care era legat ..,, 
fel de hamac în care trena şeful barbarilol' 
Aici se consuma miezul scenei. Formula r~ 
zorală propusă de Mircea Drăgan mi se părea 
foarte bună. Grea, însă de virtuozitate filmici 
atil pentru r99izor. cit Şi pentru operator. Stă­
team cu picioarele în zăpadă pină la g,.. 
nunchi, căutlnd o soluţie. Ce-mi cerea Mirc:u 
Drăgan reprezenta o vedere pan()(ami~ de 
360", adică lntreaga .poiană cu spaţnle ·"' ~ 
copaci, focurile din adincime şî nic. un 'ir:­

ment de decor în spatele căruia să pot n­
eunde măcar un proiector. O situaţie mm 
grea nici nu se putea. Şi , totuşi, trebuia „ 
zolvată . Era ora 11 dimineaţa. M-am uitai la 
Văduva, el la mine, m-am mal uitai o dală in 
Jur, l-am luat de braţ, iar el, intuind ce vreau 
să-i spun, ml-a luat-o înainte: „l'll avem alti 
soluţie. Daţi-mi limita de sus a cadrului şi le­
găm toate proiectoarele în brazi. (Ce sa„ 
spun? Că-i o nebunie? Ştiam şi eu şi el. Am 
zimbit.) Asta-i situaţia, a continuat Văduva.. 
Trebuie să filmăm. Dumneavoastră lăceli-vâ 

~~alnm~~cc~io~':~n~e:' l~i~c~p de 
Nu mâ îndoiam de promisiunea ce o făcea. 

Avea un simţ al exactităţii cu totul remarc.­
bi!. Cft priveşte dăruirea profesională , cuvir>­
tul dat, cinstea faţa de colegi, ataşamentul 
sentimental faţă de echipă, de râspunderY 
pe care simţea că o am •. asemenea trăsătJXi 
erau atit de evidente Incit 1 simţeam omul de 
cea mai bună calitate umană. La ora 16.30. 
cind a sosit restul echipei şi au venit toţi ao-

! !orii, peste 30 de proiectoare de cite 5()-6) 
1 kg. fiecare erau legate de brazi ca uriaşe fa-
1 nare pe catarge de corăbii. Lumina ţişnea d.n 

guri uriaşe de sticlă îndreptate acolo un<>e 
urma să se desfăşoare una dintre cele m._ 
frumoase secvenţe ale filmului . Multora nu le 
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venea să creadă. · Ce-i uluia pe ei, pentru noi, 
care bătătorisem zăpada din poiană alergind 
de la un brad la altul, ridicind proiectoare la 
8-10 şi chiar 12 metri înălţime, ultind de frig 
şi foama, devenise un act banii! de care nici 
măcar nu mai eram conştienţi . Instalaţia ţje 
lumină pe care a făcut-<> atunci Văduva nu se 
mai făcuse in ~nematografia română. Mf.-t.11-
na vie, incontestabilâ' o reprezintă filmul. Cu 
nea Văduva am făcut peste 25 de filme, unele 
de referinţă. R.lioco•t•, Orag09le !Ungi d•o 
H -', Colum..., Legenda, 1181tagul, PllterH 
~ Adewirul, z„„.„ Conspir•~„ C8pc8n•, 
Trei ocrlaorl HCtete •.• sini doar o parte. Cinci 
premii de imagine. „ şi 14 ani de viaţă, de 
muncă cot la cot. de experienţă dobinditivîm­
preună cu un ins de la care am invăţat loarte 
multă meserie. 

Rămas cu ~indurile la maiştrii de lumina, 
printr~ înlănţuire, cirn filme. peste chipul lui 
Văduva s-a suprapus cel al unui alt bărbat 
care, ani de-a rtndul, i fusese mina dreapta . 
Marin Ion. În afara faptului că multă vreme 
nu eram foarte sigur care din cele doua 
nume este cef de familie, cred că, uneori, nu­
mele ii reprezintă caracterologic pe cel ce-l 
poarta. Numele Marin Ion percutează prin 
simplitate. E direct şi fără zorzoane. Aşa este 
şi purtătorul lui. ir· spui ce vrei, înţelege ime­
diat, se apucă de lucru, dă indicaţii scurte, 
directe. işi ţine echipa in mină şi plnă nu este 
gata, nu te mai întreabă nimic. A moştenit de 
la maistrul său tot ce era mai bun. Are un 
simţ al luminii cu totul remarcabil. Intuieşte 
di recţia şi utilitatea fiecărui proiector. Ştie că 
lumina este aceea care face să trăiască sau 
sâ moară imaginea, că numai prin ea creezi 
atmosleră şi nu se dezlipeşte de operator, 
uneori el fiind acela care lmi şopteşte la ure­
che: _,... vreţi să subliniez mai mult arcada. 
sau. umbra de sub scară nu e prea groasă? " 

Cind filmam To81e plnzele 1119, nevoia nP·a 
dus la gu~a de vărsare în mare a riului Ro pa-

tam. Arhitectul Bogos construise pe un mai 
citeva col ibe din bime, iar dincolo de riu. pt' 
o plajă fără acces, o altă construcţie mai im­
punătoare care servea de locu inţă, depozit de 
mărfuri , unelte şi pulberea de aur culeasă lor 
cu lir „de alcalufii angajaţi de Strikland". Tre­
buie să precizez că singurul drum de acces 
pentru camioane şi utilaje grefe - grupurile 
electrogene - era numai pe malul situcu lu1' 
construit de noi. -

Promisiunea făcută regizorului Mircea Mu­
reşan, incă din momentul alegerii locu lui de 
filmare, era de necomentat. 

,,Marinică! m-am întors eu către unica mea 
speranţă. Am nevoie de lumină pe partea 
cealaltă a rîului". „Nici o problema. Ducem• 
!mi spuneţi ce vă trebuie şi... Mline searâ fil­
măm, da?" „Miine„. lnsă nu de proiectoare 
inii este grija Coloana de tensiune. Am ne­
voie de vreo 100 de kilowaţi." 

„Eu vorbesc cu directorul, se uită ln ochii 
mei Marinică. Dacă nu mă descurc, intraţi 
dumneavoastră tare." 

„o să te înţeleagă . Oricum, aminteşte- i ~ă 
miine . este ultima zi de locatie în Bulgaria. 
Clauzele contractului n privesc." 

Era aprilie. A doua zi la ora 12,00, camioa­
nele cu utilaje, întreaga echipă de electn­
cieni, maşinişti , timplari şi eu eram la toc~ I 
filmării. Ne aşteptau 12 bărci pescareşti cu 
ancore şi cu cite un pietroi de 10-15 kilo­
grame. Marinică le-a înşirat d~a latul cu an­
corele în amonte - rtul avea cam 150 de 

· metri lăţime - timplarii au făcut punţi de le­
gătură ·şi, cinci încă nu se inserase bine, lu­
mina era instalată pe amindouă malurile riu­
lui Ropolam. 

Cum poţi uita astfel de oameni? ... Mai bine 
de zece ani am impărţit şi binele şi răul tru­
dind la Actorul ,1 aălballcll, Trepte pe cer, 
lnelnte. de ticere, Clipa, Mireasa din tren, 
Pung.o cu libelule, Dragoslea •i revotu\la. 
Acai„. Cinci premii naţionale şi unul in­
ternaţional la San Sebastian ... Da! Cu Mari­
nica, acest~ mare pasionat al meseriei pe care 
o face cu dragoste. De cite ori ne intilnim îi 
string mina şi-n gind ii #mulţUineşc pentru 
buna colaborare ce-a fos1 intre noi. 

Răstignit pe o masă lungă cu blatul gros 
cioplit din 1runchiul unui arbore bătrin, erou l 
filmului Hanul dintre dHlurl suporta cu greu 
rugăc iunile călugărilor în sutane negre care 
înconjurau masa cu luminările aprinse. pa­
să-mi-te să alunge diavolul ce se strecurase 
în sufletul său . Logic, electul plastic pe care 
ii obţinusem in cadru larg, trebuia sugerat şi 
in planul apropi at, atunci cind spectatorului i 
se dezvăluie adevărata dramă p9 care o trăia 
eroul, cind i se putea citi in ochi toată ura şi 
umilinţa ta care era supus. l·am explicat 
maistrului de lumină Călin Con9tantin, altă 
personalitate din lumea anonimil or, ce 
vroîam să fac. mi·a cerut un răgaz de cinci 
minute, a schimbat legăturile la trei proiec· 
toare, eu, el şi Iliuţă, alt personaj special, am 
îmbrăcat sutanele a trei călugări şi, cu 
proiectoarele în miini ţinute deasupra capu~ 
lui, am repetat mersul călugărilor, avi nd grija 

~~r 8~~1~1m~~~"~"u:-~:~:C~.br~i~a i~~ă;i~ 
cind. trăsăturile. lăcindu-i actorului chipul 
mai cioplit , mai îndurerat, mai revoltat. Pe 
ecran, efectul a fost surprinzător .. Ştiam des­
pre Căli n numai lucruri bune. Că este un ex­

_cetenţ organizator, că are grijă să-şi alcătu­
i ască echipe numai din oameni bine pregătiţi, 
că este parolist. polît îcos, cuff ivat, profesio­
nist de înaltă clasă. Ce nu ştiam?!.„ cn de 
uşor poate veni către mine, cit de sensjbil T~ 
telege intenţii le pe care, uneori, nici nu ai 
timp să le explici, cit de repede decodifică 
starea pe care vrei s-<> obtii într-o scenă , pu­
nind in valoare planurile de umbră şi lumină 
care dau rriisterul unei secvenţe ... 

Se întunecase bine cind am terminat de fil­
mat. 4'.libulam drumul către autobuz şi eram 
fericit . Găsisem maistrul de lumină de care 
aveam nevoie. Poate la fi lmarea aceea, intre 
noi se sudaseră iţele misterioase care duceau 
către o viziune plastică pe care o sugeram fi i-

mulu1. Din nefericire,' colaborarea a fost prP.a 
scurtă . Am reluet-Q după zece luni şi nu ma 
înşelasem . Căl in s-a dovedit aşa cum int ui­
sem. Un mare maistru de lumină , un sens1 Ltl 
la humos, un om drept şi cinstit , unul dintre 
maiştrii care alcătuiesc elita .Jnarilor ano­
nimi" ai cinemat~rafiei noastre şi făiă de 
care noi, operatorii , nu ne-am putea tălmăci 
gindurile pe ecran sau, mai direct spus. chi­
nurile noastre nu s-ar transforma niciodată in 
emoţii. Nicu STAN 

Stă şi se glndeşte, se u ită de jur lmpreiur, 
apoi caută cu febrililate puncte de spn11n, in­
tre pereţi şi plalon. de unde ar putea sa agate 
proiectoare . 
. - Valerica, nu ne complicăm , trebuie sa 
meargă repede, sintem în inti rz iere. 

- Repede, repede, dar văd că aţi pus un 
travling aproape circular, de undeva trebu ie 
să mă agăţ şi eu cu proiectoarele ... 

- Bine, Valeriule, hai să vedem cum o pu­
tem simplifica ... 

- „Domnu'" Anton, lăsaţi 'simplificarea, 
asta nu rămlne pe film ! 

- Valeriule, trebuie repede ... 
- Repede ,,domnu" Anton, dar dumneir 

voastră veţi lilma tot timpul pe travling şi a\1 
mai pus şi sărăcia asta de „Canon" (este 
vorba de transfocator) , văd câ--i decupaţi în 
portrete foarte multe.„ 

..,._ Oa, Valerică, este o .„camera de taina„, 
cu lumină de la luminări, atmosferă conspira­
tiva, cu portretele interpreţilor ce se impun 
evidenţiate în atari situaţii. 

- Ei, vedeţi! Şi mie îmi cereti repede să 
agaţ ataea proiectoare! 

- Nu l/aleriule, proiectoare mai puţine ... 
- Asta complică situaţia„. Ştiţi , va trebui. 

să lucrăm cu „ci'emere" cu ,,mama tUluri", 
(dispozitive şi anexe pentru reţinerea luminii 
- n.r.) ... 

- Da, am mai lăcui şi altâdată ... Se uită 
ţintă în ochii tăi, adică unde? ii trimit eu cu 
mult în urmă.' aproape la începutul colaboră­
rii noastre ... 

- Camera ·tatălui lui Liviu - discuţia din­
tre doctor şi Dudu ... Se face că nu~şi amin­
teşte. 

- Ultim• noapla • copllirlel .•• Biroul care 
era luminat numai de la lampa de pe masa de 
lucru. 

- Dai proiectoru~ pom de iarnă - 1ş1 
am[nteşte„ . 

(ln acel birou atmosfera a fost crrată: nu­
mai cu lumina unui proiector mare la cMe 

s-au pus tot felul de difuzoare, jumătăţi 
•,.mama tUluri - cremere"„ agătate la mica 
distanţă in faţa lentilei. Aveai impresia câ lu· 
mina se strecoară „ . iwinge legea implacabilă 
a propagării . Lumina vibra, cinta.) 

li face mare placere această amintire, în­
cepe să zimbească. 

- Oa, „domnu"' Anton, vă amintiţi ce spu­
nea domnu' Gologan : „Lumina trebuie să vi~ 
breze, să ci'nte ca o simfonie''. începe să-l 
imite pe Ovidiu Gologan, dind din miinl ca . 
un dirijor. 

- Ştiţi, la F•cerea lumll, decorul hipo­_______________ , drom, construit pe platoul 4? Am instalat 800 

800 kw sub soar 
kw, lumina venea de la soare ... 

- Valeriu, hai la oile noastre.„ acum lumi­
năm cu luminâri. 

- Da, dar e mai complicat să instalâm 
vreo patru pomi (aluzie la pomul de iarnă) . 
Cere timp... începe să-şi scoată cămaşa, ră-------------------1 mine in maieu. - De ce în maieu? E curent! 

V ·a1er1ca - un nume sau un pr8nume?. 
- Valericăi ' 
- Valeriu mă cheamă! · 
... Ziua de lucru începe cu voie buna . 
- Valeriu. ln această lncăpere se va pe-

trece partida de cărţi - jocul de taină al 
boierilor conspiratori. (Ne aflâm intr-unut din 
foaierel.e. Teatrului .Pastia" din Focşani) . Pe 
masa vor h aprinse luminările din cele două 
sfeşnice. în cele două colţuri opuse ale cir 
mP-rei de ta ină vor li ·puse cele .două sfeşnice 
mafl... Cam atil.· 

- Nu·i nimic. sus e cald! Se urcă pe scara 
- Gigele, dă-mi-I pe cel de cinci. 
-'- Nu, Valerică, pe cel de zece. 
- Ei, vedeţi ,,domnu"' Anton, cum mă 

complicaţi? Mia durează şi costă „ . 
- Costă, dar merită! 
- Domnu' Anton, obrazul subtlre cu chel-

tuială mari sl ţini ..• 
Şi uite aşa lncepe o nouă zi de muncă, o 

nouă secvenţă, cu zimbelul pe buze, cu voie 
bună . Ai pqftă să mai şi creezi. .. Atmosferă 
de taină ... 

IOn ANTON 
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Spectatori, nu fiţi numai spectatori! Cind eram tineri 

c filme au vlzut şi ce fllme ar dori sl 
vacii corespondenţii l!Ojtrl Oana An· 
dreea Şerban, din Constanp, str. Mircea 
Cl!I Bitrin nr. 1-44, bloc MO 78, sc. 8, ap. 
<f1, a .vizionat multe fllme bune", .insl ni· 
clunul nu ml-a pllcut atit fi nu a avut atita 
lnfluenp asupra mea" ... (ca Vinltonll "de 
cerbi, pe care-l comenteazi cu simplitate 
JI entuziasm~ .Noi, continui corespon­
denta, avem destule filme bune. unele 
poate chiar foarte bune. insl nici unul per­
fect", ln care toate, dar absolut toate sl fie 
ap cum ar trebui ca sl placi oricui" . Inte­
resant! Unii vor filme Istorice, alţii de ac­
ţiune, de tineret, muzicale, de dezbatere 

:::;;~1:r!mfi1~ ;~=~rS1':..~c ~':a,~~: 
clos ln aceasti dorinp, dar cinematografia 
mondiali (nu numai cinematografia 
noastri) e atit de siraci ln filme perfecte; 
incit ... Ml întreb, insl, dad aceasta o fi 
definiţia filmului perfect: toate, absolut 
toate sl fle ap cum ar trebui, ca sl plad 
oricui. Nu pentru el af fi in posesia unei 
definiţii mal bune, dar, mlrturlsesc, dad 
af fi regizor de cinema, n~ şti (şi poate 
nici n-af dori) s1 rac filme care s1 plad ori­
cui. .Otesc· cronici diverse, ne scrie în 
continuare adepta perfecţiunii dnemato­
llraflce. JI sint curloasl roc s1 vld filmele~ 
1nsl ele nu-ml par nlciodatl atit de gro­
zave cum reiese din cronici. de ce oare/" 
Şi cind te gindeştl d plnl acum am dat cu­
vintul ap•oape numai spectatorilor care 
consideri el filmele slnt Incomparabil mal 
bune declt rezultl din cronici! ... Nu e riu 
el plrerile se mal şi bat cap în cap; să ne 
lmaglnlm el tuturor ne-ar place aceleaşi 
filme, toţi· am avea acele&JI plrerl ISUPf• 
lor, el, în sfirflt, toate filmele ar fi per­
fecte, 1J1 cum vlsea:d Oana Şerban . Mare 
_plictlseall ar fi printre clneflli! latl-ne ş1 
pe un teren mal, sl-l spun ap, concret, 
daci or fi exlstind şi terenuri abstracte: 

.Avem atlţla actori buni ~I (darl - D.S.) 
rolurile nu sint pe misura talentului lor de 
multe ori, sau alfl actori buni pe care-l 
aplau:rl în spectacolele teatrale, dar în 
filme ori apar rar, ori sint distribuiţi în ro­
luri mkl, care nu-l fac remarcaţi (de exem-

~~~.MafiC:~1!~re~1::::al, .~)'-valO;,~f~~n: 
mare ... roluri puţine. Şi o ultimi observa­
ţie: .Nu ştiu de ce, dar filmele noastre nu 

_glsesc întotdeauna drumul cel mal potrivit 
dtre Inimile celor care le vlzloneazi; 
poate ci ar trebui să se adreseze într-o 
mlsuri mal mare sensibllltlţll noastre. Su­
biectele sl fle cit mal reale (1!), Iar vlap s1 
fle prezentatl ap cum e ea, pentru ca 
spectatorii să se slmtl Ji el participanţi la 
aeţlune.• Pentru cel clnsprezece ani Ji ju­
mltate - cit avea Oana Andreea la data 
elaborirll scrisorii - observaţiile, în ciuda 
exageririlor conţinute, ml se par mature. 

sta~·. PM:.:1c!~.~~n e~e.,~e'!1'de~~: 

geJ, str. Victoriei nr. S, Blocul Tineretului, 
ap. 34, a glslt fări dificultate un film ro­
mlnesc despre care sl scrie i n termenii cel 
mal eloglOJI: Noi, cei din linia intfi, dl! 
Titus Popovlcl şi Sergiu Nkolaescu .• O.iar 
daci filmul a leşit ln premieri inel din '86 
- ne previne fărl pic de trac corespon­
denta - comentariile sint posibile şi 

regizor, interpreţi: .Ml-a pllcut foarte 
mult acest film, m-a Impresionat, m-a făcut 
intr-adevlr sl cred el Sergiu Nlcoiaescu 
este fi va rimine regizorul nr. 1." .Dealt­
fel, filmul este foarte bine gindlt şi reali­
zat , cu o distribuţie bine inchegatl, un 
film despre rlzbol ce porneşte de la fapte 
reale, concrete." O precizare: de la faptel_e 

.Nu exlstl film prost", proclaml.-chlar 
în debutul scrisorii sale, o corespondentl 
din Ploieşti. ln loc si ml cutremur în faţa 
acestei tlescoperlrl estetice, axiologice şi 
practke, în loc s1 ml bucur, sl exult, sf 
telefonez tuturor prietenilor crltkl lite­
rari, teatrali, muzicali, anunţindu-1 că s-a 
tlescoperlt, în sfirJlt, un domeniu al arte1 
în care nu exlstl lucrirl proaste, cu alte 
cuvinte, în loc să reacţionez normal, ca un „llll! _______________ !IP.!!!!!!!!!!1-•L!p!lll!~-·11111-... „ brav cinefil in faţa situaţiei privilegiate a 

"Lllld a fost ·a111111ta cinematografiei, am început s1 trec în re-

/ 

Noi, cei din /inia fntii, vistl filmele vlzute de-a lungul timpului. 

sute de oameni ~~~~· ;;!:':, ~1::1· d':'"'t~truoa;:;.~~ 
priveau pozele cronici proaste, dar nici un fllm prost. 

din vitrina Oriclt am încercat a ţine seama de aserţlu-

cinematograf ului, ~1d: 7~~!.,'ds~n~:' :i:"!~~~:d~~~~~eu,:~ 
transformîndu-se tograflce, confecţionate din te miri ce. fări 

· din trecltori Idee, flri emoţie, flri adevlr, flri stare 
în spectatori Inel estetici (singura care autorlzea:d' un pro-

jnaillte de a vedea dus artistic să poatl fi denumit ca atare), 
filmul" pelicule cenuJll, Inutile, stupide. Allatl 

1~tr-un elan de generozitate, corespon­
(George Alexandru, <lenta noastri ÎJI explici axioma: .Existl 
şl Cristian Şofron) doar Incapacitatea noastri de a înţelege un 

om, de a căuta în spatele aparenţelor, de 
multe ori puerile, o idee." Prin urmare, de 
vinl este Incapacitatea noastri de a înţe­
lege un om (nu un film!), JI lali-ne şi în si­
tuatia ferkltl de a accepta ci nu exlstl nici 
oameni prOJtl, de vreme ce.nu sintem ca­
pabili să-l in~legem,. sl clutlm în spatele 
aparenielor ... ideea. De unde aceastl neat­
teptatl situare a unul tinlr, inclinat inde­
obtte să caute (fi să glseascl) defecte pre­
tutindeni unde ele se afli (şi, uneori, unde 
nu se afli). pe poziţia siguri a unul fel de 
perfectism estetic/ Nu, flrefte. nu e vorba 
de o po:rlţle etică, cu atit mal puţin de una 
filosofiei. ln cazul corespondentei din 
Ploieftl, a fost o simpli Ji banali săritură 
polemld peste cal, prllejultl de apariţia, 
cu mal multi vreme în urmi, în revista 
.Cinema", a unor articole în care se co­
mentau premiile Oscar pentru cele mai 
proaste filme (serialele Rod<r. fi Rambo), 
filme pe care autorul artlco elor işl ingl­
duia să le numeascl .Inepţii fllmate" sau 

Realul - ca punct de plecare 
Concretul· - ca punct de sosire 

.neghiobii filmate" . ln dorinţa" el de a de­
monstra d Rambo nu este un fllm (un se-
1i1I) prost, autoarea scrisorii a făcut o sărl­

· turi pe extremi JI a emis apodictic: nu 

acum" . C.eva despre atmosfera de intimpl- · 
. nare a fllmulul: .Ond pe ecranele cinema­
tografelor se anunp un film de mare suc-

~:S·si~~b~~oc~r:le~V!t~~ ~~_:il~~~;i~~ 
clnd la Cinematograful nostru a fost anun­
ţat filmul Noi, cel din linia .lntii. ln timp 

:~n si~ţaaf1~:'~~!~~r~:u~J: a=~~~ 
figura lmpunltoare şi plini de autoritate a 
lui Sergiu Nicolescu, zeci sau sute - nu 
exagerez - de oameni se opreau fi 
admirau scenele din film aflsate în fata ci,,.. 

o lege a imaginii 
celei mai puternice 

T raduttore traditore. Traducătorul e un 
trădător. Altfel spus, nici o traducere nu este 
intru totul fidelă originalului. O dată cu trec&­
rea timpului şi o dată cu aparitia unor tradu­
ceri celebre, expresia a cam caz.ut în dizgra· 
ţie, astfel că se intimplă să auzi (sau să ci­
teşti) că traducerea este la nivelul originalu­
lui, uneori chiar că depăşeşte originalul, mult 
mai des deci! auzi perimatu! adagiu tradut­
tore traditore. cam asta ar fi situaţia transpu­
nerilor dintr-o limbă in alta. Dar situaţia tran­
spunerilor dintr-o artă în alta? Aici, disputele 
nu s-au încheiat, nici măcar nu s-au domolit, 
dimpotrivă, se intetesc la fiecare apariţie a 
unei noi ecranizări, dramatizări, musical-izări 
(îmi pare rău, n-am găsit altă ... rimă). Drama­
tizările şi, mai ales, ecranizările au fost nu o · 
dată ţinta critică a filologilor, a istoricilor lit&­
rari, a oamAnilor de litere ln general. Din clnd 
în cînd, cite . un regizor eminent fViscon.ti, 

matografului. Acel grup de soldaţi români. 
(surprins ln fotografie), care a irlruntat 
toate ororile rizboiulul, trecind prin Iadul 
necru!ltor, plin de suferinp JI mizerie, a 
făcut ca tredtorll sl se transforme în 
spectatori." ŞI citeva Impresii despre film. 
reale se porneşte (cind se P,,rneJte), la 
faptele concrete se ajunge. Adiă: realul 
este . întotdeauna, într-un fel sau altul. 
punctul de plecare al operei artistice, con­
aetul fiind punctul el de sosire; aici meri· 
tul este exclusiv al artistului. Asta ap. de 
amorul... teoriei. 

Wajda, Losey, Cacoyannis, tjaifetz, Mihalkov, 
Ciulei, Tarkovski, şi allii) salvează obrazul ci­
nematografiei in disputa cu filologia, dar dis­
puta sau ·numai aprehensiunea in faţa „trădă­
rii " dăinuie. Ecranizări şi dramatizări se vor 
face totuşi in permanentă (aşa cum se fac şi 
traducerile), infruntindu-se nu numai opoziţia 
unor crllici, dar şi opoziţia operei literare in­
saşi. Iar marile „trădări" vor fi, probabil, pină 
la urmă aplaudate în mod unanim, in limp ce 
lumea se va obişnui să caute in opera filmică 
nu numâi fidelitatea fată de opera literară, 
dar şi valoarea cinematografică. 

lată însă un caz in care se refuză o drama- . 
~jzare radiofonică nu in numele operei lire­
rare, ci în numele filmului care, de fapt, a 
consacrat-o. O corespondentă din Tirgu Jiu, 

~~ti~:.e~0{~f. ~"e n~r~ui;;:a a săn~m~:Yti~ 
profund dramatizarea romanului .,. .rlpile 
vlnlulul transmisă la radio. Nu romanul (care 
.,mi-a plăcut, in felul lui", fără a cădea „ln rin­
durile fanaticilor lui") U invocă autoarea scri­
sorii, ci filmul, ale cărei imagini, pentru ea, 
sini de neînlocuit şi fără echivalenlă. Mai 
mult: . .nu orice se poate dramatiza la radio şi 
mi se pare atit de absurdă pretenţia realizato­
rilor (mă lndoiesc că vreunul din realizatori 
ar fi emis vreo pretenţie ... şi ce lei de preten­
ţie? - D.S.) ca aceea a cuiva care ar vrea să 
povestească un roman al lui Csmil Petrescu 

. (am zis ..să povesteascâ", nu să anali7ez& Hu 

exlstl film prost. · 

Usind la ci parte faptul d în comentarea 
operei (produsului) de ard nu se mal folo­
sesc de multi vre"me expresii categorice tl 
exclusiviste de tipul .nu exlstl" sau .exlstl 
numai .. .", o fi chiar atit de vlnovatl ti~ 
•pirltoare a lui Rambo1 Oare noi ÎRJlne, 
c1nd eram tineri, nu aplram cu toatl con­
vingerea JI flri nici o rezervi filmele pre­
ferate ale copllirlel şi adolescenţei noastre, 
filme dintre care. dupl scurgerea anilor, 
unele ni s-au revelat ca nişte biete bagi-­
tele/ Să nu învinuim, apdar, tinereţea pen­
tru ceea ce are ea mal fr~mos JI I recupera­
bil: entuziasmul flrl limite ... 

sa comenteze) - ar ieşi ceva atit de searbăd 
faţă de original r· Mă rog, a povesti un roman 
de Csmil Petrescu e lntr-adevăr un lucru im­
posibil, în timp ce romanul scris de Margarel 
Mitchell nu e .chiar de ne povestit, fie şi la ra­
dio. Billeinteles că nu orice (şi , mai ales, nu 
qricum) se poate dramatiza sau ecraniza, dar 
inleieg că insatisfacţia coresp6ndentei e pro-

~~~~u~u~ (1~:~i~ri~~bi/~a:e~r=~a~~~'. 
nu cred), cit de calitatea dramatizării. Presu-

r,::~~~t.;~.; ~e c:c~p::."l?;;,~că"r~~~~il~ 
cinematografice au lăsat o Impresie mat pu­
ternică şi oarecum definitivă. Ar fi ca un fef 
de .Jege a imaginii celei mai puternice", ima­
gine care le ignoră sau le refuză pe celelalte, 
de alt tip, ·aşa cum această lege lnsişi, dacă 
există, are ciştig de cauză in fala celeilalte 
Jegi", a .imaginii originare". Uneori, imagi­
nea literară e cea mai puternică, excluzind 
ima,tnea cinematografică, tealrală, radiofo-

~e~ 'm~it~~:~~i~'.":ia a~~~!t°Z~l~~.;!, 
probabil, secretul marilor ecranizări unanim 
aplaudate ... 

Pagina .Spedalori, nu fiţi 
n..,.111 1pectetoril" E!Ste realizata 

de Dumitru SOLOMON 
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F îtmul e o prezenţă continuă în paginile 
amintirilor lui Valeriu Cristea. publicate sub 
titlul „După-amiaza de sîmbăt.i" (Ed.C.R.. 

=inift:i:;,u~inşim!r~~~!ă~~~~·e."fn1~'.'f;: 
Implicare cinematografică 

indcă Valeriu Cristea e critic literar (unul din­
tre cei mai valoroşi ai literaturii române post-
belice), aşa incit normal ar li fost ca evocările 
sale să trimită la cărţi, nu la filme. ln al doilea 
rînd, din cauză că ln opul cu pricina nu sini 
înşirate cursiv episoade de viaţă, printre care 
să le vină rîndul şi unor drumuri la cinemato­
graf sau unor înlimplări. legate de lumea artei 
a şaptea. ln al treilea rînd, dacă ne gindim la 
felul de a li al înseşi criticii practicate de Va­
leriu Cristea: el nu se opreşte la suprafaţa lu­
crurilor, la învelişul „vizibil", la forme şi cu· 
lori, ci. pătrunde in straturile mai profunde ale 
operelor literare, ln • .subterană", urmărind un 
lei de hermeneutică existenţială, cu aspect 
de meditaţie morală şi de ,Jilozofie" a vieţii 
din text şi , prin extrapolare, de dincolo de el 
- de unde impresia unui autor mai degrabă 
sihăstrit în sine declt sedus de sclipiciurile 
lumii ecranului ... 

rile morţii unui cunoscut, ..filmul presupus al 
crimei şi al agoniei mi se rostogolea neînce­
tat prin minte" - p. ·e2. pregătise cîndva, in­
preună cu sora lui, scena sărbătoririi mamei, 
ln care copiii erau „regizorii acelei atmosfere 
euforice şi înălţătoare", iar ,,operator era soa­
rele" - p. 146. îşi aminteşte piaţa ,pe al cărei 
ecran de asfalt mî s·a proiectat cu ani în 
urmă un gînd" - p. 264 - ş.a.m.d.) . Ni se 
oferi şi o explicaţie personală a acestei incfi· 
naţii către ,Jilmul" şi nu către ,/omanul" 
amintirilor („Sini înzestrat, îndrăznesc să 
spun, cu imaginaţia a ceea ce a fost, am ca­
pacitatea de a-mi reprezenta într-un chip 
foarte concret trecutul mai mult sau mai pu­
ţin 1ndepărtat, de a-l actualiza şi cotidianiza·: 

1eiasea~~\li:~ţif1':e~. c~ 1~/e s~b';! ~f1~~i ...... 
adînc implicată în „După-amiaza de sîmbătă" 
deci! dacă a-ar li restrîns la o sumă de refe­
rinţe ..memorialistice". Ea, acea ,Jume" de 
imagini, se impleteşte cu amţntirile criticului 
în două moduri parte, inlluentîndu-le deru­
larea şi sporindu-le-<>, contribuind - adică -
deopotrivă la turnarea faptelor într-o formă 
narativă şi la ex1inderea substanţei de viată a 
evocării. Se va înţelege mai bine cum stau lu­
crurile după ce voi lua pe rtnd aceste două 
laturi de implicare „~inematografică", ilustrirr­
du-le funcţionarea in carte. 

Ar fi - mai intti - structurarea narativă . 
Ea se deosebeşte de aceea obişnuită in cazul 
volumelor de memorialistică, pe care le cit im 
ca pe istoriile unor personaje, ca pe nişte 
desliiş..-ări romaneşti, aşadar esenţialmente 
literare. Ei bine, citind amintirile lui Valeriu 
Cristea, iii dai, de la un punct încolo, seama 
că ele sini puse ln pagină nu tocmai la acet 
mod romanesc, ci inlr-o ciudată, neaşteptată 
cinematografiere. Nu atit pentru că întreaga 
carte e compusă din scurte ..secvenţe", alcă­
tuind un • .montaj" de rememorări - atare 
descriere nefiind, la urma urmei, decit o cale 
metaforică de a defini un text scris; ci dato­
rită modului electiv în care autorul îşi per­
cepe materia • .epică": el chiar revede in minte 
- şi recunoaşte asta - ,Jmagini" şi ,.sec-­
vente" (de pildă, pe bunica din partea tatei o 
„vede„ într-o imagine mai amplă lnsă, mai 
stăruitoare - ca o secvenţă lungă, statică" -; 
p. 14, o amintire numismatică are ,J;oloana 
sonori„ - p . 49. nu uită cum. in împrejură -

Poate, o oglindă 

recţia justă: .)~ dînsa, mamar-. „pe el. puică!" 
şi destinatarii apucă înfioraţi vegetalele şi 
mlngîoe ·emoţionaţi aducătorii , spaţiul întune­
cat din lata ecranului devine feeric. 

Sini agreabile. desigur. şi discursurile im­
provizate, cau-iile de pişcot ale prezentato­
fllor - despre care, de regulă, nu se ştie cine 
sini şi de unde provin - şi care numind ope­
ratorul de imagine 1 caută din priviri în exact 
partea opusă, în timp ce la mijloc se apleacă 
spre public cel de sunet. recomandă superla-_____________ ...., ___ ...,. tiv pe juna monteuză şi apreciază extrem pe 

cineva despre care se observă numaidecft că 

n articip cu plăcere la premierele filmelor 
~tre. Atmosfera e. îndeobşte, amicală, 
ambianta destinsă, au l<!C lmbrăţişări gene­
rale. săwtări individuale, felicitări . particulare, 
complimente înlăcrimate, circulă flori şi sur'i­
suri, se. desfăşoară bătăi pe umeri. pe omo­
plati, pe cefe, copii buimaci se urcă pe scenă 
neştiind cui să dea buchetele, părinti .,motio­
naţi le arată de "lingă scenă, cu degetul, di-

nu e nici pe scenă, nici în sală, urindu~n;..se , 
apoi, tuturor aplaudătorilor de pe scaune, „vi­
zionare plicută". 

Cel mai distractiv şi instructiv moment e 
totuşi apariţia, în şir Indian. a creatorilor şi 

_producătorilor . E un prilej să-i preţuim în 
carne şi oase, şl nu o dată le admirăm haru­
rile notorii, zlmbetul cald, fiţ1ura .expresivă, 
statura spor1ivă ori graţioasa. Priveliştea e 
mai totdeauna originali, intrucit avem Ocazia 
să cunoaştem mult din ceea ce e nou în m•-

~ p. 69; • .a vedea oamen;, împrejurări, lucruri 
care au fost este, cred, principalul meu ta­
lent" - p. 116) - însă merită să vedem aici o 
trăsătură psihologică mai 9enerală, legată de 
o structură ,,cinematogarl1că" arhetipală, de 
capac;tatea noastră de a „vizualiza„ mental 
momente din trecut, de a „revedea" locuri, fi· 
inţe, inlimplări, de a „derula" în gind „filmul" 
evenimentelor; căci ce altă metaforă decît a 
cinematografului simte omul jumătă~i noas· 
tre de secol că se potriveşte mai bine exis­
tenţei sale de ,,personaj" al unui ,foman în 
imagini"? Valeriu Cristea reia - în acest fel 
- mica teorie schiţată cîndva de Mircea 
Eliade (şi pe care · am semnalat-o în Almana­
hul Cinema 1989) - cu adaosul că p face 

terie de modă şi ohlceiuri . E drept că unii 
apar în haine normare· şi CIJ cravată, iar unele 
in rochii simple, îngrijite, cochete. Dar atrag 
atentia mai ales aceia care şi-au studiat înde­
lung aspectul pentru inprejurare. Un încă 11-
năr regizor cu pantofii înnoroiati. pantalonii 
burlan şi cămaşa desfăcută pînă dincolo oe 
coşul pieptului avea o alură aproape pari­
ziană - evident de banlieu . O costumieră cu 
pantaloni-jambieră şi veston supradimen­
sionat, de factură militară , cu toată coafura 
năpustită pe un singur ochi şi o singură ure­
che a !Acut o impresie ieşită din comun. O 
prea tînără actriţă ne-a răslătat ochii cu o ro­
chie de catifea avlnd agăţaţi pe ea fluturaşi 
de argint din pomul de iarnă. vestmintul înce­
pea de la bust, lisindu-i umerii goi, fiind mai 
lungă într-o parte şi în schimb avea pe cap 
un penaj roşu de egretă peste care plutea un 
voal„roz, terminat în jurul gîtului, regiune 
unde începea să bată în portocaliu. O altă 
preţuită interpretă plutea lntr-un fel de patra, 
fir agrementat cu nurci şi dihori. Alta arbo­
rase un poncho sud-american· în culorile 

spontan, firesc, nu cu un aer demonstrativ. ci 

~~e~:! r: ==~c~~aţ~:r~~~~·c~~e~itf~ ;~: 
fi - nu·i aşa? - fericiţi, căci pasiunii lor î se 
dezvăluie temeiuri de o nobilă profunzime ... 

Cealaltă cale pe care filmul - cum spu­
neam - se implică în alcătuirea „După-amie­
zii de sîmbătă" este alinierea la materia de 
viaţă propriu-zisă : Valeriu Cristea numeşte 
m'ulte filme,. văzute mai demult ori mai de cu­
rind, şi le transformă in pretexte pMtru medi­
taţi.a morală, asemeni oricăror altor fapte şi 
intimplări. Nemaifiind loc să le fac un inven· 
tar minuţios, mă multumesc cu citeva ilus­
trari. O valoare simbolică în acest sens are 

~~!~~ ~au:''1!r1~".:e':. ~':,.,°:"°~~n~ac:i~j 
alunecâ repede de la ficţiune la viaţă, autorul 
trecind la propriile lui amintiri legate de 23 
August (p. 55-60), ceea ce indică gradul dit 
asumare a „cinefiliei" din unghi existenţial, 
de trăire direciii a filmului. ln alt loc, citeva 
splendide pagini despre Stan şi Bran con­
densează o intreagă „filozofie" a candorii şi a 
marglnalilălii, incepînd cu ideea 
surprinzătoare şi originală că celebrii comici 

~:1e~tr~e~:z~n~:i°!~:J~~~/;;!r~o~~~:~ 
unui popor ce s-a maturizat prea repede". 
.,căfciiul vulnerabil salvator„ şi - pînă la 
u<mâ - nici mai mult nici mai p.utin decit 
,,invenţia cea mai serioasă, invenţia cea mai 
importantă, invenţia număru~ui unu a inventi­
vei Americi, contribuţia ei cea mai de seamă 
la tezaurul de valori . artistice şi morale al 
umanităţii" (p. 99). ln slirşit, să mai spun că 
cele mai multe titluri de filme invocate in 
„După-amiaza de simbălă" sini ale unor pro­
ducţii sovietice - Rubllov, Ciliuza, Solaris,. =-..::u1c;.* eo::..~'!'\i:!.1.' ~t! 
rlada. Cillna rotle el caetera -. nu liră tega­
tură cu pasiunea pentru abisalul suflet rus pe 
care Valeriu Cristea a deconspirat-o în cartea 
sa despre „Tinărul Dostoievski", în „Dicţiona­
rul personajelor lui Dostoievski" şi in atilea 

t~lte tocuri ... 

ton Bogdan LEFTER 

spectrului solar. Recordul - după mine -
l-a bătut o persoană de gen feminin, care s-a 
înlătişat într-o tunică verdo cu lungi epole ţi 
maro şi pantaloni negri, bufanţi, în cizme gal­
bene de pescar, amintindu-mi-I pe Henric Pă­
sărarul dintr-o gravură păstrată la muzeul din 
Dresda . . lşi purta dezinvolli carnavalescul 
costum şi clnd şi-a auzit numele a păşit ener­
gică în avanscenă ridiclndu-şi delicat, cu cite 
două degete, bufanţii, ca pe o crinolină, exe­
ctitlnd apoi o reverenţă ce semăna cu salutul 

Î~~S:.';,',aîn::!~u1~? ~t~ î~;!:er..:'ii~~a ~=~ 
rică grefată pe blugi vineţii cu petice negre şi 
!dldaşl al căror trecut lndepărtat fusese alb. 

E evident ci nu avem a face nici o obser· 
•atie celor ce-l aduc în lata ecranului, că 
doar n-o să-i costumeze la Casa de filme. Ne 
gîndim doar la posibilitatea instalării • unor 
eventuale oglinzi în locurile de unde aceasti 
nostimă armada porneşte năvala spre pu­
blic .. . 

Valentin SILVESTRU 
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itul: 

A ltă premieră mult aşteptată pe ecranelP 
Q1ene: Crocodlle Dundee (li), o suită la 
filmul australian care a cunoscut un succes 
monstru. acum trei ani. Primirea e insi de 
astă dată cam rece: ca întotdeauna. cont1· 
nuarea nu mai rezistă comparaţiei cu produc­
ti• initială . P-ină şi o glumă foarte bună iş1 
pierde hazul auzită a doua oară. 

Nu m-am repezit deci la' Crococllle Dundee 
(li) şi am preferat sii-t văd pe primul, ceea ce 
am reuşit uşor gratie unul magnetoscop şi vi­
deotecii FNAC. O bună bucată de timp am 

~t:!.'~~· lini;:_wn:i~~mÎu:;;~ 1:!~::..~: 
variantă contemporană a ,.bunului sălbatec'"? 
Pe urmă a mal mers. O tinără şi frumoasa ga­
zetărită americană ·debarcă în Australia, ca sa 
scrie despre omul care a reuşit să scape in· 
treg din dinţii unui crocodil. Personajul face 
pe călăuza. stă la dispozitia turiştilor donto" 
să se aventureze prin regiunile neumblate ale 
patriei cangurilor. E un fel de „trapeur" local­
nic, muşchiulos şi flegmatic, fU destul far­
mec masculin, ca vizitatoarele să-i guste so- · 
cietatea. După o serie de perlpetii, în care ·' 
progenitura civilizaţiei incearcă •senzaţiile tari 
ale vieţii frustra, are loc experienţa contrarie. 
Jurnalista ~ ia cu ea la New-York pe Croco­
dile Dundee şi , acum, primitivul va trece prin 
surprizele, nu mai putin intense, ale lumii hi­
pertehnicizate. O atractie reciprocă intre pro­
tagonişti biruie însă prăpastia care ro desparte 
şi ei sfirşesc prin a-şi jura cu voce tare dra­
goste veşnică , aşa cum cere finalul unui film 
destinat să trimeată acasă spectatorii satisfă-
cuţi . ' 

Cineva a furnizat o explicaţie socială inge- · 
nioas:l faptului că atita lume s-a dat în vint 
dupâ povestea aceasta cam idioată : civilizaţi i 
viseaza edeouri naturale, iar populaţia h.1mii a 
treia doreşte să aibă şi ea confortul pe caro 
i-t asigură vietii tehnica modernă. Situatia co- · 
mică o crează, aş adăuga, constatarea roa­
listi ci ' amindouă lumile arată a paradisuri 
numai privite de departe. 

Filmul tui Peter Fainan, debutant cu mi'nă • 

. 
u u I 

. 
St u ătatea ca ata e . 
' 

Cînd paradisul 
l' paradis 

numai 
pri\ it de departe 

i v'lpiilor care gonesc pe biciclete cu puiul 
de extraterestru inspre locul unde el speră sii 
v i nă pârinţii lui ca să-j ia înapoi , şi dorim din 
tot sufletul reuşită acţiunii acesteia gene-
roase. · 

Spielberg nu greşeşte făcind apel şi aici la 
o rezervă mare de bunătate omenească, ori­
cîtă neîncredere ar arăta în ea cinematograful 
contemporan . Cif)d aHţi a mizeaza pe agresi­
vitate şi cruzime, iniţiativa lui denotă mult cu­
raj . Vine el dintr-o imaturitate prelungită . ori 
e dictat de o intuiţie mai exactă a veritabilei 
naturi umane in ci.uda exemplelor descuraj• 
toare cu care ne-a obişnuit? După cit a plă­
cut E.T., a doua ipotez~ pare mai posihilă . 

Nostalgia 1uccesulul 

f 11ndcă m-am cop·11ări 1 deslui 'in comp„111:a 
lui Steven Spietberg, am simţi t nevoia unei 
r ure de intelectualism. Mi-au furnizat--<> trei 
1,1me la r1nd de Woody A!ler.. Cel mai sofisti­
cat a fost Memoriffe lui Slarduat, unde eroul 
1: regizor de film şi are diverse probleme pro­
fesionale, pe lingă altele vechi şi noi, senli-
111entale. Ca de atitea ori, WOody Allen apare 
r1 ipostaza intelectualului american nevrozat. 
Pacient al psihanali_ştilor, dar parcă mai com-
1~exat şi neliniştrt. ln plus, lucrează la ultimul 
:i ău film pe care nu va apuca să...J vadă 
proiectat. Realitatea, amintirile, obsesiile, an­
w1ile şi ficţiunea operei zămislite de erou se 
,Jlllestecii. Rezultatul e filmul, o spetă de oni­
usm expresionist tragic şi burlesc totodată . 

Lile la radio are, dimpotrivă , o factura 
luarte simplă. Se multumeşte să evoce viaţa 
unei familii mic-burgheze de evrei americani 
Sint irrtimplări cotidiene, vesele şi amare 
J)rezentate aşa cum şi le aduce aminte copi­
lul care a foşt Woody Allen, in nişte ani cind 
lumea asculta pasionată emisiunile posturilor 
radiofonice. Aici fineţea şi concizia desenului 
incintă. 

Cel mai mult mi-a plăcut însă H..,Mh ,1 
surorile el, pentru că, pe lingă o admirabila 
1 econstituire a unui mediu specific, cu figuri 
memorabil caracterizate, transmite şi o l.(ndă 
de poezie. Ea se naşte din nostalgia artei . 
Surorile din lilm au moştenit-o de la părinti . 
aceştia neincetind să tot vorbească de mo­
mentele faste cinci au stat amindoi sub bătaia 
reflectoarelor scenei. La reuniunile familiale, 
otrava succesului e distilată şi infuzată în su­
fletul participantilor. 

Pe scenă n-a avut satislactia să urce deci! 

• mal mult ca norocoasă, a plăcut , cred, tor 
prin doza de adevăr strecurată în mitul ,,bu­
nului sălbatec". Crocodfle Dunclee nu e o v&­
ritabilă odraslă a primitivitătii, ca dealtfel în­
suşi spatiut frust australian car&-! propune 
drept eroul său reprezentativ. Seamănă mai 
de grabă, după cum umblă îmbrăcat, cu co­
lonizatorii continentului. Ascultă muzică rock -
şi dansează pe ritmul ei. li sini familiare o i„~-~~-1111!!!"!!!!'~~~"!''!!!!~~=~:= 
multlme de ustensile tehnice. telefonul, auto . 
mobilele, automatele din baruri. Nu e mo 
măcar un viteaz fără pereche şi o bunii part<: 
a poveştilor despre el au fost născocrte pur şo 
simplu. La inceput face chiar impresia unui 
Tartarin local, care se laudă cu isprăvi vlnă­
toreşti imaginare. E simpatic tocmai prin 
amestecul de naturalele şi spoială culturală, 
iar Paul Hogan, interpretul, ajuns star peste 
noapte, ii insuflă o deplini credibilitate. Cr<>­
codile Oundee nu lasă nici o clipi impresia a 
li fost fabricat ln studio, se comportă exact 
aşa cum ar arăta azi „bunul sălbatec", adica 
alterat apreciabil de civilizatie. Mai sini şi o. 
grămadă de ,.gaguri" amuzante în special 
prin spontaneitatea cu care Iau naştere. Paul 
Hogan declara că le inventează pe loc, dealt­
fel are o veche experientă de la televiziune, 
unde a lucrat lungă vreme şi e şi autorul sce­

••••••-11111 Hannah care a făcut o carieră de actrită veri­
t a bilă. şi se comportă în consecinţă ca o fe­
meie echilibrată . Surorile ei, rămase nişte ve­
IP.itare. o admirâ şi o invidiazâ, fiind sili.te 
sa·şi hrănească ambiţiile numai cu simulacre. 
ale unor profesiuni artistice. De unde şi o 
anume dezotdine vizibilă în viaţa lor. Pină 
cind, cea mai nefericită începe să scrie ş.i 
transformă confesiunile pe care i le-au făcut 
surorile ei in piesă de teatru, retevîndu-se a fi 
o autoare dramatică excelentă . Mişca:t0t e in 
mm procesul acestei impliniri a unei vocatit. 
prin acumulare şi filtrare secretă de mio 
drame cotidiene. Umorul, cu care Woody At­
len, aici martor apropiat al minunii, ştie să 
pavesteasc- totul, salvează istoria de once 
pedanterie. Reuşrta imobilează felonia sur<>­
rii celei n'Uli mici, o trădare conjugală , ş1 
aduce pe ""asupra crisalidei prefăcute in 111>­
ture, un soţ. Remarc şi cum, la lei cu Charlot 
Woody Allen nu âre frică să se repete. Scor­
moneşte mereu aceeaşi experientă particu­
lară de viaţă, convins fiind, pe drept, că ea 
are Q valoare universală , reprezentativă . 

nariului. 
Cind am adus înapoi la videoteca, croco­

dile Dundee cineva preda caseta cu E.T., prin 
urmare n-am mai stat pe ginduri. 

Toata lumea a găsit că Spielberg ieşea ciş­
t1gat nearătindu-ne nici un extraterestru la. 
slirşitul filmului inllnlre ele gr8dul trei. Aşa 
credeam şi eu • intrucit era vorba de nişte 
făpturi greu îmaginabile manifestîndu-şi o 
atitudine amicală sub înfăţişarea monstru­
oasă pe care ar fi dat-o fatal natura lor radi­
cal d iferită . 

rsăr 

Cine nu ştie că drumul cel mai scurt din­
tre două puncte este linia dreaptă? Ni s-a ex­
pl icat şi demonstrat acest lucru de pe vremea 
cind făceam cunoşlintă cu primele notiuni de 
geometrie. Iar mai tîrziu, cînd ne-am făcut 
mari, ne-am convins, de nenumărate ori, de 
acest adevăr. Ca acum să ne pomenim cu un 
filmuleţ (Secundele traveniril, regizor: St&­
fan Sandu, studioul • .Anlmalilm") care, prin 
citeva secvente Inteligent alcătuite, cutează 
să aducă corective axiomei, prezentind argu­
mente ce nu poli să nu le accepti şi , treptat, 
aproape pe nesimtite, să ti le însuşeşti. ArlllJ­
mente logice, realiste, bazale pe calcule sun­
ple, inspirate din viată şi prezentate într-o 
manieri ingenioasă de împletire a imaginii cu 
comentariul, argumente potrivit cărora, tn cir-

"Fugii 
lrreparabile 
tempus. •• " 
(Jack Warden, 
FJaine Stritdl, 
Woody Allen, 
Mia Farrew „ Sep1r,"nhrie) 

cuiaţie, nu intotdeauna drumul cel mai scurt 
intre două puncte este linia dreapta. ln spe\a. 
cazul traversării. A acelei banale, doar în 
aparentă după cum vom vedea, ajungere de 
pe un trotuar pe cel de vizavi. ln cazul aces­
tei traversări - adică al mersului de unde co­
borim de pe trotuar şi pinii unde urcăm pe 
cel situat pe partea opusă a arterei - drumul 
cet mai scurt, ţine sâ precizeze fi lmul, este 
cel regulamentar. Chiar dacă, uneori necesită 
să mergem ceva mai mult, respecttv pinii la 
cea mai apropiată zebră . 

Folosind un procedeu ingenios: stop cadru 
pe imagini reale combinat cu desen animat, 
completat cu cronometrarea secundelor, pe 
cadranul unui ceas electronic, realizatorul 
documentarului - în calitate de scenarist, 
operati>r şi regizor - izbuteşte să ne dov&­
deasci ceea ce pare de necrezut şi anume 
faptul că aproape întotdeauna, chiar dacă 
drumul este mai lung, traversarea pe zebră 
nu cere mai mult timp deci! atunci clnd o fa­
cem în afara ei. Dimpotrivă. Deoarece traver-

. sarea la intimplare, pe unde o fi, înseamnă 
după cum ne avertizează peripetiile unui pi&­
ton imprudent, pendularea pl ină de primejdii 
printre maşin ile in mers. fuga din fata unora, 
~etrag~r~a preciprtată <lmainfff altOfa. aştep-

tarea infriguralâ, 1n mijlocul bulevardului, a 
trecerii cite unui şir de automobile. 

ln ansamblu, meritul filmului. credem noi, 
este lscusinta de a pune in " evidentă riscu l 
real, inerent şi inevitabil al traversării hazar­
date. Cu toate că dintre pietonii surprinşi de 
aparatul de (ilmat d&-a lungul unor traversări 
la nimereală "doar unul este lovit de maşinii , 
totuşi, pe undeva, într-un colt intim al reflec­
ţiilor noastre, nu rezistăm tentaţiei de a ase­
mui cu candidaţii la sinucidere pe cei pare 
sfidează, deliberat sau nu, pericolul traversă­
rilor spontane, avlntindu-se, sub efectul pri­
mului impuls, in trecerea străzii . în asemenea 
cazuri, după cum bine remarcă comentariul 
(sobru, dar cald, competent. lării să dăscă­
lească), scopul traversării ajunge adeseori să 
nu fie atins: deplasarea este întreruptă brusc. 
pentru mai putin sau mai mult timp, dacă 
nu ... definitiv. ln măsura ln care, după vizi<>­
narea acestui film, vom avea târia sâ ne recu­
noaştem şi noi ln anumite secvente - chiar 
dacă nu o vom mărturisi nimănui - in ae&­
eaşi măsură putem să-t socotim o reuşită în 
promovarea comportării pietonale civilizate. 

Gheorghe ENE 

încă ceva. ii urmăreşte o nevoie post mo­
dernă de a-i dezvălui spectatorului culisele 
actului artistic, cum a făcut-o şi în Roza pur· 
purle din c.lro. 

Şi Fellini resimte de mult acelaşi impuls. 
Am avut o confirmare în plus. vâzind Glnger 
şi FAHI. Gustul însă pentru sarcasmul enorm, 
caricatural ii împinge să insiStEt asupra misti­
flcatiei la care s-ar deda arta. ln Interviu p1>-
0Pa apariţia tui Mastroianni sub semnul sca· 
ma!Qriei şi-i dăruia celebrului actor rtalian 
roate ustensilele ei, jobenul, pelerina neagra 
~1 bagheta magică. Acum construieşte o si­
tuatie în care mistilicatia e ridicată la puterea 
a patra. $intern martorii pregătirii marelui 
spectacol de revelion ar Televiziunii rtaliene. 
Tot ce va apărea feeric pe micul ecran se vă­
deşte înjghebat din diverse trucuri redacţio­
nale penibile. Ginger şi Fred nu sini vedetele 
music-hall-ului hollywood-ian, ci nişte imita­
tori italieni ai faimoşilor actori american i. Pe 
~easupra, au ajuns şi la o vîrstă respectabilă, 
reprezintă doar vestigiile iluzorii ale agililă lii 
lor trecute, sugerate cu ajutorul. grimei şi re­
flectoarelor. Fred şi cede, atunci cind lr>­
cearcă să schiteze unul din vestitii săi paşi de 
step. Se întrerupe lumina Şi întreaga farsă e 
suspentiată pentru citeva minute, răgaz. ca 
protagoniştii să-şi punii întrebarea ce caută 
în această mascaradă . 

Latura forte a filmului o dă descoperirea că 
mlstilicatia prezidează lnsăşi existenta eroi­
lor, care caută prin artificii jalnice să pară 
unul altuia altceva deci! sini, nişte bătrini ui­
tati de toată lumea şi ajunşi să se hrăneascil · 
doar cu iluzia fostei lor glorii. Farsa tristă a 
senilităţii neresemnate mişcă o coardă tra­
gică în arta marelui maestru circar, Fellinl. 

()vid s. CROHM.Al.NICEANU 
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Obiectele sub un destin dramatic 

... 
lncă din Compmorul ,1 vioara, filmul de 
diplomă al lui Andrei TarkOYSki, o înlreagă 
aventură a obiectelor (obiecte simbolice, d&­
sigur, umanizate, purtătoare de memorie 
afectivă) începea să se contureze. · 

Un copil, străbălînd cu paşi ,,d&-o nostimă 
măsură" aleile oraşului natal. poposeşte di­
naintea unor palide oglinzi, care dacă nu vor 
deveni chiar o obsesie, vor popula cind şi 
cind universul tarkovskian - şi nu numai 
pentru a reflecta, cil mai ales pentru a nuanţa 
relaţiile moral-afective, proiectîndu-le ln va­
lori simbolice. Rolul oglinzii este, printre al­
tele, în filmografia sa, acela de a lansa o 
punte între protagonist şi ,Jmago"-ul său (un 
lucru asemănător, în forma specifică, se in­
timplă şi în relaţia dintre spectator şi imagi­
nea filmică) chiar intre ,Jmago"-urile divers<>­
lor generaţii. Acelaşi copil din Compresorul 
fi vioara îşi alege tovarăş de joacă un adun 
care lucrează pe comprMor (amiciţia k>r e 
departe de un anume con~entionalism intilnit 
adesea în tratarea subiectelor de acest gen). 
Această relaţie reprezintă pentru cel mic şi o 
modalitate de evaziune, evaziune ce se real~ 
zează aici şi prin oglindirea perpetuă, mereu 
înnoită, în celălalt, prin proiecţie (şi investire) 
in viitor. 

în Copilări• lui IVllft (istoria unei copilării in 

vreme de război) o oglindă ciudat amplasată , 
. întoarsă cumva spre public, însoţeşte gestica 
micului protagonist, gesturile acestuia intre 
zidurile cazărmii şi mişcarea umbrelor de pe 
ziduri . ln pelicula intitulată chiar Ogftnda re­
flectările sini pur simbolice, intre diferitele no­
vele ale fantasmei-memorie, derulate pe plan 
imaginar: mama- fiică- iubită- tată- fiu 
devin subiecte ale unei constelaţii ce-şi re­
levă valenţele umanizat.cosmice. 

Soa.ts este un film în care acţiunea S.F 
imbracă o parabolă existenţială: drama rega· 
sirii de sine chiar dincolo de moartea trata11i 
intr-o modalitate echHibrat·lirică in romanul 
fui Stansilaw Lem Picnic la marginea dru_mu 
tui". Călătoria spaţială a oersonajutui pnnc1 
p.11, Kns. devine in film pretext pentru remc-­
mmare. Memorabilă ram1ne trecerea eroului, 
la sosirea tui ln staţia cosmică, printr-un şir 
de tabele electronice de nichel, răslringind 
cind şi clnd frinluri ale ima11inii corpului sau, 
ca inlr-un coridor de oglinzi. O oglindă apă­
rlnd cam pe ta mijlocul filmului răsfringe ch>­
pul iubitei pierdute, aflată într-un moment de 
blind narcisism - reversul acestei imagini 
,,pline" fiind, aş spune, aceea a hubloului pe 
care se zăreşte doar noaptea profundă de 
afară. Observăm, de altfel, că imaginea femeii 
nostalgice însoţeşte cel mai adesea reprezen· 
tări (simbolice) ·ale neantului. Accentuata dis· 
creţie a acesteia (cind nu e ~o:r~a de o agita-. 

vă recomandăm suita: femei regizor 

Prima rindunicA 

ţie de iz atavic, ca ?h cazul Harrey~11 este 
mult apropiată de tăcerea spaţiilor vaste sur­
prinse prin interesante ,,plutiri" de obiectiv. 
Hubloul nocturn şi oglinda: iată două spaţii 
posibile ale provocărilor de memorie în filmul 
tarkovskian. 

Un alt obiect cu valenţe simbolice pare a li 
lncă din prima peliculă Compreoorul fi 
vlo8ra, mărul cel uitat de băieţel pe bancheta, 
pe coridorul şcolii de muzică, fruct din care 
va muşca fetiţa blondă şi oatidă - mărului li-

inJu~i rezervat in acest film un expresiv 
"prim-plan. 

ln Copiliri• kll lv11n avem d&-a face la un 
moment dat cu o căruţă de mere, peste care 
- culme a generozităţii naturii - începe să 
plouă ... şi aYentura obiectelor la Tarkovskl ar 
putea li descifrată şi în alte secvenţe ale unei 
opere cu puţine titluri, dar cu un univers 
imens şi dens. · 

lo..aCRIVAT 

mii satului este un pseudodocumentar În fn Cteo de a. 5 18 1 combinaţia csevine mai 
care aparatul inventarîază cu o neobosita cu~ puţin ostentativă . Aegizoarea păstrează dual;.. 
riozitate detalii semnificative (sentimentul n<>- tatea, dar o omogenizează. Planul doi al Pari-
orealist se datorează nu numai sărăciei ş i sului cu oamenii, străzile şi cafenelele sale 
umilităţii mediului, ci şi unor trăsături foarte este tratat in manieră documentară, in timp 
italieneşti pe care le au locuitorii acestei aşe- ce planul intli e rezervat tramei propriuzise. 
zări din sudul Franţei). în timp ce filmul cu- care este mai degrabă radiografia unui per-
plului în criză matrimonială, cu atitudinile spnaj urmărit pas cu pas, d<>-a lungul a două 

A ~~t~r~h~~u,ri:s~~j:i,o~;,c".:;.,:jir.'e85:!';1i~/1':: ~;::,, ~:~:0:~~ed~n 1r:l~u:~id~~n~~'!:iti~W~ 
I lui de pescari de la ţărmul Mediteranei şi a preţios construite, reprezintă o mică mostră între cele două planuri. dind ficţiunii un aer 

n 1955 cind a debutat cu u Polnte C0<ute, cuplului parizian venit în vacanţă - sini tra- de M8rlenb8d avani ta leltre. (Resnais apare, de reportaj, prin introducerea lnserturilor cu 
~~>s10~~~:,;v~~iJ~3dea a~~:~tiat,:~~::!i tale in maniere izbitor diver9""1e. Filmul lu- pe generic ln calitate de monteur). r"\n~~ ~ap;::i~. ~~ dş~ ct':':":;; 

5 
i. 

7 
Popular ş1 apropierea de cinema se datora ••!!lml•'!lll•-------------------11111!1----· au trecut şapte ani, timp in care Varda a de-doar înlimplării. Sau. cel puţin, aşa ii place venii, din vestitoarea Noului Val, parte corn-
regizoarei să afirme: „Habar n-aveam ce este )fitrt persOllafe reale şi Imaginare, un dialog ponenlă a acestuia tar Cleo ne Iace să sirn-

~~';~1:-ir:'~i~e~a~r~~~~~ ~:"~':iăc~ ~~ care !dl clştigltoare, Yiata: Crea111rile . ~~ ~~r~~ă a~~t vca~ n~g~.:t~ 0 o~~~~ienif~ 
de ani am văzut cel mult 20 de filme". Oecla- APs Vania cu Ca,therine DellfUVe .,. sf~ Michel Pic-li) care unii împrumutau altora teme, idei, solu-
raţia e surprinzătoare, mai ales în contextul . , ' . r "' y ţii, personaje, pe care apoi le reprimeau im-
Noului Val pe eare Point• Courte ii presimţea bogăţite, colorate, transformate. De aceea, 
şi căruia Varda avea să~ aparţină. Or, după privind Cleo, spectatorul are bucuria de a 
cum se ştie, cineaştii Noului Val francez au tace conexiuni, de a descoperi puncte co-
los! în majoritatea tor şoareci de Cinematecă , mune, d.e a-şi lăsa glndut să zboare la alte 
încă din fragedă copilărie au mincat cinema- tilme. Pentru că nu se poate ca drama aceo-
tograf cu piine, au ajuns la regie prin inter- tei cintăreţe, ,,păpuşă capricioasă, exploatată 
mediul criticii şi chiar al teoriei de film (vezi de toţi" să nu-li amintească de soarta eroinei 
Astruc şi teoria camerei-stilou). au dezgropat din Vl8ţi pllrticul•i de Louis Malle (realizat 
cineaşti uitaţi şi au reabilitat filme, la vremea cu un an în urmă), actriţă de film nevrozată, 
tor, dispreţuite. Cu condiţia ca regizoarea sa asaltată de toţi. După cum secvenţa repetiţiei 
li fost sinceră şi să nu li vrui să-şi atribuie un cu compozitorul şi prezenţa lui Michel L<>-
atu de care ea - una dintre rarele femei grand cu melodiile sale de o factură specială 
într-o meserie, ta ora aceea, cu precădere nu poate să nu reprezinte o schiţă sonoră a 
masculină - , credea că are nevoie. Oe<J ceea ce avea să fie marele succes al anului 
dacă nu a vrut cu tot dinadinsul să şochezr , 1964, Umbrelele dn Cherbourl! de Jacques 
inocenta cinematografică a regizoarei este cu Oemy. Şi dacă rătăcirea pe str&zife Parisului 
alil mai impresionantă cu cil filmul său de şi felul în care mediul ambiant îşi trimite cu 
debut îmbină neorealismul la modă în pe- obstinare semnele premonitorii (firme de 
noada 1945-55. cu Noul Val care nu se năs- pompe funebre, vitrine cu. măşti ameninţă-
cuse încă. · toare etc.) Iace din Corine Marchand un pan-

Cete două powşti, sau mai bine zis lot<>- dant feminin la Maurice Ronet din Focul leli-
grafii în mişcare, pentru că nu au nimic din dlc de Louis Malle (1963), 
dramalurgia unei povestiri clasice, - a satu- CrbţlM CORCIOVESCU 

„lngerul culpa~il" 

.Dar cine e Marlene Dietrich 1' lntreba­
rea, cinstită după unii, tendenţioasă dupa 
majoritatea. i-ar aparţine Gretei Garbo 
(într-un context onorant pentru Marlene -
pe vremea cind era ,/IOuă pe ecrane"). Dacă 
,,divina" ar fi riscat întrebarea ta ciţiva ani·mai 
lîrziu. răspunsul ar li putut suna aşa: Marlene 
Dietrich este lngerut elbeltru - 1930, anul 
de naştere a m~ului (deşi filmografia actriţei 
începe cu opt ani in urmă şi beneficiază de 
măcar două colaborări notabile: cu Georg 
Wilhelm Pabst şi cu Alexander Korda) - ea 
este fngerjll, .îngerul cutpat,;I", cum a fost ·. 
poreclită. lntr-un portrel pe care i-l Iace în 
enciclopedia lui Bompiani. Ugo Oettore sur­
prinde cu precizie .,caraden5bc8 a de a fi si­
multan vinovată şi puri". ll'ltlMşUt modelul 
mereu perfectibil al penonaiuu pe care 
Marlene şi-l asumă: ,p>ntrasl i<De o~ 
ideală şi o vinovă~e conc:reti. care se -..., 
una alteia, ca o fatalitate·. Lb ..- c 
Angel, inventat să~ aswndi ~ 
buchet de violete primit ca da el 

- din acelaşi subtil alTW'>h~t.: al principiilor 
contrare este alcătuită şi M.lria Barker, per­
sonajul pe care, în 1937, Ernst Lubitsch i-l în­
credinţează Marlenei în lngMul. Lupta dintre 
apolinic şi dionlsic nu naşte un erou tragic; 
a.ceastă luptă se dă în subteran, arborind 
aparenţele melodramel „Totul se petrece aici 
ca şi cum Lubitsch s-ar li străduit să evite 
toate capcanele, toate poncifele melodramei 
sentimentale tipice, făclndu-şi, în acelaşi 
timp, un punct de onoare din a conduce fil­
mul prin toate ,,partipriurile" subiectului ... 
Toate acestea conferă Iii mulu· o perspectivă 
delormati, acidă şi poetică, viP- şi toluşi ciu­
dat de calmă, intr0un cuvin!, a..,.,...ii." -

~ia~~si~if.~1ştf~af.,~~t~~e{~~~!':8'sa~ 
cina cea mai grea li revine adri11:i. Pentru ci 
personajul ei impune regula jOCJ!fui pe c•e 
ceilalţi intii o acceptă , dar o ~lţeleg abia 
după ce ,Jocurile sini făcute". 

Marlene Dietrich încetase, cu tloi ani in = =!C:..:~r~'':t~.,S"c:':O:;:'~ 

· s-a încheiat cu filmul C8flrlcfu spaniol (Dl• 
volul e lemele, pe titlul original);ciudata coin­
cidenţa care a surprins, il titlurile filmelor de 
hotar ale unui drum creator de mit, polii unei 
personalităţi artistice capabile să învingă 
star-sistemul)„ lncepe colaborarea ei cu Lu· 
bitsch. Slernberg şi L.ubitsch nu s-au înţeles 
niciodată. Să fie lngerul realizat de Lubitsch1 
in 1937, o demonstraţie de forţă din partea 
acestuia din urmă? Oricum, acest film, alături 
de Palune• _„ semnat de Frank Borzage 
ş1 Lubitsch, a propulsat-o pe Marlene Die­
trich spre o carieră cinematografică de ex­
cepţie - comparabilă. poate, doar cu cea 
avută de Bette Davis. Lubitsch a topit stratul 
de ceară în care Slernberg o învelise; i-a r<>­
dus ,,mitului" dimensiunile statuare, trăgind-o. 
spre omenesc. Prin savante ecleraje i-a stili­
zat chipul, l-a limitat mişcarea pină la doar 
suqestla gestului. Atenuîndu-i materialitatea. 
a 1ncărcat-o de sensuri noi... Şi pentru ca 
efectul să fie mai puternic a folosit un plan­
secund, de contrast: universul personalului · 
casnic, reflectarea tandru-ironică, dar şi or­
golioasă a lumii aristocrate. Aici geniul de 
comediograf al lui Lubitsch şi-a pus pecetea 
- .,the Lubitsch Touch". Marcind o epocă, 
un capitol ln istoria filmului. lată ce spun 
Ren6 Jeanne şi Charles Ford in „Istoria cin&-

~:~~·~rert::~~rr;~:tşiii;:::~~ 
n...- merita ceva mai bun decit personajele pe 
care 1 te rezervase Sternberg ... Angel a dov<>-

dit că nu se înşelase. Marlene a fost aici fas­
cinantă." 

lbriM ROMAN JUC 
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Care va 11 cel mai bun film 
din '89? 

Cotidianul italian „Paese Serai a luat 
obiceiul să organizeze in fiecare an un 
sondaj care să desemneze cel mai bun 
hlm trecut pe ecranele peninsulei. Este a 
noua ediţie a acestei operaţii de cu noaş­
tere a opiniei publice. Filmele înscrise în 
ami precedenţi, în acest sondaj. pot re­
prezenta o selecţie de înaltă ţinută . Ast­
fel în 1980 preferinţele au mers spre fii-

mun<agemush• (Japoniă) ; in 199·1 pen­
"h'u Unchiul din America (Franţa); în 1982. 
preferinţa a .fost pentru No11pl•• din s„ 
Lorenzo (Italia); în 1983, pentru V11por11I 
merge m•I departe de asemenea din Ita­
lia; in 1984, o majoritate covlrş~oare a 
voturilor a fost în favoarea filmului Fanny 
'' Alexander (Suedia); in 1985 preferatul 
a fost filmul MelU , ... 1lqK (Italia); ln 
1986, de asemenea aproape lără rival, s-a 
impus filmul Ran (Japonia), iar în 1987 
filmul american Jacheta de metal. 

Se vâr culege opiniile cititorilor ş i 
spectatorilor în legătură cu filmele _care 
candidează in repertoriul anului 1988 ş 1 
un singur titlu va fi desemnat filmul anului. 

O opinie-avertisment a exprimc:lt-o bi­
necunoscutul critic .roman Calisto Cosu­
lich spunind: „Nu e o certitudine că un 
film care figurează drept campion al înca­
sărilor să coincidă cu cel mai bun film al 
anului in acest referendum al lui „Paese 
'Sera". 

Evenimente c1nemalograf1ce 
din 89 

• New York-ul apare ca protagonist i1 
citeva filme în curs de realizare. Dintre 
care mai importante ar fi : Povestiri 
new-yorkeze, Seini din New York şi Să 

~::!'.; ~ J1;,'d;1~11~m~ ~::iea':'~~j 
n- yorkeze este învăluit în mister. At il 
cit se ştie însă pină la ora de faţă este de 
ajuns să fi trezit b vie curiozitate. Este 
vorba despre un film în şase episoade în­
credinţate unor regizori de o popularitale 
necontestată, Martin Scorsese, Francis 
Ford Goppola şi Woody Allen. 

Qespre Sclavi din Nilw York se stie că 
este o ecranizare a romanulu i lu i To m Ja­
novitz inspirat din febra succesului diri 
lumea artistică new yorkeazâ. Filmul este 
regizat de James lvory iar protagonista 
este o vedetă a Broadway-ului, Berna­
dette Peters. 

• Si clrlţt . este desigur un musical 
care are ca fundal un concurs de canto 
ce a avut loc cu ani în urmă la New York. 
iar printre interpreţi un nume de mare re­
_zonanta peste ocean : Patty Labelle. 

• La capitolul muzical trebuie amintită 
ş1 nu !n_ treacăt cutezanţa regizorului 
Terry G1lhan de a pune pe portativ Aven­

'· !urile .baronului Miinchauaen cu interpreto 
' ca Ohver Aeed, John Neville, Sarah Polly 

şi nu in ultimul rind, Sting. 

• A-fi adică Remake-uri şi o noţiune 
~re pare i'!'!''umutată din lumea plasti­
cu, . Resta~ran . În pr~ma categorie se in­
şcr1e versiunea americană a filmulu i fran­
cez Coulln-eouslne (adică v• fi Verif.,... 
ră) al lui Jean Tachella care s-a bucurat 
de un succes ieşit din comun mai ales în 
salile de artă din America. ln versiunea 
U.S.A. şi in regia lui William Petersen in­
terpreţii sini Isabela Aossellini şi Ted 
Oamson. • · , 

La „Restaurări" apar două vedete ale 

ecranului: Lawrence al Arabiei al lui Oa­
vid Lean, restaurat chiar de realizator : 
Operaţia - spun ziarele - a necesitat o 
muncă intensă şi costisitoare, iar rezulta~ 
tul este impresionant. Primul act al aces~ 
tei restaurări a constat, de fapt, Î't trece-' 
iea filmului pe 70 mm. . 

Tot în versiune .1estauratâ" rulează 
pentru a ,,n"-a oară şi Pe •lplle vlnlulul 
despre care se spune că ar ft un film ce 
nu imbătrineşte. Comentatorii ziarelor 
afirmă că se semnalează aceeaşi curiozi­
tate dintotdeauna a spectatorilor pentru 
filmul recordurilor de încasări. 

• Oe pe platourile italiene se profilează 
ci~eva !tvenimente cinematografice. in 
primul find este aşteptat cu viu interes fil ­
mul lui Mario Monicelli intitulat Soţie ln-

~~i~'!· p:0ie'=~~~:;el~i~:ţ~u~~~ 
ş1 pe Fernando Aev. · 

• Regizoarea Lin3. WertmUller nu so 
dezminte. Titlurile filmelor sale ocupă tot · 
spaţiul unui afiş. Oe astădată titlul filmu· 
lui la care lucrează sună a$3: De cristal 
HU de cenu,ă, din loc iau cin vini, fle 
din orice-o li numai dTagoale li llet Asta 
nu mai este titlu, ci un adevărat rezumat 
al povestiri i care ii are ca interpreţi pe 
Nastassia Kinski, Faye Dunaway şi pe 
Autger Hauer. -

• Franco Brusatti filmează şi el o peli­
culă „in spiritul neorealismului". Noua lui 
povestire se intitulează Unchiul cel ne­
'trebnlc, şi-i are ca interpreţi pe Vittoria 
Gasmann, Andrea Ferreol şi i arăşi pe 
.Stefania Sandrelli care pare să redevină o 
preferată a regizorilor italieni. 

Acum o iumalale de mileniu 

La sfirşitul anului trecut, în Mongolia a 
fost realizat filmul color, pe ecran lat in-­
ţele11pta Mancllel. Pe parcursul a patru 
ore. această peliculă prezintă- perioada 
dramatică din istoria poporului mongol 
de după căderea imperiului lui Gen­
ghis-han. La baza scenariului, scris de is­
loricul şi scriitorul mongol S. Naţagdorj 
şi ecranizat de regizorul B. Baljinniam. 
stau legendele despre înţeleapta Mandha1 
care, în dorinţa de a reface statul mongol 
centralizat, a condus lupta împotriva teu- · 
dalilor-separatişti. 

n:~~ri~p~:'a~d~~am:cr:~~~·r,i~:r~~~ 
prin numeroase episoade din viata 
cînnuiţorilor mongoli de la mijlocul seco­
lului al XV-iea, precum ş i prin bogăţia de 
date istorice. Un rol izbutit a realizat ti~ 
nara actriţă mongolă N. Suvd. Ea dedara 
presei că s-a pregătit mult şi foarte serios 
pentru a întruch ipa pe dirza eroină Man~ 
hai - domniţă înţeleaptă şi luptătoare 
neînfricată . întrunind întreaga paletâ de 
sentimente umane, lirice şi dramatice, na­
ţ ionale şi general umane, filmul nu lasă 
pe ~iineni indiferent. 

Premule Cesar 

La Teatrul „ Empire·· don Paris a a.ul loc 
in aceastâ lună primul even iment cinema­
tografic francez al anului : decernarea 
premiilor „cesar", cea mai importhnta 
distincţie franc~ză acordată de ,.Acade­
mia de Arte" din Paris. Vedeta manifesta­
rii a fost Gina Lollobrigida care parca 
neinfluenţată de trecerea t impului a stir- · 
nit entuziasmul spectatorilor şi telespec­
tatorilor din Franţa şi dîn lume în calita­
tea ei de gUdă a manifestăr i i . Lollobr~ 
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gida a deschis 
ţiunea Acadmeiei 

f~~ef:'.,~'~ din 
Bruno Nuytten 
Foarte emoţional. 
şit să încropească 
mire. 
' A urmat al -., plic şi a doua opţiune 
exprimată în privin? cela mat bune inter­
pretări feminme c:ae a teYerwt lsabellei 
Adjani pentru eraiaa a din filmul lui 
Nuytten. Premiul pentru cea mai bună in­
terpretare masa.illnă a losl atribuit lui 
Jean Paul Belmondo pentru rolul din fil­
mul lui L.elouc:h lllnenrlul unul copl ris-

fi~ârniul d8 regie a revenit realizatorului 
unui film mult apreciat şi asaltat de pu­
blic Ursul de Jean Jacques Annaud. 

Premiul pentru cel mai bun film străin a 
fost ciştigat de pel îcula vest germană int i­
tulată 8'1gd..S Cală de Percy Adlon. 

Cum se obişnuieşte în asemenea im-. 
prejurări, solemnitatea decernării „ce­
sar"-urilor a devenit un show de peste 
două ore in timpul căruia au mai fost pri­
mite cu entuziasm o seamă de alte figuri 
de marcă ale filmului european: Claudia 
Cardinale şi Peter Ustinov, în primul rînd, 
ambii fiind primiţi cu entuziaste aplauze. 

• 
per-iscop 

O vacanţă la Roma 

Am avut ocazia să văd în capitala ita­
li ană, timp de c~eva săptămîni, f ilme des­
pre care intenţionez să consemnez citeva 
observaţi i de cinefil. Trebuie să spun mai 
intii că am făcut eu însumi o selecţie spre 
a evita producţiile mediocre şi a mă scuti 
de dezamăgiri. 
Văzut după ce se încărcase de prem 11 

i nternaţionale, Ml9tunea lui Roland Jolle 
(li lm turnat de fluviul Parana, în jungla 
dintre Paraguay, Argentina şi Brazilia. cu 
vreo 4500 de figuranţi şi o echipă de ci­
neaşti de citeva sute de membri) mi-3 re­
ţinut atenţia prin ctteva scene, dar nu 
toate la fel de spectaculoase. Filmul ex­
ploatează prietenia dintre un misionar 
(Jeremy lrons) şi un conchistador (Ro­
bert de Niro) şi devine, de fapt, o aule>­
psie a idealismului ca şi o nouă judecatâ 
a celor a ce practicau sclavagismul cu bi­
blia într-o mină şi biciul în cealaltă . Am 
vâzut apoi, spre a mă distanţa oarecum 
de „fi lmul-problemă" o poveste conside­
rată de reclamă drept un divertisment. 
Recunosc este şi un diverstisnrent acest 
ln sus fi ln jos pe Beverly Htlls al lui Ma­
zurski. Avindu-i pe Nick Noile. pe Belly 
Milder şi pe Richard Dreyfuss in rolurile 
principale, f ilmul m1 s-a parul cd at e o 
trama simplă şi o adresă certa . Un • ag-4 
bond (Richard Orevfuss} se aciuiaza in 
casa unui bogataş şi devine o persoana 
i ndispensabilă in familie. Sub privirile 
gazdelor vagabondul pare o cl ipă că se 
simte b ine apoi ar vrea să-şi reia periplul 
lui de om al străzii. După ce face însă nu­
mai ciţiva paşi înafară se întoarce fiind, 
cum s-ar spune. recuperat de sistem. Lu­
mea banului nu se dezminte! Filmul e tra­
tat ca o comedie de moravuri şi spune 
ceva răspicat. chiar dacă nu tăios, despre 
o societate impărţiti in bogaţi şi săraci, 
prea mincinoasă aJ sine însăşi pentru ca 
un suflet simplu sâ nu fie contaminat de 
neadevăr. 

Am lost atras şi de un film de Mike Ni­
chols intitulat Heslbum (aş traduce titlul 
Inima frlpti deşi italienii l-au intitulat Al• 
ceri sentimentale). Aş spune că dacă nu 
i-ar avea pe cei doi protagonişti - Meryt 
Streep şi Jack Nicholson - n-ar ieşi din 
cadrul banalelor Istorii despre adulter. 
Filmul are însă ceva care atrage atenţia : o 
fată de o imensă încredere în sentimentul 
dragostei, cu care-l şi copleşeşte pe iubi­
tul ei. Meryl Streep declara, de altfel. 
într-un interviu: .. Unde nu e fidelitate, nu 
e nimic". S-a spus că filmul reflectă criza 
morală a Americii, o Americă redevenită 
puritană şi ataşată conceptului familiei ca 
element de. bază al societăţii. Sociologii 
au explicat succesul de casă al filmului 
cu acest argument pe care t·am menţio­
nat mal sus. Eu unul am urmărit filmul in 
mijlocul unui public destul de indiferent, 
probabil şi pentru că accentele- cădeau 
inegal. dacă nu tezist. in orice caz previ­
zibil . Nicholson are clleva momente reu­
şite. dar cu crezul mărturisit de""el ..că pe 
o şosea sint mai multe benzi de circulaţie 
şi mie îmi place să t1ec de la una la alta„ 
se înscrie in linia personajeklr saJe de in-­
stabili psihici . Excepţională este in 
schimb Meryl Streep cu un joc reglat la 
nuanţă şi pus în slujba idei că in iubire 
nu ai voie să trădezi. 

H.. ZAUS. 

Tinern actori 

•. Drumurile voaStre nu se vor uni niciodatâ! 
8e sini diferile şi rărnîn dilerite!" Ce provo· 
care cumpl ită a plasat scenaristul şi scriitorul 
George Şovu în replica profesoarei de mate­
matici din fi lmul lui Nicolae Corjos! Ea, pro­
fesoara care a declanşat hohote de rîs in mii 
de săli de cinema, cea pe care văzinct.g pro­
moţii după promoţii de liceeni s-au simţi niţel 
• 1ăzbunaţi'', ei bine, ea părea că ştie ceva 
despre prejudecăţi, strîmba djn .nas la cuvin­
tele .~e mai familie!" ii luceau ochişorii la 
vorba fennecată .,de familie bunâ" ... 

Despre lenomenul Ded•aţie de clr11gosle 
şi tot ce a urmat (cinematogralic vorbind) s-a 
scris şi s-a comentat enorm. Despre tande­
mul N. Corjos-G. Şovu. despre simpaticul şi 
binevenitul contrast Socrate-lsocel şi des­
pre cuplul de succes lansat: Teodora Mareş­
Adrian Păduraru, asemeni. Revăzind filmul la 
televizor am avut aceeaşi plăcută. reconfor­
tantă senzaţie că tinerii noştri actorL merită 
dragostea publicului şi atenţia cronicarilor. 
Încă odată am ascultat, realmente fermecati. 
inflexiunile vocii Teodorei Mareş în citeva 
momente cheie, am urmărit expresivitatea jo­
cului şi dezinvoltura interpretări lor lui Adr ian 
Păduraru, carmen Enea, dar şi clasa, pl ină 
de farmec, haz, verosimilitate, interes pentru 
crearea atmosferei (Lucian Nuţă, Ana Maria 
Pă51aru şi mulţ i a l ţ i i) . Tot larmecul lor, al li­
nerilor actori. ne-a dus cu gîndul pe deticata 
iolă a nostalgiei spre adolescenţă, urmărind 
LumlnRe din larg cu Ana Ciontea, Florin FI. 
Piersic, Adrian Titieni, Rodica Mureşan, Virgil 
Andriescu, Mihai Bisericanu, Claudia Nicolau 
- scenariul Mihai lstrăţescu , regia Stelian 
Stativă.) 

Tineri actori lansaţi de filmul nostru iată că 
fac roluri îndrăzneţe, cu personalltate şi far­
mec din belşug , şi-n piese tv precum Gridtna 
cu b'endeflrt ~ un scenariu atractiv, vioi. 
scris cu nerv şi pricepere de dramaturg (Andi 
Andrieş, regia Constantin Dicu) in care Mi­
rela Nicolau, Cristian Şolron. Oana Sîrbu 
şi·au folosit experienţa actor icească cu 
aplomb, şi au j~Cat cu pasiune şi rafinament. 

Cinstea „. 

i Urmare din pag. 24) 

de automatizare a unei secţi i de fabrică · m­
potriva, opţiunii (alla decît aceasta) făcuÎă de 
inginerul şei al secţiei . .,lmpăcată cu mine'" -
adică cinstită cu mine, cu ceea ce simt şi do­
resc, cu un Ideal pentru care m-am pregătit 
şi pe care trebuie să-l slujesc chiar cu luptă 
şi cu sacrificii . 

Şi Socrate - dascălul . .filosof" din suita 
celor trei filme .cu liceeni - este un aseme-­
!lea Om: _cinstit. în' primul rînd cu sine, cu 

~~~:lu~ i~u'că s~ri~:e 0~iu~i:~iec~: c~!d~~~i 
sunet, fără sacrificiu de viaţă - singurele iz­
•oare capabile să umanizeze abstracţiunile 
~e să învie şi ~ lumineze pilde, fapte. 
gindun dintre coperţrle cărţilor, să rotun­
fl!asci forme de obiecte produse de miini şi 

Tinerii actori! l-am urmărit de la primele 
apariţii , i-am remarcat le-am văzut apoi po­
zele în afişierul Casandrei (sau ale Institutulu i 
tirgumureşean , mă gindesc la Carmen Enea. 
Ana Maria Păslaru , Monica Ristea, Sorin Din-

~~:'~ ~~~c~r~f~;-~i~1:it~dăa~.::;~ 
au început întrebările (la ce teatru a fost re­
partizată? unde joacă Y?) Aducînd pe marele 
ecran in filme penlru adolescenţi (şi nu nu­
mai) cit mai mulţi actori tineri, regizorii 
noştri, Casele de filme fac nu numai un lucru 
plăcut (pentru spectatori), ci şi o lansare de ... 
şansă . 

Am spus filmul pentru adolescenţi? 
Îmi cer scuze. Am greşit. 
Adolescenţa n·ar trebui să ne t reacă nicio­

dată . 

Jocul nuanţelor 

Este limpede faptul că actorii care-au jucat 
în VulcMul stins (scenariul Dumitru Carabă!, 
reg ia George Cornea) şi-au iubit personajele. 
E un fel anume al 'actorului de a-şi apropia 
personajul (sau de-a se apropia pe perso­
naj ?) care se simte imediat. Şi Mircea Andre­
escu aduna in expresia sa artistică indirjirea 
îmbinată cu speranţa, încăpăţinarea aspră şi, 
in ultimă instanţă, puterea de a-şi asuma sa­
crificiu l. Şi Alexandru Repan, excela în ambi­
guitate, aşa cum excelentul scenariu o cerea: 
oportunist sau precaut? responsabil sau prea 
cumpănit? sigur de sine cu niţică emfază sau 
matur ducind după sine greutatea unei 
drame de familie ş i suportlnd-o cu stoicism. 
Şi Adrian Pintea glisa subtil între fronda co­
pilărească şi frămintarea îndurerată, intre te­
ribilismul cu mulţi dieji şi deruta de sub­
stanţă. intre lncrederea fisurată şi puterea 
de-a trăi viata de-adevăratelea. Nu edulcorări . 
Nu substituie. , 

Actorii din VulcMul 1tln1 au pus serios 
umărul la realizarea acelei 3tît de necesaie 
naturaleţi şi şi-au iubit personajele; şi Mihai 
Calriţa în rolul gazetarului care vrţa să sco r­
monească. să afle cu autoritatea carnel ulul 
de r~rter. ş i Dana Dogaru cu privirea in-

de maşini. contaminindu-le, totodată de no­
bleţea caldă a aburului de inimă ce-a zimbit 
deasupra lor, învăluindu-le. 

Lăcrimind uneori, din cauza vînturilor ce--o 
izbesc peste ochi, cinstea - cinste, adevă· 
rată deci, iese călită din incrîncenările de pe 
baricadele de dinăuntru ori de dinafară . Ba­
zată pe încredere reciprocă , al cărei suport ii 
constituie cinstea, relaţia lui Socrate cu fiica 
sa, Anca - juna crescută multi ani fără 
mamă - in ciuda atîtor umbre şi tensiuni, nu 
poate să nu ajungă, pină la urmâ, din nou, ii 
lumina unui orizont de siguranţă şi limpezire, 
viaţa ei - ca a oricărei vibraţii adevărate -
neputind să se stingă. 

Chiar şi inflexibila şi colţuroasa Isoscel 
trăieşte momentul rotunjiri i vorbelor de rugă­
minte către directoarea liceului intru apăra­
rea lui Socrate, pentru că adevârurile din fj„ 
inta ei n-o puteau lăsa să le trădeze . 

„Cinstea nu poate fi nici mai mică, nici mai 
mare, ea este întreagă, sau nu este deloc! 
rostea cindva Tudor ArQhezi. 

Şi cum prietenia adevarată fără cinste nu 
se poate. iată-l pe Mihai, prietenul de-o viaţă 

ni carilor 
carcală de disperare n)Ută , disimulatâ cu 
greu. şi Oana Sirbu într-o prezentă gingaşă_ 
înduioşătoare, şi Ruxandra Bucescu într-o 
decizie de viaţă sufletească pe care o înţele­
gem în posibila ei complexitate morală . Da, 
actorii din Vulcanul 111111 şi-au iubit persona­
jele aşa cum erau ele. Ei nu erau doar bunii 
sută la sută, doar extraordinarii. Avea.t nu­
anţe. Aveau slăbiciuni omeneşti. Adică erau 
şi adevăraţi, posibili . Ce lucru minunat! E lim­
pede din ce pricină şi-au iubit actorii din VUl-­
cenul lllnl personajele! Fiindcă era un film 
adevărat. 

Naturaletea scenariulu 
de actualitate 

El s-au iubit, dar fiecare-I iubea pe celălall 
în felul lui. El avea simţul dreptăţii inliltrat in 
singe (doar era procuror!). Ea eraonespus de 
frumoasă _şi vroia o casă mai mare, mai co­
modă, s-o ducă eventual mai bine, indiferent 
de mijloace. Cu toate simplificările (să zicem 
de rigoare?) conflictul împletit din relaţi i so­
ciale, responsabilităţi economice, civice. do­
rinţă de viată şi iubire din Umbre 8le trecutu­
lui (regia Esat Myslin, producţie a studiouri­
lor albaneze) avea în el ceva tragic, ceva an· 

tictnt~~ i~bi~~a;:conC::~e~il~eu~· Sau. aici, între 
dragoste şi corectitudine. (Ne-am amintit (fo 
un conflict înterior asemânător din excelenlul 
lilm bulgăresc Caii pentru copili "°'Ir!). 
Culmea e că în acest impact al junelui procu· 
ror cu delincventa. cind logodnica îşi apără 
ca o fiară rudele dedate la mari furtişaguri , 
trece şi iubirea sau se transformă în altceva . 
o mili-silă. o amintire vag neplăcută a· unei 
dureri în diafragmă. Am remarcat in Umbre 
llfe trecutului stilul alert, simplu, fără sofisti­
c;ări. dar cu substanţă, tradiţionalismul lim­
pede, asumat şi de bună calitate şi distribuţ ia 
(Xhevdet Ferri, Matilda Makoci. Eva Alikaj, 
Ndricin Xhepa, Demir Nyskja, Reshat Arbana. 
Tinka Kurti, Paskal Prifti), jocul sobru, natu­
raleţea - calitate de pret într-un scenariu de 
actualitate. · 

Cleopatr• LORINŢIU 

al lui Ionică (din filmul liceenii) . rămînind 
JYl~t la rugămintea acestuia de_ a„i „sufla" ş 1 
lui ceva la teza de matematică, suprave­
gheată de Isoscel. 

„Şi dacă vreţi să ştiţi - Tt mulţumesc ca 
n-a făcut-o!"' va exclama Ionică în faţa colegi­
lor care-l certau pe Mi hai ... 

„s-a jurat că n-o să-mi sufle şi uite că .. : ·: 
Este şi aceasta un moment al adevărului fru­
mos ce-şi reciştigă drepturile în fiinţe ale că­
ror aripi de flori sint ameninţate, din cind in 

ci~, c:a 
0~~ir~ri~eşte cinstea Tn iubire, ea e 

singura vatră de pămînt bUn în inima căreia 
săminţa aceasta, născătoare de minuni, se 
prinde şi înfloreşte, asigurindu-şi puteri de 
dăinuire. Cred că aşa gindesc, ca atitia alţii , 
şi eroii din Ded„lle ele dr11gosle - Ioana şi 
Ale>eandru - ca cei ce cu puterile lor - ati 
ttM r:ft~ au fost - le-au dat viata ... 

.. Omu'-i telul. Discul lum11 de otaneti!" 
Cinstea - aripa lui de lumma . cu care plu­

teşte, nemuritor, în drumul de neobosita cu· 
cerire a tărimurilor albastre ale adevărului în 
sine şi din Univers! ... 

G. Ş.. 
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După moartea stăplnului său, Loma este 
dus de la căsuţa din munţi, la o stînă de stat , 
la marginea oraşului din apropiere. Din cline 
liber, trăi t în frumuseţea pură a naturii şi a 
sentimentelor, lingă ciobanul bătrîn, tăcut , 
uscăţiv şi mica lui turmă de oi, el ajunge 
într-o zi închis într-un ocol şi cu lanţ la gil. 
Cei trei salariaţi ai &linii - doi zdrahoni plic­
tisiţi şi omul de servici, cu o cocoaşă în spate 
şi una în suflet - privesc cu plăcere captivi­
tatea ciinelui impresionant de puternic. Pre­
zenţa omului lnsemna altădată un zvicnet de 
emoţie şi bucurie convertită în devoţiune ab­
solută, răsplătită ca intre prieteni. Acum însă 
povestea cîinelui na se anunţă prea veselă . 
Dar, oare, nu toate poveştile cu clini sini !Mi 
mult .triste decit vesele? Devotamentul în 
stare pur& a ridicat clinele la rangul de cel 
mal bun prieten al omului sau, chiar, mai 
mult, de_zeitate; ca în mitologia precolum­
biană ln care una dintre primele divinităţi era 
clinele Techichi, transpus în statuete de ar­
gilă într-o varietate de forme şi atitudini, ca 
obiecte decorative, de cult ori ceremonie, ln 
j ucării pentru copii sau servind drept urne 
pentru cenuşa strămoşilor. Ciinele nu işi tră­
dează niciodată prietenul şi de aici începe 
„drama" lui. 
Alegindu-şi ca erou de film un ciine stră­

mutat de la munte la oraş, cineastul gruzin 
Vidzina Radivel işvili pune ln ecuaţie, de fapt, 
două moduri opuse de existenţă, două tipuri 
de civilizatie, · relatiile intre oameni şi încă 

multe altele. Dar nici o notă apăsată , nici un 
accent t rezist în această ,,experienţă" neferi­
cită a clînelui râtăcit, ln care vedem, ca într-o 
oglindă, tot ceea ce se întîmplă în jur. Cu ex­
presia sa deosebit de intel igentă şi de tristă. 

~~:;.: ::.~r~;:.inpne :s:.t:i: r~ ~;::r.~: 
mai dens şi mai sugestiv pentru ideatica fil­
mului, are loc ,Jnitierea" lui la existenţa cjta­
dlnă ce va urma. 

Ciinele priveşte .incinta" stinii şi descoperă 
metru cu metru, faţada cu tencuiala căzută, 
chiuveta cu robinetul defect şi cioburile de 
raianţi lipite alandala, poarta cu zăvorul 
uriaş(?!). .. Aparatul lntirzie asupra fiecărui 
detaliu şi urmăreşte ln traseul privirii lui 
Loma legătura coerentă intre elemente. Mon­
tajul , cu ritm lent, descrie şi analizează toto­
dată . Privirile piezişe , gesturile repezite ale 
celor trei oameni din curte explică, o dată în 
plus, tristeţea clînelui. Abia după citeva zile. 
cind pe poarta mare ·intri' minată cu brutali­
tate o turmă de oi. Lama se înviorează şi se 
_deeide, in sfirşit, să aleagă cîteva bucăţele de 
pline din ligheanul murdar. Situaţi a nedemnă 
de a fi legat cu lanţ se pare că o suportă mai 
uşor, acum, cînd vechile şi neajutoratele lui 
prietene slnt acolo, aproape. Dar ceva ame­
n i nţător pluteşte în aer. Zdrahonii îşi pun în 
tăcere şorţuri şi cizme de cauciuc şi intră îm­
preună cu superiorul abia sosit în magazie. 
ca pentru o acţiune secretă. După behăitul 
asurzitor s-a lăsat o tăcere lngheţată . Apara­
tul se apropie de masa de capete înghesuite 

poveste 
despre omenie, 

în care eroul 
este un ciine 

cioblinesc 
(Loma) 

la maximum, cu privirîle inspăimîntate şi in­
tirzie atit pina cind înţelegi că ţi se arata mai 
mult decil ceea ce vezi. Un chepeng de tablă 
se ridi că pe nesimţite, fără zgomot, în fundul 
ocolului. Ţapul alb, răsfăţatul - superiorului. 
Fulguleţ cum n mingile, seducătorul, le mirul 
pe oi spre dreptunghiul întunecat. După un 
anumit număr, chepengul cade la loc ca o 
ghi lotină . Pe altă uşă iese imediat Fulguleţ, 
traversează curtea şi intră înapoi in ocolul oi­
lor. Perfidia omului este imprimată şi anima­
lului. Rolurile sini împărţite şi, aşa, acţiunea 
pare mai ,.gindită", mai atrăgătoare. Scena se 
repetă iar şi iar. Lama, nedumerit, apoi neli­
niştit , se ri dică, priveşte în magazie pe un ge­
muleţ strimt şi vede berbecii spînzuraţi de pi­
cioare, iar capetele, cu minunatele lor coarne 
spiralate, căzute într-o mocirlă de sînge. Clnd 
ţapul compl ice iese din magazie, Lama i1 
omoară . 

Ca printr-o rrlinune ci inele scapă să nu fie 
împuşcat de superior. Fuge de la stină, 
ajunge în oraş; un şarlatan i1 duce lntr-o 
piaţă să-l vlndă. Aici vede căţei de rasă cu 
tunsori schimonosite, făclM giumbucluşuri la 
comandă, peşti in acvarii , păsări în coliv ii. 
Doi cunoscatori se opresc entuziasmaţi ln 
fata t:iinetui cu ochi trişti : „Ce minune! Uite 
un ciobanesc -de Caucaz! Este extrem de in­
teligent şi de devotat omului, este neobisnuit 

curg repede 

Se intimpl~ să zăreşti, în treacăt , coperta 
unei cărţi în vreun film. Adesea. un indiciu 
pentru starea de spirit a personaj4lui, sau 
pentru lecturile vremurilor evocate, ori pur şi 
simplu e la mijloc dorinţa regizorului de a ne 
face cu ochiul. Cînd însă titlul unei cărţi, 
chiar şi numele autorului ei, revine în d_iscuţia 
filmului de clteva ori, e limpede că simpla in­
formaţie ascunde ceva mai mult, poate una 
din cheile secrete de „lectură" ale respectivei 
pelicule. 

Faptul că în filmul Unde rlurile curg repede 
eroul citeşte şi citează din Thoreau, ba ii mai 
şi împrumută poliţistului aflat pe urmele sale 
cartea. nu e deloc intîmplător. Şi pentru cine 
are curiozitatea să parcurgă o clt de sumară 
notiţă biografică a scriitorului american din 
secolul trecut (Henry David Thoreau : 
1817-1862) filmul acesta - agreabil şi ino­
fensiv la o primă vedere - ii apare brusc 
într-o altă lumină . Farmecul lui - pentru că , 
înainte de toate, e un film ataşant, cu un „ce·· 
misterios - vine nu numai din natura fabu­
loasă - stînci, păduri, ape vijelioase, lacuri 
de munte, tundră - ln care se consumă în­
fruntări dure, existenţe aventuroase, cit mai 
ales, din sensibilitatea şi prospeţimea cu care 
sini ele aduse pe ecran, intr-o tentativă aflată 
sub semnul acelui ciudat scriitor a cărui viaţă 
şi operă au fost dedicate unui inflăc.ărat cu lt 
al întoarcerii la natură. Aşadar filmul se 
poate urmări - cu folos - în mai multe re-

gi,~ecet epic, 'de pildă. Canada, la începutul 
secolului XX. într-o cabană părăsită , la mijloc 
de codru des, se ascunde un fugar pe care-l 
caută poliţia de doi ani : Roger M<:Kay. E 
înarmat. dar deloc periculos. A copilărit în 
tribul de indieni J<ree" de unde a plecat la 
şcoli, a ajuns avocat, dar într-o iarnă, în Que. 
bec, c lnd prietenii săi. indienii (Vlnători, 
trăind de pe urma negoţului cu blănuri) mu­
reau de foame, el a forţat cămările negusto­
rulur (îmbogăţit din acel negoţ cu blănuri) ş i 
a lmpărţit bucatele indienilor. După lege a 
lăptuit o crimli. Poliţistul Cassidy îşi face din 
prinderea lui o chestiune de onoare, o ult imă 
ţintă de atins înaintea ieşirii la pensie. Urmă­
rit şi urmăritor, intr-o relaţie permanent re­
versibilă, de mare fair-play, cutreieră , deci. 
hiţişurile pădurii canadiene. Totul se com- . 
plică datorită poveştii de dragoste (pură pre­
cum apa_rlului de munte) ce se naşte lnlre 
f~ar şi fiica adoptivă . a unui pădurar hapsîn, 
o lată frumoasă si sălbatică. precum o ciută . 
însoţită pas cu pas de un devotat cîine Terra 
Nova, alt personaj cu un rol important in firul 
poliţist al acţiunii. 

Registrul liric . O frumuseţe aspră , P.'! mă­
sura naturii filmate, pe măsura inflex1bilttăţi i 
şi a ţinutei morale a personajelor, aduce un 
binefăcător aer pur, tonifiant: sevă proaspătă 
de copac care plinge, cu lacrimi de răşină . 
Regizorul Alexandr Zguridi (de această data 
coregizor alături de Nana A. Kladiaşvili) este 
unul din marii dOcumentarişti împătimiţi de 
natură. ln 1946, lua premiu la Veneţia cu NJ.. 
,lpurtle Miel Cenl1'111e, peste zece ani, tot aici 
cu Insulele fermec•; ln 1950 era premiat la 
Karlovy Vary pentru Legenda piclurl~ a iniţiat 
şi a susţinut ani de zile la televiziunea sovie­
tică serialul ln lumff M11melelar; a ecranizat, 
intre altele, . cartea junglei" şi „Coli alb" ... ln 

· Unde rlurlle curg NIMde filmează inspirat nu 

de puternic şi de rezistent , mănincă puţin .. ." 
Este o specie foarte rară , pe cale de dispari­
!ie ... " Mai departe, Loma ajunge ln familia 
unui băiat ce se simte singur. Apartamentul 
din bloc ii pare o wşcă.,.mai mare. Trilunle 
canarului din colivie, tablourile cu cerbi şi cai 
de pe pereţi, vaza cu spice de griu şi ftori de 
cimp uscate nu fac decît să accentueze senti­
mentul de claustrare şi să amintească cit de 
r1eparte este natura. 

Prin nămeţi de zăpadă, Loma se întoarce la 
căsuţa pustie de pe munte. Viscolul creşte. 
cerul se uneşte cu pămintul, clinele îşi pllnge 
stăj>inul pierdut ln hohole ce slişle crivăţul . 
Un . .zeu-cline" cheamă un ,pm-zeu". 

Alin• POPOVICI 

Loma. Product'e a studiourilor sovietice. Scenariul: 
Vtdzina Radiveliş11ili. R99la. Vidzina Radivel işv1li. 
lrn-etne•: Djimşer 'Kristesaşvill. Muzicii: la Bodonrd· 
ze. CU: Ghiga Cirakadze. la Ninidze, Olar Zautaş vili. 
Lf.Jri Zardiaşvfli şi clinele caucazian Loma. 

Rădăcina, 
dar şi frunzele 

doar pădurea şi necuvintătoarele (urşi, buf­
niţe, veveriţe) , dar şi un savuros dialog al ac­
torului cu un şoricel! 

Trecind dincolo de factologie şi de poezie, 
ajungem la acel cadru olimpian, de convieţu­
ire armonioasă cu natura, la acele fiinţe, de 

regulă singuratice, independente, ce pot pre­
zice timpul după starea vegetaţiei, care înţe­
leg gll!SUI păsărilor. care pot spune povestea 
unui fir rupt de iarbă, care pot citi l n urmele 
proaspete ale jivinelor, care nu folosesc n ici 
puşca, nici capcana, nu se tem nici de apă, 
nici de foc şi care chiar dacă nu sint indieni 
din jurul golfului Hudson, nu au a-şi formul w. 
o • .minima moralia" atlta timp cil se revendlca 
de la Thoreau citire, cel care lntreba în seco­
lul trecut: „Cum să· ne aşteptăm la o bună re­
coltă a gindului, cind nu am avut o perioadă 
de lnsămintare a caracterului?' 

AolMla PANA 

~ rbtle CUf'I repede. Pr~ a atudioUtilor 
scwietioe. SoMwtul: Alell.sandr Zguridi, Nana Ksdiaş· 
villi. duol moliwlle romanului „'1 hătişflile norrlt1-
lui;. d• D. Kerwood. Regla! Ale«undr Zgur1di, Nana 
Kld1aşW/i. bHglno: Vladimir Klimov. Cu: Liudm~la 
Zale1k1ia, Vladimir Sjmoncw, Alighimanta Ma11cJl11, 
l'fl!tor Sergoce„ N. Zauhina, Mi,,.il Zimin. 
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Personaj principal: sufletul 

din adinc,ţirile firii omeneşti sfîşie carnea ~i 
simţirea lntr·adevăr, în literatura rusă copt,„ 
şeşte, încins, dogoritor, divers, frumos, mir 
şav, minunat, crincen, apăsător. sufletul Ortle 
ncsc. 

Daci cele mai bune ecranizări dupa Tot 
stoi, Dostoievski şi Cehov sint demonstratu 
ale aserţiunii mai sus amintite, Sonllta Kreu· 
tzer este o dovadă in plus. Filmul este răsco 
lttor, procesul de conştiinţă al lui Pozdniş"'~ 
fiind o vivisecţie, o adevărată intervenţie. d11 
rurgicală efectuată - fără anestezic - pe 
propria-i existenţa. Vasili cel de ~pă catas­
trofă (uciderea soţiei sale) apare dezbrăcai 
de vechiul lui comportament, de particularitH 
ţile caracterulu i său de pe vremea cind -
zice el „ Eram un ticălos îngrozitor şi credeam 
că sint un inger„. oferind imaginea unui ins c:1 
cărui simplitate şi omenesc sint lipsite de 

Ecranizarea nuvelei ~ Sonata Kreutzer, 
aparţinind demiurgului de la lasnnaia l'l:>­
liana, şi-a cucerit dreptul de a fi mai presus 
de .IJ inspirată transpunere în imagini cine-­
matografice" a unui celebru text literar. Fără 
sa trădeze nici spiritul. nici litera cărţii, filmul 
are valoarea sa intrinsecă datorită contribuţii­
lor creatoare ale tuturor artiştilor care şi-au 
înscris numele pe· generic. Şi au făcut-o in 

·chip memorabil, parcă anume pentru a ilustra 
convingerea poetului Richard Eberhart că 
. .arta este un talisman împotriva morţii, un 
mijloc de creare şi păstrare a identităVi per­
sonale". Ceea ce impresionează în cea mai 
mare măsură în acest film nu este atit emoţia 
creată şi transmisă, ci neobişnuita combustie 
interioară. intensitatea procesului artistic. 
presiunea atent controlată sub care are loc 
fenomenul de fuziune prin comunicare. Şi 
cum să nu fuzioneze cineva cu lumea lui Lev 
Tolstoi?! O lume aparent calmă şi ordonată , 
in care poştaşul bate în uşă la ora 8 iar oa­
menii se duc seara la culcare _intre orele 
10-11; o lume pe care autorul o dezvăluie din 
exterior spre interior, pe îndelete, atent la fie­
care amănunt pentru că . .fără detalii se 
pierde sensul„; o lume in care există intotde-­
auna un Levin, sau Olenin, sau Pierre care să 
întoarcă viaţa intre degete, s-o frăminte şi să 
se frăminte, interogindu-se îndelung - chiar 
atunci cinci se bucură de ea· - asupra rostu· 
tui ei. „Dar de ce trăim?" ... „Ce este omul, 
care este sensul vieţii - asta c foarte greu de 
aflat", e.xc.~amă şi Vas iii l'l:>zdnişev - eroul 
„Sonatei„. .• 

~:;;~~rto?~;,t~;i~n~~~~,:, ·~~~f!~!e~~~.· ,.. _______ „ ••• 

Socotind întemeiată aserţiunea Virginiei 
Woolf potrivit căreia ,,sufletul este personajul 
principal în romanele ruse", cititorii acestora 
devin şi ei suflete torturate, nefericite, care 
nu lac altceva deci! să vorbească, să dezvă­
luie, să mărturîsească, să se oprească asupra 
oricărei mişcări prin care obscurele păcate 

sini puse sub lupă. l'l:>zdnişev - actor şi 
spectator acum la propria-i viaţă - este ne-­
cruţător cu sine şi cu patimile care i-au do­
minat conştientul . recunoscind simplu : „Sint 
o biată ruină" ! Dar această ruină nu şi-a pier­
dut - odată cu dezastrul - capacitatea de 
autoanaliză , ci şi-.a recuperat·o. Oe aceea nu 

:.!:.:•~a~:~~~~ţi:!:n:~~i·\i';!/~:tî.'1dă~b~ 
tul care cunoaşte mai multe femei este anor· 
mai·-. că ,1areori spunerii adevărul despre 
noi, chiar nouă înşine„. " Această regăsire de 
sine_. deşi tardivă, nu este inutilă . ln nevoia 
acută de confesiune care-l excedează, Poz· 
dnişev îşi presimte, işi caută cu infrigurare 
posil>ilitatea salvării conştiinţei, deci şi a su· 
netului. Regia semnată de Mihail Şveiter şi 
Sofia MTikina are marea calitate de a fi lipsită 
de orice fel de exces la care povestirea in 
sine putea să ducă şi de a li acordat credit 
total actorilor. neingrădindu-i şi necopleşin­
du-i cu rezolvări savante ori cu art ifî ciozitaţi. 

Uită, 

dacă poţi 
... dar dacă nu poţi? 

...,. lingă Aleksandr Trolimov pe post de con­
te~~ ş! lri!la Selezniova în .rolul ingrat al ne­
ff-nc1tet liza. alegerea lui Oleg lankovski 
pcmtru întruchiparea fui Vasili Pozdnişev este 
a t:tsolut remarcabifă. Acest actor cu care na­
tura a fost atit de generoasă şi-a exploatat 
~n plin resursele talentului şi ale i nteligenţei 
pentru a izbuti un persana; extrem de dificil 
prin complexitatea stărilor şi sentimentelor 
contradictorii de care era stăpinit. Martorul 
adevă~atului maraton artistic este la început 
plăcut surprins iar pinii la · urmă subjugat de 
sinceritatea trâirii, de aparenta simplitate a 
mijloacelor de exprimare, de expresivitatea 
gesturilor care completează starea sau ideea 
la lei cum sunetele finale ale unei melodii 
completează armonia. Nu putea li un mai tul­
burător finat : Vasili l'l:>zdnişev (Oleg lnakov­
ski), ajuns la capătul destăinuirilor. îşi ia ră­
mas bun, cerind iertare mai intii interlocuto­
rului sau, apoi publicul spectator. Privirea lui 

O poveste simplă, cu nalvitaţi, candori ~i 
haz, din care nu lipsesc însă tonurile grave 
ce imprimă o oarecare consistenţă discursu· 
lui şi te Iace să nu uiţi foarte repede acest 
debut regizoral (Nikolai Bosllkov) şi scenaris­
tic (flya Kostov). 

LudmU• PATLANJOGLU 

Cjilorile sentimentelor 
(Irina Sclcznio,·a 

şi Oleg Jankov~ki 
în Su11atu Kreutzu) 

incărcat'i de vinovăţie şi de remuşcare, um­
brită şi înceţoşată de suferinţă, este. din cind 
in ctnd, luminată de speranţa că a fost înţeles 
şi iertat. Această privire nesigură, străbâtutâ. 
totuşi, de o rază de încredere in oameni şi 
apelul „iertaţi·mă, iertaţi-mă ... " transmit 
limpede mesajul filmului: ideea că într-o lume 
înţesată de dureri, chemarea cea mai de 
seamă a omului este să-i lnţeleagă pe seme­
nii săi intru suferinţă. Nu numai cu mintea. ci 
cu inima! 

-·CERCEL 

SonaU kreutnr. Productte a atudioufllOI aov1et1co. 
~; Mihail SVeiter. Rtgia: Mihail Sveiţer, Solia 
Milkina. Im..,..: Mihail Argancwici. Cu: Oleg lan­
kovaki, .Aleksandr Prolimov, Irina Selezniova, .Alla 
Demidova, Lidia FedoSffVa·Sukşina. Olga Toka· 
riova, Aleksandr KaliBRhin. 

l.Nti. deci potl. Produc:tle a aludiourilor bulgaro. 
Sceneriul: llya Kcntcw. Reoia: Nikolai Bosilkov. Im• 
glnH: Tanceo Tancev. Cu: Jordan Bikov, Camelia 
Nedkova, Andrei Andreev. Veselin Tantw. 

serviciul undeva în îndepărtatul Orient. Prof&­
sorul de literatură , deşi afirmă în public ca 

~!fÂ~ ':l~fe~;;' 1~ar~,:ul ei, se pregă,teşte în 
Sentinţl 

suspendatl 
Dragostea şi contextul ei 

Un fapt oarecum banal precipită ritmul 
obişnuit al comunită~i. Un grup de studente 
soseşte in practica de vară. Ele sint încreză­
toare, vesele, dezinvolte, fermecătoare, ade­
menitoare. Prezenţa lor animă spiritete. Se 
lac pregătiri speciale, se desfăşoară tactici 
ingenioase de cucerire a frumoaselor. Efuzi1J ­
nlle sentimentalilor ad-hoc sini însă reped.; 
cenzurate şi reprimate de coaliţia mamelor, a 
soţiilor şi logodnicelor, care îşi simt fericirea 
in pericol. O viitoare soacră care vrea o nora 
din sat dă de gol minciunite fiului lăudăros şi 
fanfaron. O soţie autoritarii aplică soţului un 
concediu medical sui-generis, inchizindu-1 în 
casă. Vajnicele luptătoare pentru a reciştiga 
dragostea bărbaţilor lor folosesc drept arme 
coafuri şi toalete sofisticate. Dar în această 
bătălie studentele se vor dovedi, curind, din 
inamice, aliate. Ele ştiu să amendeze uşurăta­
tea şi să răspundă cu o iubire curată ce d&­
concertează şi dezvăluie slăbiciunea de ca­
racter a partenerului. Plecarea brigăzii dE 
studente ii lasă pe „cuceritori" mofluzi. Ei re­
vin ta preocupările lor cotidiene. Totul reinlră 
in normal, cind un grup de soldaţi, detaşat în 
sat, işi face apariţia triumfală în pas de marş. 
Privirile îngrijorate ale bărbaţilor şi cele brusc 
inriorate ale femeilor sint urmate de un ep1· 
aog ironic: pe un copac cineva a scrijelit o 

- săgetată şi cuvintele: „uită, dacă poţi "„. 

Un fl!m de o. aspră elevaţie despre supra­
v1eţutre m conchţule unei claustrări autoim­
puse, ne propune cineastul polonez Wal* 
mar Krzystek. 

Supravieţuitorul este un evadat urmărit cu 
tenacitate. Vina, implicaţiile, conseci nţele ei, 
toate momentele care deţin acel cifru semnf­
licativ pentru acvune ni se dezvaluie in 
etalle. Autorul, căutind parei să epuizeze un 
motiv obsedant, lucrează pe datul social-poli­
tic din unghiul super,ior al reflexivităţii. Dis­
perarea mută şi rece însoţeşte retragerea 
evadatului din lumea angrenată în propria ei 
i~torie:._ in perioac;ta incertă •. imediat postbe-­
hcă, c1hd sub rapida succesiune a evenimen­
telor, erorile, conluzii!o sini posibile. ln piv. 
nota casei unde e adapostit 'de femeia iubită 
- prezenţă puternică, reper fundamental 
într-o captivitate care ameninţă să-l devoreze 
metodic - ştirile din afară sint comentate cu 
prudenţă. Niciodată, de altfel, demersul 
regizorat, investigaţie a unui psiholog de fi-

"81~· ~~:u18t~:it p~~li~:~:~ţi =!:~~: 

aflăm , lntr-o febrilitate a comunicarilor lapi­
dare, că de fapt condamnatul ta moarte e un 
vinovat fără vină. Dar pină cind demonstraţia 
va putea fi făcută singurul act valabil, pentru 
câ salvator, rămlne rezistenţa în aşteptare. 
Trec ani şi ani, ln care fiece zi e copia iden­
tică a celeilalte. Anotimpurile se succed în 
explozii Harale. ln podoabele de promoroacă 
se închid şi se redeschid cicluri, ca o com­
pensaţie pentru destinele umane, lăŞl!te _geti­
berat în eboşă. Din ferestruica pivniţei , băr­
batul le contemplă cind cu nelinişte, cind cu 
bucuria ce-şi vede fetiţa (un copil tără tata, 
pentru ceilalţi) crescind. 

Filmul rosteşte un adevăr adinc despre o 
dragoste abstrasă din social, experienţă com­
plexă, suportată de caractere viguroase. 

Asupra eroilor aparatul se opreşte în amă­
nunt. Conturul expresiv te-a fost dât de actori 
pe care Wajda ;..a format in şi pentru filme 
memorabile. 

Andrzej Lapîcki este aici un medic generos, 
un înţelept condus de elanul nobil al ide1l0<, 
Krystvna Janda - cu profunzimea privirii . cu 
fascinaţia chipului , cu modulaţia alit de per­
sonala a tensiunilor, . disperărilor, oboselii. 
este iubita, soţia, mama care îşi trăieşte sen· 
timentele ta şcoala fericirii captive; Jerzy 
Rad.ziwitlowicz - un actor hărăzrt, prin jocul 
~u enigmatic, robust şi suplu, rolurilor de 
amplitudine în recluziunea. 

Cind justiţia reuşeşte, printr-un gest repa­
rator, să anuleze condamnarea ca neînte­
meiată, viaţa încearcă şi ea să izgonească din 
memorie, realitatea unui timp furat. O senza­
ţie de izbindă tragică domină finalul : „Vo m 
mai şti să trăim fa lumina zilei?" 

Jutlet. TIN'TEA 

Sentlnţi tuapenelalL Produc\„ a atudiourilOf t$n 
R P. Polonă lceMrtuf: Malgorz•t• Kopernik. Walt»­
mar Krzyatek. Aesta: Waldermar l<rzystelc. Im~ 
Dt1nusz Kuc. Cu: Krystyna Janda, Jerzy Fladz•I~ 
wicz, Wiulawa Kwaaniewska, .Andrz•i Lapdi, Bo­
zona Dykiel, IC/audia Sznaider, Igor PnegrOdzlu.. 
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Ta 
lu Se 101 

Copilul În cercul 
de cretă ... 

Publicul însuşi este judecătorul s~icital 
sa decidă de partea cui e dreptatea, cine e 
nevinovatul. Aparent, cazul nu e greu de re­
zolvat, căci lucrurile decurg limpede şi coe­
rent. Acţiunea începe undeva. într-un sat. Ea 
e o fetişcană frumuşică puţin veselă şi puţin 
dezabuzată in clipa cind ii mărturiseşte lui cit 
de greu ii este cu un tată alcoolic şi un lo­
godnic în armată pe care nu-l iubeşte. de 
care ii e milă , fi indcă a crescut in orfelinat. 
Partenerul e un fermecător necunoscut. venit 
nu se ştie de unde, intr-o mică ambarcaţiune. 
să tulbure echilibrul fragil al fetei căreia ii 
propune să părilsească totul şi să fugă cu el. 
Cind fata se strecoară nevăzută de ai casei 
spre malul lacului, găseşte la locul intilnirii 
doar un mesaj: „La bord, femeile aduc ghi­
nion". 

lncepind din acest moment. filmul se 
axeaz a un timp pe ppyestea viitoarei mam~. 
Veste• zămisliri i in fnnta ei • unui copil e tn­
tirnpmatâ de tinăra femeie cu o criză tle dis­
perare. Lacul pe care a venit d&-aiurea şi a 
dispărut în ceaţă aducătorul clipei de iubire e 
privit ca un ultim refugiu ; femeia încearcă sa 
se înece. Dar lacul ii refuză tentativa. Sarcina 
creste in paralef cu maldărul de scrisori ne­
deschise de la logodnicul din armată. Totul 
pare pierdut definitiv. Salvatorul apare insâ la 
timp, ca-n basme) chiar cind fala trebuie sa 
nască, în persoana logodn icului proaspăt el i­
berat din serviciul militar. Orfan, dornic de o 
familie, bjirbatul acceptă situaţia. ba chiar o 
înţelege. lşi aşteaptă logodnica de la materni­
tate inlr-o atitudine ce i se. pare firească, ln­
timpinînd cu flori naşterea unui copil , chiar 
dacii al altuia. Devine furios abia cind află cii 
fata a renunţat la copil , lăsindu-1 la spital. 
Rervoltat, omul se duce şi ia el copilul. No­
bleţea gestului e remarcabilă . Disperarea s1-
tualiei o va face apoi pe femeie să accept" 
compromisul unei căsătorii în c•e intră cu 
un evident complex de vinovăţie, cu un om 
pe care nu-l iubeşte deşi el ar merita-o din 
plin. Anii trec, Serioja creşte şi nu e deloc de 
mirare că acest biiieţel , abandonat de tată 

înainte să vină pe lume, gata~ata să fu:­
abandonat şi de mamă la naştere. se ata­
şează profund de tatai adoptiv. El nu cu 
noaşte adevârul aşa câ- lucrurile par a merge 
bine pină in clipa cinci, din senin, apare tatai 
adevărat , seducâtorul intors din tări străine. 
ş1 intimplarea pune la cale o reintilnire intre 
el şi mamă, astfel că acesta află că are un 
copil . Singurătatea lui copleşitoare ii în­
deamnă să4 revendice, deşi e conştient că 
n--are drepturi morale asupra lui; să4 reven~ 
dice, chiar dacă nu in totalitate. pretinzind 
doar să-i scrie, din cind în cind, cite o scri­
soare: Ajunge însă agresiv, cind celălalt tată 
îşi pierde la rindu-i calmul şi trlnteşte uşa, ale 
cărei geamuri se fac ţăndări, iar omul pleacă 
din casă amării, jignit, orfan. Totul sub ochii 
umili ai lui Serioja. 

Oricine va fi de partea tatăluLadoptiv, inl&­
legător şi cumsecade, care o iarta pe logod­
nica infidelă şi pe mama denaturată , gata 
să-şi părăsească fiul; şi va condamna pe 
bună dreptate. atitudinea tatalui uşuratic şi 
mincinos care vine după ani, să spulbere li­
niştea unei familii fericite . Numai ca realita~ 
tea vieţii e mult mai complicată decit se 
aratâ; oamenii mult mai ciudaţi sau mai sen­
sibili decit neo-am obişnuit să-i credem. Ges­
tul de a-şi părăsi copilul ne poate indemna 
s-o calificăm cu duritate pe mamă. dar w­
nosci{ld datele problemei, înţelegem că acest 
act de profest lmpotriva bărbatului care a 
dispărut fără urmă, lăsindu-i plocon un copil, 
chiar dacă nu scuzabil, e totuşi explicabil. Pe 
de altă parte dorinţa de a-şi satisface nevoia 
acerbă de a avea o familie, 1 îndeamnă pe ta­
tăl adoptiv la iertarea extrem de generoasâ , 
care âre în ea ceva carifatiil ; şi adesea carita­
tea cantine în sine ceva umilitor. Oliar şi 
dragostea lui, chiar fidelitatea lui izvorite din 
disperarea singuriltăţii sale, însăşi persev&­
renţa ş[ forţa iubirii lui umilesc slăbiciunea 
femeii. ln fond, ştim de la început cil ea nu-l 
iubeşte indeajuns. Cit despre copil, în clipa 
cind tatăl adoptiv 1 ia, el întrezăreşte, într-o 
secundă, prin prisma propriei experienţe de 
copil orfan crescut la orfelinat, o revanşă . 

Vina tatălui adevărat e aceea de a fi aban­
donat cu inconştientă o fată cu care a avut o 
scurtă aventură . Nu s-a gindit la urmări, n-a 
ş liut de existenţa copilului. Principalul său 
ctefect e această inconştienţă. El vine după 
:nult timp să turbure liniştea unei familii care 
de fapt nu e fericită , deşi se străduieşte. Ori­
e i! n&-ar indigna uşurinţa tatălui slntem n&­
voiţi să recunoaştem că atunci, in clipa aceea 
scurtă a intnnirii lor, mama t-a iubit. Pe et, 
într-adevăr l-a iubit şi cind s-a întors, deşi 
conştientă de vina lui, l-a primit in virtutea 
acelor legi ale inimii pe care raţiunea nu le 
cunoaşte. Dar îşi dă seama cu cit soţul ii e 
superior acestuia. El a iertat-o şi i~ crescut 
cu dragoste copilul . Vine după el ca să-l în­
toarcă .acasă şi el, soţul, se-mpacă şi se iu­
besc. ln bucuria îmbrăţişării involuntar, f&­
meia işi cheamâ soţul cu numele iubitului. 
Resorturi fine ale psihologiei acţionează fără 
să poată fi controlate, 

Toţi sint vinovaţi. Singurul complet nevino­
vat e Serioja. El nu ştie că e leacul singurătă­
ţii tuturor. Nu bănuie · că e mărul discordiei. 
Cind cei doi bărbaţi sl! bat, se tăvălesc prin 

· noroi. premiul învingătorului fiind Serioja, ' 
cind mama se aruncă să-i despartă şi lupta 
se dă în trei, Serioja, singur ln neînţelegerea 
sa. apucă o piatră · şi ... stop-cadru. Nu mai 
aflăm pe cine va lovi piatra, dar e cert că ea 
se îndreaptă către toţi trei. E gestul de re­
voltă al cetui nevinovat faţă de toţi cei vino­
vaţi de prea timpuria lui dramă . 

Talil tul Serloja este un film real izat în s li· 
lui temeinîc şi emoţionant al şcolii de film su· 
v1etice cu personaje vii şi actori exceler 11 
conduşi. 

Irina POPESCU 

T„„ tul Seftoi8, Procluc1ie â studiourilor soviet1rf! 
Scenariul ş; retl•: Viklor Oaşuk . lm9glnea: luri' El· 
nov, Serghei Zubikov. Muzicii: Eduard Artemiev. Cu 
Mihail Naganov. Svetlana Riabova. Serghel Koltalrnv, 
Richard Bortkevici, Svetlana Smirnova. 

[ ____ Alice„. ~ __ _J 

... nu Însă În 
ţara minunilor 

N ii puţine filme pot fi aduse la un numi­
tor comun prin formule luate d&-a gata pre­
cum ,,condiţia femeii". Generic. care deschide 
cai de analiză, dar şi limitează spaţiul all <1r 
divagaţii mai mult sau mai puţin eficiente. :.;. 
totuşi, de ce ne place - oare chiar e o ne..;., .... 
sitate sau a devenit o obişnuinţă precum de:,-

chiderea umbrelei la apariţia primelor pică 
furi de ploaie"'" - să revenim la aceste apa 
n·nte locuri comune. unde. cu sau fani voia 
noastră, ne simţim protejaţi ş 1 feriţi de iniţiali · 
vele ideilor prea îndrăzneţe. Altminteri . .con­
dr,ia femeii" e tot atit de importantă ca şi cea 
a copilului, a bătrinilor - virstei a treia cum 
se mai spune . după o numărătoare aiuritoare 
pe criterii obscure - a văduvelor sau a celor 
din spitale, a bărbaţilor (eventual nefericiţi) , a 
studenţilor (eventual lării prea mulţi bani) , a 
fotbaliştilor (care ratează prea mult) sau, de 
ce nu? a produc&torilor de film ce trebuie să 
alcătuiască un plan tematic. La urma urme­
lor, dacă e să te intereseze, „condiţia femeii" 
este a noastră , a tuturor. S.ar putea aduce 
obiectii de genul .,Ce poţi înţelege, dum­
neata, dacă n-ai fost mamăr' 

Ce se poate răspunde în acest caz? Că fil­
mul lui Martin Scorsese AHc:e nu mal locu­
ie.• aici, din 1974, are ca pretext o astfel de 
eroină ce încearcă să-şi găseasc8. un loc 
printre noi. O tînără voluntară care ştie şi nu 
prea cum să-şi organizeze viaţa : sentimen­
tală, conjugală, practicii. Ce să facă ea prin­
tre nişte oameni care nu o înţeleg şi nici nu-i 
acceptă libertBtile care aparţin unei întreg i 
generaţii ce trăieşte şi' simte ,,altfel" decit pă­
rin,ii şi bunicii. Funcţionează, ca oricînd ş i 
oriunde, nimic nou sub soare din acest punct 
de vedere, destule prejudecaţi şi convenţii 
sub tutela atit de cunoscutei şi intolerantei 
„Ehe, pe vremea mea ... " Dar dac8 timpurile 
s-au schimbat şi tinerii - dar nu numai ei -
vor să triiiască altfel, c&-ar li de făcut? 

Fiecare incearcă - cu mai mult sau mai 
puţin succes - pe pielea lui. Alice îşi ia 
inima în dinţi, băiatul şi calabalicul în maşină 
şi se îndreptă spre o viaţâ nouă . Care? 
Unde? Nici ea nu prea ştie, dar e decisă şi 
chiar crede în norocul ei. Muzica filmului (Ri­
chard Lasalle) aduce in prim plan o baladă în 
b111ecuvintatul stil country al anilor '60-- 70-. 
sa mai pomenim că unul dintre eroi, ado-­
rul-imorovizat - Kris Kristofferson este ace-­
laşi cu cîntăretul pop ex-solist al formaţiei 
The Beach Boys şi uite aşa, la-la-la, o femeie 
cu un copil l'e drumuri. 

Şi cu Alice ce-o să se intimple? „Schimbi 
locul, schimbi norocul„ , mai cintâ ea din ce 
invitase inainte de măritiş ·- cum se produ­
ceau şi pe la noi fătucele ce suspinau la cla­
vir după viitorul soţ cel bun şi tandru - mai 
se îndrăgosteşte de cine 11u trebuie, copilul 
este şi el o prezentă umană, nu poli să-l 
arunci dacă nu-ţi mai trebuie sau te incurci 
- e fericită, uneori, alteori nu, lucreazâ 
într-un local .familial, să-i zicem aşa, pentru 
cei ce cunosc micile circiumi unde departe 
de protocolul şi morga impusă din marile 
restaurante se produce o apropiere intre oa­
meni, un loc de prieteneală , ba chiar, în fil­
mul nostru, sare şi iepurele .fericirii". 

Alice îşi găseşte omul potrivit în persoana 
unui fermier singuratic, aparent morocănos. 
dar ,.bun ta suflet". Şi cum in filme, de multe 
ori. poveştile se termină bine toată lumea e 
multucnită. Eroii de pe ecran şi spectatorii 
care au urmărit emoţionaţi soarta unui . .om 
adevărat", ba chiar şi comentatorii mal mult 
sau mai puţin avizaţi ln socotelile despre 
condiţia femeii : Alice şi-a găsit un cămin 
pentru ea şi băi~elul ei. Ceea ce fericeşte pe 
toată lumea. tn rolurile principale; Ellen 
Burstyn şi Mia Bendisson. 

Bedros HOAASANGIAN 

portrete 

A vede.a 

N u ştiu ce imagine vă vine mai intii in 
minte cind auziţi numele lui Smoktunovsk1. 
Poate Hamlet, poate Ceaikovski, poate că ii 
vedeţi în hainele altui personaj dintr-un alt 
film ... Pentru mine însă , er este, în primul 
rind, „celălalt " din Noui zile dintr-un *'· E 
fără îndoială un dat al computerului personal 
- acela purtat de fiecare îndărătul frunţii -
ca pe fişa i ndividuală a oamenilor pe care i i 
admirăm să fie lipită o „poză" anume, nu una 
la intimplare. Deci nu o imagine din oricare 
film al său , cind e vorba de un actor de ci­
nema, ci tocmai. şi numai, imaginea sa d in 

_ hlmul in care te--a impresionat cu adevărat. 
(Cine nu mă crede, nu are decit să facă un 
sondaj în prooriul său fişier mental...). în ca 

zul lui lnnokenti Smoktunovski, şocu l (meu) 
emoţional a fost provocat de Nouă zHe 
dintr-un „. Ca şi mulţi alţii, m-am întrebat şi 
eu cine o fi acel t inăr fermecător, dar „altfel „ 

~~~1r~~~~~c~~81~nv c~mJ',;:~:8d~ili~~a1.j~~.mdu! 
de fapt, eroul de lingă tine - cel d&-al doilea 
bărbat de pe generic n&-a oferit o surpriză 
îndelung comentată in cursul anilor '60. Acel 
blond cinic, cu ochii de culoarea alunei, ce 
iubea şi suferea din dragoste şi prietenie. ce 
îşi ascundea sensibilitatea îndărătul unei ir<r 
~ii scăpărătoare, adesea muşcătoare şi m&­
reu în atac, omul capabil să ridă in hohote în 
Clipa ln care logodnica sa de un minut v&­
chime ii anunta că se va căsătorî cu uniw l 
tui prieten, el, Ilia Ku I ikov pasăre rară - a 
constituit, pentru unii cel puţin, marea senza­
ţie a filmului. 

Cu această afirmaţie nu vreau să diminuez 
cu nimic valoarea lui Noui zi•.-, operă s&­
rioasă, gravă şi tristă, un film bun mai ales 
pentru că era neobişnuit jpe atunci) de uman 
in tratarea unei pro~eme a întregii omeniri. 
Dar, într-o peri,oadă în care pe ecrane nu se 
perindau deci! suflete albe şi suflete negre 
(intermediare neexistind) , ne pomeneam 
dintr-odată cu un ,,original", uşor snob, el&­
gant, imprevizibil în gesturi şi reacţii, luind 
toate în uşor, dar fără de uşurătate, as în 

· munca sa de savant atomist şi l n sportul pr&­
ferat, adică ,_zeflemeaua, Kulikov-Smoktunov­
ski era. de fapt, un om profund, de mare n<r 
bleţe sufletească. Sigur că toate aceste date 
erau voite, sau unele sugerate doar, în scena­
riul scris cu am curaj' de Romm şi Hrabrovţki 
(Nouă zUe ••• putind fi luat şi drept o varianta 
originală a tradiţionalului triunghi) ; sigur că 
regizorul Mihail Romm a ştiut , ca întotdea­
una, ce voia.„ dar nu se poate nicicum tăgă­
dui că marea şansă a filmului a fost intilnirea 

1 dintre realizator şi Smoktunovski. Nici măcar 
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- apei a--. rOi ce..- campa: 
..., cu trianoa a penonajUlu~ guver-

din - l8'c:lr9 CIPIJn, o nosb-
~ ~~t~ind~•:m..:: 
dnpli, Moisei din Stepa, Antonio din poeti­
cul film bulgar Bariera, caricaturalul s<>1 al 
,.doamnei cu căţel ul" din Oei clornlle. ~ ci­
tat pe sărite şi fări a respecta ordinea crono­
logică. M-a interesat ca. amintindu-vă de ci­
teva din f ilmele sale memorabile (a mai jucat 
într-o sumedenie unde numai el este memo­
rabil). să creez o imagine, cit de sumară , a 
formidabilei varietăţi de personaje abordate 
de lnnokenti Smoktunovski. Abordate e un 
fel de a spune. Toţi marii actori le conferă o 
psihologie şi, cu cit mai mare intelig"enţa şi 
travaliul, cu atit mai elaborate le ies rolurile. 
Ceva leagă însă în subteran toate personajele 
create de Smoktunovski : patima înţelegerii 
celorlalţi, prieteni sau adversari. De aici com­
plexitatea fiecărui personaj al său, fie el ş i 
secundar, pentru că bunătatea încetează să 
mai fie monotonă iar uscăciunea sufletească 
începe să se coloreze în cl ipa în care omul 
este dispus să azvîrte punţi de legătură , f ie şi 
numai din curiozitate. 

De patima asta suferea şi Ilia Kulikov. Asta 
ii va şi salva ln chiar cl ipa „trădârii" el intel~ 
gea raţi unile gestuluî femeii, iar hohotul de 
r îs şi-l adresa lui însuşi. surprins că poate fi 
·de atit nobil în.cit să cedeze, surprins să i:les­
copere că e un înţelept. 

Aur• PURAN 

„ .[ .... „„ ... „„„ ... „„„„ 

IGI Memento antifascist 

ca S1 dnd poc:torul 
a ÎllClllCll--. p;.1i a ;quns 

a - el de peni-
- - ip eicplica Lillian _.„, ........ „$1.:e~ S::~~r~u~ 

....,._ u Fred Zinnemann, Julia. Conte­
_.. cse saA> pana cunoscutei scriitoare 
~ işi aveaJ i1cârcătura lor lirică şi fi­
losofiei. dar sub raza aparatului - mai mutt 
oboectivitizant decft subiectivizant - îşi pierd 
din fior, din mister, devin un spectacol dra­
matic solid, bine lucrat ca actiune ş i suspens, 
datorat unui încercat profesionist al Hollywo­
odului (consacrat mai ales cu Oe llld pini tn 
elemltate, care i-a adus şi Oscarul). De pe 
febrila căutare a sensurilor existenţei evocate 
în nu1lelă (prin acel ,.pentimento" afectiv-re­
flexiv) , accentele se deplasează spre portretul 
personajului Juliei, prietena şi sfătuitoarea 
lnţeleaptă a scriitoarei. De la tabloul nostal­
gic al începutului amintit ,te trece, printr-un 
racord brutal, ca tot ceea ce a urmat i1 viaţa 
celor două femei. la secvenţa intrării unui 
tren, scrişnind ameninţător, care lansează 
motivul gărilor reci, în zori, cu plecările eroi­
nelor, cu reveniri şi căutări, despărţiri tragice. 
Sint alternate, continuu, planurile unui pre~ 

.,.._ se -ează şi celelalte două 
- lreculul mai îndepărtat şi unul 

C29 - apropoat: copilăria, cu cimentarea 
~ incintătoarelor - dar atit de dife­
rile ~ - . urmate de ftash-urile cu studen­
lia Juliei, plecarea ei în ajun de război, la 
Viena. să studieze cu Freud, ascensiunea lui 
Hitler sugerată în cfteva scurte secvenţe cu 
manifestaţi i ale cruzimii fasciste, schingiuirea 
Juliei, impresionanta revedere a celor două 
prietene şi angajarea activă , socială şi literarâ 
a Lillianei după asasinarea Juliei. Evocări 
scurte, mozaicate, multe precipitate de viitoa­
rea altor amintiri, ceva mai lungi, expozitive 
(ca spectacolul moscovit cu Hamlet şi intilni­
rea Lillianei cu trimisul Juliei) ln timp ce al­
tele ajung chiar la dimensiunea unui film în 
film: suspensul călătoriei spre Berlin a scrii­
toarei care acceptă, de dragul prietenei ei, să 
rişte, transportînd bani ai mişcării antifas­
ciste, pentru salvarea unor oameni. Regizc:r 
rul, el însuşi vienez silit să fugă la Hollyood 
din cauza persecuţiei rasiale, şi-a concentrat 
atenţia spre acest episod negru din istoria lu­
mii. Prin acest filon istoric...<framatic extins 
filmul capătă preponderent accent polltic ce- i 

· situează alături de alte opere energic demas-
catoare ale ororilor fasciste. · 

Ca orice regizor american prin opţiune - , 
Zin~"!ann mizează_ mult _Pe distribuţie, in-­
credmţmd cete doua rolun Unor staruri mo­
derne, ca Vanessa Redgrave - Julia şi Jane 
Fonda - Lillian. Alături de ele evoluează in­
terpreţi de prestigiu care dau unor personaje 

Coperta I 

Tora V•Moscu, to„• f'...i.ecu 
şi Mfflci Popescu -
trei actori de talent 

şi farmec ai filmului românesc 
Foto: Yldor STROE 

:==~~~:i::;:::;:::o:;:~:::.~ ... -fa-
°"5twell Ham­

negre, ale 
apcM într-o com­

anaesmrul de teamă şi cu­
Max.umlian Schefl. Ca ş i 

~ă prm exactitatea portretu­
pnetenel ,.binevoitoare„ a scriitoarei, schi-

111 de o viitoare mare vedetă Meryl Streep. 

Vitalotatea Juliei, curajul , siguranţa, inţelep­
ciunea şi entuziasmul din ochii mereu strălu­
citori, chiar cind suferinţa ii marchează pu­
ternic - trăsături iniţial riscante pentru un 
portret ..p,rea_ pozitiv", !ri_scante prin directe:: 
ţea ş1 s1mpl1tatea rephc1lor) devin, datorita 
expresivităţii, subtilităţi i nuanţărilor Vanessei 
Redgrave, momente de bogat şi complex 
adevăr psihologic. Adevăr scos la suprafaţa, 
mai ales din subtextul unei intonaţii, al unui 
gest tandru (mina Juliei maltratată de fascişt i 
căutînd sprijin în mina prietenei.) 

Mai extrovertită, fricoasă, nervoasă , vani­
toasă, negăsindu-şi echilibrul decit in forţa 
celeilalte, şi apoi, cind prietena dispare, refu­
giindu-se in scris, Lillian işi află o corespon­
dentă ideală în persoana şi personalitatea ar­
tistică a actriţei Jane Fonda. Rol parcă 
anume scris pentru militanta care şi-a găsit şi 
in realitate, aserpenea personajului său , un 
sprijin moral puternic într-o generoasă activi­
tate socială . 

Filmul se vrea - nota cineva - un triplU 
omagiu. Al scriitoarei, Lillian Hellman pentru 
prietena ei, Julia, ucisă de fascişti . Al inter­
pretei Jane Fonda faţă de scriitoarea Lillian 
Hellman. Şi , în fine, al regizorulu i Fred Zin­
nemann şi al scenaristului Alvin Sargent pen­
tru scriitorul Dashisll Hammett - maestrul 
romanului negru (de aici, se vede, şi acet in­
termeuo cu suspens, un fel de citat inserat 
de regizorul veteran intr-un film de facturâ 
mai mult clasică decit modernă). Frumoase 
gesturi de prietenie, închinate prieteniei, sen­
timent capabil să influenţeze benefi e, evoluţi i , 
destine, atunci cind miza e înnobilarea uma­
nităţii . 

Alice MANOIU 

ClhEMA, 
· Piaţa Sclnteij nr. 1, Bucurefti 41017 

Exemplarul 8 lei ·· 
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Cinstea - şi spirituf ciristei " ID ilmul n str 
Cinstea în relaţiile cu semenn„­

cinstea fată de profesia ta, 
cinstea şi omenia- · 

trăsături definitorii ale eroilor filmului românesc 

- ] A rămine 
·credincios 

propriului ideal / 

A fi cinstit in accepţia obişnui\;f tr imite di­
rect la a nu fura--desigur una dintre cele mai 
importante legi scrise sau nescrise ale con­
vieţuirii sociale. A fi cînstit însă înseamnă 
încă o mulţime de obligaţii fală de semeni şi , 
mai ales. faţă de tine insuţi. 
Dacă înţelegi dintr-un început că primul 

tău judecător eşti tu şi că, în primul rind, tre­
buie să fi cinsti( cu tine, atunci, desigur, te 
vei putea uita senin în ochii celorlalţi. A fi 
cinstit nu inse2mnă numai a nu minti. ci şi a 
nu ascunde adevărul. a nu recurge la com­
promisuri mai mici sau mai mari, a fi credin­
cios marelui crez cu care ai pornit in t i nereţe , 
idealului pent~u care te-ai hotărit să munceşti 
pe brinci pentru a-t îndeplini, ideal care. slujit 
cu credi nţă, va face ca trecerea ta prin Jumc 
să nu fie inutilă şi nici u itată . 

A fi cinstit înseamnă a nu fura şi a nu te 
fura. 

În adolescenta. cind devii apt sa începi 
construcţia vieţii taJe, din acest punct unghiul 
de posibilităţi este extrem de larg. Alegewa 
este grea, desigur, dar ş1 toarte interesanta 
Totul ţi se oferă înainte, eşti ambiţios. aşa 
trebuie! Telul cef mai luminos are, fârâ in­
doîalâ, un drum trudnic. începi să urci. cuce­
reşti ş i aduni experienţă, satisfacţii, opinii fa­
vorabile. Totul formează o zestre cu care 
trăieşti viaţa de toate zilele, viaţa sociala. 
Această zestre este bunul tău cel mai de preţ . 
N•J-1 trăda! 

Am inlilnit un om care credea cu tări e in 
asta. O chema Livia - personaj din scenariul 
filmului Zestrea de Paul Everac - un om mi­
nunat. Sper că vi-l amintiţi. 

--

Suflul 
mentelor 
vărate 

I oana, personajul din Promisiuni, filmul 
scris din Vasilica Istrate şi regizat de Elisa:­
beta Bostan . Ioana ... r.it chin, cit zbucium su­
fletesc, cită tristeţe oglindeşte obrazul ei cind 
vi aţa îi asează în faţă consecinţele nesinceri­
ta ţji ei de altădată . 

.. Mi-a fost teamă de tataia ... Tu nu l~i cu­
noscut, era atit de sever!'· se justifică ea in 
fata fi icei. Şi continuă cu ochii înlăcrimaţi : 
. ,Mă gindeam să-ţi mârtutisesc cind vei fi 
mare. Cind ai fi înţeles mai bir1e. Ar fi fost se-
cretul nostru". . 

La o intilnire cu publicul spectator, cineva 
s-• ridicat şi a spus : „Succesul Promisiunilor 
se tf atorează. în primul rind, faptului că filmul 
c~w foarte sincer'". Pentru un actor, aceste 
cuvinte echivalează cu cea mai caldă apre-

Ciere. Gindul m"'eu, cînd am citit scenariul. 
cinci am interpretat rolul Ioanei, a fost Să tri­
mit spre public sentimente adevărate . Iar cin· 
stea şi adevărul lac parte din această catego· 
rie. 

Experienţa tristă a Ioanei, consecinţele 
grave ale unei slăbiciuni de o clipă se leagă 
strins <le problema răspunderii faţă de copil, 
faţă de familie. Aşa cum se intîmplă uneori in 
viaţă, destinul Ioanei nu se desfăşoară linear, 
intr.e polii obişnuiţi ai bucuriei ş1 tristeţii , des­
tinul ei cuprinde şi momentul unei mari deza­
măgiri care ameninţă 'Să-i distrugă. după ani, 
liniştea, echilibrul familiei. Şi Ioana. mama 
care ştie să se bucure, să ridă împreună cu 
copiii ei, să ducă zi de zi împreună cu soţul 
ei tot greul unei familii care munceşte şi 
trmeşte cinstit. ei bine, toanei ii va trebui cu­
raj şi tărie de caracter ca să biruie încă o te­
ribilă încercare cu ,/âdăcini„ în trecutul nu 
prea îndepărtat. 

lzbinda ei, se va împlini în mijlocul unei fa­
milii care are puterea ca să răminâ o familie 
unită . 

Maria PLOAE 

Era „pozitiv':] 
fără efort . 

Aşa cum era şaten 

Cred aşa , cum crede orice om normal, în 
bine şi frumos, cred în lupta cont inuă pentru 

autodepăşire, cred în neamul meu şi - n tara 
mea, în strămoşii noştri, in parinţii noştri, in 
primăvară, in flori şi-n fetele frumoase! 

Fac acest jurimint _ astăzi, spre a nu fi gre- -
şit înţeles cind am să spun că omul este bun · 
şi rău i n acelaşi timp, în acelaşi trup nemer­
nic, şi nobilă este, mai ales, cazna sa spre a 
se învinge pe sine. Această caznă a omului 
modern, această luptă fără sînge este ceea 
ce mă interesează ca actor. Cind spun ce 
spun, spectatorul, mă va crede, sigur şi , ast· 
fel , et va fi mai bun cu o clipâ, cu acea clipa 
in care m-a crezut. 

M-am tot întrebat în cursul anilor, de ce 
Mere rofM a rezistat in memoria spectatorilor 
bombardaţi , intre timp, cu eroi mult mai pozi­
t ivi (dacă se poate spune aşa ceva). Acum 
ştiu ca el trăieşte. pentru că s-a născut viu. 
Simplu şi neextraordinar, dar viu, ca o cu­
noştinţă, ca un vecin. Destinul lui era posibil , 
avea atita indemn spre bine, cit suportă 
omul, era pozitiv, cu aceeaşi lipsă de efort cu 
care era şaten sau scund. 

Urit din partea mea că vorbesc despre unul 
din personajele mele, dar a trecut atita timp, 
incit şi mie-mi pare a fi o cunoştinţă apro­
piată, uneori ·mă confrunt cu el, a îzbutit şi 
asupra mea terapia social-umană pentru care 
s-a născut. Sini, deci, şi eu o biată victimă, 
iar ca victimă a pozitivismului meu mă gîrr 
desc astăzi cu bucurie că n-am trăit degeaba 
şi am să ma lupt in continuare cu răul din su­
fletul meu de dragul binelui din sufletul meu 

Mircea DIACONU 

l i 

I Sinceritatea, I 
.. aliatul meu ~ 

După un număr însemnat de filme reali­
zate (ceea ce nu e cel mai important merit) 
mă întorc, deseori, cu gindul la primele cu­
vinte care s-au scris in presă despre mine. 
Un tinâr aparent opac, dar dotat cu o sinceri­
tate uluitoare. r... m-a deranjat opacitatea 
observată pe bună dreptate, cit m-a bucurat 
cealaltă remarcă. Recunosc, nu venisem prea 
instruit de acasă, dar, aveam sâ-mi dau 
seama„în curînd,pornisem la drum cu o armă 
foarte puternică, armă care mi-a fost de cet 
mai mare folos : sinceritatea. ,.Aparen·t opac„ 
însemna că aparentele pot să şi înşele. Aâni­
nea să şi demonstrez în timp şi ttmpul mi M' 
deschidea în cale. Sint bucuros ca am reuş i t 
să imprim personajelor pe care le-am jucat ş • 
o notă de sinceritate. ln Duminică ln l8t11Mle 
interpretez un personaj de o sinceritate, de o 
probitate aş spune, ideala. Simpaticul, zil· 
păcitul, naivul şi bunul cercetător este croit 
numai din sinceritate. El nu concepe în retafi· 
ile cu semenii - fie că sint colegi de birou, 
vecini de bloc, sau de cvartal - să se com­
porte decit cu sinceritate. E atita lumină inte­
rioară în sufletul lui, incit şi cei din jur se vor 
simţi în largul lor in preajmă-t. Are o setiozi­
tate şi o probabitate profesionalâ care nu se 
pot gâsi împreună decit în strinsâ legătură cu 
sinceritatea lui absolută , firească. Pentru că 
ce este acest tinăr decit un frumos model 
pentru ceilalCi tineri care, la rindul loc, sint 
sau ar trebui să fÎe frumoase modele ... 

Revenind ta începuturi, un alt cronicar re­
marca tot.Jlltunci : „Un tinâr din provincie ve­
nit la un bal in Bucureşti" . Şansa . care mi-a 
suris încă de la început, oamenii pe care i-am 
cunoscut, familia mea de acum, o parte din 
rolurile pe care le-am făcut şi s-au bucurat 
de succes, toate acestea m-au ajutat sâ. ră­
mîn aşa cum am dorit, sincer. A juca in per­
manenţă .sneciul" meseriei pe care mi-am 
ales-o a fost şi răm i ne pariul meu cu viaţa. 

George MIHAIŢA 

Certific~ · 1 
de acto~ 

C înd l-am interpretat pe Horea. eroul din 
filmul scris de Titus Popovici şi ~e§izat de 
Mircea Mureşan, şi pe Pantelimon din Drep­
tate ln i..1„1 de Dan Piţa, am simţit cum 
prindeau un alt sens profund, copleşttor 
toate cuvintele frumoase învăţate în copilărie: 
cinste, adevăr, dreptate. 

Horea luptă şi se sacrifică in numele unui 
i deal măreţ şi astfel victoria lui, victoria lor. a 
ţăranilor, a dobindit o măreţie dureroasă , n-a 
fost numai o flacără , o răzbunare ,,ele mo­
ment" împotriva celor care iî asupreau şi 
umileau de secole. „Timp de trei săptămini 
românii nu s-au mai simţit iobagi şi aceasta 

·-nu le-o poate lua nimeni". 
Pantelimon, justiţiara! cu aură legendară 

descins din balade-populare cîntăreşte lap­
tele lui şi ale semenilor cu acelaşi cîntar al 
dreptăţii şi cinstei . Dreptate şi cînste - cu­
vinte înfrăţite în lunga şi frămîntata istorie a 
neamului nostru. 

Eu sînt actor. Interpretez roluri . Stă şi în 
puterea mea să aduc fiecărui persona; ,,amă­
nunte" de comportament social, etic. moral. 
Să luminez în sufletele lor simburele de ade­
văr uman. 

Horea şi Pantelimon sini două roluri pe 
care le-am îubit şi care certifi că sensul profe­
siei mele de actor. 

Ovlclu tuHu MOLDOVAN 

Cinstea I 1. 

e întreagă j' 

sau_~u-i deloc _J 

"Vreau sa fiu inpâcata cu mine!'' - ros­
teşte, la un moment dat, o tinără eroina 
dintr-un scenariu pe care abia l-am scris 
(M•re• ln!Rnlre se va numi), prezentindu-se 
la masa tratativelo_r cu o sofutie ultramoderna 

(Continuare in pag. 19) 

GeorgeŞOVU 
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