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Congresul al XIV-iea al Partid~lui Comunist Român 
Congresul marilor victorii socialiste în România 

Congresul marilor victorii socia­
liste din Rominla, moment de rezonantl 
deosebltl în viaţa partidului şi statului, 
eveniment epocal în Istoria milenari a po· 
porului nostru consflnţeJte profunda ap­
şaJare j,trlotlcl şi revoluţionară în care 
ontregu nostru popor, strîns unit în jurul 
partidului, aqloneazl pentru obţinerea 
de noi JI remarcabile succese pe calea so-

. clalismului JI comunismului. 

Tovarăşul Nicolae Ceauşescu a fost 
reales secretar general al Partidului Co­
munist Romin. < 

Marele ctitor al României socialiste. 
erou intre eroii neamului. tovarişul 
Nicolae Ceauşescu a prezentat Raportul 
cu privire la stadiul actual al societăţii so­
cialiste româneşti, la activitatea Comitetu· 
lui Central intre Congresele al XIII-iea şi al 
XIV-iea. la realizarea Programulul-Dir17-
tivă de dezvoltare economico-socialii on 
cincinalul al nouălea şi în perspectivă, pină 
în anii 2000--1010, în vederea îndeplinirii 
neabătute a programului de făurire a s~ 
cietăţll socialiste multilateral dezvoltate I' 
înaintarea României spre comunism, un 
strălucit document politic care contureazli 
viitorul luminos al naţiunii noastre socia­
liste. definind cu clarviziune căile şi moda­
lltiţile de acţiune ale partidului, ale între­
gii naţiuni pentru înfăptuirea obiectivelor 
actualei etape de dezvoltare a patriei, pen-

2 

O inaltă misiune socială 
tru înaintarea României spre noi culmi de 
prpgres şi clvllizatle. 

lri cel 45 de ani care au trecut de la Re­
voluţia din August 1944, multiplele tran­
sform~rl revoluţionare petrecute în viaţa 
României în anii socialismului , mal ales în 
etapa cea mal bogată în înfăptuiri, care 
este, indiscutabil etapa de după istoricul 
Congres al IX-iea al P.C.R .. cind µra noas­
tră a înregistrat un r itm şi o dinamică de 
dezvoltare fără precedent in Industrie, 
agricultură, ştiinţă, cultură şi invăţămint. 
o ridicare a calităţi i muncii şi vletil poporu 
lut român, toate acestea au confirmat în 
mod elocvent marea forţă a socialismului. 
Poporul român şi-a manifestat şi îşi mani­
festă permanent, prin reprezentative fapte 

· de muncă adeziunea la ideile socialismului 
care şi-au confirmat pe deplin, în viaµ de 
zi CU Zi valabilitatea. nSocialismul - a 
spus tovarăşul Nicolae Ceauşescu - şi-a 
demonstrat caeacităţile sale creatoare 
'i constituie viitorul omenirii „ 

Secretarul general al partidului, tovarişul 
Nicolae Ceauşescu apărător ferm al 
prlnclplllor soclallsmulul ştiinţific a adus şi 
aduce o contribuţie deosebit de Impor­
tantă la îmbogăţirea tezaurului gindirli re­
volutlonare, natlonale şi universale, sltuind 
în centr,ul întregii actlvltlitl de edificare a 
noii societăţi rolul decisiv al proprietăţii 
întregului popor şi cooperatiste, al condu ­
cerii pe baza planului naţional unic, al ratei 

înalte a acumulării jl reproduqiel lărgite , 
al repartiţiei după cantitatea şi calitatea 
muncii, legităţi fundamentale ale construc­
ţiei socialiste. 

Referit.or y activitatea ideologici, teore­
tica şi politico-educativă. de formare a 
omu.lut --. CllflKruct.or conJtient al soc.ia~ 
lismului Ji 0011Muvsmwlui în România, se­
cretarul general al partidului a spus: 
..Avînd în vedere importanţa hotăriri­
lor Plenarei Comitetului Central al 
partidului pe problemele ideologice, 
propun ca ele să fie adoptate de Con­
gresul al XIV.fea ca Pr~ram al parti­
dului privind activitatea ideologică, te­
oretkă, politica.ducatid, pe baza că­
ruia să se elaboreze programe de acti· 
Yitate pe întreaga perioadă pini la ur· 
mitorul Congres al partidului". Astfel, 
magistrala sa Expunere prin orientările, 
indic•ţiile şi sarcinile formulate se consti­
tuie într-o călăuză de mare i mportanţă a 
eforturilor întregului partid şi popor pen­
"tru înfăptuirea minunatelor planuri şi pro-
9 ra·me de dezvoltare economico-socială, a 
istoricelor obiective. de făurire a socleUţil 
socialiste multilateral dezvoltate şi înainta­
rea fermii a Romănle l spre comunism, 
grandioasă operă în care, un rol de o mare 
Importanţă ii revine şi activităţii polltlco­
ld~ologice şi cultural..,ducatlve. 

lntr-o societate nouă . în core au rost li­
ch idate clasele exploatatoare. asuprirea 
omului de către om, in care s.a risturnat 
pentru totdeauna orî ndulrea burghe-

zo-moşiereasd I' s-au pus bazele trainice 
ale orinduirii noi • .a apirut ca o necesitate 
vitalii formarea unui om de tip nou, şi de o 
artl la inllţimea acestor idealuri .Avem 
nevote - a spus secretarul general al par­
tidului - de o proză ii poezie comba">, 
tive, cu spirit revoluţionar care să di-·\ 
namizeze activitatea oamenilor muncii, •„ 
a tineretului patriei noastre, de o mu- •. 
zică combativă, cu spirit patriotic şi re­
voluţionar, de filme mai bune, de un 
teatru mai bun". O artă pentru care_· 
sursa sigură tle inspiraţie trebuie să fie po­
porul. realităple societăţii noastre socia­
liste. Apare de la sine înţeles că în acest 
context, artei in general şi filmului le r~­

vlne un rol esenţial. în a deveni un puternic 
factor al ridicării conştiinţei revoluţio­
nare, a n1velulu1 general de cultură în 
vasta ş i importanta operă de educare a ti­
neretului, a poporului. Cultura devine, -
privită în această perspectivă - un impor­
tant factor de progres, cu o înaltă misiune 
socială , făcind parte din întregul sistem al 
vieţii .sociaJ.-economlc.e şi politice, sincroni· 
zatli permanent cu procesul general de 
dezvoltare multilaterala a societăţii noas­
tre socialiste. Este bine cunoscut faptul că. 
în măsura În care creatia cultural-artistică, 
parte componentă a culturii noi, socialiste . 
reflectă mutaţiile produse în viaţa şi preo­
cupările oamenilor devine la rindul e i rau­
ritoarea unei con)tiinţe noi, înaintate. 

Se cere din partea creatorilor de uu 
spirit revoluţionar_. o angajare şi mal fermă 

_, 
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"Congre ul al XIV-iea 
al Partidului Comunist Român 
reprezintă un eveniment epocal 

În istoria milenară, . 
şi in mod deosebit 

În istoria modernă a României, 
În activitatea mişcării 

muncitoreşti-revoluţionare 
şi a partidului nostru, 
În Întreaga dezvoltare 
economico-socială 

şi ridicarea patriei noa tre 
pe noi culmi de progres 

i civilizatie, 
În făurirea cu succes 
a societăţii ocialiste 

multilateral dezvoltate 
şi Înaintarea fermă 
spre visul de aur 

al omenirii - spre comuni m!" 

Nicolae CEA UŞESC l ' 

iO vutul proces de rid ica.re a nivelului de 
cultura. de cunoJtinţe generale. de for­
mare a con~tiinţ.e l revoluţionare a celqr 
care construiesc în România socialismul. ln 
acest sens , trebuie combitute cu energie 
tezele vechi , q.1 pr ivire la ~-numita „artă 
pentru aru". ln evoluţia. ~~endentă a _so­
c:euţi i noastre, spre o c1v111uţie materiali 
$i spiritualii de un autentic j i profund uma· 
rnsm, în care sa predomine o atitudine 
înaintau. faµ de munci . de viaţi. faµ de 
lume j i societate. arta a fost ji '? fi un pu · 
ternic factor eduatov. A pleda 1n favoarea 
artei pentru arti este egal cu a te sustrage 
de la misiunea progresista a culturii $1 ~r­
tei. este egal cu aderarea la forţele ?Stol! 
p,..ogresului şi socialismului. „ Trebuee sa 
combatem cu toată hotărirea tezele 
vechi - a precizat secreta.rul general !.! 

t. partidului nostru ~ dar. care işi ~ fac 
loc. din păcat_e. ş; la r.u.. - „ cu pn•#lr~ la 
a?-1:1sa .~""t! ;;cntru artă . Es~ ~ne: 
cunoscut ci nu a existat. nu eJUSta. ~· 
nu va exista niciodată arti de dragul 
artei Arta a fost întotdeauna , ute Ji 
n fi per...-nt un DUte;rnic f~, ~! 
ec:tucaţtei, al progre"ulu1. ;.-~ :-: ..... ti:..i"" I 
conştiinţei n?.triutice JÎ revoluţionare a . 
p~rului!„r Crea, ia „cultural-.art i s~ia. este , 
chemau sa militeze 1n mod hount 1mpo­
triva a tot ceu ce este stn.in progresulu i. 
Q lupte pentru fericirea o"!ulu1, pentru 
independenţa 1arii . .Numai aJa arta 
noastră ÎJi va îndeplini misiunea isto­
rică şi, fără nici o îndoială ~ă, - la. f~I 
ca şi pină acum - dar mat ferm_ ~· 1n 
condiţii mai bune, arta noastră IJ• ""' 
indeplini misiunea in construcţg socia­
lismului şi comunismului, impreuni cu 
întregul popor" a spus tovaraiul Nicolae 
Ceauf'l'scu. 

Activitatea cultural-educativă apare in 
gindirea partidului nostru a o :oqiune 
complexa. avind a principal obiectiv for­
marea personalităţi i umane, a omului de 
t ip nou c.are trebuie si aqioneze conştient 
)i responsabil în sensul legilor progresului. 

În acest amplu proces formativ. omul de 
tip nou va trebui si-~i i nsu~sc.a cele mai 
noi ji înaintate cunojtinţe. din cele . mai di­
ferite domenii de activitate. cun~tm'e ab­
solut necesare existenţei lui actuale Ji vi ­
itoare, ca individ JÎ în socieute, asi~il ~ nd 
valorile JÎ principiile uma~ismulu! soc1ahst . 
iu<:ru pe depl in realizabil on Romanla socia­
listă. prin asigurarea accesului tuturor ~­
menilor mflr.c!!. a î ntr~u!w : f)C'Po' la valo­
rile culturale. artistice. jti inţifice. 

• Trebuie si pornim neabătut de la 
faptul ci literat...., murica. arta în ge­
neral, activitatea cult ... al-.rtistică au o 
înaltă misiune socială în ridicara nive­
lului general de culturi al poporului. in 
înfăptuirea prognmelor de deuoltan 
economici '°'~I~ ~ cunstructic ;uUa­
listă* a spus ~ul ~ CeauJescu 
luă relevarea ~evirului ci arta tre- 1 

bute si ri spt.mdi unor neces1Uţ1 sociale. <..i 
trebuie să acţioneze ca o adevaratâ pir9h1e 
de elevare spirituala. de formare ş i dezvol­
tare a omului. Aru contribu ie direct la 
im pl i n i rea . personalităţi o umane pe un plan 
superior ln acest contexr y n ,-ol tiPn<.Pb"! 
îi re\llne Festi\lalului naţtonaf „Cintarea 
României" . • Este nevoie ca întreaga activ>­
tate cultural-artistici, a precizat secreta­
r ul general al partidului - Festivalul 
naţional "Cintarea României* care are 
un rol important în creaţia maselor 
populare să devină o forţă tot .... pute-­
nici in participaru maselor ~ intruga 
activitate cultural.artistici, aceasta re­
pre:rentînd garanţia strinseî legitwi a 
artei şi culturii cu poporul - adevăra­
tul creator, de altfel, al limbii şi litwa­
twii, a tot c:e ~te ...,.; bun. în ac•t 
domeniu. in Rom.Inia„. 

În µra noastră. îndeosebi in perioada ce , 
a urmat lstorkulul Congres al IX-iea al 
partidului s-a creat un cadru material $1 

(Continuare in pag. 4! 

CINEMA 

Expresie 
ni ă ii de neclintit , 
"n r ului opor 

in juru par u ui, 
a an gaj „ rii ferme 

de a "nfăptui neabătut 
socialismu. şi co nis u 

pe pă 1intul pair.iei, 
tovarăş I 

Nicolae Ceauşescu 
. a fost rea __ .., 

s cr ar general 
al 

Par idului Comunist Român 
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„Activitatea noastră politico-ideologică trebuie să dea un răspuns ştiinţific, 
pe baza concepţiei revoluţionare despre lume şi viaţă, 
la problemele noi apărute în dezvoltarea socialismului, 

Ja problemele dezvoltării mondiale şi să înarme:.!e partidul, întregul popor 
cu o concepţie clară şi o înţelegere ştiinţifică a căilor de făurire a socialismului, 

de înaintare fermă a patriei noastre, a întregii omeniri spre comunism!" 

(Urmare din pag. 3) 

Instituţional propice înfloririi spirituale a 
naţiunii, desfăiurlrll în cele mal bune con­
diţii şi stlmulirll creaţiei literar-artistice, 
dezvoltarll culturii soelaliste în ansamblu . 
propagării cunoitlnţelor materialist-Jtlinţl­
flce despre lume JI viaţă , afirmarea unei 
COflitllnţe revoluţionare, înaintată. 

ln cuvîntul slu, rostit de la tribuna Con­
gresului al XIV-iea al partidului, tovarăja 
Elena Ceauşescu a subliniat cu tărie 
ideea el: • Este necesar si ne preocu­
păm de ridicarea generală a nivelului 
de cultură, a nivelului politico-ideolo­
gic, a conştiinţei revoluţionare, să asi­
gurăm ca intregul tineret, întregul 
nostru popor să acţioneze, în orice im­
prejurare, pe baza celor mai inalte 
co.ncepţii revoluţionare •.. ~ 

lntr-o societate care are ca preocupare 
consecventl edificarea noii orindulrl cu 
poporul JI pentru popor, arta va fi Indes­
tructibil legată de rolul omului în socie­
tate. de aspiraţiile JI Idealurile sale, ple­
dind pentru afirmarea Ji dezvoltarea per­
sonalităţii umane în cadrul ansamblului so­
cletiiţll .• Presa, radioul, televiziunea 
toate mijloacele de informare in masă . 
- a precizat tovarllJul Nicolae 
Ceauşescu - trebuie si-şi perfecţio­
neze continuu activitatea şi să aibă un 
rol mai important în buna informare şi 
înţelegere de cltre intregul popor a 
problemelor complexe ale dezvoltării 
economico-sociale şi politico-educative, 
a problemelor sit„ţiei internaţionale." 

lată, deci, un alt aspect al activităţii de 
educare a omului prin Intermediul mijloa­
celor de Informare Ji difuzare a ştiinţei JI 
culturii, lată preocuparea constantă de a 
da tot mal multă substanţă valorld fiedrel 
activităţi, cr•rea de condiţii optime pen­
tru implinire1 setei de cunoaJtert- ţi rut . 
turl a -ului -: COl*I'- • lltorle $1 
viaţă noua. Ca e~pres1e a spiritualm\ii 
specifice a poporului nostru, cultura româ­
nească contribuie la rindul el, în mod ma-

jor, la consolidarea plcli, la întărirea cola­
bo_riril cu toate ţllrile şi popoarele lumii. 

ln recentul Raport prezentat de la înalta 
tribuni a Congresului, tovarlşul Nicolae 
Ceau~scu a făcut o magistrali analizi a 
dezvoltării socialismului în ţara noastri, a 
perspectivei luptei revoluţionare, a dezvol­
tllrll generale a socialismului în lume, în­
mănunchind în acest document, idei i i 
orlent:irl de o Inestimabilă valoare teore­
tică şi practică . Referindu-se la creaţia lite- , 
rar-artistică, secretarul general al partidu­
lui a lntărlt Ideea căliuzltoare pentru orice 
creator. Idee referitoare la surse. „Sursa 
cea mai siguri de 'Inspiraţie trebuie să 
fie poporul, realităţile noastre socia­
liste. Să nu se alerge după .ulcioare" 
strline chiar dacă sînt poleite cu aur ci 
si se bea apă din izvoarele limpezi ce 
izvorăsc din pămîntul strămajesc, si se 
bea apa vie, dătătoare de viaţă, din 
glia romlnll" · 

Orientările şi indicaţiile formulate de se­
cretarul general al partidului sine pentru 
toţi care activeazi În domeniul politlco­
ideologic de o maximi insemnltate . • ln­
treaga activitate politico~ducativă -
a subliniat genialul nostru conducător -
trebuie si devinl o puternică forţă re­
voluţionară care si lumineze calea în­
tregului popor în munca şi lupta 
pentru realizarea pr"!!ramelor de dez­
voltare economico-socială de ridicare a 
bunlstirii materiale şi spirituale a po­
porului, de întărire necontenită a suve· 
ranitiţii lui, de înaintare neabătută 
spre visul de aur, spre comunism". 

Prin munca şi creaţia de fiecare zi, cl­
neajtll, allturl de taţi creatorii patriei, 
sînt·chemaţi sll contribuie la triumful idea­
lurilor socialltte JI comuniste i n România, 
inreglstrind dinamismul prefacerilor revo­
luţionare, ce angreneazi toate sectoarele 
vieţii sociale, economice, politice Ji cultu­
rale in ţara noastri, În acest prezent ce se 
modelean continuu pentru un viitor a că­
rui Imagine sint culmile înalte ale comunis­
mului. 

Nicolae CEAUŞESCU 

La marea sărbătoare 

Oe 25 de ani încoace - mai precis din 
iulie 1965 - poporul Ji ţara noastri cin­
stesc u pe rm.ri momente din existenţa 
lor congresele partidului, care din cinci in 
cinci ani devin forumul principal în care se 
discutl prezentul Ji viitorul ţării şi al na­
ţiunii noastre socialiste. Şi tot din cinci în 
cinci ani. ne-am obiinult, încă de la Con­
gresul al IX-iea al partidului, să anticipăm 
tot ce se va construi, tot ce se va adăuga 
geografiei naturale a ţării , obiective ma­
jore, ctitorii comuniste. Pornind de la 
această Idee, ne-am propus realizarea fil­
mului dedicat Congresului al XIV-iea al 
Partidului Comunist Român. 

Cunoscînd tezele J• programul de dez­
voltare pe următorii 5-10 ani, ne-a fost 
uior să trasăm schiţa viitoarei pelicule, în 
imagini concrete. 

Pe faţadele blocurilor noi se desfăioară 
steaguri rOJll JI tricolore, se aieazi por­
tretul conducitorului partidului JI statului 
nostru. Marea Sală a Palatului unde s-au 
desfăiurat pini acum de la Congresul IX. 
cele cinci Congrese, a primit Ji în acest 
noiembrie 1989 pe reprezentanţii organi­
zaţiilor de partid din intreaga ţari la Con­
gresul al XIV-iea al partidului. Ei au adus 
aici spiritul partinic, patriotic-revoluţio­
nar, unitatea de nezdruncinat manifestată 
de cele aproape patru milioane de comu­
nlJti şi adezJunea unanimi a partidului JI a 
întregului popor pentru realegerea in 
fu ncţla supremă de secretar general al par­
tidului a tovarăiulul Nicolae Ceau,escu. 

Unanimitatea de gîndurl Ji sentimente 
manifestate de comuniJtil JI oamenii mun­
cii din intreprinderile fruntaie ale ţării -
fle el acest lucru se intimplă în domeniul 
industriei. construcţiilor, transporturilor, 

in agriculturi , Jtllnţa, invăţămint, culturi 
sau artă - au făcut ca aceste unităţi sl-JI 
realizeze planul pini in ajunul inceperli 
Congresului al XIV-iea al partidului. Ca 
rlspuns la entuziasmul ce a cuprins ţara 
intreagl, vizitele de lucru ale secretarului 
general al partidului, tovarăJul Nicolae 
Ceauşescu, împreună cu tovarâJ> Elena 
Ceauşescu, constituie chezljla dragostei 
neţărmurite a tuturor oamenilor muncii, a 
intreşulul popor pentru bravul conduca­
tor, 1ncercatul revoluţionar, personaliuc·; 
politici de seamă a lumii contemporane. "" 
toyarijul Nicolae Ceauşescu. 

ln încheierea primei părţi a filmului des. 
pre Congresul al XIV-iea, am prezentat 
marile obiective care au marcat perioada 
celui de al XIII-iea Congres, precum JI 
obiectivele ce vor lua fiinţă în acest viitor 
cincinal. 

Partea a doua a filmului este dedicată 
exclusiv lucrărilor Congresului al XIV-iea 
JI subliniaz:i unanimitatea partidului în pri­
vinţa a tot ceea ce a jalonat JI jaloneazi 
drumul nostru neabitut pentru realizarea 
visului nostru de aur, socialismul Ji comu­
nismul. Este imensul Impuls al vitalităţii 
poporului nostru, în dorinţa sa de afirmare 
totală pe plan intern JI Internaţional. 

Filmul iii doreite sl conchidă cu Ideea: 
partidul şi poporul nostru avîndu-1 în 
frunte pe tovariJul Nicolae Ceau,escu 
au luptat JI luptă pentru libertatea sa şi a 
tuturor popoarelor lumii, pentru o viaţă 
fericită şi civilizată, pentru un viitor suve­
ran JI independent. luptind necontenit 
pentru pace, progres Ji prietenie cu toate 
popoarele lumii. 

Virgil CALOTESCU 
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"Trebuie să se realizeze noi opere literare, cu un înalt conţinut patriotic, 
noi filme, piese de teatru, care să oglindească viaţa, realizările poporului nostru, 
să fie puternic pătrunse de înaltele idealuri ale umanismului revoluţionar, socialist, 
să sădească în conştiinţa tineretului, a întregului popor dragostea faţă de patrie, 

A ni ai unor mari victorii socialiste, ani 
1n care de viitorul luminos al lării s-a legat 
destinul eminentului militant comunist. 
ilustrul ginditor revolufionar, tovariliul 
Nicolae CeauJescu, Într-o epocă pe care, 
cu dragoste ji jumflcatil mîndrle patrio­
tică„ o numim cu numele ctitorului e1, 

-::Epoca Nicolae Ceau1escu", 
} -

fn aceasta grandioasa ji fertila perioadă. 
începută odată cu Istoricul Congres al 
IX-iea, reconfirmatil cu strălucire de recen­
tul Congres. Congresul XIV, eveniment 
de maximă importanp in viata poporulu i 
nostru - conducătorul partidului 11 statu­
lui nostru a manifestat permanent griji 11 
atenfie fată de tinira 9enera1ie a tării 

Sub înaita şi prestlgloan indrumore 1 

tovarăşei academician dr. lng. Elena 
CeauJeKu şcoala rom1nească a beneficiat 
de mari ln~llll, care au determinat realiza­
re~ unei puternice baze materiale a învaţă· 
mintulul şi a deschis tinerilor cele mal 
largi posibilitătl de formare şi afirmare in 
toate domeniile de activitate creind, toto-­
datil, condi!lile optime pentru acce•ul neli­
mitat la valorile cele mai înalte ale clvillza­
tiel umane, la patrimoniul ştiinţei şi cultu­
rii româneşti şi universale. 

Sintem al ţlrii viitor se intitulează fil­
mul de Iun!! metraj produs de Casa de 
filme Cinci rn colaborare cu Studioul de 
scurt metraje .Alexandr.u Sahia" pe care ii 
realizez împreuni cu cinira mea colegi, 

fată de socialism, de partid, 
faţă de interesele generale ale întregii naţiuni". 

Nicolae CEAUŞESCU 

Sintem al tării viitor 

reglzoarea "Ioana Holban-Popescu. Punctul 
de pornire al acestul film de montaj a fost 
spectacolul prezentat de şoimii patriei, 
pionieri şi utecişti, cu prilejul împlinirii a 
40 de ani de la infiintarea Conslliu[ui Na­
tional al Organlzatlei Pionierilor. ln acel 
moment solemn de slrbătoare, prin vers şi 
cine, tînăra generaţie a ţlrii şi~a manifestat 
cele mal trainice şi adînci sentimente de 
dragoste şi caldă recunoştintil pentru con­
ditlile deosebite de munci şi viată create 
prin grija partidului ii statului nostru, per­
sonal a tovarilşului Nicolae CeauJescu. 

Au trecut patru decenii de munca şi îm­
plinire, de la momentul infiln?rli Consiliu­
lui National al Organlzatiei Pionierilor. 
timp în care tînira generatle a României. 
educatil in spiritul dragostei înflicărate şi a 
ataşamentului profund fată de patria socla­
listil. şi-a adus la rindul el o insemnatil 
contributle la epocalele realizări obtlnute 
de poporul nostru În aceşti ani rodnici, ani 
ai ljbertilţll şi demnltiltil. 

.lntreaga activitate de creaţie Ji cul­
tural-artis ticl - afirma tovarăşul 
Nicolae Ceau,escu in Expunerea la Ple­
nara lărgitil a C.C. al P.C.R. din 24 octom­
brie a.c. - trebuie sl se angajeze ferm 
în activitatea de ridicare a nivelului ~e 
culturi, de cunoJtinţe generale al tine­
retului, al întregului popor, de formare 
a conJtiinţei revoluţionare a construc­
torilor socialismului, cu o poziţie fermi 
faţl de tot ce este striin progresului, 

' 

patriotismului socialist, fericirii omului, 
independenţei ţării". 

Efortul intillor · .şantierişti " pistrat în 
memoria vie a peliculei va fi readus în fil­
mul Sîntem al ţlrii viitor şi dorinţa noas­
tră este ca emoţia celor care, cu elan ii ti­
neresc avînt deschideau primele şantiere 
să se împletească cu emoţia tinerilor care 
azi, continuă o minunată tradltle muncind 
la l'\ovinarl, la Giurgiu, Răzmireştl, peste 
tot unde este nevoie de el. 

.Copili noştri cresc într-o tari a luminii 
ji cutezantel, copiii noştri sînt speranta 
noastri". spun versurile poetllor Nicolae 
Dragoi. Viorel Cozma, in timp ce edifica­
toare Imagini filmate de un colectiv de 
operatori înfitlşează prezenµ tovarăşului 
Nicolae CeauJ41scu împreuni cu tovarăşa 
Elena Ceau'"°', În m!jlocul elevilor şi stu­
denţilor, cu ocazia vizitelor efectuate în 
unitiltl de invăpmint, de pe întreg cuprin­
sul patriei. 

Aşa cum spuneam, beneficiind de spriji­
nul permanent şi de orientilrile conducăto­
rului partidului şi statului nostru, şcoala 
românească a înregistrat, în aceastil. lumi­
noasă epocă, realizări de prestigiu. lnvălă­
mintul a primit o puternici bază materială, 
echivalentă după cum grăiesc cifrele. ca 
'/Olum de construqil. cu circa zece oraJe a 
cite o sutil de mii de locuitori fiecare. O 
~oali noul, inzestrati cu tot ceea ce este 
necesar pentru un invăţămînt model, o 

şcoală emblemă in care, in momentul de 
fal,ă studiază S 670 OOO de copil şi "tineri. 

În cuvîntarea rostlti recent de tovarip 
academician doctor inginer Elena 
CeauJescu la_ Plenara Consiliului National 
al Ştllntei şi lnvăpmîntulul se spune: .ln 
actualul an şcolar se realizeazi practic 
cuprinderea în treapta a doua a liceului 
curs de zi Ji seral a totalităţii absolven­
ţilor de zece clase, asigurindu-se astfel 
generalizarea învlţimintului de t2 ani. 
ln prezent, în şcoli Ji facultăţi invaţl 
aproape un sfert din populaţia ţării. 
Constituie o mindrie pentru noi sl su­
bliniem el Aomlnia se numiri printre 
puţinele ţlri din lume care ÎJi pregi­
teJte prin forţe proprii cadrele nece­
sare pentru toate domeniile de activi­
tate". 

Am încercat ca acest film să se bazeze pe 
cele mal reprezentative Imagini pentru a 
sublinia atmosfera de mund însufletltil în 
care trăie.c şi învaţă cel mal tineri cetiltenl 
al tării . 

Sintem al ţării viitor înmănunchează 
documente elocvente ale prezentului care 
stil sub semnul muncii, Imagini ale prezen­
tului în care se prefigurează viitorul lumi­
nos. 

Mlhml CONSTANTINESCU 
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Peisaju~ românesc, personaj cinematografic (li) 

Un spaţiu ideal pentru filmul 

Se filrneaza . .în extenor„ . caravana echi­
pet a sosit la locul ales. aparatele au fost co­
borîte dm maşină , trepiedului i s-au desfacu1 
curelele de siguranţa, i s-au elonjat p1aoa­
rele, aparatul e fixat pe suportul giratoriu. 
Acum regizorul, oricare i-ar f1 concepţia ş1 
stilul, se afla confruntat cu problema peisaju­
lui. 

Cind mă gindesc la pasaj, imi vine m 
minte scena. transmisa printr-o pioasa amin­
tire, cu tinarul Eminescu ridicindu-se în p1-
c1oare, cu entuziasmul celor şaisprezece ani 
a1 sa1, in harabaua ce-l ducea spre Blaj, strifl­
!!'"d la ptepl caietul său de însemnan ş1 ag1-
t1nd cac1ula la vederea peisajului oraşului va­
zut în vale, stngind cu fervoare: „Te salut 
Roma mica!"'. Locuţiunea metaforă a gemalu­
lu1 copil exprima fiorul intilniri1 cu un pe1sa1. 
desigur. dar ş1 cu o s1mt1re ş1 o idee. Este 

s1mţ1rea şi glodirea unei comuritat1 despre 
spaţiul ce intrmsesc ii aparţine.. ln acest sens 
petSaJul nu e numai viziune. e şi gîndire. Nu 
putem spune Olt farâ sa nu apara umbra lui 
Mircea la Cozia. mei Nasaud fara Coşbuc ş1 
Goga; Argeş e şi meşterul Manole, cum Vran­
cea e Şt Mioriţa. .. Dealurile Moldovet VOf f1 
lotdeauna cete legate de simţirea unei popu-
1aţu care graieşte „vin" şi „vie„ despre podoa­
bele acestor dealuri, dar ş1 rezonind a 
Creanga şi Sadoveanu, a Miron :Costin ş1 .1 
Haşdeu ... Cum se vede, peisajul este o pro· 
blema de simţire a unei naţii şi de cultura a 
et - orala sau scnsă . Nu mai putem gînd1 
dealurile subcarpatice fara umbra alburie d 
carelor cu boi gngoresc1ene. dupa cum pa­
durea de cimpie va avea mereu rmsterul ver­
delui lui Andreescu. Şesurile vor f1 mereu de­
senate de nourii lungi eminescieni cum şi la­
şul va fi nehpsit de teii sa1. Peisajul este le­
gat, vedem, de cuvint. iar cuvintul de viziunea 
geniului naţional ce l-a definit. Plopii vor fi 
mereu făra sot cac1 a trecut pe linga e1 geniul 
Eminescu. dupa cum şi dumbrava va trebui 
sa fie oricum „minunata„ . caci aşa a 
botezat-o. pentru orice copil , povestitorul. 
Ritmurile „Poemet române„ vor consona m~ 
reu cu valurile marn ş1 curgerea apelor car­
paline, iar „Balada" lui Ciprian va rasuna 
spontan la imaginea de „dulce Bucovina„ ... 
Pe1sa1ul e sptnlul naţional. Attfel de peisa1 nu 
exista. Pictura lui Rockwell Kent e întinderea 
continentului nord-american, dar ş1 epopeea 
sa (sa citam un poet american Arch1bald 
Macle1sh. „Vestul salbaltc (Far-Westul, n.n.) 
este un tentonu al spmtului: el este nemur~ 
10f '') . Theodore Rousseau e haţ1şul padunlor 
normande, dar ş1 explozia romanticet fran ­
ceze, dupa cum domoalele coline cu copaci i 
r ashraţ1 aJe lui Luch1an sint. totodata, poezia 
dialana a sufletului romanesc. Şi, deopotrivă: 
w\ile Olten1e1 vor avea mereu aram1ul versuri­
lor lui P1llat, iar turlele trans1tvane va avea 
aur a versurilor lui Blaga 

Pentru regizorul de hlm aflat în postura cte 
artist, confruntarea cu pe1sa,ul e o problema 
-de simţire ş1 de cultura. Ca pentru orrce ar­
llSI. Maidanul luo Bursuc don Noaptea lurtu­
noai, ecranizarea maestrului Jean Geor­
gescu, e şi rodul parcurgerii literatoru cara­
g1ahene ş1 hm1trofe, dar ş1 al tra1ru farmewlu1 
mahalalet bucureştene. amestec de oraş ş: 
sat 1mpos1btl de confundat. Acelaşi farmec al 
poeticului sufletului românesc e expnmat in 
petsajele diafane, abia desenate, ale zonei 
subcarpatice in filmul reg1zorulu1 Iulian M1hu 
Lumina .,..leii • durerii_ Dar M1hu parcurses~ 
atent şi cu entuziasm toata opera lut Marin 
Preda. toata nuveHstica lui Caragiale ş1 se 
lasa adesea vra11t de Panait Istrati. Oare Ita/ta 
nu e ş1 La. terra trema a lui Viscont1, dar 'Ş• 
Aolll8 lui Felhn1? Farmecul verii nordice. dar 
ş1 al Sued1e1 e în Ymcanlă cu Monica al lui 
Bergman. iar al traini nipone în lnsul1 lui 
Kaneto Shindo... Pimînl al lui Dovjenko e 
Ucraina, iar Sllb ~urile ,,_ilulul e 
chiar Franţa .. Ne uitam fa scările Odesse1 j ' 
vedem, spre gloria cinematografului, tot sca­
rile don Polemldn. 

Deci, regizorul de film, in momentul în care 
aparatul sau se roteşte pe trepiedul cu cap 
girator, are in actul fllmani o du~i merure: 
aceea de a fi exponentul s1m,hrn, dar ~1 al 

culturii spectatorilor sa1. Alegerea ,,direcţiei 
de filmare„ a peisajului necesar e alegerea 
d1rect1e1 de simţire şr de gindire a unet colec­
ttv1taţ1 . Raspunderea sa în transmiterea unui 
anume peisaJ, al unei anume tram filmice e 
imensa. Regizorul alege lucid, dar intuieşte 
simţind. Falsul, legal de comoditate. conven­
ţionalismul k>culu1 comun, v1ciaza nu numai 
un film. dar contravine simţim de m1len11 a 
unei naţiuni , civilizaţiei şi culturn sale. Rapor ­
tul intre pe1sa1 ş1 hlm e un raport def1n1tor de 
1dent1tate. Facilul ş1 .• văzutul„ lovesc in ne­
vCHa de autodefinire a acestei 1dentita". Nu 
m1-a fost de loc uşor sa urc o echipa în virful 
munţilor, la Sacarîmb, dar în AP'08P• ele 
soa"e persona1ul interpretat de Florin Piersic 
purta cu sine peisajul fantastic al Apusenilor . 
M1-a fost greu sa conving producatorn de la 
Uttima noapte a copilăriei ca filmarea unui 
lan de griu la ţarmul marn e altceva decit 
linga Bucureşti, avind, mai ales, ş; un far „ în 
peisaj", dar farmecul nopţii dobrogene e 
prins în film, pentru totdeauna, aşa cum toţi 
ii cunoaştem. Peisajul de industrie noua fil­
mat la nrgovoşte pentru UHlmele zHe 81e weril 
nu putea fi înlocuit de vreun colţ de plat­
forma industrială bucureşteana , iar coltul bu­
colic al Scaienllor din F•IMstHul se impunea 
a h cel edenic visat de utop1şt1 ş1 nu curtea 
vreunui conac în buna stare. sediu SMA, am 
ales. deci. pe1sa1ul ş1 am construit conacul 
Dezideratele producatonlor nu trebuie sa lo­
veasca în nevoia creatorului de a arata ,,pe1-
sa1ul sau„ . A filma unde e mai la indemin.i . 
nu unde e mai gra1tor e adeseori un ultrag iu 
adus s1mţu11 unei colect1v1tat1. Exigenţele ex-
1raarhst1ce sint binevenite daca se obţin prin 
organizare $1 precizie. prin definire exacta a 
nevou estetice. deci. 1mphc1t. pnn eradicarea 
r1s1pe1. Pe1sa1ul, sa hm atent•. nu e un fundal 
oarecare. 

ApdrdlUI este fixat pe trepied. El se mişcă 
rotitor catre toate az1mutunle. Pe1sa1ul se all-' 
„undeva'" în faţa oblect1vulu1, dar ş i în noi 
Alegerea sa este actul de creaţie al regizoru 
lui. Este un act de conştnnta . Şa de talenl 

Sael STIOPUL 

D e fiecare dală, drumul spre mare îmi 
rascoleşte ammtin. lm1 revin in minte versuri 
1ndra91te: „Pe-a1c1 a curs întil sudoarea Sd­
cra/ A celor ce de-a pururea trudesC/ Canalul 
Dunaru spre Marea Neagra/ E-un monument 
al lum11, românesc./ E monumentul pe ori ­
zontală/ Al lacnm11 ş1 shnte1 naduşeh ... „ 

..în citi metri de pehcula incap atiţ1a kilo­
metri de canal?=" se întreba cmeclubtstul d•n 
Saluliri ele la AgigeL Dar. despre realozan nu 
putem vorbi dectt prin cei_ ce le-au creat. aşa 
ca întrebarea se pune: „ln ciţ1 kilometri de 
pelicula încap portretele ati tor m11 de oameni 
atitea destine. atttea pQveşh adevarate ale ce­
lor care şt-au legat numele de acest .monu· 
ment românesc al lumit"?. s.lutiri de I• Agi­
ue• a fOSI un prim pas, poale prea timid, _Ş I 
mereu irm reproşez ca pag mile de i nsemnari 
culese în multele zile ş1 nopţi petrecute ala­
turi de tmem constructori au ramas aproape 
neatinse. La fiecare pas, pe fiecare metru dm 
albia non Dunan. dincolo de uruitul neîntre­
rupt al ut1la1elor. viaţa mustea. Rar te poţi in­
tiln1 cu o asemenea sursa de inspiraţie. Sa fu 
martor ocular la naşterea unei noi geografu, 
dar ş1 la naşterea unei noi geografu a suflete­
lor. e un pnv1leg1u. Mulţi ş1-au lasat a1c1 sem­
natura. 

Cind vret sa spui prea multe ş1 cind filmul 
este o creaţie prea colectiva , oşti sa ram ii 
doar cu intenţule. Poate de aceea povestea 
fi lmam e mai interesanta decit filmul Rev~ 
neam a1c1 cu o echipa tinara , entuziasta. ~ 1 
cu un grup de tineri actori ş 1 tineri v11tor1 ac­
ton carora h s-au alaturat ş 1 ciţ1va neproft­
s1omşt1 a1 hlmulu1 , dar „profes1omş11 ·· ai şan­
tierului NI s-a spus .,Brigada Cmematogr ~•· 
fi ef'. Asimilarea a fost rapida ş1 confuz11le 
n-au intirz1at sa apara 1nterpreţ11 erau con­
lunda11 cu brigadieru, chiar ş1 comandantul 
dm film prea semana cu cel dtn realitate. 
.. Am 29 de ani ş1 sase şantiere•·· se m1ndrea 
Aştefane1. persona1ul din film. dar gindurile 
lui erau ale unui şofer din •. Amintire de lu~ 
Stra1a"". Filmam secvenţa ş1 ma gindeam ce 
mindru ar fi un tinar regizor oaca ar putea 
spune: . .Am 29 de am ş1 şase hlme'" ... Tinere­
ţea. ca ş 1 viaţa. ţ1-e data o singura data. Me­
nta sa-11 legi viaţa de ceva durabil'"' im1 mar­
tunsea Atanase Lascu. elev in 1980 cind fil­
mam A fj brigadi«, iar în 1983. interpret in 
Salutiri ele I• Aglgea ş1 ma gîndeam ca cea 
mai mare problema a noastra. a cineaştilor. 
este tocmai lupta cu timpul , a da durata fil­
melor noastre. 

„Mărmca mea este excavatorista iar tat1cul 
meu este excavator1sr· ş1 fetita din film avea 
ş1 ea un model real . f etiţa dtn Familia mea a1 
carea pannt• lucrau zi- lumina, iar ea, singura 
acasa, asculta discuri cu poveşti. „Şantierul a 
fost , de fapt este viaţa mea!" iar şoferiţa car e 
conducea. in sch1mbun, acelaşi Belaz cu s<~ 
ţul , era cea autentica. „Şi cind va-ntiln1ţ1r in­

treba reportera. „ Dupa mine, suficient de 
mult. dimineaţa ş1 seara cind predam schim­
bul ş1... dum1n1ca". 

Cadrul filmat dtn elicopterul care parcur­
gea cu o viteza ameţitoare cet 62 de kilometri 
ai albte1 v11torulu1 canal, a ramas un docu­
ment despre mareţ1a acestui şantier. Dar. c.u 
cit te apropii mai mult, cu cit viteza este mai 
mica, descoperr ş1 redescoperi oamen11. oa­
men11 reali ş1 eroismul muncu lor de z1 cu z1 
Canalul „Dunare-Marea Neagra". Acest .Jn<>­
nument pe orizontala„. iş1 aşteapta filmele pe 
care le menta. 

Cornel DIACONU 
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,.Să nu se alerge după „ulcioare" străine. chiar dacă sÎnt poleite cu aur. 
ci ă e bea apa d'n iz oarele limpezi ce izvorăo;c din pămÎntul strămo esc, 

să se bea apa \'ie, dătătoare de \iată. din glia română." 

Doar 
un exemplu 

U nul dintre lucrurile pe care le-am consi­
derat totdeauna ca fiind foarte d1fiC1le este 
aceta de a pleda pentru o cauza dinainte c iş­
t1gată. Marturîsesc totodata ca. paradoxal, 
din cind in cind, aceasta se impune cu nece­
sitate. În sfera unei astfel de probtematiC1 ve­
che şi totuşi nouă. extrem de clara şi ... totuşi 
mereu în curs de dezbatere şi clanf1care se 
inscne şi aceea a locului, '°'ului şi semnifica 
t1et · autenticului. a peisajului in filmul artistic. 
Deopotrivă creatorul, criticul şi publicul de 
hlm acorda (fiecare dintr-o perspectivă pro­
prie} importanta cuvenita p"'sajului înteles ca 
univers natural şi uman (în multttudinea sa 
de ipostaze) pe fundalul sau în mijlocul ca· 
ru1a se mişei: personajele, se desfaşoară ac· 
tiunea filmului . 

incepincf cu scenaristul şi regizorul şi ter 
minînd cu scenograful ş1 operatorul, efortul 
de valonhcare dramaturg1că a pe.sa,ulu1 este 
evident şi imbraca conotaţii specifice ş1, în 
acelaşi timp, complementare. 

Astfel, pentru a se ..matenatiza„ in 1magme. 
în filmul propriu-zis. peisa,ul trece succesiv 
de pe hirt1a scenaristului pe planşeta sceno­
grafului, pentru a-şi găsi apoi corespondentul 
în realitate prin alegerea ş1 adecvarea locuri­
lor de filmare. 

Daca ne gindim la citeva dintre cele mai 
apreciate filme romaneşti, fie ele de epoca 
sau de actualitate. observâm că mediul am­
biant, natural ş1 social, este nu o cortină în 
faţa care1a se pennda actorii, ci un tot unitar 
ce integreazi. constituie suportul, iar de 
multe ori chiar explica, intareşte sau cond1-
tioneazâ acţiunea propnu-z1să. 

Personal cred ca, îndeosebi pentru filmul 
nostru de actualitate. peisajul, trebuie (aş in­
drâzni sa spun) intr-o mâsura mai mare decit 
a facut-o pină. acum, ,.sâ 1oace·· pe eaan. sâ 
dobindeasci relevantă. să intre in dialog di­
rect cu spectatorul, .să fle un persona1. 

Evident, asta nu înseamna ca redamam 
peisajul oslenlallY. festmst. po1.,,1. Oupa cum 
nu înseamna opţiunea pentru "exhibarea" pe-­
ri fericulu1, a sordidului. Frumuseţea şi măre-­
tia omului, a locului şi pâmintului pe care ii 
iooob1leazi munca şi asptraţiile sale se e~­
prima (ş1 nu in ultimul rind) şi prin petsaj. ln 
unul dmtre ultimele filme la care am colabo­
rat, De ce - vulpe• co..ui (scenariul Ion 
Baoeşu, regia Cornel Diaconu), am încercai. 
din aceasta perspectivii, ca peisa1ul însuşi sa 
reteve mutaţiile petrecute în fizionomia satu­
lui românesc, ingemanarea organică a mo­
dernulU1 cu tradiţionalul. Am luat acest 
exemplu numai din simplul motiv că mi-a fost 
cet mai proaspat şi mai la indemina. Cei pu­
ţin la fel de bine ca mine şi cu exemple la fel 
de etocvente ar fi putut interveni oricare din­
tre colegii met. 

Spectatorul cinefil aşteapta, insa. nu vor­
bele, c1 filmefe noastre, singurele marturii ce 
ne atestă făra echivoc nu numai intenţ1de, c1 
ş1 talentul. 

afl. .._p MOLDOVAN 

Partener 
de joc 

U nul dintre cete mai importante elemente 
care concura la realizarea unui film, este spa­
ţiul în care se petrece acţrunea dramaturgiei 
a ftlmului , aşa-numitul spaţiu scenografic. În 

icolae CEAt;ŞESClJ 
---- ------

varianta lui de cea mai tM.ma calitate spaţiul 
scenografic nu este o simplâ ramă. sau un 
fundal neutru, decorativ, ci este expresja 
1detk>r dramaturgice şi a acţiunii filmului. ln 
acest caz fericit in care alegerea IOaJlu1 de 
desfăşurare a acţiunii pleacă nu de la ratiuni 
estetice e1derioare dramattKgiei. ci de la o tn­
terpretare creatoare, personala a artistului, 
1zvorita dm cunoaşterea operei literare de 
baza şi din concepţia regizorala, spaţiul sce­
nografic devme un personaj, adeseori princi· 
pal, definind acţiuni. mtrind în relaţie directa 
cu persona1ele care ii anima, dezvăluindu-te 
psihologia şi caracterele. 

Decorul (in cazul filmului decor reprezinta 
şi constructia de platou şi spaţiul gasit, modi­
ficat pnn reamenajare sau mobilare precum 
ş1 pe1sa1ul natural), aparţine întotdeauna unui 
personai sau unui grup de persona1e. pe care 
le caracterizeaza. 

Se considera. adesea, greşit că un decor 
construit pe platou, deci in care aparent 
munca de concepţie investita este mai mare. 
este de o calitate supenoară unui spaţiu exis­
tent transfigurat prin metode simple sau unui 
pe1saj natural. Se u11a ca un decor construit 

de dragul demonstrat1e1 poate ramine (ş1 se 
intimpla, uneori, acest lucru) un simplu fun­
dal al acţiunii, sau, mai rau. poate transmite 
impresii şi crea stări neadecvate. La fel de 
bine un decor gasil şi amenajat. sau lăsat aşa 
cum l-a creat natura poate fi cadrul ideal, de­
venind un personaj de neinlocuit în econo­
mia filmului. Din acest punct de vedere con­
sider peisa1ul ca un ..spat•u nedreptătit'". Nu 
am judecat niciodată scenografia dupa c„t•­
tatea de construcţii c1 după calitatea senzaţ11 -
lor pe care le transmite. ajutind la receptarea 
mesajului. • 

Consider ca peisajul românesc esle unul 
dintre cete mai perfecte platouri de filmare. 
Pe un spatiu geografic re4at1v mic, găseşti al­
catuiri naturale care iţi permit transmiterea 
unui infimi de senzaţii folosind peisajul ca un 
partener de joc al actorului. Artistul sceno­
graf poate crea nenumărate stari psihologice, 
de la bucuria înaltaloare la deznadejde, de la 
delicateţea sentimentala la monumentalitatea 
simţamintetor. Otn înalţimea platourilor al­
pine pina în pustiurile argiloase ale Dobrogei. 
din pădurile nepatrunse ale Maramureşului, 
pină la vulcanii noroioşi. natura ne-a dat o 
infinitate de spatii care aşteapta ca un stu­
dent lă actorie sa fie distribuite in rolul de 
debut. Nu m1 s-a inlimplat sa caut un spatiu 
menit sa transmita o anumită idee pe care sa 
nu îl găsesc. De la petsajul aproape tunar. 
pietros. frust, de o mare simplitate şi curi:ţe­
me al comunei ~mea, la smircunle incolacite 
de radăcini uriaşe, colcaind de putreziC1une 
ş 1 fl"VSme ale bălţilor dunărene, am gasit me­
reu locul pe care l-am considerat cel mai 
adecvat desfâşurani acţiunii . Nu întimplator 
m-am referit la aceste locuri. Sînt spaţiile de 
acţiune ale ultimului film realizat de Dorin 
Ooroflei Avem 11 811 (scenariul O.A. Po, 
pescu) în care peisajul natural este repus in 
drepturile lui, fund ales cu mmuţiozitate ş, ·1 
dragoste pină la cel mru mic amanunt. Se 
poate intimpla sa şi greşeşti subevaluind im­
portanţa sentimentala a unei secvenţe, lucru 
Je care iţi dai seama deabta la preJmera. in 
coniac! cu publicul. 

În filmul Noi, cel din Inia înlll (scena..iul 
Trtus Popov1ci, regia Sergiu Nicolaesru. ima­
ginea Nicolae Girardil o seaenta bar>ala -
pluton marşalu1nd. încolonat şi cîntînd, cu 
toate ca primeşte aplauze la scenâ deschisa 
la fiecare proiecţie, pierde - mi s-a parul 
mie - 1umâtate din mesaj din cauza loculu• 
pe care l-am ales greşit, şi faptului ci am 
omis sa ştiu ce cinta personajele acţiunii . Pe 
o banala şosea din cimpia ardeleanâ trecea 
ut'i pluton cintind „ Trec batalioane române 
Carpatu". Nu am vâzul seaenta decit la pre­
mieră: îmi venea sa intru sub scaun. Realiza­
torul de film trebuie să fie un explorator. To· 
tul este sa caute, sa nu se opreasca la primul 
loc lesnicios din marginea şosete. naţionale 
Sigur că exista probleme de distar>ţă, de 
transport, de grafic, de producţie in general . 
care au importanta lor. Importanta unui loc 
de filmare adecvai din punct de vedere al 
ideii pe care o transmite filmul trebuie să pn­
meze. iar calitatea finală a obiectivului artistic 
sa te facă sa uiţi greutăt1le pe care a trebuii 
sa le învingi, peisajul natural reintrind în 
drepturile lui depline de personaj cin~<>­
grafic. 

RMu COACIOVA 
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În premieră Cei care plătesc 
cu viaţă 

interpreţi şi roluri 

Viaţa şi acul 

D eca ·adm1tem, ca, incumetindu-se sa to. 
peasca într-o unica materie motive dtn tea--. 
trul , romanele ş1 nuveltst1ca lui Camil Pe­
trescu . cineastul a plemad1t ceea ce am pu­
tea numi o proză cinematografică, pentru o 
corectă orientare in spaţiul şi în lumea aces­
teia trebuie să ţinem seama. cred. de cel pu­
ţin unele dintre cntenile după care JUdecâm 
proza scmtorulut. Asia - in cazul in care nu 
impartaş11n intru totul opinia unui critic, in 
virtutea care1a.. „Toatâ literatura lui Camil 
Petrescu este aceea a unui dramaturg dublat 
de un poet" ipostazâ în care cnt1rul de film 
şrar crea singur o mare incurcatura . Mai 
profitabilă mi se pare - cel puţin pentru în­
ţelegerea mişcării personajelor, ctiea ce mt~ 
reseaza în rindurile de faţă - luarea i n cons~ 
derare a unei notaţn a scrntorului din studiul 
„Noua structura ş1 opera lut Marcel Proust": 
„ ... Ca sa evit arb1trariul de a pretindu ca gi o­
desc ce se intimpla in cugetul oamenilor, nu 
e decît o singura soluţi e: să nu desenu decit 
c.ea c• vid, Cffa ca Mici, Cffa ce lrwegla­
traw •lmlurll• male, Cffa ce gl_,, eu. 
Aceut•I raall„IH pe c.-e O pot povHli" 
(s.n.). Aşadar. „ceea ce se vede" , . .ceea ce se 
aude" - cam ceea ce face aparatul de filmat. 
Pornind de a1c1. intîln1rea pe ecran cu noii 
cam1lpetresc1en1, inclusiv cu Gelu Ruscanu. 
cobor ii din .. Jocul ielelor", erou pe care G 
Calinescu nu-l com:1dera un „om viu··. este o 
mtilnire cu personaJe teribil de vu. Deş i 
drama cautaril absolutului este enunţata , ca 
atare, doar într-un soi de preambul, Rusca1l u 
•. văzut " de Adrian Pintea pare a fi de mult im · 
păcat cu această dramă. Şi-a asumat-o. Nu o 
poate ascunde. dar nu o teatral izeaza . Din­
colo de privirea m1sluitoare, în care, parca, 
s-au adunat toate durerile lum11, dincolo de o 
abia percept1b1la senzaţi e că î1 este mereu 
frig , nu aflam vreun semn tradător. Rostirea 
este egală , muşchii feţe i nu tresar, adausurile 
explicative nu au ce cauta: o existenţa închi ­
nata unei 1de1 înalta este înţeleasa sau nu 
Gelu Ruscanu nu raspunde nici provocanlor 
ironice ale colegului sâu Velescu , nici admo­
nestanlor matuşu sale: „Trebuie să te porţ i ca 
un adevarat Ruscanu". Pe . .aoevăratul" Rus­
canu el îl cunoaşte ş1 1dent1tatea morala nu 
se negoc1aza, mc1 macar nu se apara. Oe 
aici, tulburătoarea linişte a eroului, iş1 cu­
noaşte destinu l: „ Cită luc1d1tate.„ atita 
drama". în spintul unor „antinomii" cam1lpe­
tresc1ene. pnvirit atit de drepte ş1 pătrunza 
toare a personajului, caru1a Adrian P1ntea t1 
tempereaza fanatismul pentru a face mai 
umana drama. îi corespunde aruncătura de 
ochi piezişă, alunecoasa , care ,,cumparn . a 
lui Sineşt1. O cu totul altă linişte eman a par­
sonaiut lui Ştefan Iordache: este lin:ştea c1n 1-

(Urmare dm pag. 24) 

soc1aJ1st va deschide campania de eliberare 
...,. Velescu (Gheorghe Visu) , Lad1ma (Ov1d1u 
Gh1mţa) are loc un scurt şi semmhc.ct.1v 
schimb de pnvrri solidare. încurajatoare pen­
tru cel i ntemniţat : Ruscanu (Adrian Pintea) e 
din nou scos din JOC , printr-un plan sa""' 
vant-întunecat , din care scinte1ază doar pnvt­
rtle mistuite de patima 1de11, de „flacara rece" 
din och11 tînarulu1 v1z1onar. Îmi pare unul din 
exemplele cele mai sugestive de concretizare 
a unei abstracţii , a unei antinom11. 

Toi dintr-un unghi profund sub1ec11v e fil­
mată şi încăperea ziarului „Dreptatea sociala" 
al caru1 director e tinărul Ruscanu. Imense 
g&amun-cupole invadate de lumina (ca în 
fastuoasa sera exotică a lui Saru-Sineşt1) 1z~ 
leaza, parca, sub un clopot de sticlă , pe cei 
din redacţie. de clocotul v1eţ11 de afara . O 
atare extindere de viziune de la un persona1 
la o colect1v1tate introduce î nsă (voit-nevoit?) 
o notă de critica nejustlf1cală . însă, nici de 
ongmalul literar, nici de realitatea epoc11. 

Cel mai ades insa . vmunea plast1c-1dealtca 
luncţ1oneaza cu efecte nu numai spectacu­
loase c1 temeinic motivate. justificate de m-
1en1111e scrutorulu i. 

Un atare motiv - existent dealtmmter1 ş1 in 
filmele anterioare ale lui Şerban Marinescu 
(-• lui Cillf•, Domnl,e»ra .t.„lca) este 
motivul ogllnz11. sugestiva .J mag1.ne intelectu­
ala" hgurlnd raportul 1luz1e-reahtate, amag1-
re-lreZ1<e brutala. Oglinda ca element al dra­
mat1ce1 confruntan cu sine, al cunoaşteri1-ra-­
cunoaştern 1mpasulu1 moral la care, a1ung 
erou la un moment dat datorită unor ftxaţ;i , a 
unor monomanii: setea de putere a lui St0t­
ceâ. 1ub1rea-1luz1e a Auricăi, on setea de ab­
solut care va crea intre Ruscanu ş1 lume, o 
prapastie ratala. Sint cîteva secvenţe~h8ie in 
acest nou fllm in care oglinda asista - mar· 
lor şi confident - la acest proces treptat de 
instramare-alienare. Una din ete: discuţia din-

eului care pindeşte, in deplină s1guraniă a 
putem sale, momentul oportun al atacului. ln 
prima secvenţa in care ii vedem, în cea a JO­
culul de biliard, azvirle replica între o lovitura 
ş1 alta. urmind să dea impresia ca nu pune 
preţ pe ceea ce 1 se aduce la cunoşt i nlă . ln 
lapt. iş1 pregăteşte atacul. după cum in expli­
caţia cu Mana, pare absorbît de luarea mesei, 
lauda mincarea pentru ca, pe neaşteptate , 
sâ-1 zdrobeasca femeii bruma de echilibru : 
„Cine te-a invaţat sa 1oci comedia asta?" C1-
msmul lui Sineşli -Şlefan Iordache este dus 
plna la capa!, actorul transforma un gest in 
aparenţa gingaş , inlr-un ioc monstruos: lec\1a 
din final, despre cei care „nu se supun". este 
urmată de un mic dar pe care ii face secreta­
rului . Un11 pl8tesc cu viaţa , alţi i - cu un ac 
de cravată. 

M-aci. MIHllLESCU 

lpostaz~, 
ipoteze ... feminine 

D espnnzindu-se din clar obscurul came­
rei în care îşi aşteapta fiul spre ,,certare„. ve-

tre matuşa Irena (impunătoare l n rol , Irina 
Petrescu) ş1 Ruscanu, d iscuţie in care rl1s­
hnsa doamna incearca să4 faca sa renunţe la 
pubhcarea scnsoni compromiţătoare, 1~vo­
cind un pnncip1u de cavalensm pe .care ună­
rut i i respinge. Hotărirea lui inflexibila e irve­
g1strată pnn oghndâ, suprafaţa tt1 rest ituie 
rece, 1nd1ferentă , imaginea imposibila. comu­
n1can . ..Aşa cum tot prin oglinda e filmata în­
cercarea - şi ea eşuată - a lui Gelu de a 
1ust1f1ca Manei Sineşti motivul de ordin moral 
care ii îndeamnă si publice scrisoarea in­
timi, acnsoare dezonorantă în primul rînd 
pentru femeia clndva 1ubilă . Dar gestul 1ust~ 
hcalor rămine fără ecou in suflelul am de ră­
văşii al celei chinuite, deopotriva, de iubit ş1 
de sotul diabolic. nnara actriţă ~ia Mor­
genstern străbate cu succes. alatun de 
Adrian Pmtea un i ntreg iad sentimental, un 
spaţiu al cutremuranlor interioare. martun­
s1nd nu numai talentul propriu, dar ş1 şt 11 n1a 
reg1zorulu1 - subtil d1n1or al infp1rate1 d1stn­
buţ11 - de a-ş1 conduce interpreţu . Cind, în 
scena urmatoare Saru S1neşt1 - ($!el an Ior­
dache) pătrunde in camera Mariei ş1 Rus­
canu . de pe terasă , va asista i nmarmunt la 
1osmcul. cumplitul ioc al răzbunam soţ~u 1 
tradat, seducindu-ş1 . in faţa amantulu i, prcr 
pna. nevastă , din nou ogilnda dtwine un per­
sona1 al dramei. Oe pe masa de toaleta , cini­
cul Sineşt1 1a ru1ul ş1 mîzgaleşte obrazul fe­
meu. ca un preludiu al maculari1 ce va urma. 
o scenâ Jucata în forţă şi subtilitate de Şte­
fan Iordache. maestru al interpretarîi situatu· 
lor paroxistice or ambigui, amestecuri com­
p11cate, dar limpede expnmate artist ic 

Oglipda - martor-acuzator - apare ş1 in 
ultima, hotaritoarea confruntare a dezamag1-
tului Ruscanu cu realitatea. secvenţa în care 
el îşi distruge, aproape cu voluptate maso­
chista all mii : cel al tatălui , pe care ba1atul 
necunoscindu·I , l-a idealizat. Acum .vrea să -t 
inţeleaga mai bine, prin _ 1nterm~1ul femeu pe 
care Ruscanu-senior a 1ub1t-o. ln cabina ac· 
tnţe1 - extraordinar interpretată de Mariana 

O inspirată lectură 

nerabila doamnă Rusc·anu oficiaza . Eiig1e 
austera, prezenţa solemn verticală . Unghiu l 
barb1e1 deschis, percutind fapta şi cuvintul 
acelui ce se abate de la rigidele precepte 
etice ş1 morale prin care se simte . 1nvest.11a 
nobiliar de către generaţule Ruscanilor. Dra­
pata in negru, stareţa pazînd inflex1blla ,,bu­
nele maniere''. îngheţată intru prezidarea -
ascat-ceasornic - a meselor de parastas, su­
flet tare i ngropind in sertare de • .secretaire" 
poliţa dezonoranta a defunctului ş1 în suflet 
secrete straşnic zavorite. 

într-un rol de rafinată compoziţ ie, Irina ţ>e. 
trescu, gravează prin prisma unei as1m1lari 
cultural-sensibile a persona1ulu1, o nobil dra~ 
mat1că doamna Ruscanu cu straluciri intun~ 
cale, de agată . Cum putea altlel arata mama 
barbatului care „vedea" ideea de dreptate ab· 
soluta? Ce s-ar fi ales din confruntanle cu 
hui sau, daca marea actriţă nu 1-ar fi impri­
mat eroinei o teribila forţă interioara? 

La antipod , Mimi, gureşa actriţa ..:te mina a 
treia, juc ind un stngur rol . o viaţa . Nu pe 
scena Ma1est1cului, c1 pe scena din dos a ca­
binelor de machiaj. a cazinourilor ş1 cabare­
telor. Exista un absolut al amoral itaţu ? Mito· 
mana a ,,marilor pasiuni", preţioasa Jid 1 colă a 
aventurii scăldata in şampanie şi zgomot de 
ruleta într-o străiucita şi m1nuţt0asa compo-
21ţ1e grotesc-comică , Mariana Mihuţ , ne ofera 
un mare recital. Pret1os nu numai prin risipe 
de pnvm galeş-profes1onai e, pru1 cascada de 

Mihuţ, cu ecel melanJ de n111v1tate Şi culpă -
Unarul o priveşte cum se mach1aza pentru 
a-ş 1 da repilea, una din puţinele ei replici in 
final („ Eu , care am jucai cochete la NaţlO­
nal. .. Lasă-i draga să aş1ept e. cu repilea I.:><, 
că daca ma infum te-o dau din cuhse ··) 
Fosta cocheta iş1 confunda însa amorezu. 
Prin oglinda, privirea trista a lui Ruscanu cer· 
ceteaza vulgaritatea chipului femeu pentru 
care tatăl lui s-a sinucis. „ŞI cit te 1ub1sel.. " 
iş1 inmorminteaza eroul inca o lfuz,e. Poate 
ca în clipa _asta, inţe l egind cit de denzor1u 
poate fi motivul unei s1nuc1der1, a ş1 luat ho­
târîrea irev'ers1bilâ. Fâra 1ns1s tenţâ , doar prin 
sugerarea gindului atit de profund talm8c1t 
de interpret, pnn lumina ce-i face chipul ş1 
mai straniu-spectral, desc1freaza fi lmul, sen­
surile prozei lui Camil Petrescu. Anahst mo­
dern, asemuit cu Proust, pentru minuţ ia . ra­
ceala şi totodată patima introspecţ 1 01 . 1noe-­
d1ta , rela\ia dramatică dintre doamna T (pic­
turală Julieta Ghiga) ş1 Actorul (sensibil. m­
leilgent, tălmăcit în orgoliul sufennte1 sale 
de Marcel Iureş) . 

Cu o rară intu 1 ţ 1e a personaJulua la!1·ma 
din „P.;1tul lu; Proclfsf" - alt p.erzat1l1 la 
bursa iluziilor - îş i conduce tînarul interrrPt 
Qv1d1u Ghin iţa partitura dlf1c.:la. Cu fire~·. tJI 
culoarea saturata de nuanţele omenescului 
Valentin Uritescu f1gureaza un batri n 11pogr.if 
rezoneur amar al s1tuaţi1lor . ataşant pnn sin 
caritate. Avem din nou bucuria reîntilmru cu 
Ileana Predescu. atît de exacta intr-un perso­
na1 nuanţind perlidia, eleganţa moderna a 
tranzacţiilor (batrina doamna Smeşt1) . Parti· 
tura muzicala a lui Dan Ştefamca aprofu n­
deaza motivul tr isteţilor, însingurarilor dra­
matice în contrast cu tema s~idanzaru celor 
ce lupta, a generoz1taţii ş1 sacrificiului lor no­
bil. Respiraţia hlmulu 1. ritmul lui cînd ceru-­
mon1os descr1 pt1v, cind scurt-fulgerator, ana­
llt1c, e asigurat de monteuza Nita Ch1vulescu 
Menta analizata separat contnbuţ1a 1nsp1rat&I 

mici răsfăţuri ale unei felinataţ1 veşte11te. Pre-
11os. mai ales, pentru câ personajul izbuteşte 
să relativizeze fulgera tor, absolutul 1de11 de 
onoare, de gest tragic, de dragoste. Scena 
confesiunii in faţa og!inz1lor reverberind al­
ternativ; calău inconştient (M1 m1), victima 
conştientă (Gelu) are o remarcabilă putere 
dramatică şi plas~ca. 

Pe l inia rec1 t1m surprinzătoare a unui clasic 
personaj cam11petrasc1an, Mana Saru Smeşt1 , 
regizorul scenanst Şerban Marinescu, aflat 
într-o foarte buna msp1raţ1e, abandoneaza 
trad1ţ1onala idee de fem1m1a1e Jrag1la, in fa­
voarea unei viziuni înoeobşte, tragice. Printre 
bilele roşi i pe care cinicul 1ucator de biliard. 
Saru S1r,eştî te loveşte nemilos pentru a le 
imprima 1ra1ecte dorite se afla ş1 v i aţa Manei. 
Adolescenţa fu rata. morbideţe insinuata, pri­
zonierat far a speranţe într-o colivie de aur. la 
bunul plac al stapinulu1 absolut Cobai ş 1 ca­
nan\a. Şo 1manţa dresata la pumn 1 Refugiata 
în alcool! Chinuită de o disperata ş1 singulara 
dragoste adulterină , studiata şi torţionata de 
acelaşi stapin. Maternitate interzisa, existenţă 
al imentata de spaimă ş1 dezgust. Încotro? 
Revolta ei ş1 gestul de demnitate, recişti garea 
eului vme tirz1u. Prea tîrz1u l Sau poate ş1 
această plecare 1nut1lâ facea parte din JOCUi 
stapînulu1 cu victima preferata? 

Tinăra ş i talentata actr i ţă Ma111 Morgen­
stern se dovedeşte a fi o foarte buna alegere. 
lnainte de orice „cromatic". Pnvin alcoolic 
tenebroase. interogînd oglinda in cautarea de 
sine, gura senzuala fi xata in ri ctusuri amare. 
p2rul - riu negru trad ind abandonul. d1spe­
r .1rea. Claustrarea propusa ca s ituaţie ll lm1ca, 
actriţa inzestratâ cu fina intu1ţ1e o transforma 
in stare psi hică permanenta. O anume vlagu· 
ire marcheaza chiar fizi cul tinerei eroine 

A patra ipostaza femmma din filmul lu t Şer­
ban Marinescu; enigmatica ş1 frumoasa 
doamna T. creează un joc secund al 1magin11 
neîmplin iri i absolutului în dragoste. Pasiunea 
e1 pentru marele actor aflat în pragul dramei 
sale, a! surzeniei , accep1area i nfri ngeru ca 
martor-cauză a platonov1anulu1 duel pnn care 
trei d;umuri se despart pentru totdeauna dau 
d1mer.::iiunea personajulu i. Un persona1 
„poza" care m1 se pare mic, ar fi trebuit adin--

~~m~~s~~~~ăm~s~'::e c:r~~tt1r~~ ~~~~au~: 1~: 
nu uitam însa ca cele patru portrete lermnme 
ale filmului Cel care plitnc cu viai• sini sim­
bolice, smtet1zind universul camllpetresci an 
expui dar. mai ales, cel Impui cu deplina 
lor\a ş1 personalitate de re~izorul Şerban Ma­
rinescu. Chiar daca vin dinspre pagm1 di fe­
rite, ele reuşesc - filmic - sa potenţeze dra· 
mat1ca zbatere spre absolut a persona1elor 
masculine. 

Mădilin• STANESCU 

coloane sonore (inginer Horea Murgu) ce da 
acţiuni i volum. declanşind reverberaţi i fe­
cunde în mintea ş1 sens1b1lltatea spectatoru· 
lut ŞI daca intr-adevar ,.problema succesului 

~~;:~e~:t:uÎ~r~I ~.~~=1~: ş~8a~~~~:1~~;, ,c~~ 
tem conclude că profesionalitatea ~evata . 
exigenţa autorilor acestei vers1um cinemato­
grafice te vs aduce şi succesul bine mentat. 

ANce MANOiil'. 

Producţte a cmei de filme Petru. Sctnariul: Şerban 
Marinescu, inspirat din opera lui C8m1I Pttlrescu, At· 
(I~ : Şerban Marinescu. '"'-OktH fi eatnM4: Vl ad 
Paunescu. Oecorurtte: Lucian Nicolau. C09lumtfe: 
Oana Tofan. MuDc.-: Dan Ştefan1ca. Monlllful: N11a 
O uvulescu. llKhi.IJul: MJha1 Ştttlan M1h3ll'3SCU, Co­
loen• aonori: 1ng. Horea Murgu. Cu: Ştelan lorda­
~he. AoriM Pmtea, Maia Morgenstern. Irina Pe--1 
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cinematografică a· unei. opere. clasice 

cronica imaginii 

Agonia galbenului 

V 1 s-a întimplat, vreodata . sa va placă 
ceva în mod deosebtt s1 sa nu şt1ţ1 de ce? La 
analiza 1magm11 semnate de Vlad Paunescu 
nu descopen, la prima vedere. decit nişte for ­
mule aparent comune pnv1toare la compoz 1-
ţ1e. m1~are de aparat. portrete ş1 doua sau 
tret culon dommante, galben. negru, albăs­
trui . al carOt" rol e exphcabll. a caror acţiune 
e prewz1blla ş1 ale caror mfluenţe le cu 
noaşte, astaz1. oncine ştie sa filmeze. Global. 
o 1mag1ne frumoasa. în masura in care acorzi 
termenului - uzat ş1 uzitat - o semmf1cat1e 
estetica. atracţia catre armonie, tentaţia spre 
perlec\oune. 

ŞI totuşi, 1mag1nea aceasta frumoasa . nu 
l1ps1ta de oarecare preţt0z1tate ş1 aer muzeal . 
iş1 are tilcul e1, ca sa nu spun misterul e• 
place. incinta ochu, farmeca spmtul. pentru 
ca este accesibila iar cmeastulu1 avazat nu 
poate sa"'i scape constatarea ca autorul e1 as­
cunde. totuşi, un secret, acel graunte unpon­
derabil, anses1zabll, particula ireduct1bda care 
in breasla noastra se numeşte premedrtar ea 
calma ŞI inspirata a profes1ornstutu1 talentat. 

Pnv1\1 salina, aceasta ventabda uvertura a 
filmului, cu planuri indraznete ş1 geometru 
tranşante pe verticala ş1 , mai cu seama , acea 
atmosfera stranie. greu de stapinit. ce da re­
lief. distanţa ŞI unitate de efect fle k>rmetor. 
fle culorilor. Se simte în aceasta secvenţa 
memora~la mina de maestru, cac1 nu-1 sim­
plu ş1 mc1 uşor sa învalu1 totul, sa scalzi totul 
într-o baie de umbra, sa afunzi acolo insaş1 
lumina de dupa gratu, sa constring1 undele 
obscure sa se roteasca in 1urul centrelor lu­
minate, mzate, sâ faet obscuritatea transpa­
renta fara a cadea in subexpunere. tala d1fl­
cultaţlle unei fllman cu totul spee1ata. Gh1am 
consecinţele; cind iese la . .suprafaţa·· . totul se 
schimba şi se preschimba. Vlad Paunescu se 
entuzlasmeaza in faţa une. seducatoare zile 
de toamna, alei pavate cu frunze de aur. cu 
soare cind imbtetor pentru phmbarile cu 
trasura. cind înecat de ceţuri ambigui ş1 
brume rau prevestitoare (secvenţa .hotel St­
na1a''), incintindu-ne ş1 pe noi de marea ş1 te­
oretica frumuseţe a anolimpulu1 de o bli ndete 
anemica. Ş. apoi. oraşul . Bucureştiul acela 
imaginar şe imaginat, cu piaţete ş1 straz1 stra-
1u11e de copaci înalţ i, m3'estoş 1 peste care 
~uteşte o bolta sacra, de unde cerul se pra­
valeşte în snopi de lumina, cu sentimentul 
acela ca razele soarelui cernute pnn m1ş.cl­
toare v1tral11 ale unei catedrale inalţate de o 
natura mareaţa ş1 neinduratoare. un oraş stt"1-
p1n1t, parca. de pasiunea pentru tot re ~n-

Documentul ... 

(Urmare din pag. 24) 

Ceea ce frapeaza însa. mai ales, e st1hzar ea 
pnerg1ca a întregu lumi aduse in faţa noastr a. 
J:.a evotueaza într-un Bucuresll de o ~eganţa 

-"fafmata. cu interioare unde feronena scarilor. 
mobilele ş1 obiectele au o lln1e undu1oas1t, 
vegetala. Cutonle sînt past~ate. discrete, ta­
blounle, v1trah1le, paravanele asculta de o es~ 
tet1ca a ceea ce s-a numit la începutul seco­
lului Art Nouveau. Îmbracammtea. ta1etura 
parului, o urmeaza ŞI ele. Barbaţu poarta 
eşarfe lungi, 1aboun bogate din matase. fi­
xate in piept cu ace de cravat~ sclipitoare, 
sacouri moi, nestrinse pe tahe. lş1 lasa parul 
sa cada cirhontat in 1urul cefet, sau ii tund 
pene. ca Sineşt1 . Femeile au roch1te ta1ate 
scurt, deasupra genunchilor ş1 ingustate în 
dreptul acestora, dupa moda charleston. ar­
boreaza palaru imense. ornamentate cu dan­
tele, cinci nu prefera o simpla panglica pe 
frunte. Pina ş1 natura sufera o egala std1zare 
Jugend; frunzare de un galben veşted, pati­
nat. inch1pu1e bolţi pe sub care trec lrasun 
batrine cu v1vt11 muscal! in mantale unaşe. 
Prin parcuri , coroana arborilor Mtreaza lu­
mina şi o imblinzesc; nic- o stridenta nu e in-­
gadu1ta . Chiar cind coborim in ocna unde 
autorotaţole l-au azvirlot pe Boruga, graha 
somptuoasa a f1lmulu1 se pastreaza. Ne intim· 
pma 1araşi bolţi, de asta dată din sare. apnn­
zincfo-ş1 orbitor mulţtmea cnstalefor sub raza 
lanternelor. Un coral solemn ne insoteşte pa­
trunderea în infern. Departe, printre vagau­
nile peştern, naluca unei scene straluc1toare 
de opera, in bata1a reflectoarelor. umple 
brusc cimput vedem noastre. La duel, regizo­
rul î1 imbraca pe Oorcea ş1 Ladtma in pel o-­
rine fastuoase, lermontov1ene, cind ştiut era 

seamna culoare. sarbatoarea vegetaja a gra­
d1mlor. setea de spectacol c1tad1n. Rar m 1 d 

fost dat sa ma imbat în faţa unei asemen ea 
spfendon, urnea în felul e1 în mai tot ce s-a 
va~ut pnn filmele noastre. 

ln intenoare, decorate cu gust ş1 rafina­
ment, Vlad Paunescu se d1stanteaza de 1de1a 
lumm11 abstracte cu care ne-a obişnuit ş1 se 
apleaca asupra colontulu1, a armonulor sub­
tile. delicate, deşi paleta sa cromatica se res· 
tringe la un galben modulat nostalgic, aso­
ciat cu brunuri, negrU opac, albastru1ul feres­
trelor invadate de lumina diurna, pe scurt . 
colon de contrast. Aceasta exacerbare a gal­
benului omniprezent in vest1mentaţ1e, drap~ 
rn. tuminari . lampadare. tapete pe z1dun, so­
fale, scaune, len1er1e, etc. etc. are, in opinia 
mea, o dubla semmhcaţ1e: una tehnica. cu­
loarea calda 0~1ga lumina sa straluceasca ş1 
altundeva decit in alburi. nuan\ind, pnn con· 
trast. ffiementele semmhcat1ve din cadru ş1 
alta ps1holog1ca: este culoarea în Jurul care1a 
se roteşte. împacat cu propna sa d1spanţ1e. 
un întreg univers uman. atit de remarcabtl re­
prezentat in secvenţa ,.apartameotul Marie. 
Smeşt1 ". Perfecţiunea unui galben bolnav, 
care se împlineşte cu desavirş1re în moarte. 
Vlad Paunescu ne desfata cu s~endon cro­
matice. mustind de 1dealun ş1 pacate ome­
neşti , subhn11nd muzical supremaţia culou, 
agonia galbenului. metafora inv~ 1ta in frunze 
uscate ş1 simboluri ascunse în funţe vu, în 
aceasta atit de lunga toamna a ..1:t?!~r care ' 
platesc cu viata„. 

Cor\st.Mtin PIVNICERU 

ca u1timut nu lepadase uniforma m1htara nld 
dupa demobdozare. !undea - ne spune cam:1 
Petrescu - îi hpseau alte hame mai bune 
Atita gn1a acordata efectului plastic decorativ 
deconcerteaza in primul moment. Ce rost a1 e 

~;p~~:i1 c~a se!,";,~~r'ot~~a~~!~re:u~~1 ~r;:: 
mul\1. $1 unde exista Bucureştiul acesta fan­
tasmatic ? Peste tot ş1 nicaten e raspunsul. 
Oaca ştim sa pnv1m. in cladm, pasaje. gradan1 
ş1 parcun cunoscute, dar filmate cu o rara 
pncepere de a alege unghiul care sa le îm­
prumute o elegan'a stranie, smuiyin.d ~~ 
data din banahtatea cot1d1ana, imaginea lor. 
Exista . apoi in facultatea reg1zorulu1 de a 
plasmu1 acţiuni i hlmulu1 un cadru f1ct1v pr o­
p11u. rod al imaginaţiei sale creatoare. 

muzica de fi Im 

Feţele tristeţii 

P luteşte necontenit, peste întreg ac~1 
film. trecind dinspre 1mag1ne înspre sunet -js 

deîndata rasfrîngindu~se indarat, o aura dt.~ 
adinca. definitiva, copleşitoare tristeţe. Trts­
teţe cu chip mereu sch1mbator, dar cu ace­
laşi suflet umbnt de aripa unui nor sau a 
unui vis, de luctrea unei lacrimi on a une• 
frunze cazind. de ecoul unui ţipat sau al unei 
impuşcatur1 . 

Tnsteţea nostalgica a splendorii ireale pe 
care o dega1a evocarea de--a dreptul picturala 
a unui univers d1sparut ş1 tnsteţea metanoo· 
hca a amorurilor stinse sau neimpartaş1te 
planind odata cu picurarea sunetelor p1anu ­
lu1. intr~o frumoasa muzica voit salonarda. c'A 
un aer vag desuet. 

Tristeţea apasatoare a neputmte1 ş1 a iros.i 
rn. marcata de tinguirea discreta a oboiului 
0 11 tnsttJ-tee : ~emed1ab;!a a mut111taţ11 , a zaddr 
~ici"t a tot ş1 a toate, însoţita de sfiş1toa rf.a 
melopee impregnata de noble\ea simplota\i l ş i 
de puritatea sonoritatu corzilor ce o lnto 
neaza. 

Paradoxal. Şerban Marinescu rami ne f1 oe1 
şi de asta data anticalofilului Camil Petrescu. 
pentru ca .• Jocul ielefO(' vrea sa fre o drama 
a absolutului. unde nu pasiunile, ci ideile se 
Ciocnesc. Gelu Ruscanu e un posedat al 
dreptaţi1 ca pnncip1u ireductibil şi neput1~a 
1mplinirii acestuia ii chinuie conştiinţa. Jocul 
ielelor inseamna JOCUi ideilor pure. 

St11izi nd ambianţa şi dereallzi nd-o. astfel. 
i ntr-o masura sensibila , Şerban Marinescu o 
scoate dintr-o localizare prea terestr.::1. caic 
1-ar fi rap1t caracterul universal . va loarea ab­
cu)luci Altf P.I ZIS fN"-'2! ~n-e!:dCt ica piesei mai 
transparenta la conflictul ideilor. ferind-o de 
melodramatism. Procedeu I e ingenios. Io arte 
oroginal. şo dovedeşte intel igenta artistica 

Dan pacate, unele modif1cari pe care scena-

În fine, ascunsă in strafundun de msptraţ1e 
~ simţire artistica. tnsteţea nesfirş1ta a con­
~l11n\e1 omplacabiluluo deznodamint tragic pe 
care ii prevesteşte, in desfăşurarea filmulUt, 
'§.ingura staru1toarea secvenţare a unui motiv 
de şase sunete. coborind - mereu altfet in­
yeşmintat armonic ş1 timbral - deasupra 
unei obsedante ŞI sumbre pedale. Caco acest 
motiv nu este altul decit stravech1ul Diea irae; 
dar, aşa cum doar cei ce cunosc scnerde lui 
Camil Petrescu, sau macar teatrul sau. ori cet 
putin . .Jocul ielelor'", vazind filmul luo Şerban 
Marinescu înţeleg ca miza tainu1tă a acestuia 
este insaş1 existenta .,omului care a vazut 
idei"', tot astfel numai cet ce au ascultat ma­
car citeva dintre creaţ11le muzicale care, de-a 
lungul secolelor. au înglobat in substanţa lor 
celebra tema funebra medievala, ii pot anti­
cipa. recunoscind-o in partitura compusa de 
Dan $tetanică , întunecarea progresiva, p ină 
foarte aproape de expresia ei originara 

luminiţa VARTOLOMEI 

r1stul le-a adus p1eset ş i nuvelei lucreaza im­
polriva acestui demers indraznet . De pilda , 
renunţarea la Penciufescu care ironiza 1aco­
b in is m u I lui Ruscanu cu argumentP 
.• realiste'', dar era o hahalera laşa . ~âtd sa o 
ştearga imediat cum auzea cie sosirea pohtiei 
în redacţia ziarului. Ş1 eliminarea din film a 
lui Pra1da scade sur~1tor tensiunea confltdt!­
lui de idei. Sa nu Ulf<'n'! c;; d opunea concep­
tuh•! .;:t~trac1 de dreptate. interesele concrete 
ale clasei muncitoare. Camil Petrescu a i nfa­
\1Ş al pe scena o autent ica dilema intelectuala , 
altminteri problemele de conştiinţa ale lui 
Auscanu se rezotvau uşor ş i nu· I conduceau 
la un impas tragic . 

Chiar finalul !olmului i nabuşe ardenta dez­
batern. T ittul nuvelei „Cei care platesc cu 
v1a(a" avea la Camil Petrescu un ascuţfi ~ 
lemic împotriva revoltei intelectuale singu­
lare. cita vreme ea se bucura de o relativa to­
leranţa a claselor stapi nitoare şi nu punea, 
deci. în joc î nsa.şi existenţa individului. Vizat 
era Lad1ma pe care. i n turnul lu i de fildeş , ii 
ameninţa surzenia tnsta a amî?Jlui Corcea 
dar sub raport social ş i pol itic. ln film aveam 
de a Iace cu o situa\oe diferita , poetul oa parte 
la protestul muncitorilor ş1 sufera maltratarile 
Sigurantei, alături de Nedev. Cum şi Gelu se 
sinucide pentru ideea lui absoluta de drep­
tate. cine atunci nu plateşte cu v1a;a? 

Binei~eles. titlul poate fi c1t1t ş1 fa·ra accer1t 
polemic. Respectiv platesc ,.ş1 unu ş 1 a~u·· s i 
muncitorii împuşcaţi in strada şi Ruscanu in 
intransigenta sa jusl~iara. dar e evident că 
astfel. ceva din actualitatea dilemei intelectu­
ale care anticipa problematica faimoasei Mii-­
nite murdare de Jean Paul Sartre, dispare. 
Rarnine totuşi revelaţia acestui talent regiz<>­
ral de prim rang. 

Ov. S. CROHMAl..NICEANU 
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Tradiţie 
si 

contemporaneitate 

O punte spre filmul viitorului 

L upta şi truda noastră, a fost pentru a 
pune bazele unei cinematografii naţionale. 
Generaţia mea a traversat o perioada grea, 
de pionierat, de tatonări, de acumulare de 
cunoştinţe in legătură cu o artă nouă care se 
năştea sub ochii noştri. Oind am început să 
lucrăm totul era empiric. Nu exista o apara--

tură tehnică adecvată, laboratoare de prelu 
crare a peliculei, forme de pregatire a cadre­
lor. Am fost obligaţi să ne însuşim singuri 
meseria. lnterpre\11 obişnuiţi cu rigorile sn> 
nee nu cunoşteau exigenţele platoului dt- f11 
mare. Chiar de la început nu ne-am oricn:ct t 
acllVltatea după formula (parafrazindu-1 P•' 
Ion Hehade Rădulescu) : „ Faceţi ftlm, num•; 

faceţi", ţintind direct spre calitate. Acest lu­
cru s-a intîmplal mai ales după 23 August, 
odată cu dezvoltarea activitaţii cinematogra­
fice pe noi baze ideologice ş1 tehnice. Cu to­
\11 eram pas1onaţ1 ş1 entuziaşti. Nu aveam 
orar. Am lucrat z1 şi noapte. Eram înconjuraţi 
de dragoste ş1 încredere. Simţeam alături de 
noi publicul cere ne stimula prin interesul pe 
care m-1 arăta. Premierele erau adevarate 
sărbâtori. 'Ne mindream să spunem că sintem 
de la cinematografie. Creatori şi spedaton 
ne bucuram emoţ1onaţ1 că avem şi noi româ­
nii o cinematografie naţională. S-au realizat 
pelicule de cotitură in adincirea dimensiunii 
realiste. in diversificarea genurilor. Generaţi­
ile care au venit după noi ne-au asimilat ex-

Stop_ cadru pe ştafeta animaţiei 

C uraJUI de a refuza formulete de succes 
facil ş1 de a se anga1a pe cai nebatatorite, de 
a propune un nou tip de desen. dar ş1 de su­
biect, curaJ care a facut din Ion Popescu 
Gopo protagonistul valului ant1-d1sneyan, în 
anii '50, este, lara doar ş1 poate. unul dintre 
impulsurile energetice ale ca4tanlor înnm­
toare din animaţia noastra. Aproape nu exista 
scriere dedicata acestui fenomen artistic in 
care 1olul de far al Scurtei istorii sa nu fte re­
liefat ş1 autorului să nu 1 se atribuie maguhto­
rul calificativ de „inovator··. Nu numai prem1-
1le 1nternaţ10.nale obţinute de el au mlluenţat 
evoluţia colegilor de breasla ci mai ales acu­
tul sau simt al actualltăţu care ii face sa intu­
iască, aşa cum remarca Victor ll1u, „ţinta nell­
rnşh1, a interogativelor epoc11 noastre··. Cu 
forţa lui de a f1 ant1ep19omc. reuşind sa 1 m­
puna antropomorfismul într-o epocă a 
zoomorfismului, Gopo nu putea sa incura1eze 
apariţia unor epigoni. El nu a devenit pentru 
arnmatorii români un tipar ci un model moral. 
Luptei sale pentru noutate aveau sa i se ala­
ture mulţi al\1 realizatori care şi-au propus sa 
imbogaţeasca patrimoniul de procedee, temo 
~· . materiale al . .celei de-a opta arte". 

lnf11n ţarea în 1964 a stud1oulu1 specializat 

„Ammafilm" a favorizat mult rivn1ta d1vers1fl­
care a tehnicilor ş1 afirmarea unor 1dent1taţ1 
st1list1ce. Trecerea de la faza artizanala la cea 
industriala, cu spectaculoase creşteri ale nt­
murllor de producţie (de la 9 l1tlun în primul 
an s-a a1uns în 1988 la 60) a fost însoţita de 
un vmbtl progres în planul artei. Otalogul 
dintre generaţii ..s-a mtens1f1cat şi a i nlesmt 
racordul dintre 1rad1\1e ş1 inovaţie. O adeva­
rata fervoare a abordani unor alte tehnici de­
cit cea clasica a desenulu i pe acetofan 1-a 
animat pe realtzatoril noştn i nea de la ince­
putunle stud1oulu1. Expres1v1tatea cartonului 
<Jecupat 1-a tentat pe Olimp Varaşteanu 
(Cotidiene) ş1 Florin Angelescu (Avenl urile 
lui Bobo) Adrian Nicolau (Poveale de la Pol), 
obtectele animate ş 1-au gas1t în Bob Cah­
nescu un straluc1t reprezentant (R•paodie în 
lemn), iar Tatiana Apah1dean a indus in lista 
materialelor „de animat" margP.lele din sticlă 
(Mirgele nhdri vane) şt turta d~lce (Felll• de 
turti dulce). Procedeul p1ctur11 sub aparat 1-a 
atras in rindurile animatorilor pe Sabin Bă­
laşa , autor al unor pelicule în care subiectele 
pinzelor sale capata noi profunzimi in v1z1u~ 
nea cinematografică şi merita citat mai ales 
Exodul spre lumini. Aceasta dificila tehnica 
l-a ajutat şi pe Ion Manea să compuna atmo-

sfera romantică a recentului Fiind biiet, pi· 
duri cutreieram, un omagiu dedicat lui M1ha1 
Eminescu. în delicata Baladi pentru mirglca 
albaatri Lum1ni1a Cazacu include. pentru 
prima data la noi, elemente de animaţie pe 
calculator. Gopo însuşi a traversat in ultimii 
am, o penoada de rev1zu1re a propriului arse­
nal de m11loace ş1 s-a dedicat reaHzam unui 
ciclu care iş1 propune sa valideze noi proce­
dee. Firele de tutun, acele cu gamallc, lanţt­
şoarele din aur sau argint sint folosite cu m­
venttvitale în E pur tl muove, cadru cu ca­
dru, Animaglcfllm, demonstraţii straluc1toare 
ale adevărului câ „în an imaţie totul se poate". 

· Un alt material nastruşmc, parul, ii serveşte 
în Tu pentru a trasa un afectuos portret de 
femeie. Nici in practica filmului de papuş1 nu 
lipsesc elanurile inno1toare_ Ele se datoreaza 
mai ales Isabelei Petraş1ncu , autoare a unor 
persona1e din lină cu farmec şi personalita­
te-protagonistele unei m1c1 seru ce a debutat 
prin Poveale cu gheme de lini. 

Neobosita luptă pentru noutate s-a concre­
tizat şi in inmulţirea speculor, a ~enunlor, a 
registrelor. Soluţia fabulei moralizatoare pe 
înţelesul ~elor mici nu mai reprezintă un mo­
del unic. lnsuşindu-ş1 o grafică modernă, se­
nalele şi ciclurile pentru copii ş1 tineret tind 

perienţele, au dus mai departe ceea ce noi 
am cucerit. Pe parcurs tehnica s-a perfecţio­
nat, mentalitatea s·a schimbat foarte mult 
Dar firul roşu care continuă sa ne uneasca 
este pasiunea pentru profesiunea de cineast, 
dorinţa de a înfăptui „ceva" durabil pentru fil­
mul românesc. Bineînţeles mai sint trepte de 
cucerit. asta este legea progresului. Cu toţii 
sintem o punte spre cinematograful vutorului , 
care va h unul total ; performan1e lehn1ce şi 
artistice vor face ca ecranul sa dispară 1 ar 
spectatori să aibă senzaţia de .martori ocular i 
la evenimentele din film 

Paul ClUNE&CU 

să se specializeze pe categorii de virsta s1 
optează pentrn formule diverse: de la basm la 
parodie, de la science-fiction la pelicula d1-
dact1că. Cele patru lungmetraje apărute în 
prem1erâ în ultimu doi am, Uimito.rele aven­
lurl ale mutchetarilor (regia Victor Anto­
nescu), Temerarii de la ocara dol (regia: Za­
har1a Buzea, Marian M1hml. Anamaria Buzea, 
Artin Badea), No•ic8'111 (regia Constantin 
Paun) ş1 Flul slelelor (regia: Mircea Tota) 
atesta posib1l1tâţ1le realizatorilor de la 
„An1maf1lm' de a aborda cu profes1onahsm ş1 
genul cu cea mai mare pnza la public 

Ceie mai incura1atoare repere de noutate 
apar însa in zona f1lmulu1 de autor. Este cu 
siguranţa domeniul cu o mare deschidere în­
spre temele de larga rezonanţa umana. în 
care animatoru iş1 vad pe deplin imphmtă m1-
s1unea civica, morala ş1 culturala a artei lor. 
Aici se consuma, cu mari sorţi de izbinda. 
efortunle de autodehr.ire st111st!ca. Impus 
atenţiei datonta subt i lttaţii eseistice din car· 
nav•lul, originala sinteza a motivelor din bas­
mele lui Andersen , Ion Tru1ca s-a dovedit a r1 
un autor cu un program propnu, urmărit cu 
admirabilă consecventa film după film. Pref~ 
rmţa pentru ecranizare. atracţia spre mit , so­
lemnitatea ritmulu i ş1 m1şcarii, st1hzarea hniet , 
sint elemente inconfundabile ale st1lulu1 
Truică. O tuşă inconfundabilă au şi peliailele 
semnate de Laurenţiu Sîrbu, al caru1 renume 
de pictor al lumilor m1r1f1 ce se confirma de la 
Puiul, primul său mare succes 1nternaţ1onal, 
pină la fastuoasa adaptare cinematografică a 
basmului Her• Alb la care lucrează in pre­
zent Liana Petruţiu şi Vugit Mocanu işt situ­
eaza filmele sub semnul strădaniei de imbo· 
gătire a paletei expresive. Acurateţea punem 
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Pion ieri i 
şi 

urmaşii lor 

li Profilul primei promoţii li 
La m11locul anilor '50, de pe băncile primet 
şcoli superioare cinematografice romaneşti, 
ieşea, impreunâ cu actori ş1 operatori, prima 
generaţie de regizori de formatie profesional• 
specifică. Vremurile nu erau uşoare, la abia 
un deceniu dupâ un râzbo1 pustiitor. Cond1ţ 1-
1le cinematografiei erau precare: cadre puţ ine 
ş1 prea puţin experimentate, tehmca sumara, 
studiourile de la Buftea fiind încă în con­
strucţie; sub aspect 1deologic-estet1c. l1mpe­
zinle abia se întrezareau după o perioadă de 
rătăciri prin teritorii strâme de specificul cul­
turii româneşti. Nu erau clare nici trâsătunle 
in evolut1e ale socialismului.„ 

Dar dacă această generaţie înfăţişa un pro­
fil, acesta ora marcat de curaj. Tineri - pe 
atunci - opti mişti, au păşit în front, pe un 
cimp uşor minabil, cu minecile suflecate, ca 
ta luptă. Peste un deceniu, pecetea lor deve­
nise inconfundabtlâ, prin atitudine politică , 
prin soliditate a ginctirii. prin prospeţime ş1 
sensibilitate la fenomenele înconjurătoare. 
Prm aplombul măiestriei. 

Astăzi, istoriografia c1nematograf1ei art .s­
lice nu poate să nu consemneze filmele lor 
Vl•I• nu Iartă, Bilelil n.,.1r1i, Setu, Furtuna, 
Strâzlle •u mmlnllrl, lupeni' 29, Un auria ln 
plini ••i, Gaudeamus lgllur, C.rtlerul Vete­
lle4, Amintiri din coplline, Rilco•I„ Asediul. 
Golgol•, F•cerea lunfll, Pulern ,1 Adevărul 
flualrmte cu flori de clmp, Clprlmn Porum­
beacu, Felia ,1 Otilia, cotate întimplâtor 
dintr-o filmografie prodigioasă . 

Era inceputul! 
Numele lor? 
Elisabeta Bostan, Gheorghe Vitanidis. Mir­

cea Drăgan , Manole Marcus. Iulian M1hu. 
Mircea Mureşan, Geo Satzescu, Andrei 
Blaier.„ 

Am fost puţini? Am realizat mult sau puţin? 
Istoria râmine încă deschisă. 

Mirce• MUREŞAN 

Pornind de la Victor lliu 

C ristal1zarea dorinţei mele de a face film 
a comcis cu inf11nţarea unui cenaclu al tineri­
lor cineaşti care se numea „Victor llîu." Mi-a­
mmtesc şadinţa inaugurala care a fost impre­
s10nantă şi să.rbătorească . Au part1C1pat ci­
neaşti din toate generaţiile, aveai sentimentul 
că există o continuitate cinematografica în 
filmul românesc. Dintre reprezentanţu gene­
raţiei tinere, de atunci. veniseră Dan Piţa. 
Alexandru Talos, Dinu Tănase. Constantin 
Vaen1, Nicolae Mărgineanu, Andrei Ciltahn 
Bâleanu, Mircea Danelluc. Analizînd momen­
tul. încercind sâ-t gasesc semnificaţia, cred 
ca însuşi numele dat cenaclului o smtet1-

in pagină şi rafinamentul culorii sint marca 
de stil a celei dmtil. Titluri probante; A foit 
odati cu. ctovn, cartea cu gutur1i, ptimbare 
in lună. lnnob1larea desenului animat cu su­
gestule culturn plastice face parte din poetica 
personala a lui Virgil Mocanu, realizator al 
Micului lobo,ar, eseu metaforic ce calchiază 
persona1e din pictura lui Pieter Brueghel 

Pecetea personahta\11 autorilor se face str 
s1zata ş1 ir. genuri mai codificate. Acredita ta 
de Gopo in urma cu doua decerni, formu la 
p1lule1 satirice capata, in tratarea f1eca ru1 ani­
mator , accente personale. ln v1z1unea lui 
Ohmp Varaşteanu ea respira umor bonom. la 
Nell Cobar se plaseaza sub semnul iron1e1 
elegante iar la Dinu Şerbescu sub cel al sar­
casmului, la Matty Aslan 1mpres1oneaza prm 
lapidaritate iar la Liviu Gh1gort prin savoare 
caricaturala. 

Afluxul de noi fo rţe regizorale a adus in 
an1maţ1a româneasca a anilor '80 cea mai fe­
brila etapa de pnmemre a 1tmba1ulu 1. Atenţi 
la cale mai noi cautan din domeniul artelor 
vizuale. t1nern autori de la ,.An1mafllm 
„;ţlaca·· teme importante. incercind sa dea 
.·aspuns unor probleme de fond ale ex1sten­
\e1. Radu lgazsag s-a impus aten\1e1 datontii 
tulburatoare1 med1 taţ11 a;Supra memone1 Foto­
grofii de familie iar Zeno Bogdanescu pnP 
Casa, o pledoarie pentru respectul datorat 
valorilor trad1ţ1onale . Ideea este tratata în alt 
registru de Olimpiu Bandalac in Pompele, 
pelicula ce i ncearca sa 1mprime cartoa11e1or 
decupate o linie moderna. Vigoarea dt!senu· 
lui a atras aten1ia de la „opera prima" asupra 
lui Ion Manea (Casa bunicilor), Marcel M1ha1 
(A fi), s1 Calin G1urg1u (Pierde-vară). Prospe­
ţimea tonulu i ş 1 mvent1v1tatea gagului sint ca­
llta\ile unor alţi tmen auton ca Lucian Prof!­
rescu (Pupiza din tel), Marian M1ha11 (Mota­
nul ,1 Scufii• rotle}, Valentin Ehseu (O ani­
versare cu surprize). Adela Crâciun01u (Mo~ 
zale IV), Viorel N1ca {Ciauţa ariciului). 

Starea de t!mulaţ1e dmtre generaţii asigura, 
perpetuarea luptei împotriva formulelor stan­
dardizate, a 1nerţ1ilor meşteşugăre,t1 , a un1-
form1zârn st1hst1ce. Statornica afirmare a 
noul1J1 chezâşu1eşte vigoarea animaţiei româ­
neşti . Eforturile autorilor ar avea şi mai man , 
sorţi de 1zbindâ plasate sub semnul conver­
genţei ş1 al conştiinţei ca fiecare noua creaţie 
ar trebui să se însene armonios în conf1gura­
\1a şcol11 naţionale de illm. 

D•na DUMA 

zează şi o exprimă. Victor lliu, prin activitatea 
pedagogica şi disponibthtaţile sale de a pola­
riza în jurul lui cineaştii, a reprezentat , de 
fapt, un adevărat mentor. şi pentru elevu sa1 
şi pentru noi care nu l-am cunoscut personal. 
dar ne-a fost suficientă opera sa. Ea transmi­
tea foarte clar ce ginduri ii animau în lega­
tura cu arta. Orientarea culturala este foarte 
eY1dentă şi asta decurge dintr-o adînca medi­
taţie asupra culturii şi cinematografului ca 
act de cultură . Filmele pe care le-a realizat 
sau pe care şi le-a dorit şi despre care vor­
beşte în cartea lui apărută postum vin să in­
tregeasca această imagine. A unui om bine 

Veşnic 
tinărul veteran 

1957. Cannes ... Palme D'or pentru Scurtă 
Istorie de Ion Popescu Gopo. Evenimentul a 
avut semnificaţia unw moment de rascruce 
pentru an imaţia româneasca. Şi nu numai . . 
Au urmat 7 Arte, Homo 1apien1, crea\11 de re­
lief ale unui talent spontan ş1 exploziv. Ele 
vor însemna nu numai . .un tnumf pentru 
fruntarule noastre spir1tuaie'' cum scria 
atunci Tudor Arghezi . dar şi o data 1mpor-
1anta in animaţia mondiala. Prestigioase pu­
blicaţ11 , semnatun de autoritate vor con­
semna valoarea b1ografle1 cinematografice a 
lui Gopo care a fost încununata de-a lungul 
t1mpulu1 cu mai bine de 50 de trofee mterna­
\1onale la festivalurile de la Annecy, Vama. 
Ed1nburgh , Karlovy v_ary, Mar del Plata , San 
Francisco. Chicago. Ir. „ Encycloped1e du C•· 
nema par 1'1mage", Boussinot reţine ca Gopo 
„a creat un ongmal ,.peti t homme" care a fă-

... şi discipolii 
la catedră 

Paşi grei marcheaza locunle pe care omul 
incarcat de destinul sau le strâbate cind im­
petuos. cînd copleşit, cînd navalnic. avîntat . 
faime, impms mereu de o forţa dinlauntru 
sau de o alta pe care n-o distinge, dar care1a 
mc1 nu 1 se împotriveşte . 

Pagini ale unui album de familie se succed 
intr-o ordine 1mplacablla, cu ritm egal, ritm 
de ceasornic. Ai spune că omul iş1 vede con~ 
şt11nţa, iş1 contempla sensul propriei vie\1, lo­
cul ei pe orbita ex1sten\1ală. Imaginile au va-

articulat în cultura romănă care nu şi-a attlS 
st..1b1ectele la intimplare. Ş. asta m-a interesat 
cum cineaşti ca Uiu, la care aş mai adăuga ş1 
alte nume, pe Liviu Ciulei, Lucian Pmtllie, iar 
dm generaţia mea pe Mircea OaneHuc, reu­
şesc sa aiba o consecvenţă in opţ1un1 care 
întrevezi că se bazează pe un program. Este 
problema care m-a preocupat cu mai mare 
insistenţă, după primele două filme (care au 
avut şi o doză de hazard), să încerc deci să 
am o coerenţă in ceea ce fac, să am o identj:. 
tate. Cred că această identitate la mine se 
leagă de lumea ţărâneasca. Ea vine ş i dintr-o 
legatură a biografiei mele cu satul. Această 
lume o port în mine şi fără sâ vreau tot la ea 
ma întorc, am senzaţia că acolo paşesc pe un 
teren pe care ii simt. Cea mai mare oroare o 
am de nesiguranţă, de nisipuri mişcătoare. Ş1 
aici simt un punct de comunicare cu lliu. Din 
cartea lui şi din peliculele sale am înţeles că 
acest univers n explora, era intim legat de el, 
ca om ş1 artist. Dealtfel universul ţarânesc 
are identitatea românească cea mai înche­
gatâ. 

in ceea ce fac mi-am făcut un punct de 
orientare dm creat1a şi activitatea lui Victor 
UJu şi a celor citaţi . Filmele lor îmi spun că în 
spatele operei există un efort de gîndire, lnl• 
1ec1 ... 1, caro face ca peliculele lor să aibâ mai 
multă greutate şi rezonanţă. Este remarcabtl 
la aceşti cineaşti acel ech1llbrn, aceea sim­
bioză intre opţiunea stilistică şi fondul de 
idei. Spre deosebire de unele producţii ale 
generaţiei mele unde, poate cu excepţia 
creaţiei lui Oaneliuc, am senzaţia ca latura 
lormalâ a început sa prevaleze. Oe multe ori 
de dragul frumuseţii plastice se cam sacrifi ca 
ideea Drumul Nunţii de pllllri care a stirn11 

cut sa retrăiască în citeva scurt metraje de 
desen animat toată viaţa umanităţu •. George 
Sadoul in 01ct1onnaire des cir.âastes" îl con­
sidera . .unul dm cei mai man animatori euro­
peni care s-a impus cu trei filme de mai puţin 
de 25 de minute în total " , iar G1anni Rondo­
llno în „Stona del cmema d'an1maz1one" pre­
ciza că . .numele lui Gopo în lumea 1nterna111J­
nala a lăsat o urma importanta iri c1nema1 0-
graful de animaţ i e." 

Noutatea revelatoa1e a lu1 Gopo a fost mfo­
zarea 1de.1 în desenul în mişcare. Deschid ..... 
rea spre parabola ş1 simbol. Eliberat, ba ch••• 
în raspărul influenţelor d1sneyer.e. autorul 
lanseaza cu succes în prelung1rea galeriei ce­
lebrelor personaie amma!1ere: Mickey, Do· 
nald, Pluto, Daosy - pe om. Pe Omule\. Lo­
cul sau de acţiune este Terra ş1 chiar Marele 
Cosmos. Problemele sale sint angoasele, ne­
~1mşt1le lui Homo sapiens in epoca moderna 
ln acest demers novator regizorul-animator 
nu merge spre exterior. spre aesfaşuran lu­
xuriante. ci spre o maxima esen\1allzare ş1 re­
d1...cţ 1e , ellm1nind detalule ş1 ornamentele. în 
conturun simple, umplute cu vopsele, Gopo 
\l' t. r b eşte ongmal despre miturile lum11 con­
ll·rnporanc ş1 condiţ i a umana. Revoluţia lu i 
ar11st1ca ţme nu numai de intelegerea crea­
toare ş1 profunda a legilor an1ma\1&1, dar ş1 a 
spectatori lor cum remarca un cronicar .,în--

loarea s1mbolulu1 ş1 nu pe aceea a reprodu­
cem aidoma a chip.urilor. Totul pare prelevat 
dintr-o zona ir.terz1sâ, improprie d1vulgâru 
ac~ea a memoriei afectiva. Aşa ar arato., 
poate, o imagine a gîndulu1, o radiografie a 
meditaţiei , o încercare de a privi înauntru-ţii. 

Ar'fistul se adreseaza lum11, vorbmdu-1 rn 
primul rînd, despre sine. se introspecteaza 
iar lumea se recunoaşte în el. Vorbele pe 
care le foloseşte sînt rare. pu1me. ca sa nu 
devina vorbarie. lmagm1le pe care le ins.cr1e 
pe pelicula i1 servesc drept vector (asta11 
cînd totul devine ,)1mbaj"), vehicul încarcal 
de idei. sentimente, revelaţii, iluzie ş1 dezilu­
zie. Imaginea vorbeşte, doar ea Filme de ci­
teva minute, mmute atit de fugare. au darul 
sa te plon1eze într-o stare de reflect1e, te fac 
sa le urmezi traiectoria lor de preocupări . 
Filme de animaţie. Oa, de animaţie. Cind pe­
licula se termina. filmul continua in COl"\St1-
mţe. Sugestia iş1 împlineşte ş1 ea menirea 
spectatorul ş1 artistul devin membri a1 ace-

atita vîlva şi a făcut să curga alila cerneala, 
remarcabil în sine, şi mai important în con­
textul anilor '70, a deschis ş1 o capcană pe 
care uneori am simţit-o ca o fundatura. Ceva 
care te conduce spre un soi de narc1s1sm ci­
nematografic, faţă de care structural am o 
ideosincrazie. De aici Morome,H. El este re­
zultatul unui efort de identitate şi prin d1fe--. 
renţ1ere de colegii de generaţie, avînd ca mo­
d~e personalitatea înaintaşilor 1n\•ocati. şi fil­
mele lor. lnd1scutab1I că din punct de vedere 
al aportului pur cinematografic, generaţia don 
care fac parte a însemnat un aport creator 
care a dat un contur mai precis, mai preg­
nant şi mai modern filmului românesc. Au 
fost ş1 filme ca cele semnate de Daneliuc, 
{Cura•, Pro..., de microfon, Croazler•) Talos 
{Secvenţe) Piţa {Fillp cel bun} Dinu Tănase 
{La clipitul liniei) care au arătat un talent de­
osebit, o capac11atea reala de a Iace film so­
cial, cu un impact profund cu societatea, cu 
preocupârile contemporanilor noştri. De ase­
menea un fapt important este ca există o ge­
neraţie '70 ş1 nişte indiv1duafltaţi creatoare re­
cunoscute ş1 peste hotare. 

Aceasta generaţie este în pragul intrării in 
virsta maturităţii depline, şi cred că avem ne­
voie de mai multă luciditate, de o esenţiali­
zare a mi1loacelor. de opţiuni cit mai ferme şi 
cit mai aproape de structura fiecăruia. O ne-­
cesarâ revenire la reperele care au dat clasi­
citate filmului românesc. Simt ca generaţia 
mea traversează un moment de rascruce. 
Cine ii va depaşi, va deveni mai mult decit 
este, va deveni o personalitate, cine nu, se va 
mulţumi c.u ceea ce este.„ 

Stere GULEA 

crederea in inteligenţa publicului său, în pu­
terea lui de a înţelege tilcul parabolei, sensul 
ironiei, vorbtrea la figurat ''. 

Ludmll• PATL.ANJOGLU 
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.... 
I ntr-adevâr, un film care-şi menta numele 
transmite tot ce--ţi doreşh - cum spunea un 
mare cineast: - emoţiile pe care le procură 
literatura, teatrul , muzica. pictura, sculptura 
- toate in acelaşi timp. Este ceea ce confera 
lolmulu1 locul lui specific pe panopha artelor. 
Urmaream destaşurarea acestei ultime pov~­
tm scrisa pentru film de O.A. Popescu, con­
fruntind, involuntar aproape. conceptul des­
tul de abstract la care mă refeream, cu reahta­
tea unui hlm, cu matenaltlatea ş1 adevarul 
RoclMI 81be de --· Povestea are am• 
ploarea. anvergura şi acel farmec anume pe 
~are I~ regaseşti la scri1to!· ntmul invest1ga­
ţ1e1 ps1holog1ce pe care o mtreprinde el ş1 pe 
care Dan Pita. naratorul in imagim. ii accepta 
un timp, atita cit sa poata descrie ş1 identifica · 
o umanitate ş i o intîmplare ce are semnifica­
ţie morala pentru fiecare în parte ş1 pentru 
to\1 : reacţia in faţa 1mplacabllulu1 final al ex1s­
tenţe1. Nucleul fllmulu1 este o poveste de dra­
goste, pe un fundal cotidian, cu oamem obls-

interpreţi şi roluri 

Măştii 

D eş1 cuvîntul amemnţator pluteşte doar 
de citeva on peste rephc1. conştunţa sfirş1tu­
lu1 ineluctabil se msmueaza de la bun înce­
put. Dramatismul este sporit tocmai de refu 
zul eroilor de a spune. multa vreme, lucrun­
lor pe nume. Dintre cei trei. Doina. doctorul 
luga, M1t1ca, doar acesta din urma .Jlu 1oaca 
teatru„, pentru ca este singurul care va afla 
lirz1u adevarul. „Masca„ protagomste1 este 
perfect adecvata pretextului invocat - caJa­
toria oarecare. ..deplasarea de serviciu·· -
dar ş1 despnndern. rupem de toate cele i n­
con1uratoare, pentru a porm la un altfel de 
~rum : . .marea calatone··. „F>tec smgura ca 
inţr -o excursie la munte. la mare·· spune 

1'Lr-1>11 .1l1!Jl«l Jc!1>rulu1 dq1J~l' ')lt 

P' cl' J J per">n.11ulu1 1 \IL' \Jndru RepanJ 

Artist I in for a , 
ca in teatru la cete doua confesiuni cu ca­
racter de monolog ale medicului - Claudiu 
Bleont - cînd vorbeşte despre adevarata v•­
loare a insului dincolo de aparenţa. ş1 de i n­
vehşul formulcfor protocolare ş1 apoi. ma re­
fer 1araşi, la monologul, la confesiunea pe 
care 1-0 fa<;e tineret lui paciente despre o 
afecţiune tirz1u martuns1ta şi care nu este o 
formala declaraţie de dragoste, c1 anahza 
unei experjenJe afective ratate, anatomia unei 
neînţelegeri. ln filmul de fata acesta este mo­
mentul culminant, contrapunctat cu operaţia 
de de-capilare a tinerei, deopotriva pacienţa 
ş1 destinatara a tirz1ei martunsiri afective. ln 
aceasta ipostaza. tinara a şi paŞlt peste un 
prag al neintoarcern. Dramatismul pnviri1, su· 
fennta ş1 adinc1mea ei amintesc. cred, de Fal­
coneth in Ioana d'Arc a lui Dreyer. Din 
aceasta chpa toate refaţnle dmtre personaJe 
intra în faza lor acuta, explicaţiile verbale nu 
mai smt necesare ~ povestea se recap1tuleaza 
in leitmotivele e1 şi filmul iş1 dezvaluie carac­
terul sau simfonic, dureros simfonic (o mu­
zica. spunea lbraileanu. nu poate h frumoasa 
în sine. O muzica buna este tnsta). Şi ma 
gindesc cit de surpnns ar fi insuş1 Strauss 
vazind ce valori capata „Radetzky Marsch" al 

sau„. Muzica hlmulu1 preia rolul de continua­
lor al faptului dramatic. Filmul nu mai este -
1ata - o stare smcrehca. aşa cum, cu atîţa 
perseverenţa se afirmă, c1 este o sinteza. ln 
sensul sintezei trebuie privita ş1 evotuţ1a co!r 
tumulu1 în acest foim (Catalina Gh1bu) . de la 
cohdian (,Jnodern" cum ne place sa spunem> 
mai ales tind e vorba sa aducem laude mo· 
de1. de unde. de faot. si deriva notiunea de 
rr 1c•l.h: rn) , el dobindeşte o ~ernmhcaţ1e alta 
decit vestimentara. devine purtator al unei 
predestinari dramatice. Albul este folosit a1c1 
in costumaţia persona1etor de prim plan, mai 
mult pentru a sugera apropierea momentelor 
al.ute ş1 pentru a face posibtl contrastul cu 
n~rul rochiP.i ulttme a erotnet 

Planului interpretativ, Dan Piţa ii consacra 
o atenţie rar intitnită pe un platou de filmare. 
unde actorul are, adesea. sentimentul ca tre-­
buie sa improvizeze după ce efortul de orga­
nizare a celorlalte aspecte ale cadrului s-a în­
cheiat. Pita repeta îndelung. analizeazâ ra­
porturile dintre personaje în esenta lor. soli­
cită interpretului sâ-şi caute mereu reacţiile 
şi resorturile cele mai fine in exprimarea per­
sonajului încredinţat. Nimic din ceea ce este 
legat de improvizaţie nu este propriu în acest 

nu1ţi : o stilista de modă . un fotbalist. un neu­
rochirurg. un sculptor. toţi tramd într-un ora-ş_ 
nenumit, de-al nostru. nenumit pentru că e~ 
simbolic. Povestea de dragoste este sur­
prinsa nu in faza legarit e1, în candoarea in· 
ceputuntor. cu inevitabile plimban mina ffl •••••••••••••••••••••••••!llll!llllllll!lll••••••••Îll•• 
mina ş1 pnv1re în privire, cu declaraţn pasio­
nate şi exaltate. aceleaşi de cind omenirea 
dar care indragostiţ1lor h se par creaţia lor 
pentru acele chpe inegalabile ş1 incompara­
bile. Nu, a1c1 dragostea se afla în faţa probei 
sentimentului, a profunz1m11 lui, a confrunta'ru 
cu ameninţarea la adresa sa. cu destmut în­
suşi. lumea din Jur nu dispare (deşi , de ob1~ 
cei. indragost1\11 nu o mai vad) ct e prezenta . 
scenariiStUI propunîndu-ş1 s--o desene în para­
lel, să idenhf1ce alte caractere: un sculptor de 
pilda care se lasa numit „maestru", fosta ş1 
actuala, glone locala, tramd mai mult din ve­
leitate decit dm reahtatea creaţiet lu1. Are ma­
nifestân de Don Juan intirz1at, cucentor nu 
chiar al acelor „mille tre·· ale legendarului 
persona1 mozartian, poate şi pentru ca mica 
urbe don povestea D.A.P.-ului nu 1 le-ar putea 
scoate in cale. La drept vorbind, person{lJ).11 
sculptorului nici nu ajunge sa-ş1 dezvalu1e 
sa-ŞI traiască drama ne-împlinim cu corolarul 
e1 - impostura. El ramine. a1c1. o altâ pos1-
btla poveste. capitol deschis, fara sa fie ş • 
parcurs. 

Povestea, aşadar , începe cu preocuparea 
de a panorama. Apoi sugerarea cotid1anulu1 
ş1 a lumii lut face k>c peisa1ulu1 ps1holog1c. 
universul obiectiv se lasa înlocuit de cel su 
biecttv~ destinele dramatice se particulan 
zeaza ŞI , un timp. ca în lumea personaJetor 
teatrale, cu care O.A. Popescu se simte rn.1 
familiar). adevarul lor sta în cuvinte. in repltt 
care devin adesea percutante, revelatoart· 
memorabile chlar, Ma refer mai ales - ş1 ru1 

ea dar gesturile şi privirile Dianei Gheorgh1an 
sini ale celei care i~i 'a râmas bun de la lu­
cr un. de la uamen1 . de la straz1. de la tot. O 
lacrima repede ştearsa . cu mach1a1 cu tot , un 
mers grabit, prea grab1t, refuzul oncarei du­
ioşu , retpmgerea contes1umlor, o brutalitate 
ce contrasteaza cu delicateţea ş1 frumuseţea 
întregn fapturi , sint semnele speranţelor 
ucise, ale refu91ulu1 într-o durerOCl'Sa impa­
care. sinonima cu demnitatea. RechlZ1tonul 
cu sufletul la gura adresat med1culu1. stnga­
tul „de ce m1-a1 adus aminte·· dm secvenţa 
lunderu parului, ne apar, paradoxal, mai pu 
tin o ratu1ala cu viata, cu prea zgi rc1ta v iaţa a 
femeii, cit o violenta donntlJ de a-1 da „o lec­
t•e" despre unele d in adevarunle ex1stenţe1. 
celui care are atît de mult de tra1t. Dar ce lec 
ţie mat poate asimila un om care se afla, m 
permanenţa, în prea1ma mortu? Tocmai de 
aceea „masca" doctorulu i. a lui Claudiu Ble­
ont este mai acuzata (de altfel. persona1ul iş1 
albeşte parul .. Ja vedere". cu .. . pasta de dan ţ a , 
pentru a parea mai matur) ş1 inteligenta su­
pla, dar ş1 1a1oasa ca o lama a mterpretuiui 
actor de o anvergura a mobd1taţi 1 careta cu 
greu 1-aş putea gas1 egal, la ora aceasta. In­
teligenta sa, spuneam m-1 infaţ1şeaza cinic.. 
zeflemist. intrigant, prezent cu o anume '11 0-

l'!ptate a „mtrar1lor in scena" unde te aştepţ i 
ş1 unde nu (la parada modei. la mec1un) . dar 
sl r1 b1a perceptibil şova1 tor. abstras dm coti · 
dtan cmd nu este vazut de altu. c ind poate sâ 
leµede masca. Sa he plinsul lui Claudiu Ble­
ont. c.u ochii ridi caţ i câtre on cer ce nu se 
vede. ptînsul unui barbat totuşi prea ti năr 
pentru a se h obişnuit cu ideea morţu , sau 
este plinsul neputinţei noastre tragice, a tutu­
ror? 

Ciudat, din tno-ul enunţat la început, cel 
care ar putea stirm compasiune este ~t1ca . 
pina catre sfirşitul filmulu i el nu trebuie sa se 
apere de moarte. ci doar de obtşnu1tele cap­
cane ale v1eţ11 . Nu înţelege JOtul medicului, al 
femeu iubite, trece pe tinga umilinţa ş1 neîn­
credere cu emoţionanta simplitate a omului 
bun. Eroul este inocent. în timp ce spectato­
rul nu este, motiv suficient pentru a trezi 
compat1mire. Ceea ce nu se intimpla. Alege­
rea lu1 Andrei f1nţi m1 se pare a f1 una de 
mare fineţe a intuirii naturn ascunse a perso­
na1ulu1, cac1 actorul ne apare a1c1 ca un 
amestec de forţa ş1 vulnerabilitate, purtate cu. , 
egal firesc. O torţa care nu sare în ochi. o 
vulnerabtlltate care sa nu stoarca lacrimi . OlJ 

este uşor . Comb1naţ1a este mult mai subt1l.i 
decit ar putea tasa sa se inteleaga dintr-o 

Dolii mişti 
ale aceluiaşi 
persoaaj 

(Manuela Hh 
şi Claudia 

sintagma destul de 9btşnu1ta ŞI gr adaţ 1 eţ 
aparţine interpretului. ln ultimele cadre nu-1 
vedem chipul. replica este data cu spatele la 
itparat (.,mama este plecata .. ."' ); lasat atît de 
mult. pe parcursul ftlmulu1, complet descope­
rit in bata1a privmlor noastre, eroul are drep­
tul omenesc de a-ş1 ascunde durerea. Pentru 
el ,Jocul. arza-1-ar locui--. abia acum începe. 

Magda MIHAILESCU 

cronica imaginii · 

uloarea 

rice aluzn la insaş1 .,teona v1eţ11 ". Acord cuve­
mta atenţie acestui cadru de început, 1maginH 
fastuoase a acestui cadru, pentru ca 1med1at. 
brusc. ca dupa o lovitura de ghilotina cazuta 
din semn, urmeaza un cadru şocant. în tona­
lltaţ1 alb-negru, ce ne mformeaza despre sus­
pecta suferinţa a eroinei. 

Om acest moment un intreg film este con­
strwt aşa : muzica ş1 1magmea premerg acţ1u­
n11. punind spectatorul in qarda ca • .ceva·· are 
sa se întimple. Prin aceasta,. Dan Pita acest 
admirabil ş1 neobosit şle1u1t0< de l1mbaJ. ne 
propune o noua ten1aliva plastic-muzicala. 
Culoarea devine .,purtatoare de idee'', ma re­
fer la culoarea dommanta a cadrului, de care 
regizorul hlmulu1 se foloseşte ca de un bistu­
riu. alternind cu .. non,u loarea„ unor cadre 
cheie, 1nsp1rat compuse, ireproşa bi l filmate, o 
desavîrş1ta etalare de tonun deschise. rar in­
tilmte in fllmele noastre, pe fundalul care1a se 
pro1ecteaza ero i ş1 dest ine grave (camera de 
spital , cabmet mechcaJ , sala de rad1ograt1e 
etc.). Calm Gh1bu. acest ar11st care preţu1eşt 1---=,...,===..,..=---------t 1na1nte de toate luc1d1tatea. epureaza cadrul 

C 1ne n-a ascultat, n-a t r~onat . nu s-;i 
tiucurat de sprinţarul marş strauss1an, deve­
ni t emblema ftlarmorncu vieneze la hecare în­
ceput de an, in acele festive concerte clnd o 
sala d1ch1s1ta. cosmopohta , parfumata ş1 
scorţoasa. aplauda ş1 scandeaza copllareşte 
in ntmul marşulu i lui Radetzky, o amuleta so­
nora ce face. graţie telev121unii, înconjurul lu­
m 11 ? Pnn consens. devemt in timp un fel de 
superstiţie colectiva. marşul acesta este sino­
nim cu insaş1 bucuria de a trai. 

Filmul nostru nu face excepţie de la regula 
ş1 debuteaza cu o 1mag1ne 1d1hca, tomca. un 
petS3J de o savoare paradisiaca, acompaniat, 
- nastruşmca idee - de acordunle marşului 
lui Radetzky. Asta presupune ca lumea, in 
gj!neral , e fenc1ta. o tinara ş1 frumoasa mama 
se bucura . pe verhcala ecranului. de cop111 e1, 
un ba1at iubeşte o fata ş1 o dulce pace de 
amiaza tîrz1e se aşterne peste natura ş1 oa­
meni anunţand parca, pe planeta noastra Pa­
mint, vorba unui cintec de muzica uşoara : t~ 
tul este în ordine ş 1 la locul lui. Ş1 , totuşi. un 
mic. 1mprev1Z1b1I ş1 1mpercept1btl semnal op­
tic, haloul de difracţie a lummu ce cade di­
rect pe ob1ect1v, perturba ordinea naturala a 
firu , prilejuind o vaga şi naiva d1scuţ1e pe 
marginea fenomenului newtonian. cu metafo-

de orice aglomerare (m c: lus1\I culoarea) , 
arunca peste bord IOl ceea ce reprezinta lest 
pentru a se inalia. s implificarea spaţ1ulu1 , 
descarcarea onzontutui vor da pos1bilitatea 
c. reatorilor sa-ş1 vadă semenul de la cJ1stanta. 
chntr-o perspectivă deschisa. semenul ş 1 pnn 
~I tot ce-1 este ataşat. adevarunle. 1dealunle 
ş,i, astfel, pe noi înşine. Alteon. însa. atunci 
c1nd regizorul ş1 operatorul simt nevoia de a 
stimula ş1 ampllhca realltatea cu a1utorul 1ma­
g1narulu1 {parada modei. dansul manechine­
lor etc.). incarca planul cu detal11. le-am pu­
tea numi ,,art1hc11„, care im,odobesc un mo­
det elaborat nu de natura ci de f1ct1une ş1 
aparţm 1maginat1e1 dezlantu1te ş1 nu percep­
ţiei obiective. Cu v1Z1unea sa arhitecturala, 
Calin Gh1bu fllmeaza în contraste puternice 
ş1 tranşante nuanţe de alb negru, scene la 
care participa m1stenoase grupuri fem1nme 
sugerindu~ne nu o defilare de modele, o pa­
rada a . .rochulor albe de dantela" c1 un fel d~ 
spectacol interior. un fel de vis al timpului, 

Cit despre natura. acest spaţiu de manevra 
atit de fam1har operatorului rezumata sever IJ 
parcul spitalului, un spaţiu vegetal drapat in 
verde crud de .• ~ow-up„, cu dense pasa,e de 
umbra încadrate de trunchiuri adulte de co­
paci sculpturali, cu ceţun corozive ce învă­
luie 1rez1st1bil trupun vu, lasa 1mpres1a unei 
reprezentan mentale: o gradina imaginara Id 
care asp1ram ca la un Eden mtn1atunzat al fe­
ri cim pierdute. 
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matu itătii sale „ 
caz - al cotaborăni regizorului cu interp1eţ11 
sai. Un cadru scurt poate însemna la Dan 
Piţa o întreaga zi de muncă. De aceea ama­
nuntul este plin de semnificaţie, profunzimea 
nu este doar un gest retonc, c1 o vibraţie 
targa, imaginea cuprinde şi dizolva îrl expre-­
sia e1 întregul . Operatorul Câlin Gh1bu tace. 
din nou, dovada capacitaţii lui de a întelege, 
de a se intelege şi de a comunica cu regizo­
rul, reahzind nu o imagine frumoasa ci o •m• 
g1ne de film ou tot ceea ce ea imphca. 

Despre interpretare sint de spus inca multe 
lucruri: Diana Gheorghian, de pildâ, avea şi 
nu avea datete personajului din această po­
vestire. Dar mai intii o precizare: personaaut 
stilistei de moda este alcatuot, de fapt, din 
două personaje - o tînără care. de cum intra 
în poveste, poartă in suflet o grija, o taină râu 
prevestitoare, pe care o ascunde a.i n'Uttă 
decentă. dar încercarea aceasta i1 marcheaza 
reacţiile, i disimulează stingaci efortul de a 
pâstra, pentru sme, ingîndurarea ş1 de a nu o 
transmite nici soţutui , nici celor doi copil. 
Apoi. odată cu dramatica metamorfoza a 
de-captlaru, o alta persoana şi un alt pers~ 
na;, o altă expresie, apare: gri1a a.lasat locul 
unei revelaţii , intrebarea despre destinul pro-

Allod..... lmiril 
(Dia• GllecJrPiu · 
~ Amdrel Flllli) 

Pe scurt, o imagine in care culoarea este 
idee, legatura de montai. instrument de mtro 
şo retrospecţie, la fel cum marşul luo Radetzky 
poate .h ntm melodios sau vals lent, simptom, 
strigat. lamento pe clape de orga profunda. 
funesta, ma1ora. Cu fiecare film. o ver1tabtla 
simfonie plasltca, Calin Gh1bu reîncepe o 
lupta d1flc1la, 1mprev1z1blla, nu cu necunoscu­
tul vizual pe care trebuie sa~ supuna vo1nţe1 
sale, c1 d1mpotnva, tocmai cu de1a cunoscu 
tul unei teme afirmate de alilea on. ca sa rea­
lizeze surpriza estetica. E vorba ş1 a1c1. de ac­
ceptarea unui panu de maxuna d1hcultate cu 
sme însuşi, pe care ii cişt1ga cu eleganţa ş1 
straluc1re. 

Evenimentul s-a produs la sfi rş1tul lunu oc­
tombrie. la cmema •. Scala„_ Adevarul sau re­
velaţia pe ..care m1 se pare ca o discern in me­
d1taţ1a solemna din noul film al lui Dan Piţa. 
ar putea h urmatoarea Doma, eroina pnnc1-
pala, nu este moarta . noi, part1c1pantu la pre­
miera. nu mai sintem la fel de vu ca inamte 
de spectacol. 

Consl8ntln PIVNICERU 

pnu tace toc acum unui raspuns fara drept 
de apel. Diana Gheorghian avea de trecut un 
examen greu, plin de capcane, de riscuri. 
Orice pas greşit. in anume momente, ar fi 
condus la grotesc şo rizobll . Actriţa a trecut -
sub îndrumarea unui realizator care ştie sa 
lucreze cu actorul - a trecut. zic, acest exa­
men. probabil de o importanţa aparte in ca­
riera ei. A interpretat rolul pini la pragul in 
care sinceritatea a tăcut-o sa se confunde cu 
el. Discuţia cu medicul, avută în barca. a 
operat o metamorfoză nu numai a personaru· 
lui, dar ş1 a interpretet. Daca spuneam ca ,/IU 
ar fi avut datele" , ma gîndeam doar la alte 
apariţii ale interpretei pe care astazi nu le 
mai trec in contul ei, ci al altor regizori care 
nu au avut disponibilitatea şi poate darul de 
a şti s-o solicite - aşa cum ştoe Dan Piţa . 
Claudiu Bleonl are, in acest film, ambiţia de 
a face altceva decit pină acum. de a renunţa 
la farmecul care îi asigura un anume succes 
de public pentru a aborda un rol ce presu­
pune, in prunul rinei, renunţarea la farmec 
Un rol al lucidităţii aspre, al unei duritaţ1 des.­
pre care se spune că ar f1 al meseriei, al unei 
trancheţ1 dureroase, mascata de aspecte de 
mtngant factl în retatiile de fiecare z1 (Aspect 

utului 

C umpăna a iubim ş1 morţii, cumpâna a 
realului ş1 imaginarului, filmul Rochia „bi. 
de cleni.li este. totodata. cumpana a talentu­
lui atil de ongmal pe care-l pun in JOC doi 
man artişti : scriitorul Dumitru Radu Popescu 
şi regizorul Dan Piţa . Iar ech1flbrul pastrat de 
aceasta încercare a talentului. graţie, indeo­
seb1, balansului de infinita sens1bthtate ş1 
prec1Z1e intre realitate ş1 inchipuire, este cel 
care r1d1ca. în ultima instanta. o foarte obiş­
nuita poveste de dragoste ş1 moarte la foarte 
mare altitudine deasupra cond1ţ1ei de melo­
drama ce parea a fi predestinata unui aseme­
nea top de .Jove-story;·. Era a oei , pentru mu­
zica de film, pnletul extrem de rar de a 
arunca la rîndu-1, pe unul don talgerele batan­
tei. întreaga greutate prin care forţa abstracta 
d cugetului ş1 a simţim poate intra în compe­
t1\1e cu poezia concretă a vizualului: a deccr­
runtor lui Nicolae Ularu, a costumelor Catali­
nei Gh1bu (subhma simfonie în alb!), a imag1-
n11 fixate pe pelicula de catre Calin Ghobu. 
Ocazie pterdutâ, cred ... 

Poate ca tocma. noutatea demersului arttS­
t1c pe care ii intenţiona l-a determinat pe Dan 
Piţa sa recurga la colaborarea unui debutant 
in muzica de fllm (şt, mi se pare. in muzica 
pur şi simplu) , Marcel Costea. Ce-i drept, se 
observa lesne ca maniera personala a celor 
mai solic1taţ1 compozitori tînde sa produca în 
filmul romanesc o ..stare de repetiţie" pagub1-
toare pentru indiv1duahtatea sonora a fiecâre1 
opere cinematografice şi ca se aşteapta cu 
nerabdare prospe1imea unei noi inspiraţii. 
dar, ce să-1 faci mei compozitorul, plin de 
fantezie, însa de un profesionalism discutabtl 
- ca să4 parafrazez pe unul din erou AD· 
chlel ellle - nu poate oferi soluţia necesară 

Partitura originală a aceste• pelicule se re­
zuma, de altfel, la doua sau tret motive destul 
de firave. ce nu reuşesc nici pe departe sâ 
egaleze măcar - necum sa intensifice - fio­
rul tragic al momentelor pe care le ilustrcaz.J 

de altfel care a şi ramas destul de corwentio· 
nai in foim). Claudiu Bleonţ se convinge pe 
sine şi ne convinge şi pe noi de aceastâ c• 
pacitate de a fora şi de a descoperi resursele 
proprii, de a se transforma in contrariul fini 
sale. (Ceea ce este în insăŞI menirea actoru· 
luo adevarat). Căci Claudiu Bleonţ este un ac· 
1or şi mmic nu mai trebuie adăugat . Surprin­
zâtor este şi Andrei Finţi. Aici în film, perso­
na1ul lui este un sunet mare, Finţi el însuşi 
dovedindu-se un bun actor de film prin sim­
ptotatea, firescul şi percutanţa jocului sau 

Aş afirma că lara Alexandru Repan, actor 
de mare forţa, sculptorul din foim ar li trecut 
aproape neobservat (ma întreb daca n-ar fi 
lost chiar rnao bme) Exosta in foim şi în po­
YeSllre o tinara, o colega de suferinţa, cum se 
spune in ,J1teratura de suflet" , o tînera c•e 
se tmpune doar prin parl1c1parea et aproape 
farâ cuvmte. Ilinca Go1a conlera acestei tt­
nere o duioşie a prieten1et, o puntate ş1 o 
candoare care sensibtt1zeaza atmosfera c• 
meret de spitat Se naşte intre cele două un 
dialog nu al suferinţei co al speranţei, al fru­
museţii relaţH!t um„e. in sfirşlt, filmul lui 
Plia aduce într-o drama atit de puternicii şi 
prezenţa a doo copil car•şi pâstreaza farm• 
cui copilatiei dar mai ales autentiatatea lor 
comportamentala, nealterata de imitarea ges­
turilor invalale de la adu~o. Sînt emoţionat• 
pnn sinceritatea lor copilareasca. (luhana 
Stooanescu şa Andret Egli) 

Dan Piţa îşi da luo însuşi o replică pron 
acest film, cac1 crescendo-ul dramatic -
este, spre deosebire de ..._, •­
Ml - preocuparea lui stăruitoare. Filmul i~ 
cepe cu descrierea unor fapte. tocun şi o• 
rnen1, aparent disparate. Debuteaza cum •ar 
spune prin ,.piese detaşate" (1ata cum mter· 

În schimb, foarte potrivită este utilizarea ma­
siva - cind cu rol funcţional. cinci cu sens 
metaforic - a unet pagini din populara crea­
ţ.e a lui Johann Strauss, transformarea ei ,,au 
ralenti" fiind, dupa parerea mea. singurul ele­
ment muzical purtător de autentica vibraţie 
artostica al acestui foim. Pentru ca, mai apoi, 
folosirea ....,.ului de Ravet apare lipsita de 
org„icitate în raport cu ritmul imaginii, cu 
S1"'mnahcaţ1a şi cu starea emoţ1<>nafa pe care 
ea o comunică. 

Lum1ni18 YORTOLOMEI 

subiect I 1ber 

efuzul banalulu· 

C ronicaru conematograhco se vor pro­
nunţa desigur, pe larg, asupra noului film AD· 
c:Ne elbi de -.leii, apreciind, probabil, 
scriitura eleganta, nervul dramatic. inserturile 
eseistice de recurs mitologic. alveolele sar­
castice ale scenariului semnat de Dumitru 
Radu POpescu şi originalitatea demersului r<>­
gizoral al lui Dan Ptţa, cu excelenta catauzire 
a majof1taţii actorikw tineri din Wlspirata dis­
tribuţie. Eu m-aş referi, în aceste rinduri, la 
forţa penetranta a 1magin11, mai ales în ce pri­
veşte vibraţia inefabila pe care o capata lu­
crurile. Rareori vedem astfel valoriticali po­
tenta lor semriil1cat1va. Rochiile albe, t•tu­
oase - cu atita dezinvoltura plastică dese­
nare oe Câtallna Gh1bu - capita în decoru­
rile lui Nicolae Ularu un fel de stranie au· 
tonom1e, ca intr·o poveste fantastica. Plutesc. 
parca, pe trupurile mlâdii ale prea frumoase­
lor manechine; lansează în aer, se scufundă, 
funest. intr·o apâ ca pacura. se aşeaza. cu· 
minţi. cu o cochetarie delicata pe scaunele 
1ntunecate, intr·un contrast admirabtl, zboara 
prin iarba de un verd_e crud. ori pe deasupra 
m1sterioase1 paduri. tn umversul filmului se 
constituie, astfel. un simbol plurivalent : al ~ 
oităţ;i infrinte şo spulberate. 

vme cotidianul nu numai în vorbire. dar şi in 
scris). Le conduce, apoi, cu grijâ şi abihtate 
spre planul comun, spre locul dramei, cretn­
du-le nu numai o trami. dar şi o traiectorae. o 
ipostazare. capacitatea de a transgl"esa insuşo 
cotidianul. prozaicul. Cu fiecare film, reakza­
torul işi atineazâ mijloacele de expresie. işi 
imbogăţeşte limbajul (nu vreau si spun ca 
RocNa atbi... este un film . .mai bun" dec~ 
celelalte ale sale. Cred, dimpotrivă, că alte 
~ouă ar fi ,.mai bune" , in mâsura in care s-ar 
incumeta cineva sa dreseze un tabel valone, 
o ierarhie. într-un domeniu in care se ope­
reaza numai cu unicitilţo) Dan Piţa dovedeşte 
o stapînire a exprimării cinematografice care. 
nu de puţine ori, Iace dovada unei adevarate 
vortuozităţo. El ridica la puterea artei şi a sem­
n1f1caţiei chiar şi .aluzii întîmplătoare. ADctlia „bi,_ este un htm de maturitate a artistului 
şi spun asta deloc într-o nota de convenţie 
politicoasa, ci pentru a sublinia cita satlSfac­
ţoe iţi poate procura contactul cu talentul 
adevarat, dar şi ca& grijă iţi strecoara preoru­
parea pentru pastrarea exprimirii lu1 pure. 
depline. 

•ce• ALEXANORESCU 

::t~s~.-..~an~a~~::,~ 
Gh1bu. CoelllMe: Catllltn• Gh1bu. Decoruri: Ntcolae 
I.latu. llmici: Matcel C05tea. c:oao.. sonoQ; ing 
Satir Catagara. lllonlaj: C11stina Ionescu. Cu.: Clau­
duJ Bleonf, Olana Gheolgl11MJ. Ale1t11ndru Repan. 
Andrei Ftnţ1, Imola Gai.par. I/mea G<11a. Manuela Ha ­
riilbof. Claudia Nicolau ŞJ cop.o Andret Egl1, luhana 
Sratane.scu. FilM ,._,. ln ~ C...... de 
PrDducllo ano-..oltU ......... M". 

Putere sugestivă dobindesc şi ochelarii 
doctorului, plasaţi la jumatatea nasului, pe 
faţa de faianţa a lui Claudiu Bleonţ, dorecţio­
nindu·1 privirea ascuţita, dindu-i o neobişnu-
1tâ răceala sau o Jucire zeflemistă. tar in tir. 
pul operaţiei pe creier cînd medtrul. in pion 
efort chirurgical, ii cere asistentei sa-i ridice 
ochelarii lunecaţi spre virful nasului, ş1 aceş­
tia devin tot atit de importanţi ca şi ochii ce 
privesc prin ei. O consistenţa tr"!,licâ par a 
căpăta buclele roşiatice ale femeto - tunse 
pentru a se pregati operaţia pe craniu, medi­
cul indragostot, totodată frizer improvizat, 
mingioe şi prefira şuviţele cizute ca pe relic­
vele unei. fâpturo ce a şo păşit pe tărimul de 
dincolo. lnlopte in peisajul denivelat ca nişte 
speroetoro, statuile de lemn, cîrpa şi ipsos ale 
batrinulu1 sculptor vorbesc despre scapatare 
ş1 neputinţa şi transformă suişul k.u pe o Gol­
gota de dinsul imaginată , intr-o cădere dert­
zorie. O barca solitara ieşind dintr-o vagauna 
neagra la lumina, un aparat de rad10t;J'af1at 
funcţionind ca o ghllotma. doua balsisoare 
goale leganîndu-se pe o terasa au o incite• 
tură afectivă ce prelungeşte starea speciala a 
personajek>r. Câc1 e hlmul unui zbuetum su­
fletesc care, într-un fel sau altul, e al tuturor, 
chiar şi al hgurantetor ncanatoare ce comen· 
teaza perfid ş1 rinjitor intimplările, jucind cuci 
rolul bufonilor simştrr din piese ş1 romane ale 
s.crutorului. Si ele sînt neliniştite, ori de cite 
ori e•ostenţele altora, o chpâ deviate. revin pe 
făgaşul autenticitaţii, boruond mistificaţiile. St· 
gur. e•istă şi unele momente convenţoonate 
peisagistic sau insistenţe pe elb (la spital) 
c•e n-au relief. Dar spectatorul e solocital 
mereu de cite un ~ vizual percutWtt, re• 
hzat cu rafinament. 

Poate cea mat frumoasa ş1 mai râscolitoare 
imagine e a cărării de luni pe întinsul marii, 
poteca aceea aune pe ~are porneşte eroina 
filmului spre nefiinţă. E, aici, ca in mai toeta 
lucrarea cinematografici, arta de mwe fineţe 
a operatorului Călin Ghibu şi gindirea meto-­
dtca, rewerberanti a- lui Den Piţa. B înfaş-. 
in văluri de mister ch1w şi evenimente de o 
portanţă redusa. sincopind cursuri existen­
t•ale ce păreau line. conferind aura poetica 
raporturilor simple dintre oameni, luptindu-se 
necontenit să decanteze impurităţile melo­
dramatice din contelllul sentomental. Totul 
stind sub un semn foarte productiv în arta 
moderna: Ntuzul ..., .......... 

1J 
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Spectatori, nu fiţi numai spectatori! 

febrilitate 
•i ficţiune 

Aşa cum unii corespondenţi ancorează 
într-un port şi nu se lasă duşi d&-acolo cu 
nici un chip, striglnd din răsputeri : cel mal 
mare film al tuturor timpurilor este ... I sau : nu 

~~~:!~ ~c;%17~1n~a~:u d::.Cn~„;Md~~,:,~ur. 
un film sau la un Interpret, alţi corespondenţi 
sint mal receptivi Impresiilor felurite şi. ln 
plină febrilitate gralică, aglomerează într-o 
scrisoare totul: aspiraţii, filme. părinţi, actori, 
dorinţe, fraţi , visuri, colegi, lecturi, examene. 
amesteci ingenuu Impresii, veleltăP, valori, 
cuvinte proprii şi cuvinte împrumutate, obser· 
vaţii personale .şi observaţii culese, propu­
nind o viziune. eufemistic vorbind, mozaicată, 
uneori labirintici, ceea ce ne obligă dacă nu 
la Ofganizarea imaginilor rezultate din lecturA 
corespondenţei, măcar la o selecţie şi la o 
clarificare. 

Nu o dată. însă, aceste scrisori au savoarea 
candidă a albumelor adolescenţei şi chi•r 
puncte de Interes comun . AndrHa M•ancllcl 
cin Pltafll (str. Banat, bt.B3, ec.D et.4 ap.16) 
ne declară că „bate cimpli cu graţie" (are 14 . 
anii), .11ici nu ştiu ce m-a apucat, probabil 
sint în ~fervescenţă creatoare•, joacă teatru 
(desigur, la şcoală), are „ceva inclinaţie spre 
teatru", .dar mai ales spre dans", cu care a 
luat un premiu I la „Cîntarea României" con­
siderindu-se" o speranţă''. dar ,,prea bătrină 
pentru a urma cursurile vreunei şcoli de spe­
cialitate", ar vrea să se faci regizoare, dar 
pirinţii o vor doctoriţă. Tinâra noastră cores· 
pondenti are şi impresii cinematografice: 
„Ca pe orice adolescentă, m·a incîntat trilo­
gia liceenilor. dar şi (vă rog să nu rideţi, ru­
lează la noi în oraş) Sonata Krautzar. Cind 
am leşit din sală, nu mai ştiam pe ce lume 
sint. La fel şi cind am ieşit de la P9 aripile 
vlntulul... Vă rog să nu rideţi că m-a incinta! 
Sonata Kr9ulzar", ne previne autoarea scriso­
rii . Oe ce să ridem? Sau de cine? Oe viitoa­
rea doctoriţă ori de viitoarea regizoare? O 
scrisoare simpatică, aşa cum „bate cimpii cu 
graţie" şi pune în aceeaşi oală trilogia licee­
nilor. ecranizarea tolstoiană şi P9 aripile vin­
tulul„. 

Din Bucureşti, Aoaraa Mlt„n (atr. Cozlenl, 
nr.11) începe prin a propune ecranizarea ro· 
manului Pilărlle de Alexandru lvasiuc, pe 
care l-a citit „cu patiune" (are şi propuneri 
de distribulie) . după care se pronunţă asupra 
filmelor noastre: „Sînt şi bune şi mai puţin 
bune. Nu vreau să nedreptăţesc pe nimeni. 
tlar sînt filme care redau prea forţat acţiunea , 
rlu o lasă să decurgă mai limpede. mai firesc, 
apar nişte ficţiuni rizibile." Lăsînd la o parte 
ficţiunile (or fi ceva de rău aceste ficţiuni ?) . 
nu cred că o analiză sau măcar o exempflfi~ 
care ar fi nedreptăţit pe clneva:·mai curind 
alirmaJiil.e lormulate în chip general tind sa 

Aştept 
continuarea ... 
cu nerăbdare 

Cristian Macarovlcl din Cluj-Napoca (str. 
Gartb.rdJ nr.16) consideră necesară aparijia 
ur.ui Dicţionar cinematografic (la zi), o ast el 
de lucrare fiind .Jmpusă de insâşi necesitatea 
de a face posibilă crearea unei elementare 
culluri în domeniul celei de-a r-a arte. parte 
integrantă a culturii general• pe care trebuie 
să o posede orice om al .zilelor noastre." Ne­
cesitatea apariţiei unei noi ediţii a vechiului 
dicţionar sau a apariţiei unui nou dicţionar 
cinematografic ne-a fost semnalată şi de alţi 
cititori ai revistei . Ne simţim datori să menţio­
năm însă apariţia , cu citeva luni în urmă, la 
Editura ştiinţifică şi enciclopedică din Bucu­
reşti, a volumului „Secolul clnemato9rafului 
- mică enciclopedie a cinematografiei uni: 
versale". Firă a se putea substitui aşteptalu · 
lui dicţionar „Secolul cinematografului" ne 
oferă în date şi biofilmografii o interesantă şi 
utili istorie a artei a şaptea. 

Florantl,,.Danlela Stanciu (atr.Fr. Engeta 
nr.28, Plo ... tl) ne scrie ..sub puternica impre· 
sie 1 unei proaspete vizionări a filmului lui 
Sergiu Nicolaescu. lnllnlrea: . .elemente-sim· 
bol ce dau un plus de poezie filmului : păsă­
rile moarte găsite pe plajă („.), scheletul 
aparţinind unui cal alb ce a refuzat să fie în­
hămat şi a dispărut, după cum spunea le­
genda rezumată, aparent dur, de sculptorul 
lui Ovidiu Iuliu Moldovan, copacul acela des­
coperit de cei doi falşi şi viitori 10f10dnici. co­
pac dezrădăcinat ce seamănă, 1n viziunea 
sculptorului, cu braţele unei lemei disperate, 
viziune refuzată de Ioana, le început stăpină 
pe ea. apoi din ce in ce mai fragilă, cerind 
parcă ocrotire. cu ochii ei frumoşi şi rugători , 
totul dă o aură de poveste, de legendă, intim· 

nedreptăţească, întruclt observaţia este prea 
cuprlnzitoare. Dar d vedem ce-i cu ficţiu ­
nea: „Nu ştiu de ce, dar prefer foarte mult (I) 
realitatea, aşa cum este ea, şi cu bine, şi cu 
rAu. Nu-ml place ficţiunea, atunci cind o des­
copăr. He într-un film, fie lntr-o carte, totul 
devine pentru mine neinteresant- şi uneori 
chiar renunţ de a merge mal departe." Prin 
urmare, corespondenta e de pirere că ficţiu­
nea e un lucru rlu. Deoarece autoarea scri­
sorii nu ne lămureşte de ce este atft de supă­
rată pe licţiune (şi bănuind 1101 ci nici ea nu 
prea e lămurită, identificind-o, probabil, cu 
lalaul-, ţin s-o liniştesc aslgurînd-o că şi P6' 
Hrtle e o certe de ficţiune, adică nu e„ reali­
tate. Corespondenta mai are şi alte prelerlnte 
de ordin general: ..lmi pia"'! foarte mult filmul 
în comparaţie cu teatrul . ln teatru consider 
că jocul este îngustat, imi pare prea .tras de 

:::;· fn8 i::'a~e ~~::: !C:.1·~1~a p~:~rHea~s\; 
un punct de vedere (cam vag>. dar de la o Iu­
bitoare 1 realităţii şi o duşmană a „licţiunli" 
m-aş li aşteptat la o adincire a consideraţiei , 
fiindcă a spune că în teotru jocul e in~ustat 
şi pare ..tras de pir" e şi prea mult ş1 prea 
puţin pentru a defini, sA zicem, un Shakes-

plărilor. Este memorabil personajul colonelu­
lui galant şi fermecător. abil şi neîntrecut în a 
disputa situaţii suspecte. Zimbetul „char· 
mant" şi privirea vulturească, prinse în atlt de 
reuşite prim-pinurl de operator. riimin multă 
vreme înregistrate pe retina. Sergiu Nicola­
escu face un rol extraordinar, pot zice de re­
ferinţă în întreaga sa carieră actoricească. 
Trioul colonel. sculptor. studenta la naturale 
este atlt de bine închegai , interpretările atlt 
de nuanţate . inclt parei se intrepălrund, se 
caută una pe alta (interpretările se caută una 
pe alta? - D.S.). relaţiile dintre cei trei par 
indispensabile, în mod fatal stabilite. Trei oa­
meni difer i ţi ca virstă , profesie. concepţie 
despre viaţă se unesc (?)- într-o misiune ex:­
trem de periculoasă. Ei ştiu că şansele sint 
minime şi totuşi aruncă înfrigurat , cu gesturi 
ferme, aproape nebune, cărţile , una după 
alta, pe masă. Şi mai există un personaj în 
acest minunai fllm : marea. Ea, cuprinsa de 
aibul iernii, cu cerul slişiat de strigătels pes­
caruşilor veşnic rătăcitori, întregeşte. val cu 
val, simlonia ideală a poveştirl celor trei 
Vladimir Găitan , crescut, parcă, din siilballcia 

peare. Cft priveşte apele în care . .decurge" 
acţiunea filmului , ml se par şi ele cam tul­
buri... Clnd însă se limpezesc. ni se comu­
nică şi Impresii concrete: „O scenă cere m-a 
impresionat a fost ln filmul regizoarei Malvina 

~:~f~t~ ~nl~rg:'"M;toi":"r~~i;{d ~~au~ 
timp lndelungat în mijlocul unor rude 
dintr-un sătuc. (secvenţă asemănătoare cu 
aceea din Tl'Ktlo1rele Iubiri). La o masă ro­
tundă, scundă. pe trei picioare (mesă ţără­
nească) a fost invitat să mănlnce lapte din 
strecttină cu lingura de lemn. Fetiţa gazdei 

-priveşte la musafir de parcă venea dintr-o 
lume prea lndepărtată pentru ea, de fapt aşa 
şi era. Clnd a primit ciţlva bani, mama i-a 
răspuns (I) pe un ton aprig, de femeie dură, 
obişnuită cu viaţa grea. să-şi cumpere mal 
bine încălţări deeft păpuşi. Totul se petrece 
într-un decor ca de basm." Oeşi scena e des­
criai ca o reaUtate, ea este tot tlctfune. O ul­
timi mirturislre: „Nu aş vrea sl v8 impresio­
nez cu nimic, dar îmi place foarte mult sl r&­
cit versuri care emoţionează.. „ O succesiune 
compozită. care nu „decurge", dar pare să 
albă personalitate. • 

acelui coli uitat de lume. crează din citeva 
linii vi9uros conturate portretul arhetipal (? ') 
al unui pescar gata orlcînd să apere drepta· 
tea acelui loc primitiv parcă, dreptate ce şi-o 
fac oamenii singuri. fără a mai aştepta inter · 
venţia legii, indispensabilă însă (legea? -
O.S.). mai ales in vromuri ca acelea. Acel „Nu 
vreau sa mai ucid!" al sculptorului e atit de 
omenesc. de înduioşător pină la lacrimi! Pri­
virea Ioanei. indelung fixată parcă pinâ in su­
tletul micuţei fetiţe interpretate de Dana Mta­
dln, darul făcut. simbol al norocului, al ferici · 
ni, sint simbolice. (Prin urmare. şi simbolul e 
simbOlic! - 0 .S.) („.) lntlnlraa - un film de­
osebit de interesant, de atmosferi , cu fior 
dramatic ce se împleteşte sinuos (?) din ce in 
ce mai cutremurător ·• Scuturate de emf31.1 
cuvintele par să se apropie de o descriere a 
filmulu i... Corespondenta doreşte publicare,1 
unor dialoguri cu scenariştii (Titus Popov1ci. 
Ioan Grigorescu si alţii} 

Pagina .Spactltor~ nu 11\t 
numai apactatorlr 

•• ,. roa/izol4 d• DUMITRU SOLOMON 

O pagină şi mai 
multe intrebări 

Ar fi slmptopmatlc, trist şi deloc scutabll 
dacă ne-am întreba. din cind in clnd şi cft 
mai des cu putlnţi, noi cei ce o redactărn ş1 
voi, cel ce o alcătuiţi , care sint rosturile aces.: 
tei pagini şi , mai ales. dacă n-am încerca să 
o facem pe cft posibil mai interesantă. mal 
atrăgitoare, mai Incitantă, mai bogată in idei , 
mai variată ln impresii, cu alte cuvinte dacă 
n-am refuza inerţia (in limite puterilor, şi 
inepţia), şablonizarea. pietrificarea, mortifica­
rea„. Aşa cum nu ar fi scuzabil dacă nu 
ne-am întreba ln permanenţă asupra noeslrâ 
înşine, asupra rostului nostru şi asupra căilor 
de autoperfecţionare„. Tentative de înnoire şi 
diversilicare am mai făcut. Poate nu indea-

l·uns. Unii cititori ne somează să ne tans6m în 
udecăţi de valoare, ni se recomandă să fim 

mel drastici, mei tlloşi, sau. dimpotrivă. sl 
fim mai in9ădultorl, mai toleranţi cu erorile. 
Unii ne sohcită mal mult cuvin~ alţii mai mul­
ti fotografie. Unii aşteaptă cu sufletul le gură 
ca sa-şi vadă rindurile publicate, alţii , din 
contră, ne roagă cu insistenţă să nu care 
cumva să-i '1acem de ris" publicindu-le in­
semnlrile. Unii pledează pentru Oelon, alţii 
pentru Pintea. Unii pentru litri de cerneală in 
favoarea liceenilor, alţii lncearcă împotriva 
aceloraşi liceeni „cerneala violentă ". lată că 
un vechi şi fervent corespondent al nostru, 
Eml Pop din comuna Bill• de aub Codru, 
jud. Maramuref, proiecţionist , clnelil , cine­
clubist şi om de suflet, îşi pune diverse între­
bări şi pr.opune diverse răspunsuri cu privire 
la această pa9ină: „Oare este o rubrică cu 
lemă de diven1sment de la început? Ce statut 
ş1 ce rol are? Oa! Să culeagă şi să rispin­
dească păreri despre filme. Ce aţi spune 
dacă întrebările ar fi şi de altă factură? Oe 
exemplu, din domenii mai..„ lucrative (I) 
Adicâ întrebări legate d<t lăcutul unui film, 
deci rubrica cinefilului, cu diverse informaţii , 
chiar şi cu „vind" sau „cumpăr" aparat de fii· 
mat sau masă de montaj. Am greşit : nu a ci­
nefilului. ci a cineclubului I Informaţii despre 
calendarul manifestărilor cineclubiste şi 
multe altele. Deoarece limbajul celor ce scriu 
articole în revistă este cam alambicat (aici 
s·ar fi cuvenit, pentru probitate, niscaiva 
exemple. nu-i aşa? - D.S.) de multe ori, aş 
zice sâ vorbim ,.mai pe vorba noastră în rin· 
durile rubricii noastre". Toate bune şi fru­
moase, dar că unele se potrivesc iar altele nu 
paginii de faţă . Astfel. despre cinecluburi şi 
despre activitatea lor ni se relateazâ mai in 
l1ecare număr al revistei. Oespre „făcutul" lil­
melor ne vorbesc, iarăşi. număr de număr. 
reporteri. regizori, operatori, actori, sceno· 
grafi, ingineri de sunet, monteri, cascadori 
etc. Ba chiar şi cinoclubişti. Cit despre vinza­
rea sau cumpărarea de aparatură cinemato­
grafică. am face o concurenţă neonestă ru· 

t>nci i specializate in mica publicitate. Ar ra· 
mine de luat în seamă propunerea . .să vorbim 
rnai pre vorba noastră", cu condiţia sâ ştim 
care e vorba noastră şi care nu. Fiind o pa­
gină a spectatorilor şi nu a specialiştilor, aici 
fiecare vorbeşte cum se pricepe, străduin· 
du-ne ca fiecare să înţeleagă ce vorbeşte al­
tul şi chiar ce vorbeşte el însuşi „. lnţeleg şi 
toamea de informaţie a cinefilului modern. 
dar pagina în care ne intunim atit de multi (ş1 
ciţ i mai aşteaptă rindul la această intilnire!) 
este doar o pagină de revistă şi nici pe de­
parte o carte de telefon 

in textul Danlalet Petre din Bucura,tl se va 
citi corect: „Nimic improvizat. forţat. nici o 
stinjenealâ ... ", iar in textul scrisorii lui Con· 
atantin Manole din Bucur„U se va .citi : .• :.va 
spe>rl unda de ironie din mintea ,,spectatoru­
lui critic". 
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Despre generozitate, despre copilări·e 

chiar dacă nu . .nuanţele" au fost partea 
tare a filmului ~li v~deepN mine (r. 
M•hai Constantinescu) , chiar dacă ne-am in­
l1n1t cu tradlţiopala categorisire: fete bune 
(vezi educatoarea Interpretată de toana Cr6-
ciunescu) : fete rele (intriganta-musali ră ju­
cată cu haz de Gabriela Popescu), chiar daci 
micuţii de ta grăd inili săreau ca ni şte arcu­
şoare noi-nouţe s-<> sărute şi s-<> îmbrl\işeze 
ca ta un semn pe tovarăşa educatoare, ilmut 
acesta a avut partea lui de emoţie, umor. far­
mec şi verosimil . 

Doar nu toţi spectatorii au copii la virsta 
grădiniţei (ca minei) şi dovedesc deci optuzt­
tatea respectivă in a judeca lucrurile într-un 
mod prea aservit conceptlei veriste. Educa­
toarea mai urîţică şi mai ti morată din rolu l 
principal era într-un fel o posturA modernă a 
fetei mo-agulul din povestea cu pricina, i 
se risptătesc pină ta urmă toate cele Indurate 
fm principiu trădarea unui fante cam dubios). 
Şi are pină la u rmă parte numai de bucuri i: e 
1ub1tă la seiviciu, se împacă bine şi se imbrA­
\ işează călduros pină şo cu directoarea grăd i­
n i ţei (Adela Mărcutescu) , se mărită cu medi­
cul grăd1niţe1, inliază un copil (fetiţi) , se bu­
cură de stima (uşor erotică ) a unui p6rinte 
văduv (cu doi copii aduşi la grădiniţă) . ln 
fine, cam totul se invirte în jurul grădiniţei 
reprezentată in li tm şi prin alte elemente: 
scene de ansamblu, exterioare, interioare 
spaţii de ioacă. pătu ţuri fără grilaje, serbări 
cu fabule şi măşti, cabinet medical bine uh­
lat. etc Ca una care frecventez cu asidu itate 
grăd1n1ta nr 218 din Bucureşti , m-am bucurat 
soncer din proma c lipă pentru tematica attt de 
spec1ală a acestui film. be chiar m-au emotio 
nat re11erentele. zimbetele, bîlbioeliie mlcuţolo< 
"caci v&1, ce părinte nu-i sensibil la aşa ceva ' 

. Gindeşte-te la mine cind bei ceai. „" 

Nu-i aşa ci o iubire purâ şi cumva adoles­
centină.. o iubire ca un frison, ca o ploaie to­
renţiala, o iub1re instantanee de la prima ve­
dere. condamnară din start să se lringa nu 
poate decil să ne induioşeze oricil de logici 
(adică de aspri) am li? 

Sini o sumedenie de lucruri lndu ioşătoare 
în acest film despre care s-a vorbit mult la 
vremea premierei. Chiar şi acel umor şugubăţ 
pe care ii exploatează ta maximum regizorul 
ŞI scenanstul Peter Hyams. Chiar şi acel tip 
de dialog cu haz sec. dar de mare efect : Ea: 
..I~ place să zbori?" El : „Nu pot să sufăr să 
merg•. Chiar şi acel: „o să ciştig războiul 
pentru tone· 

O femeie frumoasă foarte frumoasă şo ti­
nără. şo suavă (.,Cum poate cineva să aibă 
asemenea ochi„ se spune la un moment dat) 
ŞI un bărbat tinăr si frumos (respetiv Leslie 
Ann Down şi Harrison Ford) se intilnesc. se 

~~=~o~ ~=r~~~~·,~~~{it ~~tu~ 
lasă. sa zicem, soarta. 

Ea e măritat*. nevasta adorată a unui şef 

documentarul rutier 

Pe adresa dvs., 
stimaţi părinţi 

Lăudabilă şi - sintem convinşi - bene­
fică . statornica preocupare a filmului docu­
mentar rutier pentru protejarea copillor de 
pericolele accidentelor. O constatare plăcută, 
pnle1uită de vi~ionarea recentei pelicule con, 
sacrate acestei teme: Primii educ81orl, pirln-
111 (regizor Dumitru Dinulescu, studioul Cen­
trului de Producţie Cinematografică .,Bucu­
reşti") . 

Filmul se adresează, deopotrivă, mamelor 
şi t aţolor - putem adăuga şi bunicilor -
intr-un stil uşor ştiinţific , uşor artistic, uşor 
documentar, pendulind intre (hai să-i zicem) 
o scurtă lecţie de cirula\ie, in genul . .aşa da, 
aşa nu", şi un (nedeclarat. dar indubitabil) 
dialog al realizatorilor cu părinţii. Un dialog 
cu provire la limitele de percepţie şi de înţele­
gere ale copilului in sesizarea şi aprecierea 
s1tuat1ilor in care (sau cu care) se întnneşte 
in circulaţie. mai precis pe parcursul traver­
sario strAzii . Un dialog despre relaţia co­
p1i-circulatie. Un dialog despre cum este şi 
cum trebuie să se exprime această relaţie . 
Pentru ci , dup.i cum subliniazi implicit fil­
mul. ca să ne considerăm achitaţi de îndato­
ririle de parinti, nu este îndeajuns să apostro­
făm copilul : ,.Aşa te-am învăţat noi?" sau . Nu 
ţi -am spus să nu te mal joci cu mingea pe 
stradă?.... Mai sini necesara încă dou6 lu-

de spionaj important, ( „Şi omul acela, de n-ar 
fi atil de bun i") ea e o mamă minunată şi o 
sotie devotată (in rolul soţului - spion de 
el ttA - bunătatea întruchipată - joacă Cris­
topher Plummer). ea ştie ce înseamnă cămi­
nul, Iubirea de durată, iubirea-maraton, dato­
ria de mamă si sori de caritate pe vreme de , 
riz boi. 

El e pilot de aviaţie, pilot militar pe un B 25 
(asta-i Viata!), el, David Halloran e şi bun şi 
viteaz, şi fermecător şi tu umor, un tip înalt 
şi spectaculos„ dar pînă şi un asemenea băr­
bat uite că se poate îndrăgosti, nu? 
Aşa că el n strigă la un moment dat. . Nu te 

poţi preface că nu s-a intimplat nimic" şi se 
îmbrăţişează acolo, 1n plin prăpăd, cu ace• 
disperare pe care numai iubirea o poate 
aşeza ca pe-un balsam al uitirii şi pierderii 
de-o clipă , ori al inconştientei pe rana cum­
plită a l1lcii, a proximităţii mortli. 

Şi uite că iubind, viteazul Halloran lncepe 
să ţină la viaţă şi noi simţim că se gîndeşte la 
ea cind vorbeşte-n microfon şi cînd sa aud 
comenzile „Flapsurile în poziţie" şi „Trapa 
bombelor închisă". Numai că iubirea aviato­
rului are de înfruntat o situaţie duri: într-o 
periculoasă acţiune la Lyon. sotul şi iubitul 
ajung sA „evolueze" împreună, cot la cot. fie­
care dovedtndu-si care mal de care excaptlo-

cruri: să arătăm copilului pe unde şi cum sa 
traverseze, respectiv pe unde să se joace. ş 1 
(seconda) să constituim noi, adica părint ii , 
mereu modele de condu ită in calitate de pie­
toni sau bic iclişti . 

Subiectul documentarului nu este nou şi 
nic i abordarea lui nu excEriează prin maniere 
cinematografice identice Urmează, din acest 

nalela calităţi sulleteşti şi lntrecindu-se ln bu­
nătate. 

Misiunea (ş i ralatia dintre cei doi, adică 
partea cea mai schematici şi mai neverosî­
milă a filmului) e susţinută cu mult farmec de 
Harrison Ford şi Cristopher Ptummer. (91,_ H.......,,,„ la Iv, Dregoote .i dalOl'le). Ea este 
justificarea tezistă a teoriei antirAzboinice a 
unor devize legate de datorie, absurditate. 'pe 
care filmul le pune pe tapet. Dar noi să reve­
nim la indrăgostiţii noştri. Căsnicia va li, apă· 
rată, Haltoran va declara lrînt „Te Iubesc atft 
de mult incit pot să ranunt la tine" şi . Gin­
deşte-te la mine atunci cînd bei ceai", ceea 
ce pentru viaţa unei englezoaice sadee pare 
si fie un balsam. 

Farmecul personal 

Are un farmec personal absolut cuceritor, 
cu pardesiul lui cam flenduros, cu acea ciu­
ta<a cind te-aştepţi mai puţin , pe jos, pe du­
şumea. printre picioarele tuturor, cu aparento 
lui buimiceală şi capacitatea de-aş imobiliza 
prin Intuiţie, victima, de-o exasper• încet, ln­
cel, pini cind inevitabil cade in cursă . La 
personajul Colombo (extraordinarul •clor 
care e Peter Falk) fascinează capacitatea 

cronica 
documentarului 

Desprinderea 
punct de vedere o cale bine cunoscută. Şi to­
tuşi , filmul place. Reţine atenţia. Convinge. 
Sa constitue într-o oqlindă ce ne reflectă fi­
del in postura de părinţi. Care părinţi sintem 
nu numai educatori, ci şi invăţâcei . in cal itate 
de viitori conducători auto buchisim cartea „------------------! 
de specialitate. Şi ce vezi şi parcă nu crezi ? 
Copilul, e drept, aici ''" adolescent. ştie tot 
atite reguli de circulaţie, cite cunoaşte şi tatai 
său. Incit, pe undeva, fără să vrei, te întrebi 
ca spectator, cine pe cine învaţă circulaţ ie ? 
O întrebare ce reflectă o realitate valabili nu 
numai pe planul circulaţiei : indiferent de vir­
stă, astAzi toti învăţăm , ajungînd, iată , ca li­
care să avem ce transmite unul altuia. Ceea 
ce e bine şi pentru părinţi şi pentru copii. Dar 
nu epuizează problema. Deoarece, ch iar 
dacă, pbtrind proporţiile, copilul a acumulat 
într-un domeniu sau altul, un bagaj mai bo­
gat de cunoştinţe dacit adulţ i i , al nu se poate 
situa la nivelul părinţilor în privinţa maturitât11 
şi experienţei noastre. Aici raporturile sint 
de subordonare. Copilul trebuie să le dea as­
cultare. Iar părinţii să fie ln măsură să le în­
drume paşii , sA-i aibă mereu in atenţie. să In­
tervină. cu tact şi oportun, ori de cite ori se 
impune. 

Nici imaginile, nici comentariul nu ne vor­
besc direct despre aceste lucruri. Doar ni le 
sugerează. Mizînd - mulţumiri pentru încre­
derea acordati - pe puterea deductivă a ce­
lor cărora li sa adresează. Adică a părinţilor , 
oferindu-ie, astfel. prilejul unul moment d.e 
reflecţia, lată de copii. Faţă de ai înşişi, ln ca­
litate de educatori ai odraslelor lor. Ceea ce 
credem, este şi tetut filmului. 

Glleorgl'I• En• 

De cucerit , infinita imensitate a ceru­
lui , necunoscutul. 

De învins, gravitaţia, dar mal ales condi­
ţ i a pedestri . De aici a început, de fapt, ma­
rea aventura a Desprinderi i. 

Daci navigaţia pe mlrile JI oceanele lu­
mii a reprezentat o continuare flreascl a 
trecutului amniotic. navigaţia aerian1 a în­
semnat. firi indoiali, o punte aruncatl 
spre viitor: deschiderea interşalacticl . Sal­
tul din microcosmosul uman 1n macrocos­
ma<ul planetar s-a produs mai intii in ima­
g i naţie, în legendl . Au urmat apoi schiţele, 
primele tentative. Veacurile s-au scurs Ji 
visul a început sl dev ină realitate. Planor. 
avion, aeronavi spaţiali. 

Arzînd etapele, eludînd nesemnlflcativul , 
filmul acesta iJI concentrează atenţia doar 
pe o nobilă, unici idee: zborul. Plutirea, 
sentimentul plenitudinii. Momentul deco­
llrii. cinci fiinţa omenească, făcind corp co­
mun cu aparatul proiectat de mintea sa JI 
construit de mina sa, plriseJte solul do-

aproape Ireală de a-şi asuma umilinţa, o mi­
cime zăpăcitoare , derutantă, trasă ca o 
mască perfectă , vezi scena de la începutul 
acestui film recent programat la Iv sub titlul 
fEnlOme, ln care angajaţii Scotiand Yard-ului 
„n pierd" la aeroport sau cind fotografiază ca 
un turist . extaziat schimbarea gărzii. sau cînd 
care umil un bilet de favoare ele. etc. 
~nari.ul e dens şi plin de ,,pastile": ne-a 

înconta~ şi de data asta cu lei de lei de „deli­
catese : observaţia locotenentului că un bi­
bliofil n-ar fi îndoit am da brutal conturul 
unei cărţi preţioase, ca ediţia princeps din 
,,Alice ln ţara minunilor" („Eu am făcut asa 
cu cartea de bucate a soacră-m i . Mai. mai că 
ml-a dat cu tigaia in cap."), exclamaţia „Ce 
spectacol atl dat r' mereu în doi perl, în dodii, 
cu aluzii, cu două sensuri. referindu-se, evi­
dent, nu I~ cet de teatru, de pe scenă, cu 
Macbeth, c1 la spectacolul din cabina actori­
lor. în care cei doi complici la crimă vor s.l-1 
convingă da nevinovăţia lor. aparent înlesniti 
de aerul acela de superioritate, al marilor ve­
deta. Replica lui Colombo cădea promptă, si­
gură de sine, invelită in tipia naivităţii apa­
rente. trucata: „Eu şi nevastă-mea cind po­
v!'"tlm .c"'!a ne contrazicem tot timpul, pe 
cond voi sontet1 tot !Impui de acord". Filmele 
cu Colombo (person•J identllicat cu actorul 
la un moment dat, dovadă supremă • populari-
tăţii!) s î~t ':'" spe.ctacol al inteligenfei, per­

spicac.1tăt11 ş1 intuiţiei lermec6toare, dinamice 
l ' mao ales, atractive. 

ClecllNICt• LORINŢIU 

bindlnd o noul alt itudine. o altl perspec­
t ivi asupra universului. Fuselaj, ampenaj, 
arlpl - m&Jinlrla supli e superbi în aero­
dinamica sa linie, in aparenta sa simplitate. 
Voinţa de gînd, care i-a rafinat forma, ii di­
rijeau acum d i recţi a, obllglnd-o la specta­
cu loase demonstraţii , la performanţi. 

Era firesc ca aparatul de filmat sl adopte 
mereu unghiul paslrll în zbor. cum era 
normat grandoarea gestului in sine - as­
censiunea - sl fie potenţatl din contra­
plonjeu. Verticalitatea e sugeratl neconte­
nit, l n deschiderea fleclrul cadru. Fiecare 
cadru fiind redimensionat chiar de spaţiul 
aerian pe care înceard si-i cuprin'dl flrl 
a-i Jtirbl nimic din nemlrginlre. Transpa­
renţi de opal. intensitate de azur. 

ŞI , mai presus de toate mlnunlţiile, in­
SUJi omul. O figură adolescentini - pilo­
tul temerar - seismograf fidel al momen­
telor de încordare, de efort, de emoţie, de 
extaz, de împlinire. 

Un film de extremi modernitate prin 
fluenţa expunerii eliptice, prin ritmica 
montajului la unison cu tempoul a.strai al 
acompaniamentului sonor. Un fllm druia 
autori i (scenariul JI regia Doru Matei; Ima­
ginea Îiberiu Laur, Lucian Olteanu. 
Adrian Bota, Radu Dumitru; muzica Dan 
Dlmitriu) au izbutit sl-1 lmprime îns!JI 
ideea titlului: Desprinderea. 

lrln11 COROIU 
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Atenţie, 

se fii mează! 

Kilome ru 
36 

După amiază de 1oam·na tirzie pe dealul 
Muscelului, in apropie<e de Cimpina. O pi­
dure de salcimi, un fir subţire de ceaţă, lu­
mină domoală amintind ..soarele cu dinţi al 
iernii„ . ..Am avut noroc. am intrat intr-un r• 
cord de vreme si cerul acoperit, mohoreala 
11lelor ne-au fost propice, pentru că acţiunea 

T ina 
-joculu· 
e ubur· 

filmului se întinde de-a l11ngul unei singure 
zile, cum s-ar spune r8Sj>eclă unitatea de 
timp" precizează regizorul şi scenaristul An­
ghel Mora. Din nou un film despre sport şi 
spor1ivi7 ..Fireşte ... mai am suficiente amintiri 
din anii cind practicam pentatlonul". 

Oe-a lungul drumeagului care se pierde în 
pădure încep să se intindă steguleţe colorale 
Se Iace marcajul traseului de eros. Operato­
rul Basarab Smărăndescu participi la instala­
rea 11par11tului de rnmaL intr-un copac. Pri­
mesc lămuriri suplimentare: este vorba de un 
ttaveling -ian, o instalaţie teleghidată de la 
sol .Vinovat" de această invenţie este ingine­
rul de la secţia cercetări CPC Buftea, Ovidiu 
Rădulescu, care, pretuind creator o idee a 
operatorului Vlad P6unescu incearcă să im­
bunălăţească mecanismul care •a permite 
operatorului să comande de la distanţă ca­
mera de luat "8deri pentru a realiza plan an­
samblu. panoramic. 
• Un zgomot teribil tulbură liniştea pădurii. 
lntr-un nor de fum şi prai, pocnind şi păcă­
nind asurzitor işi Iace apariţia un automobil 
ciudat care lrinează brusc in apropierea echi­
pei. Este °"'oprietatea" celor doi cineamatori 
fervenţi , Valentin Ionescu (interpretat de ac­
torul Teatrului Mic, Dan Condurache} şi Relu 
(în rol, studentul I.A. T.C. -<ist Mihai Bisen· 
canu). Ei vor filma parcursul unui pasionant 
eros in care aleargă. umir lingă umăr, trei 
generaţii : bătrinul Mirza, un fost campion 
(grimat de machieuza Florica VMni, actorul 
Gheorghe Visu a imbiltrinit cu două-trei de-

in pltn ,.proces de producţie"'. in· faţa aparatu­
lui de hlmat , ,Ja cadru„ . ţopa1e ciţ1Ya_ preşco­
lari ingir.ind metodu onomatopetce. ln m11lo­
<.ul lor. imbracata într-un halat de culoare al· 
hastra, cu o pereche de ochelari coborîţ1 sfă­
tos spre virful nasului. tovaraşa directoare a 
yradiniţe1 (în rol , actriţa Cristina Oeleanu) le 
supravegheaza 1ocul. 

.Atenţie, mişcare, motor"! rosteşte regazo­
rul Gheorghe Nagh1. Oe pe mar91ne se des­
prinde o mamica. ţmînd strins de mina un 
bdieţel. Pe feţele lor se citeşte emoţia. Mama 
(actriţa Manoara Stenan) it da puşt1ulu1 (pro­
tagonistul filmului . Cristian Nicolescu) citeva 
garoafe pe care acesta, cu gravitate, le ofera 
educatoarei. 

.. Buna ziua„. bu na ziua ~" am mscns batatul 
ta gradin1ţ(: , ia grupa mare". Stop! A apa rul 
soarete - prevazut in decupajul reguoral ~· 
coJ1ui i2 i se reia. Se trag doua duble 

„Avem diafragma„ anunţa operatorul 
• Adnan Oraguşrn ş1 cei din echipa de 1mag1ne. 
Cristian Popescu, (camera). Emil Busurca 
(asistent 1ma91n'?}. Cos!c-: N1ca ,pmul cu şar­
ful „ (cum ii striga, în gluma. colegu) sini 
gata. prega1111 ..pe poz1ţ11 " . 

Regizoru l Gheorghe Nagh1 condu ce filma· 

cenii}, Frtţilă (Mircea Anca. proaspăt actor al 
Naţionalului din lwgu Mureş} şi o foarte ti­
nară speranţă Mihai a împlinit 19 ani de cu ­
rînd, e un ambiţios şi doreşte să răspundă în ­
trebărilor citind o frază din scenariu : . voi fi 
campion. Voi fi cel mai bun. Sini replici din 
film pe care mi le doresc ca . .motto„ şi in 
lrialâ. precizează interpretul Dragoş Stamate 
care debutează in ~rul 31. 

Mircea Anca tace citeva mişcări de incăf­
zire pe marginea drumului. li opresc şi pri­
- culrinte ale dialogului sună parcă a ca­
lambur:" OUpii un Căpitan de cursă lungt (ro­
lul din Marie fi -}. iată-mă in postură de 
alergător de cursă lungă. Personajul interpre­
tat de mine este un bărbat aspru, hotărft, 
care are surpriza să descopere prietenia ade­
•ărată în lumea modernă a sportului, lume pe 
care o considera lipsită de romantism. de lair 
play. Din fericire. •iata iî •a demonslra con­
trariul şi finalul filmului TI •a găsi mai puţin 
singur. mai puţin incrincenat." 

Se apropie de noi personajul Truică, inter­
pretat de actorul Florin Tănase de la Teatrul 
. Constantin Tânase". antrenorul campionului 
..en titre", Frăţilă. li observ gesturile precise. 
ar~nţa abia mascati. E tipul arivistului care 
a CtŞtigat multe lucruri in viaţă, dar a sosit 
vremea să primeasci. chiar din partea unu j 
.echi prieten, o .....,ră lecţie. 

Tot auzind in slinga şi in dreapta despre 
teribila Yedetâ. campionul Mirza, as dori sa 
schimb citeva cuvinte cu el. dar actorul Geo 
Visu a intrat de-a binelea in pielea personaju-

rea cu rabdar e. depnns de mulţi am • .să 
graiasca·· pe limba celor m1c1_ Urmanndu-1 
munca. aprec11ndu-1 calmul. inţeleg ca estP 
nevoie de vocaţie sa poţi lucra cu copu-mter­
pre\1, sa reuşeşti sa le comun1D starea pe 
care trebuie s-o intruch1peze. Nu de puţine 
on. fantezia prea bogata . spec1f1ca virstei. 
poate ,juca" la rindul e1, nebanu1te farse 

,.Ma apropu de universul lor phn de sensi 
tM litate ş 1 candoare - martunseşte regizoru l 
- cu o bucune ş1 o cunoz1tate mereu rein~ 
natte. Taina jocului de cuburi va f1 un ftlm de 
actualitate, incarcat cu zimbet~e insoritet co­
pdam. Spectatorul va regas1. inserata . discret 
ş1 o nota grava: apelul pentru apararea natu­
ru, a paduru, acel ..plamin de sanatate" al pa­
mintulu1 . 

Raducu, eroul fllmulu1, iş1 petrece o lungă 
vacanţa ia ţara , Şt a1c1. în lumea c~or care nu 
cuvinta . îşi va face pneteni de :"'.OJesoe : 
Laur-Balaur un c1obanesc zdravan '?I crecHn· 
cios. Vi for. cahJ! ?;;; t. iCuiu1 (un bunic bon ca 
fi! :::ea calda. cu chipul ş1 infaţ1şarea lui Mihai 
Mereuţa} . capnoara Spnnte1oara ş1 puiul ei. 
veveriţa Puf, un anc1 cintareţ " _ 

Aceasta ult ima prnc1zare ma determina sâ· I 
întreb daca nu cumva avem de-a face cu un 

lui, e taciturn. se antrenează de uoul singur 
şi nu-mi rărnii>e decft să păstrez pe peliculă 
imaginea siluetei lui strecurindu-se cu agili· 
tale printre trunchiurile subţiri ale salcimilor. 

Regizorul Anghel Mora solicită o repetiţie 
şi actorii işi iau locurile în primire. Petreanu. 
unul dintre organizatorii şi susţinâtorii erosu­
lui (actorul Ion Besoiu} schimbă cite.a replici 
cu iubita cineamatorului Valentin Ionescu, 
Tina (Tora Vasilescu}. Se repetă sec.enţa 40 
şi in curind ..Atenţie. Cade soarele şi putem 
da motor" aprecrază operatorul Basarab 
Smărăndescu . Pina cind .hirbul păcănitor" 
cum alinta cascadorul Nicolae Oide automo­
bilul cineclubiştilor. o ia din nou din loc, pot 
să aflu de la regizor amănunte despre echipa 
filmului Kllanletrul 31: debutează, decoruri şi 
costume Dan Manoliu, după ce a ucenicit ci­
tnra ani buni ca asistent de scenografie. in 
rolul poştaşului studentul la l.A.T.C. Marian 
Ghenea, şi compozitorul Mihai Pocorschi; 
dintre mai •echii colaboratori intlnim pe ge-

:i'i':i:i~oru~=~~u l~~~~~~e~~~~~r~ 
montajului Mircea Ciociltei, inginerul de su· 
net Andrei Papp. 

Începe filmarea. Privindu·i pe aceşti tineri 
cum aleargă. dorind să atingă performanţa 
imi amintesc versurile poetului Nichita Sta­
nescu pe care le recita un alt sportiv ambiţios 
în filmul de debut al regizorului Anghel Mora 
Ruerwi la llart: "Această mare e acoperită 
de adolescenţi care maţâ mersul pe •aluri in 
picioare>l. 

film muzical. .• Nu, va fi doar un .f ilm cu mo­
mente muzicale. Cintecele compuse de Lau· 
renţ1u ..Profeta şi George Nats1s rasuna inter­
pretate tot de p1C1 de virsta preşcolara . Am 
in tenţionat sa pastrez timbrul spec1f1c al voci· 
lor de copit '"-

Mach1euza Constantina Miş aplica fardu I 
pe obrazul tovaraşei directoare. actriţa Cr1s-
1ma Deleanu. „Ce v-aş putea spune despn• 
wl? Fiecare ,intilnire cu aceştt actori dt· 
.. v1rsta mica·· }m• descopera adevarate „casefr 
cu mmun.-·. ln Taina joalfui de cubur~ sce 
nansta Flavia Buret a conturat foarte exact ş1 
pe o gama larga caracterete micuţilor _ un t:­
m1d, un pirict0s. un indrazneţ. un ""!:!~<= inven­
tiv_ Fiimui cu partenen <'.(?;;ii ramine o expe­
rienţa deosebit~ in cariera unui actor:· 
Dou~ !~te cucu1ete sar şotronul ş1 • .ala-ba­

ia-portocala .. : · le umfla obra1or11 îmburoraţ1 . 
RMucu se pnnde in cercul lor_ Se 1oaca. dar 
şi 1oaca într-un ftlm cu ş1 pentru copu . Taina 
jocului de cuburi . 

lle„a PERNEŞ DĂNAlACHE 

Foto: Victor STROE 
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O operă naţională de referinţă 

Primul lung metro/· al lui Jean Georgescu. 
Awentura ferldti, rea izat în 1935 dincolo de 
fruntariile patriei. rAmine, s-a spus, o peliculă 
. .de o fluenţă şi o formulare stilistică fra­
pante", cu nîmic ,,mai prejos de concuren\a 
11lmelor lranceze celebre ale epocii. Atalanta 
de Vigo, Toni de Renoir, Romanul unul trlfOr 
de Guitry, Angtla da Pagnol, Frumo- eclll­
pi de Ouvlvler". Reîntors în ţară după o fer­
tilâ experienţa în studiourile pariziene, regi­
zorul avea să turneze în 1942-43, in condiţi­
ile aspre Impuse de război, O ftCNllll• furtu­
noul, ecranizare caragialiană novatoare, 
epurată de orice reziduuri teatrale. supe­
rioară sub aspectul __.pecificului " cinemato­
grafic multor producţii similare de aiurea. 

Doisprezece ani mal tîrzlu, într-o perioadă 
îndeajuns de rlgidâ ln privinţa &Yaluării esteti­
cului filmic, cind cinematoqraful nostru so­
cialist aflat în faza extremet sale tinereţi nu 
se avîntase încă pe drumul căutărilor de lim­
baj, cînd nici Moara cu noroc, nici Eruplla. 
nici Viat• nu larti nu-şi făcuseră aparifia, 1>1-
r..:lonll nostru confirmă, o dată ln plus, pro­
fesionalismul călit în blitălil al realizatorului . 
cunoştinţele sale profunde ln materie de gra­
matică a artei a şaptea. harul său aparte in 
mînulrea tropilor cinematografici. Directoru! 
noatru, poate cel mai controversat film româ­
nesc al deceniului al şaselea, ce stimise la 
data premierei o dispută teoretică de o Inten­
sitate nemaiinlilnltă în agora ecranului autoh· 
ton, se rel8Yă cu precădere astăzi drept o 

operă cinematograficii de o surprinzătoare 
acurateţe audio-vizuală. Pentru a treia oară in 
decursul carierei. Jean Georgescu înfăptuise 
atunci, în 1955, un film exemplar. situat din 
nou la nivelul - nu este nici o supralicitare 
într-o atare afirmaţie - unora dintre produc­
ţiile europene de virf ale timpului. 
Această primă comedie satirică a cinema­

tografului naţional pqate li receptată felurot 
de spectatorul contemporan. ce descoperă 
cu uşurintă în povestea ,,exagerată" a gran­
dorii şi decăderii unui persorlaj de sorginte 
caragialiană, suficiente momente de interes 
general uman. Deosebii de convingătoare no 
apare forţa argumentatlei stilistice a discur­
sului filmic, modul pregnant în care „forma 
Izbuteşte să capteze un „conţinut" dens, ••· 
rietatea şi 1>?.9Aţia mijloacelor de expresie in 
trebuinţate fiind pe de-a-ntregul demne dl 
un studiu particular. 

De la valorificarea ingenioasă a dimensiunu 
psihologice a vocii din ott (acele înşelător 
pleonastice remarci privitoare ta faimosul 
ORGBP, . .o onstllutie liniştită, unde viaţa se 
desfăşoarâ domol, firă zguduiri ", lnversînd 
sub aripa unei nedisimulate retorici raportu­
rile tradiţionale dintre Imagine şi sunet), pini! 
la metaforele înlănţuite după un „cod" carac­
teristic, încărcat de însemne simbolice. de la 
utilizarea inspirată a racordurilor prin analo­
gie, modalitate de exprimare predilectă a ci­
neastului, pînă la permanenta schimbare a 
ritmurilor obtinute prin montaj (a se vedea in 
acest sens. printre ahele, secvenţa distribuirii 

stop-cadru 

Nu sintem singuri in cosmos 

Fără a contesta calităţile de mare specia· 
col cinematografic ale lntlnlrllor de gradul 
trei, criticii i-au reproşat regizorului Steven 
Spielberg o greşeală : aceea de a-i fi repre­
zentat pe extratereştri. Este şi părerea savan­
tului Carl Sagan. astrofizician şi specialist în 
exobiologie, o nouă şlltnţă consacrată vieţ11 
pe alte planete, care socoate că „vizitatori i' 
(apăruţi, din fericire. numai în ultimele sec­
venţe) sini ,prea primitivi, abia pol să se ţină 
pe picioare şi să-şi articuleze braţele". Cu toi 
spartul de inventivitate al unui as in efecte 
speciale ca Douglas Trumbull (ale cărui me­
rite au contribuit la perfecţionarea formală a 
Odilell 1pall•I• 2001) momentul in care se 
dezvăluie în intlnlrl.„ identitatea proprietari­
lor farfuriilor zburătoare, !asă impresia du 
trucaj i~suficient pus la punct . Inexpresivii•· 
tea înfăţişării de loetus a extratereştrilor nu 
este pe măsura tulburătorului mesaj de prie 
tenie pe care ei ii adresează pămintenitor 
Pînâ în acest punct. iluzia este perfectă. Po 
vestea apariţiei pe terra a unor nave. cu toata 
alarma şi curiozitatea ş!Hnţilică provocată do 
sosirea ,,străinilor" şi şocul emoţional al i~lil· 
nirli cu ei, se urmăreşte cu sufletul la gur6 

Fantasticul şi 

C ind pe ecran se abordeaza o tema fu n­
damentala, ace~a a suferinţelor omului, cau­
zate de semenii săi, vă ag1taţ1 prote5tind ln 
fototule voastre! - aşa clama chiar în anul 
rcahzari1 filmului Miracol la Miiano însu ~1 

·scenaristul Cesare Zavatt1ni. Era un moment 
C!e criza abia nascutului neorealism cinema­
tografic ce răcea faima mondiala a fllmulu1 
italian postbelic. Adevarul v1e'11 se lupta pe 
ecrane cu iluziile v1e111. la f~ de necesare, se 
oilrea, pentru acest public satul de dictaturi. 
razboi şi lipsuri , de megalltaţ1 sociale, dar 
inca apt de a visa. Aceste 1luzi1 erau captate 
de filmele facile, d1stract1ve, producţule de 
serie americane, mai ales, care nu puneau 
prea serios pe gindun. Neorealismul literar 
cişttgase bine partida, scrntorli sa1 devenisera 
clas1c1 · (Morav1a, Pratolin1, Am1de1, Pasohm, 
însuşi Zavall1n1, etc .. etc.), dar filmul pierdea 
spectatoru pe masurâ ce cişhga P.rem11 mter­
nat1onale, pe masura ce maeştrii sa1 deve­
neau punctele de vîrf ale filmului mondial 
1Aossellin1, Visconti , de Sant1s, de Stea, Ltz­
zani , Lattuada, Germi). Anii '50 deveheau ani 
de unanima preţuire artistica, dar şi de imi­
nent faliment comercial. Ce era de facut? Ce 
putea sa Iaca Oe Stea, cel care, dupa Holil 
de biciclete, declara cu deplina incrodere 

aura realului 

„De ce să vinam fapte şi aventuri extraordi­
nare, cind ceea ce se ir:tîmpla sub och11 
noştn cuprinde atita adevarata frămintare?' 
Oare cum putea Zavattini sa dea alt cap de 
compas, el care enunţa ca drumul f1lmulu1 
1tahan „nu poate fi de aci înainte decit reali­
tatea Ita li ei celor umih"? ... Cum si impac1 
realitat_ea aceasta cu 1luz1a deşarta? Soluţia 
d1leme1 va veni tot din literatura care promo­
vase neorealismul şi ea era veche de cînd lu­
mea. Basmul. povestea cu minuni şi zine, cu 
una din acele • .aventuri extraordinare··. cu 
fantastic ş1 poetic. dar ş1 cu ,.eroi umili" . dar 
ş1 cu destine miraculoase. Basmul la care 
ap8'ast! înnoirea romantica sau suprarcc.1hsta. 
Basmul la care apelase, în fond, Olarles 
01ckens în structura romanelor sale. mira· 
culosul la care apelasera ş1 Shakespeare şi 
Poe şi Swifl ş1 Kafka spre a vorbi despre s<>­
mer.11 lor, poeticul întărind epicul la Cervan­
tes. la Cehov, la Eminescu ... Aceasta 1mag1-
naţ1e a fantasticului, care face mereu gloria ş1 
salvarea artelor, creind mereu, aşa cum spu­
nea un critic „gradin1 imaginare în care se 
afla broaşte adevarate", adtca un raport b<>­
nefic intre fantastic şi real. Rodul unet ase-­
menea imaginaţii este acest MlrKOI la MH•o 
in care filmul se comporta ca o arta respon­
sabila faţă de destinul et, in raport cu cei 

artificial mecanizate a premiilor sau cea de 
cu totul altă conllguralie plastică, a antologt­
cului dialog din biroul directorului), o în­
treagă serie de procedee specifice concur6 
intru transpunerea artistic armonloasi a unul 
mesaj ce vizează esenţa antisocială a birocra­
tismului. 

Cunoscute la vreme, nu puţine dintre „uni· 
tăţile de frumuseţe" ale filmului ar fi putut 
exemplifica cu succes unele din paragrafele 
reputatei căr!i a lui Marcel Martin, „Limbajul 
cinematograf c", apărută (semnificativă co n­
cldenţll) în acelaşi an cu Dlrac:torul llOllru. 

Suspensul, urmărirea, recuzita de ,,operă 
spaţială", happy-.ind-ul, ingrediente tipic hol­
lywoodiene, sint combinate in proporţie lscu· 
sită de regizorul care ştie să povesteascl 
strâlucil ln lmaginl. 

Spielberg a înţeles că filmul sclence-lictton 
nu trebuie si plaseze in prim-plan tehnolog! -

pt."ntru care ea exista, fata de interesul ş1 bu ­
cu11a stirnite în sufletul destinatarilor: specta-­
tor11. Mesa1ul generos al hlmulu1, ataşamentul 
fata de nevoile vitale aJe „cetor umm·· intr~un 
moment de cnză socială, este transmis in 
forma basmului poetic, al fantasticului inte-­
grat în cotidian ca într-o poveste cu zine. Fil­
mul MlrKOI la Milano este şi azi proaspal 
1rad1ază umanism ş1 fantezie ataşanta. umor 
ş1 poezie, adevar ş1 miraculos ş1 este o capo 
dopera a artei f1lmulu1, statornicind în istor ii, 
sa o cllpâ de reîntoarcere la putenie eterne 
ale legendei ş1 poeticului. Realism poetic sau 
suprarealism. futurism sau s1mbohsm, natura· 
lism ori soc1olog1sm. toate aceste eritem 
ideatice se pot aplica acestui film exp1cin­
du~1. dar, in urma oricâre1 analize el iese in 
primul rînd viu ş1 fermecator, peren in atrac­
ţia sa tandra ş1 umana, dar ş1.. . miraculos. Nu 
vom uita n1ciodatâ chipunle ataşante ale ş~ 
merilor ce trebuiesc dizlocaţi cu forţa dm al 
lor „b1donv1tle" de către o firma ce vrea sa 
construiasca pe acel teren. Lupta lor pentru 
acel mizer adăpost ce e de fapt, viaţa lor ş1 
apoi ferictrea de a descoperi totuşi acolo pe­
trolul; lupta cu afaceriştii, deziluzia lor ş1 mi­
raculoasa salvare, sint şi astăzi la fel de pline 
de forţa. lnventia vizuala e frapanta şi pur fii· 
mica: spaţiile cu raze de soare in care se 
adună spre a se incâlzi nefenc1ţli ; duo-uf vor­
bit şi apoi cintat „venti-due, venti-tre" al cap1-­
taltştilor c<>-şt disputa terenul; corul agenţilor 
de poltţ1e 1mob11tzat1; refugierea ..într-o lume 
mai buna in care bună dimineaţa sa însemne. 
în adevar. bună dimineaţa ·· - refugiul pe co­
zile de mături zburatoare. Şi totul construit 
dtn acea fluenţa ce incarca de vra1a poeucă 
ecranul. Aceeaşi vraja a miraculosului la care 
mereu revin artele.. lata, in Miracol ia Ml-

„Stilul tratării comicului în acest film poartă 
pecetea neîndoielnică a personalităţii artis­
tice a regizorului Jean Georgescu", afirmase 
rlspicat, cu ani Tn urmă, Victor lllu. Judecă­
torul suprem pe nume timp i-a confirmat 
spusa. a dat dreptate celui care. păşind nea­
bătut împotriva curentului, ştiuse st dls­
cearnt cu claritate atunci, ceea ce ni se pare 
a li acum de domeniul &Yidentei: anume o 
opert de referintă a cinematografului naţio­
nal. 

OllMa VASILESCU 

cui. ci umanul. Reaclille pămintenllor la con­
tactul cu altă civilizaţie sini reliefate prin cl­
teva portrete inteligent decuP.ate pe canavaua 
acţiunii . Eroii acţionează diferit : unii se as­
cund, alţii îndreaptă spre navele ciudate, 
puşca de vinitoare, Iar cîţiva, mai temerari , 
fascinaţi de luminiţele colorate ale farfuriilor 
zburliloare pornesc să dezlege misterul. Cel 
care se angajează in aventura cunoaşterii vor 
fi răspllitlţi, demonstrează pelicula. ln tinere­
ţea sa plină de gesturi neconformiste, Orson 
Welies a regizat la radio o adaptare a roma­
nului lui H.G.Wells .Războiul lumilor" reuşind 
sa stirnească (la scară natlonală) , panica 
unei Invazii a marţienilor. Tinărul Spielberg 
se străduieşte din răsputeri să anuleze orice 
teamă faţă de contactul cu extratereştrii. El 
nu zugrăveşte cosmosul ca pe un spaţiu teri­
fiant. Meritul lntlnlrtlor de gradul trei este că 
familiarizează spectatorul cu ideea că nu sîn­
tem sil>{luri ln univers. Deşi nu are profunzi· 
mea meditativă a OdlHll opallala 2001, filmul 
reuşeşte să ne pună pe gînduri în legătură cu 
viitoru! planetei şi cu şansele acesteia de a 
supravieţui in şi prin pace. Aceste calităţi A 
asigură un loc privilegiat in filmografia genu· 
lui S.F. 

Dana DUMA 

IMO, osmoza dintre imaginar ş1 real, dovada 
ca cmematograful işi are ş1 el mereu renaşt&­
rea sa în poetica ş1 fantasticul sau spec1f1c. 
Oare intimplâtor filmul fantastic E.T. este 
bestseller-ul timpului nostru? 

Sava! STIOPUL 
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efuzul 
celebrităţii 

Alt .sex-simbol" care se reculi ! fes­
tivalul de la Deauville din anul acesta 
i-a_ adus omagiu . Omagiul unei actriţe 
necunoscute. tinerei generaţi, dar 
foarte apreciată de publkul anilor ·so. 
A jucat 1n Braţul de - al lui Premin­
ger . în Sudoare rece de Hitchcock Ji a 
decos de 33 de 'ani si se retragi în pl ina 
glorie. O promisione cu care Hollywo­
od-ul s-a obiJnuit să fie JI formulati JI 
incilcati. Ca JI Greta Garbo, celebra ei 
precursoare.Kim Novak - clei despre 
ea este vorba - s-a retras, cu adevă­
rat, dedicindu-Ji existenp de fermieri, 
crescitoare de ani~le (în special lama) 
unor idealuri Ji satisfacţii ecologke. 
Tot ca Ji în cazul lui Garbo, rechem1-
rile la rampi nu sine puţine, dar ca Ji 
Divina, Kim Novak se arată inflexibilă . 
.Cind eram celebri. mi teroriza ideea 
ca nu cumva să deiamigesc. Dacă ve­
nea instalatorul să-mi repare o ţeavă 
ma simţeam obligati să m1 machiez ca 
u nu-l deiamigesc. Habar n-aveam 
cine sint in realitate. A trebuit sa ma 
retrag ca să-ml regăsesc identitatea 

I EpiJog 

D espre Ruth Elisabeth Davis nascuta la 
S aprilie 1908 în lo-1. Massachusetts, ~ 
viaţa ei penonali. nu Jtiu absolut nimic -
ii pot adluga printr-un nţplicut gust al 

Copiii albi 
i copiii n gri 

'-"arie-Franc~ Pis.ier nu este numii1 o 
frumoasă actriţa. o rivnoasă scriitoare. 
Ultimul său roman .Balul guvernatoru­
lui" editat de Gruset a 9'>ţinut un 
~re succes de librirle, dar autoaru 
lui socotqte că nu-i suficient, de aceea 
a trecut la adaptarea lui pentru marele 
ecran ~. în final, s-a decis JI pentru ro­
lul de regizoare. film1rile se petrec i n 
Noua Caledonie unde actrlp Jl-a petre­
cut primii ani de viaţi . Filmul va fi nu 
numai o nostalgie dupi copiliri• pier­
dută. ci, mai ales, o fresci a unei ţiri in 
plin colonialism in care - spune reali­
zatoarea - „a trebuit si merg la o 
~oală în care copili albi ~I copili n~ri 
1Ji petreceau recreaţiile 1n curţi dife­
rite, nu aveau voie să frecventeze 
aceiaJi plaji. în schimb ni se promitea 
a acolo, sus, în cer. sufletele noastre 
se vor reuni Ji ne vom juca împreuni". 

efemerului, in incheiere tot numai ă zi de 
octombrie 1989 - riminind la mijloc 81, 
de ani de necunoscut . Bette Davis. actriţa 
americani, una dintre marile vedete ale fil­
mului, drumul .fiinţei de celuloid" printre 
.Cupe Volpi" şi .O.C.ruri", personajul 
ajuns mitologic. contururile lui care iro · 
ieazi, ii Jtiu, ii simt, ii cunosc. Idolul 
creat, conJ(lent de magnetismul lui, elibe· 
rât de fiinp fizică, într-o frumuseţe P"Ovo­
catoare se mlp liber în lume. 

Există o Indolenţi a celor obitnuiţi să 
triiaisc.a prtntre mituri şi stau să mi gin­
desc de ce disparitia abia, este cea care 

Am plecat fiindcă altfel u fi cripat. Ca­
r ierii mea de sex simbol a fost un K t.•­
dent" . 

d I 
.Un simbol. eu! Doamne fereJte! Eu 

si nt o mamma". AJa a declarat Ornella 
(prenume inventat de producător) 
Muti, unui ziarist, într-o pauli de fil­
mue. Actriţa mirturise)te el adevi.rau 
ei vocaţie nu e aceea de actriţă, ci 
aceea. de mamica; de aceea. a şi cerut să 
i se treaci pe paJaport la rubrica .pro­
fesiune" - .Mami de familie" . Nu-i 
doar reclama. Actrip de 34 de ani are 
la activul său nu numai 20 de filme ci Ji 
patru puJti, pregătindu-se . cu entu­
zium pentru un al cincilea. ln culisele 
cinematografului actrip şi; uimit În­
totdeauna echipa pentru ca îşi aducea 
la filmare copiii cei mkl ca să-l alipteze 
(.pini la doi ani. lapte de mam1. Acesta 
e principiul meu"). f-ervoara materna 
nu i-a stingherit - dupa cum se Jtle 
- activitatea profesionali şi nu a mk­
şorat - dimpotrivă - nurli acestei ac­
triţe care, dupi cum spuneam, are 
oroare de etkheta pusă de star sistem. 

• 
marcheaD cu adevărat traiectoria unui in­
divid de excepţie. 

Auri, talent, personalitate. nume de 
personaje Ji figuri care se suP"apun. filmul 
- acusti trezorerie 5entimenuli, spaţiu 
investit cu amintiri, priviri mute care işi 
transmit viaţ.a şi amintirile lor ... Sora cea 
reia. Periculos, OraJul patimilor, Te­
roare, Totul despre E..a, Viaţi furată, 
Taina ei, jezebel, Ce s-a intimplat cu 
llaby Jane. Camere de legitură, Jocul 
de cil'ţi ... C.e mi face oare, in memoria 
mea precari. si asociez expresia tulbura­
toare a chipului, ochii ambit10$I. exaltat!. 

Un •lt ex-Idol scos din ulţare. Mar­
une Carol! Reviste cu pa91n1 lucioase 

· se ocupi pe larg de biografia ei 
•tezind-o alituri de lackie Kennedy 
Onassis Rita Hayworth Ji ducesa de 
Windsor. O driguţi infirmiera, apoi 
pr i~ pin-up, .Caroline cherie". co( au­
toare) a unei mini revolut ii vestimen­
tare (înlocuirea ~ioului de baie tradi­
ţional cu .doui piese" denumite bikini 
dupi numele Insulei unde a explodat 
prima bomba termonucleari). Primii 
ani postbelici ai cinematografului fran­
cez poarti emble~ pirului său plati­
nat Ji a siluetei sale care premergea 
(lări s-o binuiasci) o anume mipr_e 
emancipatorie. Gloria u a fost tot aut 
de ~re pe cit dorinţa ei de .a nu fi 
numai o pipuJi" . .Marilyn înainte de 
Marilyn" . A avut acelaJi destin : celebri­
tate zgomotoasi, soţi celebri, incipăţi­
narea de a rizbi nu prin fizic ci prin 
.metafizic" Ji, în final, drogul, alcoolul, 
moartea în solitudine. .Simbolul unei 
epoci care dispărea, ea n-a putut su­
porta concurenţa 8rigittei Bardo1 „ 
spun comentatorii. Cum a suferit 8 .8 . 
.concurenp" celor ce au ""'1it d"fiih, 
se Jtie . • 

dominatori din Femeia diabolici -
atunci cind vrea s1 imbrace rcx:hia roJie. 
cumplit de roJie - cu intrarea ei într-un 
spaţiu alb, nins, acoperit de iapadă - nu 
imaginea difuzi a balului cu domnlJaare 
toate imbrocate în alb în care o globuli 
roJie Koperi retina, ci imaginea palpabila 
a lui Bette Davis într-un spaţiu cunoscut, 
Iarna, vrind si se dea cu sania .alunecind 
cu sania in ninsoare. la Sinaia„ ... îmi poves­
teJte printre discuţii blinde. intimplator 
FanuJ Neagu .. . p astfel ea intri ciudat de 
adevirat in cadrul Kesta de film niciodati 
turnat Ji incepe sub ochii met. singele viu, 
cald, rOJU, să fie acoperit de albul lipezii 
care coboari de peste Crucea urai~nu­
lul. i maculată tăcere peste role de celuloid 
ure topesc suflet, ochi, ftpturi - gata 
011cind si-Ji reinceapi turnirul cu sine, 
turnirul cu lumea. 

Cu Bette Oaitis dispare inel un cristal 
din ocheanul magk, copilirla mea neînce­
pută. trece ftri sistem de referinţe direct 
1n bitri neţe . AJ vrea să am .curajul rochiei 
rotii de bal" în lumea de fantome albe ale 
aceleiaJi meserii, ale aceluiaJi ideal ... voi 
pleca spre Sinaia cu gustul solitar al unei 
inefabile recuperări prin pierdere. Mitul 
de neatins devine prieten credincios şi alu­
neci multiplkat în i~g!ni alături de fie­
care. pe lunecoasa sanie. Bette Davis spre 
deosebire de Ruth Eliubeth triieJte JI va 
cril mereu -i departe. 

Io„• CRACIUNESCU 
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Se va vedea Holtywoodul, poate simbolul 
cel mai cunoscut al culturn americane. in si­
tuaţia de a invaţa.. Japoneza? i rcrebarea e 
departe de a avea un caracter retonc Setu 
f.-n1ez1st in lumina veştn. de-a dreptul senza-
1lonale. ca marea corporaţie Sony a actnz1ţt0-
nat . contra unet sume fabu loase studlOUnJe 
Columbi• Pictura Enlertainmftlt. 1ncJus1v 
imensa filmoteca a acestor stuchoun, cupr in­
zind asemenea opere clasice cum ar f1 P9: 
dMi, Podul de pe riul Kwal, i..-rence al Al• 
biei sau Gandhi, care au intrat pentru tot<Je.­
auna în patnmomul c1nematoggrahee urwvt..„­
sale. Laolalta cu cele 2700 de filme din arhiva 
au intrat, acum, in posesia f irme. So..., ş.i 
senaleie tv reahzate sub egida Columbiei (in­
sumind 23 OOO de episoade) şo cele 820 de 
sah de cinema alcatumd reţeaua de difuzare 
Loew aflate. de asemenea. în proprietatea 
stud1ounlor. Cu doi ani înainte, in 1987. ace­
eaşi corporaţie cumparase departamentul de 
inreg1strart pe d1scun al canalului de telev1-
z1une american CSS. dobindind drepturile de 
exclus1v1ta1e asupra difuzării albumelor unor 
interpreţi. de la Michael Jackson la Bruce 
Springsleen, aflaţi de mull in topul preferin­
ţelor . Compania Japoneza este astaz1 in ma­
sura sa-ş1 vada sat1sfacute ambtţille procla­
mate deschis de a-şa crea un 1mper1u electro­
nic integrat. care sa proctuca atit suPortul 
tehnic, ceea ce in hmba1ul de spec1al1tate se 
numeşte „hardware" - instalaţu video, tehvt­
zoare, echipamente ,,h1-f1" ş1 altele, de toate 
tipurile ş1 manmtle - cit ş1 programele 
( . .software") deshnate sa potoleasca ,,aptt11-
tul tot mai nesaţ1os al aceste. aparaturi 

Tranzact1a secolului 

Consfinţind cea mai important~ uanzacc~e 
încheiata vreodata pentru acapararea u11et 
compan11 americane de catre una 1apone1ă . 
acordul a raspuns, de fapl , unor interese re­
ciproce. Proprietate, din 1982, a firmei Co­
c•Cola (care mai poseda ş.i slud1ounle 
Tr~St•)9 Columbia era. in ultimul timp, i11 
vad1ta pierdere de viteza pe plan hnanc1at 
Procesul lent de degradare începuse însa cu 
mai bine de zece ant in urma, cind. in urmd 
unui rasunator scandal (punerea in c1rculaţ1e 
a unor cecuri false) preşedintele de pe atunci 
al stud1oulu1. acopent de ruşine. a fost nev01t 
sa-şi dea demisia. Penultimul sau succesor. 
producatorul de origine bntan1ca David Put­
lnam (C.rele de loc, „Oscar-ul"' pentru cel 
mat bun film in 1981) a fost forţat sa-ş1 dea ş1 
el dem1s1a (in 1987). dupa ce se aflase la 
cirma doar un an. in urma unui conflict cu 
conducerea atotputernicei Coce-Cola (evi­
dent, s-ar putea pune inlrebarea ce legatura 
exista intre o hrma producaloare de bauturi ­
racontoare ş1 lumea fllmulu1. dar aceasta 
este. cum se spune, o alta poveste) in tega­
tura cu o superproducţie, tshtar, care, in 
ciuda unei d1stribuţ11 de zile man, (Dustin 
Hoffman. ş1 Warren Beatty) ş1 a unui subiect 
prezentat ca fund de o arzatoare actualitate 
(„razbo1ul deşerturilor " ) s-a dovedit un ustu­
rator eşec. Vinitorii de fmntome li {urmare a 
popularului Ghostbuaten) nu a indrepta\11 
nici el aşteptanle, la fel ca ş1 Vidimele riz­
boiului (Casulties of W•). cea mai recent .a 
din şirul producţulor consacrate ,.s1ndromulu1 
vietnamez" care {dupa Vinitorut de cerbi, 
Apocaffpsul .cum şo Plutonul) pare a-şo Io 
epuizat pos1b1l1taţ1le . P1erzindu- ş. entuziasmu l 
pentru producţ ia de h&me. Coca Cola a ac­
ceptat sa intre 1n tratative cu Sony. conStde-­
rind mai cuminte sa se intoarca ta bust­
ness-ul cu bautura ce 1-a adus renumele 

Numai ca ttrgul intre cele doua f1rme a 
alertat pe americanul m11loc1u. care considera 
ca. intr-un anume fel, prin vÎnzarea studiouri­
lor Columbia „America ,1-a windul o pa1e din 
surte..-. Un sondai de opm1e etec.tuat de catre 
saptaminalul Newsweek·· a dezvalu1t ca 43 la 
suta din cei ancheta\1 dezaproba tranzacţ ia. 
iar peste JUmatate socotesc concurenţa ni­
pona drept „cea mai mare ameninţare la 
adresa S. U.A. •. 

Circumscrisa cioar lumu fllmulu1 {pentru <..i 
desigur . ana de aphcab1htate este mutt md• 
larga. ţ1nind seama de enormul surplus. de 
care dispune Japonia În schimburile comer­
ciale cu parteneruJ american) . aceasta apre­
ciere se bazeaza ş1 pe alte ,.strapungert'· rea­
lizate de samurau care au schimbat sabta tra­
d1ţionWa cu carnetul de ceam. O alta com­
panie Japoneza electronica dintre cefe mai 
cunoscute JVC a „in1ectat·· firmet l•go En­
terteinrnenl o doza .Jorte·· de dolan. în 
schimbul care1a conducatorul acesteia, pro­
ducatorul Gordon Lawrence. fost preşechnte 
al soc1etaţ11 2Gh Century Fox, s-a obligat sa 
realizeze pentru „generosu comanditari'" tret 
pelicule in 1990 ş1 afte opt în anul urmator. 
JVC considera aceasta afacere doar ca ull 
prim ş1 necesar pas pentru ca, la rindUI ei, sa 
ach1z1ţ1oneze unul din manie studiouri hot­
lwood1ene. 

in !olmul Blade Runner regizorul Aodley 
Scott imagina o lume de coşmar. electroni­
zata la maximum. o lume m1şunind de an­
dro1z1 ş1 dominata de un „herrenv~k" o rasa 
de stapirn, care vorbesc într -un 1ar-go}l ntpo-

no-american. Sa fle oare Hollywoodul pe 
punctul de a trai proprule sale plasmuirj pro­
pr11te sale t;oşmdHH• 7 

Breşa se IArgeşte 

Interesul inveshtonlor strain1 pentru „ Ceta­
tea ftlmuluf' nu este insa o • .spec1alitatH 
stuct nipona. Stimulata de ,1evoluţ1a video·· 
ş1 de foamea crescinda de pelicula pe care 
acest fenomen o 1mphca, industna d1vertls­
mentulu1 (unde stud1ouute de film deţin o Po­
z1t•f' strategica) a urcat. în prezent, pe tocul 

eza 
de mater·1a pr1m8 care sa alimenteze proprnle 
canale tv, hherele de hveg1strare ş1 desfacere 
a videocasetelor ori reţelele de salt de ct­
nema inceputul l-a facut magnatul australian 
Ruperi Murdoch, un nou „cetaiean Kane •.• în 
carne ş1 oase, posesorul unui g19ant1c impe­
riu muttinaţ1onal de presa ş1 telev1z1une (m 
ctus.v cel mai prest191os cot1d1an brttamc. TI­
mft), la care a anexat. pe calea unet ach1z1ţ11 
masive de acţ1um, stuchounle 20lh Century 
foL Breşa astlel deschisa a fost largota de 
compania britanica RMk Orgmniution, pose­
soarea faimoaselor stud1oun Pinewooct_ care 
a investit 150 milioane dolari în nu m31 puţin 

Tru ... tul ... amurailor L·ll'ctronici 
atacă Holh \\oodul. 

Cetatea filmului nu "ie mai ap;îră. 
Se \inde~ 

al doilea (dupa cea aerospaţiala) in ansam­
blul exportunlor ameocane. De a1c1 ş1 goana 
dupa plasamente i ,.._r· un sector cum este cel 
cmematograhc. care se dovedeşte, cu excep­
ţ111e de rigoare. cum ar h cazul Columbiet. 
atit de prohtabll. Piaţa mondiala a hlmefor ş 1 
serialelor tv (ca ş1 a d1sco91ahei). lund. la o'a 
aciuata. dominata de filmele americane -
c.are. fireşte. iş1 impun proprnle cond1ţ11 -
c.ompanule sJrame urmaresc sa scape de 
aceasta dependenţa suparatoare ş1 sa aJungâ 
'" s11uaţ1a de a dispune ele însele. cum vor, 

cunoscutele stud1ou1 1 lkliffraal. aflate de 
cealaUa parte a oceanului. Oe fapt a fost 
vorba de realuarea unei mai vechi .Jdile„ . în- · 
tre R- ş1 Unlwenal ex1stind. intre 1946 so 
1959, o strînsa asociaţie dupa care t.Miwereaf 
a intrat in posesia grupului d1scograllc ~c· 
c•MCA. Acum acest din urma grup a cedat 
companiei insulare o parte dm dreptunle 
asupra platounlor unde au fost realizate all­
tea pelicule celebre de la Nimic nou pe fron­
tul de west pma la E.T. ş1 astfel cercul s-a în­
chis. cej puţin -- cine ştie - pina la o noua 
lranzact1e. 

La rindul sau. financiarul 1tahM1 G1ancarlo 
Paretto şi-a tacul şo el aparo\oa pe poaţ.a Hol­
lwood-ulu1, reuşind sa dobindeasca principa­
lul pachet de acţ1uno al grupului c...-. 
care. la un moment dat , pnn poht1ca sa agre­
siva, a provocat panica În rindul marilor stu­
d1oun, dar pina la urma. sub povara propru­
lor ambtţ11 nemasurat de mari, a a1uns in pra· 
gui faltmentulut. N1c1 studiourile Me­
tro-Golclwyn lbyer/Unlted Arilata nu au scă­
pai de apetitul .invadatorilor„ straono. Grupul 
australian O..tntea a intrat, astfel, în tratative 
cu un fmanciar care contr~eaza binomul 
llGM/UA pentru achiz1\1onarea momentan a 
unei parţi a acestui binom. respectiv UnHed 
Artista, cuprmzind peste o mie de pelicule 
(intre care se numara ş1 cea mai recenta: 
Rain Man) precum ş1 dreptunle pentru d1fu~ 
zarea în stramatate a celor peste 3000 de pe­
hcule care atca1u1esc arhiva absolut uluitoare 
a companoeo Metro Golclwyn Marer (dreptu­
rile pentru difuzarea in interiorul S.U.A. au 
fost. mai demult. ach1z1ţ10flC\te de omul de 
afaceri american Ted Turner, proprietarul ca­
nalului tv prin cablu CNN). ln calea tranzac­
ţiei (În valoare de 1,5 miliarde dolari) s-a 1v1t 
însa un şir de obstacole. fund în curs trata­
tive de culise pentru depaş1rea lor. Oricum, 
în prezent, nu mai puţin de patru „Ma1ors·· 
hollywood1em se afla sau sînt pe punctul de 
a se- afla în mimi stra1ne: Cotumbia, 20lh 
Century Foa, Unlweraal, llGM/UA, alaturo de 
alte studiouri mai m1c1. Pentru a face faţa in· 
vaz1ei capitalurilor din afara . alt „......,.-. W•­
ner s-a altat cu puternicul grup de presa 
Time, lucru pe care l·a încercat ş1 Pw• 

.mount, lara a reuşi însa (vezi Cinema nr. 
911989). 

Rezullatul tuturor acestor deplasan ş1 re­
grupan în universul „uzinei de v1sun" este ca 
industria f1lmulu1 tinde sa-ş1 p1arda autono­
mia. transformindu-se într-un simplu element 
constituent al unui vast angrenai multt-me­
dia. care mai cuprinde componenta video. 
cea doscograloca şo cea edotoroala. De altfel, 
daca acum zece am, industna cmematogra­
t1ca americana iş1 realiza 75"" dm incasan de 
pe urma filmelor proiectate in sahle de c1-
nema, aceasta cota parte s-a redus actual­
mente la 35'6., sporind i n schimb, intr-un ntm 
tot mai accelerat, veniturile provenite din vin­
tarea videocasetelor ŞI din extinderea televt-
11un11 pnn cabtu. 

Cum se vor repercuta nCHle 1end.mţe asupra 
cele. de--a şaptea arte nu este greu de preva­
zut, avind în vedere faptul ca noul proprietar 
al Columbiei a şo anunţat on1en11a de a apel" 
la serv1c11te producator1or carora h se da10-
1caza cel mai mare succes de casa al anului, 
Balmm, film inspirat , ca ş1 Supennan, dm ts ~ 
pravile unui erou de benzi desenate.„ Cu aue 
t..ull•Qte. comerc1ahsmul va prevala tot m~l 
muti 1n detrimentul art1sticulu1. 

ln apararea valorilor artist ice 

Cu atit mai bmevemta apare, d~ aceea. le­
yea recent aprobata de Congresul S.U A 
pentru apararea patrimoniului cinematogra­
fic. in baza careia se interzic ..colon.zarea", La 
ş1 alterarea În once alt chip a pehculelor „d P. 
omporlan\a osloroca", Blblloteca Congresului 
fund insarcinata cu întocmirea hstet de ase­
menea filme .;ntang1b11e·· Pentru început, 
aceasta lista cuprinde 25 de titluri intre care 
Ceti„„ul l<Me, c...111„ca, Şoimul maltez, 
Timpuri noi, ca tot atitea capodopere in alb 
negru care vor scapa de cumplita ameninţare 
a „colonzarn·'. lista include ş1 filme color ca 
de pdda P9 aripile wintWui, care. cu mai bine 
cu doua decen11 in urma, a fost supus unui 
alt tratament deformant (neces1tind prelucra­
rea extrem de complicata şi costisitoare a pe­
J1culei, fotograma cu fotograma) pentru a pu­
tea ti proiectat pe ecran lat. Cu ocazia împli­
nim a 50 de ana de la premiera acestet epopei 
a Sudului american, negativul a fost rerond1-
(1onat cu gn1a. tot fotograma cu fotograma ş1, 
dupa tragerea copulor de ngoare, hlmul a 
fost proiectat din nou în versiunea sa ong1-
naJa. pentru ecran obişnuit. aşa cum a fost 
conceput de Selznick ş1 echipa sa. intrunmd 
sufragiul entuziast al publicului. Oe acum 
înainte Pe aripile winlului nu va mai avea 
parte de asemenea mutele avataruri. Urmat~ 
rul pas va h largirea hstei amintite cu inca 50 
de titlurr. 

Cind regretatul regizor John Huston a pro­
testat pe lînga patronul canalului de telev1-
z1une CNN, pentru „calorizarea·· uneta din 
pehculele realizate de el, acesta 1-a raspuns 
cu aroganţa: „01t1ma data cind am putut-o v1-
z1ona era propnetatea mea" . referindu-se la 
faptul ca ach1Z1\1onase, peste capul lui Hus­
ton, drepturile de exploatare a hlmulu1 ras. 
peclov de la studoourole unde fusese turnat. 
Prm noua lege, astfel de acţ1un1 piratereşti nu 
vor mai f1 pos1b1te. Oaca în v11tor comerc1alis­
mul îşi va intan tot mai mult poz1ţ11le. aşa 
cum se prevede. macar vaJonle art1st1ce pro­
bate ale trecutului vor f1 puse la adăpost 
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Zilele filmului din R. P. Chineză 

Tendinţe de innoire 

Z 1IP.iC fllmulut gazdu1te de cinematograful 
Studio au debutat cu o capodopera , Sorgul 
rofu. încununata cu Ursul de aur la Festivalul 
internaţional dm Berlinul de vest în 1988. O 
pcltcula care 1lustreaza elocvent suflul de în­
noire artistica din cinematografia chine­
zeasca. Adaptare dupa romanele „Sorgul 
roşu" ş i „Vinul de sorg" de Mo Van, filmul ex­
ploreaza valorile culturn proprn, ob1ce1un. 
trad1\11 , fondul magic al credinţelor populare 
Cu un realism frust , tulburator prin concrett· 
tea lui viguroasa, este zugrav1ta viaţa într-un 
sat din nordul Chinei in timpul razbo tulu1 an­
tiJaponez dm 1930. Sorgul. cu lanurile sale 
unduitoare, ireal de fragile ş1 in acelaş i timp 
incarcate de o putere telurica, palpita ca o fi­
inţa miraculoasa însoţind erou în momentele 
esenţiale : naşterea . dragostea. nunta, moar­
tea. Este o cutie de rezonanţa . un simbol al 
v1talltat11 ş1 puntaţii acestor oameni puternici. 
voluntan, dirz1 ş1 frumoşi. Ritualul pregat1rn 
vinului pare fabulos. Explozia de hnsm din 
1mag1ni (operator: Gu Changwei), senzualita­
tea culorii , elanurile d1on1s1ace ale personai~ 
lor fascmeaza. Filmul reg1zorulu1 Zhang V1-
mou are o dimensiune mitologica, viata des­
faşurindu-se în toata plenitudinea in mica co­
munitate. Un univers ex1stent1al care ne vor­
beşte impresionant despre spmtual1ta1ea ş1 
1rad1t11 la unui popor. 

Cf>'lelalte producţii aduc noi elemente în I~ 
gătură cu portretul actual al cinematografiei 
chinezeşti . O selecţie eterogena in care se 
observa un proces de diversificare a modah­
taţ1lor de expresie f1lm1că şi de adincire a v1-
z1unii asupra umanului. Se cautâ surse de in­
spiraţie în literatura , se fac incurs1um în isto-

C tnemacograful a acordat mare atenţ ie bto· 
grafiilor romanţate şi , mai ales. filmelor Inspirate 
din ..,iaţa unor celebritlţl ale jazz-ului uu a unor 
..,edete de muslc-hall , modi lnlţiatl prin transpu­
nerea cu mijloace fHmke a unor specucole de 
mare succes de pe Sroadway. 

Data de naştere a biografiei muzicale cinema­
tografice esce anul 1929, cind James Cruze realiza 
The Great Gabbo {dedicat unul mare clovn) >i 
Manfred Noa semna Der Waizerkonig (despre 
Johann Strauss). Pentru a ieşi din stereotipia fil­
melor de revistă şi pentru a ,1ne pasul cu gustul 
publicului, cinea.tii ince.ard dup& 1930 sa într~ 
dud fireK în 'ed.tura unor biografii, mal mult 
sau mal pu~ln aproape de adevlr . numere de mu­
sic-hall. Noua serie de filme biografice mutk:ale, 
astfel imboglţite, începe strălucit cu filmul lui 
Robert Z. Leonard The Great Ziegfeld (premoul 
Oscar în 1936), lnsp1n.t din viaţa fondator\Jlul ce­
lui mal vestit teatru de varletiţl „Ziegfeld Fol­
lle:J". Din distribuţia filmului flceau parte, prrn­
tre •1111. Wllli>m Powell (in rolul lui Zlogfeld) jl 
cunoscuta cintlreaţl Fanny Brke (in propriul 
rol). A fost începutul unor evodrl dedicate com­
pozitorilor, dansatorilor JÎ interpreţilor de jau:. 
Vernon şi Irene Castle (Interpreta~! de Fred Al-

ne, se extind genurile în vederea unui impact 
mai nuanţat cu publicul. Cilitorle peste mirt, 
realizat în colaborare cu Centrul cultural din 
Filipine, este o încercare de reconstituire a 
atmosferei dinast1e1 Ming. Un fundal specta­
culos pentru o poveste cu un imparat vestit 
pentru inţelepciune. iubit de poporul său şi 
respectat 'de vecini. Solia de pace a unui 
rege. venit sâ înveţe ,.arta guvernam·· de la 

ti1re şi Gmger Rogers), George Mc:Cohari (James 
CagMy). George Gershwin (Robert Ald>). Cole 
Porter . (Cary Grant), Qenn Miller (james Ste­
wart). ln dorlnp de reînnoire. muzicalul işl clari­
fică Of>liunile. obţine in contextul produqlilor 
muzicale cele mal mari s\Kcese. nenumarate Os­
caruri. spre deliciul spectatorilor Insensibili la 
apelurile unor critici preocupaţi doar si se:mMli­
zeze facilitatea genului . 

Treptat. apare tent.aţia pătrunderii in univer­
sul creaţiei, se simte nevoia desclfraril unul feno­
men cultural: stilul roman,at, mistifica.rile de or­
din sentimental, din dorln,a de-a umple cu sen­
zaţional o vlap firi evenimente spectaculoase. 
pierd teren in favoarea unor minime descrieri de 
cadru social, a unor Intenţii de anallD pslholo­
gid şi sociali. filmul muzical cauta mereu noi 
formule. 

Un cintec pe Bro.dway (Fanny Lady, 1975) 
ne oferi un cuprlnUtor recital muzical (16 şla­
glre) susţinut în universul fascinant al teatrului 
de varietl'I de cintlreap Fanny Brice, una dintre 
marile vedete din anii '20 de la Ziegfeld Follies, 
pe numele r„I Fanny Bonch (1891-1951) 

Oupl ce dştlgl la numai 1l ani un concun de 
canto pentru amatori in Srooklyn. Fanny incepe 

aliatul sau. naşte 1ntng1 de curte, amb1t11 şi 
"an.ta\1 orgoltoase, care tulbura o vreme 
existenţa eroilor şi pacea impcnulu1. Desfa­
şurarea epică (regia X1ao Lang, Edd1e Ro­
mero, Qu1 Lill) invalu1ta intr-un abur de le­
genda, presarata cu aventuri palpitante, rega­
siri neprevazute. ceremomaluri fastuoase 
capt1veaza. 

Tot aventura imprima suspans ş1 drama­
tism ş1 fllmulu1 regizorului Zhang Jianya 
Moflenlre cu bucluc, o ecranizare sui-genens 
a romal)ulu1 „Tnbulaţi1le unui tinar" de Jules 
Verne. ln ambianta pitoreasca a Shanghru u­
lui anilor '20, sint radiografiate sentimentele 
contradictorii ale unui erou care primeşte, 
pierde ş1 apoi recişt1gă o avere. Periplul d~ 
venim personajului ce descopera, confruntat 
fiind cu incercanla sorţu , care sini adevara­
tele comori umane, nu este lipsit de tensiune 

u studieze aru dramat1d cu jimes O'Ne11l. R.e · 
mucua de liegfeld. se a.ngajeul la teatrul sau 
de ... arletaţl. ln ciuda irliţl~rll deloc atrigatoare, 
eue apreciata ca o cinUreap şi actri'l comica 
remarCilibili; lanseazi cintecul „My Man" . în ani i 
' ]0 apare În specucolele lui Billy Rose , cu care se 
cuatoreşte; apariţiile pe ecran sint rare (doar 
iase filme : My Man, 1928; Night Club 19~; lle 
Yoursetf, 1930;). dar ... 1aţa el va inspira alte pa­
tru pelicule: Broadway Thro' a Keyhole, t9ll; 
Rose of Washington, 1938: Funny Gir!, 1968; 
Fanny Lady, 1975. 

lmprovizind pe o temi ilustrata, inel din 1929 
chiar de finny Brice in filmul My Man (starul. 
denmaglt sentimental, trebuie totu)I s1 cintc). 
regizorul Herbert Ross are i n o;edere cariera ce 
lebrel lfiterprete dupa d i ..,orţul de Nicky Ar­
nsteln . lntilnire.a cu Impresarul şi compozitorul 
Billy Rose I se pare actriţei sal..,atUire şi accepta 
cererei i n casatorle şi roluri in spectacolele rea · 
li zate de acesta. Cu o u:lstenţa independent;a de 

W~Te~ . ~rt1:rJ:e~~nlar~~·x~!~!n~~9~!~ tw~~~~:;' 
ci t încununat de un Oscar, care a..,ei $i-l mar­
c.heze întregul destin artistic), filmul lui Ross be­
neffciua de prezen'a aceleiaşi interprete al c.ue1 
calent uenueau . cu excelentele numere de mu­
z1c-hal l, desfa)urarea lenu ş i U$or pre..,izibill a 
.iqiunii ş i abundenţa de cliJC?e. firi să a i bă stri­
luc1toarea desfi$urare de mijloace cinematogra· 
f1ce din S.. ni.scut o stea, farl sa imbine nuanţa 
psihologica cu efectul plastic a in My Fair 
U.dy, f'lri s1 tindă spre omogenitatea formulei 
innoltoare propuse de Umbrelele din Cher­
bourg, fira să. alba abilitatea lu i West Side 
Story in a jntegra muzica şi dansul Într-un conţi· 
nut tragk , filmul dedicat lui Fanny Brice. con· 
firma talentul Barbrel Streisand. Chiar ct..ca 
'focea el nu are Întotdeauna tooul ŞOYlitor. dul· 
ce.amar al lui Fanny Brice excelenta cintareaţâ JI 
dansatoare, care ute •rbra St.relsand, (convln­
gitoare şi în momentele dramauce $1 in celf' CO· 

m1ce. vedeta antivedetl care-JI datoreaz:a succe­
sul glasului de excep,ie. vibrantei personalu.i ţi , 
uriţenlel de..,enicJ. ..,lrtute) nu putea fi decit o in­
terpretâ Ideală a celebrei artiste. 

„ finny era ca un tunet in munţi- , spunea Billy 
Rose biografului lu! Fanny Brice, la citva timp 
dupl moartea el. „lnregistrarile. apariţ iile el în 
film, amintirile contemporanilor ei, toate o ca­
racterizau ca avind un temperament nivalnic, ne­
supus, o inc.lrclturi electrid în cintecelc sentl­
menule, dar şi in numerele burleşti, >i eulin­
du-şl cr:ulturile fizice uriu: . dar rlminiod femi· 
nlnl ~· atrlgitoare" . 

Mlriana O LTEANU PARASCHIV 

!>• un anume sens moralizator superior. 
O prezenta interesanta pun modernitatea 

d1scursulu1 cinematografic ş1 actualitatea g~ 
nulu1 a fost science-flct1on-ul ps1holog1c Su~ 
1tltulrea (scenariul Huang X1ng, Zhang Ming. 
regia Huang J1anxin). O satira insolita la 
adresa b1rocratismutu1. Este dezbatuta relaţia 
omului cu maşina, într-o lumâ tehnocratica. 
supertehn1cizata. Pentru a scăpa de şedin\o­
mame, directorul unui m~re trust îşi constru 
1eşte o sosie, un robot. lntiln1rea maş1n11 1.. u 
1umea tramtor umane. metamor'fozarea sa. 
nehn1şt1le ş1 nevrozele încercate, alienarea 
suleri ta trezesc med1taţ11 despre complexita­
tea ps1holog1e1 omului. 

O categorie aparte, cu rigori ş1 exigenţe 
speciale. hlrnul pentru copu ş1 tineret a fost 
reprezentat prin doua peticule. Strad• chit• 
r~tilor, (regia Chang Van) un muzical agrea­
bil prin ntm ş1 patos. o dezbatere etica 1nc1-
tanta despre prejudecă\1le care exista în lega­
tura cu muzica pop. o pledoane sens1btla 
pentru o relaţie armonioasa intre trad1\1e ş1 
înnoire. O intilnire incintatoare cu lumea cir­
cului a pnle1uit celor m1c1 ş1 man Domnifoer• 
Jlajlao (regia Chen J1nshu) . intimplan cu un 
simpatic urs panda. cu o maimuţica. un caţei 
ş1 un baiat 1ubttor de animale ce reuşeşte. itt 
pofida rezervelor celor din 1ur, sa demon­
streze ca poate deveru un bun dresor. 

Cele şase filme conf1gureaza un pe1sa1 d1-
nam1c al unei cinematografii preocupata de 
d1vers1f1carea st1l1st1câ a producţiilor in vede-­
rea unui dialog viu cu publicul sau 

Ludmll1 PATLANJOGLU 

Se va cili: 

ln articolul „Indicele de popularitate ş1 de 
afectivitate" din nr. 911989, ultimul paragraf 
„De aceea, cunoaşterea părerilor reale ale 
publicului nu poate fi decit stimulativa , chi ar 
ş1 atunci cînd ~ceste pareri nu concordo:1 cu 
automulţumirea eruptivă a cite cu 1va care, 
v1zionindu -ş1 propna lucrare, are 1mpres1a 
ca l-a şi apucat pe dumnezeu de p1c1or - ş• 
ca ţinc chiar strins aceasta divina resursa 
pedestra". • 
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D ac.a mat e adevarata, şi cred ca md• .:. 
ideea principală, din „A zecea muza„ , carte 
aparuta prin '24, pe vremea .,NavigatOf"ului" 
lut Keaton. care afirma ca speafirul cine-­
maului consta in descrierea • .omului navigind 
in mijlocul matenei", atunci sintem ispitiţi sâ 
observam că ultimul festtval al f1lmulu1 sovie-­
tic a fost marcat de imaginea . .omului ncwi­
gind cu trenul". Mai mult de ;umâtate din fll­
mete vazute - şi, de altfel, cete mai bune -
se petrec în acest spaţiu şi nu pot fi înţelese, 
ca atitea balade ale soldaţilor şi civililor, in 
afara acestui . .mers al trenurilor" de la me-­
loncolie la neîndurare, de la nerabdânle vrta­
litaţii la pâcatoşeni1le ei, de la tristeţe la obo­
sealâ, cu bruştele luo staţn de meditaţie, cu 
nodurile lui de cale ferată şi lacrimâ unde se 
topesc, în mare viteza, energ1a şi emoţia otr 
servaţiet. Un tren - mai ales pentru arta care 
a făcut din diligenta o arcă şi din arca o nava 
care „va" - daci nu e o lume, e un nimic. 
mediocntatea. aici, neputind sa-şi facă de 
cap. 

Rapidul lui Boris laşin - regizor cu tuşa 
de Truffaut in gas1rea tonului just - răs­
punde acestet legi categoricş. E. intr-adevar. 
lumea unei femei tinere. necâsatorite, per­
soana obscura, aceea care vinde in toate 
compartimentele „cirnaţ1, chifle, chefir" .. 

Un mers al trenurilor 

Trage linga caruc1orul incârcat la vago· 
. nul-restaurant un ba1eţaş, al ei, pe care nu 

are unde să~ lase. Cu maicâ-sa nu se inţe · 
lege. matuşa care.I creştea moare chiar din 
prima scena. că e sufîetent sa vezi masa de 
Pomana pentru cea dusa. ca sa a1 garanţia 
fiecărui adevăr. a liecarei priviri, a f1ecaret 
scinduri de podea proaspat spalata. Nimic nu 
trage la cintar spre duioşie mincinoasă sau 
disperare nevolnica. Mama eroinei e dintr-a­
celea care cicâlesc cumpht cu „ştii tu ca.am 
lacul pentru tone„. cite ţi-am dat, doar pia­
nmâ nu ţi-am cumparat - şi ce ştii tu despre 
mine?" Gestionarul vagonului-restaurant e un 
şnapan aratos şi activ, atit financiar cit şi ero­
tic, capabil sa cinte la chitarâ romanţe fru­
moase ş1 sâ-şi şantajeze la lei de armonios 
chelneriţele. Undeva, la cap de linie şi de 
lume. sus, in Nord, omul cu ..cîrnaţi, chifle, 
chefir„ va întilni , pentru citeva ore, frumosul : 
un regizor tinar de provincie care, in timpul 
liber, face teatru, acasa . cu amatorii din oraş, 
citesc ş1 discută corespondenţa lui Cehov, 
asculta Armstrong ş1 Prokoflev. Vrajita. ea nu 
înţelege ce se discut.a , ce se joaca. ce se 
cînlă! Ea ar vrea ca totul în arta ş1 în v1atâ sa 
lie clar, bun şi vesel; regiz0<ul ii explicâ atent 
ci nu e posibil. n-ar f1 adevarat, aşa n-am 
avea nici viaţâ nici arta. E prea greu pentru 
mintea ei, prea curat, prea încurcat ş1 fu~. 

ferindu-se de compticatii; nirmc in plus, nimic 
1n minus pentru a aJunge din nou la capatul 
de linie unde se încarcă un vagon-restaurant, 
urcâ, printre feroviari, neguţătorii localmci io-­
t1nzind pe mese matâsun, cosmetice, dulciuri 
strâineze. Urmează marele strigăt şi singurul: 
• .Altceva decit să vindeţi şi sa cumparaţr, nu 
ştiţi? Altceva. oriei! de puţin altceva, nu 
exista?'" OtJpa aceea lumea se poate aşeza pe 
roţile e1 şi Angela merge mai departe, cum se 
zice în cina.limbajul bucureştean . pentru 
toate aceste persoane obscure care n-au de-­
cit o unică griji, ca.• drept eroica. aricit te--ar 
hurduca viaţa: cum sa-ŞI ţina capul pe umeo 
drept şi d<!lnn, în situaţiile cind preiudeala 
tocmai asta nu t~o cere. Probabil ca acest 
sentiment clarobscur in luminarea curarului 
de fiecare zi e cef mai greu de obţinut - mai 
ales de cind Flaubert a definit clarobscurul 
atit de scurt ş1 decis: „Nimeni nu ştie ce i~ 
seamna". Elena MaiorOYa - bp nou de ac­
trrtă. antlcalofila, asimetrica. dot.aU cu acea 
sport1v1tate a fa1r·play-ulu1 in tot ce e de _in-. 
casat" de fa soarta - ii cunoaşte in buna ma­
sura. Ortcum, în „Rlpldut' lui &aş1n ea se 
simte mult mai inspirata decit in Moracoaa 
(regia: Oleg Remozov) unde, intr-un rol de 
atleta la sfirş1t de cariera tnumfala. cleta ne-­
fencm de scenariu ii propon sa C1ev1na mul 
prea repede mamă pitoreasca, iar tataku. un 

_ _ portrete indirecte actri1c1, care începe ~ parca urs1loatele. 
o bservind ca 1-au dat ş1 bunatate, ş1 mteft­
genţa, ş1 talent dramatic cu carul , ar !: Gc:as 
c.ă nu e cazul sa-1 mai cteu ~· frumuseţe. ea -
tinară absolvc:nia a unei şcoli de teatru - ga­
~~ie u;; :?.n~;itament la Moscova. dar am de 
zile. este d1stnbu1ta numai în prese pentru 
copu. JUCÎnd. 1nvariab1i, vraJitoare htde sau 
animale fantastice. Om cinel în cirtd, un rrnc 
contract cu cinematografia - de fiecare data 
in 3Q?flţ11 groteşt1. Amarac1unea ş1 decep\ra 
sînt sent imentele tra1te de C1unkova în acest1 
ani. intre timp (cac1 avem de-a tace cu doua 
ac\1urn paralele), intre timp. deci. un inginer 
mdragost1t de cinema urma - la . .fara fr~· 
venţa·- - cursurile faculta\11 de operatofle. ln 
perioada pregatirn lucram de diploma. afhn<! 
ca se dau examene de admitere pentru tacul· 
tatea de regie cinemarograhca .)a z1 "'. tu\3ru 
!asa totul balta ş1 devine student la reg1P. 
T mc!ufa 14J montaJ. (Daca pi na in aceasta 
clipa nu a\1 observC1t ca se povesteşte o isto­
rie .. ca-n fnme· • acum însa va veţi lamuri\ 
RegtZ.orul -absolvent, pe numele sau Gle-Jl 

A cum cîtiva ani, la teatrul .. Leninsk11 
Komsomor· dm Moscova. am vazut-o pe lnna 
Ctunkova într-un spectacol cu piesa .. lvano\I" 
de Cehov. Pe scena se certau ciţova barbaţl. 
Cînd a intrat ea, marea 1ub1re de aUadata a 
IUi Ivanov - acum uitata. so\1a devenita Je­
nanta, o p1ed1ca în calea fer1c1ru personaiului 
principal - un fior a trecut prin sala. in prim 
plan barbaţu se agitau. strigau_ Actriţ:? =; u 
opnt, ascultindu-1, într-•.'~ ~viţ mai puţin lu­
m!f!:!:! e! :;\;i:î1e::1. Zarva a mai durat preţ de 
bune minute. dar, in tot acest timp. privirile 
spectatorilor au ramas. ca atrase de un mag 
net. agaţate de acea apariţie tacuta. Centwl 
scenei se mutase in colţul oe ur11L·!~ . Cind it1 
s11rş1t, C1urikova a intrat sub lumina reUec· 
toaretor. vraja a spont. Chipul imi:>odobit df 
bucle (cum n-a purtat n1c1ocJata in filme) era 
marcat de- sufermta fizica, iar no~la resem­
nare a Sarei in faţa destinului potnvn1c redu· 
cea la penibil zbaterile lui Ivanov. C1unkova 
era. în acest spectacol. d~a d:q>iui tru· 
moasa. micii'! d:;r.ens1um ale rolului fund in­
C<ijidb11e sa i1 hm1teze puterea de fascinaţie. 

Recunosc ca m-am dus in acea seara la 
teatru nu ca sa vad .,un Cehov", c1 anume sa 
o vad pe C1unkova în direct, fara mijlocirea 
obiectivelor de filmare sau a monta1ulu1 cina. 
matograf1c. ~ nu am avut ce regreta, d1mpo­
tnva. Spectacolul traia, de fapt. atunci cind 
e• era în scena. 

lnna C1unkova reprezinta una din cele mai 
convmgatoare v1ctom ale talentului. apt sa 
transfigureze chipuri care, altadata, nu ar f1 
avut ce cauta pe ecrane. Am vazut·o mai i ntil 
in filmul inceputul. in care o ţesatoare urita ş1 
stingace de care nu se apropia n1c1 un ba1at. 
este aleasa. la un moment dat, de un regizor 
sa 1oace_ .. culmea, Ioana d'Arc' Ş1 dmtr-o­
data. a1uns pe platou. sub reflectoarele nem1· 
loase. , 1aţo1ul cel urit"" se transforma in le­
bada. Mai mult decît rephc1le pe care le ros· 
tea. ochu fetei vorbeau despre singuratat~ 

a dă 

eroinei legenoare a franţei , oespre obosea1.1 
cond1ţ1e1 de exemplu viu , despr.e preaplinu l 
sufietulu1 ei ce lrebu1se ferecat lnceputut nlJ 
dadea clar de înţeles daca, odata term1nato.1 
munca la Ioana d 'Arc. debutanta avea să 
continue drumul pe care facuse primul pas 
.Jn avea sa se intoarca in cam1nul de fete al 
1abnc11 de provincie_ Dar faptul ca oescope­
ream o foarte mare actriţ:!. m ~ a impus ca in­
·-=~~!~!ab; ! 

Începutul nu constituie debutul cinemato­
grafic al lnne1 C1unkova ln el se regaseştQ 
il"!S:' povestP.a v1Pţli p1P·cinema109raf1 c.e 

tinar matematician genial. sa apara, spaşd:, 
mult prea tirziu. 

În cu totul alta direcţie - spre comedia rea 
şi sarcastica - goneşte Prezumtie de newino­
vipe (regia: Evgheni Tatarsk1). Rapidul ei o 
porneşte tare, în aburii şi atmosfeira unet 
„The rose", dar lorţa de transportare (emoţio­
nală, se înţelege) va veni tot dinspre stepele 
strâbătute de radvanul lui Cicikov. O trupa -
rock - pleacâ în turneu la Helsinki şi 1rned1al 
după. imbarcare. diva da alarma că nu-şi ga­
seşte paşaµortul. Se pune în mişcare alta 
lume: conducătoarea de vagon care serveşte 
ceaiurile minata de gindul permanent ca pos­
tul ei e pindit de o nenorocire; şeful trenuh.J1 
- onctuos. înmănuşat ş1 derutat intre vig.­
lenta şi toleranţă; administratorul tiner-8 ş1 
durduliu, servil şi lebr1I; şeful grupului - om 
masiv. cu vasta expe<ienţa cultural-tunst1ca, 
arborînd bujorul în obra1or şi angoasa suriza­
toare, tonul paternalist. fraza lata ş1 rasp1cata 
la respiraţia unei bunastari trainic sat1Sfacute. 
Se bate telegrama sa vina spec1aliştN ş1 la 
prima staţie, recunoscuţi pnn acea privire 
„competentă"' care nu cere leg1tunarea, urca 
în vagon doi mocenţ1 speoahşti in cardiolo­
gie, larâ bilet, hotariţ1 sa plateasca ş1 amendă 
numai sa nu intime la o consfatuire de-a lor. 
Se declanşeaza mecanismul ..Rev12orulu1" din 
veac: eet doi sini luaţi fani şorilre drept ceea 
ce nu sint, iar et - pentru a nu f1 coboriţt din 
tren - intra in noul rol de anchetatori în cău­
tarea paşaportului pi ... duL Va fi deaiuns ca 
tinarul cardiolog, cap!Jvat de bunele intenţii 
ale 1mposturu sale. sa poruncească: „Nimeni 
nu mişca!„ ş1 fandacsta-t gata, totul mişca şi 
intră în trep.daţte: pe o.doare ş1 în cuşete . .se 
navigheaza- in mlJk>cu.f acele 1nt1nite materii 
cenuşii numrte natlM'a umană: micile „turnă­
toru„ trec sanatoase pnn strimtorile ipocriziet 
ŞI dau în largul uispumatelor suspiciuni; toţi 
iş1 apara p1etea. 1gno<ind camaşa celuilalt. 
N1c1 o camaşa nu apatţme vreunui fericit , 
toate sint btne transptrate, 1nciusiv a anctleta­
tOf'\.lkJ1 în c:&.pa cind. lTeZJt din anestezia go­
golrana şeful trenukJ1 ia cere, în sfirşit, să se 
leg1trmeze E $1 momentul - ca totul sâ fie 
O K. - descopenno intr-o 1acheta nevinovatâ 
a paşaportului ratac.L Comedia, fâră a fo 
Jnortaia-. are - nerv pe car<>-1 transmite o 
panoa ro1ma1a îndeaproape, cu un aparat ex­
ci llll de ,..,... oongesl1onate ş1 deformate. 
intr-wa moru1 ce se vrea convulsiv şi tâios, 
uneon prea ~ · 

f•\d oe r.amu1 ~· ~-.pfoznle acestui film -
~ - {Nalaha Gundareva in regia 
lui Gheorgho l'Gl.anson) aduce a accelerat pe 
llNe S\ter"n.a... Personm - nu trenul, iertare ... 
- t-aţ acorda Gundarever premiul pentru in­
terpretare lemmona al fest1Yalulu1. (La barbaţ1 
- b Ewgheru Evstigneev. în rolul uhimulu1 
dansMOI' de slep, ntr-o comedie.. O aelrii de 
m1li I.a Gagra, firava ş1 stingace ca • .mus1-
ar d.-~ de privirea aceea care stringe 
1.- tr1SteţJle 1oerente unei inteligenţe v<>­
J<llle, d.- no blazate). Aehta vone dinspre Ce­"°"· e sora de spmt $1 51mţore cu „Draga de 
ea nu.eia xetei perpetue paguboase în 

Fa.-u:.... (...ilUU. r.terpretd pentru rolul princi­
pal don onmul sau foim. Dintre actriţele ce .., 
prezint.1l t~ seiecl•?. et o alege pe C1urikova . 
si crede numa. ln C1urikova Urmeaza citeva 
scune ...scene· iln care colegi cu experienţa ii 
sf.nu.esc pnetenes:,-, sa o schimbe cu alta. El 
se i.Pflef'SUlea.U: s.a spuna .J11et„, Finalul feri· 
c..t So' tnumfator al acestui scenariu cu adev;J. ­
rat JuPl o.n v~a ~ se f)Umeşte Prin loc nu se 
trece. 1.tmuf c.e .mpynea. in 1968. un mare 
regaor Sol o mare .actnta ambo la debut. am 
b• ia •l'lCe'P'Jli.JI '"'nei extraordinare COldt>orăo 
4rt1sttee s,1 a onei ex.emptare v1eţ1 con1ugal1• 

Este toane greu cai atare sa vor~u Ot."'> 
t·'e C.ur 1 ova ·ar.a a pomeni de Panf11,,.,,._ 
oup.1 corn ooce anahza a hlmelor reg1zoruhJ1 
t'Sle 1mpos.bda ••a a 'Worb. de actriţa sa pre­
ferata . Aio nu estP o sinipla alaturare de 
forţe ~prod0<.a:or - ._-edeta regizor + vedeta 
more:: sopran.a ... mare bariton etc.) asa cum 
111ttlrnm trecvetit 1n tumea spectacolu1u1. 1onc­
ţlun1 adesea nascute O·n interes Ac~şt1 doi 
artişti. care Clupa douazPCi de ani de cas nic1e 
i~â se ma' oasesr. .,.!::::;o..,;, uoui µt ceia 
L1ii. oescoperind mereu "°' 1de1 s1 noi re-­
surse in persoana partenerului de viata ş1 de 
creaţie . au toate moLvele sa Cloreasca mereu 
sa lucreze impreuna Panf1IO\I vede in soţia sa 
interpreta ideala pentru ca ur1aşulu1 ei ta!ent 1 

se <::dauy<! o 1în::µu1u.t..id boga\1e spmluala ş1 
s1•'!2ieasca_ C1ur1tr.ova prefera sa lucreze cu 
~o\ul e1 pentru ca acest om. care o cunoaşte 
mai bine ca nimeni altul. este în si~.-e sa o 
s11muleze în a da dm aceas1a- bogaţ1e 

De fapt, mai toate persona1e1e interpretate 
de actriţa, dau, daru1esc. se daru1esc. Ş1 Ta­
nia. fata care p1cteaza. creind frumosul in 
c.ond1ţ11le de adversitate ale razbo1ulu1 c1v1I 
(Prin loc nu se trece), ŞI Pasa. tesatoarea 
care a1unge sa o 1oace pe Ioana d'Arc (Înce­
putul), ş1 El1zaveta Uvarova care vede in de­
semnarea sa ca primar al oraşulw pos1bthta­
tea de a slu11 bonele public {Cer cuvintul), şi 
Saşa. ghid de muzeu într-un oraş de provin­
cie. catalizator al crizei sufletesl; prin care 
trece un mare scrutor (Tema) ş1 chiar blinda 
Ana. chelneriţa la bufetul din C1ullmsk (V• 
lentin•). Pozitive. Clar nu schematice. 1oate 
aceste persona1e is1 au p!op111ie iar stabi~urn 
ş, I defeclc, au sufent sau sufera eşecuri. N1 
mic nu le abate însa de la fetul lor de a vede. 
viaţa. ŞI ea. viaţa se razbuna uneori pt 
:-eceasta intransigenţa pnn neînţelegerea ma 
rnfestata de cellaJ\1. pnn inde;.i,u1area lor d1 • 
teme.a prea cateqorica in ponc1p11le salP (s 1-
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amor la care Tolstoi lăcrimase. N-am mai ve­
zut nu ştiu de cind - de la Cabina. - de la 
Guatut mierli? - o actriţă jucînd cu atîta ler­
voare cea mat obişnuita, dar ş1 cea mai în­
grozitoare nedreptate. care. pe scurt şi fara 
menajamente, suna aşa : sâ po\1 fi mereu in­
dragostită şi mereu să se aleagă praful. Gun­
dareva JOaca minatâ de un curat nebun: ea e 
aici ceea ce se numeşte .P g1sculiţă" bine 
coaptă , cu o gropiţă deja mîhn1ta în obraz, cu 
un corp muncit, fără multe graţii, deloc apă­
rat de ridicol, purtat însa de 1luznle şi naivită­
ţile tuturor virstelor; n-o poate învinge nimeni 
la ,,popa prostu"', dare sistematic victima ce-­
lor mai transparenţi escroci sentimentali; e 
buna ta suflet de dă în gropi ş1 nu-i pasă ; e 
tremed1ab1lă, la acel grad de optimism anti­
realist, incit orice bunică înţeleaptă ar putea 
replica: femeia asta nu ştte că pe lumea asta 
există hoţi? Atîta generozitate inutilei dezar­
mează şi te duce pe sus. la acel orizont unde 
- vorba lui Suchianu, care a văzut in bună­
tate o formă a inteligenţei ... - nu mai ştii să 
deosebeşti intre suflet şi minte. Nu mulţi ac­
tori te transporta pinâ acolo. Şi doar cîteva 
trenuri. Al Gundarevei - cel in care urcă, tri­
misa să fie Moş Gerilă pentru copiii din pro­
vincie! - e printre acestea; nu de toate zilele, 
nu pe toate liniile. 

Pentru încheierea demonstraţiet mai e ul­
hma scenă din Regitlr• ciupi rizl>ol (regia: 
Gatina lurkova). Tolla, zis „Franţuzul", co­
boară din C.rul aenln al lui Ciuhral. Prizonier 
într-un lagăr hitlerist din Franţa, Talia se în­
toarce. dupâ razboi, acasă, în orăşelul său 
chinuit şi are de indurat acea osindă crudă şi 
nescnsă prin care nu se acorda loc de 
muncă celor scăpaji cu viaţă din detenţie. O 
femeie - acar la caile ferate - ii aşteaptă cu 
doi copii mânce1, doi ba1eţi care-şi tac cele 
.,400 coups'' printre ruinele, cimpurile minate. 
ogrăzile amărite şi cinemaul unde ruleaza 
operete nemţeşti din care nu in\eleg nimic 
„Fran1uzul", om simplu, dintr-o bucată, vrea 
să-i pună la muncâ şi invăţatură, să le dea un 
orar şi un rost. Copiii vâd în el un duşman şi 
se lasă fascinaţi de un vaQabond proaspăt 
venit de pe frontul japonez: • vor da acestuia 
micile lor economii şi trofee, tipul ii laşează 
bme mersi într-o gară şi urcaţi în tren - in 
hmp ce mama a aţipit - vor trebui să-i măr­
turisească tatalu1 lor că nu mai au nici o leţ­
caie. „Franţuzul" încasează şi lovitura asta şi 
le cere să vorbească în şoaptă, sâ n-o tre­
zească pe mama, mama să. n-auda nenoroci­
rea: pentru prima oară, băiatul i i va spune 
barbatului din faţa sa. „tată " E totul - după 
care. din „oH"' , un adevârat of, aflăm dintr-o 
fraza a acestui băiat devenit povestitor ca 
.. tata a fost ucis, la drumul mare pentru 30 de 
ruble". Dan eh a cu dellcateţ1le lui de ,,5eno1a". 
co-semneaza scenariul, Daneha ştie ce 
înseamna să încheie o confesiune într-un 
tren care abia înaintează, marfar de destine. 
pe întinsul stepei. 

R•du COSAŞU 

tua11e ultraev1denta în Cer cuvlntutl). Se pro 
duce astfel o insln9urare a personajelor, ceea 
ce nu le va altera 1nsă omenia ş1 capacitatea 
de daruire. 

Vreau sa sper ca toate aceste observatu re­
uşesc sa dea o idee asupra complex1ta\11 par-
11tunlor pe care Panf1lov le-a oferit C1unkove1 
ş1 pe care ea le-a interpretat cu deosebita fi­
neţe . În v1z1unea celor doi. pina ş1 Vassa Je­
leznova. trad1ţ1onalul persona1 feminin nega­
ti'V' al teatrului rus. încetează de a fi o 
schema. „Femeia de fier" din filmul V111a 
este în primul rînd femeie, aşa ca ea cu­
noaşte momente de dcscura1are şi este în 
stare chiar să plînga, instinctul matern - mai 
precis obsesia as1gurari1 v1eţ11 copulor - iar 
nu unul criminal este cel ce î1 dicteaza actele 
inumane. Totul denva nu dintr-o natura v1-
c1oasa. Vassa C1urikovei nu face rau din pia­
cere. iar moartea e1 prematura ar putea f1 ex­
plicata ş1 pnn imensa obosealâ a persona1u­
lu1 stnv1t de prea manie sarcini sociale ş1 fa­
milial~ ce ş1 le-a asumat. Aşa stind lucrunle, 
este firesc ca orice nou proiect al tandemului 
C1unkova-Panhlov sa fie aşteptat cu mare in­
teres. Interes şi curiozitate ce sporesc (ş1 nu 
e un paradox) atunci cind e vorba de ceva 
,,ce s-a mai facut " - ca de exemplu, adapta­
rea tocmai 1errrnnata a romanului „ Mama" de 
Gorki. Cum va întrupa actriţa arhicunoscutul 
personaj, simbolul feme11 ce se daruie unei 
cauze. personaj ramas de neuitat în interpre­
tarea marii Baranovskaia din filmul lui Pudov­
k1n ? Oncum, numele de C1ur1kova este de 
mult o garan11e. 

in camera de lucru a unei mos, t.:ov1te 1mob1-
11zata în casa in urma unui accident , sta 
prinsa în perete o hîrt1e desenata cu creioane 
colorate. din care rid cu gura pina la urechi 
doua fiinţe caraghioase. Semne d1s!inct1ve..: 
barbatul are sprincene groase, trase ~ n doua 
arcuri circonflexe; femeia are fruntea 1 r::m1ta ş1 
och11 man. Pentru ca munca lor intensa nu le 
permite sa treaca mai des sa o viziteze: soţu 
Panftlov şi-au facut smgun caricaturile . ş1 
le-au oferit oatrîne1 lor prietene, ca sa-1 a1ba 
mereu în prea1ma. llan şt data ton de buna 
d1spoz1ţ1e. Sa a1, sa dai , sa şt u sa dai . Ş1 
asta este o arta. 

Aura PURAN 

„O carte minunată" spunea Balze1c 

M iniallree din P•rme este o peliculă din 
bogata filmografie a regizorului Christian Ja­
que, realizată în 1947, avind la bază romanul 
omonim al lui Stendhal. Scriindu-şi opera în 
ambianţa romantica a primei jumătăţi de veac 
XIX (atmosferă respirata. dar neasimilată ş1 
neasumată) , unul dintre precursorii prozei 
moderne, Stendhal a fost un autor controver­
sat în timpul vieţii. De pildă , Sainte-Beauve, 
nesocotindu-l un mare scriitor. susţine că 
personajele din „Maiâ.stirea din Parma „nu 
trăiesc•; în schimb, Balzac glosează într-un 
studiu de 45 de pagini pe marginea acestei 
apariţii editoriale, susţinind, printre altele, că 
:,Mănăstirea din Parma" rămîne o carte minu­
nata, cartea spiritelor alese". De mai multă 
înţelegere, dragoste ş1 admiraţie a avut parte 
Stendhal de la generaţiile viitoare de cititori 
şi exegeţi. Un critic contemporan, Pierre 
Martino se tasă cucerit de „autorul-personaj" 
şi, simţind lndoiellle şi chinurile creatorului, 
este indreptăţit sa afirme: . .Sini ln Mirdstlr„ 
din Pmn•· man pete de umbră alături de zone 
de lumină şi parfum .. . Stendhal vrea prea 
muli pentru a putea totul, dar termină prin a 
scrie cea mai dragă dintre cărţile sale, cartea 
sa, şj ea este, înainte de toate. un imn închi­
nat vieţii sale. vieţii ". 

Filmul Minhtlr„ din ParllUI - asemenea 
unei păduri de tei. îngalbenite şi obosite de 
vi,nturile toamnei, oar care mai păstrează, 
parcă, în foşnetul frunzelor căzatoare aminti­
rea parfumului imbatător - rezistă încă la 
proba necruţătoare a timpului deoarece învie 
,,icoana stelei ce-a murit"' la 37 de ani neîm­
pliniţi, actorul Gerard Philipe. înzestrat, pe 
lingă un mare talent, cu o deosebtta inteli­
genlă artistică. Acesta intuieşte multiplele fa­
ţete ale personajului său şi ii fereşte de mo­
notonia derutei in care se află un tinăr de 23 
de ani, iubit în acelaşi timp de două femei . 
Fabrice del Dongo este un amestec ciudat de 
forţă şi neputinţa ; lire inllamabilâ , se îndră­
gosteşte mereu (ca şi parintele său Stendhal) 
chiar. „pentru 15 zile", fermecător intr~adevar, 
dar numai în aparenţa seducator, imoral ori 
parvenit, Fabrice rămine, în esenţa, un cast : 

se întoarce singur în celula închisorii, numai 
pentru a-ş1 regas1 iubita. Este capabil sa 1 a­
nunţe la împlinire, la fericire, decît să tra1asca 
neîmpăcat cu propria-i conştiinţă. Personaj 
complex şi contradictoriu, Fabrice este stapi­
nit de stări paradoxale, dominat de treceri 
bruşte; este capabil să pornească cu energie, 
cu voinţă în cautarea măreţiei, pentru a re-­
nunta la lei de energic la propriile impulsuri. 
Acelaşi tiniir care spune că prefera un cal 
frumos unei femei frumoase - ori mai curind 
altul?! - se va retrage în racoarea ş1 întune-­
ricul mănăstirii, pentru a se stinge lent, reme­
morind puţinele clipe de fericire petrecute cu 
Clelia Conti. Celelalte personaje masculine 
au şi ele culoare, trăiesc din plin, filmul avind 
aceeaşi atitudine ironică a lui Stendhal faţa 
de aristocraţia plină de fumuri şi ifose (pnn" 
ţul de Parma, contele de Mosca), faţă de ar­
mată (generalul Conti este fanfaron şi crud), 
dar, în acelaşi timp, dispreţuind ş1 burghezia 
în ascensiune (şeful pollţ1eo regale) . 

Personajele feminine (ducesa de Sanseve­
rlna şi Clelia Conti) sini adevărate ispite pen­
tru · o actriţa. Ele sini imprevizibile, au o 
uriaşă lorţâ psihică, au iniţiativă, pun la cale 
evadări, conspiră, sint capabile de sacrificii: 
fiind criteriul ultim al succesului in dragoste, 
ce pare că recompensează eroul de toate 
neîmplinirile, aceste femei frumoase sint, de 
fapt, oglinzi in care se răsfri~e cu graţie şi 
candoare chipul bărbatului iubit. în citeva cu­
vinte, Mănhllrea din P•rm• este istoria iubi­
rii , devenită treptat pasiune, a ducesei de 
Sanseverina pentru nepotul e1 Fabrice; ea nu 
are parte de dragostea celui dorit; acesta o 
iubeşte pe Ctelia, dar şi ea este iubită de al­
tcineva, ş.a .m .d . La toate aceste person3je iu­
birea are o însuşire fundamentală: este impo­
sibilă; intre cei doi parteneri va exista întot­
deauna un dezacord, o ruptură care rămine 
definitivă . 

Transpunind în imagini cinematografi ce 
fuga disperată a acestora după fericire, Mft. 
nistlrea din Parm• este o suită de aventuri. 
conspiraţii, amoruri neîmpărtăşite. Astăzi, 111-
rnul se pnveşto cu un zimbet indulgent pen­
tru parfumul de epocă, dar mai ales. cu re-

Atenţie, 

sîmbătă filmăm! I Filme din film_ , 

A lunci cind l1lmul - nu, nu filmul ca pro­
dus finit , nu filmul-opera de artă sau divertis­
ment la lndemină - filmul ca lume, filmul în 
facere, hlmul-mijloc de existenţă ş1 proces de 
producţie, filmul invazie neprevazuta se apro­
pie de noi n\ai precis, cind o echipă de fil­
mare dă năvală într-un loc anume, e sigur că 
in locul acela se produc mutaţ11 ale conştun­
ţei ş1 se bulverseaza obişnuinţe. Acolo unde 
,,se filmează ", viaţa capătă alt ritm $• toate 
mizele devin, deodata , mult mai mari. 

în filmul de faţa , echipa de filmare inva.:. 
dează , cu tot alaiul ei de aparate ş1 cu moda­
litâţ1 de contrafacere, spa11ul unui sat de 
crescători de vite. Acţiunea f1lmulu1 din film 
se petrece în Imperiul Roman, <:f>Oca " lui Ju­
hus Cezar. Cazurile de .• film in hlm"' pe care 
Je cunoaştem, sînt, fiecare în felul sau. moda­
litaţ1 de a confrunta arta filmului cu viaţa din 
care, categoric, se inspiră . in cazul filmului 
bulgar Atenţie, tlmbili lllmiml (regia Pa­
na1ot Panaitov) accentul cade pe felul în care 
cinematograful aiunge sa-şi lepede morga, 
cedînd în faţa adevarulu1 unei situaţu de 
viaţă . in filmul luat în d1scuţ1e. cinematogr.,. 
tul se ia uşor în deridere. inchinindu-se în 
faţa vieţii obişnuite. 
Cmeaşti1 pjtrund siguri de e1, avind orgo­

liul m1s1un11 lor, conv1nş 1 ca au dreptul să re­
·vend1ce tuturor orice sacnf1c.u pe altarul ce-

tei de-a şaptea arte, echipa de filmare pa ­
trunde. deci, pe tărimul satului, în scopul ~e 
a filma momente de epopee razboimca. Sint 
spriJ1n1ţ1 de o 1ună localnica exaltată, cand1 
data la tns!llutul de teatru. fericită sa vada 
de-atit de aproape cum . .se pritoceşte" filmul 
Sa ne dăruim f1lmulu1 ş1 istoriei!" - in-

deamna ea pe toţi consatenii ş1 ei se dăr~1esc 
acceptind să îmbrace cost~me de ?StaJ1 ~o­
mani şi rizînd unu de alţn cuid sllf vad crt sint 
de caragh1oş1, de neautent1c1, dfJ ne-romani. 
Un singur lucru nu vor sa accepte aceşti ta· 
rani : sa doneze un taur viu, un taur faime din 
cirezile lor, pentru a h sacrificat de-adevara 
telea drept ,Jertfa catre zel°" în filmul care se 
turneaza. lntr·un film în care nimic nu e au 
tentlc se pretinde - in mod absurd - o 
Jertfâ autentica. Iar saten11 nu accepta absur­
ditatea. Aproape tot filmul e dedicat felului in 
care ei se lupta pentru a salva animalul con· 
damnat de la o moarte inutila. Momentul cul­
minant al f1lmuloi e cel în care actOful care-l 
ioaca pe Cezar se pregăteşte sa uc1da taurul 
legat. Dar suferinţa animalului e aHt _de reala . 
privirea sa atit de deznadajdu1ta, "1c1t actorul 
costumat. machiat, transformat, nu s~porta 
atita adevar. Nu poate sa-I ucidă' Şi , p1na la 
urmă, aşa cum foloseşte schelete de ghips Ş • 
barb1 false, echipa va recurge ş 1 ta un taur dP 
butaforie. 

Buciuceanu ş1 Mihai Fotino: 
prestanţa talentului . 

şi magnetismul farmecului 

Foto: Victor STROE 

gretul ca de multă vreme marele Gtlrard f'h, 
l1pe, a pârasit scena vieţii . Deşi, pnn moarte. 
marii artişti nu dispar, ci numai pleacă din 
viaţă „ca să se odihnească puţin ... " 

Meri„• CERCEL 

Multe, foarte multe intenţu remarcabile in 
filmul Atenţie, atmbili lllmiml ş1 o laudab<lă 
caµac1tate de a surprinde cu autent1c1tate de­
talule simple ale v1eţ11 ş1 de a le agrementa cu 
momente comice. $1. mai ales, hlmul merita 
un premiu pentru onginalltatea 1de11. 

lrin• POPESCU BOIERU 
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O inspi ată lec ură cinematog afică 

U n sunet obsedant de tram„a1. de ro 
tat1va? - creşte ş1 se revarsa într-un moti\ 
muzical amplu, nef1mştlt0t , lansind generic.ul 
Fotograme opnte ş1 reluate intr-un caletdo'> 
cop mU1t1co1or se permda pina f1xeaza un 11 
llu - de gazeta. de fllm? Cei c.e pljtHc cu „ •. inspte fmal. ciod totul se naru1e in mfo 
1ca lu1 Gelu Ruscanu, cel care a vaz.ut idei ş i 
a pierdut ttuzu. muzica descreşte, reflux drd 
mat1c, i'1tr-o mişcare de gohre--<:adere fatdla 
izolare_ Ca apo. sa se înalţe apoteotic. coral 
'-\! susţine cutremuratoarea fotografie-docu­
ment adusa in pnm plan, fotograha man1fes­
tanţdor tipografi asupra carora s-a tras in de­
cembrie 1918 - eroi platlnd cu viaţa p~lru 
ca viaţa celor mu1t1 sa merite a fi tra1ta . Intre 
cete doua m1şcar1 contrare. insingurare-soh­
danzare. se construieşte osatura dramatica a 
vers1un11 c1nematograf1ce reahzata de Şerban 
Marinescu dupa „Jocul ielelor•· ş1 citeva mo­
tive dm proza lui Camil Petrescu. Un ed1f1ou 
sceoanst1c regizoral bine gind1t, s011d con­
struit al unui film de autor - cum sintem in­
drepta\1ţ1 sa-I numim. dupa atitudinea foarte 
personala a cineastului fata de sursa literara 
Dealtminteri, ultimele ecranu:an ne-au obiş­
nuit, ta o cota toarte înalta. cu aceasta poz1\1e 
llber-credtoarc, liber-cugetatoare. ese1st1ca . 
fata de opera inspiratoare (Moromeţii, 
Noiembrie, ....-1 bal, Iacob). Recenta reu­
:;,1ta 1mpresioneaza ŞI prin gestul energic al ti­
n;;ru1u1 autor cinematografic de a supune 
matenalul hlerar şa ce& plastic muzical-uman 
unei amb1t11 . fascinaţia spectacolului. Dorinţa 
de a face pubhcol - cel putm la o prtma 
.. lectura· - sa capituleze necond1ţ1onat in 
I.iţa asaltulw v1zual-muz1cal-mterpretat1v în­
dreptat . printr-o savanta concertare a com­
p.1rt1mentelor creatoare spre o aprofundata 

1. unoaştere plastica". Trasatura pe care Tu­
dor V1anu o considera caracteristica pentru 
sensul lut Camtl Petrescu. autor al unor 
.Jmagm1 1nleled.uale··. le numea criticul deh­
ntnd. astlel, insoş1 pMadoxul artet cmemat?­
grahce. 
Faţa de ecranizănle anlefloare dupa Camil 

Petrescu. aceasta. uft1ma, im1 pare ca se 
apropie cel mat mult de specificul unec „cu­
noaşten plastice" a v1et11 desprinse dm opera 
originala. Poate ş1 pentru ca ea aduce în ca­
dru o piesa de teatru - gen oncum definit ca 
o reprezentare plast1ca-Omam1ca a 1de1lor în. 
acţiune . Desigur ca .Jnextncabllete ant1no­
m11 " pnntre care rataceşte mtolerantul cauta ­
tor de absotut erau aproaP<" 1mpos1btl de re­
dat altfel decit pron pretu.iula unor doaloguro 
de teatru şi a citorva, foarte puţine, rephc1 
din proza inspiratoare_ D1atogun fllmatt 
inii o luxurianta, 1ngen1oasa ambianţa sceno 
grdhca (decor~n Lucian Nicolau. costumf" 
Oc.tna Tofan) . ln reuşite echrvalenţe hlm1Cf' 
s111t urmante consecinţele latale ale pust11to­
rnfU1 JOC al 1elelor-1de1lor. de catre regizor ş1 
rtp mspira\11 sa1 colaboraton (la loc de ffunte 
aflindu-se poetul 1magm11, \llad Paunescu) 
1r1tr-o suita a amagmlor-Oezamagmlor, de o 
,..,..-~nant;.. conue-tPte 51 plac;.tu 1tate. 

Î nc3. din primele secvenţe - CODOrtrea CU 
linul in salina - se msinueaza tema msmgu­
rar.i IUi Ruscanu chiar ş1 faţa de cet mai 
apop1aţ1 colegi de 1de1 de la ziarul socfahst 
Jocul de umbte-lumm1 de pe chipul irWors 

a unei opere ci • s1ce 

Acest film a obţinut la Gala filmului de la Costineşti, 
la ediţia 1989, următoarele premii: 

e Premiul pentru regie: Şerban Marinescu 
e Premiul pentru imagine: Vlad Păunescu 
• Premiul pentru interpretare: Ştefan Iordache 
• Premiul pentru muzică: Dan Ştefănică 
• Premiul pentru coloana sonoră: ing. Horea Murgu 
e Menţiune pentru interpretare feminină: 

Maia Morgenstem · 
• Menţiune pentru debut în film: Ovidiu Ghinifă 

spre el însuşi al tinarulu1 1d~ahst m 1nlP 1ron11 
ale lui Velescu ş. Lad1ma la care Gelu nu ,,u­
punde, refugundu-se m tacet't , apOt mtca ex 
ploz1e de u1mire-imp1etrire cind acest d~ 
prins de reahlate. f anat1c al drepta tu absoluttt 
1a cunoştinţa de tragica sufenntă dm 0t na . 
sugereaza sentimentul de tZ.cMare . Pi na ş1 
1em1Mţa i1 apare lui Ruscanu ca un spectacol 
feer1c-1real. de o fastuoasa grandoare wagne­
riana Aparatul se substituie pnvtrn persona-
1ulu1 dispus sa suprad1mens1oneze totul - ş1 
bine ş1 rau. proiecţie a unei 1mag1naţ11 febrile 
care. insp31mintata de o realitate dura , se re­
tug1aza în ea insaş1 Concepţia plashc-muz1-
cala a secvenţei . inreg1strind sahna ca pe o 
Latedrala cu scan de sare-marmura . stralu­
i.:.md feenc. sub zeci de reflectoare ş1 rasunind 
de o 1mpres1onanta m1ssa soiemnis. covir­
.,eşte. Şoclleaza . Contraroaza E o stolozare 
~are - dupa mine - meJge cam departe cu 
sub1ect1y1zarea reahtaţ;1 atunci cind ii hl ­
meaza pe deţinut 1na1ntind ca în vis. cu lan­
ţuri de mimi ş1 de picioare. intr-un gest filmat 
tuerattc, teatral , pentru ca apoc acest munc1-
1or-luptator. închis de atita vreme, sa le ceara 
v1z1tator1lor o ... oglinda. Oglmda pe ca1e zia­
ristul o scoate la comanda dtn servieta phna 
de acte. E un fllOIT!Ml art1ho~ . c3'e rupe 
vraja spectacolului. ln timp ce i~re Boruga 
(BUJOr Macnn) - de<:.lanşatorul 1ntregulu1 
conflict , luptatorul pentru care ziarul 

Ahce MANOtU 

{Cuntmua1e m JIJ9 B) 

Documentul 
social, 

sursă a artei 

Cei cse plitele cu vi.p este un exemplu 
de ecranizare ongmala, reahzata fara com­
plex:e inh1b1ttve •În faţa textulU1 literar, chiar 
daca el poarta o semnatura Ilustra - a1c1 a 
lui Camil Petrescu.' Şerban Marinescu. scena­
nstul ş1 regizorul hlmulu1 pleaca de la o nu­
vela a scrntorulu1; aceasta ramine însa pe 
plan secundar, materia ecranizam fund furni­
zata in pnnc1pal de piesa ,,Jocul 1eh"or„, tra 
tata la rindul et cu destula lobe<tate. Asttct 
coiegu de redacţte a lui Gelu Ruscanu, Pen 
c1ulescu ŞI Pra1da fuz1oneaza intf~o smgu, .-i 
persoana. carwa unul i1 cedeaza aerul s.ctu 
. .dezqheţat iar cetalalt fermitatea convinqer i 
tm NO Vc~l.U ~u Nedev . .:..um ~c:mnli' aza , 
nu mai pas.treaza. ca urmare, mm1c din cinis 
mul primului ş1 nici din ,.poz1t1v1smul" 1ngmP.· 
rt-isc al ult1mulu1. E introdusa ş1 Doamna l . 
pnn Lad1ma. deşi ea aparţine romanului •. Pa­
tul lui Procust". Ca sa faca legatura cu nu­
vc4a. sceoanstul o obhga sa:şi fuceze dragos-

1ea nefef1ota , pe altcineva. Io k>cul av1atoru­
lu1 Fred Vasilescu. actorul Omu Oo<cea. cu 
care poetul recent demobthzat, dar mai pur­
und inca haina md1tara . se intttnea Campa­
nia z1arulu1 „Dreptatea Sociala„ impotnva Mt­
rnstruluo Just1ţ1et e deplasata dupa razboo, don 
1914, cum preciza camd Pelrescu. tr1m1tin­
du-ne la procesele publice deschise pe 
atunci guwrnan,dor de revasta „Fada„ _ Mo­
mentul act1unu filmului devine cel al nuvet~. 
nu al poeseo. ŞI el precede Ztua de 13 Oecem· 
brie 1918, cind autor1tatde ineaca în singe 
mamfestaţ1a munc1tordor tipografi . 

Asemenea d1stors1urn. observam cu ~acer„ 
<.a sint efectuate abil de cineva care conoaştt" 
opt"fa lui Camil Petrescu ş1 nu o tradeaza 
acolo unde le savirşeşte. Actorul Oorce,;i 
poate prelua. la rigoare, rolul sport1vuk.11 Fr~ 
Vdsilescu în stirmrea unui amor nefeflCll. ln 
nuvela „Cei care platesc cu viata·-. o femeie 
foarte frumoasa. de o mare d1shnCC1e. pune 
och11 pe Oorcea. Oe ce n-ar f1 Doamna T.? 
Dupa o vizata infructuoasa acasa la Fred. 
care o evita. ea 1 se da. io romanul „Patul lui 
?rocust„. unui vechi adorator fara speranţe, 
ohscurul poet O Nu e nevOle de prea muh 
Mort 1mag1nat1v ca sa m-1 1mag1nam in per· 
)>oana 1almculu1 amant acceptat dm mlla, pe 
lad1ma, cu atit maJ muJt cu cit 1n1ţ1ala num~ 
lui sau. Oemetru, e aceeaşi. Pina şt premizele 
duelului romantic intre el ş1 Dorcea extSta la 
Camil Petrescu, a1 carui eroi simt, adesea. 
impulsul sa-şi dovedeasca astf~ virtuţtle c• 
valereşll Chiar Lad1ma - ne aducem ammte 

- era gata sa schimbe focuri de pistol cu 
r red Vas.lescu ş1 tot din cauza Doamnei T., 
atunci cind acesta ;, vorbfse ca un ,.gou1at„ 

Mod1f1carile, la care autorul hlmulu1 a su­
pus, trecind pe ecran. scrierile lui Camil P\„ 
trescu. sint nu numai în spmtul operei sah ­
dar au de multe ori ş1 raţiuni art1st1ce feflettf • 
E aproape sigur ca nuvela a fost atrasa în 
scenariu ca sa inlocu1asca atmosfera din „Jo 
cui ielelor„ cu una mai radicala. Dar un re­
marcabil instinct creator l-a impms pe reg1z0t 
sa ut1hzeze contopirea spre a contrabalanSil . 
mir-o masura, o anume reducţie suheteasca 
a µersona1etor „dramei de 1de1". Ruscanu, S1 · 
neşt1 , Penc1ulescu . P1a1da, matuşa Irena. 
c.h1ar ş1 Mana au o psihologie hniara . croita 
după prmc1p1ul in numele caru1a acţioneaza 
Pnn lad1ma, Şerban Marinescu a adus-o 1n 
lilm pe Doamna T. odata cu ea, nişte rela\11 
sufleteşti mai comphcate. impuse de 1raţ1ond 
l1tatea ataşamentelor amoroase. Scenaristul 
şi regizorul dovedesc ffer c1nemate>gfahc pro­
cedind la aceasta . .compensare·· a p.esei •• Jo­
cul talelor„. dm convingerea ca un hlm fara 
emot1v1tate sent1mentafa risca sa nu „ ,1na„ _ E 
o parere pe care şra exprimat-o de mutte ori 
ş1 Fassb1nder. printre atţu . H1mensmul erohc 
al lui Lad1ma aduce in film, ca urmare. ceva 
nebunesc. Doamna T. i1 cedeaza poetului 
într-un amestec dostoievskian de compa­
siune ş1 scirba. Regizorul cauta acelaşi efect 
ş1 in felul cum o trateaza pe Mana, facind dtn 
ea o debusolata sufleteşte. excelent interpre­
tata de Maia Morgenstern, ca o femete care 
ş1-a p.erdut capul ş1 nu e exclus sa fie o m1-
lomana erotica. aşa cum o descrie Smeştt. El 
1nsuş. , admirabil realizat de extraordinarul 
Ştefan Iordache, se complica Joaca doaJ 
teatru sau iş1 iubeşte. intr-adevar, so\1a ş1 su· 
tera ci1neşte, adoptmd o atitudine flegmatica, 
nebanu1toare? E greu de spus. Stgur insa ca 
dotarea mgen1oasa a psihologulor cu o ambi­
guitate moderna SJ)Ofeşte mteresul unor per· 
sona,e. Sineşti şt Mana benefloaza primu de 
fratarea lor intr-o atare v1z1une nouă . 

-O.. S. CROHMALNICEANU 

(Continuare în pag. 9} 
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