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CONGRESUL AL XIV-LEA
AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN-
CUIERESUL leLfln Y'Cmﬂll SOCIALISTE IN RG“W!

Congresul al XlIV-lea al Partidului Comunist Roman |
Congresul marilor victorii socialiste in Romania
3

0 inalta misiune socialé

c»:m resul marilor victorii socia-
liste din Romidnia, moment de rezonanga
deosebitd in viaga partidului i statului,
eveniment epocal in istoria milenard a po-
porului nostru consfingeste profunda ap-
gajare trioticd §i revolugionard in care
intregul nostru popor, strins unit in jurul
partidului, acgioneazi pentru obtginerea
de nol §i remarcabile succese pe calea so-

¢ ";h

Tovarisul Nicolae Ceaugsescu a fost
reales secretar general al Partidului Co-
munist Romin, ) ok

Marele ctitor al Romaniei socialiste,
erou intre eroii neamului, tovarasul
Nicolae Ceausescu a prezentat Raportul
cu privire la stadiul actual al societigii so-
cialiste romanesti, la activitatea Comitetu-
lui Central intre Congresele al Xlil-lea i al
XIV-lea, la realizarea Programului-Direc-
tivai de dezvoltare economico-sociald in
cincinalul al nouilea si in perspectiva, pina
in anit 2000—2010, in vederea indeplinirii
neabitute a programului de faurire a so-
cietafii socialiste multilateral dezvoltate §i
inaintarea Romaniei spre comunism, un
stralucit document politic care contureaza
viitorul luminos al nagiunii noastre socia-
liste, definind cu clarviziune ciile §i v_noda-
litagile de acgiune ale partidului, ale intre-
gli nagiuni pentru infaptuirea obiectivelor
actualei etape de dezvoltare a patriei, pen-

-de munca adeziunea la ideile socialismului

tru inaintarea Romaniei spre noi culmi de
progres si civilizagie.

In cei 45 de ani care au trecut de la Re-
volugia din August 1944, multiplele tran-
sformiri revolugionare petrecute in viaa
Romaniei in anii sociali lui, mai ales in
etapa cea mai bogatd in infaptuiri, care
este, indiscutabil etapa de dupi istoricul
Congres al iIX-lea al P.CR., cind jara noas-
trd a inregistrat un ritm §i o dinamica de
dezvoltare fira precedent in industrie,
agricultura, stiinga, cultura §i invagamine,
o ridicare a calitafii muncii §i viegii popory
lui  romin, toate acestea au confirmat in
mod elocvent marea forga a socialismului.
Poporul roman si-a manifestat si isi mani-
festa permanent, prin reprezentative fapte

care si-au confirmat pe deplin, in viaja de
z‘ cu 'z 1a kil atea < 2 a3 Eol L a
spus tovarasul Nicolae Ceausescu — si-a
demonstrat capacititile sale creatoare
§i constituie wiitorul omenirii *

Secretarul general al partidului, tovarisul
Nicolae aparitor ferm al
principiilor socialismului stiingific a adus §i
aduce o contribugie deosebit de impor-
tanta la imbogigirea tezaurului gindirii re-
volugionare, nagionale §i universale, situind
in centrul intregii activitiji de edificare a
noii societagi rolul decisiv al proprietagii
intregului popor si cooperatiste, al condu-
cerii pe baza planului nagional unic, al ratei

inalte a acumularii 5i reproducgiei largite,
al repartigiel dupa cantitatea si calitatea
muncii, legitagi fundamentale ale construc-
jiei socialiste.

Referitor la activitatea ideologici, teore-
tica si politico-educativa, de formare a
omului nou, comstructor congtient al socia-
lismului i ivi in Rominia, se-
cretarul general al partidului a spus:
»Avind in vedere importanta hotiriri-
lor Plenarei Comitetului Central al
partidului pe probl P Rt R e
propun ca ele si fie adoptate de Con-
gresul al XIV-ea ca Program al parti-
dului privind activitatea ideologica, te-
oretica, politico-educativd, pe baza ca-
ruia si se elaboreze programe de acti-
vitate pe intreaga perioada pind la ur-
miatorul Congres al partidului“. Astfel,
magistrala sa Expunere prin orientirile,
indicatiile §i sarcinile formulate se consti-
tuie intr-o caliuza de mare importanja a
eforturilor intregului partid si popor pen-
tru infiptuirea minunatelor planuri §i pro-
grame de dezvoltare economico-sociali, a
istoricelor obiective, de faurire a societagii
socialiste multilateral dezvoltate i inainta-
rea fermd a Romaniei spre comunism,
grandiocasi operi in care, un rol de o mare
importanta ii revine i activitigil politico-
ideologice §i cultural-educative.

Intr-o societate noua, in care au fost li-
chidate clasele exploatatoare, asuprirea
omului de citre om, in care s-a risturnat
pentru totdeauna orinduirea burghe-

z0-mogiereasci § s-au pus bazele trainice
ale orinduirii noi. 2 aparut ca o necesitate
vitald formarea unui om de tip nou, §i de o
artd la indigimea acestor idealuri ,Avem
nevole — a spus secretarul general al par-
tidului — de o prozid §i poezie combas,
tive, cu spirit revolutionar care si di-\
namizeze activitatea oamenilor muncii, #
a tineretului patriei noastre, de 0 mu- *
zici combativa, cu spirit patriotic si re-
volutionar, de filme mai bune, de un
teatru mai bun“. O arti pentru care
sursa sigura de inspiratie trebuie sa fie po-

rul, realicijile socletajii noastre socia-
ri(s’te. Apare de la sine ingeles ca in acest
context, artei in general si filmului le re-
vine un rol esengial, in a devenl un puternic
factor al ridicirii congtiingei revolugio-
nare, a nivelului general de culturd in
vasta §i importanta opera de educare a ti-
neretului, 2 poporului. Cultura devine, —
privita in aceasta perspectivi — un impor-
tant factor de progres, cu o inaltd misiune
sociala, facind parte din intregul sistem al
viegii social-economice i politice, sincroni-
zatd permanent cu procesul general de
dezvoltare multilaterala a societagii noas-
tre socialiste. Este bine cunoscut faptul ci,
in masura in care creatia cultural-artistica,
parte componenta a culturii noi, socialiste,
reflectd mutatiile produse in viaga si preo-
cuparile oamenilor devine la rindul ei fau-
ritoarea unei congtiinge noi, inaintate

Se cere din partea creatorilor de arta
spirit revolugionar, o angajare §i mai fermi
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»Congresul al XIV-lea
al Partidului Comunist Roman
reprezintd un eveniment epocal
in istoria milenari,
si in mod deosebit
in istoria modernd a Romaniei,
in activitatea miscérii
muncitoresti-revolutionare
si a partidului nostru,
in intreaga dezvoltare
economico-sociali
si ridicarea patriei noastre
pe noi culmi de progres
si civilizatie,
in faurirea cu succes
a societitii socialiste
multilateral dezvoltate

si inaintarea ferma
spre visul-de aur

al omenirii — spre comunism!

Nicolae CEAUSESCL!

LD

in vastul proces de ridicare a nivelului de
cultura, de cunostine generale, de for-
mare a constiingei revolugionare a celor
care construiesc in Romania socialismul. In
acest sens, trebuie combitute cu energie
tezele vechi, cu privire la aga-numita ,arta
pentru arta”. In evolugia ascendentd a so-
cietajii noastre, spre © civiiizagie materiala
si spirituala de un autentic §i profund uma-
aism, in care sa predomine o atitudine
inaintata, faja de munca, de viaga, faja de
lume §i societate, arta a fost si va fi un pu-
ternic factor educativ. A pleda in favoarea
artei pentru arta este egal cu a te sustrage
de la misiunea pr:gresist'a a culturii §i ar-
tei, este egal cu aderarea la forjele ostile
progresului si socialismului. , Trebuie sa
combatem cu toati hotirirea tezele
, vechi — a precizat secretarul general 2l
partidului nostru — dar care isi mai fac
loc, din pacate, §i I3 #oi, — cu privire la
asa-zisa ,Arta pentru arta“. Este bine-
< ut ci nu a exi nu existd §i
nu va exista niciodati artd de dragul

artei. Arta a fost intotdeauna, este i

va fi permanent un puternic factor al
educatiei, al progresului. al dicdii

congtiintei patiiouice §i r i eal

in acest amplu proces formativ, omul de
tip nou va trebui sa-5i insugeasca cele mai
noi §i inaintate cunostine, din cele mai di-
ferite domenii de activitate, cunostinge ab-
solut necesare existengei lui actuale §i vi-
itoare, ca individ §i in societate, asimilind
valorile gi principiile umanismului socialist,
iucru pe deplin realizabil in Romania socia-
lista, prin asigurarea accesului tuturor oa-
menilor muncii, 2 intragului popor la valo-
rile culturale, artistice, stiingifice.
~Trebuie si pornim neabitut de la
faptul ci literatura, muzica, arta in ge-

economica sociald ¢ Construciic socia-

lista” a Ceausgescu

spus tovarasul
lata relevarea adevarului ci arta tre- |

bute sa rispunda unor necesitagi sociale, <a
trebuie sa acfioneze ca o adevarati pirghie
de elevare spirituala, de formare §i dezvol-
tare a omului. Arta contribuie direct la
implinirea_personalitagii umane pe un plan
superior. In acest contexr un rol densebir
ii revine Festivalului national .Cintarea
Ptk Sk P

¢
poporului!” Creagia cultural-artistica este
chemata sa militeze in mod hotarit impo- |
triva a tot ceea ce este strain progresului.

sa lupte pentru fericirea omului, pentru
independenta garii. ,Numai asa arta
noastra isi va indeplini misiunea isto-
rica si, fard nici o indoiald ca, — la fel
ca §i pind acum — dar mai ferm si in
conditii mai bune, arta noastra isi va
indeplini misiunea in constructia socia-
lismului §i i lui, impreund cu
intregul popor* a spus tovarasul Nicolae
Ceaugescu.

Activitatea cultural-educativa apare in
gindirea partidului nostru ca o actiune
complexa, avind ca principal obiectiv. for-
marea personalitagii a lui de
tip nou care trebuie sa acfioneze constient
§i responsabil in sensul legilor progresului.

Ro . »Este nevoie ca intreaga activi-
tate cultural-artistica, a precizat secreta-
rul general al partidului — Festivalul

national ,Cintarea Rominiei“ care are

nica in participarea maselor la intreaga
activitate culturalartisticd, aceasta re-
prezentind garantia strinsei legaturi a
artei §i culturii cu — adevara-
tul creator, de altfel, al limbii si litera-
Eurii.a.wg:uest..emaibumina«st

" n .
In fara noastra, indeosebi in periocada ce |

a urmat istoricului Congres al IX-lea al
partidului s-a creat un cadru material s

(Continuare in pag. 4)

CINEMA

Expresie
a unitatii de neclintit
-a intregului popor
in jurul partidului,
a angaiarii ferme
de a infaptui neabatut
socialismul si comunismul
pe pamintul patriei,
_tovarasul
Nicolae Ceausescu -
-a fost reales
secretar general
al
- Partidului Comunist Roman
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»Activitatea noastri politico-ideologici trebuie si dea un rispuns stiintific,

pe baza conceptiei revolutionare despre lume si viati,

la problemele noi apirute in dezvoltarea socialismului,
la problemele dezvoltirii mondiale si si inarmeze partidul, intregul popor

cu o conceptie clari si o intelegere stiintificd a cailor de fiurire a socialismului,
de inaintare ferma a patriei noastre, a intregii omeniri spre comunism!“

Nicolae CEAUSESCU

(Urmare din pag. 3

instituglonal propice inflorirli spirituale a
naglunii, desfasuridrii in cele mai bune con-
dighi_ i stimularil creagiel literar-artistice,
dezvoltarii culturii socialiste in ansamblu,
ropagarii cunostinelor materialist-stiingi-
ice despre lume si viaja, afirmarea unei
constiinge revolugionare, inaintati.

In cuvintul siu, rostit de la tribuna Con-

resului al XlIV-lea al partidului, tovarasa

ena Ceausescu a subliniat cu tirie
ideea ca: ,Este necesar si ne preocu-
padm de ridicarea erald a nivelului
de culturd, a nivelului politico-ideolo-
gic, a congtiintei revolutionare, si asi-
gurdm ca intregul tineret, intregul
nostru popor si actioneze, in orice im-
prejurare, pe a celor mai inalte
conceptii revolutionare...*

Intr-o socletate care are ca preocupare
consecventd edificarea noii orinduiri cu
poporul si pentru popor, arta va fi indes-
tructibil legati de rolul omului in socie-
tate, de aspirajiile si idealurile sale, ple-
dind pentru afirmarea si dezvoltarea per-
sonalitagii umane in cadrul ansamblului so-
cietatii. ,Presa, radioul, televiziunea
toate mijloacele de informare in masi
a precizat tovarisul Nicolae
Ceausescu — trebuie si-i io-
neze continuu activitatea si sa aibd un
rol mai important in buna informare §i
intelegere de citre intregul popor a
probi lor compl ale dezvoltarii
economico-sociale si politico-educative,
a emelor situagiei internationale.”

ta, deci, un alt aspect al activitifil de
educare a omului prin intermediul mijloa-
celor de informare i difuzare a stiingel si
culturii, iatd preocuparea constanta de a
da tot mai multd substanta valorici fiecirei
activitagi, crearea de conditii optime pen-
tru implinirea setei de cunoastere si cul-
turd 2 omulul nou, constructor de istorie 3l
viagd noua. Ca expresie a spiritualitalii
specifice a ului nostru, cultura roma-
neasci contribuie la rindul ei, in mod ma-

jor, la consolidarea picii, la intarirea cola-
borérii cu toate parile 5i popoarele lumii.

In recentul Raport prezentat de la inalta
tribuna a Congresului, tovarisul Nicolae
Ceaugescu a ficut o magistrald analizi a
dezvoltirii socialismului in tara noastra, a
perspectivei luptei revolugionare, a dezvol-
tarii generale a socialismului in lume, in-
manunchind in acest document, idei si
orientari de o inestimabila valoare teore-
tica si practicd. Referindu-se la creagia lite-
rar-artisticd, secretarul general al partidu-
lul a intirit ideea calduzitoare pentru orice
creator, Idee referitoare la surse. ,Sursa
cea mai sigurd de inspiratie trebuie si
fie , realititile noastre socia-
liste. nu se alerge dupd ,ulcioare*
strdine chiar daca sint poleite cu aur ci
sd se bea apa din izvoarele limpezi ce
izvorasc din pamintul straimogesc, si se
bea apa vie, dititoare de viati, din
glia romana!“

Orientarile si indicagiile formulate de se-
cretarul general al partidului sint pentru
tofi care activeazi in domeniul politico-
Ideol Craagag faddigpy i i
tn.g; activitate politico-educativa —
a subliniat genialul nostru conducitor —
trebuie s3 devind o puternici for{i re-
volutionard care si lumineze calea in-
tregului popor in munca si lupta
pentru realizarea progr ez-
voltare economico-sociald de ridicare a
bunidstirii materiale si spirituale a po-
porului, de intirire neconteniti a suve-
ranititii lui, de inaintare neabituti
spre visul de aur, spre comunism“.

Prin munca i creagia de fiecare zi, ci-
neastii, alaturi de toji creatorii patriei,
sint ‘chemati si contribuie la triumful idea-
lurilor socialigte §i comuniste in Romania,
inregistrind dinamismul prefacerilor revo-
lugionare, ce angreneazi toate sectoarele
viegii sociale, economice, politice si cultu-
rale in fara noastra, in acest prezent ce se
modeleaza continuu pentru un viitor a ca-
rui imagine sint culmile inalte ale comunis-
mului.

La marea sarbatoare

De 25 de ani incoace — mai precis din
iulie 1965 — poporul si gara noastra cih-
stesc ca pe mari momente din existenfa
lor congresele partidului, care din cinci in
cinci ani devin forumul principal in care se
discuta prezentul si viitorul garii si al na-
giunii noastre socialiste. $i tot din cinci in
cinci ani, ne-am obignuit, inca de la Con-
gresul al IX-lea al partidului, sa anticipam
tot ce se va construi, tot ce se va adauga
geografiei naturale a tarii, obiective ma-
jore, ctitorii comuniste. Pornind de la
aceasta idee, ne-am propus realizarea fil-
mului dedicat Congresului al XIV-lea al
Partidului Comunist Romin.

Cunoscind tezele si programul de dez-
voltare pe urmatorii 5—10 ani, ne-a fost
ugor sa trasam schia viitcarei pelicule, in
imagini concrete.

Pe fagadele blocurilor noi se desfisoard
steaguri rosii si tricolore, se ayeaza por-
tretul conducatorului partidului §i statului
nostru. Marea Sali a Palatului unde s-au
desfagurat pina acum de la Congresul IX,
cele cinci Congrese, a primit §i in acest
noiembrie 1989 pe reprezentangii organi-
zagiilor de partid din intreaga gara la Con-
gresul al XIV-lea al partidului. Ei au adus
aici spiritul partinic, patriotic-revolugio-
nar, unitatea de nezdruncinat manifestatd
de cele aproape patru milioane de comu-
nigti 5i adeziunea unanima a partidului §i a
intregului popor pentru realegerea in
funcgia suprema de secretar general al par-
tidului a tovardsului Nicolae Ceaugsescu.

Unanimitatea de ginduri si sentimente

ifestate de c istil gi it mun-
cii din intreprinderile fruntage ale garii —
fie ca acest lucru se intimplda in domeniul
industriei, construcgiilor, transporturilor,

in agricultura, stiinga, invagamine, cultura
sau artd — au facut ca aceste unitigi sa-i
realizeze planul pind in ajunul inceperii
Congresului al XIV-lea al partidului. Ca
raspuns la entuziasmul ce a cuprins fara
intreaga, vizitele de lucru ale secretarului

neral al partidului, tovarisul Nicolae

augescu, impreund cu tovarasa Elena
Ceaugescu, constituie chezagia dragostei
nefarmurite a tuturor oamenilor muncii, a
in:resulul popor pentru bravul conduca-
tor, incercatul revolutionar, personalitat?,
politica de seama a lumii contemporane,
toyvarasul Nicolae Ceausescu.

In incheierea primei pargi a filmului des-
pre Congresul al XlIV-lea, am prezentat
marile obiective care au marcat perioada
celui de al Xlli-lea Congres, precum si
obiectivele ce vor lua fiinga in acest viitor
cincinal.

Partea a doua a filmului este dedicata
exclusiv lucrarilor Congresului al XiV-lea
si subliniaza unanimitatea partidului in pri-
vinfa a tot ceea ce a jalonat §i jaloneaza
drumul nostru neabatut pentru realizarea
visului nostru de aur, socialismul §i comu-
nismul. Este imensul impuls al vitalitagii
poporului nostru, in doringa sa de afirmare
totala pe plan intern si internagional.

Filmul isi doreste si conchidid cu ideea:
partidul 5i poporul nostru avindu-l in
frunte pe tovarasul Nicolae Ceausescu
au luptat si luptd pentru libertatea sa si a
tuturor popoarelor lumii, pentru o viaga
fericita i civilizata, pentru un viitor suve-
ran i independent, luptind necontenit
pentru pace, progres §i prietenie cu toate

popoarele lumii.
Virgil CALOTESCU
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»1rebuie sd se realizeze noi opere literare, cu un inalt continut patriotic,
noi filme, piese de teatru, care si oglindeasci viata, realizirile poporului nostru,
sd fie putemic patrunse de inaltele idealuri ale umanismului revolutionar, socialist,
sa siideasci in constiinta tineretului, a intregului popor dragostea fati de patrie,
fata de soclahsm, de partid,
fatd de interesele generale ale intregii natiuni®

Nicolae CEAUSESCU

Sintem al tarii viitor

Am ai unor mari victorii socialiste, ani
in care de viitorul luminos al garii s-a legat
destinul eminentului militant comunist,
ilustrul ginditor revolutionar, tovarasul
Nicolae Ceausescu, intr-o epoca pe care,
cu dragoste si justificata mindrie patrio-
rica, o numim cu numele ctitorului ei,
S Epoca Nicolae Ceausescu”,

fn aceasta grandioasa ji fertila perioadi,
inceputa odata cu Istoricul Congres al
IX-lea, reconfirmata cu strilucire de recen-
tul Congres, Congresul X1V, eveniment
de maxima importangd in viaja poporului
nostru — conducatorul partidului §i statu-
lui nostru a manifestat permanent grija si
atengie fatd de tinira generajie a tarii

Sub inalta i prestigioasa indrumare 2a
tovarigei academician dr. ing. Elena
Ceau scoala romineasca a beneficiat
de mari investigil, care au determinat realiza-
rea unei puternice baze materiale a invaga-
mintului si a deschis tinerilor cele mai
largi posibilitagi de formare §i afirmare in
toate domeniile de activitate creind, toto-
data, condigiile optime pentru accesul neli-
mitat la valorile cele mai inalte ale civiliza-
giei umane, la patrimoniul gtiintei si cultu-
rii romanesti §i universale.

Sintem al tarii viitor se intituleaza fil-
mul de lung metraj produs de Casa de
filme Cinci in colaborare cu Studioul de
scurt metraje ,Alexandru Sahia" pe care il
realizez impreund cu tinira mea colega,

regizoarea loana Holban-Popescu. Punctul
de pornire al acestui film de montaj a fost
spectacolul prezentat de soimii patriei,
pionieri si utecigti, cu prilejul implinirii a
40 de ani de la infiinarea Consiliului Na-
yional ai Organizagiei Pionierilor. In acel
moment solemn de sarbatoare, prin vers si
cint, tinara generagie a farii si-a manifestat
cele mai trainice §i adinci sentimente de
dragoste si calda recunostinfa pentru con-
digiile deosebite de munca si viaga create
prin grija partidului si statului nostru, per-
sonal a tovarasului Nicolae Ceaugescu.

Au trecut patru decenii de munca i im-
linire, de la momentul infiingarii Consiliu-
ui Nagional al Organizagiei Pionierilor,
timp in care tinira generagie a Romaniei,

educata in spiritul dragostei inflacarate i a
atasamentului profund faga de patria socia-
lista, si-a adus la rindul ei o insemnata
contribugie la epocalele realiziri obginute

porul nostru in acesti ani rodnici, ani
ai libertagii si demnitatii.

»Intreaga activitate de creatie si cul-
tural-artistica — afirma tovariasul
Nicolae Ceauéescu in Expunerea la Ple-
nara largita a C.C. al P.CR. din 24 octom-
brie a.c. — trebuie si se angajeze ferm
in activitatea de ridicare a nivelului de
culturd, de cunostinte generale al tine-
retulm, al intngulul popor, de formare

rev e a construc-
tonlor socialismului, cu o pozigie ferma
fagad de tot ce este striin progresului,

patnoﬂsmulul socialist, fericirii omului,
independentei tarii“.

Efortul intiilor" .santierigti* pastrat in
memoria vie a peliculei va fi readus in fil-
mul Sintem al tarii viitor §i dorinfa noas-
tra este ca emotgia celor care, cu elan si ti-
neresc avint deschideau primele santiere
sa se impleteasca cu emotia tinerilor care
azi, continud o minunata tradijie muncind
la Rovinari, la Giurgiu, Razmiresti, peste
tot unde este nevoie de ei.

«Copiii nostri cresc intr-o fara a luminii
§i cutezangei, copiii nostri sint speranta
noastra”, spun versurile poegilor Nicolae
Dragos, "Viorel Cozma, in timp ce edifica-
toare imagini filmate de un colectiv de
operatori infajiseaza prezenta tovarasului
Nicolae Ceaugescu impreuna cu tovarasa
Elena C in mijlocul elevilor §i stu-
dengilor, cu ocazia vizitelor efectuate in
unitagi de invatamint, de pe intreg cuprin-
sul patriei.

Asa cum spuneam, beneficiind de spriji-
nul permanent si de orientirile conducito-
rului partidului §i statului nostru, scoala
romaneasca a inregistrat, in aceastad lumi-
noasi epoca, realizari de prestigiu: inviga-
mintul a primit o puternica bazi materiala,
echivalentd dupi cum griiesc cifrele, ca
volum de construcgil, cu circa zece orage a
cite o suti de mii de locuitori fiecare. O
scoald noud, inzestrati cu tot ceea ce este
necesar pentru un invagamint model, o

scoala emblema in care, in momentul de
fagd studiaza 5 670 000 de copii §i ‘tineri.

in cuvintarea rostita recent de tovarasa
academician doctor inginer Elena
Ceaugescu la_Plenara Consiliului Nagional
al $tiingei si Invigamintului se spune: win
actualul an scolar se realizeazad practic
cuprinderea in a a doua a liceului
curs de zi si seral a totalititii absolven-
tilor de zece clase, asigurindu-se astfel
eneralizarea invatimintului de 12 ani.
fn prezent, in scoli si facultiti invatid
aﬂ un sfert din populatia tarii.
sutme o mmdne pentru nol sa su-
ra printre
putinele pin din Iume care isi prega-
teste prin forte proprii cadrele nece-
sare pentm toate domeniile de activi-
tate”.

Am incercat ca acest film si se bazeze pe
cele mai reprezentative imagini pentru a
sublinia atmosfera de munca insuflegita in
care triiesc §i invagd cei mai tineri cetageni
ai garil,

Sintem al tarii viitor inmanuncheazi
documente elocvente ale prezentului care
sta sub semnul muncii, imagini ale prezen-
tului in care se prefigureaza viitorul lumi-
nos,

Mihai CONSTANTINESCU

h
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Peisajul romanesc, personaj cinematografic (1)

Tara, cel mai generos platou de filmare

Alegerea,
un act de creatie

Se filmeaza ,in exterior”. Caravana echi-
pei a sosit la locul ales, aparatele au fost co-
borite din masina, trepiedului i s-au desfac
curelele de sigurania, i s-au elonjat picica-
rele, aparatul e fixat pe suportul giratoriu.
Acum regizorul, oricare i-ar fi conceptia si
stilul, se afla confruntat cu problema peisaju-
lur.

Cind ma gindesc la peisaj, imi vine in
minte scena, transmisa printr-o pioasa amin-
tire, cu tinarul Eminescu ridicindu-se in pi-
Cioare, cu entuziasmul celor saisprezece ani
ai sai, in harabaua ce-1 ducea spre Blaj, strin-
gind la piept caietul sau de insemnari $i agi-
tind caciula la vederea peisajului orasului va-
zut in vale, strigind cu fervoare: .Te salut
Roma mical. Locutiunea metafora a genialu-
lui copil exprima fiorul intilnirii cu un peisaj,
desigur, dar $i cu o simtire $i 0 idee. Este

Fiinta padurii (Florina Cercel
in Femeia din
Adrian Petringenaru,

Ursa mar

decoruri arh.

Marga Moldovan, imaginea Doru Segal ).

simiirea si gindirea unei comunitati despre
spatiul ce intrinsesc ii apar{ine. In acest sens
peisajul nu e numai viziune, e si gindire. Nu
putem spune Oit fara sa nu apara umbra lui
Mircea la Cozia, nici Nasaud fara Cosbuc si
Goga; Arges e si mesterul Manole, cum Vran-
cea e $i Miorifa... Dealurile Moldovei vor fi
totdeauna cele legate de simtirea unei popu-
lalii care graieste ,vin" si ,vie" despre podoa-
bele acestor dealuri, dar si rezonind a
Creanga si Sadoveanu, a Miron ‘Costin si a
Hasdeu... Cum se vede, peisajul este o pro
blema de simtire a unei nalii si de cultura a

— orala sau scrisa. Nu mai putem gindi
dealurile subcarpatice fara umbra alburie a
carelor cu boi grigoresciene, dupa cum pa-
durea de cimpie va avea mereu misterul ver-
delui lui Andreescu. Sesurile vor fi mereu de-
senate de nourii lungi eminescieni cum $i la-
sul va fi nelipsit de teii sai. Peisajul este le-
gat, vedem, de cuvint, iar cuvintul de viziunea
geniului national ce l-a definit. Plopii vor fi
mereu fara sof caci a trecut pe linga ei geniul
Eminescu, dupa cum si dumbrava va trebui
sa fie oricum ,minunata“, caci asa a
botezat-o, pentru orice copil, povestitorul.
Ritmurile ,,Poemei romane” vor consona me-
reu cu valurile marii i curgerea apelor car-
patine, iar ,Balada” lui Ciprian va rasuna
spontan la imaginea de ,dulce Bucovina“..
Peisajul e spiritul national. Altfel de peisaj nu
exista. Pictura lui Rockwell Kent e intinderea
continentului nord-american, dar si epopeea
sa (sa citam un poet american Archibald
Macleish: Vestul salbatic (Far-Westul, n.n.)
este un teritoriu al spiritului; el este nemurs
toi™), Theodore Rousseau e halisul paduriior
normande, dar si explozia romanticei fran-
ceze, dupa cum domoalele coline cu copac
rasfirati ale lui Luchian sint, totodata, poez
diatana a sufletului romanesc. Si, deopotrivi’
viile Olteniei vor avea mereu aramiul versuri-
for lui Pillat, iar turlele transilvane vor avea
aura versurilor lui Blaga.

Pentru regizorul de film aflat in postura de
artist, confruntarea cu peisajul e o problema
‘de simiire $i de cultura. Ca pentru orice ar-
tist. Maidanul lui Bursuc din Noaptea furtu-
noasa, ecranizarea maestrului Jean Geor-
gescu, e si rodul parcurgerii literaturii cara-
gialiene si limitrofe, dar si al trairii farmecului
mahalalei bucurestene, amestec de oras s
sat imposibil de confundat. Acelasi farmec al
poeticului sufletului romanesc e exprimat in
peisajele diafane, abia desenate, ale zonei
subcarpatice in filmul regizorului lulian Mihu
Lumina palida a durerii. Dar Mihu parcursesg
atent si cu entuziasm toata opera lui Marin
Preda, toata nuvelistica lui Caragiale si se
lasa adesea vrajit de Panait Istrati. Oare talia
nu e si La terra trema a lui Visconti, dar si
Roma lui Fellini? Farmecul verii nordice, dar
si al Suediei e in Vacania cu Monica al lui
Bergman, iar al trairii nipone in Insula lui
Kaneto Shindo... Pamint al lui Dovjenko e
Ucraina, iar Sub acoperigurile Parisului e
chiar Franta... Ne uitam la scarile Odessei si
vedem, spre gloria cinematografului, tot sca-
rile din Potemkin.

Deci, regizorul de film, in momentul in care
aparatul sau se roteste pe trepiedul cu cap
girator, are in actul filmarii o dubla menire:
aceea de a fi exponentul simtirii, dar si al

culturii spectatonilor sai. Alegerea ,directie
de filmare" a peisajului necesar e alegerea
directiei de simtire $1 de gindire a unei colec-
tivitali. Raspunderea sa in transmiterea unui
anume peisaj, al unei anume train filmice e
imensa. Regizorul alege lucid, dar intuieste
simiind. Falsul, legat de comoditate, conven-
fionalismul locului comun, viciaza nu numai
un film, dar contravine simtirii de milenii a
unei natiuni, civilizatiei si culturii sale. Rapor-
tul intre peisaj si film e un raport definitor de
identitate. Facilul si ,vazutul” lovesc in ne-
voia de autodefinire a acestei identitafi. Nu
mi-a fost de loc usor sa urc o echipa in virful
muntilor, la Sacarimb, dar in Aproape de
soare personajul interpretat de Florin Piersic
purta cu sine peisajul fantastic al Apusenilor.
Mi-a fost greu sa conving producatorii de la
Ultima noapte a copilariei ca filmarea unui
lan de griu la tarmul marii e altceva decit
linga Bucuresti, avind, mai ales, si un far .in
peisaj”, dar farmecul noptii dobrogene e
prins in film, pentru totdeauna, asa cum to
il cunoastem. Peisajul de industrie noua fil-
mat la Tirgoviste pentru Ultimele zile ale verii
nu putea fi inlocuit de vreun colf de plat-
forma industriala bucuresteana, iar colful bu-
colic al Scaienilor din Falansterul se impunea
a fi cel edenic visat de utopisti $i nu curtea
vreunui conac in buna stare, sediu SMA, am
ales, deci, peisajul $i am construit conacul
Dezideratele producatorilor nu trebuie sa lo
veasca in nevoia creatorului de a arata ,pei-
sajul sau”. A filma unde e mai la indemina,

nu unde e mai graitor e adeseori un ultragiu “

adus simiirii unei colectivitai. Exigentele ex-
traartistice sint binevenite daca se oblin prin
organizare si precizie, prin definire exacta a
nevoii estetice, deci, implicit, prin eradicarea
nsipei. Peisajul, sa fim atenti, nu e un fundal
oarecare. !

Aparaiul este hxal pe trepied. El se misca
rotitor catre toate azimuturile. Peisajul se afla
Jundeva“ in fata obiectivului, dar si in no
Alegerea sa este actul de creatie al regizoru
lui, Este un act de constinia. $i de talent

Savel STIOPUL

Am 29 de ani
si 6 santiere

De fiecare data, drumul spre mare imi
rascoleste amintiri. Imi revin in minte versun
indragite: , Pe-aici a curs intii sudoarea sa-
cra/ A celor ce de-a pururea trudesc/ Canalul
Dunarii spre Marea Neagra/ E-un monument
al lumii, romanesc./ E monumentul pe ori-
zontala/ Al lacnmii si sfintei naduseii...”
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Jn citi metri de pelicula incap atitia kilo-
metri de canal?’ se intreba cineclubistul din
Salutari de la Agigea. Dar. despre realizari nu
putem vorbi decit prin cei ce le-au creat, asa
ca intrebarea se pune: .In citi kilometni de
pelicula incap portretele atitor mii de oameni
atitea destine, atitea povest adevarate ale ce-
lor care si-au legat numele de acest .monu-
ment romanesc al lumii“?. Salutari de la Agi-
gea a fost un prim pas, poate prea timid, i
mereu imi reprosez ca paginile de insemnari
culese in multele zile si nopti petrecute ala-
turi de tinerii constructon au ramas aproape
neatinse. La fiecare pas, pe fiecare metru din
albia noii Dunari, dincolo de uruitul neintre-
rupt al utilajelor, viala mustea. Rar te poli in-
tilni cu o asemenea sursa de inspiratie. Sa fii
martor ocular la nasterea unei noi geografii,
dar si la nasterea unei noi geografi a sufiete-
lor, e un privilegiu. Mulfi si-au lasat aici sem-
natura.

Cind vrei sa spui prea multe si cind filmul
este o creafie prea colectiva, rsti sa rami
doar cu intenliile. Poate de aceea povestea
filmarii e mai interesanta decit filmul. Reve-
neam aici cu o echipa tinara, entuziasta, si
Ccu un grup de tineri actori si tinen vutori ac-
tori carora h s-au alaturat si cifiva neprof
sionisti ai filmului, dar ,profesionist” ai san
tierului. Ni s-a spus ,Brigada Cinematogra-
fiei”. Asimilarea a fost rapida s confuzile
n-au intirziat sa apara: interprefii erau con-
fundati cu brigadieri, chiar si comandantul
din film prea semana cu cel din realitate
.Am 29 de ani si sase santiere!” se mindrea
Astetane:, personajul din film, dar gindurile
lui erau ale unui sofer din  Amintire de &
Straja”. Filmam secventa s1 ma gindeam ce
mindru ar fi un tinar regizor daca ar putea
spune: ,Am 29 de ani si sase filme!".  Tinere-
fea, ca si viata, yi-e data o singura data. Me-
rita sa-ii legi viala de ceva durabil’ imi mar-
tunsea Atanase Lascu, elev in 1980 cind fii-
mam A fi brigadier, iar in 1983, interpret in
Salutari de la Agigea si ma gindeam ca cea
mai mare problema -a noastra, a cineastilor,
este tocmai lupta cu timpul, a da durata fil-
melor noastre.

+Mamica mea este excavatorista iar taticul
meu este excavatorist” si fetifa din film avea
si ea un model real, fetita din Familia mea ai
carei parinti lucrau zi-lumina, iar ea, singura
acasa, asculta discuri cu povesti. ,Santierul a
fost, de fapt este viata mea!" iar soferila care
conducea, in schimburi, acelasi Belaz cu so-
{ul, era cea autentica. ,Si cind va-ntilniti?" in-
treba reportera. ,Dupa mine, suficient de
mult, dimineata si seara cind predam schim-
bul si.. duminica”.

Cadrul filmat din elicopterul care parcur
gea cu o viteza ametitoare cei 62 de kilometri
ai albiei viitorului canal, a ramas un docu-
ment despre maretia acestui santier. Dar, cu
cit te apropit mai mult, cu cit viteza este mai
mica, descoperi $i redescoperi oamenii, 0a-
menii reali si eroismul munci lor de zi cu 21
Canalul ,Dunare-Marea Neagra”. Acest .mo-
nument pe onizontala”, isi asteapta filmele pe
care le merita.

Cornel DIACONU
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Nicolae CEAU

poleite cu aur.
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Doar

exemplu

U nul dintre fucrurile pe care le-am consi-
derat totdeauna ca fiind foarte dificile este
acela de a pleda pentru o0 cauza dinainte cis-
tigata. Marturisesc totodata ca, paradoxal,
din cind in cind, aceasta se impune cu nece-
sitate. in sfera unei astfel de problematici ve-
che si totusi noua, extrem de clara si... totusi
mereu in curs de dezbatere si clanl-care se
inscrie si aceea a locului, rolului $i semnifica
tiei- autenticului, a peisajului in filmul artistic.
Deopotriva creatorul, criticul si publicul de
film acorda (fiecare dintr-o perspectiva pro-
prie) importanta cuvenita peisajului infeles ca
univers natural $i uman (in multitudinea sa
de ipostaze) pe fundalui sau in mijlocul ca-
ruia se misca personajele, se desfasoara ac-
fiunea filmului.

Incepind cu scenaristul si regizorul si ter
minind cu scenograful $i operatorul, efortul
de valorificare dramaturgica a peisajului este
evident si imbraca conola(n specifice si, in

i, timp, compk

Astfel, pentru a se matenahza in imagine,
in filmul propriu-zis, peisajul trece succesiv
de pe hirtia scenaristului pe planseta sceno-
grafului, pentru a-si gasi apoi corespondentul
in realitate prin alegerea si adecvarea locuri-
lor de filmare.

Daca ne gindim la citeva dintre cele mai
apreciate filme romanesti, fie ele de epoca
sau de actualitate, observam ca mediul am-
biant, natural $i social, este nu o cortina in
fata careia se perinda actorii, ci un tot unitar
ce integreaza, constituie suportul, iar de
multe ori chiar explica, intareste sau condi-
{loneaza actiunea propriu-zisa.

Personal cred ca, indeosebi pentru filmul
nostru de actualitate, peisajul, trebuie (as in-
drazni sa spun) intr-o masura mai mare decit
a facut-o pina acum, ,sa joace” pe ecran, sa
dobindeasca relevanta, sa intre in dialog di-
rect cu spectatorul, sa fie un personaj.

Evident, asta nu inseamna ca reclamam
peisajul ostentativ, festivist, poleit. Dupa cum
nu inseamna optiunea pentru ,exhibarea” pe-
rifericului, a sordidului. Frumusefea si mare-
{ia omului, a locului si pamintului pe care il
innobileaza munca si aspiratiile sale se ex-
prima (si nu in ultimul rind) $i prin peisaj. in
unul dintre ultimele filme la care am colabo-
rat, De ce are coada (scenariul lon
Baiesu, regia Cornel Diaconu), am incercat,
din aceasta perspectiva, ca peisajul insusi sa
releve mutatiile petrecute in fizionomia satu-
lui romanesc, ingemanarea organica a mo-
dernului cu traditionalul. Am luat acest
exemplu numai din simplul motiv ca mi-a fost
cel mai proaspat i mai la indemina. Cel pu-
{in la fel de bine ca mine §i cu exemple la fel
de elocvente ar fi putut interveni oricare din-
tre colegii mei.

loana Pavelescu si Amza Pellea in

Sergiu Nicolaescu dupa romanul
Popa,

Doamne” de Victor lon

S orul cinefil asteapta, insa, nu vor-
bue ci filmele noastre, singurele marturii ce
ne atesta fara echivoc nu numai intentiile, ci
$i talentul.

arh. Marga MOLDOVAN

Partener

de joc

U nui dintre cele mai importante elemente
care concura la realizarea unui film, este spa-
twi in care se petrece actiunea dramaturgica
a fimului, asa-numitul spatiu scenografic. in

de ﬁu.m; Zi

Ln

peisaj

n ] it, scenariul Radu F,

(Camelia Maxim si

varianta lui de cea maibuna calitate spatiul
scenografic nu este o simpla rama, sau un
fundal neutru, decorativ, ci este expresia
ideilor dramaturgice si a acliunii fitmului. In
acest caz fericit in care alegerea locului de
desfasurare a actiunii pleaca nu de la ratiuni
estetice exterioare dramaturgiei, ci de la o in-
terpretare creatoare, personala a artistului,
izvorita din cunoasterea operei literare de
baza si din conceplia regizorala, spatiul sce-
nografic devine un personaj, adeseori princi-
pal, definind actiuni, intrind in relatie directa
cu personajele care il anima, dezvaluindu-le
psihologia si caracterele.

Decorul (in cazul filmului decor reprezinta
si constructia de platou si spatiul gasit, modi-
ficat prin reamenajare sau mobilare precum
$! peisajul natural), apartine intotdeauna unui
personaj sau unui grup de personaje, pe care
le caracterizeaza.

Se considera, adesea, gresit ca un decor
construit pe platou, deci in care aparent
munca de conceptie investita este mai mare,
este de o calitate superioara unui spatiu exis-
tent transfigurat prin metode simple sau unui
peisaj natural. Se uita ca un decor construit

Ovidiu  luliv Moldovan

Alexandru, regia Alexa

Visarion, dcxorun arh. Mircea Neagu, imaginea Vivi Dragan Vasile)

Texte clasice potentate prin imagine

()vindu, scenariul
JYelerim si Veler

regia Sergiu Nicolaescu,

decoruri arh. Constantin Simionescu, imaginea Alexandru David

https://biblio

A. Salamanian si

de dragul demonstratiei poate ramine ($i se
intimpla, uneori, acest lucru) un simplu fun-
dal al actiunii, sau, mai rau, poate transmite
impresii §i crea stari neadecvate. La fel de
bine uh decor gasit $i amenajat, sau lasat asa
cum |-a creat natura poate fi cadrul ideal, de-
venind un personaj de neinlocuit in econo-
mia filmului. Din acest punct de vedere con-
sider peisajul ca un .spaliu nedreptatit”. Nu
am judecat niciodata scenografia dupa canti-
tatea de constructii ci dupa calitatea senzafii-
lor pe care le transmite, ajutind la recep(area
mesajului.

Consider ca peisajul romanesc este unul
dintre cele mai perfecte platouri de filmare.
Pe un spatiu geografic relativ mic, gasesti al-
catuiri naturale care iti permit transmiterea
unui infinit de senzatii folosind peisajul ca un
partener de joc al actorului. Artistul sceno-
graf poate crea nenumarate stari psihologice,
de la bucuria inaltatoare la deznadejde, de la
delicatetea ser la mo litatea

or. Din inalt platourilor al-
pnne pina in pustiurile argiloase ale Dobrogei,
din padurile nepatrunse ale Maramuresului,
pina la vulcanii noroiosi, natura ne-a dat o
infinitate de spatii care asteapta ca un stu-
dent la actorie sa fie distribuite in rolul de
debut. Nu mi s-a intimplat sa caut un spatiu
menit sa transmita 0 anumita idee pe care sa
nu il gasesc. De la peisajul aproape lunar,
pietros, frust, de o mare simplitate $i curate-
mie al comunei Sirnea, la smircurile incolacite
de radacini uriase, colcaind de putreziciune
st miasme ale baltilor dunarene, am gasit me-
reu locul pe care l-am considerat cel mai
adecvat desfasurarii actiunii. Nu intimplator
m-am referit ia aceste locuri. Sint spatiile de
actiune ale ultimului film realizat de Dorin
Doroftei Avem 18 ani (scenariul D.R. Po:
pescu) in care peisajul natural este repus in
drepturile lui, fiind ales cu minufiozitate si
dragoste pina la cel mai mic amanunt. Se
poate intimpla sa si gresesti subevaluind im-
portanta sentimentala a unei secvente, lucru
fe care iti dai seama deabia la premiera, in
contact cu publicul.

in filmul Noi, cei din linia intii (scenariul
Titus Popovici, regia Sergiu Nicolaescu, ima-
ginea Nicolae Girardi) o secvenia banala —
pluton marsaluind, incolonat si cintind, cu
toate ca primeste aplauze la scena deschisa
la fiecare proiectie, pierde — mi s-a parut
mie — jumatate din mesaj din cauza locului
pe care l-am ales gresit, si faptului ca am
omis sa stiu ce cinta personajele actiunii. Pe
o banala sosea din cimpia ardeteana trecea
un pluton cintind ,Trec batalioane romane
Carpafii“. Nu am vazut secventa decit la pre-
miera: imi venea sa intru sub scaun. Realiza-
torul de film trebuie sa fie un explorator. To-
tul este sa caute, sa nu se opreasca la primul
loc lesnicios din marginea soselei nationale
Sigur ca exista probleme de distanta, de
transport, de grafic, de productie in general,
care au importanta lor. Importanta unui loc
de filmare adecvat din punct de vedere al
ideii pe care 0 transmite filmul trebuie sa pri-
meze, iar calitatea finala a obiectivului artistic
sa te faca sa uiti greutatile pe care a trebuit
sa le invingi, peisajul natural reintrind in
drepturile lui depline de personaj cinengato-
grafic.

Radu CORCIOVA

Anca Dinca si Claudiu Bleont In fldcdri pe comori,
scenariul lon Brad dupd opera

Agarbiceanu,
Daniel

lui

regia Nicolae Margineanu,
Réiduta,

decoruri
imaginea Viad Paunescu
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interpreti si roluri

Viata si acul

D aca-admitem, ca, incumetindu-se sa to-
peasca intr-o unica materie motive din tea-
trul, romanele si nuvelistica lui Camil Pe-
trescu, cineastul a plamadit cesa ce am pu-
tea numi o proza cinematografica, pentru o
corecta orientare in spatiul $i in lumea aces-
teia trebuie sa finem seama, cred, de cel pu-
fin unele dintre criteriile dupa care judecam
proza scriitorului. Asta — in cazui in care nu
impartagim intru totul opinia unui critic, in
virtutea careia... ,Toata literatura jui Camil
Petrescu este aceea a unui dramaturg dublat
de un poet” ipostaza in care criticul de film
si-ar crea singur o mare incurcatura. Mai
profitabila mi se pare — cel putin pentru in-
felegerea miscarii personajelor, ceea ce inte-
reseaza in rindurile de fata — iuarea in consi-
derare a unei notatii a scriitorului din studiul
.Noua structura si opera iui Marcel Proust":
«..Ca sa evit arbitrariul de a pretinds ca gin-
desc ce se intimpla in cugetul oamenilor, nu
e decit o singura solutie: sa nu descriu decit
ceea ce vad, ceea ce aud, ceea ce inregis-
treazd simjurile meie, ceea ce gindesc eu.
Aceasia-l realitalea pe care o pot povesti”
(s.n.). Asadar, ,ceea ce se vede", ,ceea ce se
aude” — cam ceea ce face aparatul de filmat,
Pornind de aici, intilnirea pe ecran cu noii
camilpetrescieni, inclusiv cu Gelu Ruscanu,
coborit din ,Jocul ielelor”, erou pe care G
Calinescu nu-l considera un ,om viu", este o
intilnire cu personaje teribil
drama cautari absolutului este enuntata, ca
atare, doar intr-un soi de preambul, Ruscaniu
.wvazut" de Adrian Pintea pare a fi de mult im-
pacat cu aceasta drama. $i-a asumat-o. Nu o
poate ascunde, dar nu o teatralizeaza. Din-
colo de privirea mistuitoare, in care, parca,
s-au adunat toate durerile lumii, dincolo de o
abia perceptibila senzalie ca ii este mereu
frig, nu aflam vreun semn tradator. Rostirea
este egala, muschii fetei nu tresar, adausurile
explicative nu au ce cauta: o existenta inchi-
nata unei idei inalte este infeleasa sau nu
Gelu Ruscanu nu raspunde nici provocarilor
ironice ale colegului sau Velescu, nici admo-
nestarilor matusii sale: ,Trebuie sa te porii ca
un adevarat Ruscanu”. Pe ,adevaratul® Rus-
canu el il cunoaste si identitatea morala nu
se negociaza, nici macar nu se apara. De
aici, tulburatoarea liniste a eroului; isi cu-
noaste destinul: ,Cita luciditate... atita
drama”. In spiritul unor ,antinomii” camilpe-
tresciene, privirii atit de drepte si patrunza
toare a personajului, caruia Adrian Pintea i
tempereaza fanatismul pentru a face mai
umana drama, ii corespunde aruncatura de

ochi piezisa, alunecoasa, care ,cumpara , a'’

lui Sinesti. O cu totul aita liniste emana per-
sonajul lui $Stefan lordache: este linistea cini-

(Urmare din pag. 24)

socialist va deschide campania de eliberare
- Velescu (Gheorghe Visu), Ladima (Ovidiu
inita) are loc un scurt si semnificativ
schimb de priviri solidare, incurajatoare pen-
tru cel intemnitat, Ruscanu (Adrian Pintea) e
din nou scos din joc, printr-un plan sas
vant-intunecat, din care scinteiaza doar privi-
rile mistuite de patima ideii, de flacara rece”
din ochii tinarulu vizionar. Imi pare unul din
le cele mai sug e de concretizare

a unei abstractii, a unei antinomii.

Tot dintr-un unghi profund subiectiv e fil-
mata si incaperea ziarului ,Dreptatea sociala”
al carui director e tinarul Ruscanu. imense

eamuri-cupole invadate de lumina (ca in
astuoasa sera exotica a lui Saru-Sinesti) izo-
leaza, parca, sub un clopot de sticla, pe cei
din redactie, de clocotul vietii de afara. O
atare extindere de viziune de la un personaj
la o colectivitate introduce insa (voit-nevoit?)
o0 nota de critica nejustificata, insa, nici de
originalul literar, nici de realitatea epocii.

Cel mai ades insa, viziunea plastic-ideatica
funclioneaza cu efecte nu numai spectacu-
ioase ci temeinic motivate, justificate de in-
tentiile scriitorului.

Un atare motiv — existent dealtminteri $i in
filmele anterioare ale lui Serban Marinescu
(Moara lui Califar, Domnigoara Aurica) este
motivul oglinzii, .magine |
ala“ figurind raportul iluzie-realitate, amagi-
re-trezire brutala. Oglinda ca element al dra-
maticei confruntari cu sine, al cunoasterii-re-
cunoasterii impasului moral la care, ajung
eroii la un moment dat datorita unor fixali, a
unor monomanii: setea de putere a lui Stor-
cead, iubirea-iluzie a Auricai, ori setea de ab-
solut care va crea intre Ruscanu si lume, o
prapastie fatala. Sint citeva secvenie-cheie in
acest nou film in care oglinda asista — mar-
tor si confident — la acest proces treptat de
instrainare-alienare. Una din ele; discutia din-

cului care pindeste, in deplina sigurania a
puterit sale, momentul oportun al atacului. In
prima secventa in care il vedem, in cea a jo-
cului de biliard, azvirle replica intre o lovitura
§ alta, urmind sa dea impresia ca nu pune
pret pe ceea ce i se aduce la cunostinta. In
fapt, isi pregateste atacul, dupa cum in expli-
cafia cu Maria, pare absorbit de luarea mesei,
lauda mincarea pentru ca, pe neasteptate,
sa-i zdrobeasca femeii bruma de echilibru:
,Cine te-a invafat sa joci comedia asta?” Ci-
nismul lui Sinesti-Stefan lordache este dus
pina la capat, actorul transforma un gest in
aparenia gingas, intr-un joc monstruos: leclia
din final, despre cei care ,nu se supun”, este
urmata de un mic dar pe care il face secreta-
rului. Unii platesc cu viata, altii — cu un ac
de cravata.

Magda MIHAILESCU

Ipostaze,
ipoteze... feminine

de vih Des: |

D_espnn_zindu—se din clar obscurul came-
ret in care isi asteapta fiul spre ,certare”, ve-

Gelu Ruscanu
si Saru-Sinesti  (Stefan

0 inspirata lectura

nerabila doamna Ruscanu oficiaza. Efigie
austera, prezentia solemn verticala. Unghiul
barbiei deschis, percutind fapta i cuvintul
acefui ce se abate de la rigidele precepte
etice $i morale prin care se simte investita
nobiliar de catre generatiile Ruscanilor. Dra-
pata in negru, stareta pazind inflexibila ,bu-
nele maniere”, inghetata intru prezidarea —
ascet-ceasornic — a meselor de parastas, su-
flet tare ingropind in sertare de ,secretaire’
polita dezonoranta a defunctului i in suflet
secrete strasnic zavorite

intr-un rol de rafinata compozitie, Irina Pe-
tréscu, graveaza prin prisma unei asimilari
cultural-sensibile a personajului, o nobil dra-
matica doamna Ruscanu cu straluciri intune-
cate, de agata. Cum putea altfei arata mama
barbatului care ,vedea” ideea de dreptate ab-
soluta? Ce s-ar fi ales din confruntarile cu
fiul sau, daca marea actrita nu i-ar fi impri-
mat eroinei o teribila forta interioara?

La antipod, Mimi, guresa actrita de mina a
treia, jucind un singur rol, o viata. Nu pe
scena Majesticului, ci pe scena din dos a ca-
binelor de machiaj, a cazinourilor $i cabare-
telor. Exista un absolut al amoralitatii? Mito-
mana a ,marilor pasiuni”, pretioasa sidicola a
aventurii scaldata in sampanie si zgomot de
ruletd. Intr-o straiucita $i minutioasa compo-
zifie grotesc-comica, Mariana Mihut, ne ofera
un mare recital. Pretios nu numai prin risipa
de priviri gales-profesionaie, prin cascada de

o I

(Adrian Pintea)
lordache),

in plan secund conciliabilul N.D. Velescu (Gheorghe Visu)

tre matusa Irena (impunatoare in rol, Irina
Petrescu) si Ruscanu, discutie in care dis-
tinsa doamna incearca sa-i faca sa renunte la
publicarea scrisorii compromitatoare, invo-
cind un principiu de cavalerism pe.care tina-
rul il respinge. Hotarirea lui inflexibila e inre-
gistrata prin oglinda, suprafata ei restituie
rece, indiferenta, imaginea imposibilei comu-
nicari. Asa cum tot prin oglinda e filmata in-
cercarea — i ea esuata — a lui Gelu de a
justifica Mariei Sinesti motivul de ordin moral
care il indeamna sa publice scrisoarea in-
tima, scrisoare dezonoranta in primul rind
pentru femeia cindva iubita. Dar gestul justi-
ficator ramine fara ecou in sufletul atit de ra-
vasit al celei chinuite, deopotriva, de iubit $i
de soful diabolic. Tinara actrita Maia Mor-
genstern strabate cu succes, alaturi de
Adrian Pintea un intreg iad sentimental, un
spatiu al cutremurarilor interioare, marnuri-
sind nu numai talentul propriu, dar s stinla
regizorului — subtil dirijor al in§piratei distri-
butii — de a-si conduce interpretii. Cind, in
scena urmatoare Saru Sinesti — (Stefan lor-
dache) patrunde in camera Mariei §i Rus-
canu, de pe terasa, va asista inmarmurit.la
josnicul, cumplitul joc al razbunari sofului
tradat, seducindu-si, in fata amantului, pro-
pria nevasta, din nou oglinda devine un per-
sonaj al dramei. De pe masa de toaleta, cini-
cul Sinesti ia rujul si mizgaleste obrazul fe-
meii, ca un preludiu al macularii ce va urma.
O scena jucata in forta si subtilitate de $te-
fan lordache, maestru al interpretarii situatii-
lor paroxistice or ambigui, amestecuri com-
plicate, dar limpede exprimate anistic
Oglinda — martor-acuzator — apare si in
ultima, hotaritoarea confruntare a dezamagi-
tului Ruscanu cu realitatea, secventa in care
el isi distruge, aproape cu voluptate maso-
chista alt mit: cel al tataiui, pe care baiatul

necunoscindu-l, I-a idealizat. Acum wrea sa-l .

injeieaga mai bine, prin intermediul femei pe
care Ruscanu-senior a iubit-o. In cabina ac-
tritei — extraordinar interpretata de Mariana

Mihut, cu acel melan; de naivitate $i culpd —
tinarul o priveste cum se machiaza pentru
a-$i da replica, una din putinele ei replici, in
final (,Eu, care am jucat cochete ia Natio-
nal... Lasa-i draga sa astepte, cu replica lor,
ca daca ma infurii le-o dau din culise. ")
Fosta cocheta isi confunda insa amorezii.
Prin oglinda, privirea trista a lui Ruscanu cer-
ceteaza vulgaritatea chipului femeii pentru
care tatal jui s-a sinucis. ,Si cit te iubisel. "
isi inmorminteaza eroul inca o iluzie. Poate
ca in clipa asta, intelegind cit de derizoriu
poate fi motivul unei sinucideri, a si luat ho-
tarirea ireversibila, Fara insistenta, doar prin
sugerarea gindului atit de profund talmacit
de interpret, prin lumina ce-i face chipul si
mai straniu-spectral, descifreaza filmul, sen-
surile prozei lui Camil Petrescu. Analist mo-
dern, asemuit cu Proust, pentru minutia, ra-
ceala si totodata patima introspectier. Ine-
dita, relatia dramatica dintre doamna T. (pic-
turala Julieta Ghiga) si Actorul (sensibil, in-
teligent, talmacit in orgoliul suferinte: sale
de Marcel lures).

Cu o rara intuilie a personajului Ladima
din  Patul fui Procust” — alt pierzator la
bursa iluzillor — isi conduce tinarul interpret
Ovidiu Ghinita partitura dificila, Cu firescul
culoarea saturata de nuanfele omenesculul
Valentin Uritescu figureaza un batrin lipograf
rezoneur amar al situatiilor, atasant pnn sin
ceritate. Avem din nou bucuria reintilnirii cu
lieana Predescu, atit de exacta intr-un perso-
naj nuantind perfidia, eleganta moderna a
tranzactiilor (batrina dcamna Sinesti). Parti-
tura muzicala a lui Dan $tefanica aprofun-
deaza motivul tristetilor, insingurarilor dra-
matice in contrast cu tema solidarizarii celor
ce lupta, a generozitatii si sacrificiului lor no-
bil. Respiratia filmulus, ritmul lui cind cere-
monios descriptiv, cind scurt-fulgerator, ana-
litic, e asigurat de monteuza Nita Chivulescu
Merita analizata separat contributia inspiratel
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mici rasfaturi ale unei felinitati vestejite. Pre-
fios, mai ales, pentru ca personajul izbuteste
sa relativizeze fulgerator, absolutul ideii de
onoare, de gest tragic, de dragoste. Scena
confesiunii in fala oglinzilor reverberind al-
ternativ; caidu inconstient (Mimi), victima
constienta (Gelu) are o remarcabiia putere
dramatica si plastica.

Pe linia recitirii surprinzatoare a unui clasic
personaj camiipetrescian, Maria Saru Sinesti,
regizorul scenarist $erban Marinescu, aflat
intr-o foarte buna inspiratie, abandoneaza
traditionala idee de feminitate fragila, in fa-
voarea unei viziuni indecbste, tragice. Printre
bilele rosii pe care cinicut jucator de biliard,
Saru Sinesti le loveste nemilos pentru a le
imprima fraiecte dorite se afia si viata Marie.
Adolescenta furata, morbidete insinuata, pri-
zonierat fara sperante intr-o colivie de aur, la
bunul plac al stapinului absolut. Cobai si ca-
narita. Soimarita dresata la pumn! Refugiata
in alcool! Chinuita de o disperata $i singulara
dragoste adulterina, studiata si tortionata de
acelasi stapin. Maternitate interzisa, existenta
alimentata de spaima si dezgust. Incotro?
Revoita ei si gestul de demnitate, recigtigarea
eului vine tirziu. Prea ftirziu! Sau poate si
aceasta plecare inutila facea parte din jocul
stapinului cu victima preferata?

Tinara si talentata actrifa Maia Morgen-
stern se dovedeste a {i o foarte buna alegere.
Inainte de orice .cromatic”. Priviri alcoolic
tenebroase, interogind oglinda in cautarea de
sine, gura senzuala fixata in rictusuri amare,
parul — riu negru tradind abandonul, dispe-
rarea. Claustrarea propusa ca situatie filmica,
actrita inzestrata cu fina intuitie o transforma
in stare psihica permanenta. O anume vlagu-
ire marcheaza chiar fizicul tinerei eroine

A patra ipostaza feminina din tilmul lui Ser-
ban Marinescu; enigmatica si frumoasa
doamna T. creeaza un joc secund al imaginii
neimplinirii absolutului in dragoste. Pasiunea
ei pentru marele actor aflat in pragul dramei
sale, al surzeniei, acceptarea infringerii ca
martor-cauza a ptatonovianului duel prin care
trei drumuri se despart pentru toldeauna dau
dimernsiunea personajului. Un personaj
.poza"” care mi se pare mic, ar fi trebuit adin-
cit mai mult, mai ales ca actrita Julieta Ghiga
demonstreaza resurse artistice continute. Sa
nu uitam insa ca cele patru portrete feminine
ale filmuiui Cei care platesc cu viaja sint sim-
bolice, sintetizind universul camilpetrescian
expus dar, mai ales, cel impus cu deplina
forta si personalitate de regizorul Serban Ma-
rinescu. Chiar daca vin dinspre pagini dife-
rite, ele reusesc — filmic — sa potenteze dra-
matica zbatere spre absolut a personajelor
masculine.

Madalina STANESCU

o~

coloane sonore (inginer Horea Murgu) ce da
actiunii volum, declansind reverberatii fe-
cunde in mintea si sensibilitatea spectatoru-
lui. Si daca intr-adevar .problema sucgesului
in arta este si o problema de exigenia' cum
considera autorul ,Tezelor si antitezelor”, pu-
tem conclude ca profesionalitatea elevata, -
exigenta autorilor acestei versiuni cinemato-
grafice le va aduce $i succesul bine meritat.

Alice MANOZ)

Productie a casei de filme Patru. Scenariul: Serban
Marinescu, inspirat din opera tui Camil Petrescu. Re-
gu: Serban Marinescu. imaginea $i camerd: Viad
aunescu. Decorurile: Lucian Nicolau. Costumele:
Oana Tofan. Muzica: Dan $tefanica. Montajul: Nita
Chivulescu. Machiajul: Mihai $tefan Mihailescu, Co-
loana sonord: ing. Horea Murgu. Cu: Stefan jorda-
che, Adrian Pintea, Maia Morgenstern, Irina Pe-
trescu, Valentin Uritescu, Gheorghe Visu, Marcel (u-
res, Ovidiu Ghinita, Mariana Mihut, Julieta Ghiga,
lleana Predescu, Bujor Macrin. Fllm realizat in siu-
diourile Centrului de Produciie Cinematogralica
Bucuregti”.

literatura, dar cu
cinematografice
(Marcel

Descins  din
argumente

9
i




cinematografica a unei opere clasice

—

cronica imaginii

v: s-a intimplat, vreodata. sa va placa
ceva in mod deosebit si sa nu stiti de ce? La
analiza imaginii semnate de Viad Paunescu
nu descoperi, la prima vedere, decit niste for-
mule aparent comune privitoare la compoz:-
fie, miscare de aparat, porirete si doua sau
trei culori dominante, galben, negru, albas-
trui, al caror rol e explicabil, a caror acfiune
e previzibila si ale caror influente le cu
noaste, astazi, oricine stie sa filmeze. Giobal,
© imagine frumoasa, in masura in care acorzi
termenului — uzat $i uzitat — o semnificatie
estetica, atractia catre armonie, tentatia spre
perfectiune.

Si totusi, imaginea aceasta frumoasa, nu
lipsita de oarecare prefiozitate i aer muzeal,
isi are tilcul ei, ca sa nu spun misterul e
place, incinta ochii, farmeca spiritul, pentru
ca este accesibila iar cineastului avizat nu
poate sa-i scape constatarea ca autorul ei as-
cunde, totusi, un secret, acel graunte impon-
derabil, insesizabil, particula ireductibila care
in breasla noastra se numeste premeditarea
calma si inspirata a profesionistulu: talentat.

Priviti salina, aceasta veritabila uvertura a
filmulwi, cu planuri indraznete $i geometrii
transante pe verticala $i, mai cu seama, acea
atmosfera stranie, greu de stapinit, ce da re-
lief, distanta si unitate de efect fie formelor,
fie culorilor. Se simte in aceasta t

Inspirat si premiat,
regizorul

Serban Marinescu
(dreapta)
impreuna ¢

actorul laureat
Stefan lordache

seamna culoare, sarbatoarea vegetala a gra-
dinilor, setea de spectacol citadin. Rar mi-a
fost dat sa ma imbat in fala unei asemenea
splendon, unica in felul ei in mai tot ce s-a
vazut prin filmele noastre.

In intericare, decorate cu gust si rafina-
ment, Viad Paunescu se distanteaza de ideia
luminii abstracte cu care ne-a obignuit si se
apleaca asupra coloritului, a armoniilor sub-
tile, desi paleta sa cromatica se res-

memorabila mina de maestru, caci nu-i sim-
plu $i nici usor sa invalui totul, sa scalzi totul
intr-o baie de umbra, sa afunzi acolo insasi
lumina-de dupa gratii, sa constringi undele
obscure sa se roteasca in jurul centrelor lu-
minate, irizate, sa faci obscuritatea transpa-
renta fara a cadea in subexpunere, iata difi-
cultatile unei filmari cu totul speciala. Ghicim
consecintele; cind iese la  suprafata”, totul se
schimba i se preschimba. Viad Paunescu se
entuziasmeaza in fata unei seducatoare zile
de toamna, alei pavate cu frunze de aur, cu
soare cind imbietor pentru plimbarile cu
trasura, cind inecat de ceturi ambigui si
brume rau prevestitoare (secventa hotel Si-
naia"), incintindu-ne $i pe noi de marea §i te-
oretica frumusete a anotimpului de o blindete
anemica. Si apoi, orasul, Bucurestiul acela
imaginar $i imaginat, cu piatete si strazi stra-
jute de copaci inalli, maiestos: peste care
pluteste o bolta sacra, de unde cerul se pra-
valeste in snopi de lumina, cu sentimentui
acela ca razele soarelui cernute prin misca-
toare vitralii ale unei catedrale inalfate de o
natura mareata si neinduratoare, un oras sta-
pinit, parca, de pasiunea pentru tot re in-

Documentul...

{Urmare din pag. 24)

Ceea ce frapeaza insa, mai ales, e stilizarea
energica a intregii lumi aduse in fata noastra
£a evolueaza intr-un Bucuresti de o elegania
“vafinata, cu interioare unde feroneria scanlor,
mobilele $i obiectele au o linie unduloasa,
vegetala. Culorile sint pasteiate, discrete, ta-
blourile, vitraliile, paravanele asculta de o es-
tetica a ceea ce s-a numit la inceputul seco-
fului Art Nouveau. Imbracamintea, taetura
parului, 0 urmeaza si ele. Barbalii poarta
esarfe lungi, jabourn bogate din matase, fi-
xate in piept cu ace de cravata sclipitoare,
sacouri moi, nestrinse pe talie. Isi lasa parul
sa cada cirliontat in jurul cefei, sau il tund
perie, ca Sinesti. Femeile au rochile taate
scurt, deasupra genunchilor si ingustate in
dreptul acestora, dupa moda charleston, ar-
boreaza palarii imense, ornamentate cu dan-
tele, cind nu prefera o simpla panglica pe
frunte. Pina si natura sufera o egala stilizare
Jugend. frunzare de un galben vested, pati-
nat, inchipuie bolfi pe sub care trec trasuri
batrine cu wvizitii muscali in mantale uriase.
Prin parcuri, coroana arborilor filtreaza lu-
mina $i 0 imblinzesc; ni¢i 0 stridenta nu e in-
gaduita. Chiar cind coborim in ocna unde
autoritatile l-au azvirlit pe Boruga, grafia
somptuoasa a filmului se pastreaza. Ne intim-
pina iarasi bolfi, de asta data din sare, aprin-
zindu-$1 orbitor mulfimea cristalelor sub raza
lanternelor. Un coral solemn ne insoteste pa-
trunderea in infern. Departe, printre vagau-
nile pesterii, naiuca unei scene stralucitoare
de opera, in bataia reflectoarelor, umple
brusc cimpul vederii noastre. La duel, regizo-
rul i imbraca pe Dorcea si Ladima in pelc
rine fastuoase, lermontoviene, cind stiut era

tringe la un galben modulat nostaigic, aso-
ciat cu brunuri, negru opac, albastruiul feres-
trelor invadate de lumina diurna, pe scurt,
culori de contrast. Aceasta exacerbare a gal-
benului omniprezent in vestimentatie, drape-
rii, luminari, lampadare, tapete pe ziduri, so-
fale, scaune, lenjerie, elc. etc. are, in opimia
mea, o dubla semnificatie; una tehnica, cu-
loarea calda obliga lumina sa straluceasca si
altundeva decit in alburi, nuantind, prin con-
trast, elementele semnificative din cadru si
alta psihologica: este culoarea in jurul careia
se roteste, impacat cu propria sa disparifie,
un intreg univers uman, atit de remarcabil re-
prezentat in secvenla  apartamentul Mariei
Sinesti”. Perfectiunea unui galben boinav,
care se implineste cu desavirsire in moarte.
Viad Paunescu ne desfata cu spiendori cro-
matice, mustind de idealuri $i pacate ome-
nesti, subliniind ‘muzical suprematia culoru,
agonia galbenului, metafora invelita in frunze
uscate si simboluri ascunse in fiinte vii, in
aceasta atit de lunga toamna a  celor care
platesc cu wiata”

Conistantin PIVNICERU

ca uttimul nu lep uniforma nici
dupa demobilizare, findca — ne spune Camil
Petrescu — it lipseau alte haine mai bune
Atita grija acordata efectului plastic decorativ
deconcerteaza in primul moment. Ce rost are
¢a, mai Cu seama in ecranizarea unui scritor
reputat ca anticalofil, s-ar putea intreba
multi. $i unde exista Bucurestiul acesta fan-
tasmatic? Peste tot si nicaieri e raspunsul
Daca stim sa privim, in cladiri, pasaje, gradini
st parcuri cunoscute, dar filmate cu o rara
pricepere de a alege unghiul care sa le im-
prumute o elegania stranie, smuiging doo
data din banalitatea cotidiana, imaginea lor
Exista, apo: in facultatea regizorului de a
plasmui ac(numlmm‘nuu un cadru fictiv pro-
priu, rod al imaginatiei sale creatoare.

Din litera
in memorabila
(aici

./ /biblio

muzica de film

Fetele tristetii

scenariului,
interpretare
cu Ovidiu Ghinita)

Pluteste necontenit, peste intreg acest
film, trecind dinspre imagine inspre sunet 5
deindata rasfringindu-se indarat, o aura de
adinca, definitiva, coplesitoare tristete. Tris-
tete cu chip mereu schimbator, dar cu ace-
lagi suflet umbrit de aripa unui nor sau a
unui vis, de lucirea unei lacrimi ori a une:
frunze cazind, de ecoul unui tipat sau al unei
impuscaturi.

Tristetea nostalgica a splendorii ireale pe
care o degaja evocarea de-a dreptul picturala
a unui univers disparut si tristetea melanco-
lica a amorurilor stinse sau neimpartasite
planind odata cu picurarea sunetelor pianu-
lui, intr-o frumoasa muzica voit salonarda, cu
un aer vag desuet.

Tristetea apasatoare a neputintei $i a irosi
rii, marcata de tinguirea discreta a oboiului
ori tristetez iremediabila utilitaju, a zadar
niciei a tot §i a toate, insolita de sfisitoarea
melopee impregnata de nobietea simplitatii si
de puritatea sonorntatii corzilor ce o into
neaza.

Paradoxal, Serban Marinescu ramine figel
st de asta data anticalofilului Camil Petrescu
pentru ca . Jocul ielelor” vrea sa fie 0 drama
a abselutului, unde nu pasiunile, ci ideile se
ciocnesc. Gelu Ruscanu e un posedat al
dreptatii ca principiu ireductibil $i neputinta
implinirii acestuia ii chinuie constiinta. Jocul
ielelor inseamna jocul ideilor pure.

Stilizind ambianta $i derealizind-o, astfel,
intr-o masura sensibila, Serban Marinescu o
scoate dintr-0 localizare prea terestra, caie
i-ar fi rapit caracterul universal, valoarea ab-
soluta Altfel zis. face anecdctica piesei mai
transparenta la conflictul ideilor, ferind-o de
melodramatism. Procedeul e ingenios, foarte
original i dovedeste inteligenta artistica

Din pacate, unele modificari pe care scena-

viala

Mihut

un clocot de
a Marianei

in fine, ascunsa in strafunduri de inspiratie
si simtire amsuca lns(e\ea nestwsrta a con-
stuntei impiacabi dez int tragic pe
care il in filmulu:,
singura ‘staruitoarea secventare a unui motiv
de sase sunete, coborind — mereu aitfel in-
vesmintat armonic $i timbral — deasupra
unei obsedante si sumbre pedale. Caci acest
motiv nu este aitul decit stravechiul Dies irae;
dar, asa cum doar cei ce cunosc scrierile lui
Camil Petrescu, sau macar teatrul sau, ori cel
putin Jocul ielelor”, vazind filmul lui Serban
Marinescu infeleg ca miza tainuita a acestuia
este insasi existenta .omului care a vazut
idei”, tot astfel numai cei ce au ascuitat ma-
car citeva dintre creatiile muzicale care, de-a
fungul secolelor, au inglobat in substanta lor
celebra tema funebra medievala, i pot anti-
cipa, recunoscind-o in partitura compusa de
Dan $tefanica, intunecarea progresiva, pina
foarte aproape de expresia ei originara

Luminifa VARTOLOME!

doamna 1.
Ghiga)

O picturala
{Julicta

v

ristul le-a adus piesei si nuvelei lucreaza im-
potriva acestui demers indraznei. De piida.
renuntarea fa Penciulescu care ironiza iaco-
binismul lui Ruscanu cu argumente
.realiste”, dar era 0 hahalera lasa. gaia sa 0
stearga imediat cum auzea de sosirea politiei
in redactia ziarului. $i eliminarea din film a
lui Praida scade simiitor tensiunea conflictu-
lui de idei. Sa nu uitam <5 ei opunea concep-
tului absiract de dreptate, interesele concrete
ale clasei muncitoare. Camil Petrescu a infa-
{isat pe scena o autentica dilema intelectuala,
altminteri problemele de constiinia ale lui
Ruscanu se rezolvau usor $i nu-! conduceau
la un impas tragic.

Chiar finalul filmului inabuse ardenta dez-
baterii. Titlul nuvelei ,Cei care platesc cu
viala“ avea la Camil Petrescu un ascuts po-
lemic impotriva revoltei intelectuale singu-
lare, cita vreme ea se bucura de o relativa to-
lerarta a claselor stapinitoare $i nu punea,
deci, in joc insasi existenta individului. Vizat
era Ladima pe care, in turnul lui de fildes, il
ameninta surzenia trista a amicului Dorcea,
dar sub raport social si politic. In film aveam
de a face cu o situatie diferita, poetul ia parte
ia protestul muncitorilor i sufera maltratarile
Sigurantei, alaturi de Nedev. Cum si Gelu se
sinucide pentru ideea lui absoluta de drep-
tate, cine atunci nu plateste cu viaga?

Bineinteles, titlul poate fi citit si fara accent
polemic. Respectiv platesc ,si unu st allii” si
muncitorii impuscati in strada si Ruscanu in
intransigenta sa justiliara, dar e evident ca
astfel, ceva din actualitatea dilemei intelectu-
ale care anticipa problematica faimoasei Mil-
nile murdare de Jean Paul Sartre, dispare.
Ramine totusi revelaiia acestui talent regizo-
ral de prim rang.

Ov. S. CROHMALNICEANU
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Un “pionie

Paul

Cilinescu;

primul film al noil noastre cinematografii:
Rdsund valea (cu Eugenia Popovici si Radu Beligan)

0 punte spre filmul viitorului

Lupla $i truda noastra, a fost pentru a
pune bazele unei cinematografii nationale.
Generatia mea a traversat o perioada grea,
de pionierat, de tatonari, de acumulare de
cunostinte in legatura cu o arta noua care se
nastea sub ochii nostri. Cind am inceput sa
lucram totul era empiric. Nu exista o apara-

turd tehnica adecvata, laboratoare de prelu
crare a peliculei, forme de pregatire a cadre
lor. Am fost obligali sa ne insusim singuri
meseria. Interprefii obisnuiti cu rigorile sce
nei nu cunosteau exigentele platoului de fil
mare. Chiar de la inceput nu ne-am oriental
activitatea dupa formula (parafrazindu-i pe
lon Heliade Radulescu): .Faceti film, numai

faceti”, tintind direct spre calitate. Acest lu-
cru s-a intimplat mai ales dupa 23 August,
odata cu dezvoltarea activitatii cinematogra-
fice pe noi baze ideologice $i tehnice. Cu to-
{i eram pasionati si entuziasti. Nu aveam
orar. Am lucrat zi si noapte. Eram inconjurati
de dragoste si incredere. Simteam alaturi de
noi publicul care ne stimula prin interesul pe
care ni-l arata. Premierele erau adevarate
sarbatori. Ne mindream sa spunem ca sintem
de !a cinematografie. Creatori i spectatori
ne bucuram emotionati ca avem §i noi roma-
nii 0 cinematografie nationala. S-au realizat
pelicule de cotitura in adincirea dimensiunii
realiste, in diversificarea genurilor. Generati-
ile care au venit dupa noi ne-au asimilat ex-

Torta generatiilor in cinematografia

perientele, au dus mai departe ceea ce noi
am cucerit. Pe parcurs tehnica s-a perfectio-
nat, mentalitatea s-a schimbat foarte mult
Dar firul rosu care continua sa ne uneasca
este pasiunea pentru profesiunea de cineast,
dorinta de a infaptui ,ceva“ durabil pentru fil-
mul romanesc. Bineinteles mai sint trepte de
cucerit, asta este legea progresului. Cu totii
sintem o punte spre cinematograful viitorului,
care va fi unul total, performante tehnice si
artistice vor face ca ecranul sa dispara iar
spectatori sa aiba senzatia de +martori oculari
la evenimentele din film

Paul CALINESCU

personalitate precis conturata: a Muresan sau

soliditatea gindirii cinematografic

(cu loana Craciunescu, Pe

Stop cadru pe stafeta animatiei

Blestemul - pamintului,
Gheorghiu, Valentin Teodosiu)

c\;ra;u! de a refuza formulele de succes
facil $i de a se angaja pe cai nebatatorite, de
a propune un nou tip de desen, dar si de su-
biect, curaj care a facut din lon Popescu
Gopo protagonistul valului anti-disneyan, in
anii ‘50, este, fara doar si poate, unul dintre
impulsurile energetice ale cautarilor innor-
toare din animatia noastra. Aproape nu exista
scriere dedicata acestui fenomen artistic in
care rolul de far al Scurtel istorii sa nu fie re-
liefat $i autorului sa nu i se atribuie magulito-
rul calificativ de ,inovator’. Nu numai premi-
ile internationale obtinute de el au influentat
evolulia colegilor de breasla ci mai ales acu-
tul sau simt al actualitatii care il face sa intu-
iasca, asa cum remarca Victor liiu, ,tinta neli-
nistii, a interogativelor epocii noastre”. Cu
forta lui de a fi antiepigonic, reusind sa im-
puna antropomorfismul intr-o epoca a
zoomorfismului, Gopo nu putea sa incurajeze
aparitia unor epigoni. El nu a devenit pentru
animatorii romani un tipar ci un model moral
Luptei sale pentru noutate aveau sa i se ala-
ture multli alti realizatori care si-au propus sa
imbogateasca patrimoniul de procedee, teme
si _materiale al ,celei de-a opta arte".
Infiintarea in 1964 a studioului specializat

Popularii eroi ai unui lungmetraj
de succes: Uimitoarele aventuii
muscherarilor de Vietor Antonescu

JAnimafilm” a favorizat mult rivnita diversifi-
care a tehnicilor si afirmarea unor identitati
stilistice. Trecerea de la faza artizanala |a cea
industriala, cu spectaculoase cresteri ale rit-
murilor de productie (de la 9 titluri in primul
an s-a ajuns in 1988 la 60) a fost insotita de
un vizibil progres in planul artei. Dialogul
dintre generatii .s-a intensificat si a inlesnit
racordul dintre traditie §i inovatie. C adeva-
rata fervoare a abordarii unor aite tehnici de-
cit cea clasica a desenuiui pe acetofan i-a
animat pe realizatorii nostri inca de la ince-
puturile studioului. Expresivitatea cartonului
decupat i-a tentat pe Olimp Varasteanu
(Cotidiene) si Florin Angelescu (Aventurile
lui Bobo) Adrian Nicolau (Poveste de la Pol),
obiectele animate si-au gasit in Bob Cali-
nescu un stralucit reprezentant (Rapsodie in
lemn), iar Tatiana Apahidean a inclus in lista
materialeior ,de animat" margelele din sticla
(Margele nazdravane) si turta duice (Fetifa de
turtd dulce). Procedeul picturii sub aparat l-a
atras in rindurile animatorilor pe Sabin Ba-
lasa, autor al unor pelicule in care subiectele
pinzelor sale capata noi profunzimi in viziu-
nea cinematografica $i merita citat mai ales
Exodul spre lumina. Aceasta dificila tehnica
I-a ajutat si pe lon Manea sa compuna atmo-

larimul fermecat al lui Andersen
in viziun lui fon Truica

{Carnavalul)

S R o

sfera romantica a recentului Fiind baiet, pa-
duri cutreieram, un omagiu dedicat lui Miha
Eminescu. In delicata Balada pentru margica
albastra Luminita Cazacu include, pentru
prima data la noi, elemente de animatie pe
calculator. Gopo _insusi a traversat in ultimii
ani, o perioada de revizuire a propriului arse-
nal de mijloace si s-a dedicat realizani unui
ciclu care isi propune sa valideze noi proce-
dee. Firele de tutun, acele cu gamalie, lanti-
soarele din aur sau argint sint folosite cu in-
ventivitate in E pur si muove, Cadru cu ca-
dru, Animagicfilm, demonstratii stralucitoare
ale adevarului ca ,in animatie totul se poate”.

“Un alt material nastrusnic, parul, ii serveste

in Tu pentru a trasa un aftectuos portret de
femeie. Nici in practica filmului de papusi nu
lipsesc elanurile innoitoare. Ele se datoreaza
mai ales Isabelei Petrasincu, autoare a unor
personaje din lina cu farmec si personalita-
te-protagonistele unei mici serii ce a debutat
prin Poveste cu gheme de lina.

Neobosita lupta pentru noutate s-a concre-
tizat si in inmultlirea speciilor, a genurilor, a
registrelor. Solutia fabulei moralizatoare pe
infelesul celor mici nu mai reprezinta un mo-
del unic. Insugindu-si o grafica moderna, se-
rialele si ciclurile pentru copii si tineret tind

Rafinament grafic
(Punguta cu doi "bani de Liana
Petrutiu dupa lon Creanga)

e -

blestemul  iubivii

sa se specializeze pe categorii de virsta $i
opteaza pentru formule diverse: de la basm la
parodie, de la science-fiction la pelicula di-
dactica. Cele patru lungmetraje aparute in
premiera in uitimii doi ani, Uimitoarele aven-
turi ale muschetarilor (regia: Victor Anto-
nescu), Temerarii de la scara dol (regia: Za-
haria Buzea, Marian Mihail, Anamaria Buzea,
Artin Badea), Novacestii (regia: Constantin
Paun) si Fiul stelelor (regia: Mircea Toia)
atesta posibilitatile realizatorilor de !a
+Animafilm” de a aborda cu profesionalism s
genul cu cea mai mare pnza la public

Ceie mai incurajatoare repere de noutate
apar insa in zona filmului de autor. Este cu
siguranta domeniul cu o mare deschidere in-
spre temele de larga rezonanta umana, in
care animatorii isi vad pe depiin implinita mi-
siunea civica, morala si culturala a artei lor
Aici se consuma, cu mari sorti de izbinda,
eforturile de autodefinire stilistica. Impus
atentiei datonta subtilitatii eseistice din Car-
navalul, originala sinteza a motivelor din bas-
mele lui Andersen, lon Truica s-a dovedit a fi
un autor Cu un program propriu, urmarit cu
admirabila consecventa film dupa film. Prefa
rinja pentru ecranizare, atractia spre mit, so-
lemnitatea ritmului $1 miscarii, stilizarea liniei,
sint elemente inconfundabile ale stilului
Truica. O tusa inconfundabiia au si peliculele
semnate de Laurentu Sirbu, al carul renume
de pictor al lumilor mirifice se confirma de la
Puiul, primul sau mare succes international,
pina la fastuoasa adaptare cinematografica a
basmului Harap Alb la care lucreaza in pre-
zent. Liana Petrutiu $i Virgit Mocanu isi situ-
eaza filmele sub semnul stradaniei de imbo
gatire a paletei expresive. Acuratefea puneri

Un eseu cu personaje
din Brueghel (Micul Tobosar
. de Virgil Mocanu)




noastra

Pionierii
M
urmasii lor

Profilul primei promotii

La mijlocui anilor '50, de pe bancile primei
scoli superioare cinematografice romanesti,
iesea, impreuna cu actori $i operatori, prima
generatie de regizori de formalie proiesionala
specifica. Vremurile nu erau usgoare, la abia
un deceniu dupa un razboi pustiitor. Condi{i-
ile cinematografiei erau precare: cadre putine
$i prea putin experimentate, tehnica sumara,
studiourile de la Buftea fiind inca in con-
structie; sub aspect ideologic-estetic, limpe-
zirile abia se intrezareau dupa o perioada de
rataciri prin teritorii straine de specificul cul-
turii romanesti. Nu erau clare nici trasaturile
in evolutie ale socialismului...

Dar daca aceasta generatie infatisa un pro-
fil, acesta era marcat de curaj. Tineri — pe
atunci — optimigti, au pasit in front, pe un
cimp usor minabil, cu minecile suflecate, ca
la lupta. Peste un deceniu, pecetea lor deve-
nise inconfundabilda, prin atitudine politica,
prin soliditate a gindirii, prin prospetime si
sensibilitate la fenomenele inconjuratoare.
Prin aplombul maiestriei.

Astazi, istoriografia cinematografiei artis-
tice nu poate sa nu consemneze filmele lor
Viata nu iarta, Baletii nostrii, Setea, Furtuna,
Strazile au amintiri, Lupeni’ 29, Un suris in
glel'ni vard, G:tildeum:g Jlgnm;_(:amcrul Vese-
Golgota, Facerea luniii, Puterea si Adevarul
flustrate cu flori de cimp, Ciprian Porum-
bescu, Felix i Ofilia, citate intimplator
dintr-o filmografie prodigioasa.

Era inceputul!

Numele lor?

Elisabeta Bostan, Gheorghe Vitanidis. Mir-
cea Dragan, Manole Marcus. lulian Mihu,
Mircea Muresan, Geo Saizescu, Andrei
Blaier...

Am fost putini? Am realizat mult sau putin?
Istoria ramine inca deschisa.

Mircea MURESAN

Pornind de

la Victor lliu

Cristalizarea dorintei mele de a face film
a coincis cu infiinfarea unui cenaclu al tineri-
lor cineasgti care se numea ,Victor lliu.” Mi-a-
mintesc sedinta inaugurala care a fost impre-
v sionanta i sarbatoreasca. Au participat ci-
neasti din toate generatiile, aveai sentimentul
ca exista o continuitate cinematografica in
filmul romanesc. Dintre reprezentantii gene-
ratiei tinere, de atunci, venisera Dan Pita,
Alexandru Tatos, Dinu Tanase, Constantin
Vaeni, Nicolae Margineanu, Andrei Catalin
Baleanu, Mircea Daneliuc. Analizind momen-
tul, incercind sa-i gasesc semnificatia, cred
ca insusi numele dat cenaciului o sinteti-

in pagina si rafinamentul culorii sint marca
de stil a celei dintii. Titluri probante: A fost
odata cu_clovn, Cartea cu guturai, Plimbare
in luna. innobilarea desenului animat cu su-
gestiile culturii plastice face parte din poetica
personala a lur Virgil Mocanu, realizator al
Micului tobosar, eseu metaforic ce calchiaza
personaje din pictura lui Pieter Brueghel

Pecetea personalitatii autorilor se face se-
sizata si in genuri mai codificate. Acreditata
de Gopo in urma cu doua decenii, formula
pilulei satirice capata, in tratarea fiecarui ani-
mator, accente personale. In viziunea lu
Olimp Varasteanu ea respira umor bonom, la
Nell Cobar se plaseaza sub semnul ironiei
elegante iar la Dinu Serbescu sub cel al sar-
casmului; la Matty Aslan impresioneaza prin
lapidaritate iar la Liviu Ghigor{ prin savoare
caricaturala.

Afluxul de noi forte regizorale a adus in
animatia romaneasca a anilor ‘80 cea mai fe-
brila etapa de primenire a limbajului. Atenti
la cele mai noi cautari din domeniul artelor
vizuaie, tinerii autori de la ,LAnimafilm’
Jataca” teme importante, incercind sa dea
vaspuns unor probleme de fond ale existen-
fei. Radu lgazsag s-a impus atentiei datorita
tulburatoarei meditatii asupra memoriei Foto-
grafii de familie iar Zeno Bogdanescu prin
Casa, o pledoarie pentru respectul datorat
valorilor traditionale. |deea este tratata in alt
registru de Olimpiu Bandalac in Pompele,
pelicula ce incearca sa imprime cartoanelor
decupate o linie moderna. Vigoarea desenu-
lui a atras atentia de la ,opera prima" asupra
lui lon Manea (Casa bunicilor), Marcel Mihai
(A i), si Calin Gilurgiu (Pierde-vara). Prospe-
{imea tonului si inventivitatea gagului sint ca-
litatile unor aiti tineri autori ca Lucian Profi-
rescu (Pupaza din tei), Marian Mihail (Mota-
nul si Scufifa rogie), Valentin Eliseu (O ani-
versare cu surprize), Adela Craciunoiu (Mo-
zaic IV), Viorel Nica (Casufa ariciului).

Starea de emulatie dintre generatii asigura,
perpetuarea luptei impotriva formulelor stan-
dardizate, a inertiilor mestesugaresti, a uni-
formizarii stilistice. Statornica afirmare a
noului chezasuieste vigoarea animatiei roma-

sorfi de izbinda plasate sub semnul conver-
geniei si al constiinlei ca fiecare noua creatie
ar trebui sa se inscrie armonios in configura-
tia scolii nationale de film.

Dana DUMA

nesti, Eforturile autorilor ar avea $i mai mari |

zeaza si o exprima. Victor lliu, prin activitatea
pedagogica si disponibilitatile sale de a pola-
riza in jurul lui cineastii, a reprezentat, de
fapt, un adevarat mentor, si pentru elevii sal
$i pentru noi care nu |-am cunoscut personal,
dar ne-a fost suficienta opera sa. Ea transmi-
tea foarte clar ce ginduri il animau in lega-
tura cu arta. Orientarea cuiturala este foarte
evidenta si asta decurge dintr-o adinca medi-
tatie asupra culturii $i cinematografului ca
act de cultura. Filmele pe care le-a realizat

' sau pe care si le-a dorit si despre care vor-

beste in cartea lui aparuta postum vin sa in-
tregeasca aceasta imagine. A unui om bine

Vesnic
tinarul veteran

1 957. Cannes... Palme D'or pentru Scurta
istorie de Ion Popescu Gopo. Evenimentul a
avut semnificatia unui moment de rascruce
pentru animatia romaneasca. $i nu numai.
Au urmat 7 Arte, Homo sapiens, crealii de re-
lief ale unui talent spontan si exploziv. Ele

vor insemna nu numai .un triumf pentru
fruntarille noastre spirituaie” cum scria
atunci Tudor Arghezi, dar si 0 data impor-
tanta in animatia mondiala. Prestigioase pu-
blicatii, semnaiuri de autoritate vor con-
semna valoarea biografiei cinematografice a
lui Gopo care a fost incununata de-a lungul
timpului cu mai bine de 50 de trofee interna-
fionale la festivalurile de la Annecy, Varna,
Edinburgh, Karlovy Vary, Mar del Plata, San
Francisco, Chicago. In ,Encyclopédie du ci-
néma par l'image”, Boussinot retine ca Gopo
«3 creat un original ,petit homme" care a fa-

... si discipolii
la catedra

Pasn grei marcheaza locurile pe care omul
incarcat de destinul sau le strabate cind im-
petuos, cind coplesit, cind navalnic, avintat,
falnic, impins mereu de o forla dinlauntru
sau de o alta pe care n-o distinge, dar careia
nici nu i se impotriveste.

Pagini ale unui album de familie se succed
intr-o ordine implacabila, cu ritm egal, ntm
de ceasornic. Ai spune ca omutl isi vede con-
stinta, isi contempla sensul propriei vieti, lo-
cul ei pe orbita existentiala. Imaginile au va-

Rigoarea unei optiuni:
reperele clasicismului:
(cu Daniela Viadescu si

articulat in cultura romana care nu si-a ales
subiectele |a intimplare. Si asta m-a interesat
cum cineagti ca lliu, la care ag mai adauga si
alte nume, pe Liviu Ciulei, Lucian Pintilie, iar
din generatia mea pe Mircea Daneliuc, reu-
sesc sa aiba o consecventa in optiuni care
intrevezi ca se bazeaza pe un program. Este
problema care m-a preocupat cu mai mare
insistenta, dupa primele doua filme (care au
avut i 0 doza de hazard), sa incerc deci sa
am o coerenta in ceea ce fac, sa am o identi-
tate. Cred ca aceasta identitate ia mine se
leaga de lumea taraneasca. Ea vine si dintr-o
legatura a biografiei mele cu satul. Aceasta
lume o port in mine si fara sa vreau tot la ea
ma intorc, am senzatia ca acolo pasesc pe un
teren pe care ii simt. Cea mai mare oroare 0
am de nesiguranta, de nisipuri migcatoare. Si
aici simt un punct de comunicare cu iliu. Din
cartea lui si din peliculele sale am infeles ca
acest univers il explora, era intim legat de el,
ca om si artist. Dealtfel universul taranesc
are identitatea romaneasca cea mai inche-
gata.

in ceea ce fac mi-am facut un punct de
orientare din creatia si activitatea lui Victor
Uiu si a celor citati. Filmele lor imi spun ca in
spatele operei exista un efort de gindire, inte-
lectual, care face ca peliculele lor sa aiba mai
multa greutate si rezonanta. Este remarcabil
la acesti cineasti acel echilibru, aceea sim-
bioza intre optiunea stilistica si fondul de
idei. Spre deosebire de unele productii ale
generatiei mele unde, poate cu exceptia
creatiei lui Daneliuc, am senzatia ca latura
formala a inceput sa prevaleze. De muite ori
de dragul frumusetii plastice se cam sacrifica
ideea. Drumul Nuniii de piatrd care a stirnit

cut sa retraiasca in citeva scurt metraje de
desen animat toata viata umanitatii~. George
Sadoul in Dictionnaire des cinéastes" il con-
sidera ,unul din cei mai mari animatori euro-
peni care s-a impus cu trei filme de mai putin
de 25 de minute in total”, iar Gianni Rondo-
lino in ,Storia del cinema d'animazione' pre-
ciza ca ,numele lui Gopo in lumea internatio-
nala a lasat o urma importanta in cinemalc
graful de animatie.”

Noutatea revelatoare a lui Gopo a fost infu-
zarea ideii in desenul in migcare. Deschide-
rea spre parabola si simbol. Eliberat, ba chiar
in rasparul influentelor disneyere, autorul
lanseaza cu succes in prelungirea galeriei ce-
lebrelor personaje animaliere: Mickey, Do-
nald, Piluto, Daisy — pe om. Pe Omule{. Lo-
cul sau de actiune este Terra $i chiar Marele
Cosmos. Problemele sale sint angoasele, ne-
linistile lui Homo sapiens in epoca moderna
In acest demers novator regizorul-animator
nu merge spre exterior, spre desfasurari lu-
xuriante, ci spre 0 maxima esentializare si re-
ductie, eliminind detaliile $i ornamentele. in
contururi simple, umplute cu vopsele, Gopo
vorbeste original despre miturile iumii con-
temporane §i conditia umana. Revolutia lul
artistica tine nu numai de intelegerea crea-
toare si profunda a legilor animatiei, dar si a
spectatorilor cum remarca un cronicar ,in-

loarea simbolului si nu pe aceea a reprodu-
cerii aidoma a chipurilor. Totul pare prelevat
dintr-oc zona interzisa, . improprie divulgarit
aceea a memoriei afective. Asa ar arata,
poate, o imagine a gindului, o radiografie a
meditatiei, o incercare de a privi inauntru-‘h’.

Arfistul se adreseaza lumii, vorbindu-i in
primul rind, despre sine, se introspecteaza
iar lumea se recunoaste in el. Vorbele pe
care le foloseste sint rare, putine, ca sa nu
devina vorbarie. Imaginile pe care le inscrie
pe pelicula ii servesc drept vector (astazi
cind totul devine Jimbaj"), vehicul incarcal
de idei, sentimente, revelalii, iluzie si dezilu-
zie. Imaginea vorbeste, doar ea. Filme de ci-
teva minute, minute atit de fugare, au darul
sa te plonjeze intr-o stare de refleciie, te fac
sa le urmezi traiectoria lor de preocupari.
Filme de animatie. Da, de animatie. Cind pe-
licula se termina, filmul continua in consti-
inte. Sugestia igi implineste si ea menirea
spectatorul si artistul devin membri ai ace-
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Stere  Gulea;
Ochi "de urs
Dragos Paslaru)

atita vilva si a facut sa curga atita cerneaia,
remarcabil in sine, si mai important in con-
textul anilor '70, a deschis si o capcana pe
care uneor: am simtit-o ca o fundatura. Ceva
care te conduce spre un soi de narcisism ci-
nematografic, fata de care structural am o
ideosincrazie. De aici Mor ii. El este re-
zultatul unui efort de identitate §i prin dife-
rentiere de colegii de generatie, avind ca mo-
dele personalitatea inaintasilor invocati, si fil-
mele lor. Indiscutabil ca din punct de vedere
al aportului pur cinematografic, generatia din
care fac parte a insemnat un aport creator
care a dat un contur mai precis, mai preg-
nant si mai modern filmului romanesc. Au
fost i filme ca cele semnate de Daneliuc,
(Cursa, Proba de microfon, Croaziera) Tatos
(Secvenie) Pita (Filip cel bun) Dinu Tanase
(La capatul liniei) care au aratat un talent de-
osebit, 0 capacitatea reala de a face film so-
cial, cu un impact profund cu societatea, cu
preocuparile contemporanilor nostri. De ase-
menea un fapt important este ca exista o ge-
neratie '70 si niste individualitati creatoare re-
cunoscute si peste hotare.

Aceasta generalie este in pragul intrarii in
virsta maturitatii depline, si cred ca avem ne-
voie de mai multa luciditate, de o esentiali-
zare a mijloacelor, de optiuni cit mai ferme si
cit mai aproape de structura fiecaruia. O ne-
cesara revenire la reperele care au dat clasi-
citate filmului romanesc. Simt ca generatia
mea lraverseaza un moment de rascruce.
Cine il va depasi, va deveni mai mult decit
este, va deveni o personalitate, cine nu, se va
multumi cu ceea ce este...

Stere GULEA

crederea in inteligenia publicului sau, in pu-
terea lui de a intelege tilcul parabolei, sensui
ironiei, vorbirea la figurat”.

Ludmila PATLANJOGLU

Maestrul si ucenicul

(Ion Popescu Gopo si robotul Galax

in Ucenicul vrdjitor)

leiagi familii. Artistul se numeste Radu lagaz
sag. Spectatorului i se spune de obicei be-
neficiar”, cind, de fapt, el este partas.

Mircea ALEXANDRESCU

Memoria afectiva

Forografii de

de' Radu Ig:

nilie




in premiera

- Rochia alba
de dantela

>
"~

Inlr-adevar, uh film care-si merita numeie
transmite tot ce-ti doresti — cum spunea un
mare cineast. — emotiile pe care le procura
literatura, teatrul, muzica, pictura, sculptura
— toate in acelasi timp. Este ceea ce confera
filmulw locul lui specific pe panopha artelor.
(6] desf ea ultime poves-
tiri scrisa pentru film de D.R. Popescu, con-
fruntind, involuntar aproape. conceptul des-
tul de abstract la care ma refeream, cu realnta-
tea unuw him, cu matenantatea si adevarul
Rochiei albe de a. Povestea are am-
pioarea, anvergura $i acel farmec anume pe
care le regasesti la scriitor, ntmul investiga-
fiei psihologice pe care o intreprinde el si pe
care Dan Pia, naratorul in imagini, # accepta

un timp, atita cit sa poata descrie si identifica -

O umanitate si o intimplare ce are semnifica-
{ie morala pentru fiecare in parte si pentru
tofi: reactia in fata implacabilului final al exis-
tentei. Nucleul filmului este o0 poveste de dra-
goste, pe un fundal cotidian, cu oameni obis-

interpreti si roluri

Mastile jocului

Personalitatea
cea a personajului

Desu cuvintul amenintator pluteste doar
de citeva ori peste replici, constiinta sfirsitu-
iui ineluctabil se insinueaza de la bun ince-
put. Dramatismul este sporit tocmai de refu
zul eroilor de a spune. multa vreme, lucrurn-
lor pe nume. Dintre cei trei, Doina, doctorul
luga, Mitica, doar acesta din urma .nu joaca
teatru”, pentru ca este singurul care va afla
tirziu adevarul. ,Masca” protagonistei este

perfect adecvata pretextului invocat — caia-
toria oarecare, ,deplasarea de serviciu” —
dar si desprinderii, ruperii de toate cele in-
conjuratoare, pentru a porni la un altfel de
drum: ,marea calatorie”. ,Plec singura ca
spune

intr-o excursie la munte, la mare”

actorului depaseste
(Alexandru Repan)

nuiti: o stilista de modia, un fotbalist, un neu-
rochirurg, un scuiptor, to}i traind intr-un oras

nenumit, de-al nostru. nenumit pentru ca e,

simbolic. Povestea de dragoste este su-
prinsa nu in faza legarii ei, in candoarea in-
ceputurilor, cu inevitabile plimbari mina in
mina si privire in privire, cu declaralii pasio-
nate si exaltate, aceleasi de cind omenirea
dar care indragostifilor li se par crealia lor
pentru acele clipe inegalabile si mncompara-
bile. Nu, aici dragostea se afla in faja probei
sentimentulul, a profunzimii lui, a confruntarii
cu ameninfarea la adresa sa, cu destinul in-
susi. Lumea din jur nu dispare (desi, de obi-
cei, indragostitii nu o mai vad) ci e prezenta,
scenaristul propunindu-si s-0 descrie in para-
lel, sa identifice alte caractere: un sculptor de
pilda care se lasa numit ,maestru”, fosta s
actuala, glorie locala, traind mai mult din ve-
leitate decit din realitatea creatiei lui. Are ma-
nifestari de Don Juan intirziat, cuceritor nu
chiar al acelor ,mille tre" ale legendarului
personaj mozartian, poate $i pentru ca mica
urbe din povestea D.R.P.-ului nu i le-ar putea
scoate in cale. La drept vorbind, personaju!
sculptorului nici nu ajunge sa-si dezvaluie
sa-si traiasca drama ne-implinirii cu corolaru!

ei — impostura. El ramine, aici, o aita pos:-
bila poveste, capitol deschis, fara sa fie s
parcurs.

Povestea, asadar, incepe cu preocuparea
de a panorama. Apoi sugerarea cotidianulu:
s a lumii lui face loc peisajului psihologic
universul obiectiv se lasa inlocuit de cel su
biectiv, destineie dramatice se particularn
zeaza §i, un timp, ca in lumea personajelor
teatrale, cu care D.R. Popescu se simte ma
familiar), adevarul lor sta in cuvinte, in repl«
care devin adesea percutante, revelatoare
memorabile chiar, Ma refer mai ales — si to!

ea dar gesturile si privirile Dianei Gheorghian
sint ale celei care i3i ia ramas bun de ia lu-
Crun, de la vameni, de la strazi. de la tot. O
jacrima repede stearsa, cu machiaj cu tot, un
mers grabit, prea grabit, refuzul oricarei du-
iosii, reSpingerea confesiunilor, o brutalitate
ce contrasteaza cu delicatetea si frumusetea
intregii fapturi, sint semnele sperantelor
ucise, ale refugiului intr-o dureroasa impa-
care, sinomima cu demnitatea. Rechzitoriui
cu sufletul la gura adresat medicului, striga-
tul .de ce mi-ai adus aminte” din secventa
tunderii parului, ne apar, paradoxal, mai pu
{in o rafuiala cu viata, cu prea zgircita viata a
femeii, Cit 0 violenta dorinta de a-1 da .0 lec-
tie” despre unele din adevarurile existentei,
celui care are atit de mult de trait. Dar ce lec
{ie mai poate asimila un om care se afla, in
permanenta, in preajma morfii? Tocmai de
aceea ,masca” doctorului, a lu Claudiu Ble-
oni este mai acuzata (de altfel, personajui isi
albeste parul. Ja vedere”, cu... pasta de dinti,
pentru a parea mai matur) si inteligenta su-
pla, dar si taioasa ca o lama a interpretuiui
actor de o anvergura a mobilitalii careia cu
greu i-as putea gasi egal, la ora aceasta. In-
teligenfa sa, spuneam ni-l infatiseaza cinic,
zeflemist, intrigant, prezent cu o anume vo-
Igp(ate a .intrarilor in scena” unde te astepti
9 unde nu {ia parada modei, la mecwun), das
5i abia perceptibil sovaitor, abstras din coti-
dian cind nu este vazut de alti, cind poate sa
lepede masca. Sa fie plinsul lui Claudiu Ble-
onf. cu ochi ridicali catre un cer ce nu se
vede, plinsul unu barbat totusi prea tinar
pentru a se fi obisnuit cu ideea mortii, sau
est«; plinsul neputintei noastre tragice, a tutu-
ror?

Ciudat, din trio-ul enuntat la inceput, cel
care ar putea stirni compasiune este Mitica:
pina catre sfirsitul filmulus el nu trebuie sa se
apere de moarte, ci doar de obisnuitele cap-
cane ale vietii. Nu infelege jocul medicului, al
femeii iubite, trece pe tinga umilinia si nein-
credere cu emotionanta simplitate a omului
bun. Eroul este inocent, in timp ce spectato-
rul nu este, motiv suficient pentru a trezi
compatimire. Ceea ce nu se intimpla. Alege-
rea lui Andrei Finti mi se pare a fi una de
mare finete a intuirii naturii ascunse a perso-
najului, caci actorul ne apare aici ca un

amestec de forta si vulnerabilitate, purtate cu..

egal firesc. O forta care nu sare in ochi, v
vulnerabilitate care sa nu stoarca lacrimi; nu
este usor. Combinatia este mult mai subtila
decit ar putea lasa sa se inteleaga dintr-o

ca in teatru ia cele doua confesiuni cu ca-
racter de monolog ale medicului — Ciaudiu
Bleony — cind vorbeste despre adevarata va-
loare a insului dincolo de aparenta, $i de in-
velisul formulelor protocolare si apoi, ma re-
fer iarasi, la monologul, la confesiunea pe
care i-0 face tinerei lui paciente despre o
afectiune tirziu marturisita si care nu este o
formala declaratie de dragoste, ci analiza
unei experjente afective ratate, anatomia unei
neintelegeri. In filmul de fata acesta este mo-
mentul culminant, contrapunctat cu operatia
de de-capilare a tinerei, deopotriva pacienta
si destinatara a tirziei marturisiri afective. In
aceasta ipostaza, tinara a si pasit peste un
prag al neintoarcerii. Dramatismul privirii, su-
ferinta $i adincimea ei amintesc, cred, de Fai-
conetti in loana d'Ar¢c a lui Dreyer. Din
aceasta clipa toate relatsle dintre personaje
intra in faza lor acuta, explicatiile verbale nu
nai sint necesare, povestea se recapituleaza
in leitmotivele ei si filmul isi dezvaluie carac-
terul sau simfonic, dureros simfonic {0 mu-
zica, spunea Ibraileanu, nu poate fi frumoasa
in sine. O muzica buna este trista). S$i ma
gindesc cit de surprins ar fi insusi Strauss
vazind ce valori capata ,Radetzky Marsch” al

Doui misti
ale aceluiasi
personaj

{Manuela Hiribe
" si Claudia

sintagma destul de obisnuita i gradaia
apartine interpretului. In ultimele cadre nu-
vedem chipul, replica este data cu spatele la
aparat (,mama este plecata..”), lasat atit de
mult, pe parcursul filmului, complet descope-
rit in bataia privirilor noastre, eroul are drep-
tul omenesc de a-s1 ascunde durerea. Pentru
el jocul, arza-l-ar focul”, abia acum incepe.

Magda MIHAILESCU

cronica imaginii

Culoarea este idee

C;ne n-a ascultat, n-a fredonat, nu s-a

tucurat de sprintarul mars straussian, deve-
nit emblema filarmonicii vieneze 1a fiecare in-
ceput de an, in acele festive concerte cind o
sala dichisita, cosmopolita, parfumata s
scor{oasa, aplauda si scandeaza copilareste
in ritmul marsului lui Radetzky, o amuleta so-
nora ce face, gratie televiziunii, inconjurul lu-
mii? Prin consens, devenit in timp un fel de
superstitie colectiva, marsul acesta este sino-
nim cu insasi bucuria de a train

Filmul nostru nu face exceptie de la regula
si debuteaza cu o imagine idilica, tonica, un
peisaj de o savoare paradisiaca, acompaniat,
— nastrusnica idee — de acordurile marsului
lui Radetzky. Asta presupune ca lumea, in
general, e fericita, o tinara $i frumoasa mama
se bucura, pe verticala ecranului, de copii ei,
un baiat iubeste o fata si o dulce pace de
amiaza tirzie se asterne peste natura si oa-
meni anuntind parca, pe planeta noastra Pa-
mint, vorba unui cintec de muzica usoara: to-
tul este in ordine si 1a locul lui. Si, totusi, un
mic, imprevizibil si imperceptibil semnal op-
tic, halou! de difractie a luminii ce cade di-
rect pe obiectiv, perturba ordinea naturala a
fir, prilejuind o vaga si naiva disculie pe
marginea fenomenului newtonian, cu metafo-
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Artistul in forta

sau... Muzica filmului preia rolul de continua-
tor al faptului dramatic. Filmul nu mai este —
iata — O stare sincretica, asa cum, cu atita
perseverenta se afirma, ci este o sinteza. In
sensul sintezei trebuie privita si evolutia cos-
tumului in acest film (Catalina Ghibu): de ia
cotidian, {,modern” cum ne place sa spunem,
ma: ales cind e vorba sa aducem laude mo-
dei. de unde. de fapt. si deriva notiunea de
modern), el dobind: o semnificatie aita
decit vestimentara, devine purtator al une:
predestinari dramatice. Albul este folosit aici
in costumatia personajelor de prim plan, mai
mult pentru a sugera apropierea momentelor
acute si pentru a face -posibil contrastul cu
negrul rochiei ultime a eroinei,

Pianului interpretativ, Dan Pita ii consacra
o atentie rar intilnita pe un platou de filmare,
unde actorul are, adesea, sentimentul ca tre-
buie sa improvizeze dupa ce efortul de orga-
nizare a celorlalte aspecte ale cadrului s-a in-
cheiat. Pila repeta indelung, analizeaza ra-
porturile dintre personaje in esenja lor; soli-
cita interpretului sa-si caute mereu reactiile
si resorturile cele mai fine in exprimarea per-
sonajului incredintat. Nimic din ceea ce este
iegat de improvizatie nu este propriu in acest

rice aluzii la insasi .teoria vietii”. Acord cuve-
nita atentie acestui cadru de inceput, imaginii
fastuoase a acestui cadru, pentru ca imediat,
brusc, ca dupa o lovitura de ghilotina cazuta
din senin, urmeaza un cadru socant, in tona-
litali alb-negru, ce ne informeaza despre sus-
pecta suferinta a eroinei.

Din acest moment un intreg film este con-
struit asa: muzica $i imaginea premerg actiu-
nii, punind spectatorul in garda ca ,ceva" are
sa se intimple. Prin aceasta, Dan Pila acest
admirabil si necbosit slefuitor de limbaj, ne
propune O noua lentaliva plastic-muzicala.
Culoarea devine _purtatoare de idee”, ma re-

jl fer la culoarea dominanta a cadrului, de care

regizorul filmului se foloseste ca de un bistu-
riu, alternind cu .non-culoarea” unor cadre
cheie, inspirat compuse, ireprosabil filmate, o
desavirsita etalare de tonuri deschise, rar in-
tiinite in filmele noastre, pe fundalul careia se
proiecteaza eroi $i destine grave {camera de
spital, cabinet medical, sala de radiograhe
etc.). Calin Ghibu, acest artist care prefuiesie
inainte de toate luciditatea, epureaza cadrul
de orice aglomerare (inclusiv culoarea),
arunca peste bord tol ceea ce reprezinta lest
pentru a se inalla. Simplificarea spatilui,
descarcarea orizontului vor da posibilitatea
creatorilor sa-si vada semenul de la distanta,
dintr-0 perspectiva deschisa, semenul si prin
¢l tot ce-i este atasat: adevarurile, idealurile
si, astfel, pe noi insine. Alteori, insa, atunci
cind regizorul si operatorul simt nevoia de a
stimula si amplifica realitatea cu ajutorul ima-
ginarulu (parada modei, dansul manechine-
lor etc.), incarca planul cu detalii, le-am pu-
tea numi artificii”, care impodobesc un mo-
del elaborat nu de natura ci de fictiune si
apartin imaginatiel dezlanfuite $i nu percep-
tiei obiective. Cu viziunea sa arhitecturala,
Calin Ghibu filmeaza in contraste puternice
si transante nuante de alb negru, scene ia
care particjpa misterioase grupun feminine.
sugerindu-ne nu o defilare de modele, o pa-
rada a ,rochiilor albe de dantela” ci un fel de
spectacol interior, un fel de vis al timpului,

Cit despre natura. acest spatiu de manevra
atit de familiar operatorului rezumata sever ld
parcul spitalului, un spatiu vegetal drapat in
verde crud de .Blow-up”, cu dense pasaje de
umbra incadrate de trunchiuri adulte de co-
paci sculpturali, cu ceturi corozive ce inva-
luie irezistibil trupuri vii, lasa impresia unej
reprezentari mentale: o gradina imaginara la
care aspiram ca la un Eden miniaturizat al fe-
ncirit pierdute.




maturitatii sale

caz — al colaborarii regizorului cu interpretn
sai. Un cadru scurt poate insemna la Dan
Pita o intreaga zi de munca. De aceea ama-
nuntul este plin de semnificalie, profunzimea
nu este doar un gest retoric, ci O vibrajie
larga, imaginea cuprinde si dizolva in expre-
sia ei intregul. Operatorul Calin Ghnbu face,
din nou, lui de leg
de a se injelege $i de a comunica cu regizo-
rul, realizind nu o imagine frumoasa ci o0 ima-
gine de film ou tot ceea ce ea implica.
Despre interpretare sint de spus inca multe
lucrun: Diana Gheorghian, de pilda, avea $i
nu avea datele personajului din aceasta po-
vestire. Dar mai intii o precizare: personajul
stilistei de moda este alcatuit, de fapt, din
doua personaje — o tinara care, de cum intra
in poveste, poarta in sufiet o grija, o taina rau
prevestitoare, pe care o ascunde cu multa
decenta, dar incercarea aceasta ii marcheaza
reactiile, i disimuleaza stingaci efortul de a
pastra, pentru sine, ingindurarea $i de a nu 0
transmite nici sofului, nici celor doi copii.
Apoi, odata cu dramatica metamorfoza a
de-capilarii, 0 alta persoana si un ait perso-
naj, o alta expresie, apare: grija a lasat locul
unei revelalii, intrebarea despre destinul pro-

Pe scurt, o imagine in care culoarea este
idee, legatura de montaj, instrument de intro
5i retrospectie, la fel cum marsul lui Radetzky
poate fi ntm melodios sau vals lent, simptom,
strigat, lamento pe clape de orga profunda,
funesta, majora. Cu fiecare film, o veritabila
simionie plastica, Calin Ghibu reincepe o
lupta dificila, imprevizibila, nu cu necunoscu-
tul vizual pe care trebuie sa-l supuna vointei
sale, ci dimpotriva, tocmai cu deja cunoscu
tul unei teme afirmate de atitea ori, ca sa rea-
lizeze surpriza estetica. E vorba si aici. de ac-
ceptarea unui pariu de maxima dificultate cu
sine insusi, pe care il cistiga cu eleganta si
stralucire.

Evenimentul s-a produs la sfirsitul lunii oc-
tombrie, la cinema ,Scala”. Adevarul sau re-
velatia pe care mi se pare ca o discern in me-
diatia solemna din noul film al lui Dan Pita,
ar putea h urmatoarea. Doina, eroina princi-
pala, nu este moarta, noi, participanti la pre-
miera, nu mai sintem la fel de vi ca inainte
de spectacol.

Constantin PIVNICERU

Despre Dan Pita suficient
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priu face loc acum unui raspuns fara drept
de apel. Diana Gheorghian avea de trecut un
examen greu, plin de capcane, de riscuri.
Orice pas gresit, in anume momente, ar fi
condus la grotesc $i rizibil. Actrija a trecut —
sub indrumarea unui realizator care stie sa
lucreze cu actorul — a trecut, zic, acest exa-
men, probabil de o importania aparte in ca-
riera ei. A interpretat rolul pina la pragul in
care sinceritatea a facut-o sa se confunde cu
el. Discutia cu medicul, avuta in barca, a
operat 0 metamorfoza nu numai a personaju-
lui, dar $i a interpretei. Daca spuneam ca ,u
ar fi avut datele”, ma gindeam doar la aite
aparitii ale interpretei pe care astazi nu le
mai trec in contul ei, ci al altor regizori care
nu au avut disponibilitatea si poate darul de
a sti s-0 solicite — asa cum stie Dan Pita.
Claudiu Bleon{ are, in acest film, ambitia de
a face altceva decit pina acum, de a renunfa
la farmecul care ii asigura un anume succes
de public pentru a aborda un rol ce presu-
pune, in primul rind, renunfarea la farmec
Un rol al luciditatii aspre, al unei duritafi des-
pre care se spune ca ar fi al meseriei, al une:
francheti dureroase, mascata de aspecte de
intrigant facil in relatiile de fiecare zi. (Aspect

muzica de film

Riscurile debutului

da altfel care a si ramas destul de

vine cotidi | nu numai in vorbire, dar si in

nal in film). Claudiu Bleont se convmge pe
sine si ne convinge $i pe noi de aceasta ca-
pacitate de a fora si de a descoperi resursele
proprii, de a se transforma in contrariul firii
sale. (Ceea ce este in insasi menirea actoru-
lu) adevarat). Caci Claudiu Bleon| este un ac-
for si nimic nu mai trebuie adaugat. Surprin-
zator este si Andrei Finti. Aici in film, perso-
najul lui este un suflet mare, Finti el insusi
dovedindu-se un bun actor de film prin sim-
pliitatea, firescul si percutanta jocului sau

As afirma ca fara Alexandru Repan, actor
de mare forfa, sculptorul din film ar fi trecut
aproape neobservat (ma intreb daca n-ar fi
fost chiar mai bine) Exista in film si in po-
vestire o tinara, o colega de suferin{a, cum se
spune in Jiteratura de suflet”, o tinara care
se impune doar prin participarea ei aproape

scnis). Le conduce, apoi, cu grija si abilitate
spre planul comun, spre locul dramei, crein-
du-le nu numai o trama, dar si o traiectorie, 0
ipostazare, capacitatea de 'a transgresa insusi
cotidianul, prozaicul. Cu fiecare film, realiza-
torul isi afineaza mijloacele de expresie, isi
imbogateste limbajul (nu vreau sa spun ca
Rochia albi.. este un film jmai bun" decit
celelaite ale sale. Cred, dimpotriva, ca alte
doua ar fi ,mai bune”, in masura in care s-ar
incumeta cineva sa dreseze un tabel valoric,
o ierarhie, intr-un domeniu in care se ope-
reaza numai cu unicitali) Dan Pila doved

o stapinire a exprimarii cinematografice care,
nu de putine ori, face dovada unei adevarate
virtuozitali. El ridica la puterea artei $i a sem-
nificatiei chiar si aluzii intimplatoare. Rochia
albd... este un film de maturitate a artistului
sl spun asta deloc intr-o nota de conventie

fara cuvinte. llinca Goia confera -
nere o duiosie a pne1ennet 0 puritate $i o

care se atmosfera ca-
mem de spital. Se naste intre cele doua un
dialog nu al suferintei ci_al sperantei, al fru-
muselii relatiei umane. In sfirsit, filmul lui
Pita aduce intr-o drama atit de puternica si
prezenia a doi copii care-si pastreaza farme-
cul copilarie da mai ales aulanhumea lor

ci pentru a sublinia cita satisfac-
pe iti poate procura contactul cu talentul
adevarat, dar si cita grija ili strecoara preocu-
parea pentru pastrarea exprimarii lui pure,
depline.

Mircea ALEXANDRESCU

Dan Pita |s| da lui insusi o replica prin
acest film, caci crescendo-ul dramatic —
este, spre deosebire de Noiembrie, ultimul
bal — lui starui Filmul in-
cepe cu descrierea unor lqne locun $i 0a
meni, ap disparate. D cum s-ar
Spune prin  piese detasate” (iata cum inter-

in schimb, foarte potrivita este utilizarea ma-
siva — cind cu rol functional, cind cu sens
metaforic — a unei pagini din populara crea-
tie a lui Johann Strauss, transformarea ei ,au
ralenti” hind, dupa parerea mea, singurul ele-
ment muzical purtator de autentica vibralie
artistica al acestui film. Pentru ca, mai apoi,
folosirea Bolero-ului de Ravel apare lipsita de
orgamcnale in raport cu ritmul imaginii, cu
se i $i cu starea emotionala pe care

CUmpana a iubiri $i mortii, cumpana a
realului Si g ului, filmul Rochia alba,
de dantela este, totodata, cumpana a talentu-
lui atit de original pe care-l pun in joc doi
mari artisti: scriitorul Dumitru Radu Popescu
$i regizorul Dan Pila. lar echilibrul pastrat de
aceasta incercare a talentului, gratie, indeo-
sebi, balansului de infinita sensibilitate i
precizie intre realitate $i inchipuire, este cel
care ridica, in ultima instanta, o foarte obis-
nuita poveste de dragoste si moarte la foarte
mare altitudine deasupra conditiei de meio-
drama ce parea a fi predestinata unui aseme-
nea tip de  love-story’. Era aici, pentru mu-
zica de film, prilejul extrem de rar de a
arunca la rindu-i, pe unul din talgerele balan-
tei, intreaga greutate prin care forfa abstracta
4 cugetului si a simtirii poate intra in compe-
tiie cu poezia concreta a vizualului: a deco-
rurilor lui Nicolae Ularu, a costumelor Catah-
nei Ghibu (sublima simfonie in alb!), a imagi-
nii fixate pe pelicula de catre Calin Ghibu.
Ocazie pierduta, cred...

Poate ca tocmai noutatea demersului artis-
tic pe care il intentiona l-a determinat pe Dan
Pita sa recurga la colaborarea unui debutant
in muzica de film (si, mi se pare, in

€a o comunica.

Luminija VORTOLOME!

subiect liber

Refuzul banalului

ges-
|unlov invatate de la adultn Smt emopona;.

pnn lor ( a Casei de filme Patru. Scenariul: Dumit:
Stoianescu si Andrei Egl:) Radu Popescu. Regia: Dan Pifa. imaginea: Calin

Ghibu. Costume: Catalina Ghibu. Decoruri: Nicolae
Ularu. Muzica: Marcel Costea. Coloana sonorid: ing
Sotir Caragala. Momtaj: Cristina lonescu. Cu: Clau-
du Bleont, Diana Gheorghian, Alexandru Repan,
Andrei Finji, Imola Gaspar, llinca Gora, Manuela Ha-
rabor. Claudia Nicolau si copni. Andrei Egli, luliana
Storanescu. Film realizat in studiourile Centrului de
Ci

P fie

Putere tiva dobind si helarii
doctorului, plasali la jumatatea nasului, pe
fata de faianta a lui Claudiu Bleont, directio-
nindu-i privirea asculita, dindu-i 0 neobisnu-
ita raceala sau o lucire zeflemista. lar in tim-
pul operatiei pe creier cind medicul, plin
efort chirurgical, ii cere asistentei sa-i ridice
ochelarii lunecati spre virful nasului, $i aces-
tia devin tot atit de importanti ca si ochii ce
privesc prin ei. O consistenta tragica par a
capata buclele rosiatice ale femeii — tunse
pentru a se pregati operalia pe craniu, medi-
cul indragostit, totodata frizer improvizat,
mingile si prefira suvilele cazute ca pe relic-
vele unei_fapturi ce a si pasit pe tarimul de
dincolo. Infipte in peisajul denivelat ca niste
sperietori, statuile de lemn, cirpa $i ipsos ale
batrinului sculptor vorbesc despre scapatare
$i neputinta si transforma suisul lui pe o Gol-
gota de dinsul imaginata, intr-o cadere deri-
zorie. O barca solitara iesind dintr-o vagauna
neagra la lumina, un aparat de radloqahn

doua

ca o
goale Ieganmdu-se pe o terasa au o mcan:a—
tura afectiva ce prelungeste starea sp

c:omcam cinematografici se vor pro-
nunia desigur, pe larg, asupra noului film Ro-
chia alba de danteld, apreciind, probabil,
scriitura eleganta, nervul dramatic, inserturile
eseistice de recurs mitologic, alveolele sar-
castice ale scenariului _semnat de Dumitru
Radu Po $i or lui re-
gizoral al lui Dan P»;a cu excelenta calauzire
a majoritatii actorilor tineri din inspirata dis-
tributie. Eu m—as relen m aceste rinduri, la

pur si simplu), Marcel Costea. Ce-i drept, se
observa lesne ca maniera personala a celor
mai solicitali compozitori tinde sa produca in
filmul romanesc o ,stare de repetifie” pagubi-
toare pentru individualitatea sonora a fiecare:
opere cinematografice si ca se asteapta cu
nerabdare prospefimea unei noi inspiratii;
dar, ce sa- faci nici compozitorul, plin de
fantezie, insa de un profesionalism discutabil
— ca sa-l parafrazez pe unul din eroii Ro-
chiei albe — nu poate oferi solutia necesara

Partitura originala a acestei pelicule se re-
zuma, de altfel, la doua sau trei motive destul
de firave. ce nu reusesc nici pe departe sa
egaleze macar — necum sa intensifice — fio-
rul tragic al momentelor pe care le ilustreazd

forta p , mai ales in ce pri-
veste vlbratm melabnla pe care o capata lu-
crurile. Rareori vedem astfel valorificata po-
tenta lor semnificativa. Rochiile albe, fastu-
oase — cu atita dezinvoltura plastica dese-
nate de Catahina Ghibu — capata in decoru-
rle lui Nicolae Ularu un fel de stranie au-
tonomie, ca intr-o poveste fantastica. Plutesc,
parca, pe trupurile miadii ale prea frumoase-
lor manechine; lanseaza in aer, se scufunda,
funest, intr-o apa ca pacura, se aseaza, cu-
minfi. cu 0 cochetarie delicata pe scaunele
intunecate, intr-un contrast admirabil, zboara

lor. Caci e filmul unui zbucium su-
fletesc care, intr-un fel sau altul, e ai tuturor,
chiar si al figurantelor ricanatoare ce comen-
teaza perfid si rinjitor intimplarile, jucind aici
rolul bufonilor sinistri din piese $i romane ale
scriitorului. Si ele sint nelinistite, ori de cite
ori existeniele altora, o clipa deviate, revin pe
fagasul autenticitatii, biruind mistificatiile. Si-
gur, exista s- unele momente conventionale
te pe alb (la spital)
care n-au rehel Dar spectatorul e solicitat
mereu de cite un $oc vizual percutant, rea-
lizat cu rafinament.

Poate cea mai frumoasa si mai rascolitoare
imagine e a cararii de luna pe intinsul marii,
poteca aceea aurie pe care porneste eroina
filmului spre nefiinta. E, aici, ca in mai toata
lucrarea cinematografica, arta de mare finete
a operatorului Calin Ghibu si gmdurea meto-
dica, reverberanta a lui Dan Pita. E! infasoara
in valuri de mister chiar $i evenimente de o
portania redusa, sincopind cursuri existen-
tiale ce p line, conferind aura p
raponunlof simple dintre oameni, luptindu-se
neconteml sa decameze impuritatile melo-

i din al. Totul
stind sub un semn foarte productiv in arta

prin iarba de un verde crud, ori pe d
misterioasei paduri. In universul filmului se
constituie, astfel, un simbol plurivalent: al pu-
ritafi inirinte si spulberate.
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Spectatori, nu fiti numai spectatori!

Febrilitate
si fictiune

sa cum unii corespondenti ancoreazd
intr-un port si nu se lasa dusi de-acolo cu
nici un chip, strigind din rasputeri: cel mai
mare film al tuturor timpurilor este...! sau: nu
recunosc actor mai mare decit...!, dupa cum
au vibrat in saptamina sau luna respectiva la
un film sau la un interpret, aiti corespondenti
sint mai receptivi impresiilor felurite si. in
plina febrifitate graficd, aglomereaza intr-o
scrisoare totul: aspiratii, filme, parinti, actori,
dorinte. frati, visuri, colegi, lecturi, examene,
amesteca ingenuu impresii, veleitati, valori,
cuvinte propril si cuvinte imprumutate, obser-
vatii personale si observalii culese, propu-
nind o viziune, eufemistic vorbind, icata,
uneori labirinticd, ceea ce ne obliga daca nu
la organizarea imaginilor rezultate din lectura
corespondentei, macar la o selectie si la o
clarificare.

Nu o data, insd, aceste scrisori au savoarea
candida a albumelor adolescentei si chiar
puncte de interes comun. Andreea Marandic!
din Pliegti (str. Banal, bl.B3, sc.D et.4 ap.16)
ne declara ca ,bate cimpii cu gratie” (are 14
ani!), nici nu stiu ce m-a apucat, probabil
sint in -efervescenta creatoare-, joaca teatru
(desigur, la scoald), are ,ceva inclinatie spre
teatru”, dar mai ales spre dans”, cu care a
luat un premiu | la ,Cintarea Romaniei" con-
siderindu-se” o sperania“, dar .prea batrind
pentru a urma cursurile vreunei scoli de spe-
cialitate”, ar vrea sa se faca regizoare, dar
parintii o vor doctorita. Tinara noastra cores-
pond are si impresii cir grafice:
.Ca pe orice adolescenta, m-a incintat trilo-
gia liceenilor, dar si (va rog sa nu rideti, ru-
leaza la noi in oras) Sonata Kreutzer. Cind
am iesit din sala, nu mai stiam pe ce lume
sint. La fel si cind am iesit de la Pe aripile
vintulul... Va rog sa nu rideli cd m-a incintat
Sonata Kreutzer“, ne previne autoarea scriso-
rii. De ce sa ridem? Sau de cine? De viitoa-
rea doctoritd ori de viitoarea regizoare? O
scrisoare simpatica, asa cum ,bate cimpii cu
gratie” si pune in aceeasi oala trilogia licee-
nilor, ecranizarea toistoiana si Pe aripile vin-
tului...

Din Bucuresti, Floarea Mitran (str. Cozienl,
nr.11) incepe prin a propune ecranizarea ro-
manului Pasirile de Alexandru Ivasiuc, pe
care |-a citit ,cu pasiune” (are $i propuneri
de distributie), dupa care se pronunta asupra
filmelor noastre: .Sint si bune si mai pulin
bune. Nu vreau sa nedreptalesc pe nimeni,
dar sint filme care redau prea for{at actiunea,
rlu o lasa sa decurga mai limpede, mai firesc,
apar niste fictiuni rizibile." Lasind la o parte
fictiunile (or fi ceva de rau aceste fictiuni?),
nu cred ca o analiza sau macar o exemplifi-
care ar fi nedreptélit pe cineva:'mai curind
afirmaliile formulate in chip general tind sa

Astept
continuarea...
cu nerabdare

Cristian M din Cluj-Nap (str.
Garibaldl nr.16) considera necesara aparitia
unui Dicfionar cinematografic (la zi), o astfel
de lucrare fiind impusé de insasi necesitatea
de a face posibila crearea unei elementare
culturi in domeniul celei de-a 7-a arte, parte
integranta a culturll generale pe care trebuie
sa o posede orice om al zilelor noastre.” Ne-
cesitatea aparitiei unei noi edilii a vechiului
dictionar sau a aparitiei unui nou dictionar
cinematografic ne-a fost semnalata si de alti
cititori ai revistei. Ne simtim datori sa mentio-
nam insa aparitia, cu citeva luni in urma, la
Editura stiintifica si enciclopedica din Bucu-
resti, a volumului ,Secolul cinemalogra(ulun
— mica enciclopedie a cinematografiei uni-
versale”. Fara a se putea substitui asteptatu-
lui dictionar ,Secolul cinematografului* ne
ofera in date si biofilmografii o interesanta si

, utila istorie a artei a saptea.

Florentina-Daniela Stanciu (str.Fr. Engels
nr.28, Plolegtl) ne scrie ,sub puternica impre-
sie a unei proaspete vizionari a filmului lu
Sergiu Nicolaescu, intlinirea: ,elemente-sim-
bol ce dau un pius de poezie filmului: pasa-
rile moarte gasite pe plaja (..), scheletul
aparfinind unui cal alb ce a refuzat sa fie in-
hamat si a disparut, dupa cum spunea le-
genda rezumata, aparent dur, de sculptorul
lui Ovidiu luliu Moldovan, copacul acela des-
coperit de cei doi falsi si viitori Iogodnlci, co-
pac dezradacinat ce seamana, in viziunea
sculptoruiui, cu bratele unei femei disperate,
viziune refuzata de loana, la inceput stapina
pe ea, apoi din ce in ce mai fragila, cerind
parca ocrotire, cu ochii ei frumosi si rugatori,
totul da o aura de poveste, de legenda, intim-

nedreptateascad, intrucit observatia este prea
cuprinzatoare. Dar sa vedem ce-i cu fictiu-
nea: ,Nu stiu de ce, dar prefer foarte mult (/)
realitatea, asa cum este ea, si cu bine, si cu
rau. Nu-mi place fictiunea, atunci cind o des-
copédr, fie intr-un film, fie intr-o carte, totul
devine pentru mine neinteresant- si uneori
chiar renunt de a merge mai departe.” Prin
urmare, corespondenta e de pérere ca fictiu-
nea e un lucru rau. Deoarece autoarea scri-
sorii nu ne lamureste de ce este att de supa-
rata pe fictiune (si banuind roi ca nici ea nu
prea e lamuritd, identificind-o, probabil, cu
falsul—, {in s-o linistesc asigurind-o ca si P&
sirlle @ o carte de fictiune, adica nu e.. reali-
tate. Corespondenta mai are si alte preferinte
de ordin general: . Imi place foarte muit filmul
in comparatie cu teatrul. in teatru consider
ca jocul este ingustat, imi pare prea ,tras de
par“, pe cind in film actiunea decurge mai li-
berd in 4oate apele ei»." Ar putea fi aceasta
un punct de vedere (cam vag), dar de la 0 iu-
bitoare a realitatii si o dusmana a fictiunii”
m-as fi agteptat la o adincire a ideratiei,
fiindca a spune ca in teatru jocul e ingustat
si pare .tras de par” e si prea mult i prea
putin pentru a defini, sd zicem, un Shakes-

Masa copilariei — na

la care

peare. CR priveste apele in care ,decurge”
actiunea filmului, mi se par si ele cam tul-
buri... Cind insd se limpezesc, ni se comu-
nicd si impresii concrete: ,O scend care m-a
impresionat a fost in filmul regizoarei Malvina
Ursianu Linigtea din adincuri (..) Scena il
prezinta pe rge Motoi, revenind dupa un
timp indelungat in mijlocul unor rude
dintr-un sétuc. (secventd asemanitoare cu
aceea din Trecitoarele lubirl). La 0 masa ro-
tunda, scunda, pe trei picioare (masa ara-
neascd) a fost invitat s3 manince lapte din
strachind cu lingura de lemn. Fetita gazdei

priveste la musafir de parcd venea dintr-o

lume prea indepartata pentru ea, de fapt asa
si era. Cind a primit citiva bani, mama i-a
raspuns (!) pe un ton aprig, de femeie dura,
obignuitd cu viata grea. sa-si cumpere mai
bine incaltari decit papusi. Totul se petrece
intr-un decor ca de basm." Desi scena e des-
crisd ca o realitate, ea este tot une. O ul-

0 pagina si mai
multe intrebari

Ar fi simptopmatic, trist si deloc scuzabil
daca ne-am intreba, din cind in cind si cht
mai des cu putinta, noi cei ce o redactarn $i
voi, cei ce o alcatuiti, care sint rosturile aces:
tei pagini si, mai ales, dacad n-am incerca sa
o facem pe cit posibil mai interasanta, mai
atragatoare, mai incitanta, mai bogata in idei,
mai variatd in impresii, cu alte cuvinte daca
n-am refuza inertia (in limita puterilor, si
ineptia), sablonizarea, pietrificarea, mortifica-
rea... Asa cum- nu ar fi scuzabil daca nu
ne-am intreba in permanenta asupra noastra
insine, asupra rostului nostru si asupra cailor
de autoperfectionare... Tentative de innoire si
diversificare am mai facut. Poate nu indea-
juns. Unii cititori ne someaza sa ne lansam in
judecati de valoare, ni se recomanda sa fim
mai drastici, mai taiosi, sau, dimpotriva, sa
fim mai ingaduitori, mai toleranti cu erorile.
Unii ne solicitd mai mult cuvint, altii mai mul-
ta fot fle. Unii pta cu sufletul la gura

timé marturisire: Nu as vrea sa va impresio-
nez cu nimic, dar imi place foarte mult sa re-
cit versuri care emotioneaza." O succesiune
compozita, care nu ,decurge”, dar pare si
aibd personalitate.

B

s¢ refera corespondenta noastrad

(Eugenia Bosinceanu i George Motoi
in Liniyiea din adincurt: de Malvina  Ursianu)

- <

plarilor. Este memorabil personajul colonelu-
lui galant si fermecator, abil si neintrecut in a
disputa situalii suspecte. Zimbetul .char-
mant* i privirea vultureasca, prinse in atit de
reusite prim-pinuri de operator, ramin multa
vreme inregistrate pe retina. Sergiu Nicola-
escu face un rol extraordinar, pot zice de re-
ferinta in intreaga sa cariera actoriceasca.
Trioul colonel, sculptor, studenta la naturale
este atit de bine inchegat, interpretarile atit
de nuantate, incit parca se intrepatrund, se
cautad una pe alta (interpretarile se cauta una
pe alta? — D.S.), relajiile dintre cei trei par
indispensabile, in mod fatal stabilite. Trei oa-
meni diferiti ca virsta, profesie, conceptie
despre viala se unesc (?) intr-o misiune ex-
trem de periculoasd. Ei stiu ca sansele sint
minime §i totusi arunca infrigurat, cu gesturi
ferme, aproape nebune, carfile, una dupa
alta, pe masa. $i mai existd un personaj in
acest minunat film: marea. Ea, cuprinsa de
aibul iernii, cu cerul sfisiat de strigatele pes-
carusilor vesnic ratacitori, intregeste, val cu
val, simfonia ideala a povestiri celor trei
Viadimir Gaitan, crescut, parca, din salbaticia

»~Zimbet fermecator, privire wultureasci"

acelui coll uitat de lume, creaza din citeva
linii viguros conturate portretul arhetipal (?!)
al unui pescar gata oricind sa apere drepta-
tea acelui loc primitiv parca, dreptate ce si-o
fac oamenii singuri, fara a mai astepta inter-
ventia legii, indispensabila insd (legea? —
D.S.). mai ales in vremuri ca acelea. Acel ,Nu
vreau sa mai ucid!" al sculptorului e atit de
omenesc, de induiosator pina la lacrimi! Pri-
virea loanei, indelung fixata parca pina in su-
fletul micutei fetite interpretate de Dana Mia-
din, darul facut, simbol al norocului, al ferici-
rii, sint simbolice, (Prin urmare, si simbolul e
simbolic! — D.S)) (...) Intiinirea — un film de-
osebit de interesant, de atmosfera, cu fior
dramatic ce se impleteste sinuos (?) din ce in
ce mai cutremurator.” Scuturate de emfaza
cuvintele par sa se apropie de o descriere a
filmuiui... Corespondenta doreste publicarea
unor dialoguri cu scenaristii (Titus Popovici,
loan Grigorescu si altii)

Pagina ,Spectatorl, nu i
num

al tatorir™
este realizata de DUMITRU SOLOMON

sau schita

de portret pe adresa lui Sergiu Nicolaescu (aici cu loana Pavelescu
in dubla calitate de interpret si regizor al filmului /nrilnirea)

ca sa-si vada rindurile publicate, altii, din
contrd, ne roagd cu insistenia s& nu care
cumva sa-i “facem de ris" publicindu-le in-
semnérile. Unii pledeaza pentru Delon, alfii
pentru Pintea. Unii pentru litri de cerneala in
favoarea liceenilor, altii incearca impotriva
acelorasi liceeni .cerneala violenta“. lata ca
un vechi si fervent corespondent al nostru,
Emil Pop din comuna Balta de sub Codru,
jud. Maramureg, proiectionist, cinefil, cine-
clubist $i om de suflet, isi pune diverse intre-
bari $i propune diverse raspunsuri cu privire
la aceasta pagina: ,Oare este o0 rubrica cu
tema de divertisment de la inceput? Ce statut
si ce rol are? Da! S& culeaga si sa raspin-
deasca pareri despre filme. Ce ati spune
daca intrebarile ar fi si de alta facturd? De
exemplu, din domenii mai... lucrative (!)
Adica intrebari legate de facutul unui film,
deci rubrica cinefilului, cu diverse informatii,
chiar si cu ,vind" sau ,cumpar” aparat de fil-
mat sau masa de montaj. Am gresit: nu a ci-
nefilului, ci a cineclubului! informatii despre
calendarul manifestarilor cineclubiste si
muite altele. Deoarece limbajul celor ce scriu
articole in revista este cam alambicat (aici
s-ar fi cuvenit, pentru probitate, niscaiva
exemple, nu-i asa? — D.S.) de multe ori, as
zice sa vorbim ,mai pe vorba noastra in rin-
durile rubricii noastre”. Toate bune si fru-
moase, dar ca unele se potrivesc iar aitele nu
paginii de fata. Astfel, despre cinecluburi $i
despre activitatea lor ni se relateaza mai in
fiecare numaér al revistei. Despre  facutul” fil-
melor ne vorbesc, iardsi, numar de numdr,
reporteri, regizori, operatori, actori, sceno-
grafi, ingineri de sunet, monteri, cascadori
etc. Ba chiar si cineclubisti. Cit despre vinza-
rea sau cumpararea de aparatura cinemato-
grafica, am face o concurentd neonesta ru-

Dupi inima tinerilor spectatori:
Teodora Mares si Viorel Paunescu
(in’ fiecare =i mi-¢ dor de ting,
regia Gheorghe Vitanidis)

bricii specializate in mica publicitate. Ar ra-
mine de luat in seama propunerea ,sa vorbim
mai pre vorba noastra”, cu conditia sa stim
care e vorba noastra si care nu. Fiind o pa-
?mi; a sp ilor si nu a specialistilor, aici
iecare vorbeste cum se pricepe, straduin-
du-ne ca fiecare sa inteleaga ce vorbeste al-
tul si chiar ce vorbeste el insusi... inteleg si
toamea de informatie a cinefilului modern,
dar pagina in care ne intilnim atit de multj (si
citi mai asteapta rindul la aceasta intilnire!)
este doar o pagina de revista si nici pe de-
parte o carte de telefon.

In textul Danielei Petre din Bucuresti se va
citi corect: ,Nimic improvizat, fortat, nici o
stinjeneala...”, iar in textul scrisorii lui Con-
stantin Manole din Bucuresti se va citi: ,.-.va
spori unda de ironie din mintea ,spectatoru-
lui critic".

“




Despre generozitate, despre copilarie

Chiar dacd nu .nuantele” au fost partea
tare a filmului S&{i vorbescdespre mine (r.
Mihai Constantinescu), chiar daca ne-am in-
tinit cu tradifiopala categorisire: fete bune
(vezi educatoaréa interpretata de lcana Cra-
ciunescu): fete rele (intriganta-musafira ju-
cata cu haz de Gabriela Popescu), chiar daca
micutii de la gradinijé sareau ca niste arcu-
soare noi-noute s-o sarute §i s-0 imbrﬂ‘n_seze
ca la un semn pe tovarasa educatoare, fiimul
acesta a avut partea lui de emotie, umor, far-
mec $i verosimil.

Doar nu toli spectatorii au copii la virsta
gradinitel (ca minel) si dovedesc deci optuzi-
tatea respectiva in a judeca lucrurile intr-un
mod prea aservit conceptiei veriste. Educa-
toarea mai urifica si mai timorata din rolul
principal era intr-un fel o posturd moderna a
fetel gneaguiul din p cu pricina, i
se rasplatesc pina la urma toate cele indurate
(in principiu tradarea unui fante cam dubios).
Si are pina la urma parte numai de bucurii: @
iubita la serviciu, se impaca bine si se imbra-
tiseaza calduros pina $i cu directoarea gradi-
nitei (Adela Marculescu), se marita cu medi-
cul gradinitei, infiaza un copil (fetita), se bu-
curd de stima (usor eroticad) a unui périnte
vaduv (cu doi copii adusi la gradinita). In
fine, cam totul se invirte in jurul gradinitei
reprezentata in film si prin alte elemente:
scene de ansamblu, exierioare, interioare
spalii de joaca, patuluri fara grilaje, serbar
cu fabule si masti, cabinet medical bine uti-
iat, etc. Ca una care frecventez cu asiduitate
gradinita nr. 218 din Bucuresti, m-am bucurat
sincer din prima clipa pentru tematica atit de
speciala a acestui film, ba chiar m-au emotio
nat reverentele, Zi bilbiielile micutilor
‘caci vai, ce parinte nu-i sensibil la asa ceva?

.Gindeste-te la mine cind bel ceal..."

Nu-i asa ca o iubire pura si cumva adoles-
centind, o iubire ca un frison, ca o ploaie to-
renfiald, o iubire instantanee de la prima ve-
dere, condamnata din start sa se fringa nu
poate decit s& ne induioseze oricit de logici
(adica de aspri) am fi?

Sint o sumedenie de lucruri induiosatoare
in acest film despre care s-a vorbit mult la
vremea premierei. Chiar si acel umor sugubat
pe care il exploateaza la maximum regizorui
si scenaristul Peter Hyams. Chiar si acel tip
de dialog cu haz sec, dar de mare efect: Ea:
Ll place sa zbori? El: ,Nu pot sa sufar sa
merg”. Chiar si acel: ,O sa cistig razboiul
pentru tine”

O femeie frumoasa foarte frumoasa si ti-
nara, si suava (.Cum poate cineva sa aiba
asemenea ochi” se spune la un moment dat)
$i un barbat tinar si frumos (respetiv Leslie
Ann Down si Harrison Ford) se intilnesc, se
indragostesc si se iubesc un pic, iptre doua
zboruri, intre doua bombardamente, atit cit ii
lasa sa zicem, soarta.

Ea e maritata, nevasta adoratd a unui sef

documentarul rutier

Pe adresa dvs.,
stimati parinti

Laudabilé si — sintem convinsi — bene- |

fica, statornica preocupare a filmului docu-
mentar rutier pentru protejarea copillor de
pericolele id lor. O cc e placuta,
prilejuita de vizionarea recentei pelicule con-
sacrate acestei teme: Primil educatori, pirin-
i (regizor Dumitru Dinulescu, studioul Cen-
trului de Productie Cinematografica .Bucu-
resti’).

Filmul se adreseaza, deopotrivd, mamelor
si tatilor — putem adauga si bunicilor —
intr-un stil usor stiintific, usor artistic, usor
documentar, pendulind intre (hai sa-i zicem)
o scurta lectie de cirulatie, in genul .asa da,
asa nu", si un (nedeclarat, dar indubitabil)
dialog al realizatorilor cu parintii. Un dialog
cu privire la limitele de perceptie si de infele-
gere ale copilului in sesizarea i aprecierea
situatiilor in care (sau cu care) se intilneste
mai precis pe parcursul traver-
Un dialog despre relatia co-
pii-circulatie. Un dialog despre cum este si
cum trebuie sa se exprime aceasta relatie.
Pentru ca, dupa cum subliniaza implicit fil-
mul, ca s ne consideram achitali de indato-
ririle de parinti, nu este indeajuns sa apostro-
fam copilui: ,Asa te-am invatat noi?" sau Nu
fi-am spus sa nu te mal joci cu mingea pe
strada?!". Mai sint necesare incad doua lu-

de spionaj important, (,Si omul acela, de n-ar
fi att de bun!“) ea e 0 mama minunata si o
sofie devotatd (in rolul sotului — spion de
elitda — bunatatea intruchipata — joaca Cris-
topher Plummer), ea stie ce inseamna cami-
nul, iubirea de durata, iubirea-maraton, dato-
ria de mama si sora de caritate pe vreme de ,
razboi.

El e pilot de aviatie, pilot militar pe un B 25
(asta-i Viata!), el, David Halloran e si bun si
viteaz, si fermecator si cu umor, un tip inalt
si spectaculos,, dar pind si un asemenea bar-
bat uite ca se poate indragosti, nu?

Asa ca el il strigd la un moment dat: Nu te
poti preface ca nu s-a intimplat nimic" si se
imbratiseazé acolo, in plin prapad, cu acea
disperare pe care numai iubirea o poate
aseza ca pe-un balsam al uitarii si pierderii
de-o clipa, ori al inconstientei pe rana cum-
plita a fricii, a proximitatii mortii.

$i uite ca iubind, viteazul Halloran incepe
sd fina la viata si noi sim{im ca se gindegte la
ea cind vorbeste-n microfon si cind se aud
comenzile Flapsurile in pozitie” si ,Trapa
bombelor inchisa". Numai ca iubirea aviato-
rului are de infruntat o situatie dura: intr-o
periculoasa actiune la Lyon, soful si iubitul
ajung s& ,evolueze" impreuna, cot la cot, fie-
care dovedindu-si care mai de care exceplio-

nalele calitali sufletesti si intrecindu-se in bu-
nétate.

Misiunea (si relatia dintre cei doi, adica
partea cea mai schematicd si mai neverosi-
mild a filmului) e suslinutd cu mult farmec de
Harrison Ford si Cristopher Plummer. (Strada
L la tv, Drag d: ) este
justificarea tezista a teoriei antirazboinice, a
unor devize legate de datorie, absurditate, pe
care filmul le pune pe tapet. Dar noi sa reve-
nim la indragostitii nostri. Casnicia va fi, apa-
rata, Halloran va declara frint ,Te iubesc atit
de mult incit pot sa renunt la tine“ si ,Gin-
deste-te la mine atunci cind bei ceai”, ceea
ce pentru viata unei englezoaice sadea pare
s fie un balsam.

Farmecul personal

Are un farmec personal absolut cuceritor,
cu pardesiul lui cam flenduros, cu acea cau-
tare cind te-astepti mai putin, pe jos, pe du-
sumea, printre picioarele tuturor, cu aparenta
lui buimaceala si capaci de-as imobiliza
prin intuitie, victima, de-o exaspera incet, in-
cet, pind cind inevitabil cade in cursa. La
personajul Colombo (extraordinarul actor
care e Peter Falk) fascineaza capacitatea

Kuverentele,  zimbetele .,

{Gabriela Popescu si  Emil” Hossu in

cruri: sa aratam copilului pe unde si cum sa
traverseze, respectiv pe unde sa se joace, si
(secondo) sa constituim noi, adica parintii,
mereu modele de conduita in calitate de pie-
toni sau bicicligti.

Subiectul documentarului nu este nou si
nici abordarea lui nu exceleaza prin maniere
cinematografice identice. Urmeaza, din acest
punct de vedere o cale bine cunoscuta. $i to-
tusi, filmul place. Retine atentia. Convinge.
Se constitue intr-o oglinda ce ne reflecta fi-
del in postura de parinti. Care parinti sintem
nu numai educatori, ci si invatacei. In calitate
de viitori conducatori auto buchisim cartea
de specialitate. $i ce vezi si parca nu crezi?
Copilul, e drept, aici un adolescent, stie tot
atite reguii de circulatie, cite cunoaste $i tatal
sau. Incit, pe undeva, fara sa vrei, te intrebi,
ca spectator, cine pe cine invata circulatie?
O intrebare ce reflecta o realitate valabila nu
numai pe planul circulatiei: indiferent de vir-
sta, astazi toti invalam, ajungind, iata, ca fi-

 care sa avem ce transmite unul altuia. Ceea

ce e bine si pentru parinti si pentru copii. Dar
nu epuizeaza problema. Deoarece, chiar
daca, pastrind proportiile, copilul a acumulat
intr-un domeniu sau altul, un bagaj mai bo-
gat de cunostinte decit adullii, el nu se poate
situa la nivelu! parintilor in privinta maturitai
si experienfei noastre. Aici raporturile sint
de subordonare. Copilul trebuie sa le dea as-
cultare. lar parintii sa fie in masura sa le in-
drume pasii, sa-1 aibd mereu in atentie, sa in-
tervind, cu tact si oportun, ori de cite ori se
impune.

Nici imagi nici cc iul nu ne vor-
besc direct despre aceste lucruri. Doar ni le
sugereazd. Mizind — multumiri pentru incre-
derea acordata — pe puterea deductiva a ce-
lor céarora li se adreseaza. Adica a parintilor,
oferindu-le, astfel, prilejul unui moment de
reflectie, fata de copii. Fata de ei insisi, in ca-
litate de educatori ai odraslelor lor. Ceea ce
credem, este si telul filmului.

Gheorghe Ene

Sa-t xorbes

Cind
..de bombe. (Leslie Ann Down

aproape ireald de a-si asuma umilinta, 0 mi-
cime zépacitoare, derutanta, trasa ca o
masca perfecta, vezi scena de la inceputul
acestui film recent programat la tv sub titiul
Enigma, in care angajatii Scotland Yard-ului
Wl pierd” la aeroport sau cind fotografiaza ca
un turist extaziat schimbarea garzii, sau cind
cere umil un bilet de favoare etc. elc.

Scenariul e dens si plin de ,pastile”; ne-a
incintat si de data asta cu fel de fel de ,deii-
catese": observatia locotenentului ca un bi-
bliofil n-ar fi indoit atit de brutal conturul
unei carli pretioase, ca editia princeps din
JAlice in tara minunilor” (,Eu am facut asa
cu cartea de bucate a soacra-mi. Mai, mai ca
mi-a dat cu tigaia in cap.”), exclamatia ,Ce
spectacol ali dat! mereu in doi peri, in dodii,
cu aluzii, cu doua sensuri, referindu-se, evi-
dent, nu la cel de teatru, de pe scena, cu
Macbeth, ci la sp lul din cabina actori-
lor, in care cei doi complici la crima vor sa-l
convinga de nevinovitia lor, ap inlesnita
de aerul acela de superioritate, al marilor ve-
dete. Replica lui Colombo cadea prompta, si-
gura de sine, invelitd in tipla naivitalii apa-
rente, trucate: [Eu si nevastad-mea cind po-
vestim ceva ne contrazicem tot timpul, pe
cind voi sinteti tot timpul de acord”. Filmele
cu Colombo (personaj identificat cu actorul
la un dat, dovada sup a tari-
tatiin) sint un spectacol al inteligenfei, per-
spicacitatii si intuitiei fermecaétoare, dinamice
§i mai ales, atractive.

Cleopatra LORINTIV

iubirile ' erau ucise

si - Harrison Ford in Strada Hanovra)

cronica
documentarului

Desprinderea

De cucerit, infinita imensitate a ceru-
fui, necunoscutul.

De invins, %r:vlta;la. dar mai ales condi-
gia pedestri. De aici a inceput. de fapt, ma-
rea aventurd a Desprinderii.

Daci navigajia pe mirile si oceanele lu-
mii a reprezentat o continuare fireasca a
trecutului amniotic, navigagia aeriani a in-
semnat, fira indoiald, o punte aruncatd
spre viitor: deschiderea intergalactici. Sal-
tul din microcosmosul uman in macrocos-
mosul planetar s-a produs mai intii in ima-
ginagie, in legenda. Au urmat apoi schigele,
primele tentative. Veacurile s-au scurs 5i
visul a inceput si devini realitate, Planor,
avion, aeronava spatiala.

Arzind etapele, eludind ificativul,
filmul acesta isi concentreazi atengia doar
pe o nobila, unicd idee: zborul. Plutirea,
sentimentul plenitudinii. Momentul deco-
Iarii, cind fiinga omeneasca, ficind corp co-
mun cu aparatul prolectat de mintea sa §i
construit de mina sa, piriseste solul do-

https://biblioteca-digitala.ro

bindind o noua altitudine, o alti perspec-
tiva asupra universului. Fuselaj, ampenaj,
aripa — magindria supli e superba in aero-
dinamica sa linie, in aparenta sa simplitate.
Voinga de gind, care i-a rafinat forma, ii di-
rijeaza acum directia, obligind-o la specta-
culoase demonstragii, fa performanga.

Era firesc ca aparatul de filmat si adopte
mereu unghiul pasirii in zbor, cum era
normal grandoarea gestului in sine — as-
censiunea — si fie potengatd din contra-
plonjeu. Verticalitatea e sugerati neconte-
nit, in deschiderea fiecirui cadru. Fiecare
cadru fiind redimensionat chiar de spagiul
aerlan pe care incearci si-l cuprinda fira
a-i stirbi nimic din nemirginire. Transpa-
rentd de opal, intensitate de azur.

$i. mai presus de toate minunagiile, in-
susi omul. O figuri adolescentind — pilo-
tul temerar — seismograf fidel al momen-
telor de incordare, de efort, de emogie, de
extaz, de implinire.

Un film de extremi modernitate prin
fluenta expunerii eliptice, prin ritmica
montajului la unison cu tempoul astral al
acompaniamentului sonor. Un film ciruia
autorii (scenariul 5i regia Doru Matei; ima-
inea Tiberiu Lazir, Lucian Oiteanu,

rian Bota, Radu Dumitru; muzica Dan
Dimitriu) au izbutit si-i imprime insfsi
ideea titlului: Desprinderea.

Irina COROIU

<
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{operatorul

in drum spre...
Basarab

Anghel

Smarandescu,

st regizorul Mora)

Atentie,
se filmeaza!

Kilometrul
36

Dupi amiaza de toamna tirzie pe deaiul
Muscelului, in apropiere de Cimpina. O pa-
dure de salcimi, un lu subtire de ceata, fu-
mina d la le cu dinti al
iernii“. ,LAm avut noroc, am intrat intr-un ra-
cord de vreme si cerul acoperit, mohoreala
zilelor ne-au fost propice, pentru ca actiunea

l impul si locul filmani: la amiaza, in

curtea gradinitei |.C.T.B.-ului. Scenarnul, Fla

via Buref. Regia: Gheorghe Naghi. Ajungem

| Cadrui

t fui” (cum
i gata, pregatii

Organizator si
al crosului (lon

suporter
Besoiu)

filmului se intinde de-a lungul unei singure
zile, cum s-ar spune respecta de

de dragoste
\asilescu)

() poveste
(Tora

caml) Friula (Mircea Anca, proaspat actor al

timp“ precizeaza regizorul si scenaristul An-
ghel Mora. Din nou un film despre sport §
sportivi? Fireste... mai am suficiente amintiri
din anii cind practicam pentationul®.

De-a lungul drumeagulu- care se pierde in
padure incep sa se inti

din Tirgu Mures) si o foarte ti-
nara speranta Mihai a implinit 19 ani de cu-
rind, e un ambitios si doreste sa raspunda in-
trebarilor citind o fraza din scenariu: Voi fi
campion. Voi fi cel mai bun. Sint mphcu din
film pe care mi le doresc ca .motto” si in

Se face marcajul tr
rul Basarab Smarandescu participa la instala-
rea aparatului de filmat... intr-un copac. Pri-
mesc lamuriri suphmenure este vom; de un

viala, pr a interpretul Dragos Stamate
care debuteaza in 38

Mircea Anca face citeva miscari de incal-
zire pe marginea drumului. Il opresc si pri-
mele cuvinte ale dialogului suna parca a ca-

traveling aerian, o de la
sol. Vinovat" de aceasta mventve este ingine-
rul de la sectia cercetari CPC Buftea, Ovidiu
Radulescu _care, preluind creator o idee a
Viad Pa u incearca sa im-
bunalétusca mecanismul care va permite
ului sa de de la di fa ca-
mera de luat vederi pentru a realiza plan an-
samblu, panoramic.

Un zgomot teribil tulbura linistea padurii.
intr-un nor de fum si praf, pocnind si paca-
nind asurzitor isi face apm(n un automobil
ciudat care frineaza brusc in apropierea echi-
pei. Este  proprietatea” celor doi cineamatori
ferventi, Valentin lonescu (interpretat de ac-
torul Teatrului Mic, Dan Condurache) si Relu
(in rol, studentul LLA.T.C.—cist Mihai Biseri-
canu). Ei vor filma parcursul unui pasionant
cros in care alearga, umar linga umar, trei
generatii: batrinul Mirza, un fost campion
(grimat de machieuza Florica Vaeni, actorul
Gheorghe Visu a imbatrinit cu doua—trei de-

in plin ,proces de productie”. In fala aparatu-
lui de filmat, Jla cadru”, topaie citiva presco-
fari inginind melodii onomatopeice. In mijlo-
cul lor, imbracata intr-un halat de culoare al-
bastra, cu o pereche de ochelari coboriti sfa-
tos spre virful nasului, tovarasa directoare a
gradinitei (in rol, actrita Cristina Deleanu) le
supravegheaza jocul.

Atentie, miscare, motor"! rosteste regizo-
rul Gheorghe Naghi. De pe margine se des-
@rinde o mamica, tinind strins de mina un
baietel. Pe fetele lor se citeste emotia. Mama
(actrita Marioara Stenan) i da pustiului (pro-
tagonistul filmului, Cristian Niculescu) citeva
garoafe pe care acesta, cu gravitate, le ofera
educatoares

-Buna ziua”, buna ziua!" am inscris baiatul
ta gradini{a, ia grupa mare". Stop! A aparut
soarele — prevazut in decupajul regizoral si
i2i se reia. Se trag doua duble

JAvem diafragma” anunta operatorut

j .Adrian Dragusin si cei din echipa de imagine,
| Cnstian Popescu,

(camera), Emil Busurca
(asistent imagine), Costel Nica ,.omul Cu sar
il striga, in gluma, colegii) sint
pe pozitu”

Regizorul Gheorghe Naghi conduce filma-

Regizorul Gheorg
din Adrian Dragusin,

bur:* Dupa un capitan de cursa lunga (ro-
lul din Marle ¢l marea), iata-ma in postura de
alergator de cursa lunga. Personajul interpre-
tat de mine este un barbat aspru, hotarit,
care are surpriza sa descopere prietenia ade-
varata in lumea moderna a sportului, lume pe
care o considera lipsita de romantism, de fair
play. Din fericire, viata ii va demonstra con-
trariul si finalul filmului il va gasi mai putin
singur, mai putin incrincenat.”

Se apropie de noi personajul Truica, inter-
pretat de actorul Florin Tanase de la Teatru!
Constantin Tanase"”, antrenorul campionului
.en titre”, Fratila. li observ gesturile precise.

nta abia mascata. E tipul arivistului care
a cigtigat multe lucruri in viata, dar a sosit
vremea sa primeasca, chiar din partea unui
vechi prieten, o severa lectie.

Tot auzind in stinga si in dreapta despre
teribila vedeta, campionul Mirza, as dori sa
schimb citeva cuvinte cu el, dar actorul Geo
Visu a intrat de-a binelea in pielea personaju-

rea cu rabdare, deprins de mulli ani ,s3
graiasca” pe limba celor muci. Urmarindu-i
munca, apreciindu-i calmul, inteleg ca este
nevoie de vocatie sa poti lucra cu copui-inter
prefi, sa reusesti sa le comunici starea pe
care trebuie s-0 intruchipeze. Nu de putine
ori, fantezia prea bogata, specifica virstei,
poate Jjuca“ la rindul ei, nebanuite farse

-Ma apropii de universul lor plin de sensi
bilitate si candoare — marturiseste regizorul
— Cu O bucurie $i O curiozitate mereu rein
noite. Taina jocului de cuburi va fi un film de
actualitate, incarcat cu zimbetele insoritei co-
pilarii. Spectatorul va regasi, inserata, discret
$i 0 nota grava: apelul pentru apararea natu-
rii, a padurii, acel _plamin de sanatate” al pa-
mintului.

Raducu, eroul filmului, isi petrece o lunga
vacania fa tara, si aici, in lumea celor care nu
cuvinta, isi va face prieteni de nauejde:
Laur-Bataur un ciobanesc zdravan si credin
cios, Vifor, caly! Bumicuiu (un bunic bun ca
ninga calda, cu chipul si infatisarea lui Mihai
Mereuta), caprioara Sprinteiocara si puiul e,
veverita Puf, un arici cintaret”

Aceasta uitima precizare ma determina sa-i
intreb daca nu cumva avem de-a face cu un

Naghi si echipa de imagine compus3
Crist
d .‘omul cu sarful

Emil
Nica

n Popescu |, Busurca

Constantin

In rol ramatori
(Dan Condurache si
Mihai Bisericanu)

lui, e taciturn, se antreneaza de unul singur
$i nu-mi ramine decit sa pastrez pe pelicula
imaginea siluetei lui strecurindu-se cu agili-
tate printre trunchiurile subltiri ale salcimilor.

Regizorul Anghel Mora solicita o repetitie
$i actorii isi iau locurile in primire. Petreanu,
unul dintre organizatorii si sustinatorii crosu-
lui (actorul fon Besoiu) schimba citeva replici
Cu iubita cineamatorului Valentin lonescu,
Tina (Tora Vasilescu). Se repeta secventa 40
$i in curind  Atentie, cade soarele si putem
da motor” apreciaza operatorul Basarab
Smarandescu. Pina cmd hirbul pacémtor“
cum alinta ¢ ul Dide
bilul cineclubistilor, o ia din nou din loc, pot
sa aflu de la regizor amanunte despre echipa
filmului Kilometrul 36: debuteaza, decoruri si
costume Dan Manoliu, dupa ce a ucenicit ci-
fiva ani buni ca asistent de scenografie, in
rolul poslasulua studentul la LA.T.C. Marian
Ghenea, si compozitorul Mihai Pocorschi;
dintre mai vechii colaboratori intiinim pe ge-
neric: regizorul secund Lucun Cretu, dlrecto-
rul de film Al dru
montajului Mircea Ciociltei, inginerul de su
net Andrei

incepe hlmnrea Privindu-i pe acesti tineri
cum alearga, dorind sa a(mga performanta
imi versurile poet Sta-
nescu pe care le recita un ait sportiv ambitios
in filmul de debut al regizorului Anghel Mora
Rozmi la start: “Aceasta mare e acoperita
de Wi care invata | pe valuri in

picioare".

film muzical. .Nu, va fi doar un film cu mo-
mente muzicale. Cintecele compuse de Lau-
rentiu Profeta si George Natsis rasuna inter-
pretate tot de pici de virsta prescolara. Am
intentionat sa pastrez timbrul specific al voci-
lor de copii”.

Machieuza Constantina Mis aplica fardul
pe obrazul tovarasei directoare, actrita Cris-
tina Deleanu. .Ce v-as putea spune despre
rol? Fiecare intilnire cu acesti actori . de
virsta mica“ imi descopera adevarate ,casetc
cu minuni”. In Taina jocului de cuburi, sce
narista Flavia Buref a conturat foarte exact s
pe o gama larga caracterele micutilor: un -
mid, un piricios, un indraznet. un mzarz inven-
tiv. Filmut cu parteneri cogii ramine o expe-
rienta deosebit2 in cariera unui actor.”

Douz ‘¢te cucuiete sar sotronul si ala-ba-
a-portocala...” le umfia obrajorii imbujorati.
Raducu se prinde in cercul lor. Se joaca, dar
$i joaca intr-un film cu si pentru copii. Taina
jocului de cuburi.

lleana PERNES DANALACHE
Foto: Victor STROE

in rolul mamei:
Marioara Sterian




medalion

0 opera nationala de referinta

Pvimul lung metraj al lui Jean Georgescu,
Aventura fericits, realizat in 1935 dincolo de
fruntariile patriei, ramine, s-a spus, o pelicula
.de o fluentd si o formulare stilistica fra-
pante”, cu nimic ,mai prejos de concurenta
filmelor franceze celebre ale epocii, Atalanta
de Vigo, Toni de Renoir, Romanul unui trigsor
de Guitry, Angéle da Pagnol, Frumoasa echi-
pé de Duvivier". Reintors in {ara dupa o fer-
titd experienta in studiourile pariziene, regi-
zorul avea sa turneze in 1942—43, in condii-
ile aspre impuse de razboi, O noapte furtu-
noasd, ecranizare caragialiana novatoare,
epuratd de orice reziduuri teatrale, supe-
rioara sub aspectul ,specificului” cinemato-
grafic multor productii similare de aiurea.
Doisprezece ani mai tirziu, intr-o perioada
indeajuns de rigida in privinia evaluérii esteti-

cului filmic, cind cinematograful nostru so-*

cialist aflat in faza extreme: sale tinerefi nu
se avintase inca pe drumul cautérilor de lim-
baj, cind nici Moara cu noroc, nici Erup!

nici Viata nu lartd nu-si facusera aparitia, Di-
rectorul nostru confirma, o data in plus, pro-
fesionalismul calit in batalii al realizatorului,
cunostinfele sale profunde in materie de gra-
matica a artel a saptea, harul sau aparte in
minuirea 'tropilor grafici. DI I
nostru, poate cel mai controversat film roma-
nesc al deceniului al saselea, ce stirnise la
data premierei o disputa teoretica de o inten-
sitate nemaiintiinita in agora ecranului autoh-
ton, se relevd cu precadere astazi drept o

operad cinematograficA de o surprinzatoare
acuratele audio-vizuala. Pentru a treia oara in
decursul carierei, Jean Georgescu infaptuise
atunci, in 1955, un film exemplar, situat din
nou la nivelul — nu este nici o supralicitare
intr-o atare afirmatie — unora dintre produc-
tille europene de virl ale timpuiui.

Aceasta primd comedie satirica a cinema-
tografului national poate fi receptata felurit
de spectatorul contemporan, ce descopera
Cu usurintd in povestea ,exagerata" a gran-
dorii si decaderii unui personaj de sorginte
caragialiana, suficiente momente de interes
general uman. Deosebit de convingatoare ne
apare forta argumentatiei stilistice a discur-
sului filmic, modul pregnant in care forma
izbuteste sa capteze un ,continut” dens, va-
rietatea si atia mijloacelor de expresie in
trebuintate fiind pe de-a-ntregul demne de
un_studiu particular.

De la valorificarea ingenioasa a dimensiunii
psihologice a vocii din off (acele inselator
pleonastice remarci privitoare la faimosul
DRGBP, .o institutie linistitd, unde viala se
desfasoara domol, fara zguduiri®, inversind
sub aripa unei nedisimulate retorici raportu-
rile tradilionale dintre imagine si sunet), pina
la metaforele inldntuite dupa un ,cod" carac-
teristic, incarcat de insemne simbolice, de la
utilizarea inspirata a racordurilor prin analo-
gie, modalitate de exprimare predilecta a ci-
neastului, pind la permanenta schimbare a
ritmurilor obtinute prin montaj (a se vedea in
acest sens, printre altele, secventa distribuirii

stop-cadru

Nu sintem singuri in cosmos

Fara a contesta calitalile de mare specta-
col cinematografic ale intiinirilor de gradul
trel, criticii i-au reprosat regizorului Steven
Spielberg o greseala: aceea de a-i fi repre-
zentat pe extraterestri. Este si parerea savan-
tului Carl Sagan, astrofizician si specialist in
exobiologie, 0 noua stiinta consacrata vietii
pe alte planete, care socoate ca ,vizitatorii'
(aparuti, din fericire, numai in ultimele sec-
vente) sint ,prea primitivi, abia pot sa se lina
pe picioare si sa-si articuleze bratele”. Cu tot
aportul de inventivitate al unui as in efecte
speciale ca Douglas Trumbull (ale carui me-
rite au contribuit la perfectionarea formala a
Odiseil spaflale 2001) momentul in care se
dezvaluie in intiinirl... identitatea proprietari-
lor farfuriilor zburatoare, !'asa impresia de
rucaj insuficient pus la punct. Inexpresivita
tea infalisarii de foetus a extraterestrilor nu
este pe masura tulburatorului mesaj de prie-
tenie pe care ei il adreseaza pamintenilor
Pina in acest punct, iluzia este perfecta. Po-
vestea aparitiel pe terra a unor nave, cu toata
alarma si curiozitatea stiintifica provocata de
sosirea ,strainilor” si socul emotional a! intii-
nirii cu ei, se urmareste cu sufietul la gura

note de regizor

Fantasticul si

aura realului

c ind pe ecran se abordeaza o tema fun-
damentala, aceea a suferintelor omului, cau-
zate de semenii sai, va agitati protestind in
fotoliile voastre! — asa clama chiar in anul

reahzarii filmului Miracol la Milano insusi
-scenaristul Cesare Zavattini. Era un moment
de criza abia nascutului neorealism cinema-
tografic ce facea faima mondiala a filmului
italian postbelic. Adevarul vietii se lupta pe
ecrane cu iluzile vietii, 1a fel de necesare, se
parea, pentru acest public satul de dictaturi,
razboi si lipsuri, de inegalitaj) sociale, dar
inca apt de a visa. Aceste iluzii erau captate
de filmele facile, distractive, productiile de
serie americane, mai ales, care nu puneau
prea serios pe ginduri. Neorealismul literar
cistigase bine partida, scriitorii sai devenisera
clasici- (Moravia, Pratolini, Amidei, Pasolini,
insusi Zavattini, etc., etc.), dar filmul pierdea
speclatorii pe masura ce cistiga premii inter-
nationale, pe masura ce maestrii sai deve-
neau punctele de virf ale filmului mondial
{Rossellini, Visconti, de Santis, de Sica, Liz-
zani, Lattuada, Germi). Anii '50 deveheau ani
de unanima prefuire artistica, dar si de imi-
nent faliment comercial. Ce era de facut? Ce
putea sa faca De Sica, cel care, dupa Hotii
de biciclete, declara cu deplina incredere

«De ce sa& vinam fapte si aventuri extraordi-
nare, cind ceea ce se intimpia sub ochii
nostri cuprinde atita adevarata framintare?
Oare cum putea Zavattini s2 dea alt cap de
compas, el care enunla ca drumul filmului
italian ,nu poate fi de aci inainte decit reali-
tatea ltaliei celor umili“?... Cum sa impaci
realitatea aceasta cu iluzia desarta? Solutia
dilemei va veni tot din literatura care promo-
vase neorealismul $i ea era veche de cind lu-
mea. Basmul, povestea cu minuni si zine, cu
una din acele ,aventuri extraordinare”, cu
fantastic si poetic, dar si cu ,eroi umili, dar
$i cu destine miraculoase. Basmul la care
apelase innoirea romantica sau suprareaiista
Basmul la care apelase, in fond, les
Dickens in structura romanelor sale, mira-
culosul la care apelasera i Shakespeare si
Poe si Swift si Kafka spre a vorbi despre se-
menii lor, poeticul intarind epicul la Cervan-
tes, la Cehov, la Eminescu... Aceasta imagi-
natie a fantasticului, care face mereu gloria si
salvarea artelor, creind mereu, asa cum spu-
nea un critic ,gradini imaginare in care se
afla broaste adevarate", adica un raport be-
nefic intre fantastic si real. Rodul unei ase-
menea imaginatii este acest Miracol la Milano
in care filmul se comporta ca o arta respon-
sabila fata de destinul ei, in raport cu cei

artificial mecanizate a premiilor sau cea de
cu totul alta configuratie plastica, a antologi-
cului dialog din biroul directorului), o in-
treaga serie de procedee specifice concura
intru transpunerea artistic armonioasa a unui
mesaj ce vizeaza esenta antisociala a birocra-
tismului }

Cunoscute la vreme, nu putine dintre ,uni-
tatile de frumusete” ale filmului ar fi putut
exemplifica cu succes unele din paragrafele
reputatei carli a lui Marcel Martin,  Limbajul
cinmato?uﬁc", aparuta (semnificativa coin-
cidentd) in acelasi an cu Directorul nostru.

Suspensul, urmaérirea, recuzita de ,operd
spatiala”, happy-end-ul, ingrediente tipic hol-
lywoodiene, sint combinate in proportie iscu-
sitd de regizorul care stie sa povesteascd
stralucit in ¥magini.

Spielberg a inteles ca filmul science-fiction
nu trebuie sa plaseze in prim-plan tehnologi-

pentru care ea exista, fata de interesul 1 bu-
curia stirnite in sufietul destinatarilor: specta-
tori. Mesajul generos al filmului, atasamentul
faja de nevoile vitale ale ,celor umili* intr-un
moment de criza sociala, este transmis in
forma basmului poetic, al fantasticului inte-
grat in cotidian ca intr-o poveste cu zine. Fil-
mul Miracol la Milano este si azi proaspat
iradiaza umanism $i fantezie atasanta, umos
$i poezie, adevar si miraculos si este o capo
dopera a artei filmului, statornicind in istor:a
sa o clipa de reintoarcere la puteriie eterne
ale legendei $i poeticului. Realism poetic sau
suprarealism, futurism sau simbolism, natura-
lism ori sociologism, toate aceste criterit
ideatice se pot aplica acestui film explicin-
du-l, dar, in urma oricarei analize el iese in
primul rind viu si fermecator, peren in atrac-
fia sa tandra $i umana, dar si... miraculos. Nu
vom uita niciodata chipurile atasante ale so-
merilor ce trebuiesc dizlocati cu forta din al
lor _bidonville* de catre o firma ce vrea sa
construiasca pe ace! teren. Lupta lor pentru
acel mizer adapost ce e de fapt, viata lor si
apoi fericirea de a descoperi totusi acolo pe-
trolul; lupta cu afaceristii, deziluzia lor si mi-
raculoasa salvare, sint si astazi la fel de pline
de forta. Inventia vizuala e frapanta si pur fil-
mica: spatile cu raze de soare in care se
aduna spre a se incalzi nefericitii; duo-ul vor-
bit si apoi cintat ,venti-due, venti-tre" al capi-
talistilor ce-si disputa terenul; corul agentilor
de polifie imobilizati, refugierea ,intr-o lume
mai buna in care buna dimineala sa insemne
in adevar, buna dimineata" — refugiul pe co-
zile de maturi zburatoare. Si totul construit
din acea fiuenta ce incarca de vraja poetica
ecranul. Aceeasi vraja a miraculosului la care
mereu revin artele... lata, in Miracol la Mi-

https://biblioteca-digitala.ro

WStilul tratérii comicului in acest film poarta
p neindoielnica a per: litatii artis-
tice a regizorului Jean Georgescu”, afirmase
raspicat, cu ani in urma, Victor lliu. Judeca-
torul suprem pe nume timp i-a confirmat
spusa, a dat dreptate celui care, pasind nea-
batut impotriva curentului, stiuse sa dis-
cearnd cu claritate atunci, ceea ce ni se pare
a fi acum de d iul evidentei: (]
opleri de referintd a cinematografului natio-
nal.

Olteea VASILESCU

" cul, ¢i umanul. Reactiile pamintenilor la con-

tactul cu alta civilizatie sint reliefate prin ci
teva portrete inteligent decupate pe canavaua
actiunii. Eroil aclioneaza diferit: unii se as-
cund, altii indreaptd spre navele ciudate,
pusca de vinatoare, iar citiva, mai temerari,
fascinati de luminitele colorate ale farfuriilor
zburatoare pornesc sa dezlege misterul. Cei
care se angajeaza in aventura cunoasterii vor
1i rasplatili, demonstreaza pelicula. In tinere-
tea sa plina de gesturi neconformiste, Orson
Welles a regizat la radio o adaptare a roma-
nului lui H.&We“s Razboiul lumilor* reusind
sa stirneasca (la scara nationald), panica
unei invazii a martienilor. Tinarul Spielberg
se straduieste din rasputeri sa anuleze orice
teama fata de contactul cu extraterestrii. El
nu zugraveste cosmosul ca pe un spatiu teri-
fiant. Meritul intiinirllor de gradul trel este ca
familiarizeaza spectatorul cu ideea ca nu sin-
tem singuri in univers. Desi nu are profunzi-
mea meditativa a Odisell spatiale 2001, filmul
reuseste sa ne puna pe ginduri in legatura cu
viitorul p tel si cu §i | ia de a
supraviefui in si prin pace. Aceste calitafi ii
asigura un loc privilegiat in filmografia genu-
lui S.F

Dana DUMA

Prezenta fiecare stagiune
‘ a Cinematecii
(Greta Garbo 'in “Sarutul —

ultimul ei film mut)

lano, osmoza dintre imaginar si real, dovada
ca cinematograful isi are si el mereu renaste-
rea sa in poetica si fantasticul sau specific.
Oare intimplator filmul fantastic E.T. este
bestseller-ul timpuiui nostru?

Savel STIOPUL

Vedeta care s-a ambitionat sa fie
si 0 mare actrifa: Sophia Loren




Refuzul
celebritatii

Alt .sex-simboi” care se recuza! Fes-
tivalul de la Deauville din anul acesta
i-a_adus omagiu. Omagiul unei actrige
necunoscute, tinerei generagi, dar
foarte apreciata de publicul anilor ‘50.
A jucat in Bratul de aur al lui Premin-
ger. in Sudoare rece de Hitchcock i a
decis de 33 de ani sa se retraga in plina
glorie. O promisiune cu care Hollywo-
od-ul s-a obignuit sa fie si formulaca si
incilcata. Ga i Greta Garbo, celebra ei
precursoare, Kim Novak — cici despre
ea este vorba — s-a retras, cu adeva-
rat, dedicindu-5i existenfa de fermiera,
crescitoare de animale (in special lama)
unor idealuri si satisfactii ecologice.
Tot ca si in cazul lui Garbo, rechemia-
rile la rampi nu sint pugine, dar ca si
Divina, Kim Novak se arati inflexibila.
.Cind eram celebri, ma teroriza ideea
ca nu cumva sa dezamagesc. Daca ve-
nea instalatorul si-mi repare o teava
ma simgeam obligata sa ma machiez ca
sa nu-l dezamigesc. Habar n-aveam
cine sint in realitate. A trebuit sa ma
retrag < si-mi regisesc identitatea

cu idei

Epilog

D espre Ruth Elisabeth Davis nascuta la
S aprilie 1908 in Lowel, Massachusetts, §i
viaga ei personald, nu stiu absolut nimic —
ii pot adauga printr-un neplicut gust al

Oscar,

doilea
Fonda)

P

»

Bette Dayis la al

(cu Henry

&=

',fa‘ ‘ff

Copiii albi

$i copiii negri

Marie-France Pisier nu este numai o
frumoasa actrifa, o rivnoasi scriitoare.
Ultimul siu roman ,Balul guvernatoru-
lui* editat de Grasset a obginut un
mare succes de libririe, dar autoarea
lui socoteste ci nu-i suficient, de aceea
a trecut la adaptarea lui pentru marele
ecran i, in final, s-a decis §i pentru ro-
lul de regizoare. Filmirile se petrec in
Noua Caledonie unde actriga gi-a petre-
cut primii ani de viaga. Filmul va fi nu
numai o nostalgie dupi copiliria pier-
duti, ci, mai ales, o fresca a unei gari in
plin colonialism in care — spune reali-
zatoarea — .a trebuit si merg la o
scoala in care copiii albi §i copiii ne?ri
isi petreceau recreagiile in curgi dife
rite, nu aveau voie sa frecventeze
aceiasi plaja, in schimb ni se promitea
ca acolo, sus, in cer, sufletele noastre
se vor reuni §i ne vom juca impreund”,

Kim Novak —

er

un star platinat,

o fermicra

ecologice

efemerului, in incheiere tot numai o zi de
octombrie 1 — raminind la mijloc 81
de ani de necunoscut. Bette Davis, actrifa
americana, una dintre marile vedete ale fil-
mului, drumul _fiingei de celuloid” printre
«Cupe Volpi* si ,Oscaruri*, personajul
ajuns mitologic, contururile lui care iri-
zeaza, il stiu, il simt, il cunosc. idolul
creat, constient de magnetismul lui, elibe-
rdt de fiinga fizica, intr-o frumusege provo-
catoare se migca liber in lume.

Existi o indolena a celor obisnuigi sa
traiasca printre mituri §i stau s3 ma gin-
desc de ce disparigia abia, este cea care

Am plecat fiindca altfel as fi cripat. G-
riera mea de sex simbol a fost un acci-
dent”.

Mama
de familie

.Un simbol, eu? Doamne fereste! Eu
sint 0 mamma“. Asa a declarat Ornella
(prenume inventat de producitor)
Muti, unui ziarist, intr-o pauza de fil-
mare. Actrifa marturiseste ca adevarata
ei vocagie nu e aceea de actrifa, ci
aceea de mamica; de aceea a §i cerut sa
i se treaca pe pasaport la rubrica .pro-
fesiune” — .Mama de familie”. Nu-i
doar reclama. Actrifa de 34 de ani are
la activul siu nu numai 20 de filme ci si
patru pusti, pregitindu-se cu entu-
ziasm pentru un al cincilea. In culisele
cinematografului actrifa si-a uimit in-
totdeauna echipa pentru ca isi aducea
la filmare copiii cei mici ca sa-i alapteze
(-pina la doi ani, lapte de mama. Acesta
e principiul meu”). Fervoara materna
nu i-a stingherit — dupa cum se stie
— activitatea profesionald §i nu a mic-
sorat — dimpotriva — nurii acestei ac-
trite care, dupa cum spuneam, are
oroare de eticheta pusa de star sistem.

marcheazi cu adevarat traiectoria unui in-
divid de exceptie.

Aura, tlent, personalitate, nume de
personaje si figuri care se suprapun, filmul
— aceasta trezorerie sentimentala, spagiu
investit cu amintiri, priviri mute care isi
transmit viaga §i amintirile lor... Sora cea
rea, Periculos, ul patimilor, Te-
roare, Totul des Eva, Viati furati,
Taina ei, Je , Ce s-a intimplat cu
Baby Jane, Cameré de legitura, jocul
de i... Ce ma face oare, in memoria
mea precarid, si asociez expresia tulbura-
toare a chipului, ochii ambitiosi, exaltati,

..si la ultimul film, serialul —

_Goncurenta,
rivalitatea etc.

Un ait ex-idol scos din uitare. Mar-
_tine Carol! Reviste cu pagini lucioase
se ocupi pe larg de biografia ei
agezind-o alaturi de lackie Kennedy
Onassis Rita Hayworth si ducesa de
Windsor. O driguga infirmiera, apoi
prima pin-up, .Garoline chérie”, co(au-
toare) a unei mini revolugii vestimen-
tare (inlocuirea maioului de baie tradi-
gional cu .doua piese” denumite bikini
dupa numele insulei unde a explodat
prima bomba termonucleara). Primii
ani postbelici ai cinematografului fran-
cez poarta emblema parului siu plati-
nat §i a siluetei sale care premergea
(fara s-o banuiasci) o anume miscare
emancipatorie. Gloria sa a fost tot atit
de mare pe cit doringa ei de .a nu fi
numai o papusa”. .Marilyn inainte de
Marilyn™. A avut acelagi destin: celebri-
tate zgomotoasi, sofi celebri, incapagi-
narea de a rizbi nu prin fizic ci prin
~metafizic® si, in final, drogul, alcoolul,
moartea in solitudine. .Simbolul unei
epoci care dispirea, ea n-a putut su-
porta concurenta Brigittei Bardot”
spun comentatorii. Cum a suferit B.B
«concurenga” celor ce au venit dupiia,

se stie, .

dominatori din Femeia diabolica —
atunci cind vrea si imbrace rochia rogie.
cumplit de rogie — cu intrarea ei intr-un
spagiu alb, nins, acoperit de zapada — nu
imaginea difuza a balului cu domnisoare
toate imbricate in alb in care o globula
rogie acopera retina, ci imaginea palpabila
a lui Bette Davis intr-un spagiu cunoscut,
iarna, vrind si se dea cu sania .alunecind
cu sania in ninsoare, la Sinaia”... imi poves-
teste printre discugii blinde, intimplator
Fanuy Neagu... 5i astfel ea intra ciudat de
adevarat in cadrul acesta de film niciodata
turnat: i incepe sub ochii mei, singele viu,
cald, roju, sa fie acoperit de albul zipezii
care coboari de peste Crucea Caraimanu-
tul, imaculata tacere peste role de celuloid
care topesc suflet, ochi, faptura — gata
oricind sa-si reinceapa turnirul cu sine,
turnirul cu lumea.

Cu Bette Davis dispare inca un cristal
din ocheanul magic, copiliria mea neince-
puta, trece fara sistem de referinge direct
in batrinege. As vrea sa am .curajul rochiei
rogii de bal” in lumea de fantome albe ale
aceleiagi meserii, ale aceluiasi ideal... voi
pleca spre Sinaia cu gustul solitar al unei
inefabile recuperiri prin pierdere. Mitul
de neatins devine prieten credincios ji alu-
neca multiplicat in imagini alaturi de fie-
care, pe lunecoasa sanie. Bette Davis spre
deosebire de Ruth Elisabeth triieste §i va
trai mereu mai departe.

loana CRACIUNESCU




Studiouri

la mezat

Se va vedea Hollywoodul, poate simboiul
cel mai cunoscut al culturii amernicane, in si-
tualia de a invata.. japoneza? intrebarea e
departe de a avea un caracter retoric sau
fantezist in lumina vesti, de-a dreptul senza-
lionale, ca marea corporatie Sony a achizijio-
nat, contra unei sume fabuloase studiourile
Ci ia Pi Enter nclusiv
imensa filmoteca a acestor studiouri, cuprnn
zind asemenea opere clasice cum ar fi Pe
chei, Podul de pe riul Kwai, Lawrence al Ara-
biei sau Gandhi, care au intrat pentru totde-
auna in patrimomiul cinematoggrafier univer-
sale. Laolalta cu cele 2700 de filme din arhiva
au intrat, acum, in posesia firme: Sony s
serialele tv realizate sub egida Columbiei (in-
sumind 23 000 de episoade) si cele 820 de
sali de cinema alcatuind refeaua de difuzare
Loew aflate, de asemenea, in propnetatea
studiourilor. Cu doi ani inainte, in 1987, ace
eas! corporalie cumparase departamentul de
inregistran pe discuri al canalului de televi-
ziune american CBS, dobindind dreptunie de
exclusivitate asupra difuzani albumelor unor
interprefi, de la Michael Jackson la Bruce
Springsteen, aflali de mult in topul preferin-
telor. Compania japoneza este astazi in ma-
sura sa-$i vada satisfacute ambitille procla-
mate deschis de a-s1 crea un impenu electro-
nic integrat, care sa produca atit suportul
tehnic, ceea ce in imbajul de specialitate se
numeste Shardware” — instalali video, televi-
zoare, echipamente hi-fi” si altele, de toate
tipurile i manmile — cit $i programeie
(.software”) destinate sa potoleasca ,apel:-
tul” tot mai nesalios al acestei aparatun

Tranzactia secolului

Constinfind cea mai importanta tranzaclie
incheiata vreodata pentru acapararea unej
compani americane de catre una japoneza,
acordul a raspuns, de fapl, unor interese re-
ciproce. Proprietate, din 1982 a firmei Co-
ca-Cola (care mai poseda $i studiounle
Tri-Star), Columbia era, in ultimul timp, in
vadita pierdere de viteza pe plan hinanciar
Procesul lent de degradare incepuse insa cu
mai bine de zece ani in urma, cind, in urma
unui rasunator scandal (punerea in circulatie
a unor cecuri false) presedintele de pe atunci
al studioulus, acoperit de rusine, a fost nevoit
sa-$i dea demisia. Penultimul sau succesor,
producatorul de origine britanica David Put-
tnam (Carele de foc, ,Oscar-ul” pentru cel
mai bun film in 1981) a fost fortat sa-si dea si
el demisia (in 1987), dupa ce se aflase la
cirma doar un an, in urma unui conflict cu
conducerea atotputernicei Coca-Cola (evi-
dent, s-ar putea pune intrebarea ce legatura
exista intre o firma producatoare de bauturi”
racoritoare $i lumea filmului. dar aceasta
este, cum se spune, 0 alta povesie) in lega-
tura cu o superproduclie, Ishtar, care, in
ciuda unei distnbutu de zile man, (Dustin
Hoffman, si Warren Beatty) si a unui subiect
prezentat ca find de o arzatoare actualitate
(.razbowl deserturilor”) s-a dovedit un ustu-
rator esec. Vinatorii de fantome |l (urmare a
popularului  Ghostbusters) nu a indreptatit
nic el aslep(anle‘ la fel ca si Viclimele raz-
boiului (Casulties*of War), cea mai recenta
din sirul productillor consacrate  sindromulu
vietnamez” care (dupa Vinatorul de cerbi,

ipsul acum si Plutonul) pare a-si i
epuizat posibilitatile. Pierzindu-si entuziasmul
pentru produclia de fume, Coca Cola a ac-
ceptat sa intre in tratative cu Sony, conside-
rind mai cuminte sa se intoarca la busw
ness-ul cu bautura ce i-a adus renumele

Numai ca tirgul intre cele doua firme a
alertat pe americanul mijlociu, care considera
cd, intr-un anume fel, prin vinzarea studiour-
lor Columbia ,America $i-a vindut o parte din
suflet”. Un sondaj de opinie efectual de catre
saptaminalul Newsweek” a dezvaluit ca 43 la
suta din cer anchetali dezaproba tranzactia.
iar peste jumatate socotesc concurenia ni-
pona drept .cea mai mare ameninjare la
adresa S.U.A".

Circumscrisa doar lumi himulu (pentru ca
desigur, ana de aplicabilitate este mult ma:
larga, tinind seama de enormul surplus, de
care dispune Japonia in schimburile comer-
ciale cu partenerul american), aceasta apre-
ciere se bazeaza si pe alte strapungen” rea-
lizate de samuran care au schimbat sabia tra-
difionala cu carnetul de cecuri. O alta com-
panie japoneza electronica dintre cele mai
cunoscute JVC a njectat” firmei largo En-
tertainment 0 doza .forte” de dolar, In
schimbul careia conducatorul acestela, pro-
ducatorul Gordon Lawrence, iost presedinte
al societatii 20th Century Fox, s-a obligat sa
realizeze pentru .generosi comanditar’ trei
pelicule in 1990 si aite opt in anul urmator.
JVC considera aceasta afacere doar ca un
prim $i necesar pas pentru ca, la rindui ei, sa
achizitioneze unul din marile studiouri hol-
iwoodiene.

In filmul Blade Runner regizorul Ridley
Scott imagina o lume de cosmar, electroni-
zata la maximum, o lume misunind de an-
droizi $i dominata de un _herrenvolk” o rasa
de stapini, care vorbesc intr-un jargon mpo-

no-american. Sa fie oare Holiywoodu! pe
punctul de a trai propriile sale plasmuiri pro-
prile sale cosmarun?

Bresa se largeste

Interesul investitonlor straini pentru ,Ceta-
tea himului® nu este insa o ,specialitate
strict nipona. Stimulata de ,revolutia video™
s1 de foamea crescinda de pelicula pe care
aces! fenomen o implica, industria divertis-
mentului (unde studiourile de film detin o po-
2ine strategica) a urcat, in prezent, pe locul

[rustul
ate

samurailor
a Hollywoodul.

de materia pnma care sa alimenteze propriile
canale lv, filierele de inregistrare si desfacere
a videocasetelor ori refelele de sali de ci-
nema. Inceputul I-a facut magnatul australian
Rupert Murdoch, un nou .cetalean Kane,, in
carne i oase, posesorul unui gigantic impe
riu multinational de presa $i televiziune (in
clusiv cel mai prestigics cotidian britanic, Ti-
mes), la care a anexat, pe calea unei achizifu
masive de actiuni, studiourile 20th Century
Fox. Bresa astfel deschisa a fost largita de
compania britanica Rank Organization, pose-
soarea faimoaselor studiouri Pinewood, care
a investit 150 milioane dolan in nu mai putin

electronici

Cetatea filmului nu se mai apara.

Se

al doilea (dupa cea aerospatiala) in ansam-
blul exporturilor americane. De aici $1 goana
dupa plasamente intr-un sector cum este cel
cinematografic, care se dovedeste, cu excep-
fule de ngoare, cum ar i cazul Columbiei,
atit de profitabil. Piata mondiala a filmelor $i
serialelor tv (Ca 1 a discografhiei), tund, la ora
acluala, dominala de filmele americane —
care, fireste, isi impun proprile condifn —
companiile straine urmaresc sa scape de
aceasta dependenia suparatoare si sa ajunga
in situatia de a dispune ele insele, cum vor,

Wi nu mai

.colorizat”

este
l-ay

a produs o imensa

vinde!

cunoscutele studiours Universal, aflate de

cealalta parte a oceanului. De fapt a fost

vorba de realuarea unei mai vechi dile”, in-
tre Rank $i Universal existind, intre 1946 si
1959, o strinsa asociatie dupa care Universal
a intrat in posesia grupului discogralic Dec-
ca-MCA. Acum acest din urma grup a cedat
companiei insulare o parte din dreptunle
asupra platourilor unde au fost realizate ati-
tea pelicule celebre de la Nimic nou pe fron-
tul de vest pina la E.T. si astfel cercul s-a in-
chis, cel pulin — cine stie — pina la 0 noua
tranzactie.

in proprietatea studiourilor
produs
acum?

indignare, Dar

La rindul sau, financiarul italian Giancario
Paretti si-a facut $i el apanijia pe piata Hol-
Iwood-ului, reusind sa dobindeasca principa-
lul pachet de actiumi al grupulu: Cannon,
care, la un moment dat, prin politica sa agre-
siva, a provocat panica in rindul marilor stu-
dioun, dar pina ia urma, sub povara propri-
lor ambitii nemasurat de mari, a ajuns in pra-
gul falimentului. Nici studiourile Me-
tro- Mayer/United Artists nu au sca-
pat de apetitul nvadatorilor” straini. Grupui
australian Quintex a intrat, astiel, in tratative
cu un financiar care controleaza binomul
MGM/UA pentru achizifionarea momentan a
uner parfi a acestui binom, respectiv United
Artists, cuprinzind peste o mie de pelicule
{intlre care se numara $ cea mai recenta:
Rain Man) precum si drepturile pentru difu-
zarea in strainatate a celor peste 3000 de pe-
licule care alcatuiesc arhiva absolut uluitoare
a companiei Metro Goldwyn Mayer (dreptu-
rile pentru difuzarea in inteniorul SU.A. au
fost, mai demult, achizilionate de omul de
afaceri american Ted Turner, proprietarul ca-
nalului tv prin cablu CNN). In calea tranzac-
fier (in valoare de 1,5 miliarde dolari) s-a ivit
insa un sir de obstacole, fiind in curs trata-
tive de culise pentru depasirea lor. Oricum,
in prezent, nu mat pulin de patru ,Majors”
hollywoodieni se afla sau sint pe punctul de
a se afla in miini straine: Columbia, 20th
Century Fox, Universal, MGM/UA, alaturi de
alte studiouri mai mici. Pentru a face faja in-
vaziei capitalurilor din afara, alt ,Major", War-
ner s-a aliat cu puternicul grup de presa
Time, lucru pe care |l-a incercat si Para-
+mount, fara a reusi insa (vezi Cinema nr.
9/1989).

Rezultatul tuturor acestor deplasar si re-
grupari in universul ,uzinei de visuri” este ca
industnia filmului tinde sa-$i piarda autono-
mia, transformindu-se intr-un simpiu element
constituent al unui vast angrenaj multi-me-
dia, care mai cuprinde componenta video,
cea discografica si cea editoriala. De altfel,
Jdaca acum zece ani, industria cinematogra-
fica americana isi realiza 75% din incasan de
pe urma filmelor proiectate in salile de ci-
nema, aceasta cola parte s-a redus actual-
mente la 35%, sporind in schimb, intr-un ritm
tot mai accelerat, veniturile provenite din vin-
zarea videocasetelor i din extinderea televi-
Zziunii prin cablu.

Cum se vor repercuta noile tendinte asupra
celei de-a saptea arte nu este greu de preva-
zut, avind in vedere faptul ca noul proprietar
al Columbiei a 51 anuntat intenfia de a apela
la servicile producatorior carora li se dalo-
reaza cel mai mare succes de casa al anului,
Batman, hilm inspirat, ca i1 Superman, din is-
pravile unut erou de benzi desenate... Cu alte
cuvipte, comercialismul va prevala tot mai
mult in detrimentul artisticului.

Cu atit mai binevenita apare, de aceea, le-
gea recent aprobata de Congresul S.UA
pentru apararea patrimoniului cinematogr a-
fic, in baza careia se interzic .colorizarea”, ca
st alterarea in orice alt chip a peliculelor e
importania istorica”, Biblioteca Congresulu}
fiind insarcinata cu intocmirea histe: de ase-
menea filme .ntangibile”. Pentru inceput,
aceasta lista cuprinde 25 de titluri intre care
Cetay 3 $oimul maltez,
Timpuri noi, ca tot atitea capodopere in alb
negru care vor scapa de cumplita ameninjare
a ,colonzani”. Lista include $i filme color ca
de piida Pe aripile vintului, care, cu mai bine
cu doua decenit in urma, a fost supus unui
alt tratament deformant (necesitind prelucra-
rea extrem de complicata s costisitoare a pe-
liculei, fotograma cu fotograma) pentru a pu-
tea fi proiectat pe ecran lat. Cu ocazia impli-
nirii a 50 de ani de la premiera acestei epopei
a Sudului american, negativul a fost recondi-
{ionat cu gnja, tot fotograma cu fotograma si,
dupa tragerea copilor de rigoare, filmul a
fost proiectat din nou in versiunea sa origi-
nala, pentru ecran obisnuil, asa cum a fost
conceput de Selznick si echipa sa, intrunind
sufragiul entuziast al publicului. De acum
inainte Pe aripile vinlului nu va ma avea
parte de asemenea inutile avataruri. Urmato-
rul pas va fi largirea listei amintite cu inca 50
de ftitluri.

Cind regretatul regizor John Huston a pro-
testat pe linga patronul canalului de televi-
ziune CNN, pentru ,colorizarea” uneia din
peliculele realizate de el, acesta i-a raspuns
cu aroganta: ,Ultima data cind am putut-0 vi-
ziona era proprietatea mea", referindu-se la
faptul ca achizilionase, peste capul lui Hus-
ton, drepturile de exploatare a filmului res-
pectiv de la studiourile unde fusese turnat.
Prin noua lege, astiel de acfiuni pirateresti nu
vor mai fi posibile. Daca in viitor comercialis-
mul isi va intari tot mai mult pozitile, asa

| cum se prevede, macar valorile artistice pro-

bate ale trecutului vor fi puse la adapost

Romulus CAPLESCU




dar i o e provea

1 devin soccol s, o
de fimare 4(”! — zice Bertoluce) — tre- <o
f

fimal et gl sl 31 o
ais & dngort

- eore cnter il s
*
e Tt o ot suh | et AT Bk s aors

Intr-un film se ¢

emofia literaturii,

dseste totul:
a teatrului,
muzicii,

Totul

a sculpturii

in acelasi timp

res pentry b e pos stingsde
e b o prl

Dlce fnerum Spune Berioncos
St ape b el obiga 53 1ot de 3

i

Trobi

v, Wil 5 Scsos s el ¥, unes

Fate a doacond. nire-atmsfera cereutl poctilor
a_colegiulul
de” Peter Weir
Australi 0o Jean-Tacques: Andeieu wre de 1086e: afmosferd,

uctori ¢a Joremy Troms i Fainy ARdanc e i o

ot e pr it ot Gt
a6 ficut g & Tl

v, im.n s o .
. S *u
ST

bidiana fom
Seibarg

et Mal mul 4 () pare i e

O vy pornt e
i s
e

o, Bodmeies

Siae s Vene.

St i oo lim sclim dol 4 -

de Oscarurt icies

s picut dacord]rd 3 higw
e

g

it b chamiegrate o
b, capeval ) 31 31
i) 1

o csprs

S5 ca i Diicutar
bl s guieasc solupe 4 srandformat in
capeand

Nu gy dack de arhitecturs 3 it

’ o
irst), Coari devne 1k
et e o Amsanl
po

G poste. Cam
ve "l demansts

Mirces ALEXANDAESCY




Zilele filmului din R. P. Chinezi

Tendinte de innoire

Zmﬁlv filmului gazduite de cinematograful
Studio au debutat cu o capodopera, Sorgul
rogu, incununata cu Ursul de aur la Festivalul
international din Berlinul de vest in 1988. O
pelicula care ilustreaza elocvent sufiul de in-
noire artistica din cinematografia chine-
zeasca. Adaptare dupa romanele  Sorgul
rogu” si Vinul de sorg” de Mo Yan, filmul ex-
ploreaza valorile cultuni proprii, obiceiur,
traditii, fondul magic al credintelor populare
Cu un realism frust, tulburator prin concrete
fea lu viguroasa, este zugravita viata intr-un
sat din nordul Chinei in timpul razboiulu: an-
tijaponez din 1930. Sorgul, cu lanurile sale
unduitoare, ireal de fragile $i in acelasi timp
incarcate de o putere telurica, palpita ca o fi-
inla miraculoasa insolind eroii in momentele
esentiale: nasterea, dragostea, nunta, moar-
tea. Este o cutie de rezonan{a, un simbol al
vitalitatii $i puritatii acestor oameni puternici,
voluntari, dirzi si frumosi. Ritualul pregatirii
vinului pare fabulos. Explozia de lirism din
imagini (operator: Gu Changwei), senzualita-
tea culorii, elanurile dionisiace ale personaje-
lor fascineaza. Filmul regizorului Zhang Yi-
mou are o dimensiune mitologica, viata des-
fasurindu-se in toata plenitudinea in mica co-
munitate. Un univers existential care ne vor-
beste impresionant despre spiritualitatea si
traditiie unui popor.

Celelalte productii aduc noi elemente in le-
gatura cu portretul actual al cinematografiei
chinezesti. O selectie eterogena in care se
observa un proces de diversificare a modali-
tatilor de expresie filmica si de adincire a vi-
ziunii asupra umanului. Se cauta surse de in-
spirafie in literatura, se fac incursiuni in isto-

Cmemazograiul a acordat mare atengie bio-
grafillor romangate si, mai ales. filmelor inspirate
din viaga unor celebritati ale jazz-ului sau a unor
vedete de music-hall, moda initiata prin transpu-
nerea cu mijioace filmice a unor spectacole de
mare succes de pe Broadway.

Data de nastere a biografiel muzicale cinema-
tografice este anul 1929, cind James Cruze realiza
The Great Gabbo (dedicat unui mare clovn) si
Manfred Noa semna Der Walzerkdnig (despre
Johann Strauss). Pentru a iesi din stereotipia fil-
melor de revista 5i pentru a fine pasul cu gustul
publicului, cineastii incearca dupa 1930 si intro-
duca firesc in gesitura unor biografii, mai muit
sau mai pugin aproape de adevar, numere de mu-
sic-hali. Noua serie de filme biografice muzicale,
astfel imbogatite, incepe stralucit cu filmul lui
Robert Z. Leonard The Great Ziegfeld (premiul
Oscar in 1936), inspirat din viaga fondatorulul ce-
lui mai vestit teatru de varietagi ,Ziegfeld Fol-
lies®. Din distribugia filmului ficeau parte, prin-
tre algii, William Powell (in rolul lui Ziegfeld) si
cunoscuta cintireagd Fanny Brice (in propriul
rol). A fost inceputul unor evocari dedicate com-
coxiwrllov. dansatorilor si interpretilor de jazz.

lernon 3i Irene Castle (interpretaji de Fred As-

rie, se extind genurile in vederea unui impact
mai nuaniat cu publicul. Caatorie peste mari,
realizal in colaborare cu Centrul cultural din
Filipine, este o incercare de reconstituire a
atmosferei dinastiei Ming. Un fundal specta-
culos pentru o0 poveste cu un imparat vestit
pentru intelepciune, iubit de poporul sau si
respectat ‘'de vecini. Solia de pace a unui
rege, venit sa invete ,arta guvernani” de la

aliatul sau, naste intrigi de curte, ambitii si
vandali orgolioase, care tulbura o vreme
existenta eroilor i pacea imperiului. Desfa-
surarea epica (regia Xiao Lang, Eddie Ro-
mero, Qui Lili) invaluita intr-un abur de le-
genda, presarata cu aventuri palpitante, rega-
siri neprevazute, ceremonialuri fastuoase
captiveaza.

Tot aventura imprima suspens §i drama-
tism si filmulul regizoruiui Zhang Jianya
Mosgtenire cu bucluc, 0 ecranizare sui-generis
a romanului ,Tribulatiile unui tinar” de Jules
Verne. in ambianla pitoreasca a Shanghai-u-
lui anilor ‘20, sint radiografiate sentimenteie
contradictorii ale unui erou care primeste,
pierde i apoi recistiga o avere. Periplul de-
venirii personajului ce descopera, confruntat
fiind cu incercarile sortii, care sint adevara-
teie comori umane, nu este lipsit de tensiune

Un robot cu chip uman indragostit intr-un S.i.

(Yang Kum si

taire 5i Ginger Rogers), George McCohan (james
Cagney). George Gershwin (ﬁobert Alda), Cole
Porter (Cary Grant), Glenn Miller (James Ste-
wart). In doringa de reinnoire, muzicalul isi clari-
fica optiunile, obgine in contextul producgiilor
muzicale cele mai mari succese, nenumarate Os-
caruri, spre deliciul spectatorilor insensibili la
apelurile unor critici preocupati doar si semnali-
zeze facilitatea genulul.

Treptat, apare tentajia patrunderii in univer-
sul creatiei, se simte nevoia descifrarii unui feno-
men cultural; stilul romangat, mistificirile de or-
din sentimental, din dorinta de-a umple cu sen-
zajional o viaga fara evenimente spectaculoase.
pierd teren in favoarea unor minime descrieri de
cadru social, a unor intengii de analiza psiholo-
?icl si sociali. Filmul muzical cauta mereu noi
ormule.

Un cintec pe Broadway (Fanny Lady, 1975)
ne ofera un cuprinzitor recital muzical (16 sla-
gare) susjinut in universul fascinant al teatrului
de varietagi de cintireata Fanny Brice, una dintre
marile vedete din anil ‘20 de la Ziegfeld Follies,
pe numele real Fanny Borach (1891—1951)

Dupi ce cigtiga la numai 13 ani un concurs de
canto pentru amatori in Brooklyn, Fanny incepe

Liu Zifeng in S

sa studieze arta dramatica cu James O'Neill. Re-
marcata de Ziegfeld, se angajeaza la teatrul sau
de varietafi. In cluda infatisarii deloc atrigatcare,
este apreciata ca o cintireata si actrifa comica
remarcabila; lanseaza cintecul .My Man®, in anii
‘30 apare in spectacolele lui Billy Rose, cu care se
casatoreste; aparigiile ecran sint rarezsdoar
sase filme: My Man, 1928; Night Club 1929; Be
Yourself, 1930;), dar viaja ei va inspira alte pa-
tru pelicule: Broadway Thro' a Keyhole, 1933;
Rose of Washington, 1938, Funny Girl, 1968;
Fanny Lady, 19/5.

Improvizind pe o tema ilustrata, inca din 1929
chiar de Fanny Brice in filmul My Man (starul.
dezamagit sentimental, trebuie totusi sa cinte).
regizorul Herbert Ross are in vedere cariera ce
lebrei interprete dupa divorjul de Nicky Ar-
nstein. Intilnirea cu impresarul si compozitorul
Billy Rose i se pare actritei salvatcare §i accepta
cererea in casatorie si roluri in spectacolele rea-
lizate de acesta. Cu o existenga independenta de
prima parte (Funn& Girl, 1968, regizor William
Wyler, interpreta Barbra Sreisand, debut stralu
ot incununat de un Oscar, care avea sa-i mar-
cheze intregui destin artistic), filmul lui Ross be-
neficiaza de prezenja aceleiasi interprete al carei
alent atenueaza, cu excelentele numere de mu-
zic-hall, desfagurarea lenta 5i usor previzibila a
acgiunii i abundenga de cligee. Fara sa aiba stra-
lucitoarea desfagurare de mijloace cinematogra-
fice din S-a ndscut o stea, fara si imbine nuanga
psnholo%rca cu efectul plastic ca in My Fair
Lady, fara sa tinda spre omogenitatea formulei
innoitoare propuse de Umbrelele din Cher-
bourg, fira sa aiba abilitatea lui West Side
Story in a integra muzica i dansul intr-un coni-
nut tragic, filmul dedicat lui Fanny Brice, con-
firma talentul Barbrei Streisand. Chiar daca
vocea ei nu are intotdeauna tonul sovaitor, dul-
ce-amar al lui Fanny Brice excelenta cintareaga 5
dansatoare, care este Barbra Streisand, (convin-
gitoare si in momentele dramatice 31 in cele co-
mice, vedeta antivedeta care-ji datoreaza succe-
sul glasului de exceptie, vibrantei persomalitigi,
urigeniei devenita virtute) nu putea fi decit o in-
terpreta ideald a celebrel artiste.

«Fanny era ca un tunet in mungi®, spunea Billy
Rose biografului lui Fanny Brice, la citva timp
dupd moartea ei. .Inregistrarile, aparigiile el in
film, amintirile contemporanilor ei, toate o ca-
racterizau ca avind un temperament navalnic, ne-
supus, o incarcaturd electric in cintecele senti-
mentale, dar 5i in numerele burlesti, i etalin-
du-si trasaturile fizice urite, dar raminind femi-
ninad ji atrigatcare”.

Mariana OLTEANU PARASCHIV

https://biblioteca-digitala.ro

s un anume sens moralizalor superior

O prezenta interesanta prin modernitatea
discursului cinematografic i actualitatea ge-
nuiui a fost science-fiction-ul psihologic Sub-
stituirea (scenariul Huang Xing, Zhang Ming,
regia Huang Jianxin). O satira insolita la
adresa birocratismului. Este dezbatuta relaia
omului cu masina, intr-o lume tehnocratica,
supertehnicizata. Pentru a scapa de sedinjo-
manie, directorul unui mare trust isi constru
ieste o sosie, un robot. Intilnirea masini: cu
iumea trairilor umane, metamorfozarea sa,
nelinistile si nevrozele incercate, alienarea
sulerita trezesc meditalii despre complexita-
tea psihologiei omului.

O categorie aparte, cu ngori §i exigente
speciale, filmul pentru copii $i tineret a fost
reprezentat prin doua pelicule. Strada chita-
rigtilor, (regia Chang Yan) un muzical agrea-
bil prin ritm $i patos, 0 dezbatere etica inci-
tanta despre prejudecatile care exista in lega-
tura cu muzica pop, o pledoarie sensibila
pentru o relatie armonioasa intre tradilie $i
innoire. O intilnire incintatoare cu lumea cir-
cului a prilejuit celor mici $i mari Domnigoara
Jiajilao (regia Chen Jinshu). Intimpiari cu un
simpatic urs panda, cu o maimuiica, un catel
$i un baiat iubitor de animale ce reuseste, in
pofida rezervelor celor din jur, sa demon-
streze ca poate deveri un bun dresor.

Cele sase filme configureaza un peisaj di-
namic al unei cinematografii preocupata de
diversificarea stilistica a productiilor in vede-
rea unui dialog viu cu publicul sau

Ludmila PATLANJOGLU

Se va citi:
——

In articolul ndicele de popularitate si de
afectivitate” din nr. 9/1989, ultimul paragraf
.De aceea, cunoasterea parerilor reale ale
publicului nu poate fi decit stimulativa, chiar
si atunci cind aceste pareri nu concorda cu
automultumirea eruptiva a cite cuiva care,
vizionindu-si propria lucrare, are impresia
ca l-a si apucat pe dumnezeu de picior — si
ca fine chiar strins aceasta divina resursa
pedestra”. .

Celebritatea in pasi de step
(Ginger Rogers si Fred Astaire)




Zilele filmului sovietic

aca mai e adevarata, si cred ca ma ¢,
ideea principala, din ,A zecea muza“, carte
aparuta prin ‘24, pe vremea ,Navigatorului”
lui Keaton, care afirma ca specmcul (:om.L

Un mers al trenurilor

Trage linga caruciorul incarcat la vago-

. nul-restaurant un baietas, al ei, pe care nu

are unde sa- lase. Cu maica-sa nu se inte-
lege, matusa care-l crestea moare chiar din
prima scena, ca e suficient sa vezi masa de
pentru cea dusa, ca sa ai garan{ia

maului consta in descrierea
in mijlocul materiei”, atunci sintem |spmt| sa
observam ca ultimul festival al filmului sovie-
tic a fost marcat de imaginea ,omului navi-
gind cu trenul”. Mai mult de jumatate din fil-
mele vazute — si, de aitfel, cele mai bune —
se petrec in acest spatiu si nu pot fi infelese,
ca atitea balade ale soldatilor si civililor, in
afara acestui ,mers al trenurilor” de la me-

fiecarui adevar, a fiecarei priviri, a fiecarei
scinduri de podea proaspat spalata. Nimic nu
trage la cintar spre duiosie mincinoasa sau
disperare nevolnica. Mama eroinei e dintr-a-
celea care cicalesc cumplit cu ,stii tu ce-am
facut pentru tine... cite {i-am dat, doar pia-
nina nu ti-am cumparat — si ce stii tu despre
mine?" Gestionarul vagonului-restaurant e un

loncolie ia neind e, de la bdarile vita-
litatii la pacatoseniile ei, de la tristete la obo-
seala, cu brustele lui stafi de meditatie, cu
nodurile lui de cale ferata si lacrima unde se
topesc, in mare viteza, energia $i emotia ob-
servatiei. Un tren — mai ales pentru arta care
a facut din diligenta o arca si din arca o nava
care va" — daca nu e o lume, e un nimic,
mediocritatea, aici, neputind sa-si faca de

cap.
Rapidul lui Boris lasin — regizor cu tusa
de Truffaut in gasirea tonului just — ras-
punde acestei legi categorice. E, intr-adevar,
lumea unei femei tinere, necasatorite, per-
soana obscura, aceea care vinde in toate
compartimentele cirnati, chifle, chefir”. .

snapan aratos si activ, atit financiar cit si ero-
tic, capabil sa cinte la chitara romante fru-
moase §i sa-§i santajeze la fel de armonios
chelnerifele. Undeva, la cap de linie si de
lume, sus, in Nord, omul cu .cirnati, chifle,
chefir” va intilni, pentru citeva ore, frumosul:
un regizor tinar de provincie care, in timpul
liber, face teatru, acasa, cu amatorii din oras,
citesc si discuta corespondenia lui Cehov,
asculta Armstrong si Prokofiev. Vrajita, ea nu
infelege ce se discuta, ce se joaca, ce se
cinta! Ea ar vrea ca totul in arta si in viata sa
fie clar, bun si vesel; regizorul ii explica atent
ca nu e posibil, n-ar fi adevarat, asa n-am
avea nici viala nici arta. E prea greu pentru
mintea ei, prea curat, prea incurcat $ fuge,

portrete indirecte

Arta de a darui
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Acum citiva ani, la teatrul _Leninskii
Komsomoli™ din Moscova, am vazut-o pe Inna
Ciurikova intr-un spectacol cu piesa ./vanov”
de Cehov. Pe scena se certau cifiva barbati,
Cind a intrat ea, marea wubire de altadata a
lur Ivanov — acum uitata, sofia devenita je
nanta, o piedica in calea fericirii personajului
principal — un fior a trecut pnin sala. In prim
plan barbatii se agitau. strigau. Actri!2 5.5
oprit, ascultindu-i, Intr-un Coiy mai putin lu-
minat al sCener. Zarva a mai durat pret de
bune minute, dar, in tot acest timp, privirile
spectatorilor au ramas, ca atrase de un mag
net, agatate de acea aparitie tacuta. Centrul
scenel se mutase in coltul de umira. Cind. in
stirsit, Cwurnkova a ntrat sub lumina reflec
toarelor, vraja a sporit. Chipul impodobit de
buclie (cum n-a purtat niciodata in filmej era
marcat de.suferinla fizica, 1ar nobiia resem-
nare a Sarei in fata destinului potrivnic redu-
cea la penibil zbaterile lui Ivanov. Ciurikova
era, in acest spectacol, de-2 drepiui fru-
moasa, micile dimienswuni ale rolului fiind in-
capabile sa i limiteze puterea de fascinafie.

Recunosc ca m-am dus in acea seara la
teatru nu ca sa vad ,un Cehov”, ci anume sa
o vad pe Ciurikova in direct, fara mijlocirea
obiectivelor de filmare sau a montajului cine-
matografic. Si nu am avut ce regreta, dimpo-
triva. Spectacolul traia, de fapt, atunci cind
ea era in scena.

Inna Ciurikova reprezinta una din cele mai
convingatoare victorii ale talentului, apt sa
transfigureze chipuri care, altadata, nu ar fi
avut ce cauta pe ecrane. Am vazut-o mai intii
in filmul Inceputul, in care o tesatoare urita s
stingace de care nu se apropia fnici un baiat,
este aleasa, la un moment dat, de un regizor
sa joace... culmea, loana d'Arc! Si dintr-o-
data, ajuns pe platou, sub reflectoareie nemi-
loase, ,ratoiul ce! urit” se transforma in le-
bada. Mai mult decit replicile pe care le ros-
tea, ochi fetei vorbeau despre singuratatea

eroinei legendare a Frantei, despre oboseala
conditiei de exemplu viu, despre preaplinul
sufietului ei ce trebuise ferecat. Inceputul nu
dadea clar de inteles daca, odata terminata
munca la loana d'Arc, debutanta avea sa
continue drumul pe care facuse primul pas
i avea sa se intoarca in caminul de fete al
fabrici. de provincie. Dar faptul ca gescope-
ream o foarte mare actrita ni -2 1mpus ca In-
ntoastahil

Inceputul nu constituie debutul cinemato-
grafic al Innei Ciurikova. In ei se regaseste
povestea vietii pre-cinematografice

insa

Femeia de

fier din Vassa (Jelezmova):

ferindu-se de complicatii; nimic in plus, nimic
in minus pentru a ajunge din nou la capatul
de linie unde se incarca un vagon-restaurant,
urca, printre feroviari, negutatorii localnici in-
tinzind pe mese matasuri, cosmetice, dulciuri

Urmeaza strigat si singurul:
LAltceva decit sa vindeli si sa cumparati, nu
stiti? Altceva, oricit de putin altceva, nu
exista?” Dupa aceea lumea se poate aseza pe
rotile ei si Angela merge mai departe, cum se
zice in cine-limbajul bucurestean, pentru
toate aceste persoane obscure care n-au de-
cit o unica grija, ce-i drept eroica, oricit le-ar
hurduca viata: cum sa-si {ina capul pe umen.
drept si demn, in situatiile cind prejudecata
tocmai asta nu le-o cere. Probabil ca acest
sentiment clarobscur in luminarea curajulut
de fiecare zi e cel mai greu de oblinut — mai
ales de cind Flaubert a definit clarobscurul
atit de scurt si decis: ,Nimeni nu stie ce in-
seamna“. Elena Maiorova — tip nou de ac-
trita, anticalofila, asimetrica, dotata cu acea
sportivitate a fair-play-ului in tot ce e de _in-
casat” de la soarta — il cunoaste in buna ma-
sura. Oricum, in . Rapidul” lui lasin ea se
simte mult mai inspirata decit in Norocoasa
(regia: Oleg Remizov) unde, intr-un rol de
atleta la sfirsit de cariera triumfala, citeva ne-
fericiri de scenariu ii propun sa devina mult
prea repede mama pitoreasca, iar tatalui, un

actritei, care incepe asa: parca ursiloareie
abservind ca i-au dat si bunatate, si intel-
genfa, si talent dramatic cu carul, ar £ gecs
ca nu e cazul sa-i mai deg 3 irumusete, ea —
tinara abso:ve-'-ia a unet scoli de tealru — ga-

zile, este distribuita numai in piese pentru
copii, jucind, invanabil, vrajitoare hide sau
animale fantastice. Din cind in cind, un mic
contract cu cinematografia — de fiecare data
in ‘aparifii grotesti. Amaraciunea s¢ deceplia
sint sentimentele traite de Ciurikova in acesti
ani. intre tmp (caci avem de-a face cu doua
actiuni paralele), intre timp, deci, un. inginer
indragostit de cinema urma — la fara frec-
venta® — cursurile facuitati de operatorie. In
perioada pregatirii iucrani de diploma, aflinc
ca se dau examene de admitere pentru facul-
tatea de regie cinematografica Ja z1", tinaru
lasa totul balta si devine student la regie.
Tactura de monta). (Daca pina in aceasta
chpa nu ati observat ca se povesteste 0 1S10-
rie .ca-n filme”, acum insa va veti lamuri
Regizorul-absoivent, pe numele sau Gleb

Inna Ciurikova;

regia Gleb Panfilov

tinar matematician genial, sa apara, spasit,
mult prea tirziu.

in cu totul alta directie — spre oomedla rea
$i sar de
vatie (regia: Evghem Taarsk-) Rapndul ei o
porneste tare, in aburii $i atmosfera unei
.The rose”, dar forta de transportare (emotio-
nala, se intelege) va veni tot dinspre stepele
strabatute de radvanul lui Cicikov. O trupa —
rock — pleaca in turneu la Helsinki si imediat
dupa imbarcare, diva da alarma ca nu-si ga-
seste pasaportul. Se pune in miscare aita
lume: conducatoarea de vagon care serveste
ceaiurile minata de gindul permanent ca pos-
tul ei e pindit de o nenorocire; seful trenului
— onctuos, inmanusat si derutat intre vigi- -
lenta si toleranta; administratorul tinerel si
durduliu, servil si febril; seful grupului — om
masiv, cu vasta experienta cultural-turistica,
arborind bujorul in obrajor si angoasa suriza-
toare, tonul paternalist, fraza lata si raspicata
la respiratia unei b i trainic satisfacute.
Se bate telegrama sa vina specialistii si la
prima statie, recunosculi prin acea privire
~Competenta” care nu cere legitimarea, urca
in vagon doi inocenti specialisti in cardiolo-
gie, fara bilet, hotarili sa plateasca si amenda
numai sa nu intirzie la o consfatuire de-a lor.
Se declanseaza mecanismul _Revizorului” din
veac: cei doi sint luali fara sovaire drept ceea
ce nu sint, iar ei — pentru a nu fi coboriti din
tren — intra in noul rol de anchetatori in cau-
tarea pasaportului pierdul. Va fi deajuns ca
tinarul cardiolog, captivat de bunele intentii
ale imposturii sale, sa porunceasca: ,Nimeni
nu miscal” si fandacsia-i gata, totul misca si
intra in trepidatie; pe culoare si in cusete ,se
navigheaza™ in mijlocul acelei infinite materii
cenusii numite natura umana; micile turna-
torii” trec sanatoase prin strimtorile ipocriziei
$i dau in largul inspumatelor suspiciuni; toti
isi apara pielea, ignorind camasa celuilalt.
Nici 0 camasa nu apartine vreunui fericit,
toate sint bine transperate, inclusiv a ancheta-
torului in clipa cind, trezit din anestezia go-
goliana seful renului i cere, in sfirsit, sa se
legitimeze. E si momentul — ca totul sa fie
O.K. — descopernini intr-0 jacheta nevinovata
a pasaportului ratacit. Comedia, fara a fi
Jmortala™, are acel nerv pe care-l transmite o
panica filmata indeaproape, cu un aparat ex-
citat de fefele congestionate i deformate,
intr-un montaj ce se vrea convulsiv si taios,
uneori prea cautat

Fala de rtmul 3 expiozule acestui film —
Draguia Aelita (Natalia Gundareva in regia
lut Gheorghi Natanson) aduce a accelerat pe
bnie nterna. Personal — nu trenul, iertare...
— +as acorda Gundarever premiul pentru in-
terpretare feminina al festivalului. (La barbati
— lui Ewgheni Evstigneev, in rolul ultimului
dansator de slep, intr-o comedie., O seara de
iarna la Gagra, firava si stingace ca ,musi-
cal”, dar phna de privirea aceea care stringe
toate instefile inerente unei inteligente ve-
xate, dar nu blazate). Aelita vine dinspre Ce-
hov. e sora de spirit si simlire cu ,Draga de
eal” nuwveia aceler perpetue paguboase in

isOv, caula nterpreta pentru rolul princi-
pal cn primul sau film. Dintre actrifele ce se
prezinta ia seleclie, el o alege pe Ciunkova,
s crede numa in Ciurikova. Urmeaza citeva
sCurte _scene are colegi cu experienta il
statwesc preteneste sa o schimbe cu alta. El
Se inversuneaza sa spuna niet”! Finalul feri-
Cit 3 tnumfator al acestu scenariu cu adeva-
rat _rupt din wiata® se numeste Prin foc nu se
trece, fimul care «mpunea, in 1968, un mare
regzor s« o mare actrifa. ambii la debut, am

b la inceputul une: extraordinare colaborars
artistice s a une: exemplare vieti conjugaie

Este foarte greu. ca atare, sa vorbesti des

pre Caur ova fara a pomeni de  Panfiloy,
iupa cum once analiza a imelor regizorului
este imposib a vorbi de actrita sa pre-

ferata. Aici nu este o simpla alaturare de
forte {producator + vedeta, reqizor + vedeta
mare soprana « mare banton etc.) asa cum
intidnim frecvent a spectacoiulur, jonc-
fluni adesea nascute din interes. Acesti doi
arlisti, care dupa douazec: de ani de casnicie
inca se ma: gasesc wSIZ3ani unui pe ceid
i, aescoperind mereu noi idel SI Noi re-
surse in perscana partenerulul de viata si de
creatie, au toate m e sa doreasca mereu
sa lucreze impreuna nf vede in sotia sa
interpreta ideala pentru ca uriasului e talent
Se 2dauya © inepuizaisia alie spirituala si
sufigieasca. Cwurikova prefera sa lucreze cu
sotul el pentru ca acest om, care o cunoaste
mai bine ca nimeni altul, este in stare sa o
stimuleze in a da din aceasta bogalie

De fapt, mai toate personajeie interpretate
de actrita, dau, daruiesc, se daruiesc. Si Ta-
nia, fata care picteaza, cremnd frumosul in
conditiile de adversitate ale razboiului cvil
(Prin foc nu se trece), si Pasa, lesatoarea
care ajunge sa o0 joace pe loana d'Arc (Ince-
putul), si Elizaveta Uvarova care vede in de-
semnarea sa ca primar al orasului posibilita-
tea de a sluji binele public (Cer cuvintul), si
Sasa, ghid de muzeu intr-un oras de provin-
cie, catalizator al crizei sufletesti pnin care
trece un mare scriitor (Tema) si chiar biinda
Ana, chelnerita la bufetul din Ciulimsk (Va-
lentina). Pozitive, dar nu schematice, toate
aceste personaje isi au propiuie lor slabiciuni
si defecle, au suferit sau sufera esecuri. Ni
mic nu le abate insa de la felul lor de a vedeu
viala. $i ea. wiala se razbuna uneori pe
aceasta intransigenia prin neintelegerea ma
nuiestata de ceilalti, prin indepartarea lor de
femeia prea categorica in principile sale (si-




amor la care Tolstoi lacrimase. N-am mai va-
zut nu stiu de cind — de la Cabiria, — de la
Gustul mierii? — o actrifa jucind cu atita fer-
voare cea mai obisnuita, dar $i cea mai in-
grozitoare nedreptate, care, pe scurt si fara
menajamente, suna asa: sa poli fi mereu in-
dragostita si mereu sa se aleaga praful. Gun-
dareva joaca minata de un curaj nebun: ea e
aici ceea ce se numeste ,0 gisculita“ bine
coapta, cu o gropita deja mihnita in obraz, cu
un corp muncit, fara muite gratii, deloc apa-
rat de ridicol, purtat insa de iluziile §i naivita-
{ile tuturor virstelor; n-o poate invinge nimeni
la ,popa prostu™, dar e sistematic victima ce-
lor mai transparenti escroci sentimentali; e
buna la suflet de da in gropi si nu-i pasa; e
iremediabila, la acel grad de optimism anti-
realist, incit orice bunica infeleapta ar putea
replica: femeia asta nu stie ca pe lumea asta
exista hoti? Atita generozitate inutila dezar-
meaza si te duce pe sus, la acel orizont unde
— vorba lui Suchianu, care a vazut in buna-
tate o forma a inteligentei... — nu mai $tii sa
deosebesti intre suflet si minte. Nu multi ac-
tori te transporta pina acolo. $i doar citeva
trenuri. Al Gundarevei — cel in care urca, tri-
misa sa fie Mos Gerila pentru copiii din pro-
vincie! — e printre acestea; nu de toate zilele,
nu pe toate liniile. .

Pentru incheierea demonstratiel mai e ul-
tima scena din Regasire dupa razboi (regia:
Galina lurkova). Tolia, zis ,Franfuzul®, co-
boara din Cerul senin al lui Ciuhrai. Prizonier
intr-un lagar hitlerist din Franta, Tolia se in-
toarce, dupa razboi, acasa, in oraselul sau
chinuit si are de indurat acea osinda cruda si
nescrisa prin care nu se acorda loc de
munca celor scapati cu viata din detentie. O
femeie — acar la caile ferate — il asteapta cu
doi copii maricei, doi baeli care-si fac cele
400 coups” printre ruinele, cimpurile minate,
ograzile amarite si cinemaul unde ruleaza
operete nemiesti din care nu injeleg nimic
JFrantuzul”, om simplu, dintr-o bucata, vrea
sa-i puna la munca si invatatura, sa le dea un
orar $i un rost. Copiii vad in el un dusman si
se lasa fascinali de un vagabond proaspat
venit de pe frontul japonez; i vor da acestuia
micile lor economii si trofee, tipul ii laseaza
bine mersi intr-o gara si urcati in tren — in
timp ce mama a atipit — vor trebui sa-i mar-
turiseasca tatalui lor ca nu mai au nici o lef-
caie. ,Franfuzul" incaseaza si lovitura asta si
le cere sa vorbeasca in soapta, sa n-o tre-
zeasca pe mama, mama sa n-auda nenoroci-
rea; pentru prima oara, baiatul ii va spune
barbatului din fata sa, ,tata" E totul — dupa
care, din ,off", un adevarat of, aflam dintr-o
fraza a acestui baiat devenit povestitor ca
Jata a fost ucis, la drumul mare pentru 30 de
ruble”. Danelia cu delicatetile lui de ,Serigja”,
co-semneaza scenariul, Danelia stie ce
inseamna sa incheie o confesiune intr-un
tren care abia inainteaza, marfar de destine,
pe intinsul stepei.

Radu COSASU

tuajie ultraevidenta in Cer cuvintul!). Se pro
duce astfel o insingurare a personajelor, ceea
ce nu le va altera insa omenia $i capacitatea
de daruire.

Vreau sa sper ca toate aceste observatii re-
usesc sa dea o idee asupra complexitatii par-
titurilor pe care Panfilov le-a oferit Ciurikovei
$i pe care ea le-a interpretat cu deosebita fi-
nete. In viziunea celor doi, pina si Vassa Je-
leznova, tradijionalul personaj feminin nega-
tiv al teatrului rus, inceteaza de a fi o
schema. ,Femeia de fier" din filmul Vassa
este in primul rind femeie, asa ca ea cu-
noaste momente de descurajare si este in
stare chiar sa plinga; instinctul matern — mai
precis obsesia asigurarii viefii copillor — iar
nu unul criminal este cel ce ii dicteaza actele
inumane. Totul deriva nu dintr-o natura vi-
cioasa. Vassa Ciurikovei nu face rau din pla-
cere, iar moartea ei prematura ar putea fi ex-
plicata si prin imensa oboseala a personaju-
lui strivit de prea marile sarcini sociale gi fa-
miliale ce $i le-a asumat. Asa stind lucrurile,
este firesc ca orice nou proiect al tandemului
Ciurikova-Panfiloy sa fie asteptat cu mare in-
teres. Interes si curiozitate ce sporesc (si nu
e un paradox) atunci cind e vorba de ceva
.ce s-a mai facut" — ca de exemplu, adapta-
rea tocmai terminata a romanului ,Mama" de
Gorki. Cum va intrupa actrila arhicunoscutul
personaj, simbolul femeii ce se daruie unei
cauze, personaj ramas de neuitat in interpre-
tarea marii Baranovskaia din filmul lui Pudov-
kin? Oricum, numele de Ciurikova este de
mult o garaniie.

in camera de lucru a unei moscovite imobi-
lizata in casa in urma wunui accident, sta
prinsa in perete 0 hirtie desenata cu creioane
colorate, din care rid cu gura pina la urechi
doua fiinfe caraghioase. Semne distinctive.
barbatul are sprincene groase, trase in doua
arcuri circonflexe; femeia are fruntea inalta si
ochii mari. Pentru ca munca lor intensa nu le
permite sa treaca mai des sa o viziteze, sofii
Panfilov si-au facut singuri caricaturile si
le-au oferit batrinei lor prietene, ca sa-i aiba
mereu in preajma, ilari i datatori de buna
dispozitie. Sa ai, sa dai, sa stii sa dai.. §i
asta este o arta.

Aura PURAN

din unghiul actorului

,,0 carte minunata“ spunea Balzac

M anastirea din Parma este o pelicula din
bogata filmografie a regizorului Christian Ja-
que, realizata in 1947, avind la baza romanul
omonim al lui Stendhal. Scriindu-si opera in
ambianta romantica a primei jumatati de veac
XIX (atmosfera respirata, dar neasimilata si
neasumata), unul dintre precursorii prozei
moderne, Stendhal a fost un autor controver-
sat in timpul vietii. De pilda, Sainte-Beauve,
nesocotindu-l un mare scriitor, susiine ca
personajele din ,Manastirea din Parma «nu
traiescs, in schimb, Balzac gloseaza intr-un
studiu de 45 de pagini pe marginea acestei
aparilii editoriale, susfinind, printre altele, ca
wManastirea din Parma" ramine o carte minu-
nata, cartea spiritelor aiese”. De mai multa
infelegere, dragoste $i admiratie a avut parte
Stendhal de la generatiile viitoare de cititori
si exegefi. Un critic contemporan, Pierre
Martino se lasa cucerit de ,autorul-personaj”
si, simtind indoielile si chinurile creatorului,
este indreptatit sa afirme: ,Sint in Manastirea
din Parma” mari pete de umbra alaturi de zone
de lumina si parfum... Stendhal vrea prea
mult pentru a putea totul, dar termina prin a
scrie cea mai draga dintre cartile sale, cartea
sa, si ea este, inainte de toate, un imn inchi-
nat vietii sale, vietii".

Filmul Manastirea din Parma — asemenea
unei paduri de tei, ingalbenite si obosite de
vinturile toamnei, adar care mai pastreaza,
parca, in fognetul frunzelor cazatoare aminti-
rea parfumului imbatator — rezista inca la
proba necrutatoare a timpului deoarece invie
Jicoana stelei ce-a murit" la 37 de ani neim-
pliniti, actorul Gérard Philipe. Inzestrat, pe
linga un mare talent, cu o deosebita inteli-
genta artistica. Acesta intuieste multiplele fa-
tete ale personajului sau sj il fereste de mo-
notonia derutei in care se afla un tinar de 23
de ani, iubit in acelasi timp de doua femei.
Fabrice del Dongo este un amestec ciudat de
forta si neputinta; fire inflamabila, se indra-
gosteste mereu (ca si parintele sau Stendhal)
chiar, pentru 15 zile", fermecator intr-adevar,
dar numai in aparenta seducator, imoral ori
parvenit, Fabrice ramine, in esenta, un cast:

Atentie,
simbata filmam!

Atunc' cind filmul — nu, nu filmul ca pro-
dus finit, nu filmul-opera de arta sau divertis-
ment la indemina — filmul ca lume, filmul in
facere, filmul-mijloc de existenta si proces de
productie, filmul invazie neprevazuta se apro-
pie de noi mai precis, cind o echipa de fil-
mare da navala intr-un loc anume, e sigur ca
in locul aceia se produc mutatii ale constiin-
tei si se bulverseaza obisnuinte. Acolo unde
.Sse filmeaza”, viata capata alt ritm si toate
mizele devin, deodata, muit mai mari.

in filmul de fata, echipa de filmare inva*
deaza, cu tot alaiul ei de aparate $i cu moda-
litati de contrafacere, spajiul unui sat de
crescatori de vite, Actiunea filmului din film
se petrece in Imperiul Roman, epoca’lui Ju-
lius Cezar. Cazurile de film in film" pe care
le cunoastem, sint, fiecare in felul sau, moda-
litati de a conirunta arta filmului cu viata din
care, categoric, se inspira. In cazul filmului
bulgar Atentie, simbata filmam! (regia Pa-
naiot Panaitov) accentul cade pe felul in care
cinematograful ajunge sa-si lepede morga,
cedind in fata adevarului unei situati de
viata. In filmul luat in discutie, cinematogra-
ful se ia usor in deridere, inchinindu-se in
fata viefii obisnuite.

Cineagtii patrund siguri de ei, avind orgo-
tiul misiunii lor, convingi ca au dreptul sa re-
‘vendice tuturor orice sacrificiu-pe altarul ce-

Colegiul de redactie

Ecaterina Oproiu
redactor sef
Mircea Alexandrescu
redactor sef adj.
Virgil Poiana
Alice Manoiu

se intoarce singur in celula inchisorii, numai

pentru a-$i regasi iubita. Este capabil sa re- |

nunie la implinire, la fericire, decit sa traiasca
neimpacat cu propria-i constiinta. Personaj
complex $i contradictoriu, Fabrice este stapi-
nit de stari paradoxale, dominat de treceri
bruste; este capabil sa porneasca cu energie,
cu voinia in cautarea maretiei, pentru a re-
nunia la fel de energic la propriile impuisuri.
Acelasgi tinar care spune ca prefera un cal
frumos unei femei frumoase — ori mai curind
altul?! — se va retrage in racoarea $i intune-
ricul manastirii, pentru a se stinge lent, reme-
morind putinele clipe de fericire petrecute cu
Clelia Conti. Celelalte personaje masculine
au si ele culoare, traiesc din plin, filmul avind
aceeasi atitudine ironica a lui Stendhal fata
de aristocratia plina de fumuri si ifose (prins
{ul de Parma, contele de Mosca), fata de ar-
mata (generalul Conti este fanfaron si crud),
dar, in acelasi timp, dispretuind $1 burghezia
in ascensiune (seful politiei regale).

Personajele feminine (ducesa de Sanseve-
rina si Clelia Conti) sint adevarate ispite pen-
tru "o actrita. Ele sint imprevizibile, au o
uriasa forta psihica, au initiativa, pun la cale
evadari, conspira, sint capabile de sacrificii;
fiind criteriul uitim al succesului in dragoste,
ce pare ca recompenseaza eroul de toate
neimplinirile, aceste femei frumoase sint, de
fapt, oglinzi in care se rasfringe cu gratie si
candoare chipul barbatului iubit. In citeva cu-
vinte, Manastirea din Parma este istoria iubi-
rii, devenita treptat pasiune, a ducesei de
Sanseverina pentru nepotul ei Fabrice; ea nu
are parte de dragostea celui dorit; acesta o
iubeste pe Clelia, dar $i ea este iubita de al-
tcineva, s.a.m.d. La toate aceste personaje iu-
birea are o insusire fundamentala: este impo-
sibila; intre cei doi parteneri va exista intot-
deauna un dezacord, o ruptura care ramine
definitiva.

Transpunind in imagini cinematografice
fuga disperata a acestora dupa fericire, Ma-
nastirea din Parma este o suita de aventuri,
conspiratii, amoruri neimpartasite. Astazi, fil-
mul se priveste cu un zimbet indulgent pen-
tru parfumul de epoca, dar mai ales, cu re-

Filme din film

lei de-a saptea arte, echipa de filmare pa-
trunde, deci, pe tarimul satului, in scopul de
a filma momente de epopee razboinica. Sint
sprijinifi de o juna localnica exaltata, candi-
data la Institutul de teatru, fericita sa vada
de-atit de aproape cum ,se pritoceste" filmul
,5a ne daruim filmului si istorieil” — in-
deamna ea pe to{i consatenii i ei se daruiesc
acceptind sa imbrace costume  de ostasi ro-
mani si rizind unii de altii cind s¢ vad cit sint
de caraghiosi, de neautentici, ne-romani.
Un singur lucru nu vor sa accepte acesti {a-
rani: sa doneze un taur viu, un taur falnic din
cirezile lor, pentru a fi sacrificat de-adevara
telea drept ,jertfa catre zei" in filmul care se
turneaza. Intr-un film in care nimic nu e au-
tentic se pretinde — in mod absurd — 0O
jertfa autentica. lar satenii nu accepta absur-
ditatea. Aproape tot filmu! e dedicat felului in
care ei se lupta pentru a salva animalul con-
damnat de la 0 moarte inutila. Momentul cul-
minant al filmului e cel in care actorul care-|
joaca pe Cezar se pregateste sa ucida taurul
legat. Dar suferinia animalului e atit de reala,
privirea sa atit de deznadajduita, incit actorul
costumat, machiat, transformat, nu suporta
atita adevar. Nu poate sa-l ucida! $i, pina la
urma, asa cum foloseste schelete de ghips $i
barbi false, echipa va recurge si la un taur de
butaforie.

Coperta |

Tamara Buciuceanu si Mihai Fotino:

prestanta talentului
si magnetismul farmecului

Foto: Victor STROE
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O pri car

multi clasici eroi literari
(Gerard  Philipe, wici fn  Fynfan la - Tulipe)

gretul ca de multa vreme marele Gérard Phi-
lipe, a parasit scena vietii. Desi, prin moarte,
mari artisti nu dispar, ci numai pleaca din
viala ,ca sa se odihneasca putin.."

Mariana CERCEL

Multe, foarte multe inlentii remarcabile in
filmul Atentie, simbata filmam! si o laudabiia
capacitate de a surprinde cu autenticitate de-
taliile simple ale vietii $i de a le agrementa cu
momente comice. $i, mai ales, filmul merita
un premiu pentru originalitatea ideii.

irina POPESCU BOIERU

Legendd si actualitate in simultan

(Awenpie, simbdara filmam)
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Piata Scinteij nr. 1, Bucuregti 41017

Exemplarul 8 lei

a*luat in’ stapinire

.Cititorii din strainatate se pot abona prin
~Rompresfilatella® — sectorul export-im-
port presd P.O. Box 12-201., telex 10376
;évesg:s Bucuresti — Calea Grivitei nr
4—66"

Prozontarea artistica §i prézentarea gralicd
loana Statie

Tiparul executat /o

https://biblioteca-digitala.ro

1
Combinatil poligrafic '
«E€asa Scinteipp — Bucuresli/




in premierd

Cei care platesc
cu viata

U n sunet obsedant de tramvai, de ro
tativa? — creste si se revarsa inlr-un motiv
muzical ampiu, nelimistitor, lansind genericul
Fotograme oprite si refuate intr-un caleidos
cop multicolor se perinda pina fixeaza un ti
tlu — de gazeta, de film?: Cei care plitesc cu
viata. inspre final. cind totul se naruie in min
tea lui Gelu Ruscanu, cel care a vazut idei 5i
a pierdut duzi, muzica descreste, reflux dra-
matic, intr-o miscare de golire-cadere. Fataia
izolare. Ca apoi sa se inalte apoteotic, coratl
ce sustine cutremuratoarea fotografie-docu-
ment adusa in prim plan, fotograftia manifes-
tantiior tipografi asupra carora s-a tras in de-
cembrie 1918 — eroi platind cu viata pentru
ca viata celor mulli sa merite a fi traita. intre
cele doua miscari contrare, insingurare-soli-
darizare, se construieste osatura dramatica a
versiunii cinernatografice realizata de Serban
Marinescu dupa .Jocul ielelor” si citeva mo-
tive din proza lu Camil Petrescu. Un edificiu
scenaristic regizoral bine gindit, solid con-
struit al unui film de autor — cum sintem in-
dreptatiti sa-l numim, dupa atitudinea foarte
personala a cineastului fata de sursa lterara.
Dealtminten:, ultimele ecranizari ne-au obis-
nuit, la 0 cota foarte inalta, cu aceasta pozilie
liber-creatoare, liber-cugetatoare, eseistica,
fata de opera inspiratoare (Morometii,
Noiembrie, ultimul bal, lacob). Recenta reu-
sita impresioneaza s prin gestul energic al ti-
narutui autor cinematografic de a supune
materialul literar st cel plastic muzical-uman
uner ambilii. fascinatia spectacoiului. Dorinta
de a face publicul — cel putin la 0 prima
Jectura® — sa capituleze neconditionat in
iata asaltului vizual-muzical-interpretativ in-
dreptat, printr-o savanta concertare a com-
partimentelor creatoare spre o aprofundata
cunoastere plastica”. Trasatura pe care Tu-
dor Vianu o considera caracteristica pentru
scrisul lui Camil Petrescu, autor al unor
Jmagini intelectuale”, le numea criticul defi-
nind, astfel, insusi paradoxul artei cinemato-
grafice.

Fata de ecranizanie anterioare dupa Caml
Petrescu, aceasta, ultima, W pare ca se
apropie cel mai mult de specificul unei ,cu-
noasteri plastice” a vietii desprinse din opera
originala. Poate si pentru ca ea aduce in ca-
dru 0 piesa de teatru — gen oricum definit ca
o reprezentare plastica-dinamica a ideilor in
actmne, Desigur ca inextricabilele antino-
mii” printre care rataceste intolerantu! cauta-
tor de absolut erau aproapc imposibil de re-
dat aitfel decit prin preludrea unor dialogur
de teatru si a citorva, foarte putine, replici
din proza inspiratoare. Dialoguri filmate
intr -0 luxurianta, ingenioasa ambianta sceno-
grafica (decoruri Lucian Nicolau, costume
Oana Tofan). In reusite echivalente filmice
sit urmarite consecintele fatale ale pustuto
rului joc al ielelor-idellor, de catre regizor st
-1«' nspiratu sai colaboratori (la loc de frunte

flind poetul g Vviad Paunescu)
ntr-0 suita a amagirilor-dezamagirilor, de o
pregnantd concretete 51 plasticitate,

inca din primele secvente — coborwea cu
littul in salina — se insinueaza tema insingu-
rara fui Ruscanu chiar §i fata de cer ma:
apropiall coleg: de ider de la ziarul sociahist.
Jucul de umbre-lumini de pe chipul intors

numeroasele  scene

an lordac

antologice

o [l

S

ectura cii

Acest film a obtinut la Gala filmului de la Costinesti,
la editia 1989, urmitoarele premii:

@ Premiul pentru
@® Premiul pentru
@® Premiul pentru
® Premiul pentru
@® Premiul pentru

regie: Serban Marinescu

imagine: Vlad Paunescu
interpretare: Stefan lordache
muzici: Dan Stefidnica

coloana sonora: ing., Horea Murgu

® Mentiune pentru mterpretare feminina:

Maia Morgenstern

® Mentiune pentru debut in film: Ovidiu Ghini ;5

spre el insus: al tinarulul idealist. micile ironn
ale lui Velescu st iLadima ia care Gelu nu 1as-
punde, refugiindu-se in tacer, apoi mica ex
plozie de wmire-impietrire cind acest des
prins de realitate, fanatic al dreptatn absolute
1a cunostinta de fragica sufenntd din ocna,
sugereaza sentimentul de zolare. Pina s
temaita ii apare fu Ruscanu ca un spectacol
feeric-ireal, de o fastuoasa grandoare wagne-
riana. Aparatul se substituie privirn persona-
jului dispus sa supradimensioneze totul — si
bine $i rau, proieciie a une: imaginati febrile
care. inspaimintata de o realitate dura, se re-
fugiaza in ea insasi. Conceptia plastic-muzi-
cala a secventel, inregistrind salina ca pe o
catedrala cu scari de sare-marmura, stralu-
cind feeric sub zeci de reflectoare §i rasunind
de o0 impresionanta missa solemnis, covir-
seste. Socheaza. Contrariaza. E o stilizare
care — dupa mine — merge cam departe cu
subiectivizarea realitatn atunci cind il fil-
meaza pe detinul inaintind ca in wis, cu lan-
{uri de miini $i de picioare, intr-un gest filmat
tueratic, teatral, pentru ca apot acest munci-
tor-luptator, inchis de atita vreme, sa le ceara
wizitatoriior o... oglinda. Oglinda pe care zia-
ristul 0 scoate la comanda din servieta pina
de acte. E un moment artficial, care rupe
vraja spectacolului. In tmp ce intre Boruga
(Bujor Macrin) — declansatorul intreguiui
conffict, luptatorul pentru care ziarul

Alice MANOIU

{Continuare in pag. 8}

ale unui film
de Serban Marinescu .
Maia Morgenstern)

Documentul
social,
sursa a artei

Alt portret-efigie
sumnaturd

C ei care plitesc cu viaja este un exemplu
de ecranizare originala, realizata fara com-
plexe nhibitive «in fata textului literar, chiar
daca el poarta o semnatura ilustra — aici a
lui Camul Petrescu. Serban Marinescu, scena-
ristul si regizorul filmului pleaca de la o nu-
vela a scritorului; aceasta ramine insa pe
plan secundar, materia ecranizary fiind furni-
zata in principal de piesa ,Jocul ielelor”, tra
tata la rindul ei cu destula libertate. Astiel
coiegn de redactie a lui Gelu Ruscanu, Pen
ciulescu i Praida fuzioneaza intr-0 singurd
persoana. caruia unul ii cedeaza aerul sau
.dezghetat” iar cefalalt fernutatea convingeri-
tor. N.D Velescu sau Nedev, cum semneaza,
nu ma: pastreaza, ca urmare, nimic din Cinis
mul primuiut $i aici din _pozitivismul” ingine
resc al ultimului. E introdusa §i Doamna T,
prn Ladima. desi ea apartine romanuiui Pa-
tul lui Procust”. Ca sa faca legatura cu nu-
vela, scenanstul o obliga sa-gi fixeze dragos-

purtind
inconfundabila
a4 lIrinet Petrescu

@5 —

Foto: Victor STROE

Profesiunca-martor  al
Reporterul (in interpretares

tea nefericita, pe alicineva. In locul aviatoru-
lui Fred Vasilescu, actorul Dinu Dorcea, cu
care poetul recent demobilizat, dar mai pur-
tind inca hamna militara, se intilnea. Campa-
nia ziarului Dreptatea Sociala” impotriva Mi-
nistrulur Justiliel e deplasata dupa razboi, din
1914, cum preciza Camil Petrescu, trimifin-
du-ne la proceseie publice deschise pe
atunci' guvernanfilor de revista .Facla“. Mo-
mentul actiunit filmului devine cel al nuvelet,
nu al piesei, $i el precede ziva de 13 Decem-
brie 1918, cind autoritatile meaca in singe
mianf itorilor tipog
Asemenea distorsiuni, observam cu placere
ca sint efectuate abi! de cineva care cunoaste
opera lut Camil Petrescu si nu o tradeaza,
acolo unde ie savirseste. Actorul Dorcea
poate preiva, la rigoare, rolul sportivuiui Fred
Vasilescu in stirnirea unui amor nefericit. In
nuvela ,Cei care platesc cu viala”, o femeie
foarte frumoasa, de o mare distinclie, pune
ochii pe Dorcea. De ce n-ar fi Doamna T.?
Dupa o wizita infructuoasa acasa la Fred,
care o evita, ea i se da, in romanul Patul fur
Procust”, unui vech: adorator fara sperante,
obscurul poet D. Nu e nevoie de prea mult
efort imagmativ ca sa ni-l imaginam in per-
soana jalnicului amant acceptat din mila; pe
Ladima, cu atit mai mult cu cit inifiala nume-
lui sau, Demetruy, e aceeasi. Pina si premizele
duelulur romantic intre el si Dorcea exista la
Camil Petrescu, ai carui eroi simi, adesea.
il sa-si do a astfel virtutile ca-
valeresti. Chiar Ladima — ne aducem aminte
- era gata sa schumbe focuri de pistol cu
Fred Vasilescu si tol din cauza Doamne: T,
atunci cind acesta ii vorbise ca un .goujat™.

Modificarile, la care autorul filmului a su-
pus, trecind pe ecran, scrierile lui Camil Pe-
trescu, sint nu numai in spiritul operei sale
dar au de multe ori si ratiuni artistice fericite
£ aproape sigur ca nuveia a fost atrasa in
scenanu ca sa inlocuiasca atmosfera din ,Jo
cul ielelor” cu una mai radicala. Dar un re
marcabii instinct creator |-a impins pe regizo
sa utilizeze contopirea spre a contrabalansa,
Intr-o masura, o0 anume reductie sufieteasca
a personajelor .dramei de idei”. Ruscanu, Si-
nesti, Penciulescu. Praida, matusa Irena,
chiar si Maria au o psihologie liniara, croita
dupa principiul in numele caruia aclioneaza
Prin Ladima, Serban Marinescu a adus-0 n
fiim pe Doamna T. odata cu ea, niste relain
sufletesti mai complicate, impuse de irationa-
Itatea atasamentelor amoroase. Scenaristul
$t regizorul dovedesc fier cinematografic pro-
cedind la aceasta .compensare” a piesei ,Jo-
cul ielelor”, din convingerea ca un film fara
emotivitate sentimentala risca sa nu . tina". E
0 parere pe care $i-a exprimat-o de muite ori
st Fassbinder, printre. altii. Himerismul erotic
al lui Ladima aduce in film, ca urmare. ceva

b D il poetulut
intr-un amesxec dostoievskian de compa-
siune si scirba. Regizorul cauta acelas: efect

. st in felul cum o trateaza pe Maria! facind din

ea o debusolata sufleteste, excelent interpre-
tata de Maia Morgenstern, ca o femeie care
si-a pierdut capul si nu e exclus sa fie o mi-
tomana erotica, asa cum o descrie Sinesti. El
insust, admirabil reahizat de extraordinarul
Stefan lordache, se complica. Joaca doar
teatru sau isi ubeste, intr-adevar, solia si su-
fera ciineste, adoptind o atitudine flegmatica,
nebanuitoare? E greu de spus. Sigur insa ca
dotarea ingenioasa a psihologiilor cu 0 ambi-
guitate moderna sporeste interesul unor per-
sonaje. Sinesti si Maria beneficiaza primu de
fratarea lor intr-o atare viziune noua.

‘Ov. S. CROHMALNICEANU

(Continuare in pag. 9}

istorici:

lui Gheorghe Visu)
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