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DIALOG cu cititorii

. Sean Young
si Kris Kristofferson,
cuplul de indragostiti
din Singe i orhidee,

serialul american
de_mare succes TV.

In dreapta K.K.-

un adevarat
capitan de politie

Din sumar:

Dialog cu cltitorhi

Eveniment — Augustin Buzuva Cred
cd a sosit momentul adevarului si al

bunului simt*

Trel studiouri de creagle prezemate de
Constantin Vaeni, Dinu Tanase, Mircea
Muresan

Filme de dincolo de Prut
Telecinemateca: Wajda — O trilogie a
trezirii constiintei

estl Paris, Los Angeles, Pesaro,

Festivaluri:
C racovia

“actoril:
(] pardleu

I: Valentin Uritescu, Gérard

Lungul drum
speare

anespeare cmeast
; rala Sha

serlalul — Nevoia de
Alo, Ewing? Aici Gulden-

in obiectiv:
romanesc,
bu

Pe ecrane

ungh

| de la Ica

Cinerama

in acest numéar semneaza: Mircea
Alexandrescu, Radu F. Alexandru, Bog-
dan Burileanu, Cristina Corclovescu,
frina Corolu, Lauren{iu Damian, Adina
Darlan, lieana Pernes-Déanalache, Dana
Duma, Gabriel Kosuth, Nicolae
Manolescu, Victor Ernest Magsek, Alice
Manoiu, Aura Puran, Dumitru Solomon,
Mihai Tolu, Laurentiu Ulici, Valentin
Uritescu.

CAPITANUL
MADDOX
e R S e

upd ce ne povesteste serialul TV
Singe §i or&du. povestire pe care nu are
sens s-o reproducem aici, intrucit cine a
vizut filmul /-a vizut, lar cine nu — ar pu-
tea si se simtd frustrat citindu-, Marga
Gavrilith din Corod (jud. Galagi) noteazi
citeva aprecierl pe marginea interprediri}
lui Kris Kristofferson in rolul cipitanului
de poligie Curt Maddox: .Marea artd a lul
K.K. este de a face din acest personaj inco-
mod o flingd simpatici, bine intengionats.
Frapeazi la K.K. rullsmulf]oculul siu. (Co-
respondentil nostri, care folosesc frecvent
expresii ca: realismul filmului, realismul ac-
tiunil, realismul cadrului, reaiismu! ului,
ar trebul si le explice din cind In cind ce-
lorlalgi cititori ce ingeleg ei prin realism,
cici nu am intilnit vreo propozitie in care
si se vorbeasci de nerur' ul filmului, jo-
cului etc. — DS.Lﬂ]:ad reginut, mai mulc
din nuante, indu-si partitura in
haina firescului. Naturalete, farmec al sin-
ceritighi, umor fin. (Or fi acestea atributele
realismului? — D.S.). Un excelent actor, aga
cum il caracteriza Martin Scorsese, autorul
acelul extraordinar film intitulat Alice nu

aici, unde K.K. joaci alaturi
de Ellen Burstyn, actris ce a fost premiata
cu_Oscarul de interpretare feminini pe
1974 pentru rolul din acest film."

UN
ELOGIU

C rista Stoicescu din Timisoara (str

Constantin cel Mare nr. 107, ap. 8) mi roagi sa-i
reproduc integral scrisoarea, dar scrisoarea dom-
niel sale are doui pagini dactilografiate si ar

PREZENTUL,
VIITORUL $I TOPUL
RN TR ST

ititorii nostri sint preocupati nu
numai de comentarea filmelor, dar si de con-
tinutui revistei, precum si de infajisarea ei.
Este adevarat, si inainte (cit de departe ni se
pare acum acest Inaintel) soseau scrisori in
care se sugerau rubrici noi, fotografii mai pu-
{in meschine (si, indirect, ‘mai putin oficiale,
intrucit _cei doi meschini prea se lafaiau in
poze oficiale numéar de numar, de-{i venea sa

ocupa mai/ bine de o treime din plg!ni Voi re-
produce, asadar, pasajele mal importante, fird a-i
modifica gsenta sau a-l diminua entuziasmul:

mulgumim, stimagl creatori §i pistritor! ai valo-
rilor teatrulul — §i pargial filmului — romanesc,
pentru tot ce agi reusit si facegi in ultimii ani
pentru a salva teatrul roménesc, ru a-i men-
gine scrilucirea, in condigiile in care era mereu
ameninfat s fie sugrumat de cenzuri §i de atitea
sicane. VA mulgumim,stimate actrige, stimagi ac-
tori, stimagl regizori. Muljumirile mele intru to-
tul speciale as vrea si le adresez lui Florin Pler-
sic, acest mare actor, cu un har actoricesc iejit
dlncomun.:are—p:u:en!;lpeecnn—ne

pri
a ]o:ulul siu. rn ceea ce mi rlve;n am venit, in
ultimii ani, de citeva ori la Bucuresti special pen-
tru a-1 vedea 5l revedea pe Piersic pe scena .Na-
gionalului™ bucurestean.”

i revista de la mijloc...), articole §i in-
terviuri. Intruct nu le-am putut publica la
vremea respectiva, nm putea sa le re-trimitem
aoum pe adresa (spe: a unor sluj-
basi ai raposatului Consvliu al Culturii (777).
Scrisorilor sosite dupa (cit de aproape simtim
totusi acest dupdl) le dam curs.
Csavossy din Bucuresti (str. Traian Vasile
nr. 65) ne scrie: ,Noua fata a revistei m-a fa-
cut sa-i prevad un viitor stralucit. Afi inceput
ne. Ma bucur ca ati rehlunm posterele de
la mljlocul revistei, dar ele pot s& se intinda
i pe doua pagini; nu-i asa? Copertile de ase-
menea sint nemaipomenite. Aici am vrea sa-i
intiinim pe actorii nostri favoriti (..) Acum
aveli acces la publicatii nenumarate (ba des-
tul de numérate!l — D.S.). Sint convinsd ca
pentru anii acestia de incultura (sé@ nu exage-
ram totusi — DS) ne veli rasplati pe par-
curs, publicind materiale pe care ar fi trebuit




... intreabi Alexandru Jurcan din
Ciucea (jud. Cluj), caruia i-am pu-
blicat un ,Jurnal de cinefil* intr-un
numar trecut. Si raspunde: ,Respon-
~sabila -la Cinema ,Arta" din Cluj.
Prozatoare. Critic de film la
.Steaua” si ,Tribuna“. A organizat
seri de cultura cinematografica in
conditiile dictaturii. A riscat, a aler-
gat, a dat telefoane, a implorat, a
adunat in jurul sau cinefili devotati.
Nu punea afise in oras, nu se putea,
cultura se facea in soapta. Dar in vi-
trina cinematografului erau afige

Cine este Monica Gher?”

*Monica Ghej face parte, aldturi de Corin Braga, Ruxandra Cesereanu,

complete. Vervd, daruire, personal
devotat... Oameni de culturad inva-
dau biroul ei, cereau informatii, bi-
lete, relatii... Pentru tofi se gasea o
cafea bund, o vorba, un suport mo-
ral. Ea, care ar fi putut fi actritd, ea,
care este prozatoare, suride din spa-
tele masinii de scris cu zimbetul de
Gioconda. Oare nu asta voia sa
spund tot timpul? Sa supraviefuim
prin culturd, deoarece tunelul va iz-
bucni spre adevarata lumind.” Un
portret de cinefil si nu numai...

i Ecran, ale

Nicolae Hosu gi lon Noja, din
carel prime pumere au rut la Cluyj

ia cinematografice $i dif
manda a fi o publicafjie de culturd §i p
succes in -aceastd pasionantd cu
reviste de film.

-

ril filmulul din Hominll §i u reco-

ou. Revista este editata de Dire-
Le dorim

cu obstacole care este editarea unel

i

sé ni le aduceti la cunostin{a in trecut. Pro-
babil ca sertarele dumneavoastra secrete sint
doldora de stiri cenzurate pe care noi abia
asteptam sa le aflam. (Oare ne-ar mai incalzi
o stire, fie ea si cenzurata de acum cinci-
sprezece ani? — .). De aceea v-as pro-
pune ca revista sd He difuzata bilunar. E prea
mult? _Pentru un cinefil lé\patlmn nu ar h

scris un scenariu de film (,pe care-l consider
interesant" — spune el) si a inceput un al
doilea scenariu, dar a conceput §i 0 piesa de
teatru pentru televiziune §i o serie de sce-
nete, nu a descoperit pina acum singur dru-
mul spre studiourile de film sau spre Televi-
ziune. Mai mult decht att ce i-am fi putut rés-
punde, citd vreme nu stim cit de bune si cit

deajuns nici
sugereaza si ,un top al filmelor, impartit pe
doua sectiuni: filme vizionate la TV si filme
de pe marele ecran. Un top al lunii cred ca

nu ar strica, p

i pentru fil-
mele difuzate in luna respectiva. Pentru fil-
mele vizionate anterior ar putea fi intocmit un

longropunarlle nu-mi displac. Sa
vedem ce re au prietenii mei din redac-

O anonima (treaca, de data asta de la noi)
ne previne: ,Este de laudat initiativa dv. de a
.schimba putin titlul revistei si copertile ei, dar
ce facem cu interiorul? Acel sl poze urlle
alb-negru foarte multe, i mai ales muita
vorba, ca si inainte? (Ma rog, alfi corespon-
denti ne cer, dimpotriva, ,mai muita vorba“...
— D.S.). Cele citeva poze colorate si foarte
frumoase sint foarte, foarte putine. Oamenii,
in mod special tinerii, vor sé vada cit mai
multe chipuri frumoase ale actorilor si cinta-
retilor indragiti. (..) $i, pe linga chipuri, oa-
menii vor sa mai stie si despre viata actori-
for.* Bun, dar despre viata actorilor nu
scriem cu ,vorbe“? Este evidentd dorinta de
frumos si de culoare a cititorilor revistei. Da,
e momentul sa le dam mai muit frumos.

O semi-anonima, semnatd Georgeta-Li-
liana, e mai incisiva (de, din umbra anonima-
tului ne da mina...), criticindu-ne ca publicam
.poze nu prea decente” (.poza aceea oﬁ
din Femela ', pe care, mér
rasfoind numérul 3, indicat de ‘anonima, pur
si simplu” nu am descopem-o) Da, ,poza
enorma cu $i
denta care a vrut sa rémtna necunoscuté o
considera prea mare. In schimb, ne muitu-
meste pentru M.M. si Pierre Brice.

Prevad ca marile conflicte cu cititorii si
dintre cititori le vom avea din cauza fotografi-
ilor. Sper sa nu fie nevoie aici de ,0 noua re-
volutie”.

* Pri ie nu dispun d

data de condlfnla materiale (hirtie etc.) care
sa asigure un alt ritm decit cel de lunar. Tot
ritmul de lunar, ce impune predarea in tipo-
grafie a materialelor cu aproape doud luni
inainte de aparifia revistei, nu pelmile - tot
deocamdatd - prezentarea unor top‘“uri cit
de cit la zi.

OPTIUNI
JUVENILE

a sl pind acum, tinerii ne cer aju-
toryl alegerea meseriei. Din péacate, apari-
tia Tunard a revistei, cantitatea mare de scri-
sori venite pe adresa noastrd si necesitatea
de a raspunde cit mai multor corespondenti
fac nu o data ca raspunsurile sa plece de la
noi tirziu, foarte tirziu sau chiar prea tirziu.
Nu stim dacé, de pilda; tindrul Dan Ci

sint lucrarile sale? Daca nu
s-a adresat pina acum vreunuia din cele cinci
studiouri de filme, il sfatuim s-o faca acum.
De asemenea, piesa si scenetele TV trebuie
trimise la Televiziune. In urma lecturii lor de
cétre cei virtual interesati, s-ar putea sa afle
cum (si daca e cazul) sa devina scenarist de

film.

Dana Berceanu din Bucuresti (str. Marin
Pazon 1, bl. G10, ap. 31) vrea sa devina cas-
cadoare: ,Nu va mirati. Nu sint genul de om
care s&-i considere pe cascadori niste bez-
metici fericiti. Stiu destul de bine cit de mult
muncesc §i i admir pentru acest lucru.” Ce
sé hci? Probabil acelasi fucru pe care I-a fa-

Tudor din Pitesti (str. Negru
Vodé bl. D3, sc. B, ap. 3), care, aflind cé s-a
constituit Asociatia cascadorilor, a trimis o

cerere de inscriere, insofita de ,unele confe-
siuni. Acum ne roagé :é sesizam Primaria

Cllitorii

~
~
S

‘ Liz Taylor banuita de SIDA (diagnostic neconformat)
in fotografie la fel de stralucitoare ca intotdeauna.
Publicitate melodramatica sau realitate?

Nici paﬂn':, nici frati §i nici prieteni n-avem.
Pentru g-n\gem radacini. Unde putea fi

rilor nu a primit un sediu, drept care nu
poate functiona. Poate cé, totusi, intre timp
I-a primit; iar daca nu, rugam Priméria capi-
talei sd se considere, si pe aceasta cale, sesi-
zata In orice caz, nu e suficient sé faci parte
ilor ca sa fil
msa nmp este: Dana are 17 ani, Tudor are 22
de ani.

O SUTA OPTZECI
DE GRADE

u aveam de gind sa revin la filmul
rolh llunua din cht. asupra caruia

citeva

Am citit insd o scrisoare suslté de la Bacau,
scrisoare in care o tinara, fa Lungu
(str. Ardealului, bl. 6, ap. 1), descrie schimba-
rea produsad in !n ei de vizionarea filmului.
Rindurile Tudoritei Lungu mi se par semnifi-

cative pentru fia trdita de o
.Niciodatd nu mi-as fi putut hchlpui ca imi
voi aprinde sufletul ca o candela cind va veni
o vreme, si el se va mistui in iubire pentru
Dumnezeu. N-am crezut. Vedeam credinta ca
o dogma stupidé §i un mijloc de guvernare a
celor multi prin punerea de cétuse pe sufiet
§i pe creier. Ca multi din generatia mea, atei
convinsi §i m!nd de superioritatea” morala
asuprl credinciosilor, am sim{it nevoia sa
pe cale logica si rationala o explicatie
arifiei noastre, a rolului nostru in
vlnﬂ sl a obugmivniﬂi (!) de a muri. M-am in-
trebat ce-i viata, ce-i moartea. O simpla rein-
tegrare in {arina, dar sufletul cu care am vi-
sat, cu care am plins $i cu care am iubit unde
se duce? Dupd céutari inutile, am ajuns la
concluzia ca nimic nu are rost, cd traim pen-
tru a muri i chiar daca, muncind, te realizezi
pe plan material sau profesional, sau nu
muncegti deloc, totuna-i. $tiu ca mulli colegi
sl prieteni au cautat cu infrigurare esenta vie-
au avut la rindul lor mari

lun Zeff

rat din lfcani — Suceava (str. Aurel Viaicu
971) care gi-a incheiat de curind (?) st ml
militar si care ne aduce la cunogtinta c:

tii si,
dezcluzil "S-au lnchls in amqurtmsa Ior ca

intr. ce
_Poate nu stiti, dar noi sintem foarte singuri.

https://bibliote

Uni-
versul pind departe, negasind decit materie
moartd? Dupa Revolutie mi se pareau per-
versi tofi cei care pozau cu Dumnezeu. Exis-
tenfa mea s-a rotit cu 180 grade de cind am
vazut fisus din Nazaret. Nu pérerile despre

film mi s-au pérut interesante (nu le-am mai
reprodus), ci parerile elevei din clasa a Xll-a
dsspre sine insasi. Arta poate schimba sensul
vietii?...

Rubrica ,Dialog cu cititorfl
este realizatd de Dumitru SOLOMON

' . La cererea Claudiei Balan din Seini,
Str. Cuza Voda nr. 8, judetul Maramures

si nu numai

a el

ublicdm aceastd fotografie din serialul
Mogstenirea familiei Guldenburg (Katharina B6hm, interpreta Nanei)




— Nu mi-am pus niciodata mrabnm daca existd sau nu
o relafie speciala intre cértile mele si film. Daca ele au stirnit
interesul cineastilor, probabil ca uoaasm s Justifica prin sin-
ceritatea lor, prin modul cinstit in' care eu am scris despre
niste fucruri destul de dificil de abordat in acel moment. Si-
gur, acliunea unei carti este prima in misura sa atraga aten-

De la inceputul lunii iunie,
cind a fost consemnat acest interviu,
scriitorul Augustin Buzura
a fost cooptat membru al
Academiei Romane

prin aceastd transformare, diverse situalii, fraze sau idei,
care nu aveau o legatura stricta cu actiunea filmului, urmau
sd ramind po dinafard. Pentru mine, ca si pentru cititorul
care le-ar fi simiit lipsa, raminea oricind cartea...

de sacrificiul de

— Fati renuntirile asumate
de ca autor... vizind filmul pe ecran, sintefi
de piwl ci a meritat efortul

— Raportat la momentul acela -- era prin 1981 — da. Va-
zind cit de greu se face un film, cﬁdelmoﬂochutdlbsurd

acelor ificari,

nu am nimic de ropro gat celor ce s-au “straduit si dea villi
ﬂlmulm slgur i&nﬁ face mai mult sau mai bine, dar

s& ajungé cunoscute pentru cit- mai

,E nevoie si ne intoarcem grabnic la culturi. In clipa de fags,
nu_ sintem in nici un domeniu la nivelul cultural necesar.
Poate e ﬂresc, cici dupd 50 de ani de ticere, politica a ocupat totul”

tia asupra ei, dar apoi cititorul incearca o identificare de fac-
turéa morala cu scriitorul. Ca aceasta s-a intimplat intre mine
si anumiti regizori pe care §i consider adevirate personali-
tati, nu poate decit s& ma bucure.
Daca pe linga aceste considerente mai exista si altele, ar
trebui

hchilr g p
mnul. ce |.-l 9, cum le ap -Ilzl
rezultatelor concrete?

— Lucrn Pintilie a fost primul regizor care s-a arétat inte-
resat de realizarea unui film dupé o idee... de fapt o anumita
arte a romanului h?h técerll, care aparuse cu mari greu-
lau in 1974 inlr-un tiraj extrem de redus de vreo 6.000 de
in aceie conditii, de un re-
?nm vitreg de dwuwo si asta m-a afectat mai muit decht des-
Imwo- mea ca autor, care a urmat imediat.
ceea, oferta unui creator de exceptionald valoare, ca
Plntnne m-a bucurat, m-a onorat $i m-a redresat moral. Din
pécate intenfia noastrd a ramasga faza de scenariu — un
scenariu dens, interesant... foarte diferit fata de carte, dar
intr-un mod care mi-a placut. Cind a fost vorba de aprobare,
lucrurile s-au tot téraganat la nivelul Consilivlui Culturii,
apémd foarte limpede pentru mine dorinta lor de a nu face
film. Pina la urmi. un important demnitar al vremii —
nk:l nu meritd sa-i mai amintesc numele — mi-a spus, ca,
dacé Pintilie va face un alt film separat de mine, iar eu unul
separat de el, s-ar putea dupd aceea sa ne lase s& lucrim
impreuna!
— $i aji crezut intr-0 asemenea ballvernd?
— Nu. Dar asta ne privea doar pe noi. Pe ei ii interesa sd
ne separe, ceea ce le era, wﬂclml pentru linigtirea... nu atit

a cuqetulul cit a scaunului...
de nt:'nu- este avantajos

— Filmul e cu totul lncovu, lasind deoparte in mod nece-
sar situatii, cuvinte, ar si personaje. Eu nu fin sd@ mi le
vad pe toate pe ecran, cici stiu ca nu se poate. Orice carte
pierde prin ecranizare, dar in acelasi timp cistiga la nivelul
audientei. Cind accepti sa faci film dupa o carte, trebuie sa
te lagi in mina regizorului si sa infelegi c& multe lucruri din
ea nu incap realmente in film.

La ora cind am acceptat sa transform Orgolil intr-un sce-
nariu, m-a atras intii de toate noutatea pe care subiectul vo—

pentru
momentul respoctnr Astt era mai important decit faptul oi
4

/

Utea asigura difuzarea filmu-

mulii oameni, ori acel lucru fl
de citit, citesc — sau citeau

lui in cinematografe. Pentru

— mai putini, pe cind la filme mergeau mult mai mulfi. N-am
finut sa atrag alontu prin film, asupra cartii, caci ea isi avea,
oricum, cititoril ei.

Cum au decurs definitly, Ia primul film §i, @
Mamummﬂ.-auamg
nu vi bruscheze prea tare, mal ales cd, prin colaborarea ==
Wamvilthhwaumu--

— Da... Cind am ajuns cu scenariul pentru aprobare &
damnitarul cu pricina, el s-a simit dator sa-mi explice ci
desi cartea era apérut: mhcamr—unﬁrﬂnmi:
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Acolo, un alt mare demnitar, cind a vazut securistul (evidems
ca ,altfel”, probabil in felul Iui)ahoeputsivodtms
dignat fata de noastra,

.Aaceasta e securitatea poporului, creatd de inségi clasa nv—
citoare”, deci cum imi permit eu sa-mi bat joc de reprezes-
unuvot N-a infeles — sau n-a vrut sa accepte — Cé eu des-
criam acoio o realitate, un moment istoric pe care, le placss
sau nu, erau obligali sa si-l asume si securitatea, $i pecersu
gi tofi citi au condus wa — aga cum au condus-0.. — ¥
vremea

aceea.
Oricum, facind o sumari socoteald, am aluns la concluza
§i strabase-

re-mi fusese necesar pentru a scrie cartea.

wLucian Pintilie a fost primul regizor care s-a aratat interesat
de realizarea unui film dupid o idee de a mea...
Oferta unui creator de exceptionali valoare, ca Pintilie,
m-a bucurat, m-a onorat §i m-a redresat moral“

‘ Adrian Pintea — un personaj
de maxima actualitate in Padureanca
(regia Nicolae Margineanu)

— Acesta a fost motivul
eol ev. u‘?ﬂmumqlmw-

— Phi sé ajungem la Pidureanca am mai trecut print==
incercare cu ,Vocile noptii* pe care dorea sd 0 ecranizess
Mircea Daneliuc. Era o garantie in ce priveste valoarsa &
mului, dar $i o sansd in plus in lupta pentru aprobare. £
daca nici Daneliuc n-a reusit s& acrediteze ideea, desi a g~
rit sls-lzbltuﬂome mult pentru asta, era limpede ci m

aveau nevoie de mea asupra
cvmna cu cele dou palme, care ar suna — chfpumo drferr
pe hirtie $i pe pinza... Cum si Pintilie terminase intre timp De
deci intrunisem amindoi cond-

“tia ::'l putea lucra (Doamne fereste!) impreund, le-a vemt
ideea cu Pidureanca.

-_ H s-a comandat?

— Sa zicem ca mi s-a propus. Au avut loc lungi discul

cu lon Traian Stefénescu, atunci prim vi esedinte &
Consiliului Culturii, deci mai mare peste literatura si cinems-
tografie, si el a spus ca actualitatea n-ar prea fi la modé =
acel moment... in zonele de sus ale puterii. Sau nu realitatss.
asa cum o vedeam eu...
— lon ..#Iilﬂ lefanescu cunostea perfect cultura s
structura spectatorilor ,supremi®. De altfel, el era un tip des-
tept, cultivat, cu care puteai sé discuti. Asa cd, din vorba=
vorbd, mi-a spus cd cel mai bine ar fi sd fac un scenamu
dupa un autor clasic.

— Afl injeles ci, de fapt, erafl finut Rk mal la distan}i o=




. Nimeni nu e de neinlocuit...

mnndma-mm-ovkhmdmwi.whn-

Pentru cd, pe de altd parte, toate planurile erau infe-

sate de teme (dar mal de filme)} desprinse din actuali-

tate, care se &duu. W ¢l cludaté chibzu-
ta, mina unor e incredere”...

— Mie unuia nu-mi era permisa actualitatea — cel putin in

ipostazé cinematograficd — pentru cé ei stiau foarte bine

cu exceptia valorilor!
(Orgolii — cu Cristina Deleanu si Victor Rebengiuc, regia Manole Marcus)

TUL ADEVARULUI §I AL BUNULUI SIMT

pugfni au ndrdzni! sd -guni ce credeau sau nici macar nu
cred

rat, i:dsll'sil din sertar si lansat in productie fara modificari
sau adaugiri.
— Domnule Buzura, multd vreme ecranizarea a fost consi-
Credefi cd, §i de dd':ndm-, . ma oe?::lm m:!"a
eave
— Asta va depinde foarte muit de felul in care creatoril
vor fi in masura sa sa $i 52 se

»Pina si ajungem, cu Nicolae Mirgineanu, la Pidureanca,
am mai trecut printr-o incercare cu ,Vocile noptii“
pe care finea neapdrat si o ecranizeze Mircea Daneliuc...*

ce-ar fi iesit dintr-un asemenea scenariu scris de mine.
- asta o av nu
— Intr-un fel, mé rog... desi as fi preferat s ma lase sa in-

Asa cé, pe deplin edificat asupra modului cum ,se puneau
problemele”, m-am apucat sa recitesc ,Padureanca”. $tiam
nuvela din scoaﬂ, nu-mi spunea mare lucru, dovedindu-se o
melodrama, care pe ecran si-ar fi relevat toate punctele
slabe. Abia dupa trei, patru, cinci lecturi am gasit ideea cu
holera. $i atunci ecranizarea @ inceput s& ma pasioneze cu
adevérat, M-am dus la lon Traian Stefinescu §i l-am intrebat

asupra marilor probleme care ii framintd pe oameni. Desi-
gur, s-au scris niste carti, multe din ele valoroase, iar de
acum incolo se vor scrie altele care nu au nici un motiv s&
nu fie si mai valoroase. Filmul roméanesc va putea face apel
la literatura doar in mésura in care va simii nevoia res, ec—
tiva. Dar sé nu uitdm ca ecranizarea nu mai are de ce fi ui
refugiu sau un pretext pentru afirmarea unor adevaruri ale
prezentului. Sint oonvms nu numai cé trebuie scrise, dar se
vor i scrie ele
vor porni de la un roman sau de la aliceva? Asta chiar nu
mai are importanta.

~Un film mare, fie ecranizare, fie dupd un scenariu original,
poate si schimbe o mentalitate, si impund un mod de a gindi...
Imi amintesc de Pidurea spinzuratilor - -
ce mult a insemnat atunci, ce soc a creat Ciulei!"

astfel

le. Acest suport devenea pretextul de a avertiza,
de a gcdopoecrnn oamenilor: ,ce fel de bérbati mai sint
in tara care n opune unei terori inoculate si
manipulate?” Nu-mi mll aduc aminte cu fraza, dar
de dragul ei am scris scenariul. Sigur ca ea nu-i aparfinea
{ul Slavici, ca i multe alte lucruri din film, dar nu am inten-
tionat nici un moment fac o simpla transpunere pentru
ecran, doar un film de epoca, ci o trimitere la adresa meca-
nlsmdor cu ajutorul carora individul este finut sub ascultare.
Nici finalul nu putea ramine in film asa cum 1l vazuse Sla-
vici in nuveld — cé lorgovan moare si i se tine luminarea.
Eu absurd ca ummui accent sd cada pe aceastd dramoleta
ato i, dincolo de culpabilitatea evidenta a

oelor doi plrin‘l hm de destinul copilului Iov am revenit ia
(¢ vofbl" de a'!all din sala) i ‘N.’uftulr;
moao torli din s enoreumo mul
acel W n-am facut dec!

sa-l ardt cu dogotul

in orice caz, mi-a féacut o mare plicere sa lucrez la acest
film, care cred ca si astazi rezista, lar colaborarea cu roguzo‘
rul Nicolae Mérgineanu a fost excelema — dovada ca acu
el filmeazd deja Fird identitate, u :oeoarlupecarol-cm
conceput impreund cu citiva ani halnte, dupa o aita idee din
Fetele tacerii“ si care la inceputui lui ianuarie a fost elibe-

Inainte vreme, la la o carte aparutd oo;u n primu!
rind pentru cid le bune erau interzise, iar
moauu ﬂldsp!o'unm,cipwvom hdondldnhrs«oalor

— din gmaul de vedere al birocratilor culturii — ca, fiind
pe jum .7 lpfoblli odata cu aparitia cérfii, raspunderea
lor era m

pentru ca ecranizéirile — atliea clte vor fl —
limmmlmmdummd-ﬂmldnwl-

ln primui rind, @ nevoie sa ne intoarcem grabnic la cul-

datd, caci dupa 50 de ani de tacere, politica a ocupat totul.
Dar, dupa o asemenea bulversare, cred ca a sosit timpui sa
ne intoarcem la uneltele noastre, s& vedem bétaia lungé a
culturii,

Se vor gasi destui care sa scrie scenarii si dupa carli cla-
sice, si dupé alte carfi mari, care trebuie raspindite lumii
prin film. Dar in treaba asta e nevoie si de profesionalitate, si
de moraiitate, si de respect, $i de grija fata de felul in care
sint abordate valorile.

Pentru ca, inainte, scriitorul era obligat sa faca de toate: si
|stone. $i id ie, si statistica daca vrefi. Acuma nu mai

de facut decit literaturd. Daca aceasta e bund, va putea
imeresa cu siguranta si filmul, Restul e treaba specialistilor.
E momentul, cred eu, al separdrii puterilor in"statul... cultu-

rii.
u\ﬂnllognﬁ.nupumu altfel, prima, la separare,
ud-uhuwcmmm
Cum ap l ea o di-
dime Iirldomﬂlnmld.vlm

numal o ( bene ?

— Din cite stiu eu, $i literatura si mmul sint facute de oa-
meni. Daca din ‘pe care o pi
vor apare 4—5 filme mari pe an, va fi extraordinar de bme
Si cred asta fiind convins ca adevirnth regizori nu-si vor
al}andona in nici un context profesia si nu-gi vor risipi talen-
tul

Nu vad cum un regizor urias ca Lucian Pintilie, care a
pierdut atitia ani in asteptarea unor aprobari, despre care
stiu ca are foarte multe proiecte, sa ajunga azi sa faca vreun
compromis de orice fel, coborind stacheta. Dupa cum nu-i
vad pe Daneliuc, Pita, Mérgineanu, Veroiu, Guiea — céruia ii
multumesc pe aceastda cale pentru sfaturile politice —
vaeni si altii ca ei risipind sansele ce le stau inca la dispozi-

tie.

Ramin la ideea cd, indiferent de firma, trebuie sa-ti res-
pecti vocatia. Restul e treaba de administratie. Sint sigur ca
un Pintilie poate da tonul intr-o competitie foarte generoasa
si foarte utila tuturor, dar in primul rind culturii nationate.

— Cum vede un scriitor actual pe care il par-
curge societatea romineascii? Ce vi sperie sau ce vi incu-
rajeazé din tot ce se intimpld in jurul nostru?

— Ca om, imi pastrez indoielile, dar astea sint ale mels,
consider ¢d acum e un sezon...

- Al gllor?
— Nu, nu... al iepurilor curnioﬁ. Pentru cad pina mai ieri,

eau. Pe cind azi, cind se poate si nu e nici un risc, au
apérut curajosii, eroii... Momentul va trece, sint sigur de
asta, §i intr-un timp foarte scurt lumea noastra isi va reveni
$i se va indrepta firesc spre ceea ce se cuvine, spre adeviru-
rile eterne ale literaturii, spre ceea ce-i uneste pe oameni.
Pentru cd lumea, realitatea si relaf glle dintre oameni nu pot fi
prlvlta doar prin prisma ingustd a unor partide. Vedeti,
inaint lume se percepea prin’ optica unui singur
pmid Azi u se multiplic prin puzderia de partide. dar —-
sint fa fel de deformante.

atu al unul creator trebuia

sd fle — pe lingd talent, — curajul. de a
indi, de a exprima, de a jupta pentru ful 33 ajungd
é::'pubﬂ'c..dnaw..m“mﬁa“ obst ri-

in calea sa de ciire puters. Care considerafl ci tre-

autorul veritabil

— Din punctul asta de vedere, eu nu cred cé s-a schimbat
ceva pentru creatori. Care va fi atu-ul prezentului? Exact
acelasi care a fost — cind a fost — si pind acum: cinstit cu
tine insati si cinstit cu cei pentru care scrii. Bmeinte!es pre-
tentiile ‘sint azi mai mari fala de creator, dar si avantajele
acestuia sint altele, nu mai este nimeni obligat sa se as-
cundé dupa cuvinte, sa sugereze, sd faca istorie sau socioio-
gie la .comandd”, la .dorinta" sau ,din indicatie".

Curajul? Da, de-abia acum fii trebuie cu adevarat, in sen-
sul_nobil al cuvintului, caci consecintele sint astazi diferite
faté de trecut. Ideea dosarelor s-a intors, poate, pe dos, dar
intr-un mod la fel de eficient, si asta devine in contextul dat
de-a dreptul dramatic. Pind acum, nu era momentul — pen-
tru unii. Acum, pentru aceiasi @ momentul. Dacé-i asa, nu

de ce n-ar fi si pentru adevar si pentru bun-simf.
—Mmmhm?wmﬂ'dlmw.hm

§ a s
— Chiar de mai multd. $i, mai ales, ne trebuie aceeasi
cantitate de speranta pe care o aveam inainte, caci din ea a

rezultat forta.

— Cum vede{l, pentru culturd, raportul dintre libertaie gi

— Democratie este — cu democratii stdm mai prost. Li-
bertatea, ca si cultura, existd exact in masura in care {i le
cuceresti. Vreau sd spun ca fiecare indlvid este conditionat
de propria sa de sensului

— Ce i fle in culturd? Altfel

spus, este culturli cu
tlei?

sLibertatea, ca si cultura, existi exact in mdsura in . care {i le cuceresti.
Vreau si spun ca fiecare individ este conditionat .
de propria sa capacitate de intelegere a sensului respectiv”

Acum, insd, nemaiavind .inecali“, nu vad ce rost ar mai
avea colacul de salvare. \
— Si Mog?d.pu&uvlnr.mmﬂnldmdpmm

— Daca vreun regizor se va arita interesat de vreuna din
'C‘HM". mele, i voi da mina liber&, cu conditia sa-mi inspire
incredere la inceput $i sd-mi arate scenariul ia sfirsit... adica
inainte de a incepe filmul.
in ce priveste scrisul meu, sint atit de ramas in urmé cu
proiectele literare, inckt le voi da o prioritate a hsolulé
— De pe aceastd pozifie du detagare: cym credeti cé

https://biblioteca-digitala.ro

M Rt oo B Dhlogldwlll at loaza
atd cu ufmctu opiniilor. ul civiliz: mmueaz
lupta de idei, a devine sursa cea mai importanta de
generare a valorii tuleﬂlleo
—smmmmmmm

orice s-ar spune, un bun cigtigst — cit mal ales
difia efick a acestuls...

— el este,
con-

(Continuare in pag. 18)
Convorbire consemnatd de Bogdan BURILEANU
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DU FILM ET DE
LA JEUNESSE

in luna iunie, la Paris,a avut loc o intii-
nire cinematograficd internationald la
care au participat 30.000 de tineri. Din
pm-niunmsod-copuuno-
nfi Canada,

Sp-nh. MAHMMIHQ

Norvegia, RF.G., Romania,
Frmp, Statele Unite, Uniunea Sovie-

la 13 ani

& numesc Viad Nemes si as
vrea sa-mi luati un interviu! Insolita ce-
rere, daca n-ar veni din partea unei mi-
ni-vedete fara complexe sau prejude-
cati, protagonistul-copil al filmelor lui
Sergiu Nicolaescu Mircea si Coroana
de foc. Dar insistenta sa nu se dato-
reaza faptului ca ar vrea sa-si faca pu-
blice ispravile de la filmare — si cite
n-ar fi de povestit! Ceea ce vrea el,
acum, este sa impartaseasca cititorilor
cea mai recentd experienta a sa: aceea
de in juriul F i inter-
national al filmului si al tineretii de la
Paris, desfasurat intre 19—26 iunie, sub
presedintia de onoare a Claudiei Cardi-
nale. Impreuna cu mai experimentata
sa colega intr-ale actoriei, Medeea Ma-
rinescu (absenta de la discutia noastra
datorita unui recital de pianl), s-au alatu-
rat unui grup de 30 de copii $1 adoles-
centi din diferite tari ale lumii invitati sa
judece filme venite de pe cele cinci
continente si sa le acorde premii.

Intre virsta copilariei si cinematograf
a existat intotdeauna o punte afectiva,
o intima corespondenta caci. stapinesc

' Koziev, interpretui de 13 ani din filmul

pretare masculina a revenit lui Volodea

P

deaza in repetate rinduri de la scoala

de reeducavr pentru aapngem—sicu-
a tatal deti

cu regim sever. Un fi lm a cérm dumate

Filmul unui festi

Operatorul Gabriel Kosuth
a fost invitat la Festivalul de la Los Angeles,
de unde ne-a adus nu un reportaj,
ci un decupaj cinematografic
care-l recomandd ca un adevirat cmeast-gazetar

Interior, zi, Birou AF} Flim Insti-
uc) P‘I. Ma mmuc Ken Wiaschin si sint
festivalului. Anul acesta, dintr-o se-
nact-edacm mmﬁmmmwm
tari, o i a fost fil-
mului esl-europm Ampvuamm 47 de filme
din de est,

i Poioma Romania, Ungaria si
URSS, multe dintre ele interzise pina de cu-
rind. Am facut acest lucru pemru a permite

publicului american se intimpla in
Europadeastsuﬂﬂeldgrc‘;pvmmmmul

sa ne acorde acest in-

un
torii cei mai fideli ai salilor de
tinerii, cei care sint astazi in masura sa

sau
falimentul la bursa filmului. Lor Ii se
datoreazd — de exemplu — triumful

dial ai C gil
sau nemavpomemtnlﬁlmelov
sau Nikita,

succesul
lui Besson, Marele Albastru

terviu filmat este, printre altele, fostul direc-
tor al festivalului dc Ia Lo»dm) peste biroul
ticsit cu carfi si e, spre fereastra si In-
lanjuire cu planul gene al al Campusului AFI
— simbolica insula de verdeata deasupra de-
sertului plclos Hollywood-ul vazut din parcul
de pe colind (Muzica in crescendo).
insert: dm salutul Presedintelui AFl Gene
i din acest an este in-

prezentate in competitia

Din 1982 si la festivaiui de la Cannes
finjeaza un Juriu tindr care acorda
Premiul tineretii.

chinat cmemuot est-europeni. Cu Hol-

Glasnost” avem onoarea sa ne alatu-

rim intregii lumi in celebrarea libertatilor att

de greu cucerite de popoarele Europei de
est.”

$I 0 surpriza:

Plan m O stea rosie despicatd de
Festivalul parizian a olem anul acala :oui bucéti de celuloid (in off — hu;emu
en a co-
in miniatura — Cmé—ViIIage — un loc mandat ealemlu; grafician PO'O"GZ Md"l:%l
unde spectatorii de toate virstele pot original emblema noastra.”
, 21 — Sunset Boulevard.
de (din a) urma-

. Presedintei juriului,
Claudia Cardinale,
i s-a dedicat
si- o retrospectiva

face cunostmta cu lamela mﬁemlor ci-
nematc j pina la
opermone Pentru Vlad $i Medeea ni-
mic nou!

De altfel, in Franta, cinematograful si
audiovizuaiul sint incluse in programa
de’invatamint. In colegii si licee exista

in comun teritoriul visului, al imagi
rului, al jocului. Ei, tinerii, sint un pu-
blic ideal datorita sensibilitatii si percu-
tantei gmdu!ul $i chiar datorita discer-

si tei. Palmaresul
din acest an o dovedeste, iar argumen-
tele interlocutoruiui meu nu’ sufera
obiectii.

Marele premiu a fost conferit chiar
filmului sau favorit, Regina al.
englezului Jon Amiel: povestea unei
familii, cu peripetiile ei veseie s triste,
derulate pe parcursul mai multor dece-
nii. Premiul special al juriului a fost
atribuit filmului Umbra Emei de Soren
Kragh-Jacobson din Danemarca:lipsita
de afectiunea parintilor, o fetifa din
inalta burghezie pune la cale propria sa
rapire. Prc si-a adjudecat si
premiul de mterpretars feminina, nu-
mele ei: Line Kruse. Premiul de inter-

6

ica artistica unde tre:
ore pe séptamma elevii au posibilitatea
sa studieze cu unul sau mai multi pro-
fesori plus un cineast sau specialist in
video urmatoarele materii; istoria cine-
inii, teh-
nica scenanulm notlum practlce de fil-
mare, elemente de arta video.

Dupa aceasta calatorie in care a tre-
buit sa faca fata unor discutii de spe-
cialitate purtate cu prietenii mai mici
sau mai mari din juriu, dar si cu maturii
interesati de eficienta acestor manifes-
tari in materie de cunoastere reciproca
si de prospectare a piefei filmului, Viad
Nemes e hotarit sa ramina totusi la pa-
siunea sa veche: anatomia. Dar nici ex-
perientele cinematografice nu sint de
neglijat. Mai ales cind ai abia 13 ani!

irina COROIU

https://bibliotdcass

rind In suvoiul de inscriplii colorate giganti-
cele panouri publicitare care anunia cu litere
in relief filmele acestei veri: Total Schwarize-
negger... 2.. Gremlins 2.. Die hard
- this summer (comentariu, off): ,Evenimen-
lul oemru! al festivalului I-a consmult fara in-

Kleslowsiu (filmul deceniului, dupé unii cri-
tici) opera in 10 pér}i avind la baza libera in-
terpretare a celor .,Zeca Porunci®, prezentate
fiind de asemenea si versiunile lungl a doud
dintre episoade: Scurt film despre lubire si
deja celebrul Scurt film despre omor, clsngé-
lo'ul Preml‘ulul European in 1988. Un alt
-a iva unuia

o

cinematografe care poseda aici, in
City, patru sali. In doua dintre ele — citim pe
firmament — programui AFl LA. Film Fest
(sala 2 5i 3). In celelalte doua, titluri de filme
americane.
Insert. Detallu de firmament: sala 1 — Tom
Cruise, Bomonﬂnl—thol.iuly dscut pe 4
lulle) In 70 mm 6 Track. HPS Spectral
Recording. Dolby Stereo. (Nota: Semnificatia
acestor cifre si cuvinte este greu de comen-
tat, putem insd depune marturie ca pentru
cel ce trece intiia oara prin experienfa unei
vizionari in atari conditii tehnice — in_condi-
tile in care creierul, timpanele i stomacul
pot sa-ti fie ravasite de cumplitele iame si pe-
refi circulari sonori — socul revelatiei este
comparabil cu cel ai unei experienie mistice.
Oricum ar fi povestea de pe ecran.)
interior, zi. Birou Ken Wiaschin: ,Am dorit

sa aratam ca cinematograful poate fi mai
mult decit un simplu_ divertisment. Holly-

dintre cei mai ragu
tani, practic mecunoscut in America, Theo
cu filmele

cu filmul

sub di

de laurii pe
1989 Peisaj in ceafd. Intre titiurile celorlaite
cnclun se inscriu: ,Black  Independent Ci-
nema”, ,Cine Latino LA .Asaan Cinema“,
Omagru Im Stanley Do

ABC Center. Pa-
noramice descendente de descriere a zgi-
rie-norilor modemni din jurul ,Plazei unda
sint adapostite pe mai muite nivele,
zine, restaurante, birouri, sali de spemacole
toate migcarile aparatului sfirsind in acelasi
loc: Cineplex Odeon Cinemas“. Descriere
lentd a iciului i de

d-ul este u menit sé& px

bani, mai ales. ln centrul interesului sau se
gaseste publicul larg, filmele fiind facute
pentru acel public. Un film serios se face cu
mare greutate aici. Nu de putine ori ai senza-
fia ca doar in Europa se fac filme pemru
adulfi, in nmp ce la Hollywood se fac filme
pentru copii.”

Detaliu: fotografii de ,star“uri si re-
clame de film rasfoite imr-o revista de format
mare. intrebare (in off): ,S-a dorit cumva ca
titlul ,Hollywood Glnnost sa fie o ironie la
adresa suficientei Hollywood-ului si a a-
doxalei sale izolari de lumea filmului?“ (sim-
pla parcurgere a unui ziar arata ca un singur
film produs de marile studiouri este difuzat in

pe un teritoriu cu aproximativ 8 mi-

’ Policier-ul ramine si el in topul preferintelor;
Harrison Ford si Emanuelle Seigner in Frantic de

Roman Polanski




val: HOL

lioane de locuitori.
circa 75—80' de cit
numarul titlurilor do filme oferite saptaminal
seplamzidoar intre 50 si 60,
itlurite hsi fi =
ca putine sint titlurile care poata rega~
site la doud luni de la premiera — lueru ce

Los Angeles, in
ogralu simultan, ca

OOD GLASNOST

ldundonhm i doud partide sau doua fe-
furi de salam osutidepnnide,cumlvem
noi acum?”.

PG. — C — reactie

americane, agezat in jurul meselor cu
P.P. — Evtusenko (vorbind intr-0 engleza
i de 'msasc):..Tre-

buie sa caneumumputm

atesta cit de rapid si de radical se
teaza™ piata, ca momentul .dllpanw' de pe
ecrane se

tati de numele pe care ni |-af dllost—eu—

.Aparitiei” pe video..).
Exterior — interior, zi. Bel Ag‘ Hotel, West
y A [ r-0 miscare
de i printre $i cu
fireturi in holul indbusit de e fuxu-

riantd. Continud interviul (in off): _ideea
noastré a fost sa gasim doud cuvinte cu rezo-

fie atit o lommi spre ceea co se
intimpla in cit
$io ;lnu pen(ru faallzmom de pretutindeni
sa-gi arate productiile in Los Angeles”. (Mu-

lnlubr Zi. Salon Royal. Bel Age Hotel
Imagini surprinse in Ibmpul ntilnirii cineagti-
lor est-europeni cu ziaristi si cineasti ameri-
cani, cuhoamcni de afaceri din industria fil-
mului,

P.M. — Kieslowski declara timid ca engleza
lui este foarte proastd, dupéa care continua in.
poloneza: ,Comunismul a murit in Polonia,
sau cel putin asa credem noi. Nu e suta la
suta sigur. Nu stiu daca pentru film asta in-
seamna un lucru bun sau rdu, céci oricum
banii pentru a se face filme acolo erau. Acum
pentru ca statul nu mai da bani, cautam fi-
nante peste hotare si sint greu de gasit. Pro-
blema este insa nu numai cu banii, ¢i $i cu
publicul. Noi, regizorii, nu stim ce-si doreste
cu adevarat publicul $i nu stim ce sa-i ofe-
rim. Ma tem ca el nu vrea nimic de la noi. Nu
vrea filme, vrea pace si liniste. Nu le poate
avea céci ele nu existd. Este dificil sa faci
film pentru oameni care nu vor nimic, care
vor doar sa supraviefuiasca, cm tréiesc doar
pentru ziua de miine”. (P.P. de reactie — re-
gizorul Jerzy Skolimowski care este stabilit it i
lucreaza de mai mulli ani la Honywood)"Sml
un Poate ca i
nu este cea corectd Mi-ar place sa gy esesc
Optimistilor nu e place sé se insele. Pesimig-

-

tilor le place si se insele.”
P.M. — Liudmil Staikov (regizorul filmului

Vremea violentelor, presedintele Uniunii Ci-~

neagstilor Bulgari): ,Acum, cind avem liberta-
tea sa facem ce vrem, nu avem banii cu care
sa lucram. Ne e teama de economia de piata
in arta, ne e teama ca ea va alunga de pe
ecrane filmul de arta si pe cel national.

P.G. — Public si podium cu microfoane (in
off — este invitat sa ia cuvintul ,unul dintre

spi

ropa. Problemele noastre sint problemele
Am cd avem cu tofii

aceleasi probleme. Cum s treci asta in ge-
neral si filmul in special printre cei doi
monstri — Scylla cenzurii pomleu si Cha-

»Artistul este un sclav,
fie al guvernului,
al publicului.
Sintem sclavii banilor.
Cine are mai multd libertate?
Cineva finantat de stat
sau cineva care este
la mina publicului?“
Krzysztof Kieslowski

rybda, (] i i. Un
© distrus. Trebuie sa facem fata celuilait...”
Exterior, noapte. Boulevard. Tra-
vl Inainte (din masind). Panouri gigantice
lorma ‘de ecran cinematografic apar, se
den;elzi $i dispar, rind pe rM in fluviul de
lumini colorate (masini sport, fete frumoase,
vise),. Evtusenko (in off); ,Statul ne-a parasit.
E minunat, céci asta am luput atita
vreme. Dar cind vad acest fals si nerusinat uz
al libertéii, din Statele Unite, cind simt dura
cenzura a lui de aici, ma hgl'-
jom pentru viitorul filmului.*
stinga spre cladirea Centrului de (elevlzlune
S, apoi spre dreapta si opnm ln fata unei
cladiri feeric
«Cineplex Odeon Fairfax Oinann Panora-

S

mic de la frontispiciul care indica si aici exis-
tenfa mai muitor sdli (doar intr-una din ele
desfasurindu-se programul Film Fsst“) pina
fa cutia de sticlda — cassa — in car fi
distins un tindr de euloare cu o uni'omli im-

riu (in off): Cinammogrulul .,Fnlr'ax a 1031

datd, filmul Verei Chytilova Cheful intrerupt,

ecum si primul musical evreiesc realizat in
Uniunea Sovietica“, dupa cum a fost prezen-
tat filmul lui Viadimir Alenikov, Caufasul si
mgelc avind la baza povestirile lui Isaac Ba-

bel...
Inbﬂor Hol elmphx Odeon Fairfax Clno‘

gazda atit a ciclului de filme
$i a doud importante mese ro(unde uvlnd ca
teme ,Cinematograful est-european de astazi
si de mi'ne sl Triumful filmelor interzise”,
unde a putut dialoga cu

regizorii cu cea mai
tie la aceastd ora, in Hollywood)

P.M. — Se apropie de microfon -scriitorul

Evghsm Eviugenko, regizorul filmului Grédi-

bracat intr-un costum roz):

Mé imrob cum este mai bine. $a ai o suta de

mulli dintre filmelor p

intre filmele de data recentd s-au numarat:
Orasul zero de Karen Sahnazarov, ultimul
film semnat de Zanussi, /nventar, ultimul film
al lui Jiri Menzel, Sfirsitul vremurilor de-alta-

lul $i poze c
Ior buiel sclupltor neon sn nichel, mochete ss

(LOS ANGELES

ma filmul realizat de Jiri Menzel in 19&9::

Hristo Piskov; Agitatorii realizat de Deszo
Magyar in 1969, Imnglm ale vechii lumi reali-
zat de Dusan Hai in 1972, Situafia internd
realizat de Krzysz(o( Ceorzewski in 1982 si
difuzat anul trecut; precum si’ Reconstituirea
realizat de Lucian Pintilie in 1969 si difuzat in
circuitul larg doar anul acesta.”
Hol Detalll gi panoramice de descriere a
Coke. Diet
Coke. Strnwbevry Coke. Pahare mici, mijlocii,
mari. Cafea. Pop Corn. Aparat electric. Hot
Dog. Mustar. Ketch-up. Alune. Ice-cream.
Nuggets. Ciocolata).

»Reconstituirea
este filmul unui regizor
de o reali fora,
iar faptul ca
nu_a putut lucra
_ atita timp
este o pierdere
pentru_cinematograful
romanesc”.

Ken Wlaschin

Hol. Panoramic de-a lungul unei serii de
panouri publicitare avind toate aceeasi di-
mensiune si forma: Indiana Jones, Joe Ver-
sus the Volcano, Space Invaders §i.. ,Pop
corn. Real Butter“ (floricele de porumb cu
unt adevarat). ,Numai la Cineplex Odeon.*

(Muzica).
Sald de cinema. Masd rotundi.

PG. — Can si contracimp, publicul §i reali-
zatorii asezati pe scend, in faja ecranuiui.

PM. — Krzymo! Kieslowski: ,Imi place sa
vorbesc despre cenzura din Polonia deoarece
era sl urul lucru care functiona bine in
tara" ﬂeturi) P.P. Un spectator marturi-
seste cé n-a inteles prea bine de ce au fost
interzise anumite filme (Taieturd). P.M. Gyula
Gazdag (regizorul filmului Ostatecii):
timpul am it foarte abili in eoddvenm
unor mesaje in limbaj cinematografic astfel
incit sd nu poaté infelege. Dintr-o

lumini
persona'ulul drapola $i public). Pe fondul
muzicii suave continud comentariul (in off):
JDintre filmele oprite de cenzura si repuse de
curind in circuit, publicul american a putut
vedea pentru intiia oard Miinile sus realizat
de Jerzy Skolimowski in 1967 si completat in
1981 cu citeva secvente color; Ciocirlii pe sir-
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data, aceasta abilitate a noastra a devenit

(Continuare in pag. 8}
Gabriel KOSUTH
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. Valentin Uritescu
Specialitatea sa:

a face din personajul
de plan doi un

personaj de prim plan

HOLLYWOOD
GLASNOST

(Urmare din pag. 7)

inutita." (Tﬁmuré) irina Aktageva: ,Timp de
45 de ani regimurile est-europene au avut la
baza un sistem importat i sustinul de Uniu-

Foto: Victor sTROE

: poveste despre

O originala

,cum am devenit actor de cinema“

e avut aveam noi o vind, dar in
anii aia de framintari, in sat ia noi, de unde
sa auzi tu de Ricciotto Canudo, care bote-
zase cinematografia .2 saptea artd“. N-auzi-
sem nici macar de artd. De... penicilind da,
venise vorba cind cu apnndevea de plamini,
dav pln! n vonlt ea de la unchiul Bebi, din
treaba.

Eram i\nebunm cu tolii de ce adusese tata
in sat: Filmul". Eram transfigurati de film,
fard a sti ca e ,a saptea arta“, asta... cam in
felul in care ne vindecam de aprmdere de
plamini fara penicilind. Asta e o chestie... cu
speraclu, cum zicea a lui ,intinde Ziua“.

— M4, Vali, deseara viu $i eu sub fereastra.

— De buna samé. La opt fix incepem. Tata
trebuia sa se scoale la patru dimineata: suna
ceasu’, tata zvicnea din pat, pina se spala la
fintina, mama aprindea lampa, ii facea pache-
telul, el tragea o gurd de ,ghinars”, lua un
mar, mugca $i ,tuleo”. O lua pe dupa gradini,
trenul pleca din gara, el iesea prin ,progadie”
si sarea din fuga in tren. Totul era calculat.
Dupa ce venea de la fabricé se preocupa de
.grupul electrogen” — un motor gulerat de
un Iighenn mare plin cu apa — pentru racire

-~ i un dinam, la care maslevea tot timpul.
dar dupa ce venea curentu’, tata urca in ca-
mard, la aparatul de prolectie. Raza miracu-
loasa pleca de sub cirligele cu slanina, tra-

(Nota: Prezent mereu si neincetat, in sala,
pe culoare si pe hol, mirosul greu — dulceag
al floricelelor de porumb in unt adevarat”
face parte din acele senzatii — in acest caz,
la limita gretei — pe care filmul nu le-a putut
si nu le poate lmsglsm. desi prezinta o sem-
mﬂcq deloc neglijabilda pentru un eveni-
ment. Observatie valabila si in cazul senzatiei
de nemarginit confort simlita la scufundarea
in fgtolhlo nbalablle cu suspensii — ,numai

le detaliu: Fragmont din programul festi-
valului: simbata, aprilie 21—1,45 p.m. The

Reenactment (Romania, 102 min.). December -

nea Sovietica. Acum vorbim
ful est-european i I—a;i Invnat chiar in centru
pe heni Evtusenko. (Taieturad). P.G. —
Public. P.M. — Evgheni Evtusenko: ,Trebuie
sa fim atenti la lermoni. Eu am demonstrat ca
student si in '56 conira tancurilor de la Bu-

ta si in ‘68 contra tancurilor de la
Praga. Nu rusii au fost i, Ci

Sahia's do-

Interior, zi. Birou AFL Ken Wiaschin: .,Am
vazut Reconstituirea intiia oara la Cannes in
1971, dupa care am incercat si-| cerem la
Londra tot in anii '70. Nu a fost posibil... Stim
ct a mai fost cerut acum Ia San r:ancuco $

‘89 (F 25 min.
cumi 2

Noi trebuie sa fim impreuna impotriva stafiei
stalinismului céci tofi sintem aceeasi natiune.
Natiuriea intelectualitatii care trebuie sa lupte
pentru drepturile sale, si salveze arta, caci
fara arta supraviefuirea spiritului uman este
imposibila“. (Taieturd). P.P. Spectator: ,S-ar
putea sd@ nu cunoasteti motivul pentru care
am stat la coada la acest festival. S-ar putea
sa cunoagteti insd cd Los Angelesul este un

desert cultural. Noi de aceea sintem acum
aici.." (Taietura).

Traviing
de naintare (din mn;lné) cu oprire la o inter-
sectie. Se filmeaza o productie de mare bu-

get (zeci de masini si camioane, polifisti,
specworl adunati pe trotuare, citeva aparate

Panavision, proiectoare argintii, monitoare,
furnicar de i
de emisie-receptie). Detalii.
de P.M. Criticul de

film britanic John Gillett: ,Un film ca Andrei
Rubliov nu ar fi putut fi finantat in Vest. Pa-
radoxal este faptul ca opresiunea forfeazad
unoorl artistii s atinga performante. $i Saura
lopulos au facut cele mai bune lucruri
wb urd.” (Taieturd). P.P. — Jiri Menzel:
.Este stiut ca unele flori au parfumul cel mai
puternic atunci cind stau in condiii foarte

proaste. Ceea ce lipseste adesea in vest este
nevoia de

rezuitata in est in urma opresiunii”. (Taietu-
rd). P.M. Krzysztof Kies i: ul este
un sclav, blicului.

fie al guvernului, fie al pul
Sintem sclavii banilor. Cine are mai muita i-
bertate? — cineva finan{at de stat sau cineva
care este la mina publicului? Este o provo-
care pe care v-0 adresez”. (Aplauze). P.M. Un
or: Nu inteleg... ce e mai bine,

Krzysztof
tului este sa fie de partea celui slab si nu a
celui puternic”.

8

este filmul unui regizor de o reald for{a iar
faptul ¢ nu a putut lucra atita timp este o
pierdere pentru cinematograful romanesc.
Poate ca vor apare acum regizori tineri si de

versa bucétéria care era si sufragerie (sapte
metri lungime pe patru latime), pe urma un
hoil mic, intra_in dormitor, peste capetele
noastre ce se rizimau de pernele ridicate si...
se oprea pe cearsaful prins de perete. Tata
dadea filmul in curtea scolii sau in ,sala de
baluri”, dar mai inainte il vedeam noi. Era ca
0... vizionare, pentru mama, noi si prietenii
nostri, care umpleau cadrul celor doua feres-
tre din curte aga cum albinele umplu rama in
stup. Nebunia era insa sub ferestrele din
ulita, unde nu se vedea decit cam de un cot,
pe margini. Aici efectul celor doi coti de ima-
gine inversa era cu mult amplificat de golul
orb din mijloc. Efortul Imagmat-el era alimen-
tat de sonor... LAl right Jim"“.. JHei, you"..
si.. bum! Ai din ulita erau mcremam\! ol-a
puscat, mal*
— Nelutu, pe cine I-a puscat? $i Nelutu de
la geamul din curte de unde vedea tot, zicea:
— Vulturul ala care a luat copilu’ in gheare.
Simbata tot satul vedea Cophil
Grant. Nu dupa mult timp afacerea cu filmul
carat de tata cu caruta prin sate s-a sfirgit, ca
toate... ramasilele burghezo-mosieregti —
cum se zicea pe-atunci. Asa ca tata n-a ajuns
Metro Goldwyn Mayer”, ci a ramas simpiu
proletar. Visele lui nu s-au spulberat de tot.
Cu o tenacitate oarecum ciudatd pentru un
muncitor, a finut ca eu sa devin actor.
Destinul a facut sa fie cum a vrut tata. $i
intr-un tirziu, regizorul Andrei Blaier cu Titus

pentru un artist. Sint cunoscute fapte reale
cu oameni care au supraviejuit in cele mai
grele conditii sl nu au putut suporta aerul cu-
rat al libertat)

,Un film
ca Andrei Rubliov

nu ar fi putut fi finantat
in vest.
Paradoxal este faptul

ca opresiunea
forteaza uneori artistii
sa atinga performanta “

John Gillett

Exterior, zl. Bel Alr. Wilshire
de lux (vile,

ce am exclude posibilitatea unei agl a
artei filmului tocmai in nomnnin?“

Imagini i
parcuri, mngnzlne de mlichnéﬂ de mod de

tusenko: ,Libertatea este un taot foarte crud

Rolis-Royce, Ferrari) Y
mentariul sonor: Gyula Gazdag (in oﬂ) n

. Mel Gibson, lansat de George Miller in Mad Max (1979)

Popovici prin Sapte Frati m-au logodit cu a
7-a arta. Intrasem in lumea mirifica a filmului
Uluire. Sute de oameni roiesc in |ur elocln-
cwm g con
mie
(oate frelunla gaf subeeh, bigatori ds
seama, ajutori de bagéatori de seama, gin-
desc, se string in jurul regizorului sé-l ina-
buse, dar el nu se lasd. Se ridica deasupra
lor, pune un ,tolcer" la gura, sioboade o inju-
réturd i pe sa urle pind nu mai poate.
Tu, actorul, nu esti bagat in seama decit 1a
urma. Dar daca joci un politai ori un ofiter
esti respectat si poli lua cadouri frumoase.
Dar ca soidat, mecanic, téran... nu se uitd
nimeni la tine. Trebuie sa ireci prin foc, s&
intri I balli, s& incasezi pumni, sd.. mori...
Lumea mirificd a filmului! Mirificul asta e
poate pentru dumneavoastrd. Sint mereu ne-
multumit, am necazuri mari si fisuri §i lipsuri
gi... Fac filme? Sint bun? Atunci de ce cind il
vﬁdpeAl no.cousacevecnludisn
ce poate sa faca, imi vine sa las totul si :i
trec de partea voastra, a celor care privifl...
celui care am fost odaté cind priveam Iunmt
vrajita raza care pleca de la noi din camara,
sub sidnina.

Valentin URITESCU

trecut, cu valuta oblinuta pe filmele vindute,
statu! achizifiona filme strdine valoroase,
reinvestind banii in filmul unguresc. Astazi, o
firma particulard nu mai are acest interes.”

— Ludmil Staikov (in off): .Nu vrem s& fa-
cem coproductii si sa atragem capital s(r!m
pentru a face bani, ¢i doar pentru a ne
cinematografia natlonahl Aitfel s-ar inﬂmph
o tragedie pentru noi."

— Krzysztof Kieslowski (in off): ,De la eli-
berarea Poloniei am putut observa o singura

. Acum - am pi acasa, in

afard de aceasta nimic nu s-a schimbat sq
probabil nu se va schimba inca doua gener:
tii. De ce continui sa traiesc in Polonia? Cmd
ca suferinfa este mai fotoglen it ferici-
rea. Este cinic, dar

Generic. LA. Film

Fest cu mulfumiri si re-

cunostintd sponsorilor... American Airlines,

Mazda, eer... (semnal sonor),
mm.mm en\Mawmn ,Amcon-

g::celacasé cu 0 mai mue hwlogue uum
mul
poate mai optimisti \duvl de conditiile h

care vor lucra.”

Detaliu macro — fragment de articol cu su-
blinieri, din ,New York Times": ,Ludmil Stai-
kov a semnat un acord prin care Roger Cor-
man, faimosul producator si regizor, va rea-
liza doua filme in Bulgaria, folosind echipe si
actori bulgari. Produc‘la lui Deathstalker IV
este programatd sa inceapa pe 25-iunie la
50"!, urmaté de ﬂlmarlle la Barbarian Queen

Ddld m—-hgnmldemicolcusu-
blinieri din ,Los Angeles Times“: ,Chiar
acum Kieslowski este un pic ingrijorat in
ceea ce pri e viitorul. El ar trebui sa-si pa-
raseasca confortul casel pentru a hee urma-
toarele patru filme
cnm :-nu promnsmhl libera. El sm hsi casi

.un fel de minciuna®.

(Nott lnue cadrele ce au fost eliminate din
considerente tehnice se gaseste si unul infa-
tigind un tindr, curat mbt!u!, cersind n fata
unei banci din centrul Los lui. Bl
cinta din flaut. Interesant este ce cinta: tema
principala din’ Vréjitorul din Oz).

Gabriel KOSUTH

Biofilmografie
Gabriel Kosuth, nascut in 1958. absoivent

al IATC, sectia operatorie, ﬁrohsa

George Comu. pmmoz:.lm

ani de

secund sl asistent al lui Doru Mitran

(Adels) si al lui Viad
Aurica). Debut

’ura leaza ca operalor gef
/a Vuicanul siins.




DEPARDIEU

. Cu Anne Brochet,
la prezentarea
filmului —
Cannes '90

. trem de nefericit.

»Sint
un tip
tandru

si pagubos“

Cu o luni inainte de a i se decerna la,Can-
nes, Palme d'or pentru cea mai buni interpre-
tare masculini, Gérard Depardieu - conside-
rat cel mali bun actor francez al generapiei

_sale - a acordat revistel , Marie-Claire“ un in-

terviu. Desi refuzi bilangul, actorul trage im-
plicit citeva concluzii asupra unei cariere cu

‘adevirat spectaculoase. Titlul: ,Sint un tip

tandru si pﬁgubos“. mirturiseste si el frimin-
tarile d J R din de-
clarajiile sale un auto-portret indirect:

Despre viatd /

.Nu regret ci am implinit 40 de ani, fie-
care perioads fsi are farmecul ei. Ceea ce ma
preocupa este armonia, starea de pace cu tine
insuti, dar si cu ceilalti spre a aborda viata cu
mal nd violenta. O activd, bineinte-
les. | acesteia ar fi si ne producem mai
multid urie §i mal pugind suferinti.“

Despre talent

nTalentul este, inainte de toate, puterea de
a dirui, de a comunica, de a rispunde astep-
dirilor celorialgl 5i de a fi impreund cu ei.”

Despre actorie *
“ ,Am facut aceasti profesie din nevoia de a
comunica, de a da, a fi cu adevirat pre-
zent, Pentru mine a juca se identifici cu ba-
tiile inimii, e o supraviejuire. Forta mea vine
din Imediat. Inspiragia vine pentru mine din
momentul prezent.

Despre personaj

#Cind un personaj te piriseste, te simgi ex-
ca sl cum tot ce mai e
copiliresc in tine dispare desi , de fapt, fie-
care personaj rimine in tine ca intr-un recep-
tacul spre a le imbogai pe cele ce urmeazi.
Dacd n-as fi ‘“ucat pe abatele Donissan din
Sub soarele lul Satan (regia Maurice Pia-
lat) sau pe Danton ’ ia Andrzej Wajda)
n-as fi putut face rolul din Prea frumoasd
pentru tine (regia Bertrand Blier); la rindul
sdu acest rol m-a pregatit pentru Cyrano de
Bergerac.

]

El, ACTORII

Cyrano il aduce in topul vedetelor franceze

acetl, v rog, un efort de memo-
rie. Nu se poate si nu fi vizut Doi oa-
meni in orag, filmul in care Gabin in-
cearci si faci din Delon un om cinstit.
Cind fostil .amici* §i .colaboratori” ai lul
Delon vin in floririe si il contacteze dupi
eliberarea lul din inchisoare, el ii prezintd
un nou membru al bandei. .Pustiul* e un
vidjgan nervos si binuitor, care nu numal
ci nu se poarti fagi de Delon cu deferenta
obligatorie fagd de un tip cu experient3,
dar se i gribeste si taxeze de lagitate ho-
tirirea acestuia de a renunga fa .lovituri®.
Un rol mic §i antipatic, dar de care nu se
poate si nu vi aducefl aminte. Nesuferitul
delincvent era Depardieu.
mai norocogi decit marele public,
abonagil Cinematecii l-au vizut pe r-
dieu in Vincent, Paul, Francois §i ceil
(de Claude Sautet), un excelent studiu asu-
pra psihologiel birbatului anilor ‘70 —
unde el era unul dintre .ceilali“. In Bufet
rece (de. Bertrand Blier), o farsi cu fri-
soane, cici umorul era negru, lar .rece”
era cadavrul, unde Imensele blocurl cenu-
sii-albistrii din cartierul La Défense erau
de-a dreptul sinistre, stare spre care tri-
ea si nelinigtitul personaj al lui Depar-
leu, aici intr-un rol principal. In sfirsit, in
aceastd primivari cu atit de puginl specta-
tori pind si la Cinemateci, in Danton —

filmul lui Wajda. Fiind chiar Danton: ma-
slv, transpirat, minciu §i iubireg, talentat
orator aclamat de masi... pini cind §i aces-
tul om inteligent, unul din capii Revolugiel
franceze, incepe si-i fugd pimintul de sub
picicare. Poate pentru ci e prea sigur de
el si de priza lui la public, poate pentru ci
isi subestimeazi principalul adversar, puri-
tanul Robespierre, Danton sfirseste sub

hil Revol i si-5i devo-

reze propril sil copil...

E desigur prea putin ca si pretindem ci
il cunoastem pe acest actor de 40 de ani
care poate fl considerat vedeta nr. 1 a ci-
nematografului francez, dat fiind faptul ci
steaua sa e incd in ascensiune, spre deose-
bire de gloriile ce au atins deja culmea
dupd care urmeazi de obicei coborirea
spre apus.

Depardieu insusi este un personaj lar di-
feritele incerciri ale criticii de film de a-l
fixa sub etichete ca .derbedeul fermeci-
tor®, .al doilea Gabin“, .noul Belmondo*
s-au dovedit zadarnice, cici un asemenea
personaj nu incape intr-un costum de gata.
Ce-i drept, el are ceva din masivitatea lul
Gabin i din argintul viu al lui Belmondo
dar nimic din fondul.echilibrat al celor doi.
Adolescent fiind, a plecat de acasi §i si-a
ficut de cap. Aceasti perioadi din viaga lul,
desi scurtd (cicl din fericire, s-a trezit la

timp, hotirind si isi schimbe felul de a
trii) l-a marcat definiciv, lisind in el o ne-
liniste permanenti §i o teribili frici de sin-
uritate. Dinamic, debordind de energie,
nzestrat cu un fizic numali bun pentru a
juca exact delincventi sau duri, a Tnceput s3
faca figuragie in filme i in spectacole de
teatru. Unind munca sl invigitura, obser-
vind mereu in jurul siu cum se misci si
cum se comporti oamenll, a ficut fagi
unor roluri micl, apoi tot mal mari. A lu-
crat enorm, uneori i in gase filme pe an
fira si mai socotim §i teatrul, pentru ci,
aga cum singur o recunocaste, numai in ca-
drul echipei se simte bine. Cind lucrul la
un film s-a terminat, Depardieu este dispe-
rat. Disperat ci rimine singur. Ci nu mai
poate converti trepidagia sa intericard in
energie creatoare. Asa se explici faptul ci
n cel 25 de anl ce s-au scurs de la debutul
siu cinematografic, Gérard Depardieu a ju-
cat in peste 60 de filme, motiv pentru care
nu putem adiuga acestor informatii o fil-
mografie, fie 5i selectiva.

Sigur ci numal preaplinul sufletesc nu
face un actor. Dar Depardieu are §i talent,
sl o formidabili disponibilitate de .a-§i in-
ghigi* personajele ce | se propun. Asa ci,
taran sau medic, criminal sau artist, indri-
gostit sau refulat, in drame sau in comedii
— viijganul cu faja litireati i cu deviagle
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de sept e intotdeauna .de acolc”. Chiar
daci mai intil s-a certat cu regizorul...
$ansa personajulul Depardieu nu a fost
insd cinematograful. Sau in primul rind ci-
nematograful. §ansa lul a constituit-o fe-
meile — dar nu in sensul la care vi gindigi
in clipa asta. Actorul a avut norocul si in-
tlineasci niste adevirate prietene, pe care
el le numeste .femei-far”. Una este chiar
Elisabeth, sogia lul, cu care se ingelege de
minune, ale cirel cintece mal nou le inter-
preteazi. Celelalte sint trei figuri de provi
ale artel §i culturli franceze: scriitoarea-re-
?Alon::;e Marguerite Duras, actrifa Jeanne
u, cintireata Barbara. Vi vegl intreba
desigur ce poate lega trei intelectuale atit
de subgiri de un actor fenomenal dar prin
natura sa un Instinctiv, care are virsta co-
piilor lor? Tocmal in acest aminunt rezidd
explicagia. Cele trei revarsi asupra lul De-
rdieu cildura materni de care micul de-
incvent de altidatd singur s-a privat, cil-
dura de care sufletul siu fusese lipsit.
Aceastd jansi, pe care o binecuvinteaz, il
obligi si se comporte la fel, dind la rindu-i
celor din jurul siu un strop de cilduri, un
strop de fericire.

Aura PURAN




o

treaga la Pesaro, an un reponq des-
pre migrnﬁl m-nd.zi. Tineri marglmﬁuv.
alienati si alungali de acolo de

sé-gi gaseasca area. Un omm ic, fara
iesire, tablou al ml%‘ﬂd. dar si d i care
isi alungad unorll sperlnu icé viito-

. Un duce dumnezeu 'rt unde
do Alan Gllsamn — parafrazind titiul unei
opere de — ar putea defini si im-
pasul, deruta m:' tora dintre pe-

mo-
delul Joe fiind
contrabmdblul q-ng-ﬁlmului ng;oviun) sau

po cont propﬂu un réu social. O crima. Cum

se intimpla cu tinadrul din Ang.l de Neil Jor-
dan, saxofonist e, dupa ce asista
nopmmclos ia uciderea Iubltei sale de citre o

banda lesionalizata in ale crimei se hota-
asm S locmuca uxofonul cu pmolut ;I

pe cei
novai Oamenii inoep ca ingerii §i aﬁrsasc
brut sund concluzia deprimanta a
lcesmv film analitic, cu un

mostenitd ‘de secole intr-o wi att de mult
incercaté ca-lranul. O mostenire grea care-i
arunca pe doi frati, unul impotriva celuilait,
pind aproape de sfigiere, cu toate oate incercarile
ale bol) de a-i
concilia (Dincolo de foc de Kianush A ari).
Alteori eroii sint :mnmﬂ ntr-o deriva fizica
sl morald — Porcll de irfandezul Cathal Black

de mexicanul Arturo

wmein — filme mai mult comerciale in care

erotismul e descris in culori naturaliste.
Paralel cu dorinta de asimilare a unor ex-

cétre unii rsglzon pe dlmonslunue unor ele-
vata traditii literare, realizind un conglomerat
-de imagini insolite care dau acestor pelicule
un ce inconfundabil (Ultimul bal al romanisi
de Pat O'Connor sau Angel de Neil Jordan).
Cu eomodi- lirica lnmulam Mininci pler-.
sica, Peter Ormrod (si el, ca si majoritatea
oologﬂor sdi tineri lucreaza intens pentru te-
it s bﬂco cale de mij-
re spectacolul de pul — atragator,
mlhlll intr-un Ilmbq modem ¢l filmul de
ir-
unduoel-ldatpesvw dsplldi.Oemlci
subtila, cu o undi do ironie amard la adresa

printre cineastii i ranlov:? atit ca
;I“ .P de drame simple, ,un neorulism ti-
ranesc

cum @ numesc criticii locali, in

timp ce exnevienws ex-noului val francez

i-au marcat mai mult pe argentinieni si irian-

dezi) se resimte si ambitia ghw unui drum
Majoritatea realizat

gisﬂc propriu. orilor ‘im
can §i sd-gi n cul-
tural: Foarte ne-au apa-
rut in acest sens incercérile unor autori irlan-

dezi de a reinvia, in comemporm
vechi mituri, legende, figuri populare. Maeve,
de pildd, e numele vqunel amazoane care
simbolizeaza dorinta de libertate, de indepen-
denta a femeii — tema a mai multor filme ir-
landeze contemporane si care asigurd pro-
i ce-i poarta numele.

psihologic. Imom o a post-coloniala, noi
nu avem ci numai revoitati®,

céuta sd& ne hca sa intels mai bine
drama acestor tineri, care ci

Un alt cineast interesant, adaptatorul unui ro-
Guinn, Dsius Sudoweney’ v Sb-egr:

nn, meaz: 3
intr-o regiune nordicd indepéartata ce si-a
pislm odatd cu multele prejudecdti mo-

timp”, Wi |ustmc! eroma din filmul lui Pm
Mur hy John Maeve revenirea in
orasul natnl |mv-un Belfast pe care aproape
nu-l mai recunoaste, terorizat de lupte de
strada, vendete religioase si politice, politie si
forte para-militare.

iza e provocatéd in alte filme de mizeria

(Angel de Neil Jordan
cu Stephen Rea)

. Portretul unui alt Dorian Gray

vechiul grai galez; drept care,
filmul e vorbit in vechea limba si rezumat in
inserturi ce dau povestii de dragoste intre urt
pastor si o tindra straind de acele meleaguri,
un aér ciudat, legen: Moderna cultura
popularé asimilatd de tineri prin discoteci de
provincie, prin deprimante pub—uri cu televi-
zoare cu programe non-stop sint grefate de

imele ameri-
cane §i mi as—medil nsupu tineretului: wazin-
du-l la televizor pe Elvis Presiey care esca-
cu_ motocicleta ,zidul mortii®, p

economii. Totul
termind cu o spectaculoasa infri e... Doar
ca tinerii nu se lasa: sub sopronul cu pﬁclm
construiasca un... elicopter. Pler-
anda
oferi, iatd, o porti{d de iesire.
Pimint In transé

rul poate

Grau de inchipuit un tablou mai dramatic

al complicatelor realitdti din iranul de ieri si
de azi, decit cel desprins din cele 22 de peli-
cule prezentate la Pesaro. $i, totusi, la numai
citeva séptdmini, aveam sa urmaresc, ingro-
zitd, la televizor, un epilog i mai tragic: con-
ce a trans-
format o parte a frumoasei {ari a Golfului
Persic intr-un morman de ruine si cadavre.
Cum imi mai apar, acum in aceastd lumina
apocaliptica, fictiunile — pornite adesea de la

(Continuare in pag. 16)
Alice MANOIU

. »O generatie nascuta intre baricade

si bombe Molotov*
(Reefer gi modelul de Joe Comerford)

grafic. Socurile — si aici am citit pina la satu-
rafie despre socul viitorului, socul prezentu-
lui, socul video, socul faptului exceptional pe
prima pagind, socul politic si tot asa... lumea

Istoria prezenti
cere scuze
in “numele

istoriei trecute

merge dintr-o stare de soc in alta si cine mai
are timp de aria cinematografica?!
acovia a fost de aceastd data un festival

nu .de lucru, ci cu lucrdtori. Grupati pentru
vizioniﬁ, ca o familie strinsd cu goarna cum
cd a venit timpul sd se apere. lar cartea ju-
cata a fost rafuiala. A venit timpul ca lucrurile
sa fie . $i nu oricum. $i nu putine. in-
totdeauna i-am compétimit pe cei care si-au
deformat stilul, vazind viata in roz nu ,viata
ca o prada“. Edulcorind. Colorind totul. Dar
ma intreb, ce se va intimpla acum cu cei mo-
dificai de ’mmli‘l Ce se va intimpla cind nu
va mai fi nevoie de spus nu? Sa spun doar
— ei, 'bine, roata vietii se invirteste, dar cind
se va rupe osia? Cum se face ca momentele
de suferinta (si ele sint, vi rog sa ma credeti,
reale) numniluaoelasl impact ca acum un
an, sau doi §i asta nu e valabil la noi — sau
numai la noi, ci peste tot?!

in orice caz, istoria privitd de filmul docu-
mentar asa cum a fost ea, are ci

bunﬂ, céa documem'ul este in declin, ma re-
fer la interes, ca sumele ce se aloca
'loesi festmll vg.r' fi l::’ I't';:i m:::' ca inﬂaﬁa:
acut ravagii, , Ar trebuie respectat:
ﬁuvaqﬁlosoiutiepcmmcabrw
(continind diferite metale — de la aur, foarte
putin aur, pina la bronz, foarte mult-bronz) va
ine un premiu de referinta european.
Mnmmmuméwﬂmﬂb
scoase pe nari vor fi inlocuite de artificii.
Cracovia, nful incércat de istorie, cel numit
cindva onsu filmului ae scurt metraj,
aceasta accepta filmul. Televiziunea
a un spaﬂu prea mic acestei manifes-
prim-plan; politicul ia zi. in gros-plan:
sonu-mnu! $i cu toate acestea, filmele pre-
zentate in competitie sint departe de a
anunfa pentru acest gen denumit ,scurt”
vreun cintec al lebedei. Doar tipete raziete!

Am citit
pina la saturatie
despre socul viitorului,
socul prezentului,
socul video,

socul faptului
de prima pagind,
socul politicului si tot asa...

Nu se mai practicad exercitii de stil (pina si
critica a obosit sa caute sau sa inventeze .fi-
losofia la cadru®) nu se mai doreste parabola
cinematografica, un Ivens, astazi, n-ar mai
cistiga nimic, se strimbad din nas la poetica
cinematograficd, publicul polonez tresare
doar la suflet (zona religioasd) si exulta la
marturie, pentru ca numai asa este pus in si-
tuatia de a fi $i martor, si curte de apel. Si
astfel réafuiala a adus ia Cracovia marele pro-
ces al umanitéatii.

Demolarea istorlel — a falsei istorii, incepe
cu reperele. Este prima faza si primul nives
Se ataca direct simbolul. Adica statuia.

Viala unei statul, adica reprezentarea
Felix Dzerjinski seful politiei secrete din Po-
lonia este facufa zob. In contra punct, mo-
mente de la inaugurare. Cu o parada impre-

i cu di i i cu muite
flori, foarte mutte flori, cu lacrimi de bucurie.
multe lacrimi de bucurie. Astazi lumea se bu-
cura in fata bilei metalice care pocneste sta-
tuia drept in cap. Cei tineri se bucuré, pling
de bucurie (iardsi bucurie!) in timp ce virstns-
cii privesc fara expresie. Ei sint cei care
odaté, de mult, au crezut. $i acum se tem! Sa
fie ei astazi, balastul istoriei? Sa fie ei ce=
pocniti de bila imensa? Demolarea pune pro-




MAREA
RAFUIALA

blema receptdrii acestui act. Si aici filmul re-
prezintd mai mult decit un jurnal de actuali-
tati prezent lipit de un jurnal de actualitai
fost. Filmul, incununat cu premiul FIPRESCI,
incearca sa ne ofere prin strigit, un strigat
nu de tofi auzit, cd este necesar s demolam

. Cogmar

de Wojcieh Marczewski

cite ceva in fiecare. Arsenalul de lupta nu cu-
prmc:e numai arma de si bomba, ci si bis-
turiul
Firé anestezie. Titlul filmului lui Wajda se
aplica in cazul Cracoviei aitfel. Putin aitfel.
Nu ducem lipsa de anestezice. Dar la aceasta
ord ele si-au pierdut eficienta. Nu ne mai
ajutd. Ne ajutd durerea pe viu! Acceptatd sau
neacceptata, dar pe viu!
regia i Gebski)
aduce in prim plan un cimitir cu polonezi
ucisi de rusi. Ce se mai poate face? Cui mai
foloseste forma de protest diplomatic sau

Nimeni nu a spus
de ‘la tribuna:
.Criza este in noi!“

mai putin di Cer
scuze. Istoria prezentd cere scuze in numele
is(orial trecute. Fiecare oscior ‘este pus
3 tul este cumplit. Oame-
impietrifi. Se rascolesc ive cu
dispéruti. Se inventeaza comisii pentru a gasi
urme. Nu mai foloseste nimanui aceastd ne-
norocire. Sute de schelete. Adica, oameni.
Filmul nu a intrat in paimares. Curtea de
a ramas interzisa i marii jurati, in frunte cu
Zanussi, au iertat ;
IR i) in-

Gul
eci de minute de ii. Ce am
acea

seamna
facut cu omul ,acea mlnune a lumii*
slrguri minune a planstu

regia
are un story pe cit de dramatic pe atit de co-
mic. Vechii tovardsi, pensionari, dar membri
de partid pind la moarte, se adund la o se-
dintd. Este 0 convocare exceptionald. Sedinia

se face dupa tipic. Cu raportul despre... plus
raportul despre.. cu analiza evenimentului
cutare... cu situatia politica la zi... miraculos
si tragic. Ei de fapt nici nu mai exista. Istoria
i-a exclus, dar nimeni nu o stie. Parca sint
amnezici. lar la diverse, s!rmgorea unei sume
de bani i
tarii unui tovardas. Cmeva propune pernite cu
decoratii, fanfara, o coroana din partea orga-
ﬂllﬂ’lel §i evident, un discurs al intregii acti-
vitati. E pertect Clne este pentru? Toatd lu-
mea. $i acum incepe parabola inmormintérii
comunismului. Fiindca, in convoi, fiecare
merge spre moarte. Niste morti inmormin-
teaza un ait mort!

Tot Ia acest capitol Zurawle (Olaf Olszew-
ski), agonul de argint, ne invitd intr-o
scoaié a nevazétonlor Scoala si industrie. Fi-
indca si ei produc sau !Tbule sd produca
ceva. Perii de haine. Sim{ul lor tacti! extraor-
dinar ii ajutd. Gimnastica de inviorare ii ajutad
§i ea. li mai ajutd o faa bisericeasca cu
ochelari i muite dioptrii. Adica o alta per-
soand care nu mai are mult pind la orbire. $i
treptat acest loc de refugiu devine un loc al

constringerii. Periile se fac la norma, gimnas-
tica la ord fixa, mincarea la fel si uneori, zece
minute pe zi se $i cintd. Si cineva cwml des-
pre un sat gi despre oamenii liberi care $tlau
s& zboare precum pasarile. Nu se stie cine i
invatase acest zbor, dar stiau!

Publicul polonez
tresare doar la suflet
si exulta la marturie,
pentru ca numai asa
este pus in situagia
de a fi si martor,

si curte de apel

Si totugl, cleva ,gotii“ premiate.

fn orice proces trebuie o pauzd. Nu se
poate suporta multa vreme atita durere pe
metrul de peliculd. Existd si acea faza de
destindere. Putin haz. Si haz are acel Café
(in regia americanei Gretchen Somerfeld)
unde o tindrd isi imagineaza cum ar arita
vm‘l ei aldturi de un tindr pe care-l repereaza
fenea. Viata va fi minu-
nntﬁ §i aici temele ,americane” sint in floare
numai ca atunci cind tinarul obsefvé insis-
tan;a prmni fetei incepe si el sé intre in joc.
rbd, dar in joeul de ia departare. Si
bmta coplls se sperie. $i isi va imagina o
bruta in viata ei. Un grobis. . Un monstru. $i
fuge, in timp ce acest joc hazos de-a puber-
tatea incintd si juriul acorda un Draoon de
argint in unanimitate si cam
O alta sotie, de aceasta data sosni dln An-
glia (Easy money — in regia Iut Raza Mal!al)
ne

Un neg:
alba sa-i fure banii. Dahpt !omolamm
care a furat iar negrul cu figura de bestie —
chiar poliistul! Frumos si degajant. Adica
Dragonul de bronz. Nu cmar in unanimitate,
dar trebuie sd ne mai pastram surisul. S$i
atunci. acest premiu vine sa incurajeze nu

Exista,
vorba poetului,
atit de putine clipe
cind era si fim ,frumosi“

neapéarat un film, ci posibilii prozeliti ai bunei
dispozitii.

Doua filme, au avut dupa opinia mea acel
statut de procese cu ﬂl. inchise. Adica, fil-
mul sovietic Mitusa F gl indstirea Di-
(regia Serghei uanow) sl Intu-

Munrle imatie — semnata

- Primul.

Jan j

P

laureat cu Marele premiu, ,Dragonul de aur®,

al doilea cu Premiul special al juriului. Aici
procesul este mai complicat. Fiindca inter-
vine forarea in congtiinte. O stareta de 90 de
ani, patronind doar un zid ars dintr-0 minas-
tire refuza reconstituirea edificiuiui. Nu,

Un orb
cintd despre un sat
si despre
oamenii liberi
care stiau si zboare
precum pasarile.
Nu se stie cine
ii invitase acest zbor,
dar il stiau!

spune ea, cei care tineri fiind au dat foc, au
ars ziduri si icoane, acum sd se roage ia
acest zid. se roage unde au dat foc. Nimic
nu o va clinti pe matusa Frosa din hotérirea
ei. In timp ce animatia prezinta procesul de
construire a unui om intr-o incépere. Care va
deveni muit prea strimta. Care-l va sufoca.
Odata perfect, omul este omorit de propria
lui nevoie ectmne Oare de ce? Fi-
indca a incercat mai malt decht era posibil.
Ca si Icar. Ca gi Prometeu. Odaté ce exista
milicane de oameni incompleti (ca sa nu
spun mai mult, sau mai ?vnv) cu greu ei ac-
cepta perfectiunea. Echilibrul. Frumusetea si
inteligenta intr-un singur exemplar. De re-
gula, la animale, aceste date le trimit brusc la
Zoo, dupa gratii — si vor putea fi admirate,
méa refer la exemplarele perfecte — oomra
unei sume de bani. Inteligenta animala se
pliteste cu contract la Circ. Unde tot 0 suma
i dai ca sd admiri. Pe cind la om?!
0mul poate fi repede distrus. Lasindu-l sa-si
fringa ghtul. Lasindu-l sa riste. Ademenindu-
sd cuteze prea mult. Aceasta regula, stimati
cititori, aceasta diabolica reguild pluteste as-
tazi deasupra planetei.
E mai simplu sa nlog« un nating si sa-
minticd e perlect docn priveal cum arata

Asta e
groul Asta e lmposublll

Fals, cum’ ¢@ ni se trage totul de la cutia
Pandorei! Cutia era de fapt o oglinda in care
am fost siliti s3 ne privim.

Probabil, dupd aceasta rafuiala cu noi in-
sine la Cracovia, urmatoarea editie va fi. cred
bintuita de blazare... deja se simte ca oamenii
au obosit sa se tot acuze.

Laurenfiu DAMIAN

N

/

Palmares

® Marele Premiu - Dragonul de aur:
Matusa Frosa si Mindstirea Diwiejewskom
— In regia lui Ser: hel Baranow (URSS)
Premiul I: Intuneric,
lmmutle) in regia lui
hoeim;lcir:)
Dragonul de ?Im Café regia lui
Gretchen Somerfeld (S.U.A.) Jurawie in
regia lui Olaf Olszewski (Polonia) Meta-
morfoze (animatie) in regia lui Branko
Ramitovic (lugoslavia)
de : Ca in Siberia in re-
gia lui Andras Der (| aria); Fotografia -
:.m ‘d;oq in regia lui Andrzej Rozycki (Po-
lonial

Iummi. intuneric
Jan Svnnkmn;er [{

https://biblioteca-digitala.ro
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fiecare

Niste

® Cazul Gorgonova
de Janusz Majewiski

JERZEGO ST

: incepe
parabola
inmormintarii
comunismului.

in convoli,

spre moarte.

fnmorminteaza
un alt mort!

\ '

A\

a
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merge

morti

Cracov
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@ Vanessa Paradis, 17 ani:
cu o voce de copil

a ajuns in topul videoclipului;

Serge Gainsbourg i-a compus
melodiile ultimului album;
o aparitie in film

si deja e intervievata

ca o vedeta




:{M -
John Osborne’s letter to The
Times last week.

Dupi ,Films and Filming*

Guido Aristarco:
»Daca in secolul XVI
ar fi existat cinematograful,
Shakespeare ar fi fost cel mai mare
producitor de filme din vremea sa.”

Frag din scri drama-
turguiui John Osborne adresati la 16
iulie 1989 directorului cotidianului The
Times, la decesul lui Laurence Olivier.
.Sir, nu cunosc care a fost ultima do-
rinfd a Lordului Olivier, nici nu mi-as
permite sa iau in discufie hotaririle fa-
miliei. Totusi, in ceea ce ma privests,
mi se pare uluitor ca nu a fost inmor-
mintat asemenea lui Garrick la West-
minster Abbey. Dupa cite se spune, ni-
mic nu a eqgalat in istoria Londrei fune-
raliile sale conduse de Sheridan in
costum si cu peruca de gala, in timp ce
Burke' §i 'Dr. Johnson plingeau. in ho-
hote in momentul cind sicriul era cobo-
rit in cripta de la picioarele statuii lui
Shakespeare. Poate doar mediocritatea
vremurilor noastre  face ca absenta
unor astfel de funeralii sa nu apara atit
de stranie...” ]

© patru sute de ani

_prin unor dis-
parate din ,Henric al IV-lea”, ,Nevestele ve-
sele din Windsor", ,Richard al li-lea”. Olivier
insa — incepind cu i

explicit necesitatea de a se afla O expresie
nioua care sa puna in acord cultul pentru ver-
bul shakespuye—lnq 02 nevoia unei imagini

Y

lui ‘Shakespeare pe peliculd —  subliniaza
Karney — astfel formulat de Olivier, acesta
era- Ceea ce trebuie spus este obiigatoriu
sa-si afle imaginea ce va onora piesa spre a
servi insa arta filmului ca i pe spectatorul de
Cinema. Este perioada in care se considera
€4 numai cu verbul shakespeare-ian ‘nu se
poate face film si, pe de alta parte, numai
imaginea nu era deajuns,

Dupa rézboi incepe asadar un fel de com-
petitie ardtindu-se un enorm interes operei
bardului, ceea ce a condus la o surprinza-
toare abordare a acestui tezaur dramatic in
peisajui mondial al cinematografiilor - apare

:englezii { sa-l
joace pe Shak re in spiritul scolii sau
concepliei olivier-iene, rusii, italienii si Jjapo-
nezii (mai judicios ar fi de spus doar Kuro-
sawa), ica

0 surpi si b
initiativa care I-a h
intr-un fel de piatrd de incercare a virtuozita-
tii ci ice. Englezii, lar, in spiri-

este la moda. $i in acest timp, cu fiecare
neratie, el a exercitat o atractie, o fascinatie
asupra spectatorilor si slujbasilor scenei cu-
prinzind astazi intregul glob. In timpul vietii
lui, lumea era nebunid. Repudia trecutu! s
nu-si descifrase viitorul. Totul se afla in plind
mutatie si o prapastie diviza istoria. Seismul
era universal. Evul Mediu era inmormintat si
societatea moderna isi facea aparitia Naste-
rea a fost insa dificila, iar apele tulburi. Si, cu
vremea, in piesele lui Shakespeare lumea s-a
divuigat si a prins o forma concretd, a deve-
nit cum s-ar spune o lume in:carne si oase,
iar secretul acestei lumi elizabethane se ve-
dea taimécit.

Shakespeare singur, doar el, rdmine insi o
enigma. O i ga i urd re
jul Shakespeare se dezvolta in paralel cu
opera’ bardului de la Stratford. Dupa moartea
lui au inceput ipotezele si exegezele. a
i-a fost atribuita pe rind conteiui de Oxford,
lui William Stanley conte de Derby, lui Bacon
si chiar contelui de Southampton, protectorul
lui. $i daca creatorul lui Hamlet, al lui Ot-
hello, ai lui Macbeth sau af lui Timon, nu era
totusi decit un [
un cetatean oarecare, linigtit si retras care
stind la gura sobei ii citea pe Machi

tul mai sus pomenit par mai preocupali de
poetica shakespeare-iana, rusii insd — prin
lutkevici $i Kozintev (Othello — 1955,
— 1964 Lear — 1970), preiau tradu-
cerea in proza facuta de Pasternak (si consi-
derata a fi una din cele mai inspirate din cite
s-au fécut pe glob) si pun accentul pe o tra-
tare vizuala a conflictului obtinind astfel o di-
i a lui lin ic. Italienii se
arata detasati si deloc impresionati de rigo-
rile unui cult al textului. Castellani transpune
in 1 §l Julleta cu multa dezinvol-
turd in ce priveste si litera si spiritul piesei,
dar realizeazd o imagine uluitoare a epocii si
2 lumii. Cel care avea sa faca din Shakes-
peare un scenarist al propriei sale dramatur-
?ii, aratd comentatorul engiez, este insa Zef-
wrelli. Pe el |-a preocupat simburele conflic-
tual, intr-o mai mare masura personajele cen-
trale complexe, pline de surpriza $i chiar de
farmec, si in cea mai mare masura l-au sedus
culoarea si parfumul epocii (prin care arhi-
tectul de formatie care este Zeffirelli Isi putea
materializa fantezia sa scenografica).
Imblinzitd cu Liz Taylor $i Richard
ara deloc o lrmrunm ortodoxa din punct
de vedere al rostirii verbului, al prozei sha-

pe
Plutarh si pe Montaigne — pierzindu-se in vi-
sele copilariei lui?

Cinematograful a simiit inca de la primii
sai pasi o atractie fata de opera marelui en-
glez. Istoria filmului mut poate consemna
sute de transpuneri desi ele nu sint decit
Jpreludri”, ca sa le numim- astfel, de scene
transferate in filmulete, de cele mai muilte ori
simple pretexte din intriga dramaturgiei sha-
kespeare-iene. Odata cu aparitia sonorului,
relatia dintre Shakespeare si noua artid s-a
schimbat radical. Filmul se apropia de Sha-

prin , dar nu
era nici film, nici spectacol teatral. Un pas
mare se facuse. Aceasta continua si nease-
muité relatie dintre film si o dramaturgie este
analizatd de un comentator britanic, Robin
» intr-un recent numar din Films and

a reflecti

N , dar s-a dovedit a fi un film
foarte popular, transformindu-i pe Shakes-
peare intr-un best seller cinematografic. Ace-
Ias‘i,‘:ugu s-aH intimplat 9; cu Jull‘ﬂ.
un ivia Hussey era la virsta personajului,
ca de altfel si interpretul lui Romeo. Oaldlo
ca spectacol de opera filmat s-a bucurat si el
de un imens succes. In prezent Zeffirelli lu-
creaza pe platourile din Anglia la transpune-
rea lui Hamiet, cu cine credeti in rolul titular?
Cu_Mel Gibson.

Din cele 36 de piese shakespeare-iene ci-
nematograful a abordat in toti acesti ani un
numér de douazeci si opt. Dar cel mai frec-
vent invocate au fost opt: Hamlet”, ,Mac-
beti ~Romeo si Julieta”, ..rmblinzima scor-
piei*, ,Regele Lear", ,Julius Cesar", ,Othelio"
si  Richard al {il-lea”.

Cel care a\:ea 84 dovedeascé cea mai inaita

Karney,

Filming*“, analiza care pi P [} tie.

$i intr-adevér un aspect pare a fi limpede in

acest raport devenit organic intre un autor i
) gl ¢ P

gt a lui i sé afle o for-
mula ape magica de fe in ima-
gine se d 1 i j B
Tinind seama de argumentele aduse de toti
ieni ce priveste

o arta: a) $i p g
shakespeare-iana nu sta numai in cuvinte si
b) nici un film realizat dupa opera shakes-
peare-iand nu urmeazi pur si simplu textul,
rici chiar in ﬁlmul-spectn:ol.

ici

poetica si valoarea verbului in opera bardului

ca si fidelitatea fata de text, s-ar parea totusi

ca singura g fe'a in

film este inwogséreu_ textului in spiritul séu si
$

As vrea si i unui
moment de granita in istoria insasi a filmului
si a abordari shal re-iene: mo-

espea
mentul celui de-al doilea razboi mondial care
semnificd chiar mijlocul acestei istorii. Pina
la cel de-al doilea razboi mondial se poate
face afirmatia ca odata cu aparitia sonorului,
din tot ce s-a incercat ca ecranizare shakes-
peare-iana aproape ca nu exista film care sa
nu se fi bucurat de succes (in fruntea tuturor
se situeaza filmul Visul unel nop{l de varé al
fui Max Reinhardt, cu Mickey Rooney si Ja-
mes Cagney in rolurile de frunte, care au fost
si_revelatii ale acestei distribuii; Romeo £
Julleta al fui Cukor cu Norma Shearer (in vir-
std de 36 de ani) si Leslie Howard (de 45 de
ani) — ma intreb ce parere am avea astazi

despr si Cum vi
place al lui Czinner realizat in 1936 mai ales
pentru a o distribui pe sofia sa,Elizabeth Ber--
gner; si, in sfirgit, muit pomenitul Hamilet cu
John Barrymore (despre a carui interpretare
S-a spus ca ar putea sta alturi de cea a ma-
relui Garrick).

Dupa cel de-al doilea razboi in-

cu an pe toate pla-
nurile sale. i din acest punct de vedere fil-
mul lui Akira Kurosawa Tronul insingerat
trece drept cea mai subtild transpunere sha-
kesp iand facuta . Textul vorbit
face loc unei téceri punctate de zgomote si
expresii nipone. Stilul vizual este extras $i in-
datorat stravechilor traditii ale teatrului NG6.

$i totusi,susline Karney, lui Sha-
DX n-a fost ni interp mai
pur $i mai convingétor.

P relatia — ci-
nemal ignoratd in mare masurd. $i totusi cu
ani in urma, adici acum 14 ani, profesorul
supranumit si .domnul Cinema”, D.|. Su-
chianu, a i imp cu_ C i

, O lucrare mult apreciata §i care se
intitula chiar pe ecran”. latd o
idee calduzitoare formulatd de autor: ,Poate
¢& nici una din celelalte arte — pictura, mu-
zica, baletul — nu are atitea afinitati cu tea-
trul iui Shakespeare ca arta filmului care a
dovedit nu_numai ca stie sa si-l apropie, dar
la rigoare T po:;o §i atenua unele lipsuri teh-

ate

cepe 0 aita perioada, a

re-iene in film. Ea debuteaza in 1948, nu cu
cel care avea sa devina si sa fie considerat in
acei ani drept In(«pmul ideal si oxhlnr teore-

nice, , i poate p gi linia poetica,
poate da viata atitor elemente pe care drama-
turgul le sugerase doar“.

intr-adevar, in ultimii 45 de ani, filmui i-a
intr-unul  din

ticianul i . Lau-
rence Olivier, ci cu Macbeth al lui Orson

les, realizare care avea sa raspunda ca-
noanelor formulate ulterior nnlde Olivier cit

istil 88 p " 2
parcurs prin opera bardului unul din cele mai
complexe si mai ample procese de prefacere
a

§i de Peter Brook si Peter Hal 1 cd
+in transpunerea. pe pelicula a operei shakes-
peare-iene, este vitala atentia ce . trebuie
acordata textului, este vitala importania acu-
ratetei, a armoniei dintre cuvint si imagine,
este importanta realizarea unui ritm care sa
fie potrivit contextului”. Tot Welles avea sa
mai transpuna pe Shakespeare, in mod origi-
nal si inspirat, in acel la nop-
#, situindu-l pe Falstaff in centrul povestirii

P vizuala, in-
carcata de sens, gindire, simtire, filosofie.

P ar fi fost, cel mai feri-
cit de convertirea operei sale intr-o modali-
tate de dialog atit de vasta cu spectatorul pe
care el |-a cunoscut §i pe care I-a cultivat ca
nimeni altul.

Mircea ALEXANDRESCU




Lungul drum catre

INTEGRALA
SHAKESPEARE

et Ll -
| n_1981, aveam sa-mi iau pentru urmétorii noua ani adio de la 2 : . /
cident, dar atunci am avut gansa ca oaspete al Great Britain East ® Romeo $ Julieta — Francis X.
Eur rop m' - oroanism ce se siraduia s plstreze ul,gamm. cuk- Bushman si Beverly Bayne:
ur infifice etc. cu cinci téri din centrul $i r ul continentu-
o Riice wie Suidac 10 ot o) r Shakespeare inainte de sonor (1916)
Faima studiourilor britanice de cinema, fie ele pentru marele sau o 2
micul ecran este prea bine stabilita. Spiell sustine cd nu are bu- ;E g gl
curie mai mare decit sa lucreze la Eistree. Pinewood si rton
reprezintd de mult un nec plus ultra al conditiilor de filmare.
Aceasta excelenta a fost §i buna si rea pentru productia wlohloni
Buna, pentru cé o cmemut rafie nu poate tinde cétre artd, nici ma-
car catre un comerci: calitate, in afara unor conditii de ma-
xim profesionalism; réau, pemru ca o asemenea cinematografie —
cum totli oamenii de cmema din An?lm i spun — cu exceptll ci-
torva mari filme, premiate in exipenla competitii (Carele de
foc, etc.) ramine mai deguba un fief al exploatarii produca-
torilor americani. Aceastd cotd inaltd a impus incad de la hcspu(
BBC-ului sa asigure productiei sale de filme aceleasi conditii. ,.Dru-
mul parcurs a fost lung si compiicat”, imi spunea atunci Shaun sm-
ton, directorul Departamentului de drama al BBC, fost actor, regizor
$i producétor de teatru. ,La inceput, eram cu tofii mult prea capti-
vali de noua jucérie, incRt destul de muita vreme ne-am muljumit cu
redarea pe ecran a pieselor din repertoriul teatral curent. Abia pe ia
sfirsitul anilor 50 ne-a venit ideea sa adaptam piese anume pentru
ecran i sé le impéarfim in mai multe episoade. In paralel, pe la ince-
putul anilor '60, am pornit sé realizam chiar scenarii originale. Ceea
ce_azi @ un lucru obignuit, atunci era o idee cu totul noud"
In 1981, Departamentul de drama realiza 400 de programe de cite
40—50 minute, insumind, in afard de serile de teatru, 208 scenarii
originale si 71 eaanlziri. Tot atunci, din 8000 de oferte de scenariu,
erau refinute 1000; se infelege nu toate erau realizate. Du;gur, re-
marca Shuun Sutton cu o luciditate critica ce nu pare sa fie o ex-
dt avem. reusite absolute, (printre acestea,
ilor Thackeray, Dickens, Galsworthy igi
spunea cuvlmul — n.n.), la celdlalt, catastrole, dar intre cele doui

2 - extreme se situeazd majoritatea productiilor pe care putem conta,
. Laurence Olivier in Hamlet (1948) bine facute, Inlero:'n.mo. care sint oxprn!n excelentei si competentei

constructori ai decorurilor, pe citeva dintre cele opt piatouri ale

ranada TV) BBC-ului. Am vizitat atelierul de croitorie, casa de moda gata sa
execute comenzi de vesminte din orice secol (garderoba BBC-ului

avea in depozit 27 000 de costume gata pregatite pind la uitimul nas-

ture sa intre sub reﬂecloare; La BBC nimic nu se arunca, totul se

paslmlzi. De altfel, puteai vedea toata gama costumelor familiilor

sau P;'I!Isu care au facut si deliciul telespectatorilor nogtri

Am stat de vorbé cu citiva dintre cei 50 de pictori scenografi si de
costume, cei 50 de producatori, cei 30 de regizori $i 300 de scena-
rigtl, colaboratori permanenti — lasau, in primul rind, impre-
sia unui deplin respect al profesiunii. Un exemplu, doar aparent mi-

nor. Traversam un platou pe care nu se filma. Totul era curat, vop-
sit, dichisit ca intr-un sanatoriu de lux. Pe podea erau trasate
intr-un galben viu ‘anume linii (neintrerupte, punctate etc.), care
aveam sa aflu — indeplineau funciia unor reguli de circulatie. in i
noranfa mea, dorind sa véd totul, am pdsit pe una dintre aceste linii
patrunzind in partea centrald pMou!ui Deodatd, o voce sonord
(probabil avind cleva generalii de stramosi marinari, obignuiti sa
strige comenzi scurte prin ceata sau prin intunericul nopmor de pe
intinsul marilor, cei care au dat nagtere astfel — {i se spune — so-
noritatii aparte a limbii marelui Will), deci o voce résuna: ,Mind the
line, please!" (,Nu calcati linia, v rog!). lmotnorul mi-a explicat ca
sindicatele nu permit intrugilor sé calce pe spatiul de joc efectiv,
strict rezervat doar echipelor de filmare! Chiar atunci cind, repet, nu
se filmeaza. 3

D‘e h; d';:":t‘e’za cw'oepti‘e D:'partam%r:lul de dramé se hsum(aa pre- ‘
gétit s& abordeze cel mai ambitios proiect: realizarea, in urmatorii ivi e ieta:
sase ani, a .Integralei Shakespeare". Proiect de o covirgitoare ras- O“‘Vla Hussey Julieta;
pundere fatd de tezaurul cultural national. De 400 de ani, Shake- Shakespeare in versiunea Zeffirelli (1968)
speare se afld in stagiune continud. Nu exista sezon teatral londo-
nez liléés—';gﬂp‘ie::':la mlr';lai' b;;g 5: :il'la in priv'i;\“l ec’nmzan- .
lor, dupd p s-au t ime in versiuni integrale e 7
sau pariiale si 31 de filme au adaptat povestirile sale la epoca con- ShﬂkSSP eare CIt'll de Kozm'ev.
lemporaré (vezi articolul alaturat). Televiziunea urg‘?‘;‘c&m sa dea' (Hamlet cu Innokenti Smoktunovski
examenul ei, stiind ca orice piesa shakespeare-iand pe_micu i i i i
ecran are in tara o audienid de patru milioane de telespectatori,, §i_Anastasia Venmska‘a)
ceea ce inseamnd un numér egal cu populatia Engliterei pe vremea
cind tréia autorul ei!

Momentul initierii ..Imagrnlel Shakeapeare coincidea cu reinstala-
rea definitivd a Actorulul in centrul spectacolului. in Europa in ulti-
mele doud decenii asistasem la impunerea fard echivoc a regizorului
ca vedetd. El domina spatiul scenic, textul si interpretii. Teatrul bri-
tanic (Peter Brook a constituit o0 exceptie) revenise la traditia elisa-
bethana. Play era piesd, dar si joc/joacd — deci interpretarea tre-
buia sa slujeasca in primul rind textul — ideea, gindul, emotia.
Spectaculosul spectacolului nu a interesat. Gasim aici si expllcaua
de ce telespectatorii, nevorbitori ai limbii marelui Will, au gasit
aceste seri shakespeare-iene oarecum anoste, monotone, dedrama-
tizate. Privirea le era mai putin solicitata. in schimb, naturaiul atitu-

mpecabilitatea dictiei, firescul celor mai complicate versuri si
re rostite ca in limba contemporana a unui scenariu de Os-
borne sau Pinter — te faceau sa simii in fiecare silaba eternul ome-
nesc. Textul shakespeare-ian nu are nevoie de o acuza vizuala, el
trebuie doar sa fie auzit pentru a-l intelege. Este ceea ce spunea
Laurence Olivier si ceea ce spune Lindsay Anderson, ca si toti ncto-
- rii Albionului, psmru care Shakespeare e Biblia. E msésl viata. De

atunci, de azi, dintotdeauna.

noastre profesion
‘ ...$i in R zde Lear (1983 Am vézut la lucru o parte dintre cei 300 de muncitori angajali —

productie

Adina DARIAN
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constantin vaeni:

»LIBERTATEA
POATE DEVENI
o
MARE CA?CANA“

gen de filme sau anumil

— in nici un caz nu m glndesc la alcétui-
rea unui
sau ca autori. Criterille mele de funcuonare
in aceastd noua calitate, cu care am fost
onorat de Uniunea Cineastilor, nu vor trada
criteriile morale si artistice care m-au carac-
terizat pind acum $i ca individ si ca artist, Si-
gur ca acest inceput este dificil, dar perspec-
tivele sint fantastice, atit in ceea ce priveste
libertatea mea de gindire cit si de optiune.
Perspectivele sint- insa si periculoase pentru
excesele unor oameni care-gi imagineaza ca
libertatea n-are criterii. Voi incerca sa depis-
tez fiioanele valorii in toate ofertele cu care
am inceput sa fiu aproape agresat, sa-mi
pastrez cumpatul si buna cuviintid. Voi in-
cerca sa fiu un om drept. Pentru ca dreptatea
este at legalitate si de respectarea
acestei legalitati. Alerg acum foarte muit pen-

Doi dintre dlrectoru celor cinci studiouri de creatie
si presedintele unui studiou independent vorbesc
despre raspunderea asumata.

tru ca studioul de creatie ,Gama" sa obtina
cit mai repede toate acreditérile legale, pina
la ultimul detaliu, altminteri, orice semnatura
a mea in legatura cu viitorul unui film nu
poate fi interpretatd decit ca un simplu auto-
graf de amabilitate. E adevarat cé in film, unu
plus unu fac uneori trei. Dar §i asta trebuie

sa respecte o logica a artei.

— In ce masuri ve oohbou:uumdlro-
gizori? Care vor fi criteriile de acordare a gi-
rulul_pentru debut?

— Imi propun asumarea riscului de a de-
kuia tineri regizori, fireste, in perspectiva in
care p intregii grafii sustine
aceasta tendin{a. Cu precizarea ca riscul este
reciproc: §i al meu, dar si al celui care do-
reste sa debuteze... Un debut de dragul de-
butului nu servesw niménui. Nu ma pot ha-
zarda in afirmatii gentile fala de tinara gene-
rafie fard sa remarc faptul ca treptele spre
debut trebuie parcurse de fiecare .aga cum
le-am parcurs §i eu, si toti colegii mei,
zoril de valoare care conduc, azi, studiourile
de creatie. Momentul debutului trebuie- sa
musteasca de valoare artistica. Nu trebuie sa
uitdm, nici tinerii, nici cei mai putin tineri, ca
tréim o istorie fascinantd care insa nu trebuie
sa ne facd sa ne pierdem mintile, cinstea i
bunul sim{. Nu cred ca ne putem juca cu )i-
bertatea. Ca sa nu ni se faca rugine mai tir
ziu. $i, atentie mare la cel mai drastic judeca-
tor al creafiei noastre, publicul.

— Ce face in acest timp
Pnoeupl drile de director al
m

asad timp

— Sint intrat in productie cu un film care a
fost visul studentiei mele, Zépada caldd. Este
vorba de un scenariu al tinarului Radu
Balesgu, inspirat din fabuloasa nuveld ,Acce-
leratorul“ si extraordinara piesa lertarea”,
ambele de lon Baiesu. Cred cé cei care au
citit nuvela si piesa stiu ce poveste teribila de
viatd, ce drama umané adevérata contine ma-
terialul care a stat la baza scenariului. Sper
sd fie unul dintre cadourile pe care mi le face
si mie Revolutia. Mi-a mai facut deja un ca-

rul Vaeni?
jul nr. 3 vé

dou, aparitia pe ecran, dupa cinci ani si ju-
matate de cenzurd, a filmului Drumey in calea

“lupllor, inspirat din tragedia asasindrii lui

Nicolae lorga. In’ rest, mai am o sumedenie
de pi pe care’ sé le si
sa le corelez cu raspunderea, teribil de apa-
satoare, a conducerii Studioului de creafie
nr. 3. Sper sé@ am puterea sa le fac pe toate.

— Veil avea foarte mult de lucru. Cine va
va ajuta? Mi refer In primul rind la luarea de-
cizillor artistice.

— Foarte curind voi avea, in conducerea
studioului, un coleg de mare valoare artistica
§i umané, un prieten din anii studentiei, pe
Mircea Veroiu. De altfel, el face parte dln

batd de Uniunea Ci
Imi da mare cum prezenta lui si sper sd fa-
cem Impreund un lucru asemeni, sint
foarte deschis inspre ooluborarea cu specia-
listii de diverse profesii cinemato 31;“00 cu
care voi intra in contact, convins de compe-
tenta lor. Ma refer la oamenii din Studioul ci-
nematografic Bucuresu. dm Dursce'u difuzarii

dinu tanase:

» TREBUIE RISCAT*

— atd, Dinu Tinase, se poate discuta
dupn profilul studioulul de creatie ,Pro-

ln fine, funczioném legal, cu toate actele

{eaza Cemrul Nag:ona! al Cinematografiei, or-
ganism propriu cu rang de minister. in frun-
tea lui, un cineast care se recomanda singur:
Dan Pita.

Etapa imediat urmatoare, o legisiatie care
s& permita punerea in functiune a decretu-
lui-lege 80 si mai ales a mecanismelor de le-
gétura pe traseul Directia difuzérii filmelor —

filmelor, din Ci
Sint colegi cu care am mincat aceeasi pii e
ani de zile. Cred cd pentru a realiza deschi-
derea valorica spre care tinde filmul roma-
nesc trebuie, mai mult ca oricind, sa fim
aproape unii de allii. In ceea ce ma priveste,
voi fi foarte deschis oricarei intentii de cola-
borare, oricarui sfat de buna credinid, orica-
rui proiect marcat de valoare si de probitate
profesionald. Va trebui sa fim foarte atenti cu
Mmelo pe care le facem pentru cd acum nu

i putem da vina pe nimeni dacé ,produ-
sela“ sint rebuturi artistice. Nu mi-am imagi-
nat niciodata ca libertatea, atit de dorita,
poate deveni, dacd nu esti atent si dacd nu
stii ce sa faci cu ea, 0 mare capcana. Fiecare
va actiona putind sé-si afirme trei coordonate.
fundamentale pentru un om si un artist: ta-
lentul, inteligenta si caracterul. Sa dea Dum-
nézeu sd nu gresim!

Dana DUMA

de creatie — Studioul de Produc-
tie Cinematografica ,Bucuresti. Sper ca la

data aparitiei acestui numdr al revistei totu!
sa fie deja perfectat. O etapd de perspectiva
este cea a Legii Cinematografiei (pe care o
asteptau si profesorii nostri de ia IATC acum
25 de anil). Si daca o Constitutie a unei {ari
se preconizeazd a fi solutionata intr-un an si
jumatate, atunci de ce sa nu speram, in sfir-
sit, intr-o lege a cinematografiei macar in
acelasi interval de timp?

Consider cd marele cigtig al schimbarilor
survenite (toate fiind perfectibile in timp) este
acela cé a venit, jn sfirsit, momentui in care
cineastii vor fi cei care vor decide asupra
destinului cinematografiei. Prea multa vreme
am depins de fosti activigti, ingineri sau aco-
nomisti. Formula cu regizori in conducere nu
gtiu daca este formula ideald, dar, in orice
caz, ea trebuie incercata ca solutie. $i, in pri-
mul rind, ne vom sludul sé nu mai repetam
greseiile facute pina ac

in ceea ce priveste studuourlle de creatie,

‘ Regizorul Constantin Vaeni si actorii sai:

Tora Vasilescu si Serban lonescu

in Imposibila lubire (1984)

Pesaro 90 (1i)

(Urmare din pag. 10)

realitate, dar desfagurate intr-un cadru artis-
tic, dupd legi ale tensiunilor bine dirijate
ce ma impresionasera puternic in sala de ci-
nema? Concurenta viefii — iata piatra de in-
cercare a mimesis-ului, orict de savant trans-
figurat artistic. Sint cele doua directii: una
realist-naturalistd, aita fantastic-expresio-
nistd, intre care oscileaza si cineastii iranieni
— cei mai mulii fiind tineri afirmati in ultimul
deceniu printr-0 demné stradanie de a-si de-
fini for ingile si noului cinema iranian trasa-
turi_specifice, bine distincte.

straniu tunel al timpului $i ajunge sé se iden-
tifice cu un celebru caligraf, ilustrator al poe-
ui Omar Kahayam si Hafiz. ,De ce afi
ales aceste personaje? a fost intrebat ci-
neastul. ,De mic, ca si alfi tineri din lumea a
treia, am fost fascinat de puterea cinemato-
gulului fiind totodata indragostit de poezie.
aligraful meu e si el un poet care trans-
formd in imagine vizuald, ca si fotograful,
universul de ginduri si simtaminte. Am gasit
astfel gi calea a imbina o artd m: a,
una de traditie in tara
mea: arta mlnlxtural—cdlqruhca inruditd cu
marea poezie $i tot insolit ca mod
de transfigurare a unal realitati crude (mize-
ria subdezvoltarii, singurdtatea din marile
orage sau frica, violenta, santajul) mi s-a infa-
fisat filmul compus din trei scheciuri,
fanfa de Mohsen Makmalbaf — unul din

«Cultura noastrd de azi se Gl
o insumare de traditii si imitatii — imitatii
care, cind nu servesc doar ca mijloc de ex-
primare a unei gindiri proprii, originale — ne
fac mai mult rdu“ — marturisea Sa'ied Ebra-
himifar, autorul unei foarte personale, re-
cente realizéri (1989) intitulatad Nar-o-ney. Fil-
mul are ca protagonist un fotograf care in
urma unui accident de memorie parcurge un

16

Cu succes p wPa
pusa” de Alberto Moravia; el imagineaza oos-
mlrul unul fiu tomnatic ce Innabunm Ilﬂgl

i p
paglné de cinema oniric cu valori antologlee

Directia mai cumlme eceaa povemm tra-
ditionale fie

crima, sinucidere) fie

cele mai i

ale nordului pe cale de industrializare, ce
alungé taranii de pe paminturile cu zaca-
minte petroliere menite marilor explorari

de foc de Kianush Azyuri) Subiec-
tul din Sud e ilustrat cu o stralucire narativé
deosebita de Amir Naden cu mmul T-lplr

metode u ,g’ se descurce. Un suspens de
zile mari realizat cu o extremd modestie-de
mijloace de interior, cu un singur personaj —
copilul — §i muite, multe alte obiecte deve-
nite personaj, obiecte ostile care sint de fapt
tot atitea pmdlcn dar si chei gasite in calea

(un taran ce-si §i
séracirea, ucnglﬂdu -1 pe exploatuton) sau de
Doté pentru Robab de Siamak Shayeghi: un
pescar batrin se sacrificd, plonjind zilnic in
ocean printre rechini, pentru a gasi perla ce-i
va servi de zestre fiicei lui, deznidmdmte ca
nu se poate marita.

Chela simbol

Cu Chela de Ebrahim Foruzesh, realismul
descriptiv, comportamental, e ridicat cu inte-
hgon’ﬁ §i sensibilitate la rangul unei inspirate
metafore. Un copil de cinci ani e lasat singur
in casa, de catre mama lui, sd-si pazeasca
fratiorul mai mic. Mama intirzie, laptele a dat
in foc, gustlul nu poate sa inchida aragazul,

dorinta de-a
educa o genefaua cum-sd se descurce in
conditii grele, preocupare a regizorilor din
Departamentul cinematografic de stat $iin-
stitutul pentru Dezvoltarea intelectuald a Co-
?:ilor si Adolescentilor, sponsorizind aceste
filme..

Copilul ca personaj central al povestirii
(aproape jumaétate din filmele Iraniens pre-
zentate la Pasaro au ca protagonisti copii in~
tre patru i rusprezece ani, admirabil diri-
jati de uorl buni_cunoscétori ai psiholo-

iei virstelor pubere) e o tem4, i-ag zice re-

ugiu®, faid de muite alte probleme dramatice

gazele il ineaca, vecinii

ale sudului subdezvoltat, cu cnllmlnwlo lai
naturale si sociale ce imping omul la acte

sd dea o0 mina de ajutor, nu po! pa—
trunde, cheia apartamentului e prea sus si
atunci copilul, cu o truda si ¢ vointa teribile,
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ale contemporaneitdtii pe care autorii nu le
pot ataca fatis.

Punctul forte al selectiei iraniene |-a con-
stituit celor opt filme ale Iui
Amir Naderi — talentul numarul unu al {arii,
care lucreazé in prezent la York. Dintre
filmele lui — toate dovedind o profesionali-




. Regizorul Dinu Téanase si eroii filmului sdau La capatul liniei:

loana Créaciunescu, Dan Condurache, Mircea Albulescu

s-a mers pe ideea unor locotenente, in con-

mvel de CNC. Avem propuneri ofertante de
stréini care se apleaca cu drag

ducere fiind regizori, gi, p
tori, critici, etc.

In perspectiva incnegini unei echipe echi-
librate,

:pro cinematograful rommesc spre acel ci-
lata, de
CN(‘fu|u| francez, care, in

nald, am solicitat Lu-

clan Bratu si a dramaturgutui Dumitru Cara-
bat. Aldturi de ei, vor lucra- Roxana Pana si
Manuela Miga. Am lansat $i un concurs pen-
tru redactori si lectori de scenarii, un oon-
curs la care sint invitati filmologi, filol
losofi chiar, pasionali de cinema. Sint mvnmr

cu au o con-
creta. Ei investesc 10 milioane de franci in
proiecte sosite din Estul Europei, asteptind
propuneri de scenarii de la noi, ei fiind parte-
neri in productie si, ceea ce este foarte im-
portant, in difuzare. Este un prim si notabil
pas spre a iesi gm oor;u] nostru limitat in

de §i
proaspeti. In m;'sura in care legislafia ne va
permite, vom coopta si colaboratori perma-
nenti care sa redacteze referate la scenarii
mizind astfel pe un aport special. Avem, in
acest sens, acordul de principiu al fui Paul
Sillviestm o] pnrgg imimre cu scriitorii ;I cn-
ticil
Grosan, Mircea ctrléreoc loan Bogdan Le!—
ter, Mircea Nedelciu ne da sperante intr-o in-
fuzie de ,actualitate Mmlci‘\ Urmeaza anta-
maven acelor regizori tineri care inca nu au
sa debuteze in filmui de fictiune; deo-
camdm! sintem in faza de discutii cu Ovidiu
Bose Pagstina, Copel Moscu, Radu Nicoard,
Trebuie riscat, dar in prlmul rind trebuie s&
incercam s& nu coborim stacheta valorii.

— Merita sa se le §i de interesul mani-
festat_acum din Est.
— E adevarat, toti cei care ne-au vizitat in
i funi — critici,

oameni de afaceri — au tatonat terenul, dor-
nici sa afie cit mai mult despre

togmﬂct 7
Actorul romén poate el deveni o valutd

W‘l
— Ar merita-o! Acum insé trebuie sa ser-
veasca subiecte slmp|e de viatd, subiecte
care, estimam noi, sint de interes general,
acum cind se mai poate recuceri publicul
prlln mallu socllli Mlmi prin prisma desti-
nului
loase, dar complexe Apropo, std in vederile
noastre sa cooptam si un sociolog care, im-
preund cu Imlllutul de specialitate, sa efectu-
eze , de la p ia pen-
tru a prospecta nu gustul ideal, ci pe ucela
rspemvi Fiindca trebuie finut cont
cé un film ajunge la premierd aproximativ
dupa un an de la pnmul tur de manivela. $i
apoi

mircea muresan:

,SPRIJINIM
DEBUTANTII,
DAR
RENTABILITATEA
ESTE
SINE QUA NON*

— timate Mircea Muresan, nlm
dqnndtnﬂ din gmhh.. "

— SCIRO s-a infiripat din inspiratia citorva
cineasti dornici s@ evadeze din zona canca-
nurilor ,,or%ammonce ale creatiei si pro-
ductiei de filme preexistente i — sa recu-

vizind P

— incd bine inrddicinate in siste-
mele p ite dupa F i Structurile

tea a unei i
filmului, se fac peste tot in Iume iar noi sin-
imul

vechi rezista, mai ales in mema'mip dar se

fia noastrd. Majoritatea au fost placut sur-
prinsgi de filmele noastre $i vor sa organizeze
gale, saptamini de romanesc. t

le-o putem oferi chiar noi, dupa criteriile re-
prezentativitatii reale, nu dupa bunul plac al

unuia sau altuia.

domnul Devid_ Strelt. s spreciat la_ seleape

mmmmucapatulﬁmel aga cum &
intr-un revistel

dtul linlel — al cbé'u: regizor se

tem obl

pemm ca intr-un vmov nu pm: indepartat, fil-
va fi nevoit sa faca fala concu-

nmw stréine, video

de care, vremnuwom.trebuwséunmoom
— Care este atitudinea Profilmulul® fai
de virtualé cu ?

drept sd spun — doar de

ooalltla medlocnlbtll S-ar putea ca vrimnml
calitatii, al al

tatii sa declangeze o reactie negativa, de coa-

lizare a medlocmi;il In loc sé nasca o coali-

tm a intregii unmlognﬂn spre binele intre-

ti! Dar sa fim opti-

La cap
vmlmpli sl fiu — nu fusese
rop!

E
eva cn $i Intrm ‘in eompmnm alaturi de Dan-
al lui Wajda, undeva in Spnnln. ar festi-
vllul — ghinion — s-a intat. Acum, fil-
:nul a mers la manifestarea naeompotmvi de

tru Amiens, unde in secuunoa informa-

s pentru
tiva vor mai rula
se & colaboririle ex-
torne?
— D se i i la

gl
migti!
in primul rind, trebuie sé nm foarte ha::n;::l

@ singurul an

mentali 4 insd, ap ospo la'tot pasul.

Va trebui sa-i mobilizam pe cei care lucreaza

alaturi de noi sd-si depagseasca starea de

menlo Blmhtuas cé al doilea obiectiv
rebui sé fie buna-intentie, onestitatea obhga

torle fatéd de ceea ce facem si, mai ales, de-

care ne-au

irina COROIU
Victor STROE

pind acum.
Foto:

tate i un simt cinematografic deosebit —
teva miniaturi demne de poemele lui Hnﬁz. ar
merita, ele singure, un studiu aparte. il voi
face, poate, cindva. Nicaieri in mmele Irn-
niene n-am intiinit mai fericit exploatat

cele mai multe se bucuré de o ‘mﬁne ndmn~
rabild) peisajul arid al degerlul d smgu-

corturi,

cinafie in atractia ambigua a unei llmgovl"re-
a

nute) sl de Apl. vint, nisip (71 de minute —
un copil fami-
liei care s-a refugm) drept poeme-capodo-
pere. ale artei a saptea. Unul din ncosn trei

ratic, cind perit de

pe

cu gindul la O mie $i una de nopti*. Nicdieri

n-am intilnit atRa zbucium si rezistenta la

toate incercarile vietii, atita indirjire, tristete

:‘ totusi bucurie de a trai ca la micii sai eroi
n

un copil fard ad este refugiu la o fa-
milie care @ trimite ziinic la o casa mist

noul,si-duci. intr-un vas de cristal, o bu-
cata de a. Miini — nu vedem cui apartin

eroi poartd chlar numele regizoru-
tui, Amiro,

si
autodidactului cineast. Fart adipoﬁ refugiat
pe o navd esuatd copilul din Coridorul
{raieste de azi pe miine deprinzind multe me-
serii, cu indeminare si demnitate, ca sa poata
supraviefui. Pind cind cineva ii spune ca ar
trebui hvop carte. Si mu;:ulﬁvmbon:i,
dupa truda -z mo'g‘o seard la
gcoala si Invl‘i cu o dirjire patimasa, dis-

g:waﬁ. exaitata. Cadrul final: copilul zburda
mare si silabiseste, din ce in ce mai tare,

— miini fragile, de hmaie tindra i uimh eo- cu o for{a si o incrincenare ce acopera valu-
zlulul prin pom rnduchlsl. rile, alfabetul INI deslusit. Din starea de pri-
de gheata ra J gt ddi- spre viata sp

catd ce-i
dretea materna pierdutd. Pina mr—o zi, clnd
mina nu mai apare, casa e ravasita, stipinil

au disparut... Exista atRa poezie si mister h
scenele faréd cuvinte, filmate de un maestru al
vizualului, dar si al tacerii sugestive, atita fas-

prin 4, — iatd o sperania
ce innobileaza si noul film iranian. ,Coridorul
e un strigat care se transforma in cintec”,
afirma inspirat, un critic. Au uneori $i criticii
poezia lor!

Alice MANOIU

https://bibliote_

m::aun,ocﬂecubunastmitpeo
masa lovitd cu pumnul. CR vor mai rezista,
este greu de apreciat...

S-au infiintat noi institutii cum este
C.N.C.-ul, dar mi-e teama ca, in pofida dorin-
;edor da eliberare, de autonomizare, incorse-

pastreaza printr-un decret-lege ela-
:.\ortal ':|| g;lnpﬁ §i incomplet, mai ales ca au
fost preluate, cam necernute, pr ve ale
fostului sistem cinematografic. o

— Am injeles ci SCIRO, prin mn"h:

tea sé Ini unit; m'é.m....
mmmamu.mmxm
n‘huqnnlnd-eupo un studiou de

- Foule exact. Comitetul nostru_ director

format din Elisabeta Bostan si Geo Saizescu,

vicepresedinti, Vasilica Istrate, seom(ar-coor—
donator, din membrii biroului: Dumitru Ca-
Titus Popovici §i
subsemnatul, presedinte, are in vedere for-
marea unui astfel de studiou de filme sau
atelier de creajie.

poianu, Sergiu Nicolaescu,

astfel unor
ansrgil vitalizante, eombusub:hzf:,t; de Imtil—

de
ov-cma, dar si de

autocenzura adinc inocu-
I-li in un‘iversul de gindire al fiecaruia.

ia materiala de a privi realita-
tea !n h}i etatea romaneasca va evolua

“ rapid — nimeni $i nimic nu o va putea opri —

spre noi forme de afirmare. Calitatea si exi-
gentele spirituale ale societatii vor evolua de
enea spre zone previzibile, dar nu total
evaluabile in momentul de fata. In privinta ci-
nematografiei, ma refer la pretentiile si prefe-
rintele spectatorului de cinema, muita vreme,
noi cineastii am crezut ca putem sa-i impu-
nem ambitiile noastre estetice, ridicindu-i
prin aceasta nivelul, formindu-i constiinta, fa-
cindu-i educa?: etc. etc. Din partea pubiicu-
lui a existat insa, intotdeauna, o sanctiune
aplicata fara gres filmelor proaste, politizate,
sumare ca adevar al vietii. In viitor aceasta
sanctiune va fi $i mai drastica... Concurenta
filmelor comerciale straine — cititi americane
—va fi acerba. Nimeni nu va putea obliga
spectatorul s intre in sala de cinema sa vi-
zioneze un film romanesc.. numai din pur
patriotism. Dacéa sistemul nctual de finantare
se pastreazd, va mai fi posibil sa se faca filme
pentru sali goale. Dar sint convins cé nu pen-
tru multa vreme. Salile aflate in dificultate se
vor rentabiliza prin privatizare, dar o pt
’xo cinematografica falimentara... Cind un
iim costa mu multe milioane, nu stiu cine-si
va permite s neglijeze, din start, dimensiu-
nen rentabilitate. Mai lud $i astazi pe unii co-

WNu m

spocmonlor! Este nbeurd 8a nu privim cu
luciditate acest aflux al publicului spre
strada, spre o televiziune mai bund (vor
apare si canale particulare). spre distractii de
alta natura. Tinind cont de acest simptom sa
ne punem intrebarea: ce se va intimpla cu
spectatorii din sdlile noastre de cinema?

~ Cum #l vejl ajuta pe

— Bineinieles, oonmm pe orlzomul groas-
pat si liber al tinerilor creatori. Ei vor
primiti, cu o conditie: s& propund scenarii
care sé asigure filme de succes la public. Nu
trebuie s@ uitam ca televiziunea este un con-
curent, dar si un aliat i ca o buné parte a
productiei de filme se va canaliza spre televi-
ziune (seriale, ecranizari, foiletoane).

hhehdun dialogulul nostru nu ne ré-
mlndocluvlwinwwnﬂclndmu
filme bune.. ¢ mai curind.

fleana PERNES-DANALACHE

. Regizorul Mircea Muresan —
.Premiul pentru Opera prima“
la Cannes '66, filmului sdu...

“
e

(cu Harion Clobani 'l
Adriana Nicolescu



I Ce fac? '

Dupa ce a prezidat juriul de la
Cannes, Bernardo Bertolucci §i-a
reluat activitatea obi&uit?_sl s'us<

inutd platouri. i intii a ter-
!‘:ﬁmt z:)nuiul. fa Londra, fa fil-
mul intitulat Cealul in degert.
proiecte de noi filme f-au
tinut saptamini in sir intr-o stare
de ‘indecizie: un film despre
Budha, pe care i I-a propus un
icator american §i
umand dupa Malraux, a carui ac-
tfiune, dup@ cum se stie, se pe-
trece la Shangai, in 1928. Profilul
de regizor al ,subiectelor asia-
tice" se trage probabil de la URi-
ul drat.

m 3
.Conditia umana" a mai facut

preosupichac e ;
prin anii ‘60, intre altii chiar a lui

italia, Sicilia si...
Al Pacino in Nasul 1l de Coppola

Carlo Ponti, interesat sa finanteze
un asemenea film inspirat de Mal-
raux. Din motive, necunoscute
insd, el si-a retras sprijinul finan-
ciar chiar in ajunul inceperii fil-
marilor.

i

Nagul 1

|

Italia, Sicilia, New York..

Francis Coppola a terminat de

curind filmarile la cel de-al treilea
episod al Nesulul, o adevarata
saqa.

.Simt aceeasi teama ca la ince-
put”, marturiseste Coppola, astazi
in virstd de 51 de ani, ,Nu ma pot
obisnui”, continua el. ,Cind am
inceput prima serie a i,
chiar si lui Marlon Brando i era
teama. Pentru cd nu am avut ni-
ciodaté intentia sa realizez un film

r

(Urmare din pag. 5)

ceea ce nu-fi convine,
forma In

pare o faza obligatorie.
Cred ca

sd-i conduca.

— Vi mull

«Cred ci a sosit momentul adeviruiul ¢ al bunulul simg*

— E bine sa se ajunga la un punct de vedere in urma dia-
logului, caci fara asa ceva el nu ar mai avea nici un sens.
Dar nu oricum si, mai ales, nu e cazul ca acel punct de ve-
dere sa ajungd a fi absolutizat, caci atunci dialogul se in-
chide. Astazi trebuie infeles de cétre cei care pretind nevoia
de dialog — i ea este reald — ca adevar poate fi chiar $i

Dar asta nu inseamnd ca el trebuie eludat sau, si mai rau,
ajustat, ca democratia inseamna ca fiecare ar fi liber sa-gi
orinduiasca propriul sau adevar.

Sé a?m dumneavoastrd se poate trans-

— Nu... sper ca nu. Tot ce am spus constituie, zic eu, un
fenomen trecator, care isi afld in istorie motivatiile sale.
Dupa 50 de ani ne trezim, dibuim, cautam, strigam... mi se

ca democratia noastrd e alta. Vremurile au evoluat,

fara si oamenii sint altii. Vor exista si azi, si miine suficiente
aie goale care sa incurce lucrurile. Dar cei care au inje-

les pentru ce trdiesc, se vor indrepta firesc spre cultura. To-
tul e ca aceasta sé fie la indltimea asteptarilor, sa-i atraga si

— Care ar fi, din punctul dumneavoasiri de vedere, acesie
3'.."""-."‘ cnmu;l, cum ar putea creafla romaneascd de

asemenea momente e foarte greu s fii profet, si cu

atit mai putin sfatuitor. Ceea ce stiu este ca un film mare, fie

ecranizare, fie dupa un scenariu original, poate s& schimbe

© mentalitate, sd impuna un mod de a gindi, de a aborda lu-

crurile. Uite, mi-amintesc de Pidurea spinzura

mult a insemnat atunci, ce soc a creat Ciulei! Si asta se in-

timpla cu 25 de ani in urma. Azi vor fi multe momente ase-
manatoare, sint convins de asta!

fumesc pentru aceastd convingere care, cred eu,

a unui necesar

— ce

poate A
astazl mal mult decR oricind.

B8 J
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_Incomparabila
Diane Keaton

Cu gangsteri — detest violenta —
n-am iubit nici Nagul. Pe mine ma

cinerama

asta data sentimentald, ea se si-
nucide. Dupa ce Eva s-a maritat
cu Juan Peron, filmul nu mai pu-
tea fi prezentat deoarece, reti
v rugam precizarea cenzurii ar-
gentiniene din acel timp, jprima
doamna a {arii nu putea s fie va-
zutéd sérutindu-se cu un barbat pe
ecran”. Peron a dispus distruge-
rea negativulul acestui film, dar
producatorul a reusit sa pastreze
ie ascunsd in Uruguay,

anii patruzeci dar ca gusturile pu-
blicului s-au schimbat muit de
atunci. Politicoasa recenzare, to-
tusi.

E

® Se afia in pregatire filmul in-
titulat m” ulul de Domj-
nique Maillet, @ scenariul_fui
Jacques Fieschi. Este

Pe scurt '

Ppovestea
unei vedete de teatru din anii "30,
gul fiind interpretat de Philippe
iret.

® Realizatorul _german Wolf-

gang inceput filmarile
pe platourile hollywoodiene 1a
Sh unui i

pe care sotfia sa impreuna cu un
detectiv i _ajutd sa-si recapete
memoria. In principalele roluri
apar Tom Berenger, Greta
Scacchi si Bob Hoskins.

® Kafka inspira doua filme con-
comitent: primul este intitulat M-
lena si_este realizat de Vera
mont. in rolul iubitei faimosului
domn K apare actrifa Valerie
Kaprisky. Cel de-al doilea este de
in curs de finalizare in

publicului cit si pe ale juriului de
la Milano. .Este un film pe care
noi tofi l-am mai vazut de mii de
ori, care se adreseaza unui public
vast, care a stiut sa surprinda si
scopul asa-zis industrial, dar sa
exploateze de minune povestea”
— mai spune comentatoarea

intereseaza alte teme cum ar fi fa-
milia, ia, indivi

faja in fafa cu pacatul.”

Dupa cinci luni de filmari, ta
Roma si in Sicilia, Coppola s-a in-
stalat cu echipa in cartierul italian
din New York, asa numitui Lntle
Raly. Se turneaza "
J:‘m;: 'rmanu; d; gratie 1979,

a trupeazd pe
i Joe Zassa,

I Ratacitcarea l

Un film multa weme usat
in care joaca Eva Peron, cea de-a
doua sofie a fostului presedinte ai
Argentinei, Juan Peron, a fost
prezentat de o retea de limba

e S et

moarte al lui Michael Corleone,
interpretat, din nou, de Al Pacino.
pola rescrie scena pe loc.
«Cu Francis Coppola, remarca un
prieten, scenariul este asemenea
unui jurnal: in fiecare dimineata
se adauga ceva nou”. Ca i Cop-
pola, eroul celei de a treia serii a
lul, Michael Corleone detesta
violenta. Ajuns sexagenar, il preo-
cupd in primul rind legalitatea ac-
tiunilor lui.

Coppola jurase sd nu realizeze
niciodata Nasul Il pe care
toatad lumea il astepta cu sufletul
la gurd Dar nu a putut scapa
destinului sdu. Premiera este pre-
vézutd pentru luna decembrie a
acestui an in Statele Unite si deja
s-a creat o adevérata legenda in
jurul filmului. Firesc, in miezul
acestei legende nu se afla nimeni
altcineva decit acest extraordinar
artist care nu inceteaza sa ne in-
cinte: Francis Coppola.

I : [le'giu 1usd l

Acesta este tithul filmului reali-
zat de. Nikita Mihalkov §i produs
de binecunoscuta firma italiana
.Fiat". Elegla.. a obtinut recent
un mare premiu in cadrul tirguiui
de la Milano Ia sectiunea intitu-
lata ,Filmselezione '90".

roducem relatarea Vivianei
Giorgi din ,Giornale dello spetta-
colo™ Primul film industrial de
fictiune al Glasnost-ului relateaza
un voiaj in Rusia care este si o
printre gheturi si zapezi.
Amintiti-va de Diligenta Iui Ford
in care o pasagera a diliqentei
trebuie sa infrunte mii de dificul-
tafi. Ei bine, spalali putin dili-
genta, puneti o doamna rusoaica,
adaugali niste vodca, apa si piine
calda si veli avea o idee despre
filmul lui Mihalkov, un film capti-
vant, sentimental si presarat cu o
ironie dulce."

Realizarea lui Mihalkov are nu
mai mult de o ord. Este ceea ce
s-a numit un film industrial” dar
nu in sensul tradifional.

Mihalkov a reusit sa faca o peli-
culad care a obtinut atit aplauzele

, a ameri-
cane la 22 iulie. Filmul acesta va
apare si pe ecranele europene
spre sfirgitul anului. Pelicula, o
melodrama, produsa in 1945, cu
titlul Ritécitoarea o are ca inter-
preta pe Eva Peron. Eroina filmu-
lui, dupd o vialad zbuciumata si
plinad de picanterii, se intoarce in
patria ei tocmai pentru a-si sterge
trecutul. Conationalii ei insa o re-
neagd. Dupd o altd deceptie, de

regia lui Ted Kotcheff dupa un
scenariu semnat de John Briley
hcue) F'T scnsl' §i seonhuiu! ia Gand-

. Filmul se va chema Dragos-
tele lul Kafka.

® Un titlu care suna atragator:
Nicl o simbiitd fard soare. Filmul
a fost realizat de Gérard Mordillat
si este povestea unei familii nu-
meroase, 12 persoane, ce traieste
intr-un apartament de numai trei
camere. Problema se complica
atunci cind apare, intr-0 buna zi
(exact intr-0 simbata insoritd) si
un al treispr membru al
familiei._in  distributie, intre alfii:
Annie Girardot, Ch. Valan-
drey, Luc Thuillier.

. Marie Trintignant
nu are nimic comun
cu ,progeniturile
teribile
ale vedetelor



Nevoia

de

romanesc

u pulin inainte de
mijlocul secolului trecut se
raspindea in Europa o noua
moda literara: aceea a roma-
nului foileton. Originea spiri-
tuala era in Dickens si Bal-
zac, iar aceea materiala in
dezvoltarea gazetariei. Au
aparut de atunci incoace,
vreme de peste o suta de ani,
nenumarate romane de acest
fel, carora partea de jos a pa-
ginii de ziar le-a asigurat suc-
cesul, ca si hirtia bon mar-
ché, adica ieftina. Tirajele fi-
ind exceptionale, aceste ro-
mane au infatisat primul
triumf al literaturii comer-

Au fost numite popu-
lare, de mistere sau altfel. Re-
teta lor era simpla: succesiu-
nea .de episoade care garan-
tau un anumit suspans epic.

Era normal ca epoca televi-
ziunii §i a cinematografului
sa-si creeze genul propriu,
corespunzator romanuiui foi-
leton din trecut — filmul se-
rial: Isaura, Guidenburg, as-
tazi, Dallss, ieri. S-a schimbat
doar suportul tehnic. Unele
din serialele televizate de azi
au la origine romane, altele
au fost concepute direct pen-
tru micul ecran. Dincolo de
deosebirea aceasta de mate-
rial, principiul este acelasi si
se bazeaza, daca pot spune
asa, pe satisfacerea cu {iriita
a unei asteptari.
in definitiv, ca sa indure cu
delicii supliciul de a amina cu
0 sa ina aflarea i
rii povestii, spectatorul con-
temporan, ca si cititorul de
altadata, trebuie sa fie moti-
vat de ceva anume. Nevoia
respectiva este nevoia de ro-
manesc. Foiletoanele si seria-
lele ii ofera romanescul in
stare pun. Romanesc in-
seamna putinta identificarii
cu un
uman fictiv, dar care are toto-
data o foarte precisa dimen-
siune sociala §i istorica. Ro-
manesc inseamna retriirea in
imaginatie a unor destine va-
riate si spectaculoase. Nu in-
. timplator, majoritatea seriale-
lor si a romanelor foileton
sint construite pe trama epica
a unei istorii de familie: exis-
tenta in timp a unei familii,
generaiile ei succesive repre-
zinta cadrul ideal al romanes-
cului, a carui forma predi-
lecta este temporalitatea.
Scotind, prin absurd, timpul
din romanesc, # lasam com-
plet vid. Nevoia de romanesc
a omului ascunde nevoia lui
de timp, pe care i la in stapi-
nire sub b

. Scandal la Amiralitate — este serialul care {ine cu sufletul la gura
in aceastd vara telespectatorii vest-europeni.
Produs de Richard si Esther Shapiro (regizorii nu mai au importantal).
Cu (de la stinga la dreapta, rindul al doilea):
Richard Dean Anderson, Stephanie Dunham, Dennis Weaver, Charles Frank,
Andrew Stevens.
Doran Clark, Susan Dey si Sela Ward

Rindul intii:

in obiectiv:

serialul

mentale
familii de bogatasi

Avem si aici unJR care se
numeste Lauritzen — acelasi
caracter urit, acelasi zimbet

ALO, EWING?

AICI

ecunosc cinstit: ma
uit cu multa apllcatle

la noul serial Mogte-
nirea familiel Gul-
5 asa cum pe

vremuri ma uitam la
Dallas. Daca ne gindim un
pic, apropierea nu e tocmai
forfata. Tema este iz
tribulatiile financiaro-senti-
ale unei numeroase

GULDENBURG!

plné la un punct gratuita ca,

tiei, A fi ﬂetev"

ca o revansa asupra timpului
real care-i scapa, clipa de
clipa, printre degete.

Cele cincizeci de minute
petrecute in fata televizorului
la un astfel de serial sint,
pentru noi tofi, un mod naiv,
induiosdtor de a visa ca ne
recuperam eternitatea.

Nicolse MANOLESCU

Iarg

. Fragila doar
in aparenta
(Sydne Rome)

i, il @ destul de
si indaratul usii.
Avem si aici o nevasta neferi-

citd care vrea sa divorteze.
dar nu are curaj, care,

camdatd, nu §i-a gasit un
amant (dar asgteptam cu in-
credere), si care are un bouti-
que precum cumnata lui Sue

g t proprietate perso-
nala)... si asemanarile mai pot
continua.

As
spune chiar fundamentale,
care {in de continent si de ar-
bore genealogic. Privind
aceste seriale, s-ar. parea 3

_pe unui _prim

j i, la rindul ei, este du-
blata de legatura extraconju-
gala cu Carina Di Angeli).
Primul nascut al familiei trece
cu muita usurinia din bratele
unei franfuzoaice in cele ale

odraslei clanului fival, iar ul-
tima nascutd simte atractii
populiste.

S-ar parea ca istoria care
desparte America de Europa
nu este straina de toate aces-
tea. Nu mai avem de a face
cu nigte relativ recent imbo-
gatiti din afaceri petroliere, ci
cu posesorii unor domenii
ereditare, purtatori de blazon
si titlu nobiliar, care intrd in
conflict tocmai cu burghezia
infloritoare, hotarita sa-si pla-
teasca cu virf i indesat toate

politele. ;

Desi intre cele doud seriale
diferenta exista, surprize
foarte mari nu ne asteapta
pentru filmele de acest gen
care au, in mare, acelasi ti-
par. Atunci de ce ne proptim
miercurea §i vinerea cu con-
stiinciozitate in faja televizoa-
relor? Nu cred ca se poate da
un ré@spuns general valabil.
Si, totusi, dintr-un sondaj
destul de amatoristic am obti-
nut doud explicalii mai frec-
vente: pentru ca are femei
frumoase, masini frumoase,
case frumoase, rochii fru-
moase, sau pentru ca sint cu-
rios/curicasa sd vad ce se
mai intimpla. Finalmente
aceste raspunsuri se pot re-
duce la unul singur: nevoia
evadarii din cotidian.

Ajungem astfel la ceea ce
s-ar putea numi delictul eroi-
lor de serial. Ei intra prin
efractie in casa §i viata noas-
tra, ne pun in brate probie-
mele lor si ne antreneaza
vrind-nevrind intr-un destin
de care sintem total stréini,
dar in care ne implicam. Fa-
catorii de seriale pornesc de
la premisa ca nu este om
care sa nu-yi doreasca ceea
ce nu are. Drept care, cu cit
filmul abordeazd un mediu
elitar si o gama de destine

cu atl dienta
sa_este mai larga.

in aceste conditii ar umen-
tele strict cinematografice
vin neglijabile. O nam;lune
corecta, un dram de suspans
si 0 minima abilitate in alege-
rea interpretilor sint sufi-
ciente.

Oare Mostenirea familiei
Guldenburg, ca si Dallas pe
vremuri, nu raspunde cu pri-
sosin{a acestor cerin{e?

Cristina CORCIOVESCU

19




|
|
[

TELE S| CINEMATECA

Omul
de marmura

mul de marmurd, dat in sfirsit la
Ci ecd, este un film critic si nostalgic
totodata, despre viaja Poionle- la lnoopulul
anilor '50,
entuziasta, afiatd in cauuraa unul subiect
pentru filmu! ei' de diploma. Pmmnzlnd cu
greutate in
National, ea zareste, printre multo lhe ucrari
Jrealist socialiste” aruncate claie peste ré-
mada, o statuie de marmura care o intrig:
De-a lungul filmului sdu ancheta, Agmeuka‘
Krystyna Janda, laureata din acest .an la
annes cu Palme d'or pentru interpretare) va
incerca sa dea de urmele personajului repre-
zentat de sculpturd, pe numele lui Mateusz
Birkut, un zidar stahanovist de pe marele
santier de la Nowa Huta, care din erou de-
vine brusc un tradator", deoarece refuzd sa
depund maérturie mincinoasa in procesul in-

ce povesteste un personaj) pina la cele inso-
litexsutilizarea filmelor de arhiva sau a unor
bucaji cazute la montaj). Datele cele mai
substantiale despre Birkut le va furniza regi-
zorul Burski, cel care se lauda ca I-a inven-
tat" pe erou. Apoi fostul securist de pe san-
tier, Michalk, devenit la moopu!ul anilor '70
un respectabil .sef“ al unui bar de noapte cu
program de strip-tease; Witek — fostul coleg
de echipa al lui Mateusz Birkut, condamnat
cindva pe nedrept, devenit duec'or general a!
unui mare combinat, si Hanka — fosta lui so-
fie, rec@satoritd cu proprietarul prosper al
unui restaurant din Zakopane. Si poate, Ag-
nieszka va afla despre omul ei cel mai mult
de la Tomczyk, fiul fui Birkut, pe care ¥ intil-
neste in finalul filmului la Gdansk si care,
dupé ce il anuntd ca tatadl sau a murit, ac-
ceptd sa-i vada materialele filmate...

$i totusi, cine este Mateusz Birkut? La in-
ceput, un tindr zidar harnic, dornic sa invete,
sé-sn intemeieze o familie. SO§|rel unui ci-

. Sondind, alaturi de Dostoievski, tenebrele sufletului uman
Wajda filmeaza Demonii (1988), cu Lambert Wilson

/

Aceste filme
au pus
si repun in discuf

destinul unei par

a Europei.
Ele se numesc:
Omul de marmur:
Omul de fier,

Fara anestezie

Wajda despre opera sa:

Omul
de fier

® Omul de fler care incepe cu un text des-
pre sperania a fost ,scris” de Czeslaw Milosz,
marele nostru poet care a obtinut in 1981
Premiul Nobel. Omul de fier are mult mai
multe dialoguri decit predecesorul lui, Omul
de marmurd. Cred cé intr-un film ca acesta
sint tru ca ide-

irski, fi va

Bui
Aoema doreste sa realizeze un documentar
senzational si are nevoie de un erou care sa
sparga toate normele, zidind Intr-o zi 30.000
de santie-
rului 1l alege pe Birkut, care va deveni un sta-
hanovist-model, popularizat prin film, panouri
de onoare, neportuja in presa. Birkut nu isi va
pierde nici capul, nici bunul sim{ in toata
aceastd masciandl Wajda isi pnvdejta cu
Jerz:

tentat in 1952 (anul marilor p

inscenate) unui coleg de munca. i in
1956, dar pénlsn de sotie, Birkut isi ia copilul
§i, in curind, i se va pierde urma.
Obstacolele pe care trebuie sa le depa-
seasca tinara regizoare pentru a-si putea
turna filmul sint asemanatoare cu cele pe
care le-a intimpinat insusi Wajda in realizarea

Omulul de marmurd. Proiectul lui a trebuit s&
astepte 13 ani pini sa prlndi vmé. pentru ca
perioada

la inceput si cu usoarl Ironiz
ce se transforma in intelegere si respect.
Ancheta ginditd ca un slr de reportaje de
Agnieszka (interpretata cu farmec, inteligenta
i vitalitate de Krystyna Janda) este redatd de
Wajda aga cum §i-o doreste tindra eroina:
intr-un ritm alert, cu iscusite momente de
suspans, filméri cu aparatul pe umar in pla-

nuri Iungn mune gros plan-uri, filmari in

lui in Polonia, desi teprezlmé o parte din
viaja polonezilor ce nu poate fi ignorata, se
dorea a fi daca nu uitata, cel putin trecutd
sub tdcere de catre oficialitdti. Cu toate ci ea
a marcat inceputul reconsiructiei tarii, dupa
dezastrele pe calo le-a pricinuit razboiul. Dar
de la marele

Cu toma cé filmul a avut un mare succes
de public (2.700.000 spectatori numai in pri-
mele luni), oficialitatile I-au primit cu multa
récealé. Prezent in competitie la cel de al pa-

rulea festival al filmului polonez de fictiune
de ia Gdansk (1977), de marmurd nu a
primit nici un pmmu schimb, dupa ge-

folosi
vecin din sst. péreau _acum )

sat
pasire a normelor pind Ia epulzmsa omului

esia
lor. a spionilor platiti de Iumea capitalista,
sindromul de a gasi ,criminali“ care se opun
politicii partidului, intoleranta fatd de orice
opinie care contrazice dmmul intelept lrluti
unor p mai
pnn supraviefuirea hci a .vechiulul“ care
duce la ,devieri“ sau prin existenta unor
comploturi urzite din exterior. Nici chestiu-
nea capitald a destahmxirh nu trebuia repusa
in discutie, deoarece, stie, ea a fosi re-
pede inmormintatd in (oate tarile

dinta de i criticii polo- .

nez?do film i-au mdd in unanimitate
miul presei poloneze — inminat lui Wajda in
holul sdlii de spectacol...

Cinci ani dupa Omul do marmurd, Wajda
realizeaza Omul de fier, pe tare il considera
o urmare logicd a pnmulul Actiunea lui se
desfagoard intre 1970 si 1980 si reia unele
dintre personajale cunoscute noud. Aflam din
Omul de fler cd Mateusz Birkut a fost ucis in
timpul singeroasei represiuni a revoitei mun-
citorilor de la Gdansk, din 1970. Agnieszka
se va casatori cu Tomczyk, fiul lui Birkut,
care, dupa ce 1;1 intrerupsese studiile, se an-

creind pericolul aparitiei unor situatii impre-
vizibile $i, pinad la urmé, putind discredita in-
treaga ideologie a comunismului. Wajda a
luptat sa faca filmul pentru cé dorea sa uate
ca trecutul nu trebuie nici ascuns, nici

in bloc, deoarece el apartine unui popor
treg i implicit si Iul clneululul

pentru re-
constituirea dlumului de viatd al eroului se
traduce in film printr-un amestec al diferitelor
torme de flash-back-uri, de la cele clasice
{spectatorul vede derulindu-se pe ecran ceea
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gl)ase la santierele navale.
lupt:

ologna nu se traduce dectt prin cuvinte, foarte

Solidarnost

M " volumul ,.Un Cinema numit dorin{a"”
{Stock, 1986) dedicat sotiei sale, ac-
trita Krystyna Janda, Wajda comunicd
mai tinerilor cineasti tot ce considera
esential privitor la arta céreia i s-a de-
dicat (subiect, scenariu, dialog etc.,
elc) Flnalul volumului reprannﬂ nu

mute cuvinte, iar atunci cind se P 28

numai unei

de propria-i esentd, ei bine, atunci i
nu se poate transforma decit in imagini.
@ Am fost intrebat despre sursele mele do-
cumentare, pentru cé s-a sustinut ca am evo-
cat intr-0 manierd profunda si omotionamd
evenimentele de la Gdansk din anii '70. Ce
pot sa spun este cd am utilizat absolut tot ce
am gasit disponibil. Am pomlt de la un film
intitulat Mu i lul '80, de la
un mm ﬁcut de televiziune, August 1980, am

, dar si o m'ultlo exis-
te ﬂah! asa cum numai marii creatori 0 au
— privind remll dintre film si acest imal de
mileniu. Rep leva

oIn_tinerefe speram ca lumea poate fi
schimbata sau cel putin ameliorata. Cinema-
tograful — arta secolului XX — trebuia s fie
una dintre cdile cele mai eficace. Generatia
mea a crezut cd oamenii din {ari diferite, de
rue §i de pe continente diferite vor invata sa
datorita filmului care poate avea

cu ajutorul
Din cna am vazut eu, cinema-ul polonez in-
cearca sd nu scape sensul istoriei sau, altfel
spus, s&| prinda din urma. Zanussi a realizat
Ia rindul lui un film care se numeste Un om
intr-o jard #rtatd in care se P
o serie de pet:
in acesti ultimi ani...
o Cind am turnat secveniele de la Gdansk,
tez ca m-am Cu O expe-
nontﬁ extraordinard. Muncitorii care au venit
ca sa ne ajute la filmare erau, in proportie de
90%, aceiasi care participaserd in urma cu un
deceniu la greva. Si-au regasit locurile, imi
spuneau cé& au venit imbracali in aceleasi
haine.
® Mi s-a intrebarea dacd Omuil de fier
a fost cenzurat. Am réspuns afirmativ, numai
ca ceea ce a ramas in film corespunde exact
Ccu ceea ce am vrut eu sa pastrez la montajul
final. De aitfel, convingerea mea intima este
cé daca un cineast realizeaza un film si cen-
zura e in stare sa-i elimine mesajul, atunci
acel cineast trebuie sa renunte a face film

litic.
po. Un adevarat film polmc trabulo sé fie ne-
cenzurabil de la un capéat la | si astfel,

cenzura este dezarmata. Chmr daci taie,
taieturile sint lipsite de importantd pentru
film. In cursul grandioaselor evenimente care
s-au pe cmll ou am incercat la

tru

lor de clasa muncitoare, pmlclpi la greva
din 1980 si va fi unul din fondatorii sindicatu-
lui Solidaritatea“. Amestec de scene jucate

si documentare, filmul este o marturie pre-
tloué asupra unor evenimente esen! nb dln
viala societalii poloneze, ce au pr
nul pentru instaurarea democratiei $i lnbenbxu
dovedind totodatd ca Andrezj Wajda nu este
numai un mare romantic, ci §i un vizionar.

rindul meu, o ex|
cu forta intre public si Movlu cu ideile mele,
cu creatia mea. Faptul cé filmul Fiird aneste-
zle a primit Ia Festivalul de la Gdansk Marele
premiu m-a umpiut de fericire pentru ca 1
consider o a partii
a Omulul de mumuvl. El este un conflict din
zilele noastre, in Varsovia zilelor noastre...
[ ]

acoes pmulmdenl si cd oamenii vor deveni
prieteni si aliati. Or, lumea pare grav boinava
si zadarnic i se ofera mereu ahe jucérii, ca
unui copil pentru ca ea nu se va insanitosi.

Filmele din tarile socialiste nu intereseazd
pe nimeni in Occident. Publicul din vest le
considera tot atit de antediluviene ca si lup-
tele pentru drepturi sindicale din Anglia in
vremea lul Marx. Astfel, eforturile noastre de
aici, din Europa de est, nu sint de mcl un fo-
los pentru acel public care crede in perma-
nenta lumii sale actuale. Cei dintre noi care
au ales emigratia pot, dacd sint tineri §i do-
tali — si dupa ani petrecuti in Occident — s&
uimeascd lumea printr-un Amadeus (cum a
demonstrat recent Forman), dar nu vor
un public interesat de experien
care noi am acumulat-o aici in est. Si, totuei.
sint sigur, aceasta experien{ va interesa mii-
ne intreaga lume (citd premonitie — volumul
a fost scris in 1985 — dupd exact cinci ani
tot Occidentul nu face decit s& descopere si
sé caute sd inteleagd filmul din rasaritul eu-
ropean, n.n.).

Azi nu mai existd un cinema care sd se
adreseze tuturor. Or, filmele destinate unei
elite, acea few, nu sint acceptabile
pentru mine care ma trag din vechea traditie

.| infr ddEi'n’ . Sint hxﬂv
mine o Yn?-n a
ideii ca arta filmului este un mister iar publi-
cul este .t:;\mr" necesar din punctul ve-

la miscarea ,Solidar.
nost“. Am ramas credincios idealului ei, clci
vad in aceastd migcare singuru! remediu al
solitudinii noastre sterile, al vidului care ame-
nin{a existenta oamenilor gata sa sacrifice bi-
nele comun confortului propriu si pentru
care cuvintul pace exprima doar dorinta de &

Mihal TOLU (Cannes, mai 1981) fi lisall in pace.. "
£
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A TREZIRII CONSTIINIEI

Fara
anestezie

ndiscutabil, acest Fird anestezle, nu e
un Wajda de pnma mina, e prea mult tezism
retoric si prea multd explicitare in el, prea
pare facut in grabd, cu erori de incepator in
ale imaginii, cu o scend de o stupiditate
demné de ridicol (bataia eroului cu rivalul),
prea e inabil in simboluri si prea coboritor de
la un inceput excelent ia un mijloc excesiv
tautologic si la un final de tot infantil pemm
a rezista competitiei cu ceilalli Wajda, di
nainte sau de dupa Cu toate astea e ceva h
el care tulbura §i pune pe ginduri. Dincolo de
pretextul epic, inspirat pare-se din biografia
eelobmlun gazatf Ryszard Kapucinki, tenta-

iva

prop o PO"
somls a lnmom i

i pe care in
1978 (cind a fost lacm fitmul) nici chiar polo-
nezii nu gtiau cum s-o impiedice.

- Un
film politic?

incolo de aparente, filmul Iui

ajda, ce premerge cu numai doi ani eveni-
mentele social-politice din Polonia anului
1980, nu este povestea unei casnicii frinte si
a incapéfinarii sofului de a nu accepta situa-
tia, ci aceea mun mai grava gi mai profunda a

impact de tip kafkian al individului cu rualitl-
tea care-l resoarbe, si fard exces de datare.
Subprmreammialstovmwamm(bi
inin care invadeaza
acesu I — existenta cotidianad a
eroului), gazeurul talentat sl competent par-

sociale si politice dupa care ziaristul, eroul
filmului sl-l calduzit viata.

Este acesta cazul singular al unui
noadnput al unui vasﬁlor lunatec? Nicide-
cum, dar in vreme ce majoritatea celor care

despre care vorbeam. De aceea si procesul
de divort_din finalul filmului dobindeste o

tiv pentru sef:omn tuturor proe:selo? politice

tilor si aenlinldor dmclmo stabilite, bazate pe
siluirea pe
rea si ritilmic&m. fara rusine, a faptelor.
invins astfel pe toate planurile — social si
particular — eroul nostru acumuleaza treptat
0 imensa grealé, o scirba existentiala ce mo-
(ﬂzivuzi si gestul sdu final, doar sugerat de re-
or — Ssinu

Filmul Fird anestezie a fost prezentat de
Televiziunea Roména la rubnca On filmului
politic”. Dar este el cu adevarat un film poli-
tic? Nu cred, desi implicatiile. sale politice
am evidente. Insa nu orice film cu ecouri si
gestii politice devine o dezbatere explicit
polmci. Hotérltoare pentru aceasta nu sint,
dupa mine, nici statutul profesional (de ,acti-
vist", de pudi) al personajelor, nici sloganele

nalului ‘ideologic_si propagandistic
acest scop, un film devine
in. care ne face sesizabile,
for, acele conflicte ce {in de sfera vnew so-

pune atentiei cu predilectie: in primul rind

extrem de actual al eticii informatiei*. Una
din scenele-cheie ale filmului, atit pentru de-
ﬁmm finutei eroulul cit sl a modlului cu clre

v.‘v“ adusa in diseutle cu prilejul sedintei ra-
dactionale de decernare a unui premu literar.
Raspunsul la intrebarea :: ‘wei multi no-am
rist:
care trebuia sa cintdreasca curajul modont
al vreunui autor, contrapune adevirul partial,
minciunii totale. ,Cind nu poti spune tot ade-
varul e mai bine sa nu-l spui deloc?". Evi-
dent, ziaristul nostru este adeptul folosirii la
maximum a oricérei clipe de neatentie a
.Ochiului* vegl la i
Dar chiar si aceastd ,revoitd in genunchi®,
mai buna oricum decit supunerea slugarnica,
este cea care-i va atrage oprobiul oficialitaii,
inchizindu-i, pe rind, toate usile. El nu este
un erou pmpviu-zu céci i lipseste decizia
necesard unei lupte duse pina la capat — 1
vedem prea curind renuntind, mamnhdu-u
— totusi acest soi de
nedispusi la gesturi
a v-a* - duiﬂmw. ce a

prezentat ,coloana
dus la erodarea §i subminarea treptatd a so-
din_interior. Pesemne au

ciale si a actiunii politice, a caror

curge un intreg proces al d
reducerii la neant, al inaintarii h absurd,

caruia
e calea spre pemlethu vieii afective iar
lor 1 Ah cde perphxﬂlt:l
pvowon a a spre
lui sociale.

Ce a imult utuordlm mqlzorul (dln ;;Ii-

se cu aceasi :

rie, morll. se ajustin-
du-si pnlncl?hlu' - pa ; i :t
pvolsoon stul refuz calegorc aceasta strate-
gie de supraviejuire. De aici sensul metaforic
pe care-i dobindeste titlul filmului, nascut
prin analogie cu scena extracfiei unei ma-

cate, repet, f

mica pe aﬂo al

pumrh in absurd, propriu Ilﬁﬂﬂmﬁsmului de
i

de si eon-
polmco (nu cearta de cuvinle),

fost mai numerosi decit s-a banuit, de vreme
ce, iatd, au 'icul posibild nu numai reinnoi-

atea
tie si oompdon‘i. dintre cauza si conjunc-
turd, prin

suporte i cu viala,
cu cea pohtn:a £ pvohdslaomli. adica fara

vdaslgur eonllldul mal qomrll §i mai penn
dintre pi

institu-

dupa .i“{m ;iuptuoci"modu
anonimiz. personalit agerea Impuﬂ
a punciolor de sprl]ln‘ﬁtg:ﬂ cuvint imensa

de care t
cei din jur se servesc ca de un di menit s&
unei realitati incomode,

sochl sansulmllldedwemnimtumio
a pune sub lupa dijlocuirea Credintei din
npltiul lmtﬂc A| eroului, ca intr-o chirurgie
diavoleasca la ul careia ﬁlnh umana
ajunge un biet numér intr-o serle
oonlmldlEchurmumull sau, in orice caz
mai altfel dec ici. Aoolo intrarea In
absurd incepea

mutilante. Piﬁyhdu-u Iocmltde- pina la ca-

tionalizate ale oxlsmxd sociale.
Ce tip de conflict caracterizeaza filmul nos-

m cigi acelui soi
dar i

bni revenirii_unui popor la finuta verticala.
Acestei atitudini, ce n-a putut s se opuna cu
totul ,extri |e|" dar care a avut curajul sé@ o
suporte fira anestezie” ii este dedicat filmul,
pe acesti luptltofl «Cu caracterul” i omagiaza
aici si perenitatea filmului, nedatat
astazi dupi peste un deceniu de la realizarea
sa, cum s-ar fi intimplat daca ar fi fost un
film strict politic, deoarece politicul apartine
prezentului inul.. el traieste din si pentru
ent it di tie

tru? Ei-mi se pare a fi in
unul mord conturind o crizé de congtiinja
opt. de un anume context po-

pat, ziaristul
cele mai

p'oz
cu depégirea condi
lari Fllnd insa uum de dezbatere monli,
at

fitmul lui w.m, tocmai gi‘logul organizuza.

ce-si in
fierbinti zone ale globulul isi da litic
el S 4 Sl i ook o g et i G S ol o S i o
o ek wlarsa. Conflcit principa Politic ori nu, filmul lui Wajda ne obliga l2
Mn in jungla totalitarismului domlmm-gi in mmului nu mi se pare a fi astfel cel deciansat sti e s
wo?or ani. O iungli a carei lege im- in plan sentimental, ci acela dintre congtiinta  © SCTV ndw'inl. propriei con n!:'no u“‘dsto

celui pulomic. adica morald a eroului si comportamentul social §i ne ﬂ&?‘{, indu- mi dvrrm

..c-M mai upsn de. serupulo“ lege ce-l va nascut §i de de Sk o ui e 8

ca sé zic asa,

e, momonc vorbind, totul. mrmotul 'ouslu

pentru injetul de pe chipul fara viaa al
eroului, Ia ﬂ'snul filmului, e luciferic. El con-

inainte de trilogia trezirii congtiintei sociale, trilogia rezistentei antifasciste
..§i Cenusad TI diamant (1958) cu:

(aici Canalul ,1956, cu Tadeusz Janczar
ski si Ewa Krzyszewska

si Teresa lzewska)...

cu Jerzy Radziwilowicz)

. Un erou fara voia lui: Birkut
(afisul la Omul de marmurd (1976)

an
sional i in cel familial. Cbcl pﬂmr—o lrome a
soartsi, barbatul pentru care-l paraseste sotia

este el insusi un exponent stralucit al legii

Zblgnlew Cybu

. Parabola despre putere? Nu numai...
(Dirljorul — 1979;cu John Gielgud
si Krystyna Janda)

necesar sup in jungla

lui si intruchipat de minciund, lasitate, slu-
gamicie, conformism. Existd apoi citeva prin-
cipale teme morale pe care filmul ni le su-

. Dialogul

Victor Emest MASEK

(dramatic) al artei cu viata:
Totul de vinzare (1969) cu
Beata Tyszkiewicz si Elisabeta Czyzenska

‘ Luciditatea — semnal de alarma

(Féra anestezie- 1978 .

cu Zbigniew Zapasiewicz)




“Filme de dincolo de

Documentul
ca

metafora

ind am vazut in fata cme—

Cu ocazia premierei

Quentin Durward,
Olga Ka
a fost prezenta
. la Bucuresti
In virsta de 23 de ani,
interpreta are
j filmografie

de titl
dintre care amintim:
Cyrano de Bergerac,
Lysistrata, Doua sagedi,
Stele cazatoare.
Aleasa Miss Cinema
la editia din 1989
a Festivalului
de la Moscova,
Olga Kabo promite
sa devina
o adevarata vedeta
a filmului sovietic
at-o imagine,
in vizita la
Uniunea Cineastilor

Foto: Victor Stroe

dere estetic”. Aceasta nu inseamna
cé regizorul evitd sa discute probleme
de stringenta actualitate ale societatii
sovietice. Fara faise pudori el vor-
beste in Gol!dulu despre prostitutie,
alegind ca motto un citat din ,Evan-
ghelis .Cine din voi e fara de pa-
cate, acela sa arunce intiiul piatra”.
Cht e pornire vicioasa si cit e vina me-
canismului social in optiunea pentru
.cea mai veche meserie din lume" in-
;eleé;om din imaginile acestui film ce

iaza fara didacticism citeva cazuri
semnificative. Efectul socant este
produs tocmai de modul poetizant in
care regizorul pune materialul in pa-
gina, fara dorinta de a epata prin cru-
zime. Picturalitatea imaginii si prefe-
rinfa pentru s scenele de gen sint insu-
siri
grafice care ﬁ particularizeazd pe
Viad Druc.

) ;

lata noastrad cinem
americane destul de recente si filme din
n-ar fi trecut" de cenzurd.
repertoriu de vacan{# care
ram, dar sd

& reintrd in normal. Au apdrut pe ecrane filme
{érile socialiste care in urma cu citeva lunl
| su reuglt, cu destuld trudd, sa intocmeascd un

atrage din nou publicul in sdlile de cinema. S ne bucu-
sé pastrdm nigte repere valorice in euforica gl incd fragila

noastra revenire la nomulluu Vi propumm, de aceea, un punctaj de calitate

pentru p

® ® ® ® — capodopera
® ® ® — film important

® @ — film bun
@ — poate refine atentia

0 — te lasé indiferent

SCURT CIRCUIT o o

Film american de fohn Badham; cu Sally
Sheedy, Fisher Stevens, Steven Guttemberg

Dupé Starman, iatd un aft recent scien-

ce-fiction amsdcan pe ecvam:ilc Inoasm: o
afisu

%raﬂc Si hca urm spirituala, as adauga eu.

unoscuta tema a reveltei robotilor este un—

curi si tertipuri ala baroulul in rest, nimic im-
‘portant de semn:

KING-KONG e

Film american de John Guillermin; cu Jeff
Bridges, Jessica Lange, Charles Grodin

In sfirsit a a]uns ;‘e I? noi King-Kong! Dupa
a p

tata in cheie umoristica, uneori p
cu o admirabild cunoastere a genului. Poves
tea unui robol care, in urml unei defectiuni,

isi

conting trimiteri “si aluzil bme praulo vizind

faimoase filme tclence—ﬂctlon De la Fran-
:a Elﬁv_vm v la odlun
a E.T., le

l
de gag-uri. Umbra lui Spielberg se lmprlmé.
uneori proa asat, uupm unor
(mai cu acelea robotul
luat drep( extraterestru). Blna rnmal si blne
filmat, Scurt circult are si avantajul unor dia-
loguri amuzante. Un singur exemplu: in
cearta dintre doi roboti, unul 1 jigneste pe
colilan cu replica .m. Sa-ta era un tractor”.

efecte de ase-

P
ducva deDmodH_. iis igi pas-
treaza argumente de atractivitate apte sa faca
siéli pline. Exotismul, calitatea efectelor spo-
ciale, (raspldtita cu un premiu ,Oscar) s
abilitatea regiei semnate de John Gulllermln
un as al genului de aventuri (a mai semnat,
printre altele, Marea lvomwi a lui Tarzan —
1959, Tarzan merge In India — 1961, Infernul
din zgirie-norl — 1975) sint cleva dintre efe.
Comparatia se impune insd cu pelicula din
1933, dupa care s-a facut acest remake ce
reinvie cel mai celebru monstru al ecranului,

gorila uriaga gasita de o expeditie pe o insula
misterioas: adusa la New York ca distrac-
tie de bilci. in faimosul film datorat lui Merian

C. Cooper si Ernest B. Schoedsack,
King-Kong era .cel mai uman personaj, cel
care noblete in fau ra-

monea. de o calitate
numele regizorului John Badham, care a mai
semnat Febra de simbitd seara (1977)
euu (1979), Jocuri rizboinice (1983), O pa-
sirmé (1989). i
GM ul filmelor TV si video“ editia 1988
punctajul de calitate ii ofera doua stelute si
jumatate. Noi i-am acordat doar doua.

AVENTURILE LUI
QUENTIN DURWARD e o

Film sovietic de Serghei Tarasov; cu Olga
Kabo, Alexandr Kuznetov, Alexandr Laurov

Admiratorii romanelor lui Walter Scott au
de ce s se grabeasca sa vada acest film. Vor
pe ecran suspensul aventurilor unui ti-

nar an la curtea regelui Ludovic al
Xl-lea; dinamismul cavalcadelor si al luptelor
cu palosul, farmecul idilei dintre viteazul pro-
tagonist si o suava casteland. Rodat in acest
gen (a mai semnat Sigeata neagri, Balada
cavalerului Ilvanhoe) regizorul Serghei Tara-
sov acordd mare importantd reconstituirii
exacte a epocii, ceea ce I-a facut pe un critic
engloz sé afirme ca nici un cineast al Afg'llel

matografului ,Studio” un
inscriptia ,Moldova-film“ am tresam
Banuiam ca masina |-a adus pe docu-
mentaristul din Chisindu pe care
urma s&-1_cunoastem, dar era pentru
prima oara cind vedeam scris numele
studioului cinematografic din R.S.S.
Moldova cu litere Iatine. Invitat de

si

in Vln la !ommol. o pellculﬁ ce mi-
zeaza pe antiteza, opunind diferite
ale anelor noas-

tre. Nu-i ugoara viata , femeilor in tim-
purile moderne, demonstreaza regizo-
rul cu acest film ce contine marturii
impresionante despre practicarea
unor meserii foarte dure de cétre ,be-

Uniunea Cmeusﬂlor sé-si prezinte f||-
mele in fala din

regizorul Viad Druc ne-a apérul ’owal
$i cordial, ca un dovean
Tindrul autor de d

drepturilor egale cu bar-
batii. Atractia pentru portretul feminin
este atestata si de O, mizerd turturica,

unei de muzica

scuza pentru imperfectiunea llmbu
vorbite: este o romansascﬁ putin ar-

populara romaneasca dispérutd pre-
matur din viatd, Maria Drégan. Frag-

haica, foarte §i
insa. Aflam despre el ca scrie | poezii
si ca a debutat, in 1969, in ,Romania
literard“, cu un grupaj ales de Geo
Dumitrescu pentru rubnca .Vé propu-
nem un nou poet”.

Cele patru pohcule prezentate in
sala ,Studio” vol despre vocatia
poeticd a autorului lor. Aceste filme
recente sint emanatia perestrolkal.
Spre deosebire de colegii sai din
Uniunea Sovietica ce au inscris docu-
mentarul in amplul curent cinemato-
grafic botezat eomuln (de la cerno=

! _del arhiva sint alternate cu
ale i P
prin(r—ovlahnic! de suspens ce men-

“ tine treaza curiozitatea in legatura cu

acest destin. Dupa desfiintarea an-
samblului folcloric in care cinta, Ma-
ria Dragan a murit pur si slmplu de
inima rea. Lupta tru supravietui-
rea traditiilor romanesti este si tema
filmului Inapol.
Pe fundalul unor sate care se sting,
siluetele baétrinilor se profileaza ca
niste simboluri ale anentei, ale
radécinilor” ce se cer protejate si re-

negru), di aspec-
tele sumbre ale rsahmh Viad Druc
igi propune sa ramina credincios cre-
zului sdu artistic: ,Toate ororile care
n-au fost arédtate vreme de 70 de ani
au navalit acum pe ecrane; pentru mi-
ne {é inseamnd sa-mi ex-
prim pérerea dintr-un punct de ve-

ad Druc este un regizor cu
sim!

bmlul scriitor cu atita grija pemm autentici-
tate. Decorurile nu lasa impresia de
I'oeil, iar recuzita nu pare din carton. Cavale-
rii lupti cu sabii adevarate de ,noua ocale”,
iar castelul uemont a fost reconstituit,
cu mici ajustari, in... impozantul nostru castel
de ia Hunedoara. Cinematografia roména a
participat, in regim de prestaiie la realizarea
acestei pelicule, oferind decoruri naturale rl
mtl jii istorice, scenografi i ooslummi pri
, precum si cascadori mﬂuah In con-
dltuls " unei
nostri (care se simte, dar nu se ma vede
generic) ar fi fost mai bine pus in valoare. in
afara calitatilor sus-pomenite, filmul mai are
un atd important: pe interpreta Isabellei de
(a:'wyo tindra actrifa Olga Kabo. are, in

star care i-au ndul titlul_de Mlss Cinema la
1989 a de |

@
S

pacnipl oamenilor de afaceri si a lagitatii
multimii“, dup& cum aorecia criticul Gérard
Lenne. Super-productia iui Di Laurentiis in-

deplaseaza nenuu

ata
cruzumu oamenilor inspre tema ,frumoasa &
care o investeste cu un erotism

bestia“ pe o
tulbure Atractia malmuw gigantice fata de

Jessica Lange, in primul @i rol pe ecrm) pare
a se bucura de reciprocitate. Un gust indoiel-
nic j-a dslormlnut pe ealizatori sa-i
“ lui Jeff Bridges, interpretul I
nicuiui, o aparitie hirsutad de gorild. Aceastd
forfatd comparatie, tusa ?roaa! a unor por-
trete si absenta misterului ne fac sa raminem
cu nostalgia peliculei din 1933.

TATA STICLETE,
PUNK-ISTA o

Film sovietic de Mihail Tumanievili; cu Ok-
sana Arbuzova, Vladimir llinski, Anastasia
Voznesenskaia

FATA

Un tipic film al perestrolkdl, amintind de
Mi Vera prin problematica (conflictul din-
tre zeneutn. criza de ideal, coruptia _Qonsmi-

n vehementa tonului. O tinara rizvrmu
impolrlva conventiilov si constringerilor este
si eroina acestei pelicule, o eleva de liceu a
carei pornire de a-si périntii_este
agravata de profesia tatalui: militian. Asistam
la furturi de masgini, batai cu lanturi, violuri,
ofense la adresa bunelor moravuri, toate
avindu-i ca prongomsh rro tinerii punk. Ca ei
sint victimele dez: vocate de o so-
cietate bolnava hoearcl si demonstreze re-
gnzorul care he directioneaza, cu metode di-

ice, lectura lmaginllor Excesul de atroCi-

titl sl rnh a spune totu! dintr-odatd

ale cmsmltognfulul
..t mspumw de care acest film este adinc
marcat. In desele alunecari in melo-

plus,
dramd rapesc rachlznorlulul din coerentd si
are nein-

editia
BRUTA. 0

Film francez de Claude Guillemot; cu ]ean‘

Carmet, Xavier Deluc, Asumpta Serna

Destul de insipida aceastd ecranizare a po-
Mcler-ului cu acelasi titlu de Guy de Cars. Nu
‘prea uipin pe tehnica suspom-ulul mqlzorul

Aoeasta il ajutd sa rldloo
documentarelor sale la puterea meta-
forei, innobilind marturia despre o
epoca prin repere etern umane.

rezolva
gata de acuzarea de omu dom a unui scm-
tor surdo-mut-orb. Daca tehnica de aminare

‘a dezvaluirii vinovatului nu e folositad prea

abil, pelicula aduce mici dovezi de subtilitate
in somnwa procesului, unde sint sarjate ti-

https://biblioteca-digitala.ro -

td. De retinut:
chipuit de multi inamici.
Dana DUMA

' King Kong, cel mai
celebru
monstru-al ecranului

“KING KONG &
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PE ECRANE

vdazut

DI e
de la dreptate
socierile dintre Principiul dominou-

Tul si L. de la lcar — tentante §i, in conse-
cinta, — mi; indeob o

pe
serie de aparente s_imilhudin[ care le-ar con-.

feri (vezi D un p

Nimic mai eronat! Céci, dincolo de mobilul
lor al — complotul criminal generator de
conflict — cele doua filme au din ce in ce
mai putine tangente, pe masura ce isi deru-
leaza firul narativ, dobindindu-si fiecare pro-
pria identitate. Ea tine nu numai de viziunea

| de la ICAR

din trei unghiuri

A...
de la adevar

umele: Voiney
enumele: Henri
Virsta: aproximativ 60 de ani (la data reali-
zarii filmului — 1979 — Yves Montand avea
f tean al unei republici demo-
crate si liberale de pe Pamint, in ultimul sfert
de veac al mileniului doi.
Starea civila: celibatar
Profesia: jurist
Functia: procuror
Acestea sint datele biografice

3 asupra g
dar in egala masura de configuralia lor struc-
turala si de i { de

Filmul lui Kramer isi sustine actiunea in
plan prezent, urmérind un singur segment (e
drept foarte ‘important) al angrenajului, pe
masura evolutiei sale.

La un_artificiu
zidenta procurorului Volney faia de concluzi-
ite comisiei din care facuse parte — i per-
mite acestuia recompunerea la rece a eveni-
lor deja A lor la
timpul trecut confera demersului nu numai
detasare, dar si un surplus de luciditate. Mai
mult, miza sporeste, diminuindu-se intr-o re-
iatie invers proportionald cu sansele de afir-
mare a adevérului. $i totusi..

Un al doilea raport de divergenia se afla in

ce priveste mobilul
':c: Filmul ameﬂcnin plaseaza in centrul aten-
tipic... individ:

tiei (in

chiar daca acesta — conform semnificatiei
din titlu — reprezinta doar un element al in-
tregului. Astfei, el apsleaza la o exceptie (kil-~
lerul * profesionist care isi etaleaza faia
umand, intr-o flagranta contradictie cu condi-
fia asumata!) prin intermediul careia incearca
a-si ridica propriile concluzii la rang de prin-
cipiu.

Ca sé nu mai vorbim de abordarea stilistica
destul de neobisnuitad (cel putin dupa canoa-
nele clasice ale filmului american): ezitéri su-
fletesti, probleme de constiinta, complicatii
sentimentale derulate dupa o refeta ce
abunda in cligee, toate la un loc accentuind
ls;tuu emotionala in detrimentul celei rafio-
nale.

F filmul P! cu
succes formula consacratd chiar de ameri-
cani: cautind si evidentiind resorturile gene-
rale, el reduce dimensiunea umana a perso-
najelor, transf indu-le in

gic — di-

pe care
Henri il ni le livreaza despre eroul fil-
mului séu, | de la lcar.

Fe ce atit de sumare?

n primul rind pentru ca personajul este
conceput a se integra intr-o categorie tipolo-
gica pe care cinematograful {cu precadere
vllos!emul) ne-a facut-o foarte familiara: justi-
tiarul.

El este de reguld un solitar. N-a avut raga-
2ui i linistea sa se casdtoreasca sau,
le-a avut, asta s-a intimplat inainte ca gm

sa-gi vocatia, n-
cide tocmai cu disparitia familiei in condig:
tr i Mad de George Miller).
nu trebuie sa fie legat decit de cauza pe care
o apéra si nici nu trebuie sa fie deturnat vreo
clipd de la menirea lui. De aceea, desore
viata personala a lui Volney nu stim nimic, cu
exceptia unei fotografii prezente pe biroul
séu, care ar putea fi semnul unei drame fami-
liale de tipul celei amintite, dar care, in final,
capéta o explicatie destul de firava (existen
unei iubiri aproape secrete pentru o fi

de actiune, o personalitate publica pe masura
erou'ui. care il iubeste si 1l asteapta), fiind in-
trodusa de fapt numai pentru decodificarea
in cuvinte (daca mai era nevoie) a metaforei
din tithu.

In m«d isi poartd pasii intr-un mediu
arid, 4 nu ostil care pe de o parte rimeazéd
cu duritatea sa interioard iar, pe de altd
parte, a it la Hui
sau. In acest sens decorul din ... de la icar,
cu piscurile sale de ofel si sticld, de o frumu-
sefe rece i oarba, care favorizeaza ﬁdu»
ieste crima (presedintele e omorft din baico-
nul unei asemenea constructii, Volney e im-
puscat prin unica fereastrd luminata a unui
zgirie-nor pulundlt-‘ in beznd), poate l‘l’ prl,:'n

i i din fil-

Faptu! ca justitiarul duce in ivi o
viala publica se reflectd in arsenalul sdu
obiectual. Din dotarea lui lipsesc cu desavir-
sire de pilda papucii si g'llamlu., pentru cé el

nu doarme gl (
iniazd chi acest lucru, facin-

strict functionaie ale mecanismului care le in-
ghite. Detaliile psihologice sint concentrate
i experimentul stiintific al supunerii la auto-
ritate. Odatd tate cu ima izi
ele sint integ riguros chiar
daca ar putea sacrifica spectacolul in favoa-
rea eficientei. Scopul nu numai ca scuza mij-
loacele, dar uneori le §i impune.

Daca p se duia (cu
o inversunare i disperare care excludeau cu
desavirgire orice urma de ironie sau umor) se
straduia asadar, sd& mentind omul, deasupra
mecanismului, I... de Ia icar se dovedeste mai
realist, pulverizind orice iluzie in acest sens
si reducindu-l la proportiile si conditia pionu-
lui, ceea ce nu-l impiedica pe regizor sa mi-
nuiasca, cu muitd eleganta, chiar si in aceste
circumstanie dramatice, refiexia ironica i
Jetasarea lucida.

Dar divergenta fundamentald apare cel mai
regnant la nivelul a ceea ce am numit viziu-
ea de ansamblu asupra temei: esecul erou-
 confera filmului lui Kramer o noté de pesi-
Jism total. Odata absorbit de angrenaj, aces-
jia nu-i mai ramine nici o sansd. Dar ceea
} este mai grav e cd, odata cu el, dispare
ice urma ce ar putea conduce spre adevar

il se arata, potri ist. In-
erent de scurgerea timpului sau de sacrifi
le pe care mecanismul crimei organizate le
pune, un singur lucru nu va putea fi nicio-

& suprimat: adevérul.

\sa incit, dincolo de aprecierile pro sau

Wra unuia ori a altuia dintre cele doua

e, mai i 4 mi se pare a fi dilema

care 0 enunia ele. Cine o fi avind

. ptate: Stanley Kramer sau Henri Verneuil?

Bogdan BURILEANU

chiar

du-l pe Voiney sa ignore ceasul si con-
funde frecvent ziua cu noaptea). Lipsesc de
asemenea farfuria, tacimurile si mincarea. Nu
si bautura, de preferiniad tare (Volney bea
whisky ,JB“), care, evident, nu satisi o
necesitate biologica, ci este semnul barbatiei.

Astfel, justifiarul, in varianta sa clasica,
este supus dictaturii celor 3 A: Adevar, Auto-
ritate, Austeritate.

Este Voiney un asemenea personaj?

Da, in masura in care devine. Inifial el este
doar un om al justifiei, inteleasé ca institutia
pe care o reprezinta in comisia de anchetare

a cazului Jary. Aceasta parte a filmului, mai
precis ceea ce nu se vede in film — anul
scurs intre prolog (asasinarea lui Jary) si ex-
pozitiune (desolidarizarea publica a lui Vol-
ney de comisia de anchetd) ridica cele mai
multe asupra lui Voiney-j 4 X
Cum de n-a vazut in timpul anchetei ultimele
imagini televizate ale presedintelui Jary?
Cum de nu s-a pus atunci problema celor opt
martori? Cum de n-a afiat atunci despre
soarta lor?

Din punctul de vedere al regizorului Ver-
neuil explicatiile ar fi doua: fie ca a yrut sa
arunce un vot de blam asupra justitiei. a pa-
sivitaii sale si, in ultima instantd, a incapaci-
tatii sale (intrebarile fiind elementare) sau
chiar a posibilitatii de a fi corupta, fie ca-a
avut nevoie de aceastd incongruentd pentru

i igmei i din film si
atunci a facut rabat verosimilitatii.

Oricum ar fi, expozitiunea filmului consem-
neaza in Volney o mutatie brusca si, sé recu-
noastem, pind la un punct inexplicabila (ceea
ce legitii a pr i i comi-
siei: ,De ce n-ai protestat in timpul anchetei
dacé n-ai fost de acord cu ea?". Raspunsul
avocétesc al lui Volney — ,Am fost de acord
cu ancheta, dar nu sint de acord cu concluzi-
ile ei* — da apa la moara tocmai nedumeriri-
lor noasire formulate mai sus).

Desi fara explicatii si justificari poate nece-
sare, faptul ramine fapt: eroul

Un mesaj

nealterat

ncadrat intre doud citate, unul din

& Boris Vian: +Pentru ca am inceput-o
de la inceput si am dus-o pina la sfir-

sit“, celalait dintr-o carte intitulatd
progmmuﬂc Micul mister al unei
mari_civilizatii* (si care da — dacd

mai este nevoie — ,cheia” filmului):
Jcarus a intrat intr-un labirint i si-a facut
niste aripi pe care le lipeste cu ceard ca sa
poata zbura. Se apropie prea mult de soare,
ceara se topeste si cade singur in mare. Se
pare ca toate aceste lucruri au un sens: de
exemplu, soarele poate fi luat ca simbolul
adevarului, nu trebuie sa te apropii prea mult
de adevar" — filmul lui Henri Verneuil (sce-
nariul si regia), realizat in 1978 (la doi ani
dupa ul Ip al lui
Staniey Kramer, cu care are frapante similitu-
dini), abordeaza problema puterii, nu din
punctul de vedere al celor care o exercita, ci
de pe pozitia diametral opusa, a fortelor care,
prin orice mijloace, incearca (si uneori, chiar
reugesc) sd o dobgare. Demontarea ,meca-
nismului infernal* a devenit in ultima vreme
un subiect predilect al realizatorilor, interes
justificat (firesc) prin frecventa ,accidentelor"
care elimina (implacabil) lideri politici de
toate mérimile. Henri Verneuil nu se inscrie
in rindul regizorilor care cistigd prin ineditul
oblemei. Este insad un profesionist muit
prea rodat ca sd nu reuseasca exact ceea ce
isi propune: un fitm comercial in cel mai bun

se
din judecator in justifiar, din Volfey in lcar,

parasind tarimul realului §i pasind in legenda.

De aici s-ar putea porni discutia despre
tensiunea existenta in acest film intre docu-
ment ;i fictiune, particular si universal, coti-
dian si mitologic. Dar... asta ar face obiectul
unui alt articol.

Cristina CORCIOVESCU

sens al cu , cu un actor de cinci stele
caruia it oferd o partituré-recital: Yves Mon-
tand, $i cu o recuzita a genului din care nu
este omis nici un detaliu; muzica lui Ennio
Moricone a ajuns, desigur, un ingredient” a
cérui absentd nici nu mai poate fi conceputa. .
Regizorul, dezinvoltura lui, isi permite
chiar o insoiitd ,paranteza": preluarea experi-
ui realizat

ea la v
intre 1960—1963 la Universitatea Yale

. Candice Bergen si Yves Montand au fost odata parteneri
in A tral pentru a trdi de Claude Lelouch

Coperta | — Lansata de Truffaut in Adéle H., Isabelle Adjani a filmat si la
Hollywood alaturi de Dustin Hoffman si Warren Beatty, dar prefera platoul

francez

ta IV — Warren Beatty, noua ani
terpret cu Dick Tracy, premiera europeana in

Echipa redactionala:

Adina Darian —
redactor-sef adjunct, Bogdan Burileanu, Irina Coroiu,

dupa Reds, din nou realizator si in-

ptembrie

redactor-sef, Mircea Alexandrescu —

fleana Danalache,

Dana Duma, Alice Manoiu, loana Statie, Doina Stanescu, Victor Stroe
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Cititorii din striinétate se pot abona prin: ,Rompresfilatelia —

New-Haven (S.UA)), Ida profesorul Stanley
3 i s de | 7t y

gram, exp plin de invét pen
tru_orice spectator, chiar i pentru cel de la
noi

Daca destinul personajului principal — pro-
sl | — se inscrie, inevitabil, in gale-

descoperirea presupusului gl virtualulul asa-
sin, remarc o replica pe care mi se pare im-
portant s& o refinem: ,Vinovall au fost cel
care mi-au dat ordinele, eu le-am executat
numal. Daci | se spune unul pilot s arunce
o bombi, el nu se gindegte daca e corect
nu — el aruncd Lomba Existi

aceste cuvinte un apel grav la responsabili-
tate, pe care azi, mai mult ca oricind, avem
toate i S P P cu o ibili
tate sporita. — .Bine, dar judecata, discerna-
mintul fiecaruia dintre noi?" — stiv ca

p & de 0
motivul major pentru care filmul lui Verneuil
poate fi vizionat |a atitia ani de la premierd
cu un interes.
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