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• Sean Young 
şi Kris Kristofferson, 

cuplul de îndrăgostiţi 
din Slnge fi orhidee, 

.serialul american 
de mare succes TV. 

În dreapta K.K.­
un adevărat 

căpitan de poliţie 

CAPITANUL 
MADDOX 

D upi ce ne -~VesteJU! serialul TV 
Slnge şi omict.e, povestire pe care nu are 
sens s-o reproducem aici, lntrucit cine a 
vlzut filmul l-a •lzut, Iar cine nu - ar pu­
tea si se slmtl frustrat citindu-l, Marp 
GavrlHţl din Corod Oud. Gala~) noteaz:l 
clteva aprecieri pe marginea lnU!rpretlrll 
lui Krls Krlstofrerson ln rolul dpltanulul 
de poll,le Curt ~dox: .Marea aril a lui 
K.K. esU! de a face din acest personaj lnco· 
mod o flln~ simpatici, bine lnU!ntlonati . 
Frapeazl la K.K. realismul jocului du. (Co­
respondentll noştri, care folosesc frecvent 
expresii c.a: rallsmul fi/mulul, realismul ac-

~:~:~b':.1':"~1 e!;1.~uJ1n ~!i"'l~' J:iu~ 
lorlal'I cititori ~ ln"""9 el prin realism, 

:c~ n~~n~~ ;".:.,J;'S:~~f~u~~I~; 
eului etc. - D.S.). Joacl re~nut, mal mult 
din nuante. lmbrklndu-Ji partitura ln 
haina firescului . Naturaiete. farmec al sln­
cer1t1,11, umor fin . (Or fi acestea atributele 
realismu/ul? - 0.5.). Un excelent actor, aşa 
cum n caracteriza Martin Scorsese. autorul 
acelui extraordinar film Intitulat Alice nu 

mal locule}te alei, unde K:K. joad allturl 
de Ellen Burstyn, actrl~ ce a fost premlatl 
cu Osc.arul de Interpretare feminini pe 
197-4 pentru rolul din acest film.· 

UN 
ELOGIU 

\ 

C rltta 5talmscu din Tlmlşoora (str. 
Constantin cel Mare nr. 107. 1p. 8) ml roagl U ·I 
reproduc Integral scrisoarea. dar scrisoarea dom­
niei sole are doul pagini doctllogranaie 11 ar 
ocupa mal bine de o treime din pagini. Voi re­
produce. 1pdu. pasojele mol Importante, flrl •·I 
modlfla penp sau iM dlfl!lnua entUJlumul: • Vi 
mulţumlin, stl1111!l creatori JI plStrltorl 11 valo­
rilor teatrului - p parţial flill!_uiul - romAnesc. 
pen~ru tot ce 1ţl reuJlt sl faceţi fn ul:lmll ai;il 
pentru a salva teatrul romlnesc, pentru a„ men. 
,1ne striluclra. Jn condlifile ln are era mereu 
ameninţat si. fle sugrumat de cenzuri J1 de otita 
11ane. VI mul1umlm,stlm1re actriţe. stlmlll ac­
tori, stlmo!l regi-I. Mul1umlrlle mele Intru to­
tul speciale lf vreo sl le ldruu lui Florin Pier­
sic, acest mare actor. cu un har aaorjcesc leflt 
din comun. are - pe scenl fi pe ecran - ne 
copleieşre prlr, autenticitatea fi forţa emoiJ-11 
1 Jocului slu. n caa ce ml prlre!fe, 1111 venit. în 
ul<lmll ani, de clrevo ori la BucureJtl special pen­
t ru a-1 vedea JI revedea pe Piersic pe scena . Na­
tlonalulul" bucure11ean." 

PREZENTUL, 
VllTOF_IUL ŞI TOPUL 

r ititorii noştri sini preocupaţi nu n~ comentarea filmelor, dar şi de con· 
ţinutul revistei, precum şi de tnfiiţişarea ei. 
Este adevărat, şi lnainte (cil de departe ni se 
pare acum acest lnelnlel) soseau scrisori ln 
care se sugerau rubrici noi , fotografii mai pu­
\ir\. meschine (şi , indirect, mal puţin oficiale, 
1ntrucll cel doi meschini prea se IMălau ln 
poze oficiale numllr de număr, .d&-ţi venea si 
deschizi r&Yista de la 111ljloc ... ), articole şi In­
terviuri. lntrucl . nu re-am putut publica la 
vremea respectivi, am potea să le re-trimitem 

~;n.r.~=·~~:ri.~u~~~r(:~~: 
Scrisorilor sosite dupii (cll de aproape simţim 
totuşi acest ciupii) le dăm curs. Astfel, Ga11J 
~ din Bucureşti {Str. Traian VllSila 
nr. 65) ne scrie: .Noua fată a revistei m-a fă­
cut să-l prevăd un viitor strălucit. Aţi lncepul 
bine. Mă bucur că aţi relnfiintat posterele de 

· la mijlocul revistei, dar ele pot să se lntlndă 
şi pe două pagini; nu. I aşa? Coperţile de ISe­
menea sini nemaipomenite. Alei am vrea să-i 
lntlnim pe actorii noştri favoriţi ( ... ) Acum 
aveţi acces la. po.ibllcaţii nenumllrate (ba des­
tul de numllrate! - D.S.): Sini convinsă că 
pentru anii aceştia de inculturii (să nu exage­
răm totuşi - o:s.) ne veţi răsplăti pe par­
curs, publiclnd materiale pe care ar fi trebuit · 
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, 
Cine este Monica Gheţ?• 

... intreabi Alexandru Jurcan d in 
Ciucea (jud. Cluj) , căruia i-am pu­
blicat un ,,Jurnal de cinefil " într-un 
număr trecut. Şi răspunde : „Respon-

-sabilă la Cinema ,Arta" din .Cluj . 
Prozatoare . Critic de film la 
„Steaua" şi „Tribuna". A organizat 
seri de cultură cinematografică în 
condiţiile dictaturii. A riscat, a aler­
gat, a dat telefoane, a implorat, a 
adunat în jurul său cinefili devotaţi. 
Nu punea afişe in oraş, nu se putea, 
cultura se făcea în şoaptă. Dar in vi­
trina cinematografului erau afişe 

complete. Vervă, dăruire, personal 
.devotat... Oameni de cultură inva­
dau biroul ei ~ cereau informaţii , b i­
lete, relaţii . „ Pentru toţi se găsea o 
cafea bună, o vorbă, un suport mo­
ral. Ea, care ar fi putut fi actriţă, ea, 
care este prozatoare, suride din spa­
tele maşinii de scris cu zimbetul de 
Gioconda. Oare nu asta voia să 
spună tot timpul? Să supravieţuim 
prin cultură, deoarece tunelul va iz­
bucni spre . adevărata lumină." Un 
portret de cinefil şi nu numai... 

• 

*Monica Gh8' face parte, aliturl de C«ln Braga, Ruxandra Cesereanu, 
Nicolae Hosu ,1 Ion Noja, din colectivul de redacţie al revistei Ecran, ale 
cărei prime Qumere au apirut la Cluj-Napoca. Revista este. edltati de Dire­
cţia r"8lel cinematografice tl clfuzirll filmului din Romanla şi se reco­
mandi a fi o publicaţie de cufluri fi publlcflate cinematografica. Le dorim 
succes ln .ace•ti p1111lonanti curai cu obstacole care este editarea unei 
reviate de fllm. · • 

să ni ·ie aduceţi la. cunoştinţă în trecut. Pro· 
babil că sertarele dumneavoastră secrete sint 
doldora de ştir i cenzurate pe care noi abia 
aşteptăm să le aflăm . (Oare ne-ar mai încălz i 
o ştire, fi..e ea şi cenzurată . de acum cinci­
sprezece ani? - O.S.). Oe aceea v-aş pro­
pune ca revista să fie difuzată bilunar. E prea 
mult? . Pentru un cinefil împătimit nu ar fi 
deajuns nici săptăm inal. " Corespondenta ne 
sugerează şi ..un top al filmelor, inpărţit pe 
două secţiuni : filme vizionate la TV şi filme 
de pe marele ecran. Un top al lunii cred că 
nu ar strica, permiţind totodată cunoaşterea 
preferinţelor publicului spectator pentru fil­
mele difuzate în luna respectivă. Pentru fil­
mele vizionate anterior ar putea fi intocmit un 
noatelglc top•. Propunerile nu-ini displac. Să 
v.~m ce părere au prietenii mei din redac- . 
1'eci .anonimă (treacă, de data asta de la noi) 
ne previne: „Este de lăudat iniţiativa dv. de a 
.schimba puţin titlul revistei şi coperţile ei. daf 
ce facem cu interiorul 1 Aceleaşi poze urile, 
alb-negru foarte multe, şi mai ales multă 
vorbă, ca şi înainte? (Mă rog, alţi corespon­
denţi ne cer, dimpotrivă, ..mai multă vorbă"„ . 
- O.S.). Cele cileva poze colorate şi foarte 
frumoase sini foarte, foarte puţine. Oamenii, 
în mod special tinerii , vor să vadă cit mai 
multe chipuri frumoase ale actorilor şi cintâ-

~~~{ !~r:gi~a\"~i~ ·l~~~: ~~;~u~~~~= 
lor.• Bun, dar despre viaţa actorilor nu 
scriem Gu „vorbe"? Este evidentă dori nţa de 
Iru- şi de culome a cit itorilor revistei. Da. 
e momentul să le dăm mai mult frumos. 

O semi-anonimă, semnată Georgeta-Li~ 
liana, e mai incisivă (de. din umbra anonima­
tului ne dă mina.„ ), criticindu-ne că publicăm 
,,poze nu prea decente" (,.poza aceea oribHi 
din F......., nlllpurllor", pe care, mărturisesc, 
răsfoind numărul 3. indicat de anonimă, pur 
şi simplu nu am descoperit-o). Da. ,,poza 
enormă cu Madonna" este, deşi corespon­
denta care a vrut să rămlnă necunoscută o 
consideră prea mare. ln schimb, ne mulţu­
meşte pentru M.M. şi Pierre Brice. 
Prevăd că marile conflicte cu cititorii şi 

dintre cititori le vom avea din cauza fotografi­
ilor. Sper să nu fie nevoie aici de ,p nouă re­
volu ţie". 

• Prietenii din redacţie nu dispun deocam­
dată de condiţiile materiale (hTrtie etc.) care 
să asigure un a/I ritm deci! cel de lunar. Tot 
ritmul de /unar, ce impune predarea in tipo­
grafie a materialelor cu aproape două luni 
înainte de apariţia revistei, nu permite - tot 
deocamdali - prezentarea unor ,Jop '"-url cit 
de cit la zi. 

OPŢIUNI 

JUVENILE 

a şi plnă acum, tinerii ne cer aju­
torul alegerea meseriei. Din păcate, apari­
ţia lunară a reviatei , cantitatea mare de scri­
sori venite pe adresa noastră şi necesitatea 
de a răspunde cil mal multor corespondenţi 
fac nu o dată ca răspunsurile să plece de la 
noi tlrziu, foarte tirzlu sau chiar prea tlrzlu. 
Nu ştim dacă, de pildă,· tinărul Dan Confede­
rlll din lţcani - Suceava (str. Aurel Vlaicu 
971), care şi-a încheiat de curind (?) stagiul 
militar şi care ne aduce la cunoştinţă că a 

scris un scenariu de film (,,pe car&-1 ci:>nsider 
interesant" - spune el) şi a început un al 
doilea scenariu, dar a conceput şi o piesă de 

~a.::~.u n~~1~':is~~~u~u a~u!"~rn::r ~;~ 
mul spre studiourile de film sau spre Televi­
ziune. Mai mult decft atll ce i-am fi putut răs­
punde, cM vreme nu şt im cil de bune şi cil 
de inleresante sini lucrările sale? Dacă nu 
s-a adresat pină acum vreunuia din cete cinci 
studiouri de filme, n sfatuim s-o facă acum. 
Oe asemenea, piesa şi scenetele "fV trebuie 
trimise la Televiziune. ln urma lecturii lor de 
ciilre cei virtual interesaţi, s-ar putea să afle 
cum (şi dacă e cazul) să devină scenarist de 
film. 

0811• -.nu din Bucureşti (str. Marin 
Pazon 1, bi . G10, ap. 31) vrea să devină cas­
cadoare: „Nu vă miraţi. Nu sini genul de om 
care sii-i considere pe cascadori nişte ~­
metici fericiţi. Şt iu destul de bine cR de mult 
muncesc şi ii admir pentru acest lucru." Ce 
să facă? Probabil acelaşi lucru pe care t-a fă-

ţ~l~~3.1~ S:i~i.p:r~'. alT~i! ~'.~ 
constituit Asociaţia cascadorilor, a trimis o 
cerere de înscriere, insolită de ,,unele confe­
siuni". Acum ne roagă să sesizăm Primăria 
municipiului Bucureşti că Asociaţia cascado­
rilor nu a primit un sediu, drept care nu 
poate funcţiona. Poate că, totuşi, intre timp 
l-a primit; iar dacă nu, rugăm Primăria capi­
talei să se considere, şi pe această cale, sesi­
zată. ln orice caz, nu e suficient să faci parte 
din Asociaţia cascadorilor ca să .fli cascador, 
insă timp este: Oana are 17 ani, Tudor are 22 
de ani. 

O SUTA OPTZECI 
DE GRADE . 

N ._„, .... „ ..... „„~„ 
lui Zefforelli Ileu• din N-et, asupra căruia 
am publicat clleva impresii ale spectatorilor. 
Am citit însă o scrisoare sosită de la Bacău, 
scrisoare in care o tlnără, Tudorlta Lungu 
(str. Ardealului, bi. 6, ap. 1), descrie ov.:hlmba­
rea produsă în viaţa ei de vizionarea filmulu i. 
Rindurile Tudoriţei Lungu mi se par semnifi· 
cative pentru revelaţia trăită de o generatie. 
„Niciodată nu mi-aş fi putut închipui că mi 
voi aprinde sufletul ca o candelă cind va veni 
o vreme, şi el se va mistui în iubire pentru 
Dumnezeu. N-am crezut. Vedeam credinţe ca 
o dogmă stupidă şi un mijloc de guvernare a 
celor mulţi prin punerea de cătuşe pe suflet 
şi pe creier. Ca mulţi din generaţia mea, atei 
convinşi şi mindrl de ..superioritatea" morală 

~~r~ c~~in1~~~orŞi ~;\io~:ir'o n:;~i~j;! 
asupra apariţiei noastre, a rolului nostru în 
viaţii şl a obligativităţii (Q de a muri. M-am ln­
trebat ce-i viaţa, ce-i moartea. O simplă rein­
tegrare în ţărlnă, dar sufletul cu care am vi­
sat, cu care am ptlns şi cu care am iubit unde 

:n~::,c;:z ~~t..,~~:~~n~~~~· c~":r:~n~~ 
Iru a muri şi chiar dacă, muncind, te realizezi 
~ plan material sau profesional, seu nu 
munceşti deloc, totun•I. Ştiu că mulţi colegi 
şi prjeteni au căutat cu înfrigurare esenţa vie­
ţii ~· negăsind-o, au avut la rlndul lor mari 
deztluzli. S-au închis în singurătatea lor ca 
lntr-o carapace ce lmpiedică comunicarea. 
Poate nu şti~. dar noi sintem foarte singun. 

• Liz Taylor bănuită de SIDA (diagnostic neconfirmat)· 
în fotografie la fel de strălucitoare ca întotdeauna. • 

· Publicitate melodramatică sau realitate? 

Nici părinţi , nici fraţi şi nici prieteni n·avem. 
Pentru că n-avem rădăcini. Unde putea fi 
Dumnezeu dacă estronomil scotociseră Uni­
versul plnă departe. negăsind decil materie 
moartă? După Revoluţie mi se păreau per­
verşi toţi cei care pozau cu Dumnezeu. Exis­
tenţa mea s-a rotit cu 180 grade de cind am 
văzut lllua cin N-111·. Nu părerile despre 

film mi s-au părut interesante (nu le-am mai 
reprodus), ci părerile elevei din clasa a Xll·a 
despre sine însăşi. Arta poate schimba sensul 
vieţii ?.„ 

Rubrica . Dialog cu cititorii 
este realizată de Dumitru SOLOMON 

. • La cererea Claudiei Bălan din Seini , 
Str. Cuza Vodă nr. 8, iudetul Maramureş 

şi nu numai a ei, . 
publicăm această fotografie din serialul 

Moştenirea familiei ' Guldenburg (Katharina Bohm, interpreta Nanei) 
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(111111181) doul -. - Orgolii " PldufNllCa - .i clror -
.... t •lnte• pini "' -' - Pominei ... „ --· relllltMe, _. credetl c.li .... -cMd ...,_,.,,_,...,,.pe 
cere YI I-e ... „ (ci* " _.. le nlwlul ........ lrMlt\11) 
~·? 

· - Nu mi-am pus niclodetă lntreberea dacă există sau nu 
o relaţie specială Intre cirţile mele şi film. Daci ele au lllmit 
interesul cineaştilor, probabil ci aceasta se ju.tlllcl prin sin­
ceritatea lor, prin modul cinstit ln' care eu am scris despre 
nişte lucruri dellul de dificil de abordat ln acel mo"*1t. Si­
gur, acţiunea unei cârti este prime ln m6sură să at11111A aten-

De la inceputul lunll Iunie, 
cind a fost consemnat acest Interviu, 

scriitorul Augustin Buzura 
a ·fost co.Optat membru al 
- .Academiei Române 

CRED CĂ . A SOSIT MOME 
prin ac.sti translormere, di-se sltualil, fraze Hu Idei: 
ri.a:'1n~W: ~=r.:.~ă ~ne~~n; :;::~ic:;:;';!; 
care · le-ar li simllt lipsa, rimlnea oriClnd cartea .. 

- Fll!I ... .-lllclul acceplll, fll!I ... _...,.. _... 
• du!• u o•lrl. ce ..,._. minei tlnlul pe --. •lnteP 
....... c.1 ...... eloltlll,..._.., 

- Reportat la momentul acela - era prin 1981 - da. Vl­
zînd ci de greu se Ieee un film, el! de lntortochNI şi lbsurd 
era labirintul acelor nesflrşite vizionări, clisculil. rnodiflclri, 
nu em nimic de reproşat celor ce s-eu străduit să dea viaţă 

:.~=-... ~r .:.:-i:r:: ~~~!.rt-:' P::~-= 

. ....: Spune9ll ... ........... wlllOnlrllor Intru · ...... 
Cllllt „ dlcun •? ... -.....,':':'ti1::.. „ prllllul ....... „ 
pullCIUI ....... li....... . 11 IOll • dartl Iii 
nu •I...._,_,... a-,_...._ ci, prin coieor... „ 
Menole ...,_, •• ._... "'~ .... ,_ ... - -
.,.,.. • PlnlllL. 

. „E nevoie să ne Întoarcem grabnic la cultură. ln clipa de faJă, 
nu sÎntem În nici un domeniu la nivelul cultural necesar. 

- oa.„ Clnd em ajuns cu sceneriul pentru eprot..e 
demniterul cu pricina. el s-a simllt dator să-mi explica ca. 
deli cartea era aplruti, ba Inei lntr-un tiraj neeperm 
mare, totuşi er li bine să ţin cont de leptul că lntr.­
sună două palme ln carte şi tn alt ·1e1 pe ecranl Ci aldll • 
vede securistul ln carte şi cu totul altfel pe ecran„. ln ~ a 
fost o odisM lntreegă. pini ce am ajuns să fie prezentai 
mul pentru ultima eprobare, la nivelul comisiei ideologica 
Acolo, un alt mare demniter, clnd a văzut securistul (­
că .altfel", probabil în felul lui) a lnceput să vocllereza. -
dignat Ială de lndrăzneala noastră. ergumentlnd.,.,.. ca 
,,acealta e securltelea poporului, creeti de Tnsişi clasa -
cltoare•, cleei cum Tml permit eu st-ml bat joc de ·~ 
tenlil ei. N-a lnteles - sau n-a vrut să ecceple - ci eu -
criam ecolo o realitate, un moment istoric pe care, le pliem 
seu nu, erau obligaţi să şi-l asume şi securitatea, şi ~ 
şi toll cili au condus ţara - aşa cum au condus-o-. - -

Poate e rresc, căci după 50 de ani de tăcere, politica a ocupat totul" 

tia asupra ei, dar apoi'citltorÎJI lncearci o identificare de fac­
tură mcirală cu scriitorul. CA aceesta s-a lntlmplat Intre mine 
şi anumiţi regizori pe care li consider edevărate personali­
tăţi , nu poate dacit să, mă bucure. 
Dacă pe lingi acelle considerente mal există şi altele, ar 

trebui intrebali chiar regizorii respec:tlvl . 
- Cere „ foit pentru ..__...,. prllllele __...cu 

lllmul, ce le-e delennlnet fi, _....., cum le ..,.._ 8111111 
III ptlvlnl8 rezultllelor -•? 

·- Lucian Pintilie a fost primul re~lzor care s-a arilat Inte­
resat de realizarea unui film -după o Îdee. „ de fapt o anumita 

Făirt.. a /9~~~,~~~ !!':'.!; ~~"..1..6:"C: ~m::,&~; 
exemplare. Cartea se ,.bucur-·, ln acele conditil. de un re­
gim vitreg de difuzare şi asta m-a afectat mal mult dacii des­
llintarea mea ca autor, care a urmat Imediat. 

Oe aceea, oferta unul creator de excepţională valoere, ca 
Pintilie, m-a bucurat, m-a onorat şi m-a redresat moral. Din 
păcate intenţia noastră a rămastla faza de scenariu - un 
scenariu dens, interesant„ . foarte diferit faţă de carte, dar 

;~~~~1:'~..«;ar:;,t!i~&;=· ~"'~i.!,~j' ~l!i~~~: 
apărlnd foarte limpede pentru mine dorinţa lor de a nu Iace 
acel film. Plnă la urmi, un important demnitar al vremii -
nici nu merită al-I mal amintesc numele - mi-a spus, ci, 
daci Pintilie va Iace un alt film separat de mine, Iar eu unul 
separat de el, s-ar putea după ac- aă ne I- să lucrăm 
Tmpreunăl = rfu. a8„ c::' ne~t--== :::.·~:!?n lnt..a să 
ne separe, ceea ce le era. suficient pentru Hnlttlrea„. nu atll 
a cugetului, cit a scaunului... 

- Din punctul .....__lrl de ........... •anlljoe 
pel!lrU Krlllor ... a ... c:lnemalogralul .......... ... 
preÎlnli o -.oadl? 

- Almul e cu totul altceva. lăslnd deoparte ln mod nece­
sar situaţll, cuvinte, ba chiar şi personaje. Eu nu ţin să ml le ' 
vid pe toate pe ecran. căci ştiu că nu se poate. Orice carte 
pierde prin ecranizare, dar în acelaşi timp clştlgă la nivelul 
audienţei. Clnd accepţi să Iaci film după o carte, trebuie să 
te lqi 1n mina regizorului şi să înţelegi că multe lucruri din 
ea nu încap realmente ln film. 

La ora clnd am acceptat să transform Orgolii Tntr·un sce­
. narlu, m-a atras lntfi de toata noutatea pe care subiectul ro­
manului U reprezenta pentru clnamatogrelul romănesc la 
momentul respectiv. Asta era mai Important dacii faptul ci. 

4 

mul~ oameni. ori acel lucru I piitea asigura dlfuZn. IUmu­
lul ln cinematografe. Pentru ci de citit, citesc - sau citeau 
- r'nal puţlni. pe clnd la lllme mergeau mult mal mulţi. N-arn 
ţ lr>ut să atreg atenJia, prin film, asupra ciirţil , căci ea 1şl avea. 
oricum, cititorii el. 

vremea aceea. -
Oricum, lăcînd o sumari socoteală, am ajuns• 1a CO.­

că timpul consumat pentru scrierea scenariului şi str*­
rea fllleretor de aprobare a fost infinit mal lung deci cel .,. 
re-ml fusese necesar pentru a scrie cartea. 

„Lucian Pintilie a fost primul regizor care s-a arătat Interesat 
de reallzarea unul film după o Idee de a mea ... 

Oferta unul creator de excepţională valoa~e. ca Plntllle, 
m-a bucurat, m-a onorat şi m-a redresat moral" 

• Adrian Pintea - un personaj 
de maximă actualitate în Pidureanca 

(regia Nicolae Mărgineanu) 

- .-.... a loet _...... pentru -- ... __,,... colllborafl cu Nlcolae ......,.._ „ ecranlurM ,...._ 
cel"? 

- Pini să ajungem la Hdutemlc:e am mal treci.li · 
lncercare cu .Vocile nopţii" pe care dorea sil o ~ 
Mircea Danelluc. Era o garanlle în ce priveŞte valOatM 
mulul, der şi o şansi ln plus ln lupta pentru aprobare. 6... 
daci nici Oanelluc n-a reuşit să acrediteze I~ deşi a -
rit şi a-a zbitut foarte mult pentru asta, era limpede ci 

;.,.n:otc':.1ededo~~i~~~."::e ':'~~~. ~1~6f'i:..~ /: ::·c::.::::.;.u.,~ J: J:lll::.r~.::.-.:::::... 
tla de a putea lucra (Doamne fereşte!) tmpreună, le-a 
Ideea cu,...,.._, - "' „. comendat? 

- Să zicem ci ml s-a propus. Au avut loc lungi 
cu Ion Traian Şlelinescu, pe atunci prim vlcepreşedinl9 
Consiliului Culturii, deci mai mare peste literaturi şi ci,_. 
togralie, şi el a spus ci actualitatea n-ar prea li la modi 
acel moment... tn zonale de sua ale puterii. Sau nu rear 
aşa cum o vedeam eu„. = I~ '"1ra1~e11neacu cunoştea perfect cultur11 
structura spectatorilor ..supremi". Oe altfel, et era un tip .,.._ 

~:~,cu~t:''ss>~s ':,e c:'t:~ s~.:!:S:ţ~1 ~r1~ ~~n ~ 
după un autor clasic. 

- AP ln ..... ci, • fapt. •atl tlnut >I mel la ....,_ • 
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Nimeni nu e de neînlocuit... cu excepţia valorilor! 
(Orgolii - cu Cristina Deleanu şi Victor Rebengiuc, regia Manole Marcus) 

::':....~ =.ilrv uncs ~~:!,te; =.1•:, ':,..j: 
luri? 

- ln primul rlnd, e nevoie să ne întoarcem grabnic la cul­
tură. Pentru că, în clipa de faţă, nu sintem în nir.! un dome­
niu la nivelul cultural necesar. Poate că e firesc, deocam­
dată, căci după 50 de ani de tăcere, politica a ocupat totul. 
Dar, după o asemenea bulv..,.sare. cred că a sosit timpul să 
ne întoarcem la uneltele noastre, să vedem bătaia lungă a 
culturi i. 

Se vor găsi destui care să scrie scenarii şi după cărţi cla­
sice, şi după alte cărţi mari, care trebuie răsplndite lumii 
prin film. Dar în treaba asta e nevoie şi de profesionalitate, şi 
de moralitate. şi de respect. şi de griji faţă de felul în care 
sini abordate valorile. 

Pentru că, înainte, scriitorul era obligat să facă de toate: şi 

:!.~r~~ 1~~~·1t:a:~~~s~~f~:ţiâ ~~~av;':,;ea~ 
interesa cu siguranţă şi filmul . Restul e treaba specialiştilor . 
E momentul, cred eu. al separării puterilor în statul ... cultu­
rii. 

- an-togratla • ,i purceo de alttel, .,,-. la --· 
daprlnzlndu-„ pa !Inie lnetllutlonali de llllln•terul Cullurll. 
;u~.:.,=,-==:i·,wn;.·::::1„de~ 
~l~~Jlr~ .:.t~1:r:ur~":'lll:'J1 ~=!de oa-
meni. Dacă din numeroasa producţie ·pe care o presupun 
vor apare 4-5 filme mari pe an. va fi extraordinar de bine. 
Şi cred asta fiind convins că adevăraţii regizori . nu-şi vor 
abandona în nici un context profesia şi nu-şi vor risipi talen­
tul. 

Nu văd cum un regizor uriaş ca Lucian Pintilie, care a 
pierdut atlţia ani ln -aşteptarea unor aprobări, despre care 
ştiu că are foarte multe proiecte. să ajungă azi să facă vreun 
compromis de orice fel . coborînd ştacheta. După cum nu-i 
vad pe Daneliuc. Piţa. Mărgineanu , Veroiu, Gulea - căruia ii 
multumesc pe această cale oentru sfaturile pol itice -
Vaeni şi alţii ca ei risipind şansele ce le stau încă la dispozi­
ţie. 

Rărni'l la ideea că, indiferent de firmă, trebuie să-ţi res-

~c~~~~=l:o~~I .~~f;~~r!e .;i,:i:~l~l~r1~1ni:.,~~~~a~: 
şi foarte utilă tuturor. dar în primul rind culturii naţionala . 

- Cum vede un scrtltor -· llc:luel pe CSN I P•­
CUl99 eoclet- rom"'-i? Ca vi eperle .., ce vi lncu­
rejNzi din toi ce „ lntlmplil „ Jurul .-tru? 
~ Ca om, îmi păstrez i'ldoiellle, dar astea sini ale mele. 

· consider că acum e un sezon ... 
- Al peecirufllor? 
- Nu, nu„. al iep'!ril<>r curaj°". Pentru că pină mai ieri. 

TUL ADEVĂRULUI Ş/ AL . BUNULUI SIMT 
- - ce_.,..., tntr-0 wlzlune c:lnetlli, "*'de..,_ 
ceptlt? Pwntru ci, pe de .iti .,....., 108!• ,._... .... „ ... „. de ,_ :.:: = de llme) ..,,,.._ cin -.ii-==: pe mm "'* o.::::r"...J =-~bzu-

- Mie unuia nu-mi· era permisă ac1ualitatea - cel pu~n ln 
iposlaz_ă cinematografici - pentru că el ştiau foarte bine 

iat, '1n sflrşit, dlri sertar şi lansat în producţie firă modificări 
sau adăugiri. 

- Dornnula lluzura. multi - _.._. a toet conol­
demi pentru ftlmul .-ineac cs un fel da colac de ..,..,., 
Credefl ci, fi de lllc:I lnalnte, H va tunctklna „ acelafl mod? 

- Asta va depinde foarte muft de felul ln care creatorii 
vor fi ln misură să anllizeze. să evaluezil şi să ae exprime 

. „PÎnă să ajungem, cu Nicolae Mărgineanu, la Pidureanc~, 
am mai trecut printr-o Încercare cu „ Vocile nopţii" 

pe care ţinea neapărat să o ecranizeze Mircea Daneliuc.„ " 

ce-ar fi ieşit dintr-un asemenea scenariu 'scris de mine. 
- e.. fi - o lllOdalllal• de a wi lllola, nu? 
- lntr-un fel, mă rog.„ deşi aş fi preferat să mă lase să Tn-

cerc. 
Aşa că, pe deplin edificat asupra modului cum .se puneau 

problemele", m-am apucat să recitesc .Pădureanca". Ştiam 
nuvela din şcoală, nu-mi spunea mare lucru, dovedindu-se o 

. melodramă, care pe ecran şi-ar fi releYat toate punc1ele 
slabe. Abia după trei , patru. cinci lecturi am găsit ideea cu 
holera Şi atunci ecranizarea lt lnceput să mă pasioneze cu 
.clevărat M-am dus la Ion Traian Slefănescu şi l-am întrebat 

asupra marilor probleme care R frărn întă pe oameni. Oesi­
gur. s-au scris nişte cărţi, multe din ele valoroase. iar de 
acum incolo se vor scrie altele care nu au nici un motiv să 
nu fle şi mal valoroase. Filmul românesc va putea face apel 

:~.~·~:u!: ~~a~itt,, mc4:°.'.:r!:ia~! vi!, s~',J a':'~~ ~sf;e,:'~ 
refugiu oeu un pretext pentru afirmarea unor adevăruri ale 
prezentului. Sini convins nu numai că trebuie scrisa, dar se 
vor şi scrie scenarii interesante, valoroase, incitante.„ Că ele "°" porni de la un roman sau de la altceva? Asta chiar nu 
mal are importantă. 

„Un film mare, fie ecranizare, fle după un scenariu original, 
poate să- schimbe o mentalitate, să Impună un mod de a gindi. .. 

lmi amintesc de Pidurea spinzuraţilor -
ce mult a Însemnat atunci, ce şoc a creat Ciulei!" 

lnalnte vreme, se apela la o carte apărută deja, în primul 
rlnd pentru că scenariile bune erau lnterzlw. iar cele accep. 
tate erau atl de proaste, că provocau lldoieli chiar şi celor 
care le ~ă. ln plus. ecrani-• prezenta avantajul 

j;;; 1~';..t';.;1'!\,,'!;'b~a~~ ~~°:,~/!fa r;i:i~f." rkp~~C:~~ 
lor era mal mlc6. 

puţini au îndrăznit să spună ce credeau sau ri ici măcar nu 
credeau. Pe clnd azi, clnd oe poete şi nu e nici un risc. au 
apirut curajoşii, eroii... Momentul va trece, slnt sigur de 
asta şi lntr-un timp foarte scurt lumea noastrii îşi va reveni 
şi se va îndrepta firesc spre ceea ce se cuvine, spre adevăru­
rile eterne ale literaturii, spre ceea ce-i uneşte pe oameni. 

::~~ ~~~":~;i'e:::::- ~g~~~ri~ d~~t;: o:.:_nţ:~l'. 
înainte această lume se percepea prin· optica unui singur 

g:;::c,/;1 ~ r:u:!'~~i~li~1~1'~~:~er~·~ !·~~t;~,;~ 
- Pini de curlrMI, prlnclpall atu al unul crHIOr trebuia 

ai tfe - pe llngi lalent, da91gurl - cureluf. Cllralul de a 
glndl, de a exprima, de a lupta pentru cs oeera lui ai ajungi „ publc, de a ..... ....., . ... da a .... obatacolele rl-.... „ Ciiia• „ de călnt put .... care c:onaldarall ci tre-
buie ai fla •tăzf acea ~ „ milurli ai de"-i 
autorul ......... ? 

- Din punctul ăsla de vedere, eu nu cred că s-a schimbat 
ceva pentru creatori. Care va li atu-ul prezentului? Exact 
a:;elaşl care a fost - cînd a fost - şi pină acum: cinstit cu 
line lnsăţi şi cinstit cu cel pentru care scrii. Bineînţeles, pre­
tenţiile · slnt azi mal mari l•ţă de creator, dar şi avantail!le 
acestuia sini altele, căci nu mai este nimeni obligat să ae as­
cundă după cuvinte, să sugereze, să facă istorie sau sociolo­
gie la .comandă", la .dorinţă" sau • .din indicaţie". 

Curajul? Da. de-abia acum iţi trebuie cu .clevirat, în sen­
sul nobil al cuvlntului. căci consecinţele sini astăzi diferite 
faţă de trecut. Ideea dosarelor s-a întors, poate, pe dos, dar 
lntr-un mod la fel de eficient, şi asta devine în contextul dat 
de-a dreptul dramatic. P-onă acum, nu era momentul - pen­
tru unii. Acum, pentru aceiaşi e momentul. Dacii-i aşa, nu 
văd de ce n-ar fi şi pentru adevăr şi pentru bun-simţ . 

- Deci, Mt• -ie de aceaa,i _.. all pentru a lupta 

CI _fi C~e • m~J6. Şi. · mai ales, ne trebuie aceeaşi 
cantitate de speranţă pe care o aveam lnalnte. căci din ea a 
rezultat forţa 

~? vedell. pentru culturi, noportul dlnlN Hbertale fi 

- Democrape este - cu democraţi i stăm mal prost.' Li­
bertatea, ca ş. cultura. există exact ln măsure ·rn care ţ i le 
cucereşti. Vreau să spun că fiecare individ este condiţionat 
dl! propria sa capllCitale de lnţetegere a _,aulul respectiv. 

- Ca lrlMemnli nottunaa de clamocnlle li! culturi? AltMI 
epua, .... c:cllllPallllll domeniu! culturll cu norwier. damocr• 
!lei? 

deci acceptă Ideea de dragoste şi 'moarte ln timp de teroare. 
F'tecaem de la trama nuvelel, iar teroarea era holera, privlti 
cs o calamitate. Mli rog.„ pentru mine calamltatea era alta. 
t- era " ea alta. dar mi-am zis ci ambele pot fl astfel 
bine su~ate. Acest suport devenea pretextul de a avert iza, 
de a siroga de pe ecran oamenilor: ~fel de bărbaţi mal s ini 
ln ţara asta. care nu se pot opune unei terori inoculate şi 
manipulate?" Nu-ml mai aduc aminte cu exactitate fraza, dar 
de dragul ei am ~rls scenariul. Sigur că ea nu-l aparţlr,iea 
lui Slavici, ca şi multe alte lucruri din film, dar nu am inten-

1:';!. :!, u~n ~t ::O::S:: ~ ~i~t::i~i!!'::"!'~:S~ ':~ „Ubertatea, ca şi ~ult!Jra, există exact În măsura în . care ţi le cucereşti. 
Vreau să spun că fiecare individ esţe ţ;ondlţlonat . nlsmelor cu ajutorul cărora Individul este ţinut sub ascultare. 

Nici finalul nu putea rimlne ln film 8f8 cum I vizusa Sla­
vici ln nuvelă - că Iorgovan moare şi I se ţine luminarea. 
Era absurd ca ultimul accent să cadă pe aceutii dramoletă 
semănătoristii şi atunci, dincolo de culpebilltatea evidentă a 
celor dol părinţi faţă de destinul copilului lor, am revenit la 
teroare şi la minciună, care se perpetuează una din alta tu-= ~o= C:. ~~1d~~:•.,,c:r~;;, ~=u~~ 
sii-1 arlit cu degetul. 

fii~. = crC::' c"t: !:':1 ~„"::.':. r~~t!:r~':~u·~~= 
rul Nicolae Mărgineanu a fost excelentli - dovadă că acum 
el fllmeazi deja Firi ldan ...... un scenariu pe care 1-em 
conceput tnpreunii cu clţiva ani Tnainte, după o altă Idee din 
.Fetele tăcerii " şi care la lnceputul lui ianuarie a foet ellbe-

de propria ·sa capacitate de înţelegere a sensului respectiv" 

av~u~::~„;::':fv-::e~ . .ineca11·, nu ~ ce rost ar mai 

- li „telal ci, pentru """'· nu _, nici 1111 alt proict 

~=n regizor se va arăta Interesat de ~na din 
scrierile mele, i voi da mină liberi, cu condiţia si-t'ni inspire 
încredere la lnceput şi ai-mi arate scenariul la sflrşlt... adlci 
Tnalnte de a lncepe filmul. 

ln ce priveşte scrisul meu, slnt atl de rămas ln urmi cu 
proiectele literare. ticlt le voi da o prioritate absolută. 

- Da pe -'I pod1le da ...._.., - CNdell ci ar 

- De ce nu? Această compatibilitate devine operaţională 

::,<lp~ăd~ldei~r.~~~=rie ~::~.;:~~~= 
generare a valorii autentice. 

- Se vorbefla lot 111111 mult al nu .....,... d:!°J.;: Mie, 

=-.r.-:."~-CllMI- .,_. 
(Continuare Tn pag. 18) 

ConlfOfbire conaemnatj de 8otdlll BURILEANU 
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M ă numesc Vlad Nemeş şi aş 
vrea să-mi luaţi un interviu! Insolită ce­
rere, dacă n-ar veni din partea unei mi­
ni-vedete fâră complexe sau prejude­
căţi, protagonistul-copil al filmelor lui 
Sergiu Nicolaescu Mircea şi Coroana 
de loc. Dar insistenţa sa nu se dato­
rează faptului că ar vrea să-şi facă pu­
blice isprăvile de la filmare - şi cite 
n-ar fi de povestit! Ceea ce vrea el, 
acum, este să împărtăşească cititorilor 
cea mai recentă experienţă a sa: aceea 
de membru în juriul Festivalului inter­
naţional al filmului şi al tinereţii de la 
Paris, desfăşurat între 19-26 iunie. sub 
preşe<ţin\ia de onoare a Claudiei cardi­
nale. lmpreună cu mai experimentata 
sa colegă într-ale actoriei, Medeea Ma­
rinescu (absentă de la discuţia noastră 
datorită unui recital de pian!) . s-au alătu­
rat unui grup de 30 de copii ş1 ad01es­
cenţi din diferite ţări ale lumii invitaţi să 
judece filme venite de pe cele cinci 
co_ntinente şi să le acorde premii. 

Intre vîrsta copilăriei şi cinematograf 
a existat întotdeauna o punte afectivă . 
o intimă corespondenţă căci stăpinesc 
în comun teritoriul visului, al imagina­
rului, al jocului. Ei, tinerii, sînt un pu­
blic ideal datorită sensibilităţii şi percu­
tantei gîndului, şi chiar datorită discer­
nămîntului şi intransigenţei. Palmaresul 
din acest an o dovedeşte, iar argumen­
tele interlocutorului meu nu suferă 
obiecţii. 

Marele premiu a fost conferit chiar 
filmului său favorit, Regina lnlmlor al. 
englezului Jon Amiel: povestea unei 
familii, cu peripeţiile ei vesele ş 1 triste, 
derulate pe parcursul mai multor dece­
nii. Premiul special al juriului a fost 
atribuit filmului Umbra Emel de Soren 
Kragh-Jacobson din Danemarca:lipsită 
de afecţiunea părinţilor, o ,fetiţă din 
înalta burghezie pune la' cale propria sa 
răpire. Protagonista şi-a adjudecat şi 
premiul de interpretare feminină, nu· 
mele ei: Line Kruse. Premiul de inter-

6 

pretare mascul ină a revenit lui Volodea 
Koziev. interptetul de 13 ani din filmul 
sovietic preferat de Medeea Marinmal, 
Llbertlltea este paraclsul de Serghei 
Bodrov: un băiat orfan de mamă eva­
dează în repetate rînduri de la şcoala 
de reeducare pentru a ajunge .să-şi cu­
noască tatăl, deţinut într-o închisoare 
cu regim sever. Un film a cărui duritate 

~mm~~i i;:i~u ::!i1ii~Tu,= 
de est - mă asigură Vlad, cu o undă 
de amărăciune în privire. în gl•. Pre­
miul pentru cea mai bună coloană so­
norii a fost adjudecai detaşat de Nu-tlll 
.....,. tlica al americanului Stan Dra­
goti: un tinăr de profesie disc-jockey la 
radîo realizeaza cu stupoare că !nea sa 
a ajuns la vima dragostei. Cel de al şa-

:'::~ ag=i~t:~~:~!'~':t i:J~'! 
peliculei peruane Julana, autori Fer­
nando Espinoza şi Alejandro Legaspi: 
obligată să-şi ciştige singură existet)ţa, 
o fetiţă din !-ima se traYesteşte in băiat. 

Aflat la a cincea edifie, festiwalul -
deja o reputat!e binemeritată pentru că 
mediază un dialog amplu intre specta­
torii cei mai fideli ai sălilor de cinema. 
tinerii, cei care sînt astăzi în măsură să 
influenţeze hotăritor ascensiunea sau 
falimentul la bursa filmului. Lor li se 
datorează .- de exemplu - triumful 
mondial al Cercului poatllor chpirutl 
sau succesul nemaipomenit al filmelor 
lui Besson, ...,... Alll9slru sau ...., 
prezentate în competiţia c:.ineză. 

Din 1982 şi la fest1va1u1 de la Cannes 
fiinţează un Juriu tînăr care acordă 
~emiul '"-eţii. 

Festivalul parizian a oferii anul acesta 
şi o surpriză: inaugurarea unui studiou 
in miniatură - Cine-Village - un loc 
unde spectak>rii de !oale virstele pol 

• Preşedintei juriului, 
Claudia Cardinale, 

i s-a dedicat 
şi o retrospectivă 

Iace cunoştinţă cu tainele meseriilor ci­
nematografice, de la machiaj pînă la 
operatorie. Pentru Vlad şi Medeea ni­
mic nou! 

De altfel, în Franţa, cinematograful şj 
audiovizualul sint incluse în programa 
det învăţămînt. ln colegii şi licee exista 
ateliere de practică artistică unde trei 
ore pe săptămină elevii au posibilitatea 
să studieze cu unul sau mai mulţi pro­
fesori plus un cineast sau specialist în 
video următoarele materii: istoria cine­
matografului, semiologia imaginii, teh­
nica scenariului, no\iuni practice de fil­
mare, elemente de artă video. 
După această călătorie în care a tre­

buit sâ- Iacă faţă unor discuţii de spe­
cialitate purtate cu prietenii mai mici 
sau mai mari din juriu, dar şi cu maturii 
interesaţi de eficienţa acestor manifes­
tări în materie de cunoaştere reciprocă 
şi de prospectare a pieţei filmului, Vlad 
Nemeş e hotărît să rămînă totuşi la pa­
siunea sa veche: anatomia Dar nici ex­
perienţele cinematografice nu sînt de 
neglijat. Mai ales cind ai abia 13 ani! 

Irina COROIU 

Filmul unui I est 
. Operatorul Gabriel Kosuth 

a fost invitat la Festivalul de la Los Angeles, 
de unde ne-a adus nu un reportaj, 

ci un decupaj cinematografic 
care-l recomandă ca un ~'1evărat cineast-gazetar 

_.,,,zi, Birou AFI C-- Fiia ..... 
tut•) P.M.· ..Mă numesc Ken Wlaschin şi sini 
dir-ul>--.iui. - -... dlnlr-o se­
lectie de circa 200 de filme din peste 40 de 
liri, o importantă secJiune • fost dedicală fil­
mului est-european. Am prezentai 47 de filme 
din Bulgaria, Cehoslovacia. Germania de est, 
Iugoslavia, Polonia, Români3, Ungaria şi 
URSS. multe dintre ele interzise plnă de cu­
rind. Am făcut acest lucru pentru a permite 
publiCului M*ic8n să vadi ce se lntimplă n 
Europa de est şi altfel deci prin intermediul 
jurnalelor de actu8lităti TV". 

"-emlc .... de la bărbatul cu figură so­
bră. dar simpatică, • cărui W>rllire distinsă. 
cu uşor iz profesoral, are un pronun!ll ac-
cent englezesc. .• INDtă: - cant • -
deosebita amabilitate să ne acorde acest in-
terviu filmat este, printre altele, fostul direc­
tor al festivalului de la Londra).- peste biroul 
ticsit cu cărli şi reviste, spre fereastră şi tt­
lin"*9 cu planul gene al al campusului AFI 
- simbolică insulă de Y«deată deasupra d&­
şertului pielos: Holly'#ood-ul văzut din parcul 
de pe colină. (Muzk:ă ln crescendo). 
-: din salutul Preşedintelui AFI, Gene 

Jankowskl: ..Festivalul din acest an este în­
chinat cineaştilor est-europeni. Cu ,.Hol­
tywood Glasnost'" __,, ono- să ne alălu­
răm ntregii lumi ln celebrarea libertăţilor atl 
de greu -- de popoerele Euoop9i de 

est;;.. Îlmlu: o stea roşie .despicată de 
două bucăţi de celuloid fi> olf - interviu 
Ken Wlaschin): .Afişul festivalului a fost co­
mandat celebrului grafician polonez Andrzej 
Pagowski, care • transformat lntr-un mod 
original emblema noastră. -

Exterior, zi - SUI-' 8oulevenL Tr-.g 
de tt.intare (din maşină). _ _.., ·urmă­

rind în şuvoiul de inscripţii colorate giganti­
cele panouri publicitare care anunţă cu litere 
in relief filmele acestei veri : Tola/ Schwattz&­
negger„. Robocop 2 .. Gram/ins 2 .. Die .hard 
- lhis aumnHH (comentariu, oft): ..Evenimen­
tul central al festivalului l-a constituit fără in-

~..:l~!~f{lli!: =~r:.11d~~' i:ri~~~ 
tici) operă in 10 părţi avînd la bază libera in­
terpretare a celor .,Zece Porunci", prezentate 
fiind de asemeooa şi v8fSiunile lungi a clooă 
dintre episoade: Scurt fim dnpN lublN şi 
deja celebrul Scurt fim clelpre -· ciştigă­
torul Premiului European, n 1988. Un alt 
eveniment l-a constituit retrospectiva unuia 
dintre cei mai Importanţi regizori contempo­
rani, practic necunoscut in America. Theo 
Angelopulos. inceplnd cu filmele realizate 
sub dictatura coloneilor şi terminlnd cu filmul 
tncununat de laurii Premiului European pe 

. 1989 Peisaj in ceaţă. Intre titlurile celorlalte 
cicluri se înscriu: ..Black Independent Ci­
nema", .Cil)• Latino L.A. • • ..Asian Cinema", 
.Omagiu lui Stanley Donen"„. 

Ex I.nor, zl ABC Enllflllnment Center; P• 
noramlee descendente de descriere a zgl­
ri&-norilor moderni din jurul .,Plazei • unde 
sini adăpostite pe mai multe nivele, maga­
zine, restaurante, birouri, săli de spectacole, 
toate mişcările aparatului sf"irşind in acelaşi 
loc: .Cineplex Odeon Cinemas". Descriere 
lentă a frontispiciului celebrului complex de 

cinematografe care posedă aici, ln Century 
City, patru săli. ln două dintre ele - citim pe 

=-~e;it3~ ~-=.:::.. ~=.:: 
americane. • 
.-. Detallu de firmament: sala 1 - Tom 

~;r.:jin 8ro" m': i:9+~.0~~1y ~~ra~ 
Recording. Dolby Stereo. (Notă: Semnificaţia 
acestor cifre şi cuvinte este greu de comen­
tat, putem lnsă ilepune-mărturfe ca pentru . 
cel ce trece inlTta oară prin experienţa unei 
vizionări in atari condiţii tehnice - în .condi­
ţiile in care creierul, timpanele şi stomacul 
pot să-ţi fie răvăşite de cumplitele lame şi pe­
reţi circulari sonori - şocul revelaţiei este 
comparabil cu cel ai unei experienţe mistice. 
Oricum ar li povestea de pe ecran.) 

lnleltor, zi. Birou Ken Wlalchln: .Am dorii 
să arătăm că cinematograful poale li mai 
mult deci! un simplu divl!flisment. Holly­
wood-ul este un mecanism menit să producă 
bani. mai ales. ln centrul interesului său se 
găseşte publicul larg, filmele fiind făcute 
pentru acel public. Un film serios se Iace cu 

~:r~/':';telnai~=8de .:'1;" ii~!i =~~~ 
adulţi, in timp ce la Hollywood se lac filme 
ponlru copii." 
.-. Detaliu: fotografii de ..star"uri şi r&­

clame de film răslotte într-o revistă de format 
mare. lntrebare (in oii): • .s-a dorit cumva ca 
titlul ,,Hollywood Glasnost• să fie o ironie la 
adresa suficienţei Hollywood-ului şi a par• 
doxalel sale izolări de lumea filmului?" (sim­
pla parcurgere a unui ziar arată că un singur 
film produs de marile studiouri este difuzat ln 
premieră, pe un teritoriu cu aproximativ 8 mi-

• Policier-ul rămîne şi el în topul preferinţelor ; 
Harrison Ford şi Emanuelle Seigner în Frantlc de 

Roman Polanski 
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al: HOLLYWOOD GLASNOST 
-.. de loc;uitori. zona Los Angeles, 1n 
circa 75-80' de cinematografe simultan. că 
numărul titlurilor de filme oferite săptimînal 
se plasează doar intre 50 şi 60, majoritatea 

~T°=s~:z1~fi=-poat~=~-
site la două luni de la premieră - lucru ce 
atestă cil de rapid şi de radical se .,Jmprospă­
teazi" pia'9. că momentul .,dlsparili&i" de pe 
ecrV1e se sincronizează subtil cu momentul 
..apari1îei" pe video ... ). 

&tertor - Interior, zi. .... "419 ...... Well 
~ Aparatul pătrunde inlr-o mişcare 
de descri«e printre limuzine şi uniforme cu 
fireturi ln holul ......,şit de vegetalie luxu­
rimd. Continui inlenriul (ln oft); J.s.. 
noaslri a fost să găsim două cuvinte cu n>zo­
RV1ţi internaţională, uşor recognoscibile -
Hollywood şi Glasnost - desigur, parţial şi 
cu o V1Umiti ironie. Ne-am dorit ca acest 
fe&tMll să fie atlt o fereastri spn1 oeea ce 98 
lntlmpli ln lntreega lume cinematografică, cit 
şi o şansă pentru realizatorii de pretutindeni 
aă-şi „te produCliile ln LOI Angeles". (Mu­
zici). 

lnleltor, zi. a.ian AoJllL Bel Age Hotel. 
Imagini surprinse in timpul lntlnirii cineaşti­
lor est-«1ropeni cu ziarişti şi cineaşti ameri­
cani, cu oameni de afaceri din industria 111-
mukri. ln cadrul clÎf*JIUi şi com.lnlei de 
-*- ftn off - i ae di cuvintul lui Krzysztol 
Kieslowskl). · 

P.M. - Kieslowski declară timid că engleza 
lui este foarte proastă, ·după care continuă in. 
poloneză: .Comunismul a murit ln Polonia, 
sau cel puţin aşa credem noi. Nu e sută la 
sută sigur. Nu ştiu dacă pentru film asta în­
seamnă un lucru bun sau rău , căci oricum 
banii pentru a se Iace filme acolo erau. Acum 
pentru că statul nu mal di bani, căutllrn fi­
nanţe peste hotare şi sini greu de găSit. Pro­
blema este însă nu numai cu banii, ci şi cu 

. publicul. Noi, regizorii, nu ştim c&-şi doreşte 
cu adevărat publicul şi nu ştim ce să-i ol&­
rim. Mă tem ci el nu vrea nlmlc de la noi. Nu 
vrea filme. vrea PKB şi liniŞle. Nu le poate 
avea căci ele nu existl. Este dillcll să faci 
film pentru oameni care nu vor nimic, care 
vor doar să supravieţuiasci, care triliesc doar 
pentru ziua de mine". (P.P. de 1'MC'9 - r&­
gizorul JfKzy Skollmowski care este stabilit şi 
lucrează de mai mulii ani la Holfywood)'.'Sînt 

~~ ~~md:!. ~~:=i.· r;t.8,!e ;,:::ii:=~~ 
Optimistilor nu le place să se lnşele. Pesimiş-

tilor le· place să se înşele. • 
P.M. - Liudmil Staikov (regizorul filmului 

Vremea violenţe/or, preşedintele Uniunii Ci- · 
neaştllor Bulgari): .Acum, cinci avem liberta­
tea să facem ce vrem, nu avem banii cu care 
să lucrllrn. Ne e teamă de economia de piaţă 

:,r:,r~!' ,~::,u~ ~!~~ă'Aşie~ac:/u~2j;~:1.ee 
P.G. - Public şi podium cu microfoane (in 

oii - este Invitai să ia cuvlntul .unul dintre 
regizorii cu cea mai extravagantă vestimenta· 
t ie la această ori, in Hollywood"). 

P.M. - Se apropie de microfon scriitorul 
Evgheni Evluşenko, regizorul filmului Gridl­
nlţa ele copil (imbricat într-un costum roz) : 
„Mă întreb cum este mai bine. să ai o sută de 

feluri de ....... şi doui partide ... doui fe­
luri de salam şi o sută de partide, cum avem 
noi acumr. 

P.G. - Contrach!p - reacţie auditoriu 
aşezat in jurul meselor cu aperitive. 

P.P. - Evtuşenko (vorbind într-o engleză 
puternic deformată de accentul rusesc): .Tr&­
buie să mărturisesc că ne simlim pulin insul­
taţi de numele pe care ni l-aţi dat: est-eu­
ropeni. Eu cred că sintem europeni. Cu lotii • 
Cred că Ş in191ectullllR ~ sh tot eu­
ropeni. căci nu poţi fi intelectual in America 
dacă nu ai absorbit întreg spiritul maniei Eu­
ropa. Problemele noastre sini problemele 
umanităţii. Am ~ că _, cu toţii 
aceleaşi probleme. Cum să Inici - ln ge-· 
'*III şi filmul in special printre oei doi 
monştri - Scylla cenzurii politice şi Ch• 

„A_rtistul este un sclav, 
fle al guvernului, 
fie al publlculul. 

Sintem sclavii banilor. 
Cine are mai multă libertate? 

Cineva . finantat de stat 
sau cineva care este 
la mina publicululr' 
Krzysztof Kieslowski 

rybda, cenzurii' comercialismului. un monstru 
e distrus. Trebuie să facem fată celuilalt...· 

EJltenor, noapte. Beverty Boulewanl Tr• 

-~"1or~lr!t.:, ~~a'::a!;:;!~;~:~ ~:'.li~ 
detaşează şi dispar, rinei pe rinei, in fluviul de 
lumini colorate (maşini sport. fete frumoase, 
vise).. Evtufenko r„ off); ..statul ne-a pirăsit. 
E minunat, căci pentru asta am luptat atila 
vreme. Dar cinci văd acest fals şi neruşinat uz 
al libertăţii, din Statele Unite, clnd simt dura 
cenzură a comercialismului de âici, mă îngri­
jorez pentru viitorul filmului.• ,__ în 
stinga spre clădirea Centrului de televiziune 
ces. apoi spre dreapta şi oprire în lata unei 
clădiri feeric luminată de neoane colorate: 
.Clneplex Odeon Fairlax Cinemas•. "-'a-

mic de la frontispiciul care indică şi aici exis-. 
lenta mal multor săli (doar lntr-una din ele 
deslăşurlndu~ programul ..Film Fest") plnă 
la cutia de slictli - cassa - ln care poate li 
distins un tinir de culoare cu o uniformă im­
pecabili, manipulind un calculator. Coment,a­
riu (in oii): .Cinematograful „Falrlax" a fost 
gazdă atil a ciclului de filme est-..uropene cft 
şi a două importante mese rotunde avind ca 
teme „Cinematograful est-european de astăzi 
şi de miine" şi „Triumful filmelor interzise". 

· unde publicul american a putut dialoga cu 
multi dintre realizatorii filmelor prezentate. 
Intre filmele de dată recentă s-au numărat: 
Oraşul zero de Karen Şahnazarov, ultimul 
film semnat de Zanussi, Inventar, ultimul film 
al lui Jiri Menzel, Sfirşilul vremurilor de-alti-

dată, filmul Verei Chytilova Cheful Tnlnlrupt, 
precum şi .primul musical evreiesc realizat in 
Uniunea Sovietică", după cum a fost prezen­
tat filmul lui Vladimir Alenlkov, Ckuţaşul şi 
regele, avlnd la bază povestirile lui Isaac B• 
bel..." 

Interior, Hol Ctneplex Odeon Falrlax Cin• 
me. Descrierea holului (reclame şi poze co· 
lor, bulet sclipitor, neon şi nichel, mochete şi 
lumini ascunse cu rafinament, uniformele 
personalului, drapele şi public). Pe fondul 
muzicii suave continuă comentariul (în oii): 
• .Dintre filmele oprite de cenzură şi repuse de 
curind în circuit, publicul american a putut 
vedea pentru intiia oară Miinile sus realizat 
de Jerzy Skolimowski in 1967 şi completat in 
1981 cu cileva secvente color; Ciocirlii pe sir-

w 
..J 
w 

"' o 
..J 

mă filmul realizat de Jiri Menzel ln 1969, r&­
venit triumfat dupli 21 de ani prin Marele Pr&­
miu obţlnut la Berlin; Luni dimiM•I• filmul 
bulgar realizat in 1965 de Irina Aktaşeva şi 
Hristo Piskov; Agitatorii realizat de Oeszo 
Magyar 1n 1969; Imagini ale vechii lumi reali­
zat de Ouşen Hanak in 1972; Situaţia Interni 
realizat de Krzysztol Ceorzewski în 1982 şi 
difuzat anul trecut; precum şi' Reconstituirea 
realizat de Lucian Pintilie in 1969 şi difuzai in 
circuitul larg doar anul acesta." 

Hol. Detalll fi panoramice de descriere a 
buletulu~ (robinete nichelate. Coke. Dlet 
Coke. Strawberry Coke. Pahare mici, mijlocii . 
mari. cafea. Pop Corn. Aparat electric. Hot 
Dog. Muştar. Ketch-up. Alune. lc&-eream. 
Nuggets. Ciocolată\. · 

"Reconstituirea 
este filmul unul regizor 

de o reală forţă, 
iar faptul că 

nu a putut lucra 
. atita timp 

este o pierdere 
pentru cinematograful 

românesc". 
Ken Wlascbin 

Hol. "--llc de-a lungul unei serii de 
panouri publicitare avind toate aceeaşi di­
mensiune şi formă: Indiana Jones, Joe Ver- . 
sus the volcano, Space lnvaders şi... ..Pop 
corn. Real Butter" (floricele de porumb elf 
unt adevărat). ..Numai la Clneplex Odeon." 

. (Muzică) . 
tnleftor. s.li de cinema. M_. rotundl. 

P.G. - Cimp şi contracâmp, publicul şi reaji­
za.torii aşezaţi pe scenă, în fatş ecranului. 

P.M. - Krzysztof Kil)Slowski : Jmi place să 
vorbesc despre cenzura din Polonia deoarece 

;:ă. si{!~~ril'cr~P.ca~ =r;: ::u~ 
seşte că n-a inteles prea bine de ce au fost 
interzise anumite filme (Tăietură). P.M. Gyula 
Gazdag (regizorul filmului Ostatecii): . Cu 
timpul am devenit foarte abili in codoliC819a 
unor mesaje în limbaj cinematografic astfel 
Inei! cenzorul să nu poată înţelege. Dintr-o 
dată, această abilitate a noastră a devenit 

(Continuare in pag. 8) 
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O· originală 

poveste despre 

„cum am ·devenit actor 

• Valentin Uritescu 
Specialitatea sa: 

a face din personajul 
de plan doi un 

personaj de prim plan 

HOLLYWOOD 
GLASNOST 

(Urmare din pag. 7) 

ne avut aveam noi o vină, dar ;;, anlM'lrămlntări, ln sat la noi. de unde 
să auzi tu de Ricciotto Canudo, care bote­
zase cinematografia • .a şaptea artă". N-auzi­
sem nici măcar de artă. De„. penicilină da, 
venise vorba clnd cu aprinderea de plămlni, 
dar pînă a venit ea de la unchiul Bebi, din 
America, eu mă vindecasem, n-aveam treabă. 

Eram înnebunlll cu tolii de ce adusese tata 
ln sat: .Filmul". Eram transfigurali de film. 

~ ::~~1 aînşt~r~ en: :n~rt~ -:."~~·;;~~:' J~ 
~ ~~~~lu'.ă~u:'~\::1ăi ~la ..Îngn:-~~„.cu 
~ = ~·~~~ ::.rt:i~pf ,: ~~~~~~ 
>
!! trebuia să se scoale la patru dimineaţa: suna 

ceasu'. tata zvicnea din pat, plnă se spăla la 

1! 1~7~răi.1"\;.. ap~n:;ă ·~~p~h~:~~ r::i:n 
{l măr. muşca şi ..tuleo". O lua pe după grădini, 

trenul pleca din gară, el leşea prin .progadie" 
şi sărea din fugă în tren. Totul era calculat. 
După ce venea de la fabrică se pr~upa de 
. .grupul ele<;trogen" - un motor gulerat de 
un lighean mare plin cu apă - pentru răcire 
- şi un dinam. la care meşterea tot ti'l'pul. 
dar după ce venea curentu'. tata urca Ir\ că­
mară, la aparatul de proiecţie. Raza miracu­
lollllă pleca de sub cirtigele cu sliinină. tra-

(Notă: Prezent mereu şi neincetat, în sală, 
pe culoare şi pe hol, mirosul greu - dulce11g 
al .floricelelor de porumb în unt adevărat" 
Iace parte din acele senzaţii - in acest caz, 
la limita greţei - pe care filmul nu le-a putut 
şi nu le poate lnreglstra, deşi prezintă o sem­
nificaţie deloc negli;abilă pentru un aven;.. 
.ment. Observaţie valabila şi în eazul senza1iei 
de nemărginit confort simlttă la scufundarea 
in fotoliile rabatabile cu suspensii - .numai 
la Cineplex Odeon"). 

PIM detallu: Fragment din programul festi­
valului: sîmbălă, aprilie 21-1,45 p.m. The 
Reenactment (Romania, 102 mi11.). December ­
'89 (Romania, 25 min.) Alexandru Sahia's do· 
cumentary. 

lntetlor, zi. Birou AFL Ken Wlaschin : .Am 
văzut ReconstituirBB intiia oară la Cannes în 
1971. după care am lncl!rc<1t să- l cerem la 
Londra tot în anii '70. Nu a fost POSibiL. Ştim 
t.6 a mai fost cerut acum la San Francisco şi 
la Washington. Consider că Reconstituirea 
este filmul unul regizor de o reală lorţă Iar 
raptul că nu a putut lucra atl!a timp este o 
pierdere pentru cinematograful românesc. 
Poale că vor apare acum regizori tineri şi de 
ce am exclude posibilitatea unei renaşteri a 
artei filmului tocmai ln România?" 
-- llmei rolundi. P.P. - Evgheni Ev­

tuşenko: .Libertatea este un test loarte crud 

versa bucătăria care era şi sufragerie (şapte 
metri lungime pe patru lăţime), pe urmă un 
hol mic, intra ln dormitor. peste capetele 
noastre ce se răzimau de pernele ridicate şi.. . 
se oprea pe cearşaful prins de perete. Tata 
dădea filmul în curtea şcolii sau 1n .,sala de 
baluri", dar mai înainte îl vedeam noi. Era ca 
o... vizionare, pentru mama, noi şi prietenii 
noştri , care umpleau cadrul celor două !eres-. 
tre din curte aşa cum albinele umplu rama în 
stup. Nebunia era însă sub ferestrele din 
uliţă, unde nu se vedea decll cam de un cot, 
pe margini. Aici erectul celor doi coti de Ima­
gine inversă era cu mult amplificat de golul 
orb din mijloc. Efortul Imaginaţiei era alimen-

~~ . ~u:i"X:'Cii.:'~\il~g~:a~ii~cre~iţr.°:f:ă 
puşcat, măi" 

- Neluţu, pe cine l-a puşcat? ŞI Neluţu de 
la geamul din curte de unde vedea tot. zicea: 

s..:'~~~r~~tăl:at~r'e~':aat =u~ 
GrML Nu după mult timp afacerea cu filmul 
cărat de tata cu căruta prin sate s-a slirşit , ca 
toate„. .,răm8şi'81e burghezo-<noşiereşti" -
cum se zicea pe-atunci. Aşa că tata n-a 'ajuns 
..Metro Goidwyn Mayer", ci a rămas simplu 
proletar. Visele lui nu s-au spulberat de tot. 
Cu o tenacitate oarecum ciudată pentru un 
muncitor, a ţinut ca eu să devin actor. 

Destinul a făcut să fie cum a vrut tata ŞI 
intr-un tlrziu, regizorul Andrei Blaier cu Titus 

pentru un artist. Sini cunoscute fapte reale 
cu oameni care au supra•leluit în cele mai 
grele condiţii şi nu au putut suporta -ul cu­
rat al liberlălii." 

„Un film 
ca Andrei Rubliov 

nu ar fi putut f1 finanţat 
În vest. 

Paradoxal este faptul 
ca opresiunea 

forţează uneori artiştii 
să atingă performanţa " 

John Gillett 

inutilă." (Tăietură) . Irina Aktaşeva : „Timp de 
45 de ani regimurile est-europene au avut la 
bază un sistem importat Şi susţlnut de Uniu­
nea SQvietici. Acum vorbim de cinematogra­
ful est-european şi l-aţi Invitat chiar in centru 
pe Evgheni Evtuşenko." (Tăietură) . P.G. -
Public. P.11. - Evgheni Evtuşenko: „Trebuie 
să fim atenţl la termeni. Eu am demonstrat ca 
student şi în '56 contra tancurilor de la Bu­
dapesta Şi în '68 contra tancurilor de la 
Praga. Nu ruşii au fost ocupanţii, ci staliniştii . 
Noi trebuie să fim împreună împotriva stafiei 
stalinismului căci toli sintem aceeaşi naţiune. 
Naţiunea lntelectualitălii care trebuie să lupte 
pentru drepturile sale, să salveze arta, căci 
fără artă supravieţuirea spiritului uman este 
imposibilă". (Tăietură). P.P. Spectator: ..S-ar 
putea să nu cunoaşteţi motivu! pentru care 
am stat la coadă la acest festival. S-ar putea 
să cunoaşteti lnsă că Los Angelesul este un 
deşert cultural. Noi de aceea slntem acum 
aici„ ." (Tăietură). 

Exterior, zi. Hollywood Boulevllnl.. Trnllng 
de ln......,. (din maşină) cu oprire la o inter­
secţie. Sa filmează o producţie de mare bu­
get (zeci de maşini şi camioane, poliţişti, 
spectatori adunati pe trotuare, cllava aparate 
Panavision, proiectoare argintii, monitoare, 
macarale, furnicar de tehnicieni cu aparatură 
de emisie-recepţie) . Detalii. 

• Mel lansat de George Miller în Mad Max (1979) 

' lnlettor. S8li de~ P.M. Criticul de 
film britanic John Gillet!: . Un film ca Andrei 
Rubliov nu ar fi .putut fi finanţat în Vest. Pe­
radoxal este faptul că opresiunea forţează 
uneori artiştii sil atingi\ performanţe. ŞI Saura 

:!.:':s~':.:;~ ~.::ă).9':.p~~ ~~e= 
,,Este ştiut că unele flori au parfumul cel mai 
puternic atunci clnd stau ln condiţii foarte 
proaste. Ceea ce lipseşte ad- ln vest este 
nevoia puhlmică de exprimare individuali, 
rezultată ln est în urma opresiunii". (Tăietu~ 
ră). P.11. Krzysztof Klesknoski: .,Artistul este 
un sclav, fie al guvernului, fie al publicului. 
Sintem sclavii banilor. Cine are mai multă li­
bertate? - ci~• finanţll de stat sau cin&11a . 
care este la mina publicului? Este o provo­
care pe cant ...o adlwc". (Aplaize). P.11. Un 
spectator: .,Nu înţeleg.„ ce e mal bine, să sere 
..,U guvernul sau publicul?" (Tăietură). P.11. 
Krzysztof Ceorze,wskl: ..Eu cred că rolul artis­
tului este să fie de l*tee calul slab şi nu a 
celui puternic". 
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de cinema"· 

Popovici prin Şilpte Fraţi m-au logodit cu a 
7-a artă. Intrasem în lumea mirifică a filmului. 
Uluire. Sute de oameni roiesc în jur: electri- · 
cieni. tehnicieni, fotografi . laboranţi, costu · 
miere, peruchieri, pirotehnişti, specialişti de 
toate felurile : şeii , subşefi, băgători de 
seamă, ajutori de băgători de seamă, 9in­
desc, se string în jurul regizorului să-l r>ă­
buşe, dar el nu se lasă. Sa ridică deasupra 
lor. pune un . tolcer" la gură, sloboade o lliju­
rătură şi începe să urle pini nu mai poate. 
Tu, actorul. nu eşti băgat in seamă dec1t la 
urmă. Dar dacă joci un politai ori un ofiler 
eşti respectat şi poli lua cadouri frumoase. 

Dar ca soldat, mecanic, ţăran.„ nu se uită 
nimeni la tine. Trebuie si treci prin foc, sl 
intri in bălţi , să încasezi pumni. să.„ mori... 
Lumea mirifică a filmului! Mirillcul ăsta e 
poate pentru dumneavoastră. Sint mereu ne­

. mulţumit, am necazuri mari şi fisuri şi lipsuri 
şi ... Fac filme? Sini bun? Atunci de ce cind n 
văd pe Al Pacino, ca i se cere, cil i se dă şi 
ce poate să facă, îmi vine să las totul şi să 
trec de partea voastră, a celor care p1Mll... a 
celui care am fost odată cînd priveam lungit 
vrăjita rază care pleca de la noi din cămară, 
de sub slănini. 

Ylllentln URITl!SC_U 

:i~:::· ~h°fz~3!.oti11r:::!ă ~~~~„=~=: 
reinvestind banii in filmul unguresc. Astăzi, o 
firmă particulară nu mai are acest interes." 

- Ludmil Slalkov (r> oii): • .Nu vrem să la·· 
cam coproducţii şi să atragem capital străin 
pentru a face bani, ci -r pentru a ne salva 
cinematografia nalională. Altfel s-ar lntîmpla 
o tragedie pentru noi.· 

- Krzysztol Kiestowski (in oii): .,De la ell· 
berarea Poloniei am putut observa o singură 
schimbare. Acum am paşaportul acasă. ln 
afară de aceasta nimic nu s ... schimbat şi 
probabil nu se va schimba încă două genera­
lii. De ce continui să trăiesc în Polonia? Cred 

~:a.suJ;~n~i.:'.e C:~ ,:.oe~' decit feric;.. 
Generic. LA. Fim Fee! cu mulţumiri şi re­

cunoştinţă sponsorilor.„ American Airllnes, 
Mazda, Pion-„. (semnal sonor), 

lnlettor. Birou AFl Ken Wlaschin: .Am con­
vingerea că cineaştii est-europeni se vor 
duce acasă cu o mai mare in1Blegere asupra 
filmului american şi a Hollywood-ului şi 
poate mal optimişti vizavi de condiţiile ln 
care vor lucra „ 

DaUllu .,._., - fragment de articol cu su­
blinierl, din .- York Times": .Ludmil Stai­
kov a semnat un acord prin care Roger Cor­
man, faimosul producător şi regizor. va rea­
liza două filme 1n Bulgaria, folosind echipe şi 
..ciori bulgari. Producţia lui Deathstalker IV, 
este programată să lnceapă pe 25 · iunie la 
Sofia, urmată de !Hmărlle la Barbar/an O.-. 
III. ~ 

Detaliu lllKro - fragment de articol cu su­
blinieri din • .Los Angeles Times": .Chiar 
acum Kieslowskl este un pic inqrijorat in 

::.:l:~~~r~ ~~~e.~~tn::t 
!oarele patru filme cu producători francazi 
care l-au promis.mină liberă. B ştie lnsă că şi 
asta este .un fel de minciună". Sft'tlL 

(Notă: Intre cadrele ce au fost eliminate din 
considerente tehnice se g~e Şi unul lnlă­
tişlnd un. tlnăr, curat îmbrăcai, cerşind in fata 
unei bănci din centrul Los Angeles-ului B 
clnti din ftaut. Interesant este ce clnt6' tema 
principali din Vrii/itorul din Oz). 

Gallrlel KOSUTlf 

Biofilmografie 
Gabriel Koauth, născut ii 1958. absolvent 

~c.c:;:.e:., "::'=!:· = ~ 
ani de experienţă I• Bu~ea • ~. 
secund şi asiaten.t al lui Doru Milran 
(Adalll) şi al tui Vlad PluMscu ~ 
r.-'~~llbcdează ca -.-1a1 
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„Sint 

un tip 

tandru 

şi păgubos" 

Cu o /unj lnalnte de a I se decerna /a,Un 
nes. Palme d'or pentru cea mal bunll lnterpre· 
tare mascu/lnll, ~rard Oepardleu - conside­
rat ce/ mal bun actor francez al generaţiei 
sale - a acordat revistei . Marie-Oa/re" un In­
terviu. Deşi refuză bllaniul. actorul trage Im· 

-~C:~~~te:;:i:~r!~~ti;;t.t~~'~:r~:,e t~~ 
tandru şi pigubos", m.irturlseşte şi el frlm1n­
tllrlle actoru/ul dintotdeauna. Retlnem din d~ 
clara1111e sale un auto-portret indirect: 

DespN viaţA 
.Nu regret cll am impllnlt 40 de ani, fie­

care perloadll lşl are farmecul el. Ceea ce mll 
preocupi este armonia, starea de pace cu tine 
Însuţi, dar şi cu cella/ţi spre a aborda viaţa cu 
ma/ f:'cţ/ni v/olenJll. O ~ce activi, blnelnţe-

::ltll ~u~~:s~la ,:;, p~n': ~,'~:'·mal 
Despre talent 
• Talentul este, lna/nte de toate, puterea de 

a dllrui, de a comunica, de a rhpunde aştep­
tllrllor celorlalţi şi de a fi impreunll cu el." 

Despre Ktorie . . 
. Am ~cut aceastll profesie din nevoia de a 

comun/ca, de a da, de a fi cu adevllrat pre­
zent. Pentru mine a Juca se /dentlflcll cu bll­
tlllle In imii, e o suprav1e1u1re. Forţa mea vine 
din Imediat. Inspiraţia vine pentru mine din 
momentul prezent.• 

Despre personaj 
. Cinci un personaj te pllrllseşte, te simţ/ ex-

, trem de nefericit. Este ca şi cum tot ce mal e 
coplliresc ln tine dispare deşi , de fapt, fie­
care personaj rllmlne ln tine ca lntr-un recep­
tacul spre a le lm~ţi pe cele ce urmeazll . 

~.:::. {~a~w:'7,:~ ~~~; ~~~ 
lat) sau pe Danton (reg la Andrze} Wajda) 
n-aş fi putut face rolul din Prea frumoasl 
pentru tine (regla Bertrand 81ier); la rlndul 
Silu acest ro/ m-. pregitlt pentru Cyrano de 
llergerac. 

• 

f _,. lri ~~:~~~o „~~ ,. ~~~:~ ~~ __ t~;.~~ . ~=~~~,~}~:~ ~~~:e_~.: .. 
~ri:., se :,t~l~u~u,nfl C:~ut~ ~: ~~~~:;r.::;; J:1':~.~'. ~~:~~d ~~~:~ ~r!1~~~~~~!nC::~7'~vc'e~~~~it f~~C:~~ s~~: da~n:":,:~~:.a1~1~1 Oe~rd~~u ~~·(~;~ 
cearel sl faci din Oelon un om cinstit. tul om Inteligent, unul din capii Rev9luţlel gnuz'!statrtaet. c°'u naunmlfcl,zlcdenboumrd

1
1
1
ndbudne ~nnetrrgulp1, lnsl cinematograful. Sau ln primul rlnd cl-

Ond foştii .amici" şi .colaboratori" al lui franceze, lncepe sl-1 fugi plmlntul de sub f1 ~ ~ nematograful. Şansa lui a constituit-o fe-
Oelon vin ln nortrle sl li contacteze dupl picioare. Poate pentru el e prea sigur de Juca exact delincvenţi sau duri, a lnceput sl melle - dar nu ln sen,sul la care vi glndlţl 
eliberarea lui din închisoare, el 11 prezlntl el şi de priza lui la public, poate pentru el fad figuraţie in fllme şi ln spectacoje de ln clipa asta. Actorul a avut norocul sl ln-

~~I;:: :e:!•~, a.:i~::: ~u:C~~·n:,:i ~n~jbe~~=.::.'ncC:~n ad.fi:;;/~~~ ~:iru~e~:~~n j~~~ ~uinc:~t:'era;.,~~j ~ţin~~;!: ~:!~:/·~:ne~: cC:.~ 
el nu se poartl faţl de Oelon cu deferenţa ghllotlnl. Revoluţia lncepuse sl-şl devo- cum se compol'tl oamenii, a flcut faţl Elisabeth, soţia lui, cu care se lnţelege de 
obllgatorle faţl de un tip cu experlenţl, reze proprii sll copil... unor roluri mici, apoi tot mal mari. A lu- minune, ale elrel clntece mal nou le Inter-
dar se şi grtbeşte sl taxeze de laşitate ho- E desigur prea puţin ca sl pretindem el crat enorm, uneori şi ln şase fllme pe an preteazl. Celelalte slnt trei flgurl de provl 
tlrlrea' acestuia de a rerţunţa la .lovituri". 11 cunoaştem pe acest actor de '40 de ani flrt sl mal socotim şi teatrul, pentru el, ale artei şi culturii franceze: scriitoarea-re-
Un rol mic şi antipatic, dar de care nu se care poate fl considerat vedeta nr. 1 a ci- aşa cum singur o recunoaşte, numai ln ca- glzoareu, Maclnrtigru!:~teBaOurbarasra •. Viact~1 1Jeantr~~ poate sl nu vi aduceţi aminte. Nesuferitu! nematogralulul francez, dat fllnd faptul el drul echipei se simte bine. Ond lucrul la Morea -.- ·~· ~ ... 
delincvent era Oepardleu. steaua sa e Inel ln ascensiune, spre deose- un lllm s-. terminat, Oepardleu este dlspe- desigur ce poate lega trei Intelectuale atlt 

Ceva mal norocoşi declt marele publtc, blre de gloriile ce au atins deja culmea rat. Disperat el rlmine singur. O nu mal dnaetusraubţsalrl ud: 1~nstFnct~.feca~arnae lv~r~rtapco-rln adboleuna1ţnll~~~t,atecPallull,-.Furancolvlzuts~ ~1pa~ dspurepl acapures. urmeazl de obicei coborlrea poate converti trepidaţia sa fnterloari tn ·~ 
.,._.,, " - lat„ e

1
nnecerg

1
1e
25

cdreae toaranl cee. s~~u sescuerxspdllecllafa:fetbuultelul plllor lorl Tocmai ln acest amlnunr rezidi 
(de Oaude Sautet), un excelent studiu asu- . Oepardteu lnsuşl este un personaj Iar dl- ~ expllcatla. Cele trei revarsl asupra lui Oe· 
pra psihologiei blrbatulul anllor '70 - feritele incerclrl ale criticii de lllm de a-1 slu cinematografic Gerard Oepardleu a )u· pardteu elldur,a materni de care micul de· 
unde el era unul dintre .cellalţl". ln Bufet flxa sub etlehete ca .derbedeul fermeci- cat ln peste 60 de 

0

fllme, motiv pentru care llncvent de altldatl singur s-. privat, ell-
rec:e (de . Bertrand Blier), o farsl cu frl- tor", .al dolie& Gabln", .noul Belmondo" nu putem adluga acestor lnformatll o fli- dura de care sufletul slu fusese lipsit. 
soane, clei umorul era negru, Iar .rece" s-.u dovedit zadarnice, clei un asemenea mografle, fle şi selectlvl. Aceastl pnsl, pe care o blnecuvlnteazi, li 
era cadavrul, unde Imensele blocuri cenu- personaj nu încape lnlr-un costum de gata. Sigur el numai preaplinul sunetesc nu obllgl sl se comporte la fel, dind la rlndu-1 
şll-.lblstrll din cartieru I La ~ense erau Ce-l drept, el are ceva din masivitatea lui face un actor. Dar Oepardleu are şi talent, celor din Jurul slu un strop de ellduri, un 
de-. dreptul sinistre, stare spre care tri· Gabln fi din argintul viu al lui Belmondo fi o formldablll dlsponlbllltate de .a-fi in- strop de fertclre. 
gea şi nelinlştltul personaj al lui Oepar- dar nimic din fondul echilibrat al celor dol. ghlţl" personajele ce I se propun. Ap el, 
dleu, aici lntr-un rol principat. ln sflrşlt, ln Adolescent fiind, a plecat de acasl şi p-. tiran sau medic, criminal sau artist, lndrl-
aceasti prlmlvari cu atlt de putini specu- lkut de cap. Aceastl perloadl din viaţa lui, gostlt sau refulat, în drame sau ' tn comedii 
torl pini şi la Clnemateel, ln Danton - deşi scurtl (Clei din fericire, w trezit la - vlljganul cu fap lltlreaţl fi cu deviaţie 

Aura PURAN 
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n ~men~uf care impresi~ase o Kă fa Pesero, era on reportaj deS­
pre emigraţia irlandeză. Tineri margirwizaţi, 

:-;:.::.::~::.~~ c::~~~ 
•e. tablou al em'll'•liei. dar şi ar ţa:U care 
lşl afungA tinerii. Adici speranţa. Adică viito­
rul. Un dna _. ._ ..._ ... uncie 
de Alan Gifsenan - parafnizlnd titlul unei = :,:.~;-:nt:".:=~::: 
rindele pe ~anul Mostrei din acest an. Şi nu 
numai al generatlei din Irlanda ln care ,.sudul 
şi-a clştlgat libertatea ucrificlnd nordul", 
cum spunea cineva. .Generaţie n6scuti Intre 
bericade şi bombe Molotov" pentru care vlo-= :"''.:.o &=:o::ial'.:'.':i =I!' fi:j 
contrabandistul gang-filmului ameriean) seu 
Tncercarea - tot ~ată - de a răzbuna 
pe cont propriu un rău social. O crimă. Cum 
se intlmpli cu tlnăruf din Angel de NeH Jor­
dan, saxofonist. de talent care, după ce 8Slsti 
neputincios la uciderea Iubitei ..ie de citre o 

=·.r~:::=r::..:!uf:'8:.;o1':::1~ 
ai li giileaaci pe cel ce lmpuşc:aseră o nevi­
novată. .Oamenii lncep ca lngerii şi srrşesc 
ca brutele" sună concluzia deprimantă a 
acestul film analitic, cu un puternic suspans 

~~ic·~ron~~i~~k>flr::ia~~ 
~=a :..i~ :=.i.~::,~ .r.:: := 
violentei se refugiază ln trecut, ln copilărie. 
..Dacă spatlul ne refuzi, ne lntoarcem in 
timp•, lşl justifică eroina din filmul lui Pat 
Murphy şi John Oavles, .._. revenirea ln 
oraşul natal. lntr-un Belfast pe care aproape 
nu-l mai recunoaşte, terorizat de lupte de 
strad6, vendete religioase şi politice, poliţie şi 

f~lz~~aj,~:i ln alte filme de mizeria 

moştenită dei secole lntr-o ţară atl de mult 

::rf:'~ cacJ8::~k ~n~~~~.~8:..~1~'. 
pină aproape de sflşlere, cu toate lncercările 
dramatice ale mamei (imagine-simbol) de •I 

::;::;ia ~~i::: .:.::r ... ~~=~~i2i 
şi morali - Porcii de irlandezul Cathal Black 
seu llllnclunl ........ de mexicanul Arturo 
Ripsteln - filme mal mult comerciale n care . 
erotismul e deecrls n culori natu...iiste. 

Paralel cu dorinţa de asimilare a unor ax-

=.':°J~1 :11:! ·~~=~~ = 
printre cineaştii lranlen'r. lll ca ambianta ci 
şi ca tip de dnma simpla, .un n--.Jlsm li­
ran.c· - cum I numesc criticU localli, ln 
timp ce _axperlenţala ex-noului val francez 
i-au marcat mai mult pe argentinieni şi irlan­
dezi) ~ resimte şi arnbllia g6slril unui, drum 
artistic propriu. MlljOriţatea "!allzllorilor tine 
ai 98 lncadreze corcuituful eu,__.,,.eri­
can şl totodali d-şi păstreze Identitatea cul­
turaf-natk>flală. Foarte Interesant& ne-au apă­
rut ·1n acest sens „cercirila unor autori irlan­
dezi da a relnvia, n peisaj contemporan. 
vechi mituri, legende, figuri popillara. ~. 

:m:,\~!;.:. =.: J.i/::i.i.~--
denlă a femeii - temă a mai multor fffme ir­
landeze contemporane şi care asiguri pro­
blematica personajului c.i poartă numele. 
un alt cin- interesant, adaptatorul unul ro­
man irlandez, el lnsuşl celebru literat, Bob 
Quinn, filmează ~ ln alb-negru, 
într-o regiune nordicA indap6rtată ce şi-a 
păstrat, odati cu muitei9 prejudecăţi mo­
ral-religioase, vechiul gral galez; drept care, 
filmul a vorbit in vechea limbă şi rezumat ln 
insarturi ce dau poveştii da dragoste Intre ui( 
pastor şi o tlnără străinii de acele meleaguri, 
un aer ciudat, de legendă. Moderna cultură 
populari asimifati de tineri prin discoteci de 
provincie, prin deprimante pub-uri cu televi­
zoare cu programe non-stop sini grefate de 

căire unii · "!!!lzori pe di..;.,;.iunUa -unor ...._ 
vate tradiţi i literare, reallzind un conglomerat 
-da imagini insolite care dau ecastor pelicule 
un ce inconfundabil (UlllMul ml al ,_..tel 
de Pat O'Connor "*' Anttal de Neil Jordan). 

Cu comedia lirică intltutati llinlnci plw-, 
alea, Peter Ormrod (şi el, ca şi majoritatea 

=ru::,9!.= :c=.:s~~~:r-
loc Intre spectacolul de public - atrigălor, 
realizat ntr-un limbaj modern - şi filmul da 
idei, cu trkilura intelectuală a umorului Ir­
landez ce 1-a dat pe Shaw. de pildă. O critici 
subl116, cu o undă de Ironia amari la adresa 
fascinaţiei pe care o exercită filmate ameri­
cane şi maa-media asupra tineretului: rizln­
du-1 la televizor pe Elvis Presley care ase• 

:=i~Wci~:,.'fl:'11~ 
::'fi:=/~~=:!..:. l:Ţ::l:llu~ 
~7'::~!1~u0 :=.~su'°:"~!,~·~,: 
ncep ai-şi construiasci un „. elicopter . ...... 
lllca... a rulat n Irlanda cu enorm succes, bă­
tind reţeta super-comercialului .....,, Umo­
rul poate oferi, iată, o portilă de ~re. 

........ ln .,_. 

Greu de închipuit un tablou mai dramatic 
al complicatelor raalităli din Iranul de ieri şi 
da llZi, daci cal desprins din cela 22 da peli­
cule prezentate la Pesaro. Şi, totuşi, la numai 
clteva siptămlnl, aveam ai urmăresc, lngro­
zit6, la t9iavlzor. un epilog şi mai tragic: con­
secinţele catastrofalului cutremur ce a Iran•· 
format o parte a frumoasei ţări • Golfului 
Persic într-un morman da ruine şi cadavre, 
Cum îmi mai apar, acum ln această lumină 
apocaliptică. fictiunife - pornite adesea de" fa 

(Continuare ln p119. llJJ 
. Alee MANOIU 

• Portretul unui alt Dorian Gray 
(Angel de Neil Jordan 

• „o generaţie născută intre baricade 
· şi bombe Molotov" 

cu Stephen .Rea) (Reefer fi modelul de Joe Comerford) 

0 ..... „.-'".~m 
un mare picai al 18COlului. Ne urcim pe o 
fadă, lntr-un parc londonez - sau ta tribune 
special amenajata şi ne rifuim, wşnic şi si­
gur cu altcineva. .. mereu cu altcineva. Anun­
IAm cu aplomb, specullnd acutele - anun­
l'm atza. Filmul este ln criz6, documentarul 
nu mai interesează pe nimeni, sponsorii sini 

: :.~=uÎ~~~~:"::S':~1::~': 
tarate şi filmele reprezintă tifulilla cu istoria, 
cu viata. cu specie umană! Există acel antre­
nament da I• tribuni care are ca prim test 
lipsa de · complaa Uneori chiar lipsa de 
scrupule. Nimeni nu a spus de ta tribuni -
,,criza - ln noii" Asta pentru că timpul vie­
tii a luat-o mult înaintea timpului cinemato­
grafic. Şocurile - şi aici am citit p ină ta satu­
rat ia despre şocul viitorului, şocul prezentu­
lui. şocul video, şocul fapt~tui excepţional pe 
prima pagini, şocul politic şi tot aşa„. lumea 

Istoria prezentă 
cere scuze 
în ·numele 

istoriei trecute 

merge dintr-o stare de şoc in alt• Şi cine mai 

-~~ ~ C'°..:'i:.!."::":;rr:,~ivat 
nu . da lucru, ci cu lucrători. Grupaţi pentru 
vizionări, ca o familia strlnsă cu goarna cum 
că a VMll timpul ai se apere. tar cartea ju­
cată a fost răfuiala. A venit timpul ca lucrurile 
ai fie spuse. Şi nu oricum. Şi nu puline. ln­
lotdeauna i-am compilimit pe cei care şi-au 
deformat stilul, văznd viaţa ln roz nu .viata 
ca o pradă". Edulcorlnd. Colorlnd totul. Dar 
mă întreb, ce se va intlmpla ecum cu cei mo­
dificali de lroftcli? Ce se va lntlmpla cind nu 
va mal fi nevoie de spus 11111! Să spun dO•r 
- el, 'bine, roata vialll se nvlrteşte, dar cnd 
se va rupe osia? Cum 98 face că momentele 
de suferinţă (şi ele sini, vă rog ai mă credeţi, 
reale) nu mai au acelaşi Impact ca acum un 
an, seu doi şi asta nu e valabil la noi - sau 
numai la noi, ci pesta tot?! 

ln· orice caz, istoria privită da filmul docu­
mentar aşa cum a fost ea, are cilaodată şi 
haz. Filndci na răfuim cu noi nşine. Filndci 
na arttim cu degelul. Şi axist6, vorba poetu-

. tui, atll de puţine cllpe clnd era ai fim ..fru­
moşi". Evident, Cracovia a anunţat de fa tri­
buni, ci documentarul aste in declin, mi re­
fer la lnt-. ci sumele ce se aloci pentru 
acest lastival vor fi tot mal mici, că inflaţia a 
făcut ravagii, dar, trlldllia trebuia respectată 

ra:ţi:~~· ~~i: .~ ~.i:: 
~~:'~;, ';!t~ 'de°':zeier~: ==..~: 
dacă va - coada mai scurti sau ftăcirlla 
scoasa pe nări vor fi lnloculta de artificii. 
Cracovia, oraşul ncircal da Istorie, cel numit 
cndva ~I filmului de scurt metraj. de 
ace.li datl acoaptă filmul. T-lz1unea 
acordi un spatlu prea mic acestei manifes­
tări. ln prim-plan; politicul ta zi. ln gros-plan: 
Solidari!-! ŞI cu toate acestea, filmate pre­
zentate ln compelilia sini departe de a 
anunţa pentru acest gen denumit .scurt• 
vreun . clntac al lebedei. Doar ţipete răzfatel 

Am citit 
. pînă la saturaţie 

despre şocul viitorului, 
şocul prezentului, 

-şocul video, 
şocul faptului 

de prima pagină, 
şocul politicului şi tot aşa ... 

Nu se mai practici exerciţii d8 ·stil (pină ·şi 
critica a obosit să caute sau ai inventeze J>­
tosofia la cadru; nu se mai dOreşte parabola 
cinematografici, un lvans, astăzi, n-ar mai 
clşti{la nimic, 98 strlmbă din nas la poetica 
cinematografică, publicul polonez tresare 
doar la suflat (zona rell\jioasă) şi exultă la 
mărturie, pentru că num81 aşa este pus in si­
tuatia de a fi şi martor, şi curte da apel $1 
astfel rifuiala a adus la Cracovia marele pro­
ces al umanităţii. 

DemolarM lltorl9I - a falsei Istorii, lncepe 
cu reperele. Este prima fază şi primul ow& 
Se atacă direct s imbolul. Ad ică statuia. 

Vlala un.t statul, adică reprezentarea 
Felix Ozerjinski şeful politiei secrete din l'o-
1onia este tăcuta zoo. Jn contra punct, mo­
mente de la inaugurare. Cu o paradi i~ 
sionanlă, cu discursuri patetice, cu mt"8 
flori , foarte multe flori , cu lacrimi de bucurie 
multe lacrimi de bucurie . Astăzi lumea se ~ 
cură in faţa bilei metalice care poaiqte -
tuia drept ln cap. Cel .tineri se bucură, pi~ 
de bucurie (iarăşi bucurie i) ln timp ce • 
cii privesc fără expresie. Ei sini cei CS9 
odat6,. de mult, au crezut. Şi acum se Să 
fi e ei astăzi , balastul istoriei? Să fie ei ce: 
pocniţi de bila imensă? Demolarea pune pro-
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• Cotmar . 
de Wqjcieh Marczewski 

clle ceva în fiecare. Arsenalul de lupti nu CU• 
prinde numai arme de foc şi bomba, ci şi bis· 
turiul. 

Firi __..._ Tnlul filmului lui Wajda se 
aplică în cazul Cracoviei altfel. Puţln altfel. 
Nu ducem lipsă de anestezice. Dar la această 
oră ele şi-au pierdut eficienţa Nu ne mai 
ajută. Ne ajută durerea pe viul Acceptată sau 
neacceptată, dar pe viul 
~ (în regia polonezului Gebski) 

aduce în prim plan un cimitir cu polonezi 
ucişi de ruşi . Ce se mai poate face? Cui mai 
foloseşte forma de protest diplomatic sau 

Nimeni nu a .spus 
de , ta tribună: 

„Criza estţ în noi!" 

mai puţln diplomatic. Sovieticii recunosc. Cer 
scuze. Istoria prezentă cere scuze ln numele 
Istoriei trecute. Fiecare oscior ·este pus 
într-un sicriu. Momentul este cumplit Oame­
nii asistă lmpietriţi. Se riscolesc arhive cu 
dispirujl. Se inventează comisii pentru a găsi 
urme. Nu mal foloseşte nimănui această ne­
norocire. Sute de schelete. Adică, oameni. 
Filmul nu a intrat ln p„mwes. Curtea de apel 
.a rămas lnterzisii şi marii juraţi, ln frunte cu 
-Zanusai, au iertat. 

...::,:=.!:; C:'=!nJ:.cec:!~<;!~~kg, !';;; 
fieut cu omul .acea minune a lumii" acea 
singuri minune a ~ei?! 

Tow.,..U (ln regla polonezulul Molodec~I) 
are un story pe ca da dramatic pe atl de co­
mic. Vechil tovarăşi, pensionari, dar membri 
de partid pini la moarte, se adună la o Ş<t­
din\6. Este o convoure except1om1IA. Şedi11ta 

se Iace după tipic. Cu raportul despre.„ plus 
raportul despre„ . cu analiza evenimentului 
cutare.„ cu situaţia politică la zi... miraculos 
şi tragic. Ei de fapt nici nu mal există. Istoria 
i-a exclus, dar nimeni nu o ştie. Parcă sini 
amnezici. Iar la diverse, stringerea unei sume 
de bani şi rezolvarea protocolului inmorm!n· 
tării unui tovarăş. Cineva propune perniţe cu 
decoraţii, fanfară, o coroană din partea orga­
nizaţiei şi evident, un discurs al întregii acti· 
vităţ1. E perfect. Cine este pentru? Toată lu­
mea. Şi acum începe parabola înmormintării 
comunismului. Fiindcă, in convoi, fiecare 
merge spre moarte. Nişte morţi inmormin· 

· tează un alt mort! . 
Tot la acest capitol Zllr8Wle (Olaf Olszew­

ski), Dragonul de argint. ne invită într-o 
şcoală a nevăzătorilor. Şcoală şi industrie. Fi­
indcă şi ei produc sau tr;ebuie să producă 
ceva. Perii de haine. Simţel lor tactil extraor­
dinar i !!Iută. Gimnastica de înviorare fi ajută 
şi ea li mal ajută o faţă bisericească cu 
ochelari şi multe dioptrii. Adică o altă per· 
soană care nu mal are mult pină la orbire. Şi 
treptat acest loc de refugiu devine un loc al 
constringerii. Periile se fac la normă, gimnas- , 
tica la oră fixă, mincarea la fel şi uneori, zece 
minute pe zi se şi cintă. Şi cineva cinti des­
pre un sat şi despre oamenii liberi care şt iau 
sa zboare precum păsările. Nu se ştie cine r. 
învăţase acest zbor, dar şliau! 

Publicul polonez 
tresare doar ta suflet 
şi exultă ta mărturie, 
pentru ~ă numai aşa 
este pus în situaţia 
de a fi şi martor, 
şi curte de apel 

SI ~ ci•• .tolll" pqmi.te. , 

tn orice proces trebuie o pauză. Nu se 
poate suporta multă vreme atlta durere pe 
metrul de peliculă. Există şi acea fază de 

1:ti;:~e- ~;~ca';:· ~.!;~re~ 
unde o tinără îşi imaginează cum ar arăta 
viaţa ei alături de un tinăr pe care-l reperează 
la o cafenea. Viata va li extraordinară, mir;u· 
nată şi. aici ternele ,,americane" sint în floare 
numai că atunci cind tinărul observă insis­
tenta privirii fetei începe şi el să intre în joc. 
Nu in vorbă, dar ln jocul de la depărtare. Şi 
biata copilă se sperie. Şi îşi va imagina o 
brută în viaţa ei. Un grobia. „ Un monstru. Şi 
ftige. în timp ce acest joc hazos da-a puber· 
tatea incintă şi juriul acordă un Dragon de 
argirn în UNnimitale şi c.n asta este! 

O altă şotie, de această dată sosită din An­
gli8 {E8IJ -er - in regia lui Raza Mallal) 
ne propune aparenţa Un negru urmăreşte o 
albă să-l fure banii. Oe fapt, femela este cea 
care a furat iar negrul c1i figură de lleslle -
chiar poliţistul! Frumos şi degajant. Adică 
Dragonul de bronz. Nu chiar în unanimitate, 
dar trebuie să ne mai piistrăm surlsul. Şi 
atunci acest premiu vine si incurajeze nu 

Există, 
vorba poetului, 

atît dt; puţine clipe 
cînd era să fim „f rumoşl" 

. neapirat un film, ci posibilii prozelili al bunei 
dispozitii. 
Două filme, au avut dupi opinia mea acel 

statut de ,.._ cu u„le ~- Adică, fii· 
· mlll sovietic Milu'8 Fron " mini.al- 01-
wlelftlkom (regla Serghei Baranow) ' şi fntu. 
.-Ic, lunllni, lntuMrlc (animaţie - semnati 
Jan Svankmaje< - Cehoslovacia). Primul. 

laureat cu Marele premiu, ,,Dragonul de aur·: 
al doilea cu Premiul special al juriului. Aici 
procesul este mai complicat. Fiindcă inter­
vine forarea in COflştiinţe. O stareţă de 90 de 
ani, patronlnd doar un zid ars dintr-o minas­
tire refuză reconstituirea edificiului. Nu. 

Un orb , 
cîntă despre un 'sat 

şi despre 
oamenii liberi 

care ştiau 'să . zboare 
· prec.um păsările. 

Nu se ştie cine 
ii Învăţase acest zbor, 

dar îl ştiau! 

spune ea, cei care tineri fiind au dat loc, au 

:~es:i~i~'.i J .::::~:;, ~= a~ăd:f~°.82fm:~ 
nu o va clinti pe mătuşa Frosa din hotărirea 
ei. ln timp ce animatia prezintă procesul de 
construire a unui om intr-o incăpere. Care va 
deveni mult prea strlmtă. Cere-I va sufoca. 
Odată perfect, omul este omorn de propria 
lui nevoie de perfeqiune. Oare !le ce? Fi­
indci a încercat mai moli decli era posibil. 
Ca şi Icar. Ca şi Prometeu. Odată ce există 
milioane de oameni incompleţl (ca sâ nu 

~ră ~::~~n:'a." E'c~i1?~~l. 'F~u~:Ui!.8~; 
inteligenţa într-un singur exemplar. Oe re­
gulă. la animale, aceste date le trimtt brusc la 
Zoo, după gratii - şi vor putea fi admirate, 
mă refer la exemplarele perfecte - contra 
unei sume de bani. Inteligenţa .animală se 
plăteşte cu contract la Circ. Unde tot o sumă 
de_ bani dai ca să admiri. Pe cind la om?! 
Omul poate li repede distrus. Liisindu·I să-şi 
fringă gltul. Liisindu-1 să rişte. Ademenindu-l 
să cuteze prea mult Această regulă, stimaţi 
cititori , această diabolică regulă pluteşte as· 
lăzi deasupra planetei. 

E mai simplu să alegi un nătlng şi să-l 
minţi că e perfect deci să priveşti cum arată 
întruparea lrumuse~i şi inteligentei. Asta e 
greul Asta e imposibil! 

Fals, cum' că ni se trage totul de i8 cutia 
Pandorei! Cutia .era de fapt o oglindă în care 
am fost siliţi să ne privim. 

Probabil, după această răfuială cu noi în­
şine la Cracovia. urmatoarea editie va li. cred 
bintuită de blazare.„ deja se simte că oamenii 
au oboStt să se tot acuze. 

LAuNn... DAMIAN 

Palmai;es 

• li•• PNmlu - D~agonul de aur: 
MMuşa Frosa şi Mfnăstirea Diwiejewskom 

- .~~,1~:,:~r:i ,:rrnf~~~~ 
'.J'~in~~~'!f!~c (~~=!c~) regia lui 

Gr~ So~ert81c."'{s~~- ) ":iu~~e 1~ 
regi8 lui Olaf Ofszewski (Polonia) Meta­
morfoze (animaţie) 1n regi8 lui Branko 
Ramitovlc (Iugoslavia) 
~ de "'-: Ca Tn Slber/a în re­

gia lui Andras Der (Ungaria); Fotografia -
un drog ln regia lui Andrzej Rozycki (Po­
lonia) 

. Începe 
parabola 

inmoi'mîntării 
comunismului. 

În convoi, 
fiecare merge 
spre moarte. 
Nişte morţi 

înmormintează 
un alt mort! 

1t 
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I 

cineast 
Fn1gmentul din ICl'lsoeru drmn• 

twgulul John Oabome lldrwllti la 16 
lulle 1989 dlrectorulul cotldlanulul The 
Times, la deceaul lui Laurence Ollvler_ 
Sir nu cunosc care a fost ultima do• 

~intiî a Lordului Ol!vier,. nici '!~ .mi-aş 
permite să iau în d1scuf1e hotarmle fa­
miliei. Totuşi, in ceea ce mă pr!veşte, 
mi se pare uluitor că nu a fost 111mor­
mintat asemenea lui Garrlck la Wes~­
minsler Abbey. După cfle se spune, ni­
mic nu a 6[1alat Fn istoria Londrei fun'!­
raliile sale conduse de Sh'!f1d_an in 
costum şi cu peruca ae gaia, m timp c& 

obtinute prin contopirea unor momente dis­
parate din ..Henric al IV-iea", • .Nevestele ve­
sele din Windsor", .Richard al Ii-lea". Olivier 
lnsă - lnceplnd cu Hamlet, Henrtc III V_,_ şi 
apoi cu · Rlcherd III III-IM avea să formuleze 
explicit necesitatea de a se afla o expresie 
nouă care să pună ln acord cultul pe~tru ver­
bul shakespeare-lan cu nevoia unei imagini 
cuvenite conflictului. Paradoxul transpunerii 
lui Shakespeare pe peliculă - subliniază 
.Karney - astfel formulat de Olivier, acesta 
era · ceea ce trebuie spus este obligatoriu 
să-şi afle imaginea ce va onora piesa spre a 
servi însă arta filmului ca şi pe spectatorul de 
cinema. Este perioada in care se considera 
ci numai cu verbul shakespeare-ian nu se 
poale Iace film şi, pe de altă parte, numai 
imaginea nu era deajuns, 

Guido Aristarco: 
„Dacă în secolul XVI 

ar fi existat . cinematograful. 
Shak.espeaFe ar fi fost ce/ mal mare 
produc~tor de filme din vremea sa." 

· Burke şi Dr. Johnson p/îngeau in bo­
hote in momentul cind sicriul era cobo­
rfl rn cripta de la picioarele statuii lui 
Shakespeare. Poate doar mediocritatea 
vremurilor noastre· face ca absenta 
uno; astfel de funeralii să nu apară at1t 
de ·stranie ... " • 

n e patru sute de ani Shakespeare es~dă. Şi ln acest timp, cu fiecare ge­
neraVe, el a exercitat o atracţie, o fascinaţie 
asupra spectatorilor şi slujbaŞ!lor scenei cu-

• prinzind astăzi întregul glob. ln timpul vieţii 
gif lui lumea era nebună. Repudla trecutul ş1 

-5- nucş; descifrase viitorul. Totul se afla în plină 

După răzbci lncepe aşadar un lei de com­
petiţie arătindu-se un enorm interes operei 
bardului, ceea ce a condus la o· surprinz~ 
toare abcrdare a acestui tezaur dramatic ln 
peisajul mondial al cinemat09rafillor · apare 
următoarea constatare: englezii continuă sa-I 
joace pe Shakespeare in spiritul şcolii sau 
concep~ei olivier-iene, ruşii, italienii şi japo­
nezii (mai judicios ar li de spus doar Kuro-

~;!/iv~~; ~r~fo~2a~1°i!~~ki:;~}.;! 
într-un lei de piatră de ln~care a vio:_tuoz~ă­
ţii" cinematografice. Englezii, aşadar, on sporo­
tul mai sus pomenit par mal preocupaţi de 
poetica shakespeare-iană, ruşii lnsi - prin 
lutkevicl şi Kozlntev (Olhello - 1955, H-.C 

;;r!:S:. ~!:r::c..i.rr .;-~:I.':it.':1~~ :ia~= 
mutaţie şi o prăpastie diviza istoria. ~smul 

~ =~i~i:ee~s~oj;rri1ă ~;1f~c:S8 :;;~r:~':~t: . 
1 ~~=~~~~ ~~!.~\~c/~~· J~a;:~~~~b,",;~~· s~ 

deraiă a li una din cele mal inspirate din cfte 
s-au făcut pe glob) şi P':'n a~ntul pe o lr'!­
tare vizuală a.conflictului obt1nN1d astfel o d1· 
minuare a handicapului li11gvlstic. Italienii se 

"' divulgat şi a prins o formă c:_cmcreti, a. deve-
E nit ci.om s-ar spune o lume on carne ŞI oase, if Iar secretul acestei lumi elizabelhane se ve-• ~:=:re sin ur, doar .;;, rimine lnsă o 
'!, · enigmă. O lntreag~ literatură despre persona-

cS ~,~:r":~~~ ~: :i:::'d~~. ~~a~o~~~~ 
:~~ r~/"a~,~~n:.~= ~:Z;z:!e0xar;r: 
lui William Stanley conte de Derby, lui Bacon 
şi chiar contelui de Southarnpton, protectorul 

r---- -1 · l:'.:i10$i a~r~1'MC:::.'.:h'~~ 1a1~:Ii"~~o~. '~~ ~~ ' · · : :.
1 

totuşi decft Shakespeare, ,ui:i om lnsingurat, 
"" un cetăţean oarecare, hn11,111 ŞI retras care 

I stlnd la gura sobei ii citea pe Machiavel, pe 
Plutarh şi pe Montaigna - plerzlndu-se ln vi· 
~e copilăriei lui? , 

Cinematograful a simţit încă de la primii 
sii paşi o atracţie laţi de opera ma(elui en-

~:· J:'fr!s':.!~i ~I:~~ ~~se:e::: 
;::_~::!;;, ~ t,~!~~:m ~:~18; '::u;~ 
simple pretexte din intriga dramaturgiei sha­
kespeare-lene. Odată cu apariţia sonorului, 

:~l~b:in,i:,.:~=:; ~p~: :'~: 
kespeare prin intermediul teatrului, dar nu 
era nici film nici spectacol teatral. Un pas 
mare se rictise. Această continuă şi nease-

~n~~~~al\: ~~tr~~~rat~rdr::;:,i:~~l~~I~ 
Karney, lntr-un recent numir din ,,films and 
Filmlng", analiză care predispune i'! reflecţi!'. 
ŞI lntr-adevăr un aspect pare a fi hmpede 1n 
acest raport devenit or9anic Intre un autor şi 
o artă: a) uluitoarea ş1 profund'! ln~llgare 
shakespeare-iana nu stă numai on cuvinte şi 
b) nici un film realizat după opera shakes­
peare-iană nu urmează pur şi simplu textul. 
nici chiar ln filmul-spectacol. 

m:~~~":e ·:„~~v:i,:o~:' in~t~i:mm'!.~~: 
~e~t:;":r'::ie.Tci~11:8r:8.::i~i :S 
semnifică chiar mijlocul acestei istorii. Pini 
la cel de-al doilea răzbel mond.lal se poate 
face afirmaţia că odată cu apariţia sonorului, 
din tot ce s-a încercat ca ecranizare shakes· 

~·:-~T'l!C::~S: ;~c:s ~s~~u~\::'a ~~r~ 
se situează filmul Vl8ut unei nopp de v•i al 
lui Max Relnhardt, cu Mickey Rooney şi Ja­
mes Cagney 1n rolurile de frunte. care au fost 

~:li:uia~::SC': ,::!~':(':o„tf-
stă de 36 de ani) şi Leslie Howard (de 45 de 
ani) - mă întreb ce părere am avea astăzi 
despre o -enea distribuţie - şi am vi 
plew al lui Czinner realizat ln 1938 mal ales 
pentru a o distribui pe soţia sa,Ellzabelh Ber--

~~ ~~:!t,c=r!":'~~11n=a~ 
s-a spus că ar putea sta alături de cea a ma-

re~~P~~k]ie_al doilea răzbel .mondial în­
cepe o altă perioadă, a exegezei shakespea­
re-iene ln film. Ea debutează 1n 1 IMB, nu cu 
cel care avea să devină şi să fle considerat ln 
acel ani drept Interpretul ideal şi chiar teore­
ticianul transpunerii shakespeare-lene, lau­
rence Olivier, ci cu MllCbetll al lui Orson 
Weiles, realizare care avea să rAapundă ca­
noanelor formulate ulterior atll de Olivier c­
şi de Peter Brook şi Peter Hall,susţlnlnd că 

·:!:!7:~,ner~G:r~cu!t~Jr'6!: s~=.ti 
acordată textului, este vitala importanţa acu· 

~~~~:a~:r:..~~=:: ~~~f'rifm I~~~ 
fie potrivit contextului". Tot Welles avea s6 
mal transpună pe Shakespeare, ln mod orlgl· 

~~ ~~ki'f~8i,!' ;~ac;1°fn°~en~r~~ 

arată detaşaţi şi deloc Impresionaţi de rigo­
rile unui cult al textului. Castellani transpune 
in 1954 ~ fi Jullet8 cu multă dezinvol­
tură 1n ce priveşte şi litera şi spiritul piesei, 
dar realizează o imagine uluitoare a epocii şi 
a lumii. Cel care avea să Iacă din Shakes­
peare un scenarist al propriei sale dramatur-

H:~11fl~ ~~~~~:~g~~t!8r~1e "'~~~= 
tuat Într-o mai mare măsură personajele cen­
trai.; complexe, pline de surpriză şi chiar de 
farmec şi 1n cea mal mare măsură l-au sedus 
culoania şi parfumul epocii (prin care arhi­
tectul de formaţie care este Zelfl~elli lşi putea 
·materializa fantezia sa scenografică). Scorpia 
lmbllnzffi cu liz Taylor şi Rlc~ard Burton nu 

~a= ~,tr,:~r,rin:r;b~l~~~~r~;elp~~~ 
kespeare-iene, dar s-a dovedit a fi uo lilrn 
foarte popular, translormindu-1 pe Shakes­
peare într-un best seller cinematografic. Ace­
laşi lucru s-a intimplat şi cu_ Romeo „ "'!!~ 
unde Olivia Hussey era la vorsta person8Julu1, 
ca de altfel şi interpretul lui Romeo. Olhello 
ca spectacol de operă filmat s-a bucu_rat şi el 
de un imens succes. ln prezent Zellorelll lu· 
crează pe platourile din Anglia la transpune­
rea lui Hemtet, cu cine crede~ în rolul titular? 
Cu Mel Gibson. ' 

Din cele 36 de piese shakespeare-iene ci· 
nematogralul a abordat ln toţi aceşti ani un 
număr de douăzeci şi opt. Dar cel mal frec-

=~..'n'ffo'!!, a~ ~~f:.,.~e.1:.t:::i'~'::;~a ·~.:,;: 
piei",· ,.Regele Lear", .Julius Cesar", „Othello" 
şi ..Richard al 111-lea". 

Cel care avea să dovedească cea mai înaltă 
lnţelegere a lui Shakespeare şi să all~ o. for­
mulă aproape magici .d~ transferare on ima­
gine se dovedeşte a 11 iaponezul Kurosawa, 
nn lnd seama de argumentele aduse de 1011 
comentatorii shakespeare-leni ln ce priveşte 
poetica şi valoarea verbului Tn opera bardului, 
ca şi fidelitatea Ială de text, s-ar pire~ totuşi 
ca singura garan1oe ·a succesului acestuia ln 
film este înţelegerea textului h eplrttul 1111 şi 
realizarea cu artă şi inteligentă pe toate pla­
nurile sale. Şi din acest punct de vedere lol­
m11I lui Aklra Kuros'!Wa Tnlnul .,......,. 
trece drept cea mai subtilă transpunere sha­
keapeare-iană făcută vreodată. Textul vorbit 
fai:e loc unei tăceri punctate de zgomote ŞI 
expresii nipone. Stilul vizual este extras şi în­
datorat străvechilor traditil ale teatrului Nd. 
Şi totuşi,sus~ne Karney, ~ lui Sha­
kespeare n-a fost niciOdată interpretat · mai 
pur şi mai convingător. 

Impresionantă relaţia Shakespeare - cl­
nemal Ignorată ln mare măsură. Şi totuşi cu 
·ani Tn urmi, adicA acum 14 ani, prof1110rul 
supranumit şi ..domnul Cinema", O.I. Sc,i· 
chlanu, a publicat, împreună cu C?nstanton 
Popescu, o lucrare mult apreciată şi care se 
Intitula Chiar .5hakespeare pe ecran•. lali o 
idee călăuzitoare formulată de autor: .,Poate 
că nici una din celelalte arte - pictura, mu­
zica, baletul - nu are atllea afinităţi cu tea­
trul lui Shakespeare ca arta filmului care a 
dovedit nu numai c6 ştie să şi-l apropie, dar 
la rigoare D poate şi atenua unele lipsuri teh­
nice, materiale, i poate prelungi linia poetică. 
poate da viaţă atltor elemente pe care drama­
turgul le sugerase doar·. 

lntr-adevăr, Tn ultimii 45 de ani, filmul l·a 
transformat pe Shakespeare lnlr-unul din 
scenariflil săi prelefall şi cinematograful a 
parcurs prin opera bardului unul din cele mal 
complexe şi mal ample procese de prefacere 
a literaturii 1n imagine, Tn expresie vizuală, în­
cărcată de sens, glndire, slm~re, filosofie. 
Shakespeare „ fi fost, probabil, Cel mal feri· 
cit de ..convertirea operei sale lntr-o modali· 
late de dialog atlt de vastă cu Spectatorul pe 
care el l-a cunosc:ut şi pe care l-a cultivat ca 
nimeni altul. 

Mircea ALEXANDRESCU 
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• Laurence Olivier în Hamlet (1~8) ... 
• ... şi în Regele Le• (1983, 

producţie Granada TV} 

.Lungul drum către 

INTEGRALA 

SHAKESPEARE 
~ 

I n 1981, a-.n ~I iau pentru unniitotil noul ani adio de la 
Occident, dar atunci am avut şanse ca oaspete 81 Great 8ritaln East 
Europe Center - otganism ce se străduia ai pistreze legiturile cul­
turale, ştiinţifice etc. cu cinci ţări din centrul şi răsirltul continentu­
lui - s6 vizitez studiourile de televiziune ale BBC-ului. 

Fallna studiourilor britanice de cinema. fie ele pentru matele seu 
micul ecran este prea bine stabilită. Spiel1>8!.9 -ţine ci nu are bu­
curie mal mare deci! să lucreze la Elstree. Pinewood şi Shapperton· 
Ieprezlnti de mult un nec plus ultra 81 condiţiilot de filmare. 
Aceaali excelenţă a fost şi bună şi rea pentru producţia autohtonă. 
Bună, pentru c:6 o cinematografie nu poata tinde cilnt artă, nici mi­
car ciilre un comerclalis:n de calitate, in atare unor condiţii de ma­
xim profesionalism; rău, pentru că o asemenea cinematografie -

r:a '::.'!r~=uprc:..,~ ~ ~~~~:.,sr.~s:itl~î=: 
loc, Gancllll, etc.) rărnlne mal dagrabi un fief li exploatării producă­
torilor americani. Aceasti ·cotă lnallă a Impus lncă de la lnceput 
BBC-ului să asigure producţiei sale de filme aceteaşl condiţii . ..Dru-

ro!:'. ~c:sor:i =':.!:f'~;.,: :r~. Te:!~~~~ 
şi producitor de teatru. „u lnceput. erem cu toţii mult prea cepti-

- ~:!/.~:. ";:8.j':::-,,:;:,0~:~1 r':.":t~~~,v;::::.,n:;,=.r.it~:. 'r. 
=u~i ~': ~;p-,; :nr:./":::.•:i,~t:;.r;u;,•,:e;~':. 
putui anilor '60, em pomii sll realizăm chiar 11Cer18rll originale. Ca. 
ce azi • un lucru obişnuit, atunci era o Idee cu totul noul". 

ln 1981. Departamentul de dramă realiza 400 de programe de ele 
4G-50 minute, lnsum lnd, ln afară de -11e de teatru. 208 scen..ti 
originale şi 71 ecranizirl. Tot atunci, din 8000 de oferte de sceneriu. 
tlfau reţinute 1~ se lnţetege nu toate erau reelizate. ,.Desigur, re­
marca Shaun Sutton cu o luciditate critică ce nu pare s6 fie o ex-

=-~ ;;;;,:izu;lic.T.:c;"Th'::".8.y~!ns~~'; 
spunea cuvlntul - n.n.), la celălatt. catastrofe, dar Tntre cele doull 
ext,.,,,. se aitueazll mlliorltatea producţii/or pe care puiam conte. 
bine fllcute, Interesante. C8'e 1Tn1 expresia excelenţe/ şi competenţei 
llOllSlffl profesionale". 

Am vilul la lucru o parte dintre cei 300 de muncitori angajaţi -
constructor! al decorurilor. pe citeva dintre cete opt platouri ale 

:~~uico~en~~~!' .!';!= 3;, ~:.,°'!coi c:a:.rr::6e~~u~ 
:~: !~ ~l~~u~r~ec~a~~/a~~~'!,~~:':~~~ 
păstrează. Oe altfel, putMI vedea toată gama costumelor familiilor 
Forsyta sau Palliser. care au făcut şi deliciul telespectatOrilor noştri 
în anii '60-'70. 

Am stat de vorbă cu clţiva dintre cei 50 de pictori scenografi şi de 
costume, cei 50 de producători, cei 30 de ragizori fi 300 de scena­
rişti , colaboratotl permanentl - toţi Iţi lisau, ln primul rlnd, Impre­
sia unui deplin respect li profesiunii. I.Ml exemplu, doar ..,.,.,.. mi­
nor. Traversam un platou pe care nu se filma. Totul ere curat, vop­
sit, dichisit ca lntr-un sanatoriu de lux. Pe podM erau trasate 
lntr-un galben viu ·anume linii (neîntrerupte, punc1ate ele.). care -
-m să aflu - lndeplineMI funcţia unor reguli de circulaţie. 1n Ig­
noranta mea, dotind să văd totul, am păşit pe una dintre aceste linii 
piilrunzlnd ln partea centrală a platoului. Deodată. o voce sonoră 
(probabil avlnd cfteva generaţii de strămoşi marinari. obilnuiţi să 
strige comenzi scurte' prin ceaţa sau prin lntunericul noptllor de pe 
lntinsul mărilor. cei care au dat naştere astfel - li se spune - so­
norităţii aparte a limbii marelui Will), deci o voce răsună: „Mlnd the 
lina, please/" („Nu călcaţi linia, vă rog!"). lnsoţitorul mi-a explicat că 
sindicatele nu permit Intruşilor să calce pe spaţiul de joc efectiv, 
strict rezervat doar echipelor de filmare! Chiar atunci cînd, Npet, nu 
se filmează. _ 

De la detaliu la concepţie, Departamentul de dramă se simţea pre­
gătit să abordeze cel mal ambiţios proiect: realizarea, ln unnători l 
şase ani, a -Jntagralel Shakespeere". Proiect de o covirşrtoare rlls­
pundere lată de tezaurul cultural naţional. Oe 400 de ani, Shake­
speare se află în stagiune continuă. Nu există sezon te4'1rel londo­
nez fără 8-10 piese ale marelui bard pe a11,. 1n privinţa ecranizări­
lor, după piesele sale s-au făcut 273 de filme ln versiuni lntagrale 
sau parţiale şi 31 de fllme au adaptat povestirile sale le epoca con­
temporană_, (,vezi artlco!IJI aliturat). Televizlun~a '!rm.a acum ll._\l@a 
examem1L !1!. ştiind ca once Pi!!Să shak4!!'{>8ll'e-•anJLdifuzată pe mo~l 
ecran are în ţară o audienţi oe patru milioane de telespectatori,. 
ceea ce lnseamnă un număr egal cu populaţia Englllerel pe vremea · 
cilUI trăia autorul eil 

- Momentul iniţierii „lntagralel Shakespeare" coincidea cu reinstala-
rea definitivi a Actorulul ln centrul spectacolului. ln Europa ln ulti­
mele două decenii aslstaem la impunerea liră echivoc a ragizorului 
ca vedetă. El domina spaţiul scenic, textul şi lnterpretll. Teatrul bri­
tanic (Peter Brook a constituit o excepţie) revenise la tradiţia ellsa­
belhană. Pia, era piesă, dar fi joc/joacă - deci Interpretarea tre­
buia să slujească ln primul rlnd textul - ideea, jllndul, emot1a. 
Speclaculosul spectecolulul nu a -Interesei. Găsim mel şi explicaţia 
de ce telespectatorii, nevorbitori ai limbii marelui Will, au găsit 
aceste seri shakespeare-lene oarecum anoste. monotone. dedrama­
tizate. Privirea le era mai puţin solicitată. ln schimb, naturalul atitu­
dinii, impecabilitatea dicţiei , firescul celor mai complicate versuri şi 
metafore rostite ca în limba contemporani a unul scenariu de Os­
borne seu Plnter - te făceau să simţi ln fiecare silabă eternul ome­
nesc. Textul shakespeare-ian nu are nevoie de o acuză vizuală, el 
trebuie doar să fle auzit pentru a-l înţelege. Este· ceea ce spunea 
Laurence Olivier fi ceea ce spune Lindsay Anderson, ca şi toţi ac1o-

. rii Alblonului, pentru care Shakespeare e Biblia. E însăşi viaţa. Oe 
atunci, de azi, dintotdeauna. 

Ac11118 DARIAN 

• Olivia ·Hussey - Julieta: 
Shakespeare în versiunea Zeffirelli (f968) 

• Shakespeare citit de Kozîntev 
(Hamlet cu lnnokenti Smoktunovski 

- şi Anastasiâ Vertinskaia) 
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constantln vaenl: 

"LIBERTATEA 
POATE DEVENI 

o 
MARE CAPCANA'' 

-D O«Mule v .... ~ .-.ivi , .... c 

~r!.°lft"'.*~1 =63':.:=':i::-rm-::".:: 
rea lnlNbaN: care •te progremul •llllc 81 
Studioului de creepe .o.ma•, pe -. I con­
ducell? Y•li culllva cu pnlferlnli un anume 

~ \': :i1:'~n ':, :u:::1 g= la alcătui-
rea unui program preferenţial ca persoane 
sau ca autori. Criteriile mele de funcţionare 
în această nouă calitate, cu care am fost 
onorai de Uniunea Cineaştilor, nu vor trăda 
criteriile morale şi artistice care m-au carac­
terizat pînă acum şi ca individ şi ca artist. Si· 
gur că acest început este dificil, dar perspec­
tivele sini fantastice, atlt în ceea ce priveşte 
libertatea mea de gindire c~ şi de opţiune. 
Perspectivele sini· însă şi periculoase pentru 
e•cesele unor oameni care-şi imaginează că 
libertatea n-are criterii. Voi încerca să depis­
tez filoanele valorii ln toate ofertele cu care 
am început să fiu aproape agresat, să-mi 

~~~°!ă ~rum~~'~ ~re~n~~;:;'~~6<ir:g/a1~~ 
·este legată de legalitate şi de respectarea 
acestei legalitătl. Alerg acum foarte mult oen-

Pesaro '90 (li) 

(Urmare din pag. 10) 

realitate, dar d8sfăşurate· într-un cadru artls· 
tic, după legi ale tensiunilor bine dirijate -
ce mă impresionaseră puternic în sala de ci­
nema? Concurenta vieţii - iată piatra de ln­
cercare a mimesis-ulul, orlcll de savant trans­
figurat artistic. Sini cele două direcţii: una 
realist-naturalistă, alta fantastic·e•pres lo-

~s~ ~~? ;.8Jiii iT~~~~!r1ş~~:~":J'\~ 1~~~~~: 
deceniu printr-o demnă strădanie de a-şi de-

:~\ 1~f!. ş~1'::u~~8~"ct"';'.a iranian trăsă- . 

.Cultura noastră de azi se poate considera 
o însumare de tradiţii şi Imitaţii - imitaţii 
care, ctnd nu servesc doar ca mijloc de &•­
primare a unei glndirl proprii, originale - ne 1 
fac mai mult rău" - mărturisea Sa'led Ebra· 
himifar, autorul unei foarte personale, re­
cente realizări (1989) intitulată Nar-o-nay. Fii· 
mul are ca protagonist un fotograf care ln 
urma unui accident de memorie parcurge un 

16 

Doi d ncre directorii celo cinci s udiouri de creaţie 
şi preşedintele unui studiou independent vorbesc 

despre răspunderea asumaţă. 

tru ca studioul de creatie ,.Gama" să obtină 
cit mai repede toate acreditările legale, pinâ 
la ultimul detaliu, altminteri, orice semnătu ră 
a mea in legătură cu viitorul unui film nu 
poate fi interpretată declt ca un simplu auto­
graf de ama.bllltate. E adevărat că în film, unu 
plus unu fac uneori trei. Dar şi asta trebu ie 
să respecte o logică a artei. 

~rl'.; ~:;r~ :c.:i~i:~r1!; 
rulul _pentru debut? . 

- lmi propun asumarea riscului de a de­
buta tineri regizori, fireşte, în perspectiva ln 
care programul întregii cinematografii susţine 
această tendinţă Cu precizarea că riscul este 
reciproc: şi al meu, dar şi al celui care do· 
reşte să debuteze.„ Un debut de dragul de­
butului nu serveşte nimănui. Nu mă pot ha­
zarda în afi rmaţii gentile fată de llnăra gene­
raţie firă să remll{c faptul că treptele spre 
debut trebuie parcurse de fiecare .aşa cum 

~':;~ d~~:;!rl ce;e ~~J~;.0::f'. 1 .'::.~io~~1; 
de creaţie. Momentul debutului trebuie · să 
mustească de valoare artistică Nu trebuie să 
uităm, nici tinerii , nici cei mai puţin tineri, că 
trăim o istorie fascinantă care însă nu trebuie 
să ne facă să ne pierdem minple, cinstea şi 

~~~:~_mla ~'ă C::1nic:Onra~1~J::.c~~1J;: 
ziu. Şi , atenţie mare la cel mai drastic judecă­
tor al crea11e1 noastre, publicul. 

- Ce ,_ ln _, timp r..izorul v .... 11 
Preocupirtle de director .i Studioului nr. 3 vi 
mal 18Si timp ai '-f fttm? 

- Sini intrat în producţie cu un film care a 
.fo.st visul studenţiei mele, Zipadll caldi. Este 
vorba de un scenariu al tînirului Radu 
Băieşu, inspirat din fabuloasa nuvelă .Acce­
leratorul" şi e•traordinara piesă „Iertarea", 
ambele de Ion Băieşu. Cred că cei care au 
citit nuvela şi piesa ştiu ce poveste teribilă de 
viată, ce dramă umană adevărată conpne ma­
terialul care a stat la baza scenariului. Sper 
să fie unul dintre CJldourile pe care mi le face 
şi mie Revoluţia. Mi-a mai făcut deja un ca-

<lou. apariţia Pe ecran, după cinci ani şi ju­
mlilate de cenzură, .i filmului DrumeJ ln calea 

• tupllor, inspirat din tragedia asasinării lui 
Nicolae Iorga. tn · rest, mai am o sumedenie 
de proiecte pe care-urmează să le eşalonez şi 
să le corelez cu răspunderea, teribil de apă­
sătoare, a conducerii Studipului de creaţie 
nr. 3. Sper să am puterea să le fac pe toate. 

- Yetl „„ foarte mun de lucru. Cina vi 
va. ajuta? Mi Nfer ln primul rlnd la lu„a ci. 
clzlllor artistice. 

- Foarte curînd voi avea, in conducerea 
studioului, un coleg de mare valoare artistică 
şi umană, un prieten din anii studenţiei, pe 
Mircea Veroiu. De altfel, el face parte din 
conducerea aprobată de Uniunea Cineaştilor . 
lmi dă mare curaj prezenta lui şi sper să fa­
cem lmpreună un lucru bun. Oe asemeni, sini 
foarte deschis înspre colaborarea cu specia­
liştii de diverse profesii cinematografice cu 
care voi intra în contact, convins de compe­
tenta lor. Mă refer la oamenii din Studioul ci­
nematografic Bucureşti, din Direcţia difuzării 
filmelor, din celelalte studiouri de producţie, 
Sini colegi cu care am mîncat aceeaşi piine 
ani de zile. Cred că pentru a realiza deschi­
aerea valorică sore care tinde filmul româ­
nesc trebuie, mai mult ca oricind, să fim 
aproape unii de alţii . ln cee& ce mă priveşte, 
voi fi foarte deschis oricărei intenţii de cola· 
borare, oricărui sfat de bună credinţă, orică­
rui proiect marcat de valoare şi de probitate 
profesională Va trebui să fim foarte aten~ cu 
filmele pe care le facem pentru că acum nu 
mai putem da vina pe nimeni dacă ,,produ­
sele" sini rebuturi artistice. Nu mi-am imagi· 
nat niciodată că libertatea, etil de dorită, 
poate deveni, dacă nu eşti atent şi dacă nu 
ştii ce să faci cu ea, o mare capcană Fiecare 
va acţiona putînd să-şi afirme trei Coordonate 
fundamentele pentru un om şi un artist: ta­
lentul, Inteligenta şi caracterul. Să dea Dum­
nez.eu să nu greşiml ' 

D.,. DUMA 

dlnu tănase: 

„TREBUIE RISCAT" 

- ' 811, Dinu Tin-. „ ~e dlacuta 
despre protHul 1tucloulul de creepe .Pro· 
fllm"I 

- ln fine, funcţionăm legal, cu toate actele 
nec<tsare. Datorită autonomiei dobîndite, fiin, 
tează Centrul Naţional al Cinematografiei, or-. 
ganism propriu cu rang de minister. ln frun· 
tea lui, un cineast care se recomandă singur: 
Dan Piţa. 

sl~8f!1:~~~er".:::~0fu~·c80~':.gi!laJ!:::r~~~~ 
lui-lege 80 şi mai ales a mecanismelor de le­
gătură pe traseul Direcţia difuzllrii filmelor ....: 
Studiourile de creaţie - Studioul de Produc­
ţie Cinematografică ,,Bucureşti ". Sper ca la 
data apariţiei acestul număr 'al revistei totul 
să fie deja perfectat. O etapă de perspectivă 
este cea a Legii Cinematografiei (pe care o 
aşteptau şi profesorii noştri de la IATC acum 
25 de ani!) . Şi dacă o Constituţie a unei ţări 
se preconizează a fi soluţionată lntr-un an şi 
jumătate, atunci de ce să nu sperăm, in sflr· 
şit , într-o lege a cinematografiei măcar in 
acelaşi interval de timp? 

Consider că marele ciştiljl al schimbărilor 
survenite ·(toate fiind perfectobile in timp) este 
acela că a venit. jn sfirşit , momentul în care 
cineaştii vor fi cei care vor decide asupra 
destinului cinematografiei. Prea multă vreme 
·am depins de foşti activişti, ingineri sau eco­
nomişti. Formula cu regizori în conducere nu 
ştiu dacă este formula Ideală, dar, ln orice 
caz, ea trebuie încercată ca soluţie. Şi. ln pri ­
mul rlnd, ne vom strădui să · nu mai repetăm 
greşelile făcute pînă acum. . 

ln ceea ce prive,te studiourile de creatie. 

• Regizorul Constantin Vaeni şi actorii săi: 
Tora Vasilescu şi Şerban Ionescu în Imposibila Iubire (1984) 

straniu tunel al ·timpului şi ajunge să se-iden­
tifice cu un celebru caligraf, ilustrator al poe­
melor lui Omar Kahayam şi Haflz . ..oe ce aţi 
eles aceste personaje?" a fost lntrebat ci­
neastul. .Oe mic, ca şi alţi tineri din lumea a 
treia, am fost fascinat de puterea cinemato-

~::~:~~/il~o~od;t!1 in~~~it c:e'fr!~!: 
fo.rmă în Imagine vizuală, ca şi fotograful , 
universul de glnduri şi simţăminte. Am găsit 
astfel şi calea de a lmbina o artă modernă, 
universală cu una de valoroasă tradiţie în ţara 
mea: arta mlniatural-cali~rafică înrudită cu 
marea poezie persană", Şi tot insolit ca mod 
de transfigurare a unei realităţi crude (mize­
ria subdezvoltării, singurătatea din marile 

1i~fi:~,r~;~e:;i~·.rer~!!cr:::1~t:ir:: 
lanla de Mohsen Makmalbaf - unul din 
scheciuri adaptlnd cu succes povesUrea „Pă­
puşa" de Alberto Moravia; el imaginează coş­
marul unui fiu tomnatic ce înnebuneşte lingă 
o marnă centenară, paralizată şi prllejuieştll o 
pagină de cinema oniric cu velori antOloglce. 

Direcţia mai cuminte e cea a povestirii tra­
diţjonale deschisă dramelor cotidiene - fie 
ale sudului subdezvoltat, cu calamltătlle lui 
naturale şi sociale ce împing omul la acte 

disperate (vagabondaj, crimă, sinucidere) fie 
ale nordului pe cale de industrializare, ce 
alungă ţăranii de pe păminturile cu zăcă­
minte petroliere menite marilor explorări 

~~Suci; ~~u:.a~~~u~~.~aru~r;~ ~r~1'l;i 
deosebltă de Amir Naderi cu filmul Tanplr 
(un ţăran ce'.-şi răzbună crtncen umilirea şi 
sărăcirea, ucigîndu·i pe exploatatori) sau de 
Doti pentnr Robab de Siamak Shayeghi : un 
pescar bătrîn se sacrifică, plonjînd zilnic ln 
ocean printre rechini , pentru a găsi perla ce-l 
va servi de zestre fiicei lui, deznădăjduite că 

· nu se poate măritL 

Chela llmbol 

Cu Chela de Ebrahlm Foruzesh, realismul 
descriptiv, comportamental, e ridicat cu inte-

::.ii:i~l~r!'. ~:~~a: 1~~~r~~: ~~~!~~~:;; 
în casă, de către mama lui, să-şi păzească 
frăţiorul mai mic. Marna intîrzle, laptele a dat 
in foc, puştiul nu poate să închidă aragazul, 
gazele I îneacă, vecinii sesizează primejdia, 
lncearcă să dea o mină de ajutor, nu pot pă­
trunde, chela apartamentului e prea sus şi 
atunci copilul, cu o trudă şi c voinţă teribile, 

· incearcă să 9ăsească cele mai ingenioase 
metode ca sa se descurce. Un suspans de 
zile mari realizat cu o &•tremă modestie, de 
mijloace de interior, cu un şingur personaj -
copilul - şi multe, multe alte obiecte deve­
nite personaj, obiecte ostile care sini de fapt 
tot atftea piedici dar şi chei găsite în calea 
i;unoaşterii. Impresionantă dorinţa de-a 
educa o generaţie cum- să se descurce in 

- oonditii Qrele, oreocuoare a reQizorilor din 
Departamentul cinematografic de stat ŞI in· 
slitutul pentru Dezvoltarea Intelectuală a Co­
piilor şi Adolescenplor, sponsorizînd aceste 
filme. 

Copilul ca personaj · central al povestirii 
(aproape jumătate din filmele Iraniene pre­
zentate la Pesaro au ca protagonişti coph In­
tre patru şi pmrusprezece ani, admirabil diri-

j~~i :~:p;o;~:,~\ ;u~~=~ri.a~ ::Sc:ih~:: 
~uglu", fată de multe alte probleme dramatice 
:t ~~~J;\;'şaneităţii pe care autorii nu le 

Punctul for1e al selecţiei iraniene l-a con· 
stitult retrospectiva celor opt filme ale lui 
Amlr Naderi - telentul nur11Arul unu al ţării, 
care lucre.azi tn prezent la New York. Dintre 
filmele lui - toate dovedind o profesionali· 
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. • . Regizorul Dinu Tănase şi eroii filmului său La capătul liniei: 

Ioana Crăciunescu, Dan Condurache, Mircea Albulescu 

s-a mers pe ideea unor locotenenţe, în ccin: 
ducere fiind regizori, dramaturgi, producă­
tori, critici, etc. 

ln perspectiva lnchegării unei echipe echi­
librate, experimentate, cu probitate profesio­
nală, am solicitat colaborarea regizorului Lu· 
clan Bratu şi a dramaturgului Dumitru Cara­
băţ. Alături de el, vor lucra-Roxana Pană şi 
Manuela M1ga. Am lansat şi un concurs pen­
tru redactori şi lectori de scenarii, un C0'1· 
curs la care sini Invitaţi filmologi, filologi. fi· 
losofi chiar, pasionaţi de cinema. Sini Invitaţi 

~o:,;.ern-m~u~~1:::ti/egT~::;f!~ v~ 
permite, vom coopta şi colaboratori perma­
nenţi care să redacteze referate la scenarii 
mizlnd astfel pe un aport special. Avem, ln 
acest sens, acordul de principiu al lui Paul 
Silvestru. O primă intWnire cu scriitorii şi cri­
ticii generaţiei, '80: Bedros Horasanglan, Ioan 
Groşan , Mircea Ciirtărescu, Ioan Bogdan Lef­
ter, Mircea Nedelciu ne dă speranţe lntr-o in­
fuzie de .,actu!llit91e filmică". Urmează anta­
marea acelor regizori tineri cam incă nu au 
reuşit să debuteze în filmul de ficţiune; deo­
camdată sîntem ln faza de discuţii cu Ovidiu 
Bose Paştina, Copet Moscu, Radu Nicoară. 

Trebuie riscat, dar în primul rlnd trebuie să 
încercăm să nu cobOrim ştacheta valorii. 

- Mlrttli 1i M profita fi da lnW.UI IMnl­
,_ ... - f8'1 da clnamlllogt8lllla cin &I. 

- E adevărat, toţi cei care ne-au vizitat în 
ultimele luni - directori de festivaluri, critici, 
oameni de ale.ceri - au t91onat terenul, dor­
nici să afle cil mal mult despre cinematogra­
fia noastră. Majoritatea au fost plăcut sur­
prinşi de filmele noastre şi vor să organizeze 
gale, s6ptărnlni de film rominesc. Selecţia 
le-o putem oieri chiar noi, după criteriile r&­
prezentativităţil reale, nu după bunul plac al 
unuia sau altuia. 

- DINctorul ... „........ da „ i.-no, 
domnul DllWkl Slreltl, a .......... la 181.qla 
toart. mult ......,. La capătul liniei, .,. cum a 
declarat lntr-un lntanlu -dat rff„tel 
noallre. 

- La capilul liniei - al cărui regizor se 
lntlmplă să fiu - nu fusese - de exemplu -
prezentat ln străinătate niciodată. E drept. 
era ca şi intrat ·1n competiţie alături de o ... 
ton al lui Wajda, undeva în Spania, dar lesti· 
valul - ghinion - s-a desfiinţat. Acum, fil­
mul a mers la manifestarea necompetitivă de 
la Munchen. De asemenea a fost selecţionat 
şi pentru Amiens, unde ln secţiunea informa­
tivă vor mal rula ~tllulrN şi~ 

- C4lm 1a -*"-i colaborirlle ex­
terna? 

· - Deocamdată se profilează. colabOrări la 

nivel de CNC. Avem propuneri ofertante de 
la parteneri străini care se apleacă cu drag 
spre cinematograful românesc. spre acel ci­
nematograf autentic, nu comercial. lată , de 
exemplu, iniţiativa CNC-ului francez, care. ln 
colaborare cu Unilrance au o propunere con­
cretă. El Investesc 10 milioane de franci ln 
proiecte sosite din Estul Europei, aşteptind 
propuneri de-scenarii de la noi, ei fiind parte­
neri in producţie şi , ceea ca este foarte im­
portant, în difuzare. &te un prim şi nolabll 
-pas spre a ieşi din cercul nostru limitat in 
contacte internaţionale şi Informaţie cinema­
tografică. 

- Adorul romin IM*• al ..,_ o ..,.iu11 
torta"? 

- Ar merita-o! Acum lnsă trebuie să ser­
vească subiecte simple, de viaţă, subiecte 
care, estimăm noi, sini de interes general. 
acum clnd se mal poate recuceri publicul 
prin analiza socială filtrată prin prisma desti· 
nulul Individual, prin naraţiuni nespectacu­
loase, dar complexe. Apropo, sta în vederile 
noastre să cooptăm şi un sociolog care, îm­
preună cu Institutul de specialitate. să efectu· 
eze sondaje de la perioadă la perioadă pen­
tru a prospecta nu gustul Ideal, ci pe acela 
de... perspectivii. Fiindcă trebuie ţinut cont 
că un film ajunge la premieră aproximativ 
după un an de la primul tur de manivelă. Şi 
apoi sondajele sociologica, vizind oportunita­
tea economică a unei investiţii în domeniul 

:~:::ul~~li;ţla~~t~~ Wi:::~i i~~~~:C~ 
pentru că intr-un viitor nu prea lndeplirtat, fil­
mul românesc va li nevoit să facă Ială concu­
renţei străine, sistemului video şi televiziunii, 
de care, vrem nu vrem, trebuie să ţinem cont. 

da-:...-:.=: ce::.~ 
- Mă tem - drept să spun -: doar de 

coalilia mediocrităţii . S-ar putea ca primatul 
calităţii, al profesionalismului, al competitivi­
tăţii să declanşeze o reacţie negativă, de coa­
lizare a mediocrităţii. ln loc să nască o coali­
ţie a lntregii cinemat09ralii spre binele lntr&­
gil cinem91ogralil romaneştii Dar să fim opti-

mif,!i~imul rlnd, trebuie să fim foarte harnici . 
e singurul antidot împotriva inerţiei, ale cărei 

~:::ţis~~I~ ~:r C:e'~~=~~ 
alături de noi să-şi depăşească starea de 
inerţie. Blneinţeles că al doilea obiectiv ar 
trebui să fie buna-Intenţie, onestitatea obliga­
torie faţă de ceea ce facem şi , mai ales, d&­
l)arasarea de mentalltăll care ne-au dezbinat 
pilă acum. !rina COROIU 

Foto: Victor STR~ 

tale şi un simi cinematografic deosebit - ci­
teva miniaturi demne de poemele lui Hafiz, ar 
merita, ele singure, un studiu aparte. ii voi 
Iace, poate, clndva. Nicăieri în filmele Ira­
niene n-am lntlnit mai fericit exploatat (deşi 

cinaţle în atracţia ambiguă a unei atingeri r&­
.ci-fierbinţi, Incit putem considera acest film 
de <16 minute, alături de Coridorul (94 de ml-

:/.T1:i'~'l:\1:. ~,:;u~u~~1:.'r~~e ::~: 
ratic, clnd acoperit de corturi, misterios ln lu· 

· mina obosită,-crepusculară. Alteori, mirificul 
unei aşezări de pe coasta oceanului te ductt 
cu glndul la .O mie şi una de nopţi". Nicăieri 
n-am lntlnit atfta zbucium şi rezistenţă la 
toate lncercările vieţii, atita lndlrjire, tristeţe 
şi totuşi bucurie de a trăi ca la micii săi eroi 

~.," ~ ~tl!r!..;:-r;..;,~ lao ~ 
miile care I trimite zilnic la o casă mist&­
rioasă, si aduci, lntr-un vas de cristal, o bu· 

~~:i=:: :m~.=u ':k.~ 
pliului prin poarta lntredeschlsi. odatii cu 
bucata de gheaţă răcoritoare o atingere deli­
cată e&-i aogere11Z6, probebil, ort..ului, tan­
dreţea maternă pierdută. P"ll'lă lntr-o zi, clnd 
mina nu mai apare, casa e răvăşili. stiplnii 
au dispărut... Exist6 atla poezie şi mister ln 
scenele firă cuvinte, filmate da un lllMltru al 
vizualului, dar şi al ticeril sugestive, atila las-

~~t~Î1 ~r~lndvlnJe: ~lc:i:u::.,,1-
liei care s-a refugiat) drept poeme-capodo­
pere ale artei a şaptea. Unul din aceşti trei 
admirabili eroi poartă chiar numele regizoru-

~~i~=;.l~i ~=~ăr':":~t.~~;i~~ 
pe o navă ~ată copilul din Cortdorul 
Ir~ de azi pe mine deptlnzlnd multe m&­
serll, cu lndemlnare şi demnitate, ca să poată 

~=·:~\.:: ~~e.ciŞ:W~i~~~:a~:. 
după truda zilei, mer99 _, de seară la 
şcoali şi lnvaţii cu o ll'ldlrjire pătimaşă, dis­
perati. exalt911i. Cadrul final : copfful zburdă 
tn mare şi silabiseşte, din ce ln ca mai tant. 
cu o '!orţi $1 o lncrlncenare ca acoperă valu­
rile, alfabetul abia desluşit. Din starea de pri­
mitivism, spre viaţa spiritului, eliberatoare. 

~~:;l~noc:::'m~ l;-an':. :.= 
e un strigăt care se transformă ln clntec• . 
afirma inspirat, un critic. Au uneori şi criticii 
poezia lor! 

ANceMANOIU 

mlrcea mureşan: 

„SPRIJINIM 
DEBUTANŢII, 

DAR 
RENTABILITATEA 

ESTE 
SINE QUA NON" 

-~··--~·­=::..,, cin ~ Clnffftlor ln-

- SCIRO s-a lnliripat din inspira~a cltorva 
cineaşti dornici să evadeze din zona canea-

~~~:~ fer~iT:::!at;=i~:.~e c;;ea.!."'!ă şir~~= 
noaştem - lncă bine lnrădăcinate în slst&­
m'.lle prelungite după Revolu~e. Structurile 
vechi rezistă, mei ales in mentalltă~. dar se 
cutremură ca un joc de cuburi aşezat pe o 
masă lovită cu pumnul. Cl vor mai rezista. 
este greu de apreciat.. 

S-au lnlllnţat noi i nstit uţii cum este 
C.N.C.·ul, dar mi-e teamă că, in pofida dorin­
ţelor de eliberare, de autonomizare. lncorse­
tarea se păstrează pri~tr-un decret-lege ela­
borat ln pripă şi incomplet, mai ales că au 
fost preluate, cam necernute, prerogative ale 
fostului sistem cinematografic. 

- Am 111"'81 ci SCIAO, prin hotA'llra Ju­
dec:itorulci, „ penonallhla jufklc:i. Prin :: ==-=~'=== dente - llnt: .....,.. de crM119, edlluot 
ale. Find worba de cea ci.a ...,... arti, fi­
:: va ..,... ln dlacupe un ltuclou da 

- Foarte exact. Comitetul nostru director 
format din Elisabeta Bostan şi Geo Salzescu, 
vicepreşedinţi, Vasilica Istrate, sacretar-coor­
donator, din membrii biroului: Dumitru Ca­
poianu, Sergiu Nlcolaescu, Titus Popovicl şi 
subsemnatul, preşedinte. are ln -e for­
marea unul astfel de studiou de filme sau 
atelier de creaţie. 

Ne Imaginăm, astfel, declanşarea unor 
energii vitalizante, combustibilizate, de lnilia­
tive personale, descătuşate de fosta cenzură 
oficială, dar şi de autocenzura adinc inocu­
lată în un1versul de gîndire al fiecăruia. 

Avem obligaţia materială de a privi realita­
tea . fn faţă. Societatea românească va evolua 
rapid - nimeni şi nimic nu o va putea opri -
spre noi forme de afirmare. Calitatea şi exi­

. gen Ieie spirituale ale socletă~i vor evolua de 
asemenea spre zone previzibile, dar nu total 
evaluabile în momentul de faţă. ln privinţe ci­
nematografiei, mă refer la preten~ile şi pref&­
rinţele spectatorului de cinema, multă vreme, 
noi cineaştif am crezut că putem să-i impu­
nem ambiţiile noastre estetica, ridictndu-i 

~r~~u8f'.:.~\~.::~. 1:~~1~·~;::t~~~ii~~ 
lui a existat insă, întotdeauna, o sancţiune 
aplicată fără greş filmelor proaste, politizate, 
sumare ca adevăr al vieţii. ln viitor acaastă 
sancţiune va li şi mai drastică.„ Concurenţa 
fil11181or comerciale străine - citiţi americane 
- · va fi acerbă. Nimeni nu va putea obliga 
spectatorul să intre ln sala de cinema să vi­
zioneze un film românesc„. numai din pur 
patriotism. Dacă sistemul actual de linanţer~ 
se păstrează, va mai fi posibil să se facă filme 
pentru săli goale. Dar sini convins că nu pen­
tru multă vreme. Sălile aliate în dificultate se 
vor rentabiliza prin privatizare, dar o produc-

jJfm ~";;8.:."Jr~~~~ ~~:~e;;'~~~~-şt~~1n.'.';; 
va permite să neglijeze, din start, dimensiu­
nea rentabilitate. Mal aud şi astăzi pe unii co­
legi clamlnd: .Nu mă interesează numărul 
spectatorilorr. Este absurd să nu privim cu 
luciditate acest aflux al publicului spre 
stradă, spre o televiziune mai bună (vor 
apare şi canale particulare). spre distracţ ii de 
alta natura. Tl„ind cont de acest simptom să 
ne punem întrebarea: ce se va intimpla cu 
spectatorii din sălile noastre de cinema? 

- C..... I wetl ajuta pe dallulan1I? 
- Blnelnteles, contăm pe orizontul proas-

păt şi liber al tinerilor creatori. El vor fi bine 
primi~. cu o condiţie: să propună scenarii 
care si asigure filme de succas la public. Nu 
trebuie să uităm ci televiziunea este un con­
curent, dar şi un aliat şi că o bună parte a 
producţiei de filme sa va canaliza spre televl· 
ziune (-iale, . ecranizări, foiletoane). 

- (n lnchelar99 dlllogulul _..., nu na r6-
mlne daci d vi wim - fi ci mal mulle 
HlnM bww". ci mal c:urlncl. 

Ileana PERNEŞ-DANAlACHE 

Regizorul Mircea Mureşan 
„Premiul pentru Opera prima" 

la Cannes '66, filmului său ••• 

•• „,Rilcoala" 
(cu ll•lon Ciobanu fi 

Adrlena Nicole.cu) 
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Italia, Sicilia şi... -
Al Pâcino în ~I III de Coppola 

9 Incomparabila 
Dîane Keaton 

Ce lac? f 
După ce a prezidat juriul da la 

Cannes, Bemardo Bertolucci şi-a 
reluat activitatea obişnuită şi sus­
ţinută pe platouri. Mai inii a ter­
minat montajul, la Londra, la fil­
mul' intttulat Cellul ~ defert. · 

Carlo Pont!, Interesat' să finanţeze 
un asemenea film inspirat de Mal­
raux. Din mottve. necunoscute 
însă, el şi-a retras sprijinul finan­
ciar chi8r ii ajunul ilceperii fii' 
mărilor. 

Naş ul HI 
Două proiecte de noi filme l-au 

ţinut săptămîni în şir iltr-o stare 
de 1 ndecizle : un f ilm despre 
Budha, pe care i l-a propus un 
producător american şi Condl!la 
umeni după Malraux, a cărui ac­
ţiune, după cum se ştie, se p<>-

:Jeece ~z~a~fa'.~~i::!o~"!~~~'. 

l!alia. Sicilia. Now YoriL 
Francis Coppola a terminat de 

curînd filmările la cet de-al treilea 
episod al .._.,., o adevărată 
saQ a -

. ,simi a<»eaşi teamă ca la inc&­
. pul", mărturiseşte Coppofa, astăzi 
în virstă de 5 f de ani, • .Nu mă pot 
obişnui", continuă el. . Clnd am 
început prima serie a Nafilul, 
chiar şi lui Marlon Brando • era 
teamă. Pentru că nµ am avut ni­
ciodată Intenţia să realizez un film 

tice" se trage probabil de la UHl­
mul lmpjrlll. 

„Condiţia umană" a mai făcut 
obiectul preocupărilor cineaştilor 
prin anii '60. intre altii chiar a lui 

18 

.crec1 că • aoert lllO"*ltul -sulul .i al bunutul slmr 

(Urmare · din pag. 5) 

- E bine să se ajungă la un punct de vedere în urma dia­
logului, căci firă aşa ceva el nu ar mai avea· nici un sens. 
Dar nu oricum şi, mai ales, nu e cazul ca acel punct de ve­
dere să aju~gă a fi ~bsolutizat, căci atunci dialogul se în­
chide. Astăzi trebuie 01\eles de către cei care pretind nevoia 
de dialog - şi ea este reală - că edevăr poate fi chiar Şi 
ceea ce nu-li convine. 

Dar asta nu înseamnă că el trebuie eludat sau, şi mai rău, 
ajustat, că democralla inaeamnă că fiecare ar fi liber să-şi 
orinduiescă propriul său adevăr. 
-Si~ ..-si d ? ....... „ .... „ „ .......... 

- Nu ... sper că nu. Tot ce am spus constituie zic eu un 
feno~n trecăt_or. care_ işi ~flă_ în istorie moth,apile S..111. 
Dupa 50 de ani ne trezim, d1bu1m, căutăm, strigăm ... mi se 
pare o fază obligatorie. 

Cred că democraţia noastră e ana. Vremurile au evoluat 
ţara şi oamenii sint allii. Vor exista şi azi, şi mTine suficiente 
butoaie goale care să încurce lucrurile. Dar cei care au înţe­
les pentru ce trăiesc, se vor îndrepta firesc spre cultură. To­
~'t. e ~~~· să fle la !nălţimea aşteptărilor, să-i atragă şi 

- c... fi, illn punctul .......... _.·--·-· :=,eptirl .i. -„. cum • putee cm„ rominea9c:i de 

- rn .':..:..~omenie li foarte greu să fl i profet, şi cu 
atll mai pu~n sfătuitor. Ceea ce ştiu este că un film mare fie 
ecranlzar.e, fle du_Pă un scenariu origina!, poate să schimbe 
o mentalitate, să impună un mod de a gîndi de a aborda lu­
crurile. Uite, mi-amintesc de Piduraa spinzuqţlor - ce 
mult a însemnat atunci, ce şoc a creat Ciulei! Şi asta se in­
tlmpla cu 25 de ani in urmă. Azi vor li multe momente ase-
mănătoare, sini convins de asta! • 

- Vi 111111iu- pentru -ii convingere .,..; CNcl eu, 
poate constitui rallunaa lntemelati a unul optimism -
..tizi mal mun ci.ca orlc~d. 

B.B. 

cu gangsteri · - detest violenţa -
n-am iubit nici Naflll. Pe mine ma 
Interesează alte terne cum ar fi fa­
milia, onoarea, coruppa. individul 
fală in faţă cu păcatul. · 
După cmcl luni de filmări la 

Roma şi în Sicilla, Coppola s-8 in­
S1alat cu echipa ii cartierul italian 
din New York. asa numitul i...nue 
ltaly. Se turnează .....,. 111. 

Slntem în anul de graţie 1979. 
Joe. Mantegna I întrupează pe 

::.~!:'1 al.io:'ui~.:.'~~~~,:' 
Interpretat, din nou, de Al P&{:ino: 
Coppcla resctle scana pe loc . 
. Cu Francis Gol>pola, remarcă un 
prieten, scenariul es1e asemenea 
unui Jurnal: în fiecare diminealâ 
se adaugă ceva nou". Ca şi Cop­
pola, eroul celei de a treia serii a 

~~~j'~ ~i~~:e~~=~: g~~ 
cupă în pr/mul rind legalitatea ac­
ţiunilor lui. 

n i~i':f'J::~" j~:~:I s~ 1 1'u J!ali~~~= 
toată lumea n aştepta cu 'sufletul 
la gură. Dar nu a putut scăpa 
destinului său . Premiera este pre­
văzută pentru luna decembrie a 
acestui an în Statele Unite şi deja 
s-a creai o adevărată l~dă ii 
jurul filmului. Firesc, în - miezul 
acestei legende nu se aftă nimeni 
altcineva decil acest extraOrdinar 
art ist care nu incetează să ne in­
c inte: Francis Coppola. 

(lcyia 1u ... J .I 
Acesta este t1ttul 1t'mulu1 1cah­

zat de Nikil• Mihalkov şi produs 
de binecunoscuta firmă italiană 
„Fiat". E1eQ1a... a oblinut recent 
un mare .premiu în cadrul tirgului 
de la Miiano I~ sectiunea tnt1tu-
1ata „Filmselezione '!Kl". 

Reproducem relatarea VIVianei 
Glorgi din „Giornale dello spetta­
colo": ..Primul film Industrial de 
ficţiune al Glasnost-ului relatează 
un voiaj ln Rusia cara este şi o 
aventură printre gheţuri şi zăpezi. 
Amintiţi-vă de Olllgenţa lui Ford 

~~~e J i::,a::,rer!ua .i:il~~t 
tăli . Ei bine, apălap puţin dili­
genţa, puneţi o doamnă rusoaică, 
adăuga11 nişte vodcă, apă şi p ii ne 
caldă şi vell avea o idee despre 
filmul lµI Mihalkov, un film capti­
vant, sentimental şi presărat cu o 
ironie dulce." 

Realizarea lui Mihalkov are nu 
mai mult de o oră. Este ceea ce 
s-a numit un "film industrial" dar 
nu ii sensul tradilional. 

Mihalkov a reuşit să Iacii o peti­
cul ii care a obtinut atlt aplauzele 

ca 
E ca 
a.. 
.CU 
c -

: ·-u 
! - ! 

I 

publicului cit ş;· pe ale juriului de 
la Milano. ,.Este un film pe care 
noi !oii l-am mai văzut de mii de 
ori, care se adresează unui public 
vast, care a ştiut să surprindă şi 
scopul aşa-zis industrial, dar să 
exploateze de minune povestea" 
- mai spune comentatoarea 

Rătac1 l udrea 

Un hlm rnultj weme mta1 
in care joacă Eva Peron, cea de-a 
doua soţie a fostului preşedinte al 
Argentinei, Juan Peron. a fost 
p„ezemat de o reţea de limba 
spaniolă, a televiziunii ameri­
cane ta 22 iulie. Filmul acesta va 
apare şi pe ecranele euroPene 
spre sfirşitul anului. Pelicula, o 
melodramă, produsă ln 1945, cu 
titlul Rilicllowe• o 11(9 ca Inter­
pretă pe Eva Peron. Eroina filmu­
lui, după o viaţă zbuciumată şi 
plină de picanterii, se întoarce în 
patria el tocmai pentru a-şi şterge 
trecutul. Conalionalii ei ilsă o re­
neagă. După o altă deceptle, de 

I 

I 

astă d.aă ..-itimentali, ea se si­
nucide. După ce Eva s-a maritat 
cu Juan Peron, filmul nu mai pu­
tea li prezentat deoarece, retineV 
vă rugăm precizarea cenzurii ar­
gentiniene din acel timp, .4>rima 
do8mni a 1irii nu putea si fie vă­
zută sărutîndu-se cu un bărbat pe 
ecran". Peron a dispus distruge'­
rea negativului acestui film, dar 
producătorul a reuşit să păstreze 
o copie ascunsă în Uruguay. 
Îtlu-un seif bancar. · 

~upâ~":=:= 
ziure aneri<Awlă. ooi oomentatori ,., 
erăl.i ca 8C8ll film - în ma­
niera clasică a unui film de prin 
anii patruzeci dar că gusturile pu­
blicului s-au schimbat mult de 
atunci. Politicoasă _,.re, to­
tusi. 

Pe scurt 

• se ""* ln pregătire filmul în-= :fi: ="" _:m; Jacqua Fiesc:hi. Este _._ 
unei vedete de teatru din anii ' 30, 
rolul fiind interpretat de Philippe 
Noiret 

-~R=u! -=~"iii:;::.; 
pe pllllourlte hQllywoodiene la 
Sll8ttered, povestea unui amnezic 

. pe care soţia sa impreună cu un 
detectiv I ajută să-şi recapete 
memoria. ln prlnclpalele roluri 
apar Tom Berenger, Greta 
Scacchi şi Bob Hoskins. 

• Kalka inspiră două filme con­
comitent: primul este intitulat Ml-
18na şi este realizat de Vera 8111-
mont. ln rolul Iubitei faimosului 
domn K apare actriţa Valerie 
Kaprislcy. Cel de-al doilea este de· 
asemer,eea in curs de finalizare in 
regia lui Ted Kotchelf dupJ un 
scenariu semnat de John Briley 
{care a scris şi scenariul la a..... 
~ ~m~ va chema Dragoa. 

• Un titlu care suna atragator: 
Nici o almbiti firi -· Filmul 
a fost realizat de G6rard Mordillat 
şi este povestea unei familii nu­
meroase, 12 persoane, ce trăieşte 
intr-un apartament de numai trei 
camere. Problema se complică 
atunci cind apare, într-o bună zi 
(exact într-o slmbătă însorită) şi 
un al tr~szecelN membru 81 
familiei. ln dislribulie, între alţii : 
Annle Girardot, Charlotte Valan­
drey, Luc Tlmlllier. 

• Marie Trintignant 
nu are nimic comun 

cu „progeniturile 
teriblle" · 

ale vedetelor 

https://biblioteca-digitala.ro



Nevoia 

de 
romanesc 

c ___ „ 
mijlocul secolului trecut se 
răspîndea în Europa o nouă 
modă literari: aceea a roma­
nului foileton. Originea spiri­
tuală era în Dickens şi Bal­
zac, iar aceea materială în 
dezvoltarea gazetăriei. Au 
apărut de atunci încoace, 
vreme de peste o sută de ani, 
nenumărate r~ de acest 
fel, cărora partea de jos a pa­
ginii de ziar le-a asigurat suc­
cesul, ca şi hi1ia boit -­
cM, adici ieftini. Tirajele fi­
ind excepţionale, aceste ro­
mane au înfăţişat primul 
triumf al literaturii comer­
ciale. Au fost numite popu­
lare, de mistere sau altfel. Re­
ţeta lor era simpli: succesiu­
nea .de episoade care garan­
tau un anumit suspans epic. 

Era normal ca epoca televi­
ziunii şi a cinematografurul 
să-şi creeze genul propriu, 
corespunzător romanului foi­
leton din trecut - filmul se­
rial : lsaura, Gulclenbul'g. as­
tăzi, D•ll•, ieri. S-a schimbat 
doar suportul tehnic. Unele 
din serialele televizate de azi 
au la origine romane, altele 
au fost concepute direct pen­
tru micul ecran. Dincolo de 
deosebirea aceasta de mate­
rial, principiul este acelaşi şi 
se bazează, dacă pot spune 
aşa, pe satisfacerea cu ţiriita 
a unei aşteptări. 

ln definitiv, ca să îndure cu 
delicii supliciul de a amina cu 
o săptimină aflarea continuă­
rii poveştii, spectatorul con­
temporan, ca şi cititorul de 
altădată, trebuie să fie moti­
vat de ceva anume. Nevoia 
respectivă este nevoia de ro­
manesc. Foiletoanele şi seria­
lele ii oferă romanescul în 
stare puri. Romanesc în­
seamnă putinţa identificării 
emoţionale cu un univers 
uman fictiv, dar care are toto­
dată o foarte precisă dimen­
siune socială şi istorică. Ro­
manesc înseamnă retrăirea în 
imaginaţie a unor destine va­
riate şi spectaculoase. Nu in­
Îimplător, majoritatea seriale­
lor şi a romanelor foileton 
sini construite pe trama epică 
a unei istorii de familie: exis­
tenţa in timp a unei familii, 
generaţiile ei succesive repre­
zintă cadrul ideal al romanes­
cului, a cărui formă predi-. 
.lectă este temporalitatea. 
Scoţind, prin absurd, timpul 
din romanesc, I lăsăm com­
plet vid. Nevoia de romanesc 
a omului ascunde nevoia lui 
de timp, pe care n ia in stăpi­
nire sub beneficiul. imagina­
ţiei, ii fixează, ii eternizează, 
ca o revanşă asupra timpului 
real care-i scapă, clipă de 
clipă, printre degete. 

Cele cincizeci de minute 
petrecute în faţa televizorului 
la un astfel de serial sint, 
pentru noi toţi , un mod naiv, 
nduioşilor de a visa că ne 
recuper-ăm eternitatea. 

Nlcolaa MANOLESCU 

Scandal la Amiralitate - este serialul care ţine cu sufletul la gură 
în această vară telespectatorii vest-europeni. 

Produs de Richard şi Esther Shapiro (regizorii nu mai au importanţă!) . 
Cu (de la stînga la dreapta, rîndul al doilea) : 

Richard Dean Anderson, Stephanie Dunham, Dennis Weaver, Charles Frank, 
Andrew Stevens. 

Rindul intiî : Doran Clark, Susan Dey şi Sela Ward 

în obiectiv: ·serialu 
ALO, EWING? 

AICI GULDENBURG! 

cită care vrea să divorţeze, 
dar nu are curaj, care. deo­
camdată, nu şi-a glisit un 
amant (dar aşteptăm cu în­
credere), şi care are un bouti­
q_ue precum cumnata lui Sue 

ecunosc cinstit: mă 
uit cu multă aplicaţie 
la noul serial Motte­
nlrH famlUel Gul­
clenburg, aşa cum pe 
vremuri mă uitam la 

Dalia. Daci ne gindim un 
pic, apropierea nu e tocmai 
forţată. Tema este aceeaşi : 
tribulaţiile financiaro-senti­
mentale ale unei numeroase 
familii de bogătaşi. 

Avem şi aici un J.R. care se 
numeşte Lauritzen - acelaşi 
caracter ·urit, acelaşi zinbet 
mefistofelic, aceeaşi lăcomie 
pină la un punct gratuită că, 
slavă domnului, ii e destul de 
larg înaintea şi îndărătul uşii. 
Avem şi aici o nevastă neferi-

• Fragilă doar 
în aparenţă 

(Sydne Rome) 

Elten din Dallas. Avem bt­
neinţlllles un pater familias 
care chiar şi post mortem in­
cearci să ţină în mină frinele 
acestui clan. Şi o -Miss Ellie. 
la fel de iubitoare, inlelegă­
toare şi distinsă. pe care o 
cheamă Christine. O herghe­
lie colo - o herghelie aici; 
un Cadillac colo - un Mer­
cedes ici; un ranch colo -
nişte rezidente ici; un zgi­
rie-nor colo - un tgirie-nor 
ici (evident proprietate perso­
nală) ... şi asemănările mai pot 
continua. 

Există insi şi diferenţe. Aş 
spune chiar fundamentale, 
care 't1ri de continent şi de ar­
bore genealogic. Privind 
aceste seriale, s-ar. părea că 
Europa este mai libertină de­
c• America (sau măcar aşa i 
place Americii să pară, iar 
cind cirrematograful de din­
colo de ocean îşi propune să 
fie conformist şi puritan. ni­
meni nu-l poate lntrece). Ast­
fel J.R.-ul hamburghez, cu 
buzele ca cireaşa. cu cercelu­
şul in ureche şi capul ras, -
o mutră cel puţin îndoielnică. 
dacă nu perversă. Cuplul 
Guldenburg-senior a pierdut 
ingenuitatea patriarhală a cu­
plului Joc:k-Ellie, atita vreme 
cit e limpede ci Martin Gul­
denburg are vocaţia adulteru-

~m:!ori~Ch=~ 
mariaj şi, la rindul ei, este du­
blată de legătura extraconju­
gală cu Carina Oi Angeli). 
Primul născut al fainiliei trece 
cu multă uşurinţă din braţele 
unei franţuzoaice in cele ale 
odraslei clanului l'ival, iar ul­
tima născută simte atracţii 
populiste. 

S-ar părea ci istoria care 
desparte America de Europa 
nu este străină de toate aces­
tea. Nu mai avem de a face 
cu nişte relativ recent îmbo­
găţiţi din afaceri petroliere, ci 
cu posesorii unor domenii 
ereditare, purtători de blazon 
şi titlu nobiliar, care intră în 
conflict tocmai cu burghezia 
înfloritoare, hotărită să-şi plă­
tească cu virf şi îndesat toate 
poliţele. 

Deşi intre cele două seriale 
diferenţa există, surprize 
'foarte mari nu ne aşteaptă 
pentru filmele de acest gen 
care au, in mare, acelaşi ti­
par. Atunci de ce ne proptim 
miercurea şi vinerea cu con­
ştiinciozitate în faţa televizoa­
relor? Nu cred că se poate da 
un răspuns general valabil. 
Şi, totuşi, dintr-un sondaj 
destul de amatoristic am obţi­
nut două explicaţii mai frec­
vente: pentru că are femei 
frumoase, maşini frumoase, 
case frumoase, rochii fru­
moase, sau pentru că sini cu­
rios/curioasă să văd ce se 
mai intimplă . Finalmente 
aceste răspunsuri se pot re-

~;:~i~ ~~ulc:._ii~?~~-: nevoia 
Ajungem astfel la ceea ce 

s-ar putea numi delictul eroi­
lor de seria/. Ei intră prin 
efracţie in casa şi viata noas­
tră, ne pun în brate proble­
mele lor şi ne antrenează 
vrind-nevrind într-un destin 
de care sintem total străil\i. 
dar în care ne implicăm. Fă­
cătorii de seriale pornesc de 
la premisa că nu este om 
care să nu-şi dorească ceea 
ce nu are. Drept care, cu cit 
filmul abordează un mediu 
elitar şi o gamă de destine 
neobişnuite, cu atit audienţa 
sa este mai largă. 

ln aceste condiţii argumen­
tele strict cinematografice de­
vin neglijabile. O naraţiune 
cor.ectă, un dram de suspans 
şi o minimă abilitate în alege­
rea interpreţilor sini sufi­
ciente. 

Oare Moştenirea familie i 
Guldenburg, ca şi Dai/as pe 
vremuri, nu răspunde cu pri­
sosinţă acestor cerin\e? 

Crlltlna CORCIOVESCU 
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Omul 
marmură 

Q mul de nl11m1Uri, dat în sfirşit la 
C ă. este un film critic şi nostalgic 
totodată. despre viaţa Poloniei la începutul 
anilor '50, redescoperită de o tlnără cineasta 
entuziastă, aflată în căutarea unul subiect 
pentru filmu! ei' de diplomă. Pătrunzlnd cu 
greutate ln f!epozitele ferecate ale Muzeului 
Naţional, ea zăreşte, printre multe alte lucrări 

::!~l:t o~~~~f!0~ear~:~:răcl~~e~~~t~~!~ 
Oe-a lungul filmului său anchetă, Agnleszka, 
(Krystyna Janda, laureata din acest .an la 
Cannes cu Palme d'or pentru Interpretare) va 
încerca să dea de urmele personajului repre­
zentat de sculptură, pe numele lui Mateusz 
Birkut, un zidar Slahanovlst de pe marele 
şantier de la Nowa Hula, care din erou de­
vine brusc un „trădător", deoarece refuză să 
depună mărturie mincinoasă în procesul In­
tentat ln 1952 (anul marilor procese staliniste 
înscenate) unui coleg de muncă. Reabilitat tn 
1956, dar părăsit de.soţie, Birkut îşi la copilul · 
şi, în curlnd, i se va pierde urma. · 

Obstacolele pe care trebuie sâ le depă­
şească tinăra regizoare pentru a-şi putea 
turna filmul sini asemănătoare cu cele pe 
care le-a întimpinat însuşi Wajda in realizarea 
Omului de ..........,1, Proiectul lui a trebuit să 
aştepte 13 ani pină să prindă viaţi. pentru că 
perioada începutului constructlel socialismu­
lui ln Polonia, deşi reprezintă o parte din 
viaţa polonezilor ce nu poate fi ignorată, se 
dorea a fi dacă nu uitată, cel puţin trecută 
sub licere de catre oficialităţi . Cu toate că ea 
a marcat lnceputul reconsirucţiei ţării, după 
dezastrele pe care le-a pricinuit războiul. Dar 
metodele folosite, împrumutate de la marele 
vecin din est, păreau acum stînjenitoare: 
eroismul afişat obligatoriu, campania de de­
păşire a normelor plnă la epuizarea omului 
(întrecerea ,,stahanovistă"), obsesia sabotaje­
lor, a spionilor plătiţi de lumea capitalistă, 
sindromul de a găsi • .criminali" care se opun 
polilicll partidului, intoleranta faţă de orice 
opinie care contrazice drumul înţelept trasat, 
explicarea eşecului unor programe numai 
prin supravieţuirea lncă a „vechiului" care 
duce la . devieri" sau prin existenţa unor 
comploturi urzite din exterior. Nici chestiu­
nea capitală a destal inizării nu trebuia repusă 
in discuţie, deoarece, 88 ştie, ea a fost re­
pede lnmorm lntată în toate ţ4rlle socialiste, 
crelhd pericolul apariţiei unor situaţii impre­
vizibile şi , plnă la urmă, putind discredita ln­
treaga Ideologie a comunismului. Wajda a 
luptat să facă filmul pentru că dorea să arate 

~ă ~::rni~~r~~e~~%:~~~1 ~":1,~ 
treg fi implicit şi' lui, cineastului. · 

Ancheta condusă da Agnleszka pentru re­
constituirea drumului de viaţă .-1 eroului se 
traduce în film printr-un amestec al diferitelor 
forme de ftash-back-uri, de la cele clasice, 
(spectatorul vede derullndu-se pe ecran ceea 

20 

de Dostoievski, tenebrele sufletului uman 
Demonii (1988), cu . Lambert Wilson 

ce rovest<!Şle un per9onaj) plnă la cele lnso­
lil~~iHzarea filmelor de arhivă sau a lmor 
t>-..;cati cazute la montaj). Datele cele mai 
substanţiale despre Birkut le va furniza regi­
zorul Burski. cel care se laudă că l-a .,inven­
tat" pe erou. Apoi fostul securist de pe şan­
tier, Michalk, devenit la începutul anilor '70 
un respectabil ..ş&!" al unui bar de noapte cu 
program de strip-tease; Wrtek - fostul coleg 
de echipă al lui Mateusz Birkut, condamnat 
ciildva pe nedrept, devenii director general al 
unul mare combinat, şi Hanka - - fosta lui so­
lie. recăsătorită cu proprietarul prosper al 
unui restaurant din Zakopane. Şi poate, Ag­
nieszka va afla despre eroul el cel mai mult 
de la Tomczyk, fiul lui Birkut, pe care i1 Tnrn­
neşte ln finalul filmului la Gdansk şi care, 
după ce TI anunţă că tatăl său a murit, ac­
cept ii să- i vadă materialele filmate ... 

Wajda despre opera sa~ 

Şi totuşi. cine este Mateusz Birkul? La în­
ceput, un tinăr zidar harnic, dornic să lnvete. 
să-şi lntemeleze o familie. Sosirea unui ci­
neast ambiţios, Burski, îl va schimba destinul. 
Acesta doreşte să realizeze un documentar 
senzaţional şi are nevoie de un erou care să 
spargă toate normele, zidind într-o zi 30.000 
de ci!rimlzil lntimplător, conducerea şantie­
rului n alege pe Birkut. care va deveni un sta­
hanovist-model, popularizat prin film, panouri 
de onoare, reportaje ln presă. Birkut nu îşi va 
pierde nici capul, nici bunul simţ ln toată 
această mascaradă. Wajda lşi priveşte cu 
simpatie eroul (excelent interpretat de Jerzy 
Radziwilowicz). la lnceput şi cu U11C>ară ironie 
ce se transformă ln înţelegere şi respect. 

Ancheta !lindită ca un şir de reportaje de 
Agnleszka (mterpretată cu farmec, inteligenţă 
şi vitalitate de Krystyna Janda) este redată de 
Wajda aşa cum şi-o doreşte tinăra eroin4: 
lntr-un ritm alert, cu Iscusite momente de 
suspans. filmări cu aparatul pe umăr ln pla­
nuri lungi, multe gros plan-uri, filmări în 
plonjeuri şi con)ra-plonjeuri. 

Cu toate că filmul a avut un mare succes 
de public (2. 700.000 spectatori numai în pri­
mele luni), oficialităţile l-au primit cu multă 
răceală. Prezent ln competiţie la cel de al pa­
trulea festival al filmului polonez de lic:Jiune 

~~'lt Gn~ns~ (~iu~ s:i::::.7u':ăn~ 
dinţa de înctlidere a festivalului, criticii polo- • 
nez1 de film l-au acordai, ii unanimitate pre­
miul presei poloneze - lnminat lui Wajda irv 
holul sălii de spectacol... 

Cinci ani după Omul de llWl!Ui, Wajda 
realizează Omul de fler, pe ~are n consideră 
o urmare logică a primului. Acţiunea lui se 
desfăşoară Intre 1970 şi 1980 şi reia unele 
dintre personajele· cunoscute nouă. Aflăm din 
Omul de fler că Mateusz Birkut a fost ucis în 
timpul slngeroasel represiuni a revoltei mun­
citorilor de la Gdansk, din 1970. Agnleszka 
88 va căsilori cu Tomczyk, fiul lui Birkut, 
care, dupi ce lşi întrerupsese studiile, se an­
gajase muncitor la şantierele navale . . 
Tomczyk lupti pentru apropierea intelectuali­
lor de clasa muncitoare, participă la greva 
din 1980 şi va fi unul din fondatorii sindicatu­
lui .Solidaritatea". Amestec de scene jucate 
şi documentare. filmul este o mărturie pre-

~1'!i!ă .::A;i u;::~.:::.i~en~ =~~~:~ 
nul pentru instaurarea democraţiei şi libertăţii 
dovedind totodată că Andrezj Wajda nu este 
numai un mare romantic, ci şi un vizionar. 

Mihai TOl,U 

Omul 
de fier 

• Omul de fler care Ir.cepe cti un text des­
pre speranţă a fost .scris" de Czeslaw Milosz, 
marele nosltu poet care a obţinut în 1981 
Premiul Nobel. Omul de lhr are mult mal 

;''::.:=,°îu~r:"~l~~[;;',I ::'!' ·a~~ 
dialogurile sint Indispensabile pentru că ide­
ologia nu se traduce deci! prin cuvinte, foarte 
mute cuvinte, iar atunci cînd se lndepărteazii 
de propria-I esenţă, ei bine, atunci ideologia 
nu se poate transforma decll în imagini . • 

• Am fost întrebai despre sursele mele do­
cumentare, pentru că s-a susţinut că am evo­
cat într-o manieră profundă şi emoţionantă 
evenimentele de la Gdansk din anii '70. Ce 
pot să spun este că am utilizat absolut tot ce 
am găsit disponibil. Am pornit de la un film 
documentar intitulat Mundlorll lui 'IO, de la 
un fill'll făcut de televiziune, Auguat tllO, am 
apelat la r8C()(lstituire cu ajutorul actorilor, 
Din clle am văzul eu, cinema-ul polonez ln­
cearcă să nu scape senaul istoriei sau. altfel 
spus, să-l prindă din urmă. Zanussi a realizat 
la rlndul lui un film care se numeşte Un om ""-<> i-1 lndeplrtllll ln care se preocupă să 
oglindească o -ie de evenimente petrecute 
în aceşti ultimi ani... 

• Cînd am turnat secvenţele de la Gdansk, 
vă încredinţez că m-am confruntat cu o expe­
rienţă extraordinară. Muncitorii care au venit 
ca să ne ajute la !ilmare erau. in proporţie de 
~ aceiaşi care participaseră in urmi cu un 
deceniu la grevă. Şi-au regăsit locurile, imi 
spuneau că au venit îmbrăcaţi în aceleaşi 
haine. 

• Mi s-a pus lntrebarea d8Că Olllul de ._ 

~l~~ ce:u;~: Î~ri',,:'~{~~~~~ n~x~~ 
cu ceea ce am vrut eu să păstrez ia· montajul 

~~~-a~ u~lt~.;e:.n;~r~i: m~m: ::,~ . 
zura e in stare să-i elimine mesajul, alunei 
acel cineast trebuie si renunţa a Iace film 
politic. 

• Un adevărat film politic trebuie să fie ne­
cenzurabil de la un Capii la altul şi astfel, 
cenzura este dezarmată. Chiar dacă taie, 
tăieturile slnt lipsite de importanţă pentru 

~~~ '~et=I ~a~=:~ ~:'i~~~~= 
~~~~~~~ir~ :~le~l~~~i~.ă~J:~P~-::. 
cu crea\la mea. Faptul că filmul F•I -•• 
zle a pnmlt la Festivalul de la Gdansk Marele 
premiu m-a umplut de fericire pentru ci n 
consider o continuare a părţii contemporane 
a Olllulul de -•I. El este un conflict din 
zilele noatre. în Varşovia ;zilelor noastre„. 

• 
(c.nnes, mal 11181} 

SOlidamost 

~ <St~~~~~ J;;:::a ;:,w:r:e~n!~: 

I Irita Krystyna Janda, Wajda comunică 
mal tinerilor cineaşti tot ce consideră 
esenţial privitor la arta căreia i s-a de­
dicat (subiect, scenariu, dialog etc .• 
etc.). Finalul volumului reprezintl nu 

numai credo-ul unei lndelungate experlente 
artistice. dar şl o extraordinară intuiţie exis­
tenţială - aşa cum numai marii creatori o au 
- privind relaţia dintre film şi acest final de 
mileniu. Reproducem cileva paragrafe; 

„ln tinereţe speram că lumea poate fi 
schimbată sau cel puţin ameliorată. Cinema­
tograful - arta secolului XX - trebuia să fie 
una dintre căile ce4e mai eficace. Generaţia 
mea a crezut că oamenii din ţiiri diferite, de 
rase şi de pe continente diferite vor învăţa să 
se cunoască datoriti filmului care poate avea 
acces pretutindeni şi că oamenii vor deveni 
prieteni şl aliaţi . Or. lumea pare grav bolnavă 
şi zadarnic I se oferă mereu alte jucării, ca 
unui copil pentru că ea nu se va lnsănătoşl. 

Filmele din ţiirlle socialiste nu intBresează 
pe nimeni ln Occident. PIJbllcul din vest le 
consideră toi atll de antediluviene ca şi lup­
tele pentru drepturi sindicale din Anglia in 
vremea lui Marx. Astfel. eforturile noastre de 
aici. din Europa de est, nu sini de nici un fo­
los pentru acel public care crede în perma­
nenţa lumii sale actuale. Cei dintre noi care 
au ales emigraţia pot, dacă slnt tineri şi do­
taţi - şl după ani petrecuţi în Occident - al 
uimească lumea printr-un AmaCllul (cum a 
demonstrat recent Forman); dar nu vor giai 
un public int-at de experienţa Wllcl pe 
care noi am acumulat-o aici ln est. Şi, totuşi, 
slnt sigur. această experienţă va intllrBS8 ml-

:91C:l':rs 1i:imret11~~:~n!~ct-c~~~':!~l 
lot Occidentul nu face decft tă descopere şi 
să caute să }lţeleagă filmul din răsăritul eu­
ropean, n.n.). 

Azi nu mai exlatii un cinema care să se 
adreseze tuturor. Or. fllmeta destinate unei 
elite, acea ......,, tew, nu sini acceptabile 
pentru mine care mă trag din vechea tradiţie 

~1,;:n:n~=1~m::i-r~r·~~~~ 
ideii că arta filmului este un mister Iar publi­
cul este un rău necesar din punctul de ve­
dere al artistului. 

lată de ce am aderat la mi,care& .Solklar­
nost". Am rimas credincios idealului ei, cici 
văd în -.utl mişcare singurul nomedlu al 
solitudlnll noastre sterile, al vidului care ame­
ninţj existenţa oamenilor gata să sacrifice bl­
"ele comun confortului propriu şl pentru 
care cuvlntul ,_ exprimi doar dorinta de a 
fi ...... ",__. li 
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TREZIRII CONŞTIINŢEI 
Fără 

l~~~:z:_""" 
un Waj<la de pnma mină, e prea mult tezism 
retoric şi prea multă explicitare în el, prea 
pare făcut ln grabi, cu erori de lncepitor în 
ale imaginii, cu o scenă de o stupiditate 

c::n: i:Ji~=ria ş1•=i~;:uc2; 
::u~~~.~~::. 'roi ';.~:iue=~ . 
a rezista cornpetitlei cu ceilelţi Wajda, di­
nainte sau de dupi. Cu toate astea e ceva ln 
al care tulburii şi pune pe glnduri. Dincolo de 
pretextul epic, inspirat pare-se din biografia 
celebrului gazetar Ryszard Kapuclnkl, lent• 
tiva regizorului de a propune o veniiune per­
sonali a iniţierii ln alienare, consecutiv unui 
impacl de tip kafkian al individului cu realii• 
tea care-l resoarbe, şi fără exces de datare. 
Sub privirea mută a Istoriei şi a Memoriei (bi­
zatul personaj feminin care invadează -
acesta e cuvlntul - . .t>Ustenţa cotidiană a 
eroului), gazetarul talentat şi competent par­
curge un lntreg proces al de-sacralizilrii, al 
reducerii la neant, al înaintării ln ebsurd, 
lnăuntrul căruia procesul de divorţ domestic 
e calea spre l*Plexitatea vieţii afective Iar 
succesiunea scaler6 a e~rilor şi refuzuri­
lor profesionale e calea lpre perplexitatee 

vi~ ~uiln~raordinar izorul (din pi­
cate, repet. fără să izbut~ o imagine lil­
mieă pe misură) este caracterul nonviolent al 
punerii ln ebsurd, propriu totaliterlsmului de 
după anii şaptezeci, modul lent, insinuant al 
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ipocrizie a etapizării desfacerii contractului 
social. Sensul mal adlnc al acestei Intuiţii e 
de a pune sub lupi dijloeuirea Credintel din 
spatlul lăuntric al eroului, ce lntr-o chirurgie 
diavolească le capătul căreia fiinţa umană 
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mai altfel claca Kaflla, aici. Acolo, intrarea ln 
absurd lncepee cu suspendarea dialogului, în 
filmul lui Wajda. tocmai dialogul organizeazi, ;'.' ~~= =~~~?u~n':o~uţ~~; 
pentru că rlnjetul de pe chipul lării vielă al 
eroului, la sf„şltul filmului, e luciferic. El con-

semnează o victorie ameninţătoare pe care în 
1978 (cind a fost făcut fHmul) nici chiar polo­
nezii nu fileu cum s-o lmpiedice. 

La&nnlfu UUCI 

Un 
film politic? 

n lncolo de aparenţe, filmul lui ·~premerge cu numai doi ani eveni­
mentele social-politice din Polonia anului 
1980, nu este povestee unei căsnicii frlnte şi 
a lncăpăţlniirli soţului de a nu accepta situ• 
ţie, ci aceea mult mal gravii şi mai profundă a 
contNdicllei dintre Idee/ f! realitate, o reali­
tate ce contrazice dureros criteriile morale, 
soclale şi politice dup6 care ziaristul, eroul 
filmului şi-e călăuzit viaţa. 

Este oare acesta cazul singular al unui 
neadaptat, al unul visălor lunatec? Nicide­
cum, dar tn vr- ce majoritatea celor care 
se confruntă cu aceeşi reelitate . contradicto­
rie, degradată moral, se edapteaz/j, ajustîn­
du-şl principiile dup6 normele ei strlmbe, 
protagonistul refuză categoric această strate­
gie de supravieţuire. Oe aici sensul metaforic 
pe care-l dobln~e titlul filmului, născut 
prin analogie cu scena extracliei unei mi­
sele, pe care eroul o suportă cu stoicism, 
f6r6 anestezie. ,.Fără anestezie" doreşte el aă 

:":: ~1=ru;'•;:i:ioo':r .:~ 
anestezicul reprezentat de compromisurile, 
conlormismele şi oportunfsmele de care toţi 

·:en~~~=c :..r n:i1~'°f~ 
mutilante. Păslrlndu-şl luciditatea pînă le c. 

"păi, ziaristul ce-şi asumase riscul prezenţei ln 
cele mai fterblnli zone ale globului, !şi dă 
treptat -ma cil cinstea. curajul, -irul; 

. sini arme demodate ln lupta pentru supravle-
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pune supremaţia celui mal puternic, adică 
..celui mai lipsit de scrupule". O lege ce-l va 
condamna irevocabil şi ln plen socio-profe­
slonal şi ln cel lemillal. Căci, printr-o ironie a 
soartei. bărbatul pentru care-l pirăseşte solia 
este el tnsuşi un exponent striluclt al legii 

despre care vorbeam. Oe aceea şi proceiul 
de divorţ din finalul filmului doblndeşte o 
semnificaţie parabclică, devenind reprezent&­
tiv pentru schema tuturor proceselor politice 
desfqurate ln epoci, prQCese ale complicită­
llior şi sentinţelor dinainte stabilite, bazate pe 
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lnvlns astfel pe toate planurile - social şi 
particular - eroul nostru acumulează treptat 
·a imensă greeţi, o sc„bi existMţială ce mo­
ti-6 şi gestul s6u final, doar sugerat de re­
gizor - sinuciderea. 

nmul Firii .,...... a fost prezentat de 
Televiziunea Rornănă ' la rubrica: .Ora filmului 
politic". Dar este el cu -ărat un film poli­
tic? Nu cred, deşi Implicaţiile. sale politice 
sini evidente. lnsă nu orice film cu acourl şi 
sugestii politice devine o dezbatere explicit 
politică. Hotărltoare pentru aceasta nu sini, 
după mine, nici statutul profesional (de ..acti­
vist", de pildă) al p'ersonajelor. nici a1og-ie 
enunţate, ci tipul conttlctulul ce delanoează 
acţiunea. Iar politica, fiind pri!' definiţie do· 
meniul luptei pentru putere, Inclusiv al ..... 
nalului ideologic fi propagandistic foloail ln 
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lor, acele conflicte ce lin de sfera vieţii so­
ciale şi a acţiunii politice, a căror rezolYare 
presupune confrunt•• de at~udinl şi con­
ceptll politice (nu ceartă de cuvinte), presu­
punlnd ca mijloc de rezolvare a conflictului 
acţiuni concrete. lat( spre exemplu, eleva 

· • - contradlctw declanşatoare de dez­
batere şi confruntare politică: cel dintre pu­
tere şi responsabilitatea morali, dintre func­
ţie şi competenţă; dintre cauz6 şi conjunc-
1.urA, r"pectlv contradictia rezultată prin 
tr-'«>rmarea conjuncturii ln structuri. Şi . 

. desigur, conflictul mai general şi mal peren 
dintre progresul social şi structurile institu­
tlonalizate ale existenţei sociale. 

Ce tip de conflict caractWizează filmul nos­
tru? El-mi se pare a fi ln mod precumpănitor 
unul motel, conturlncl o crtzi de conf(linlA 
provocată, e dritpl, de un anume context po­
litic dominant: cel al totalitartamulul comunist 
_C!lfe genenH1~i şi justifică oportUnismul, de­
magogie, disimuleree. Conflictul principal al 
filmului nu ml se pare a fi -.tfel cel decianfat 
ln plan senttmenlal, ci -le dintre conf(Hnţa 
morală a eroului şi comportamentul social 
niiscut şi sustlnut de Instinctu/ i1e conawv-· 
necesar supravieţuirii ln jungla totalitarismu­
lui şi lntruchipat de minciuni, leşitate, Slu­
gărnicie, conformism. Exisl6 apoi clteva prin­
cipale terne morale pe care filmul ni le su-

pune atenţiei cu predilecţie: ~ primul rind 
cea pe care am putea-o subsuma domeniului -
extrem de actual al _,.eticii informaţiei". Una 
din .scenel&-eheie ale filmului, atlt pentru de-
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viw", adusă ln dlsculie cu prilejul şedinţei re­
dacţionale de decernare a unui premu literar. 
Răspunsul la întrebarea cu care mulţi ne-am 
confruntat ln perioada de tristă amintire, şi 
care trebuia să clntăreuci curajul moderat 
al vreunui autor, contrapune -ărul parţial, 
minciunii totale . • Clnd nu poţi spune tot ade­
vărul a mai bine să nu-l spui deloc:T. Evi­
dent, ziaristul nostru este adeptunoloeirii la 
maximum a oricărei clipe de neatenţie a 
.Ochiului" veghind la hotarele · -ărului. 

Dar chiar şi -tă ,,revoltă în genunchi", 
mai bună oricum dacii supunerea slugarnică, 
este cea care-i va atrage oprobiul oficialităţii, 
închizlndu-i, pe rlnd, toate uşile. El nu este 
un erou propriu-zis, căci I lipseşte decizia 
necesară unei lupte duse pinii la capii - ft 
Vedem prea curlnd renunţlnd, resemnindu-se 
- toruşl acest soi de opozanţi cu moderaţie, 
nedispuşi la gesturi disperate, dar nici la 
compromisuri şi concesii oportuniste, au re­
prezentat ,.coloana a v-a· a dizidenţei, ce a 
dus la erodarea şi subminarea treptată a so­
cielălilor totalitare din interior. Pesemne au 
fost mal numeroşi daci s-a bănuit, de vreme 
ce, iati, au făcut poslbil6 nu numai reînnoi­
rea structurali, ci şi continuitatea acelui soi 
de demnitate neostentativă, dar indlspensa­
l!ilă revenirii unui popor la ţinuta verticală. 
Acestei atitudini, ce n-a putut să se opună cu 
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pe aceşti luptilori .cu caracterul" li omagiază 
Wajda. Oe Ilici şi perenitatea fHmului, nedatat 
astăzi după peste un deceniu de la reellzarea 
sa. cum s-ar fi lntlmplat dacii ar fi fost un 
film strict politic, deoarece politicul aparţine 
prezentului ........., el trăieşte din şi pentru 
prezent pierzlndu-şl mult din semnificalie 
odată cu depăşirea condillilor la care se re­
feri. Alnd lnsă un film ·de dezbatere morali,. 
Iar problenlille etice reprezentlncl invarlantl ai 
proceselor de conf(ilnli. acestea au şansa de 
a rămlne mult mal multi vrema actuale . 

POiitic ort nu, filmul lui Wlljda ne obligi la 
o scrutare a propriei conflilnţe, ne întristează 
şi ne nelinlştef!e, obeedlnclu-ne multi vreme 
cu lntrebărlle lui incomode, -I durerii 
după o extractle .fără ..-ezie". 

înainte de trilogia trezirii conştiinţei sociale, trilogia rezistenţei antifasciste 
{aici Canalul, 1956, cu Tadeusz Janczar .•. şi Cenu,i fi diamant (1958) cu: 

şi Teresa lzewska)... Zbigniew Cybulski şi Ewa Krzyszewska 

Dialogul (dramatic) al artei cu 
Totul de vlnzare (1969) cu 

Beata Tyszkiewicz şi Elisabeta Czyzenska 

• Un erou fără voia lui: Birkut 
(afişul la Omul de marmuri (1976) 

cu Jerzy Radziwilowicz) 
• Parabolă despre · putere? Nu numai... 

(Dlrijorul - 1979;cu John. Gielgud 
şi Krysty!la Janda) 

• Luciditatea - semnal de alarmă 
(Firi anestezle-1978 .. 

cu Zbigniew Zapasiewicz) 
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Documentul 

ca 

.metaforă 

dere estetic". Aceasta nu inseamnă 
că regizorul evită să discute probleme 
de stringentă actualitate ale societăţii 
sovietice. Fără false pudori el vor­
beşte în Goliciune despre prostituţie . 
alegind ca motto un citat din „Evan­
ghelie" : .Cine din voi e fără de pă­
cate, acela să arunce întTiul piatra". 
Cft e pomire vicioasă şi cft e vina me­
canismului social în opţiunea pentru 
„cea mai veche meserie din lume" în-

lT~8dl:'ă ?t'ă 1:;:~~~7/~~s~c~i~a11:.~ 
semnif icative. Efectul şocant este 
produs tocmai de modul poetizant în 
care regizorul pune materialul în pa­
gin ă, fără dorinţa de a epata prin cru-c zlme. Picturalitatea imaginii şi prefe­
ri nţa pentru scenele de gen sini însu­
şi ri definitori i ale scriiturii cinemato­
grafice care ~ particularizează pe 

lnd am văzut în lata cine- Vlad Druc. 
matogral ulul „Studio" un microbuz cu Regăsim aceste însemne st ilist ice şi 
inscripţia „Moldova-film" am tresărit. în Vlve I• remme~ o pel iculă ce mi' 
Bănuiam că maşina i-a adus pe docu- zează pe antiteză , opunlnd diferite 
mentaristul din Chişinău pe · care ipostaze ale contemporanelor 11<>as-
urma să-l cunoaştem , dar era pentru tre. Nu-i uşoară viaţa femeilor in tim-
prima oară clnd vedeam scris numele purile modeme, demonstrează regizo-
studloulul cinematografic din R.S.S. rul cu acest film ce conţine mărturi i 
Moldova cu litere latine. Invitat de impresionante despre practicarea 
Uniunea Cineaştilor să-şi prezinte Iii- unor meserii foarte dure de către ,,ba-
mele in faţa colegilor din Bucureşti , neficiarele" drepturilor egale cu băr-
reglzorul Vlad Druc ne-a apărut jovial baţil . Atracţia pentru portretul feminin 
şi cordial, ca un adevărat moldovean. este atestată şi de O, mizeri turturici, 
Tlnăru l autor de documentare se evocarea unei cintărete de muzică 
scuză pentru Imperfecţiunea limbii populară rom ânească dispărută pre-
vorbite: este o românească puţin ar- matur din viaţă, Maria Drăgan. Frag-
halcă, foarte nuanţată şi expresivă mentele de arh ivă sînt alternate cu 
însă. Aflăm despre el . că scrie poezii declaraţi i ale consătenilor Interpretei, 
şi că a debutat, în 1969, în • .România printr-o tehn ică de suspens ce men-
l iterară", cu un grupaj ales de Geo · ţi ne trează curiozitatea in legătură cu 
Dumitrescu pentru rubrica .Vă propu- , acest destin. După desfiinţarea an-
nem un nou poet". samblului folcloric în care cinta, Ma-

Cele patru pelicule prezentate in ria Drăgan a murit pur şi simplu de 
sala „Studio" vorbeac despre vocaţia I n imă rea. Lupta P8!)1~u supravieţui-
poetică a autorului lor. Aceste filme rea tradiţiilor romaneşti este şi tema 
recente sini emanaţia pet'ftlrolkil. filmului Che~ Doemne, lnepol. 
Spre deosebire de colegii săi din Pe fundalul unor sate care se stmg, 
Uniunea Sovietică ce au înscris docu- siluetele bătrlnilor se profilează ca 
mentarul in amplul curent cinemato- nişte simboluri ale permanenţei , ale 
grafic botezat cernuh• (de la cerno= ,fădăcinllor" ce se cer protejate şi re-
negru), disecînd cu voluptate aspec- vigorate. Vlad Druc este un regizor cu 
tele sumbre ale realităţii. Vlad Druc un remarcabil simt al detaliului. 
îşi propune să rămină credincios ere- Aceasta n ajută să ridice Imaginile 
zului său artistic : .Toate ororile care documentarelor sale la puterea meta-
n-au losi arătate vreme de 70 de ani !orei, innobilind mărturia despre o 
au năvălit acum pe ecrane; pentru mi- epocă prin repere etern umane. 
ne tr....,.,..nţi înseamnă să-m i ex­
prim părerea . dintr-un punct de ve- D.D. 

V ~III noatri clnematogreftci ;elntri ln normal. Au epirut pe ecrane filme 
•merlc:ene destul de recente tl fHme din !irUe soclelltte care ln urmi cu clleva luni 
n-ar fi ,,trecut" de cenzuri. Difuzorii ai reu„t. cu destuli trucii, ei lntocmeaci un 
repertoriu de v-ti care atrage din nou publicul ln 1illle de cinema. Si ne bucu· 
rim, dar ai lncerdm •i pillrim nltl• repere valorice ln euforica fi lncă fragil• 
noatri revenire la normalltate. Vi propunem, de _.„ un punci•! de calllate 
pentru peliculele recent mpirute pe · ecrane. 

• • • . • - cap0doperi • • - ntm bun 
• • • - fllm Important • - poate retine elenii• 

O - te lai Indiferent. 

SCURT CIRCUIT • • 

Fiim american de John lladham; cu Sally 
Sheedy, Fisher Stevens. Steven Guttemberg 

După a.m.n, iată un alt recent scien· 
ce-fiction american pe ecranele noastre. O 
comedie SF, cum precizează afişul cinemato­
grafic. ŞI încă una spirituală, aş adăuga eu. 
Cunoscuta temă a revoltei roboţilor este tra­
tată in cheie umoristică, uneori parodică şi 
cu o admirabilă cunoaştere a genului. Poves­
tea unui robot care, în urma unei defecţiuni. 
îşi umanizează gindirea şi comportamentul. 
conţin!! trimiteri şi aluzii bine plasate vizind 
faimoase filme science-fiction. Oe la FrM· 
k-- la Lumea w-.UI, de la Odhl­
Sfl8llulul 1a E. T., referinţele se lnlănţuie cu 
spontaneitate şi inteligenţă, devenind sursă 
de gag-uri. Umbra lui Spielberg se imprimă, 
uneori prea apăsat , asupra unor secvenţe 
(mai cu seama acelea in care robotul este 
luat drept extraterestru). Bine ritmat şi bine 
filmat, SCUrt ctn:ull are şi avantajul unor dia­
loguri amuzante. Un singur exemplu : în 
cearta dintre doi roboti. unul I jigneşte pe 
celălalt cu replica .maică-ta era un tractor". 
Capitolul efecte speciale beneficiază, de ase­
menea, de o calitate spielberglană . Reţinem 
numele regizorului John Badham, care a mai 
semnat Felini de etnbili -• (1977). Dr• 
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„Ghidul filmelor TV şi video" ediţia 1988 
punctajul de calitate ii oferă două steluţe şi 
jumătate. Noi i-am acordat doar două. 

AVENTURILE LUI 
QUENTIN DURWARD • • 

Film sovietic de Serghel Tarasov; cu Olga 
Kabo, A/exandr Kuzneţov, A/exandr L.azarov 

Admiratorii romanelor lui Walter Scott au 
de ce să se grăbească să vadă acest film. Vor 
regăsi pe ecran suspensul aventurilor unui ti­
năr scoţian la curtea regelui Ludovic al 
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tagonist şi o suavă castelană. Rodat în acest 
gen (a mai semnat Sigeala neagri, Bllledll 
cev81erulul l•Mhoe) regizorul Serghei Tara­
sov acordă mare importantă reconstituirii 
exacte a epocii, ceea ce l-a făcut pe un eritic 
englez să afirme că nici un cineast al Angliei 
nu a ecranizat romanele cavalereşti ale cele­
brului scriitor cu atlta grijă pentru autentici­
tate. Decorurile' nu lasă impresia de trompe 
roeil, iar recuzita nu pare din carton. Cavale­
rii luptă cu săbii adevărate de ..nouă ocale", 
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de la Hunedoara. Cim1matogralia romană a 
participat, ln regim de prestaţie la realizarea 
acestei pelicule, oferind decoruri naturale şi 
vestigii istorice, scenografi şi costumieri pri­
cepuţi, ~m şi cascadori străluciţi . ln con­
diţi ile unei coproducţii , aportul cineaştilor 
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afara calităţilor sus-pomenite, filmul mai are 
uri atu important: pe interpreta lsabellel de 
Croye, tinăra actriţă Olga Kabo. Ea are, în 
afara talentului actoricesc, date de adevărat 
star care l-au adus titlul de Miss Cinema la 
ediţia 1989 a Festivalului de la Moscova. 

BRUTA - O 

Fiim francez de Claude Gulllemot; cu Jean 
Carmet, Xavier Oeluc, Asumptl Sern• 

Destul de Insipidă această ecranizare a po­
llder·ulul cu acelaşi titlu de Guy de Cars. Nu 
prea stipin pe tehnica suspens-ului, regizorul 
rezolvă nespectaculos eni\lma judiciară le­
gată de acuzarea de omucidere a unui scrii­
tor surdo-mut-orb. Dacă tehnica de aminare 
a dezvăluiri i vinovatului nu e folosită prea 
abil, peliGUla aduce mici dovezi de subtilitate 
în secvenţele procesului, unde sini şarjate li-

euri şi tertipuri ale baroului. ln rest, nimic im­
. portant de semnalat. 

KING-KONG • 

Film american Je John Gulllermln; cu Jeff 
8rldges, Jessica L.ange, Charles Grodln 

ln sfirşit a ajuns şi la noi Klng-Kongl După 
patrusprezece ani de la premieră, superpro­
ducţia finanţată de Oino di Laurentlis îşi păs· 
trează argument'! de atractivitate apte să facă 
săli pline. Exotismul. calitatea efectelor spe­
ciale, (răsplătită C<> un premlu „Oscar") şi 
abilitatea regiei semnate de John Guillermln, 
un. as al genului de aventuri (a mal semnat, 
printre altele, Marea 1Wenturli a lui Tarzan -
1959, Tarun -sie ln lndl• - 1961, lnlMlul 
cin zglrle-nort - 1975) sini clteva dintre ele. 
Comparaţia se impune însă cu pelicula din 
1933, după care s-a făcut acest .....,..,. ce 
reînvie cel mal cetebru monstru al ecranului, 
gorila uriaşă păsită de o expediţie pe o Insulă 
misterioasă !li adusă la N- York ca distrac-· 
ţie de bici. în faimosul film datorat lui Merian 
C. Cooper şi Erne1t B. Schoedsack. 
King-Kong era .cel mai uman personaj, cel 
care reprezenta adevărata nobleţe în fata ra­
pacită~i oamenilor de afaceri şi a laşităţi i 
mulţimi i ", după cum aorecla criticul ~rard 
Leone. Suoer-oroductia lui Oi Laurentlis i r>­
cearcă acelaşi lucru. dar deplasează atenţia 
de la compasiunea faţă de animalul-victimă a 
cruzimii oamenilor înspre tema „frumoasa şi 
bestia" pe care o investeşte cu un erotism 
tulbure. Atracţia maimuţei gigantice faţă de 
frumoasa membră a echipajului (superba 
Jessica Lange, ln primul ei rol pe ecran) pare 
a se bucura de reciprocitate. Un gust lndoiel­
nic ~-a determinai pe .... ealizatori să-i 
„croiască" lui Jeff Brldges, interpretul logod· 
nicului, o apariţie hirsută de gorilă. Această 
forţată comparaţie, tuşa groasă a unor por­
trete şi absenta misterului ne lac să rămînern 
cu nostalgia peliculei din 1933. 

TATA STICLETE, FATA 
PUNK-ISTA • 

Film Sovietic de Mihail Tumanievlll; cu Olc­
sana .Arbuzova, Vladimir lllnskl, Anastasia 
Voznesensk•la 

Un tipic film al -trolkil, amintind de 
Micuţa y.,.. prin problematică (conflictul din­
tre generaţii , criza de ideal, corupţia generali­
zată, prostituţia, delincvenţa juvenilă), dar şi 
prin vehemenţa tonului. O tînără răzvrătită 
împotriva convenţiilor · şi constringerilor este 
şi eroina acestei pelicule, o elevă de liceu a 
cărei pornire de a-şi judeca părinţii este 
agravată de profesia tatălui : miliţian. Asistăm 
la furturi de maşini , bătăi cu lanţuri, violuri , 
ofense la adresa bunelor moravuri, toate 
avindu-i ca protagonişti pe tinerii punii. Că ei 
sînt victimele dezamăgiri i provocate de o so­
cietate bolnavă încearcă să demonstreze re­
gizorul care '1e direcţioneazâ, cu metode di­
dactice, lectura imaginilor. Excesul de atroci­
tăţi şi dorinţa de a spune totul dintr-odată 
sini boli de tinereţe ale cinematografului 
..transparenţei ", de care acest film este adlnc 
marcat. ln plus, desele alunecări ln melo­
dramă răpesc rechizitoriului din coe<enţă şi 
elocventă. Oe reţinut : pet'ftlrolka are neîn­
chipuit de mulţi Inamici. 

D- DUMA 

• Klng Kong, cel mai 
celebru 

monstru -al ecranului 
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A soclerile dintre Prtnclplul dominou­~de la leat - tentante şi, in con•e-

~~!!· df!8::~~te~i;;:/fltu8di~i î~~~~=r ~n~ . 
feri (vezi Doamnei) un apetisant paralelism. 

Nimic mal eronat! Căci. dincolo de mobilul 
lor iniţial - complotul criminal generator de 
conflict - cele două filme au din ce in ce 
mal puţine tangenţe, pe măsură ce îşi deru­
lează firul narativ, dobîndlndu-şl fiecare pro­
pria identitate. Ea ţine nu numai de viziunea 
de ansamblu asupra fenomenului investigat, 
dar in egală măsură de COl)fi~uraţia lor struc­
turală şi de modalitatea stilistică de abordare. 

Filmul lui Kramer îşi susţine acţiunea in 
plan prezent, urmărind un singur s99ment (e 
drept foarte ' important) al angrena1ului, pe 
măsura evoluţiei sale. 

La Verneuil, un artificiu dramaturgie - di­
zidenta procurorului Volney fală de ~.cluzi­
ile comisiei din care făcuse parte - 11 per· 
mtte acestuia recompunerea la reca a eveni· 
mantelor deja consumate. Abordarea lor la 
timpul ttecut conferă demersului nu numai 
detaşare, dar şi un surplus de luciditate. Mal 
mult, miza sporeşte, diminuindu-se lntr-o re­
laţie invers proporţională cu şansele de afir­
mare a adevărului. ŞI totuşi ..• 

Un al doilea raport de divergentă se află în 
ce priveşte mobilul demersului cinematogra­
fic. Filmul american plasează 1n cantrul aten · 
ţiei [on manieră tipic ... franţuzească) Individul , 
chiar dacă acesta - conform semnificaţiei 
din titlu - reprezintă doar un element al in-

:~~r~r:f i!?:;nfs1~~:'ă1!~ 0e~:i;:~e i:~~-
umană. intr-o flagrantă contradiclie cu condi­
ţia asumată!) prin intermediul căreia lncearcă 
a-şi ridica propriile concluzii la rang de prin­
cipiu. 

Ca să nu mai vorbim de abordarea stil i stică 
destul de neobişnuită (cel puţJn după canoa­
nele clasice ale filmului american) : ezitări su­
fleteşti , probleme de conştii!'li. complicaţii 
sentimentale derulate dupa o reţetă ce 
abundă in clişee, toate la un loc accentuînd 
lectura emoţională în deltimentul celei raţio­
nale. 

Paradoxal, filmul franţuzesc împrumută cu 
succes formula consacrată chiar de ameri­
cani: căutînd şi evidenţiind resorturile gene-

~~Îei:.. r~~~:,:::fnJ:;'.\':a î~m:!,~:,.e,:i~ 
strict funcţionale ale mecanismului care le în­
ghite. Detaliile psihologice sini concentrate 
in experimentul ştiinţific al supuneri i la auto· 
ritate. Odată enunţate cu maximă concizie, 
ele sini integrate riguros demonstraţiei, chiar 
dacă ar putea sacrifica spectacolul in favoa­
rea eficienţei. Scopul nu numai că scuză mij­
loacele, dar uneori le şi Impune. 

tlacă Princlplul domlnoulul se străduia '(cu 
o înverşunare şi disperare care excludeau cu 
desăvl.-şire orice urmă de ironie sau umor) se 
străduia aşadar, să menţină omul, deasupra 
mecanismului, 1- de la Ies se dovedeşte mai 
realist, putverizind orice iluzie in acest sens 
şi reducîndu-1 la proporţiile şi condiţia pionu· 
tui, ceea ce nu-l lmpiedică pe regizor sa mi­
nuiască, cu multă elegantă. chiar şi in aceste 
circumstanţe dramatice, reflexia Ironică şi 
iletaşarea lucidă. 

Dar divergenţa lundameritală apare cel mai 
iregnant la nivelul a ceea ce am numit viziu· 
ea de ansamblu asupra temei: eşecul erou­
li conferă filmului lui Kramer o notă de pesi · 
lism total. Odată absorbit de angrenaj, aces · 
•a nu-i mai rămlne nici o şansă. Dar ceea 
1 este mai grav e că, Odată cu el, dispare 
ice urmă ce ar putea conduce spre adevăr . 
verneuil se arată, dimpotrivă, optimist. ln · 
erent de scurgerea timpului sau de sacril i­
le pe care mecanismul crimei organizate le 
,une. un singur tucru nu va putea ii nicio­
'ă suprimat: adevărul. 
1$8 iicit, dincolo de aprecierile pro sau 
itra unuia ori a altuia dintre cele doull 
• mai importantă mi se pare a fi dilema 
Care o enuntă ele. Cine o fi av ind 

e: Stanley Kramer sau Henri Vemeull? 

la ICAR 
din trei unghiuri 

A ... 
de la .adevăr 

fi~.Y""' Vlrsta: aproximativ 60 de ani (la data reali-
zării . filmului - 1979 - Yves Montand avea 
586..tătenia : cetăţean al unei ''!Publici demo­
crate şi liberale de pe Pămint , in ultimul sfert 
de veac -al mileniului dol. · 

Starea civilă: celibatar 
Profesia: jurist 
Funcţia: procuror 
Acestea sini datele biografice pe care 

Henri Verneuil ni le livrează despre eroul Iii· 
mului său, I de la ic.. 

P.:' p':rm~\:.i s~:~1că personajul este 
conceput a se integra !ntr-o categorie tipolo-

~;!ero'u1~!.~~':~t~°?~:~! 1~~11r:~~:~ 

a cazului Jary. Ac<rastă parte a fl tmului, mai 
precis ceea ce nu se vede in film - anul 
scurs intre prolog (asasinarea lui Jaryl şi ex­
poziţiune (desolidarizarea publică a lui Vol­
ney de comisia de anchetă) ridică cele mal 
multe întrebări asupra lui Volney-judecătorul . 
Cum de n-a văzut 1h timpul anchetei ultimele 
Imagini televizate ale preşedintelui Jary? 

~~~0~1? ne~; ".:!.5 ~~a"~C!fb~~r!'c::e'dO:.~~ 
soarta lor? 

Din punctul de vedere al regizorului Ver­
neuil explicaţiile ar 11 două: fie că a vrut să 
arunce un vot de blam asupra justiţiei . a pa­
si vităţi i sale şi , în ultimă Instanţă, a incapaci­
tăţii sale [ont_rebările fiind elementare) ~u 
chiar a poslb1lităţh de a 11 coruptă, l1e ca· a 
avut nevoie de această incongruentă pentru 
sublinierea enigmei şi suspansului din film şi 
atunci a făcut rabat verosimilităţii. 

Oricum ar li, expoziţ iunea filmulu_I consem· 
nează în Volney o mutaţie bruscă ş1, să recu­
noaştem , pini la un punct inexpl!cabilă (ceea 
ce legttimează întrebarea preşed1ntelu1 com1: 
slel: „De ce n-ai protestat în 11mpul !'nchete1 
dacă n-ai fost ele acord cu ea?". Raspunsul 
avocăţesc al lui Volney - .Am fost de acord 
cu ancheta, dar nu slnt de acord. cu concluz~~ 
ile ei" - dă apă la moară tocmai nedumeriri­
lor noastre formulate mal sus). 
Deşi fără explicaţii şi justificări poate nece­

sare faptul rămlne fapt : eroul se transformă 
din Judecător în justiţiar, din Volney în Icar. 
părăsind tărimul realului şi păşind în legendă . • 

De aici s-ar putea porni discuţia despre 
tensiunea existentă ln acest film Intre docu-

~~t Ji ~1~~::;'g~i: . P~~~~':!tii ;~=s~~i:i~i 
unui alt articol. 

Crlatlna COACIOVESCU 

Un mesaj 

nealterat 

A ~'!'a~ia~~r~~~ c~1~~ ~~u~~ 

I 
de la început şi am dus-o pină la sllr­
ştt", celălalt dintr-o carte intitulată 
programatic „Micul mister al unei 
mari civilizatli" (şi care dă - dacă 
mai este nevoie - .,cheia" filmului) : 

lcarus a intrat într-un labirint şi şi-a făcut 
nişte aripi pe care le lipeşte cu ceară ca să 
poată zbura Se apropie prea mult de soare, 
ceara se topeşte şi cade singur în mare. Se 
pare că toate aceste lucruri au un sens: de 

:='fr~i.1~~~r~~~at:a :~ ~:,~p~~ p~~~i;::~: 
de adevăr" - filmul lui Henri Verneull (sce-

~~~~I 1~b~~:~~ui'=~~1~1 =n~1~0~1 ~~: 
Stanley Kramer. cu care are frapante similitu­
dini). abOrdează problema puterii, n~ di~ 
punctul de vedere al celo! care o exercită, c1 
de pe poziţi a diametral opusă, a fortel~r care, 
prin orice mijloace. încearcă (ŞI uneori, chiar 
reuşesc) să o dobqare. Oemontar~a ..meca­
nismului infernal" a devenit in ultima vreme 
un subiect predilect al realizatorllor. interes 
justificat (firesc) prin frecventa .~ccident~lor" 
care elimină (implacabil) lideri politic• de 
toate mărimile. Henri Verneuil nu se înscrie 
în rîndul regizorllor care ciştigă prin ineditul 
problemei. Este însă un profesionist mult 
prea rodat ca să nu reuşească exact ceea ca 
îş i propune: un film comercial în cel_ mai bun 
sens al cuvîntului, cu un actor de cinci stele 
căruia ii oferă o partitură-recital : Yves Mon­
tand, şi cu o recuzită a genului din care ~u 
este omis nici un detaliu; muzica lui Ennio 
Moricone a ajuns, desigur, un . ingredient" a 
cărui absentă nici nu mal poate li concepută .. 
Regizorul, în dezinvoltura lui, îşi permit& 
chiar o insol ită ..paranteză" : preluarea experi­
mentului „Supuner&a la autoritate•. realizat 
Intre 1960-1963 la Univers itatea Yale 

ţia~ 18ste de regulă un solitar. N-a avut răga­
zul şi linişt811 s6 se căsătoreasca sau, dacă 
le-a avut. asta s-a lntinplat înainte ca eroul 
să-şi deseopere vocaţia, descoperire ce coin­
cide tocmai cu dispariţia familiei în condiţii 
tragice (Vezi Meci llu de George Miller). El 
nu trebuie să fie legat declt de cauza pe care 
o apără şi nici nu trebuie să fie deturnat vreo 
clipă de la menirea lui. De aceea, despre 
viaţa personală a lui Volney nu ştim nimic, cu 
excepţia unei lot~ralii prezente pe biroul 
său, care ar putea f1 semnul unei drame l~mi ­
liale de tipul celei amintite, dar care, în !mal, 
capătă o explicaţie destul oe firavă (existenta 
unei iubiri aproape secrete pentru o lemele 
de acţiune, o personalitate publică pe ~ăsura 
erou!ui. care n iubeşte şi I aşteaptă). lijnd in­
trodusă ele fapt numai pentru decodificarea 
în cuvinte (dacă mai era nevoie) a metaforei 
din titlu. 

• Candice Bergen şi Yves Montand au fost odată parteneri 
în A tril pentru a tril de Claude Lelouch 

ar11~. 9!:":'~ /;;ti,rx;,~ă~8J:,lo ':rt'!nri=~ 
cu duritatea sa interioar6 iar, pe de altă 

~=~elna a::'::! ~~e~%et'.'8J:~e~'. 
~~,:=~~~bă~ ~I~ r.,:~:a: ~ :::'~: 
leşte crima (preşedintele e omorlt din balco­
nul unei asemenea construcţii, Volney e Im­
puşcat prin unica fereastră luminată a u~ul 

~~ir~~n:i.~'!i~~I ~u;~:)St~c~ 1~i~7;~ 
mele lui John Ford. 

vi:i:i1~~~Jus~:a~i!':i" I~ ':~':,3~~~\al~ 
obiectual. Din dotarea lui lipsesc cu desivir-

~i~e .l':~~ă J:~!(' ~lj~;~~~eu~ 
subliniază chiar ostentativ acest lucru, lăcîn­
du-1 pe Volney să ignore ceasul şi să con­
funde frecvent ziua cu noaptea). Lipsesc ele 
asemenea farfuria. taclmurile şi mlncarea. Nu 
şi băutura, de preferinţă tare (Volney bea 
whisky ,JB"J, care, evident. nu satisface ~ 
necesitate biologici, ci este semnul bărbăţie! . 

Astfel, justiţiarul, în varianta sa clasică. 
este supus dictaturii celor 3 A: Adevăr, Auto­
ritate. Austeritate. 

Este Votney un asemenea personaj? 
oa în măsura în care devine. Iniţial el est11 

doar' un om al justiţiei, înţeleasă ca instituţia 
pe care o reprezintă in comisia de anchetare 

CopHta I - Lansată de Truffaut în Ad~le H„ Isabelle Ad1an1 a filmat s1 la 
Hollywood alaturi de Oust1n Hoffman ş1 Warren Beatty dar prefera platoul 
francez 

Coce~a 1v - Wa·rer Beatty "Oca a" :Jupa Reds, dr rou real 1zator ş1 n­
terpret cu Dlck Tracy, premiera europeana 1n septembrie 

Echipa redacţionala Adina Darian - redactor-şei. Mircea Alexandrescu -
redaclor-şef adjunct Bogdan Bunleanu Irma Coroiu Ileana Danalache 
Oana Duma Alice Mano1u Ioana Sta1•e Doina Stanescu Victor Stroe 
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New-Haven (S.U.A.). de profesorul Stanley 
Milgram, experiment pl!n dl! învăţăminte pan· 
tru orice spactator. chiar ŞI pentru cel de la 
noi: 

Dacă destinul personajului Principal - pr<>­
curorul-general - se înscrie. ineYilabil, in gale­
ria celor care plătesc cu viata Qbsliriatia de a 
trece dincolo de J inia roşie" a adevărului , in 
descoperirea presupusului " Wtuâ*ll asa-
3in. remarc o replică pe care m1 se pare im­
portant să o reţinem : • Vlnow8' Ml foel cel 
care ml-au dlll orcllnele, eu ie- exec:ullll 
numai. Daci I M ..,._ unul _pllol ai -

~u~ ei.:::;=~ ~~6.~.-;! 
aceste cuvinte un apel grav la responsabili­
tate. pe care azi, mai mult ca oricind, ~'!' 
toate motivele să n percepem cu o sens1bih-

~:t!l'°~ia -:1n":re d~~~t ~= 
suna Imediat întrebarea-replică. Sini mo­
mente - cred - în Istoria unui popor în care 
confuzia prin care se percepe realttatea 
poate fi clarificată do• de o atitudine lucidă. 
responsabili asumată de o majOfitate. Este 
motivul major pentru care filmul lui Verneuil 
poate fi vizionat la atiţia ani de la premieri 
cu un nealt- Interes. , 
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