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Adela Mirculescu:foarte mul-
te roluri in teatru, excelente
aparitii la TV, dar un singur rol
in cinematografie, in filmul lui
René Clair, «Serbirile galante».

Candice Bergen: vedeti inter-
nationald la 20 de ani, rimine
pentru noi doar interpreta unor
roluri nesemnificative in «Vin
pestii» si «A trii, pentru a trii».

(foto: A. Mihailopol) (foto: Rank Organisation)
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'Problemele educatiei socialiste a tineretului cu mijloacele

inerma dezbatere tot mai profundi, in lumina moralei

-
artei sint la ordinea zilei si cer o
noastre comuniste. Recent, tovardsul Nicolae
N\_/ Ceausescu a subliniat apdsat rolul artei in procesul etic atit de amplu, prin care trece azi
lumea romaneasci: «S& veghem ca continutul educativ al operelor si lucrérilor de arta, al
emisiunilor de radio si televiziune, al filmelor si altor manifestari artistice sd fie mai
direct indreptat spre formarea constiintei socialiste, spre combaterea unor stdri de lucruri

negative din so

cietate, ca toate acestea sd contribuie intr - o mai mare misurd la promo-

varea conceptiilor noastre despre lume si viatd...

in lupta impotriva diferitelor mani-

festdri antisociale rolul acestor mijloace de educare devine hotaritor...
Tn acest numir revista noastrd acordd o atentie speciald uneia dintre cele mai acute probleme ale

actualitdtii cinematografice: persistenta —

in cantititi uneori alarmante — pe ecranele noastre,a unor

productii striine, de proastd calitate,in care violenta, agresivitatea, silbiticia umand sint prezentate
dintr-o perspectivi care le face nocive nu numai pe plan estetic, ¢i si pe plan social, atentind tocmai la
«promovarea conceptiilor noastre despre lume, viata si artd... Credem ci efortul nostru va suscita
intregul interes al cititorilor nostri maturi si mai putin maturi.

cititi in pag 24 ancheta «Sens interzis violenteiy si articolul «Atentie violenta»




Un film
foarte muzical

Anca Pandrea, studenta in
anul al IV-lea la 1.A.T.C. face
parte din distribufia filmului
«Cintecele mdrii», aldturi de
Natalia Fateeva, Dan Spataru,
lon Dichiseanu, Stefan Banica
si alfi colegi ai lor, roméni si
sovietici.

Coproductie cu studioul
Mosfilm, filmul se turneaza

in regia lui Francisc Muntea-
nu, care debuteaza astfel si
el intr-un gen nou, urmind
un scenariu pe care l-a scris
impreuna cu Boris Laskin si
avindu-I ca operator pe Ale-
xandr Selenkov. Va fi un film
color si... foarte muzical: Dan
Spataru ne va delecta cu nu
mai putin de 14 cintece.

Anca Pandrea, inca studenta

Francisc Munteanu...

debutant
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Carte de vizita
pentru«Serata»

filmelor. Dar ca beneficiar, ar
prefera ca filmele in cauzz s3
se ocupe mai degrabé de
ria celor doud siguranfe
pracalibrate care au dec
sat incendiul. lar noi wenim

Am rugat-o pe regizoarea
Malvina Ursianu, care este si
autoarea scenariului «Serata»,
sd redacteze un text de pre-
zentare a viitorului sau film
latad-I:

«Un film a cérui actiune se
petrece intr-o singura noapte:
din amurg pina in zori. Dar
este acea noapte care a im-
partit in doua istoria. Eveni-
mentele exceptionale pot oare
dezvalui mai bine caracterele,
decit intimplarile diurne? Nu
credem aceasta. Si unele si
altele pot contura la fel de bine
un caracter, daca unghiul ales
pentru comentarea lui poate
surprinde, cel mai expresiv,
obiectul investigat. Credem
mai curind ca evenimentele
exceptionale coloreaza mai
net, proiecteaza in supradi-
mensiuni, ilumineaza in clar-
obscur, deci cer o particulari-
tate in tratarea artistica, iar
in aceasta tratare o perfecta
unitate de stil.

In filmul «Serata», fara sa
avem de-aface cu ceea ce se
cheamé o fresca, avem mai
curind o anfilada de porirete
care alcatuiesc impreuna por-
iretul moral complex al unui
moment exirem de dramatic
al istoriei noasfre apropiate

Radu Beligan, Gyorgy Ko-
vacs, George Moioi, Silvia
Ghelan, Silvia Popovici, Mi-
haela Juvara se afla in fruntea
distributiei filmului»

Tovarasi
beneficiari!

In loc s& sard sé stinga focul,
impreuna cu putinii vecini ge-
nerosi, cunoscutul documen-
tarist laureat, Jean Petrovici,
care filma din intimplare in
apropierea unei case subit cu-
prinsa de flacari, a schimbat
doar unghiul aparatului si s-a
apucat sa filmeze tacticos de-
zastrul. Din aceasta ar fi re-
zultat, dupa cum ne relateaza
redactoarea studioului «Ale-
xandru Sahia», Marion Con-
stantinescu s regizorul mai
sus numit, doua filme-anche-
ta. Avid, dupa cum se stie, de
cazuri i situatii excepfionale,
Jean Petrovici descoperise,
gratie providentialului incen-
diu, un sir de istorii $i reactii
umane inedite. De aici sansa
unui film autentic, despre cu-
raj si lasitate, despre mari pa-
siuni de o viatd si mici negli-
Jjente de o clipa, despre banala
indiferenta si sublima solida-
ritate umana. Comandamen-
tul pompierilor din Capitala,
pretuind cum se cuvine initia-
tiva cineastului, s-a aratat, la
rindu-i, interesat in realizarea

si sp : — Tovardsi pom-
pieri si fovardsi din

stifi cit de mult infelegem
dorinfa dumneavoastra ca fil-
mele pe care le platiti sd fie
cit mai eficace si mai folosi-
foare scopului urmarit. Nu
credefi insa ca oamenii au,
‘nir-un fel sau altul, o legaturd,

! putin tot atit de directd,
incendiile, ca si cele doud

sigurante supracalibrate?

partamente care comandats fil-
me la studioul Sahia, nici nu
llarion
si lon

Ciobanu
Besoiu

Conlocutoru
ar fi ocarecum u
cu excelentu
larion Cio
feste in secref filax
sonala, fi
de regie pe
«Alexandru Sa

— Darceare -g—,
cu documentaru

rion?

— Are

— Vrei sa @
Zorilor de k2
restin?

— Nu, mergind cu

pe feren — 3 am
acum cu vreo 12 —

sinf Amza Pellea, nici lon
Besoiu.

— Apropo, lon Besoiu face

=l mai bun rol al lui de pina

um. in «Mihai Viteazul»,
ip de Sigismund Bathory.
woape il uitasem, cu ritmul

acesia de Jucru de la Buftea,
cind I-am revazut recent intr-o
s=cvenia filmata. Intre noi fie
vorbz, este excelent, apare,

roape pe neasteptate, ca un
de cinema de mare fi-
amatica. Ii vom da fo-
chiar in numarul ur-

pentru studioul «Bu-
». Pe cind un rol de
ura pentru marea ve-
wirtuala a ecranului ro-

esc, care este llarion Cio-

Activa
| prospera

...CALENDAR. .

Pe malul atit de cinemato-
grafic al Pacificului, nu depar-
te de Hollywood, ziarul «Los
Angeles Times» publicd in
pagina intii a suplimentului
sau artistic un foarte amplu
articol al publicistului ame-
rican Herbert G. Luft, care a
vizitat anul trecut fara noastra
si a luat cunostinta de unele
realizdri ale cinematografiei ro-
maénesti.

Articolul, intitulat «Indus-
tria romana de film — activa
si prospera», contine un scurt
dar cuprinzator istoric al fil-
mului roméanesc si o descriere
amanuniita a platourilor, =
aparaturii si a conditiilor de
lucru de la studiourile sBucu-
restin si «Alexandrt
Capitolul dedicat
artistice se opresée
ductii si la filmele de insprate
istorica

Citim, asifel, in aral cali-

fornian

=

Rumanion Film
Industry Alive

o

and a silver medal in
Moscow. *The Hawks®
(1965) proved that Dra-
gan had become a mas-
ter of the historical
metier immensely skilled
in the rhythmic move-
ments of masses and in
the staging of romantical-
ly embroidered battle
scenes, something he per-
fected in his historical
epic, "The Column®
(1967-88)

soldiers admirably but
camcentrates more on hu-
man expression, the in-
mer Seelings of the cha-
racters, the emotions and
semtiments that enliven
e beroes making them
a Eke people in real




Buftea
Km 25

Salt
la antipozi

lurie Darie, Toma Caragiu,
Sebastian Papaiani, Dumitru
Furdui, Jean Constantin, Puiu
Calinescu, Dem. Radulescu —
iata o distributie de comedie
«forte». La ea s-a oprit Mircea
Dragan pentru «Brigada ma-
runtisurin, film a cérui turnare a
inceput luna trecutd. Cultul pe
care regizorul il poartd actoru-
lui si distributiei, vazute ca
elemente esentiale ale succe-
sului, par astfel sa se reconfir-
me si in acest salt la antipozi pe
care Mircea Dragan il face de
la filmul istoric la comedie.

>

6.7. «Sentinta», coproductie
roméano-maghiard in regia lui
Ferenc Kosa si «Castelul con-
damnatilor» de Mihai lacob, de-
ja vizionat si

8.9. doua filme de montaj din
material de arhivd, la care
ne-am referit in numarul trecut:
«Bucuresti, Bucuresti» si «Do-
cument»;

10, 11. sintem astfel la pozitia
10, pe care se situeaza comedia
«Brigada maruntisuri». Urmea-
za alte patru titluri intre care
«Cintecele marii», filmul mu-
zical al lui Francisc Munteanu
si filmele la care ne-am referit
mai sus:

12. «Asteptarea»

13. «Serata».

Cum sintem inca in prima-
vara, cum studioul a realizat
in anii trecuti si cite 15 sau 16
filme si cum toate organismele
specializate apreciaza ca la
Buftea s-ar putea de pe acum
produce anual 20 de titluri de
film , e de asteptat ca senti-
mentul de optimism pomenit
in subtitlul nostru sa devina
chiar pe parcursul acestui an
mai- eficace, in asa fel fincit

Cele mai spectaculoase
filmari

din istoria cinematografiei ro-
mane vor avea loc in curind pe
Valea Neajlovului, la Caluga-
gareni, pe locurile unde cu trei
secole si jumatate in urma s-a
desfasurat istorica lupta a lui

productia i sa se apro-
pie mai repede de nivelul posi-
bilitatilor sale.

Nicolae Breban
regizor

Dintr-un dialog particular cu

Mihai Viteazul. E de astep
ca pina in luna august regizo-
rul Sergiu Nicol s& pre-

scriitorul Nicolae Breban, aflam
despre perspectiva sau intentia

dea copia standard a acestui
film de mare interes.

punerii pe ecran a unor
idei si sugestii preluate din ro-
manul siu «Animale bolnave».

Un eveniment
deosebit

din punctul de vedere al frec-
ventei regizorilor pe platouri,
este intrarea in productie a fil-
mului «Asteptarea», de Serban
Creangd, cu un scenariu de
Horia Patragcu. Lucru rar, la
numai citeva luni de la premiera
filmului sau de debut.«Caldura»,
Serban Creangé se aflé din nou
in spatele aparatului de filmat,
pentru a ne relata. de asta data
povestea unui batrin mecanic
de locomotivd — rol scris pen-
tru Stefan Ciobotérasu.

O atmosferd
optimista

Scriitorul se afla intr-un stadiu

t al elabordrii scenariu-
lui dup& propriul sdu roman, cu
dorinta de a semna si regia fil-
mului. Distributia virtuala ar fi
de asemenea schitata: George
Constantin, Marin Moraru,
Mircea Albulescu. Doar rolul
Irinei, eroina fascinanta si di-
ficild a romanului de succes
mai sus citat, ar ramine sub un
mare semn de intrebare.

in raportul
anual

al directiei Studioului «Bucu-
resti» am gasit si numele unora
dintre regizorii pe care nu i-am
intilnit de mult pe platou. E vor-
ba despre citeva proiecte cu
totul demne de consideratie, al
caror grad de probabilitate nu
poate fi insa apreciat decit de
redactia de scenarii. Le citam
cuc i | si prinama-

d ste la directia stud
«Bucuresti» in legaturd cu in-
trarea in productie a celui de al
13-lea film care conteaza pen-
tru anul 1970 («Serata» de Mal-
vina Ursianu), film cu care pla-
nul studioului pentru acest an
— stabilit la cifra de 13 filme —
se considera satisfacut.lata lis-
ta ¢ leta a celor 13 pelicull

1—2. «Mihai Viteazul», in doua

serii;

3.4.5. «Haiducii», cu trei noi
serii;
urmeaza doud filme turnate in
1969:

bilitatea redactorului-sef al stu-
dioului, Dumitru Carébét: «Bie-
tul loanide» in regia lui Liviu
Ciulei, dupa romanul lui Geor-
ge Calinescu; «Jocul cu moar-
tea» de lulian Mihu. dupé ro-
manul lui Zaharia tancu;
«Fram, ursul polar» de Mircea
Siucan, dupa Cezar Petrescu;
«Surisul Hirogimei» de Save!
Stiopul, dupd poemul lui Eugen
Jebeleanu. «Morometii» lui Ma-
rin Preda ar prilejui in aceasta
ordine ideald, debutul in regia
de film al lui Lucian Giurchescu.

(/.

Colea Riutu si Nucu P&unescu intr-o... a treia ipostaza

Asteptind noile rezultate ar-
tistice pe care le va da regizo-
rul Dinu Cocea, in strddania
sa de a transpune pe pelicula
scenariile haiducesti semnate
de Eugen Barbu, impreund cu
Dumitru Opris si cu regizo-
rul insusi, reproducem o ima-
gine a studentei Carmen-

O Caliopi romantica? (Carmen-Maria

6 serii
de haiduci

Maria Strujac, costumata in
rolul Caliopi si un cadru de
film cu Nucu Péunescu (Vo-
dé) si Colea Rautu (Mamulos).
Cele doua noi ipostaze cine-
matografice ale eposului popu-
lar, anuntate intr-un numar
anterior al revistei noastre, au
produs intre timp o a treia

M

ipostaza. Reamintim si com-
pletam titlurile noi ale seria-
lului: «Zestreadomnitei Ralu»
«Saptamina nebunilor», «Hai-
ducii lui Sapte-cain. Ele se
adauga celor trei serii din anii
trecuti: «Haiduciin, «Rapirea
fecioarelor» si «Razbunarea
haiducilor».

Strujac)




— Aveli un loc, as zice, asi-
gurat in orice istorie a cine-
matografului roménesc, prin
rolul din «Noaptea furtunoa-
s&». Afi creat un personaj plin
de grayre si de pregnanta in acelasi timp, cu
alurd pur grafica, intr-un
cind la noi experienfa actorului de film si
cea a regizorului de film erau foarte reduse.

— Ei, cum v& explicati dumneavoastra
—eu nu pot sé-mi explic — c# aceastd
carierd a mea cinematograficid s-a oprit
acolo?

— Cum s-a oprit acolo?

— Da, pentru cé socot c& tot ce am fécut
dupa aceea nu prezinté nici un fel de in-
teres.

— Ati mai creat, de altfel, chiar sub a-
ceeas/ regie, a Iu1 Jean Georgescu, citeva
in

fice dupd

Caraglale

— Da, bine, dar fard un interes prea
mare.

— Afi apdrut intr-un film de lon Popescu
Gopo, «Pagi spre luna», unde de asemenea
aduceati un anumit gen de umor modern,
parodic.

— Nu sint de parerea d

pentru mine. N-am vazut filme romanesti
decit foarte putine.

— E o marturisire care ni se face destul
de des. De obicei, noi o omitem din textele
interviurilor, fiindca n-avem timp s o ex-
plicdm. Sa incercam totusi. Probabil ca
vedeti filmele care conteaza.

— Da, am vazut filmele lui Pintilie, am
vizut «P&durea spinzuratilor» al lui Liviu
Ciulei si filmele lui dinainte.

— Veniti deci la ceea ce spuneam, cad
la regie ar trebui sé ne referim indeosebi.

—In ce ma priveste, pina recent, cind
am fost solicitat intr-un mod impresionant
de insistent si flatant pentru mine de catre
Malvina Ursianu, nici un regizor de film
nu si-a exprimat dorinta sa faca ceva cu
mine, crezind cu adevérat in posibilitatile
mele de actor de cinema, cu exceptia lui
Jean Georgescu, la inceputurile mele de
acum un sfert de secol.

— Totusi afi mai aparut intr-un numér de

filme.

— Dar nu au fost filme, au fost ecrani-
2z4ri dupd piese de teatru, ecranizéri facute
in conditii destul de modeste, cu mina
stingd. Dup# un scenariu original n-am
mai jucat de la «Rasuna valea».

— Dar citeva expenente cu un numir de
reglzon de film afi mai avut. Fdra s& nomi-

Cred c& «Pagsi spre lun#»a fosto catastro-
fa personala.

— Personald? Eu nu cred cd un actor
poate fi «catastrofal». Poate filmul, vreli si
spuneti. Dar actorul? Vina lui, in film, e
oricum redusd cu 75%.

— Cum va explicati dumneavoastra in
acest caz — ag vrea sa inversam...

— Am impresia cé inversdm rolurile!

— Tocmai — ..cd o tard care are o
pleiada de actori senzationali, din toate
generatiile, n-a reusit s& dea actori mari
de film, cu o exceptie sau doua.

—Eu n-as da rdspunsul cd nu existd
roluri. Poate cd nu existd regizori. Dumnea-
voastrd ce pdrere avefi?

— Intrdm intr-un domeniu destul de
delicat.

— Adicd, mai precls, poate cd nu existd
suficienti regizori sau cei care exlsti nu se
ifestd. Fiindcd cil it l e o artd
foarte complicata. Personalitatile izolate nu
reusesc nici ele si se afirme integral §i
nici s& afirme o scoald.

— Eu cred ca un popor are anumite ta-
lente. De pild&, noi, romanii,cred ca sin-
tem foarte talentati in poezie, in muzica,
in teatru. Nu cred ca avem aplicatii spe-
ciale pentru aceast# artd, filmul.

— Dar n-avem incé o experienta suficientd
— i atunci concluzia nu e pripitd?

— E pripit4, probabil, pentru cé produc-
tia este restrinsd — ceea ce este amuzant
intotdeauna e c# recurgem mereu la slo-
ganul «primul film roménesc» in cutare
sau cutare gen. Or, ca o prim& conditie,
asa cum la inceputul literaturii noastre
«s-a dat lozinca»: «Scrieti, baieti, numai
scriefi!» aga ar trebui s& facem acum: o
cantitate imensa de filme —80% mizerabile
sau mediocre, dar din aceastd cantitate
s-ar alege citeva vocatii.

— De fapt, arice capitol de istorie a fil-
mului incepe cu cifrele productiei.

— Acum, ce se intimpld, eu am sa
va fac o marturisire destul de neplacuta

6

dm, care ar fi observatiile dumneavoas-
tréd de ordin artistic, global as zice, fatd de
nivelul acesta obignuit al regiei noastre de
film? Cum vé& simfiti ca interpret in fafa
aparatului de filmat?

— Ma simt intotdeauna foarte stingher.
Cum sa va spun, eu cred ca sint un artist
autentic, un artist care nu face nimic pina
ce nu simte adevarul de viatd. Or, mi s-ain-
timplat extrem de rar s incerc aceasta sen-
zatie cind am facut cinematograf. Am sim-
tit intotdeauna o amflcmlltate, nu m-am
simtit niciodatsd a l'aise, in libertate in-
terioara totald. Nu stiu daca asta vine de
la scenariu, de la inabilitatea regizorilor in
a crea relatiile si lumea de acolo, din film...

— Sau poate de la tehnica filmarii?

— Nu,cred c& senzatia vine din inhibitia
mea fata de minciuna artistica. Bine, sigur,
la teatru e ca si cum ai intra intr-o baie
care se incélzeste treptat. Aici trebuie sa
te arunci dintr-un foc intr-un bazin rece
sau intr-unul fierbinte, fard o preparatie
graduald. Asta este insé o tehnica care
se poate invéta. $i nu cred de loc in dife-
rentierea care se face intre actorul de
teatru si cel de cinema. Marii actori —
Raimu, s& spunem, unul din uriasii aces-
tui secol — sint egali de mari si in teatru
si in cinema. $i Henri Fonda,si altii.

— Dar dumneavoastra care nu sintefi nu-
mai actor, ci si conducétor al unei institutii
artistice cu traditie si prestigiv in cultura
roméneascd, cum afi vedea aparifia unei
scoli de regie de film?

— S& ma ierte dumnezeu, eu nu cred
cé asta se poate face prin institute. Eu
sint de parerea artizanatului. Se invata
intotdeauna aceste meserii lucrind, lucrind
pe lingad maestri. Asa, ca in Renastere, in
ateliere. Cum se intimpla si in teatru.
Toti actorii, faré exceptie, incep prin a-si
alege un model. $i eu am avut modele —
doua, trei.

— De pilda?

— O s# rideti, la inceput a fost Storin.
Eu am inceput prin a juca roluri de drama
si de tragedie sumbra. $i de fapt si acum
eu socotesc c& vocatia mea, mai ales in
cinema, nu ar fi aceea de actor de comedie,
ci de actor serios, in filme de dezbatere.
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Dup2 aceea, modelele mele au fost lanco-
vescu si Timica, doi actori toarte opusi
ca structurd si temperament. Ca un
artilerist care, avind o tintd, trage
ici, trage colo si face media ca s& nime-
reasca punctul exact, asa $i tindrul inva-
tacel isi alege modele diferite, potrivit
tendintelor lui interioare si din ele toate,
dup ce la un moment dat le neagd, le
azvirle, isi formeaza propria lui personali-
tate, citeodatd chiar in conflict cu maestrii,
invitind de la ei si in acelagi timp comba-
findu-i.

— Dar Ja noi se consumd mult foc de
artilerie — nu de cétre invafdcei — comba-
findu-se ceea ce se numeste mimetismul/
unor regizori.

— A, nu, acest asa-zis mimetism este
absolut necesar in arta noastrél

— Aji spus cd nu existd o separafie intre
actorul de teatru i cel de film. Ali spune
acelagi Jucru despre regie? $i, in aceastd
ordine de idei, printre oamenii pe care-i
cuncaslefi in arta roméneascd, in literaturd,
in f=afru, vedefi niste sanse noi pentru re-
ga de film?

— Vad enorme sanse! Nu-i nici un secret
c2 c=i mai buni regizori de film sint deo-
camdatd regizori excelenti de teatru. Ma
refer la Ciulei si la Pintilie. Sint convins
c2 muly regizori de teatru si multi literati
care au aceast’ vocatie ar putea s& faca
n exirem de interesante in cinema.
cu mult interes pe Esrig. Pécat
—~-—=a Popescu nu mai face film. Aflu
Breban si Everac si-au manifestat do-
rmiz si-i regizeze propriile scenarii. Viad
Muger este autorul unui excelent scena-
riu despre Luchian si ar vrea s&- turneze...

— Dar ce facem cu aspecificul», cu teh-

mica?

Cred c2 nu spun un lucru prea hazar-
wmind c2 astizi tehnica nu mai e
oblemi Cocteau maérturisea odats,
2 un juriu la Cannes, ci a constatat cu
stupoars <2 asidzi oricine stie s& mane-
e filmat, ca asta nu mai e
op lema e arta povestirii...
Mie mi-2 powestit Laurence Olivier cum a
ficut o prmal fim, «Henric al V-lea».
Cind 2 awut ideea s2 ecranizeze tragedia
shakesperiand, s-2 dus la producétor
$i i propus ecranizarea. Producatorul
a gasit idesa excelents sia spus: — Da, dar
cine s-0 facd? Zice: — Am s-o fac eu.
— Bine, dar dumneata n-ai trecut nicio-
datd in spatele camerei. Cum putem in-
vesi milicane de lire, cind dumneata
nu a nic cea mai micd experient3?
Ofivier a finut totusi mortis s3 faca filmul,
pind la urm& producatorul a cedat, ideea
era prea seduc#3toare si rezuitatul e cel
pe care-l stim. Asa s-a nascut antologica
secventd a asaltului cavaleriei unde s-a
folosit un travelind de citiva kilometri...
Asta dovedeste ca invatarea tehnicii e o
gluma. De altfel, cei care au facut revo-
lutie in cinema sint cei care au célcat
regulile cunoscute.

— Au fost actori, ingineri, critici, pictori.
Toti vin de undeva, de obicei. $i atunci,
daca vorbifi despre sanse si resurse, ca si
revenim la problema aceasta delicala, grava,
a Insdsi vocafiei noastre pentru cinema,
cu atit mai mult n-afi avea dreptate, in in-
doiala di tra initiald. C d
literatura, arta roméneascd, substanfa si
factura noastrad spirituald, ce ne-ar lipsi ca
sd putem afirma aceastd artd noud, care
bineinteles nu e suma si nici mécar sinteza
acestor virtualitafi, dar...

— Stiu c@ dumneavoastrd sintefi gata
si-mi puneti pe masd toate alimentele,
Cine face prijitura? Asta e! Eu aveam o
bunici care era foarte priceput la bucata-
rie si tof Smped | se cereau refete. Si-mi
aduc amints c2 o cucoand a insistat in-
tr-0 2t — Spume-mi §i mie, zice, cum faci
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placinta cu mere, ci e colosalé! Bunica
s-a gindit putin gi-a zis: — Ma spal pe miini,
ma pieptan frumos, imi pun un sort si fac
placinta cu mere.

— Bine, dar bunica dumneavoastrd avea
vocatie.

— Dar poate c& nol n-am stirnit inci

ta vocatie a ci tografuluil Poate

& nu i-am dat prilejul s& iasé la suprafata.

Poate ci existd §i nu e vazutd, ca un izvor
care Incd n-a razbit.

— Dumneavoastré, de pildd, ati avut citeva
aparitii pe ecran care, dupa pdrerea unora,
v-ar consacra unui anumit tip de personaj
contemporan, unui anumit gen de «erou
pozitivy. Ce spuneti despre aceastd formuld 2

— Eu am o pérere pozitiva despre eroul
pozitiv. Cred c& acest erou existé in rea-
litatea noastr& si dacd am un repros de
facut in general artei noastre contempo-
rane este ca ea se ocupé mai mult de
esecuri decit de succese. In aceastad
foarte dramatica si pateticd pasiune care
e construirea socialismului existd oameni
minunati care sint prea putin vézuti.

— Dar ce eclipseazé i ce ar putea si ne
redescopere valentele reale ale eroului po-
zitiv? Ati fost, de pildd, «seful sectorului

flet un spectacol reusit, int t
si apoi filmul respectiv...

— Cred c4 spectacolul a fost mai reu-
sit decit filmul.

— De ce?

— Scenariul initial a fost modificat pina
la pierd gratiei si inefabilului pe care
il degaja. «Buftea» aseaza fantezia pe
patul lui Procust si o ajusteaza dupd un
«stas» si un gust propriu.

— Spuneti-ne la ce filme roménegti visati
dumneavoastra?

— A fost o vreme cind am vrut sé intre-
rup teatrul, s& mé duc s studiez regia de
film la Moscova, prin 1955. Simteam in
mine un potential care-l depagea pe cel
al simplului actor.

— §i de ce v-afi gindit tocmai la film?

— Pentru ca e domeniul in care crea-
torul absolut e regizorul.

— Atunci trebuie sé fi avut In minte, daca
nu iste filme, cel putin niste imagini virtuale
de film — apropo de vocatia noastrd pentru
cinemal — pe care cred cd o avem, numai
cd trebuie gdsitd, precizatd ca facturd si
tonalitate...

— Cred ca as fi fost un regizor al fil-
mului psihologic, in orice caz nu eram un
om care s& foloseasca exteriorul, marile
d tratii sp | As fi mers
cu mi I spre sufl si
relatiile lui cu lumea inconjurétoare. Ce
film romanesc ag fi facut din «Steaua fara
nume» pe care a stricat-o Colpi! As vrea
s& fac un film despre conflictul dintre
artist si birocratie. Sint un romantic, nu?

— Probabil.

Interviu realizat de:

Valerian SAVA
Foto: A. MIHAILOPOL
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cisc Mu ul sa- incredinteze primul rol

& spre infinit», Irinei Gardescu. Criticile au consemnat a-
tunci promi S vy ionis Astazi, dupa rolurile din «Cerul incepe la
etajul treiy 0 », filmul maghiar «Vadul iadului», «Gaudeamus
lgitur», «Castelul condamnatilor», «Mihai Viteazul», si chiar o prezentad pe scena Natio-
nalului din Bucuresti in «Vedere de pe pod», lrina Gardescu nu poate fi considerata altfel
decit un actor profesionist. li dorim sa nu dezamageascé niciodata increderea publicului

Studionl Sahia

Premiul
colaborérii
cu presa

dacé ar exista, ar trebui acordat, in
cadrul cinematografiei noastre — nu
incape nici o indoiald — studioului
«Alexandru Sahia».

Se stie c& una dintre cotele care de-
finesc popularitatea si modernitatea
unei vedete de film este ceea ce se
numeste

simtul presei

un al n-lea simt, cu totul special, care
inzestreaza persoana in cauza nu nu-
mai cu sanse publicitare sporite, dar
si cu un semn distinctiv de ordin
cultural, probind capacitatea de comu-
nicare si civilizatia dialogului.

Studioul de filme documentare, stiin-
tifice si jurnale de actualitéti si-a des-
coperit, incontestabil, aceasta virtute
si o cultiva. E singura institutie din
cimpul cinematografiei noastre care a
permanentizat si aproape a institu-
tionalizat contactele cu presa, mer-
gind pina la formula unei colaborari
angajante, in cadrul unui festival a-
nual intern, la care juriul il formeaza
criticii si cronicarii cinematografici.

Recent, studioul «Alexandru Sahia»
a luat initiativa unui nou pas in in-
timpinarea presei: invitarea periodica,
trimestriala, a redactorilor rubricilor
de film ale ziarelor si revistelor pentru
vizionarea unei selectii de filme: pro-
duse de studio. Onorat, ca si in alte
dati, de prezenta mereu indatoritoare,
d'al capo al fine, a directorului studiou-
lui, tovarasul Aristide Moldovan (nu
putem s@ nu amintim in aceasta ordi-
ne de idei anonimatul in care se desfa-
soara conferintele de presa pentru
lansarea filmelor studioului «Bucu-
restin, la care nici producatorul, nici
distribuitorul nu participa), intilnirea
nu a avut totusi nimic formal sau pro-
tocolar. Ea a fost de fapt un prilej de
lucru: redactorii studioului, lon Badila
si loana Popescu, au prezentat infor-
méri asupra noilor documentare si
filme stiintifice intrate in productie;
totodata, studioul n-a pierdut ocazia
sa distribuie invitatilor un chestionar,
cu rugamintea ca filmele vizionate sa
fie notate, media opiniilor presei de
specialitate urmind sa& contribuie la
definirea unor aspecte ale politicii
studioului.

Palmares trimestrial

Dintre filmele trimestrului |, cele mai
mari medii le-au obtinut:

1. «Pe cimpul alb», documentar stiin-
tific despre litere si semne, de Alexan-
dru Sirbu.

2. «Pe cerul Alunisului», reportaj-
medalion despre pasiunea cosmosu-
lui, de lon Bostan.

Un film care, printr-un alt curs al
mediilor, s-ar fi putut de asemenea
plasa in fruntea palmaresului- este
«Marinari de cursa lunga», ciné-vérité
la Constanta, de Eugenia Gutu.

Post scriptum: Niciunul dintre
cronicarii cotidianelor centrale nu a
raspuns invitatiei de a participa la
reuniunea amintitd. Carei publicatii
i-ar reveni atunci, in revansa, un virtual
Premiu al colaborarii cu cinematogra-
fia?
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Ar trebui s se faca,

din cind in cind,

st cite un film critic

despre film

Al vrut sa te witi
la cer si ti-a scirtiit

INeMA  ceafa. Ti-a  venit
deodata sd vezi
cerul— parcd ar fi

fost cine stie ce. Poate trecea
vreun avior\. ori vreo cometé,ccva
prin dreptul tau. Cu traiectoria pe
aproape, cine stie. $i deodata
scirt! — ceafa. Ti-ai ldsat apoi
capul in pamint si a luat-o in jos
cu o viteza extraordinard —
370 de kilometri pe secunda. Dar
asta e acceleratia gravitationald
ai zis, nu se poate. Ce are cu capul
meu? Abia l-ai prins. Cind sa-ti
ridici privirea spre o fatd care
venea spre tine, dar s-a dovedit
ducindu-se, ai ficut lumbago. Ai
vrut sa mirosi un trandafir si
ti-au iesit bube la nas. Doamne,
cd n-oi fi lov? Auzi, lov? Tocmai
eu? Doamne, sa nu ma umpli de
bubele tale cd nu rezist. Te injur
de la prima usturime.

Cu aceastd mica parabold vo-
iam si sugerez cd cinematografia
ca artd are si ea o mie si una de
bube. Ne-am straduit de-a fungul
acestei rubrici s3 lamurim multe
dintre ele, punind, ca sa zic asa,
degetul pe ranid, Cine nu-$i amin-
teste de capitolele noastre despre
esentele cinematografiei ca ata-
re— finseamnd. cd nu le-a citit.
Vom cduta s venim acum cu nis-
te preciziri,

Ca si lov, care se indoieste de
credinta sa, cinematografia se
indoieste de virtutile sale reale.
E aici un realism rusinat, un idea-
lism rusginat, un impresionism si
un expresionism rusinat. Adica
nimic nu e dus pina la capat, to-
tul e filmat cu o mind tremura-
toare. Nu ati vazut cd unele ima-
gini se clatind? Un frumos film
cldtinat, dar bazat in intregime pe
acest joc de umbre si lumini, s-ar
putea face (altul decit s-a ficut
nu demult) dupd excelentul sce-
nariu care e cartea lui Boris Vian
«~Spuma zilelor”, Desi nu cred ci
voalul vorbelor asa de fin tesute
poeate fi n intregime captat pe
peliculd. Fenomenul de narcisism
care e prin excelentd generator de
artd apare fin cinematografie
fntors. Narcis se uitd in baltd legat
la ochi. Dar asta nu se poate. Ori
esti Narcis ori esti Baba-Oarba!
Cu aceasta atingem altd chestiu-
ne, intram chiar: in esenta cine-
mategrafiei, n fibra ei intimi.
Bazat pe ardtare, filmul uzeazd
in secret de acea veche filozofie
orientald: caracterizeazd aritind
- ceva. E cunoscuta legenda cu ul-
ciorul asezat n  mijlocul  unei
curti.” Doi insi au fost rugati-de
up- intelept sa-1 defineasca con-
cis. E frumos" — a spus pri-
mul. ,,Bun rispuns”, a spus filo-
“zoful. Cel de al doilea ins a dat

,Doamne, i neoi fi lov?*
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cu piciorul n ulcior fictndu-!
tandari. ,Dar acest rispuns e si
mai bun”, a spus inteleptul. Fil-
mul e pregnant si categoric ca un
sut in ochiul-nostru de sticla. El
caracterizeaza fn miscare lucru-
rile, le numeste. Aici std §i un
defect al lui: mereu in goand,
niciodatd nu apucd si contemple.

De fa ardtare trecem la ardtdri.
Cine apare pe ecrane? Tot felul
de tipi, de tipe alese dupd cri-
terii de fotogenie. Se imbraca, se
dezbraci, se fac a muri, a Invia si
e o prefa:étorle de te doare
capul. Dar nu e asta buba. A-ti
etala ovalul fetei, lungimea gene-
lor, a parului, albeata ochilor si a
gindului e, la o analizda mai aten-
td, tot una cu a-ti dezveli mina
ciungd si a te tirl pe coate la colt
de stradd, lov statea pe gramada
de gunoi, plin de plagi. Vedeta
cutare std pe mormanul de dia-
mante, sclipind care mai de care,
de-ti ia ochii. Asa ¢ vine si
zicis

sdraca! Un sentiment de

mild provoacd uneori §i frumuse-
tea in filme, pe cuvint de onoare.
Se verifici aici catharsisul, Arta
actioneazd asupra noastra prin
mild, trebuie sd ti se rupd inima
de jale, ne purificdim prin mila,
deci cinematograful e aristotelic:
Da, dar.

fntorcindu-ne la legenda cu lov,
am revela si alte aspecte., Vazind
ceilalti eroi biblici ca acest con-
frate al lor ajunge, desi cu bube
n cap, un fel de celebritate mon-
diald, nu le-a prea convenit si-
tuatia. Lui Moise, lui Isdc i al-
tora. ,,Ce tot std ista pe gramada
de gunoi i cotcoddceste de cite
ori fi apare un cog in obrazl —
si-au zis., Aud strainii, Hai s3-|
radem®, N-au putut sa-) radd ca
si lov nu era chiar dé capul
tui acolo. Fusese uns cu bubele
alea, cu maladia aia (mai tirziu
avea si se numeascd mal du
sidcle, apoi existentialism). Min-
dria fui era sd se stiecd el e
acela. Dar acum nici el, de .¢ind it
fuaserd la ochi, nu prea mai pu-

“tea sa mai facd vreo miscare, nu ¢a

l-ar fi durut, chiar fi ficea pli-
cere sa sufere, era pleasca lui,
dar imediat i s-ar fi adus un doc-
tor. De aceea nu mai anunta dinain
e ,vreau .53 fac. o . bubd,
& imediat i-ar fi cauterizat-o, cto
ficea pur si simplu, o cocea, iar
cind se constata era fapt mpli-
ait. .

Acum sd filmeze cineva toate
acestea, daca se simte fn stare.
Ar trebui sd se facd din cind in
cind si cite un film critic despre
film. Poate cd cinematografia su-
fera pentru perfectiunea celor-

lalte ‘arte. A fost inventatd spre

purificare.
Marin SORESCU
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Castelul con-
damnatilor

Producsie a Studioufui cinematografic , Bucu-
vestit. Regia: Mihai lacob. Scenariul: Mircea
Drigan, Mihai lacob, Nicolae Tic, dupd o
idee de Petru_Vintila. Imaginea: Ovidiu Golo-
gan. Muzica: Theodor Grigoriu. Cu: Victor
Rebengiuc, Peter Pavlhoffer, Irina Gardes-
cu, Emmeric Schffer, Fory Etterlé, Octavian
Cotescu, Christian Maurer, lon Dichiseanu,
George Mihiiga.

Probabil cd laun mo-
ment dat, sau cu timpul,

NeITA vom reusi s3 intelegem

necesitatea si sensul ex-

perienteiartistice in tra-
tarea temelor noastre specifice, in
valorificarea wnor formule proprii
de film. Atunci. vom descoperi,
poate, pentru cinema, intreaga anver-
gurd a acestei zone din consti-
inta si istoria nationald, pe care fil-
mul semnat de Mihai lacob o indicd
in preajma unei fnsemnate aniver-
sari: 25 de ani de la victoria mpo-
triva fascismului.

Deocamdatéd putem spune cd epo-
peea acestei campanii, a participarii
noastre atit de angajate la eliberarea
Europei — pornind de la fnsdsi “eli-
berarea tirii, dar nelimitatd la ea —
este, cinematografic, necunos-
. Insusi semnatarul acestei pe-
licule si-a mai tnscris numele, la de-
butul sdu, in 1955, pe un film avind
tangenie tematice cu cel de faid:
.Dincolo de brazi*, aflindu-se si
atunci fn compania unora dintre cola-
boratorii sdi de azi — Petru Vintild
furniza ca si acum ideea, iar Mircea
Drégan fisi ficea, in tandem, debutul
regizoral. S-ar putea spune cd, dup
15 ani, Mihai lacob, si nu numaiel, se
intoarce la o chemare primordiald,
dupi ce intre timp a realizat un film
biografic cintat din epoca 1900
(.Darclée*), ecranizarea unui spec-
tacol de teatru inspirat din realitd-«
tile contemporane de dincolo de
ocean (,Celebrul 702%), ecranizarea
unui roman al adolescentei pe fun-
dalul rézboiului (,Strainul") si un
serial tot de inspiratie transoceani-
& si de epocd in acelasi timp (,,Moar-
tea lui Joe Indianul" si ,Aventurile
lui Tom Sawyer®). Ar fi deci una din
filmografiile cele mai diversificate

fara a fi. prin aceasta o excep-
tie si nici un caz rar in suita filmogra-
fiilor regizorilor nostri. O filmogra=
fie in care, fird fndoiald, piesa cea
mai caracteristicda dupd debut ra-
mine ,Strainul®. Ar mai fi de
adiugat, ca antecedent nelipsit de
interes documentar, filmul de di-
plomd inedit, turnat in Institut,
,Blanca", dupd eminescianul at-
Frumos din tei”. Era, acest exer-
citiu studentesc, o lucrare mértu-
risind o preocupare stilisticd, pre-
ponderent plasticd, picturald, cu
multe irizirisi efecte ciutate, dar
incontestabil de o anumita distinc-
tie, probind, cum avea s& confirme
mai _ tirziu ,Strdinul®,  prezenta
unui filtru poetic §i. o acurateta
remarcabile.

In aceastd intreprindere dificila
pe care a reprezentat-o ilustrarea
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Lupta antifascistd: o temd

unui episod din imarea panie
armatei romane impotriva fascismu
lui, Mihai Jlacob -mai avea

rapel, doar cfteva, e, expe-
riente de context in tratarea
temelor razboiului in general

Dintre acestea mai consistentd a
fost , Viata nu iartd" de lulian Mihu
si Manole Marcus. Dar chiar daca
amintim, cu tangente mai ma-
nifeste de subiect si formuld, ,Sol-
dati fard uniform3d", ,Tunelul" de
Francisc Munteanu sau  pe drept
vitatul ,Furtuna“, ne wva fi ' final-
mente greu sd evitdm, raminind fin
peisajul cinematografiei  noastre,
senzatia cunoscutd de pionerat per_
petuu, ,Castelul condamnatifor® fi-
ind si el un ,prim film roménesc":
E primul nostru film care incearcd
si capteze, intr-o formuld epicd de
proportii mai mari, dimensiunile rea-

le, impresionante, ale" contributiei
la marea victorie a umanita-
9 mai 1945.

ul moment in care Mihai facob
descoperi in ,Castélul...” un ton pro-
i ind cadrelor un inceput de
vibratie, se produce atunci cind e in-
tersectatd o zond pentru care fsi
anterior mijloacele. Este
nentul cind cipitanul Vasilit
(Victor Rebengiuc) afld, telefo~
nic, de proclamarea picii; regizorul
poate da acum curs unei anumite tra-
tiri poetice a imaginii, recurge la
irizarile care i sint familiare; cipi-
tanul priveste cerul, ia act de
peisaj, de lumea finconjurdtoare —
e ca o deschidere de diafragmd a
sensibilitdtii; e sugestia fragild a unei
poezii contemplative — eroul avan-
seazd in peisajul rivésit-de lupte si
presdrat cu jertfe umane — o notd
gravd se topeste in acea abia schitatd
de reverie; imaginea lui Ovidiu Go~
logan capitd marca de neconfundat
a marelui operator — un traveling
din trangee descodperd, intr-o. com-
pozitie de racourci studiatd, pe cerul

cenusiu de zori timpurii, profilul
eroului, deasupra unui sir de talpi
inerte. g
Un moment reusit — pretios mai
ales pentru ci solicitd capacitatea re-
gizorului de a sustine, contrapunctic,
@ sugestie dramatica intr-o scend de
viatd reald, un conflict subtil de stari
psihice fntr-o actiune spectaculoasd
— intervine din nou, de data aceas-
ta, dacd nu pe fondul unei experien-
te artistice proprii, pe cel — pro-
babil — al unei experiente Intr-un
fel traite. Este momentul cind ostasii
se afld in curtea, oricum mai familia-
ca ambiantd, a cantonamentului

si vom asista la o scené care tine par-
tial de ritualul cunoscut al vietii, fie
si pasagere de cazarmé. Trupa are
iluzia demobilizirii, se aduni in front
precum civilii, discutind cu ftnfldcd-




Reintrarea

rare despre pace. Cipitanul, cu gindul
deja acasd si cu ordinul de plecare In
buzunarare insd a anunta unalt ordin,
ordinul de a continua razboiul Tmpo-
triva hitleristilor dincastelul fortificat,
care nu recunosc proclamarea picii
idee dramaticd, lipsitd in sine de ine-
dit, deja tratatd de altii, In alte sche-
me de subiect, dar care nu devine
prin aceasta tabu. Ceea ce conferd
valoare si originalitate unei lucrdri,
mai ales in cinema, nefiind numai
tema.si subiectul fin ‘cauzd, ci si
unghiul particular, optica tratdrii si
solutia aflatd de realizator. Or, mi
se pare cd in aceastd secventd, rea-
lizatd cu mijloace foarte simple, dar

. cu finete-in interpretare, cu un joc

clar al tonalitdtilor, cu intuitia exactd
a miscirilor si timpitor reali in mon-
taj, se infiripd, din detalii, un fel
aparte de afi si un mod inedit de a

‘reactiona la ideea de rdzboi,

Tn acest cadru fnchis, de curte in-
terioard, Mihai lacob intretese aproa-
pe muzical, pelifonic, un crimpei
real de film. Victor Rebengiuc,
fsi regaseste aici registrul pro-
priu, exprimind cu gravitate de-
contractatd américiunea bucuriei ec-
lipsate (detaliile decorului devin func-
tionale — cipitanul fsi priveste trupa
in reverie de dincolo de geamul’
tulbure), ca si intelegerea fird urmi
de fanatism, dar adincd si limpede,
a imperativului reludrii luptei. Parti-
tura vocald a lui Rebengiuc; cu. so-
noritdti fnalte, darsi cu modulafii
de semiton, finscrie aici un moment
de performantd, cind, férd nici o
explicatie prealabild, comandi ali-
nierea companiei $i o supune cu ob-
stinatie calmi unei neasteptate in-
structii de incdlzire. Este un mod
de a face inteleasd necesitatea, din-
colo de cuvinte si inaintea cuvin-
telor, prin reintrarea tacitd jntr-un
circuit cunoscut, contind pe un con-
sens nidscut in interior, din mdsura

exactd a sentimentelor si imperati-
velor.

Scenele paralele care urmeaza, din
castelul asediat i de la postul de co-
mandd al companiei reintrate in luptd,
nu sint lipsite de un anumit simt al
spectaculosului. Recunzastem fin ele

acea acuratete a realizdrii care cons-

“tituie una din notele caracteristice
ale regizorului. Regizorul se exerseazd
pentru prima datd si tn analiza cinis-
mului celor ccndamnati de istorie, iar,
pe de altd parte, eroismul §i spiritul
de sacrificiu ncbil s’nt de asemenca
teme noi pentru realizator. Regizorul
pare preocupat de efectul de mic
spectacol de interior, de miscarea
usor caricati a personajelor din
castelul gotic, eliminind prea muit
ecourile din afard §i riscind astfel
sd epureze scenele de atmosferad si
de un real dramatism. Remarcabil
rdmine recitalul imagistic susfinut de
Ovidiu Gologan — i Intr-"devir

“rareori am vizut intr-un film o foto-

genia atit de rafinatd® a decorului
interior, cu granulatia zidului gri de
piatrd valeratd in str3lucici mate de
catifza. Alaturi de linia cunoscutf re-
marcabilisi fird surprize 2 interpre-
tarii lui Fory Etterlé, Emmeric Schaf-
fer si Irina Gardescu, retinem aparitia
unui excelent -actor de cinema —
Christian Maurer, in rolul precis si
firesc desenat al unui june of
fanatic al Reich-ului. Tn infifisarea
asediatorilor, modalitatea regizorald
se schimbd. Scenele sint aici, dim-
potrivd, pline de atmosferd, apdsi-
toare, simbolice. Originald si cu
multe sanse de dezvoltare scenaristica

este ideia sacrificiului  necunescut,
luptd ,suplimentard” pe care o mini
de cameni o duc pentru cauza umani-
titii, <ind omenirea Iintresgi con-
siderd cauza fincheiatd. Din. pdcate,
scenele care’sugereazd aceastd idee —

compunerea simultand a scrisorilop
citre cei de acasi sau ascultarea la
radioul de campanie a celebrarii vic-
toriei in capitalele lumii — amintesc

tacitd fntr=un circuit cunescut

prea mult, prin realizare, de tehnica
tablourilor de teatru. In aceastd zond a
filmului, personajele ramin oarecum in
stare de schité, desi nici farmecul, nici
prezenta cinematografica nu le lipsesc.
Unele dispar artisticeste prematur
(soldatul Beteald, in interpretarea lui
George Mihiiti) sau sint in situaiia de
a-si etala calitdtile fird adaptarea
necesari la tribulatiile rolului si ale
dramei (locotenentul Pirvu, fn inter-
pretarea [ui Peter Pauthoffir).

Cft priveste constru tia de an
a filmului, stru-tura fui epic
matic, ele au in
subtext de adevar
Naratiunea, atft sub raport scena-
ristic cit §i regizoral, are darul
de a cistiga prin simplitate si di-
namism. Sentimentu! pioneratului f5i
relevd astfel o laturd pozitiv:, spac-
tatorul avind satisfactia descopzririi
pentru prima datd pe ecran a unof
zone epice i de
apartin. Si astfel catele dramatice alz
filmului se acumuleaza pe nesimtite,
terminind prin a convinge s§i a im-
presiona. Rime interioare, tinind de
o intreagd traditic a eposului na.
tional, se nasc chiar din simpla su-
gestie a acestor lupte in peisaj de c>-
dru si de munte. Evident, virtuszitatea
n valorificarea acestor cate rdmine in
erspectivd, inclusiv capacitatza de
a sensibiliza coerent dimensiunile si
miscariletn spatiu, pentruaoferi spec-
tatorului si acea s:=nzatie de ,realism
topografic” a actiunii la care el are
dreptul intr-un astfel de gen, pentru
a evita nedumeriri de tipul: pentru
ce preferd compania si atace fronta]
reduta, sub plin foc inamic, cind putea
si patrundi in castel prin subterane?

La capitul acestui film realizatorii
au meritul unut final sobru, cu planul
detaliu al numetui inscris fa cdpitiiul
locotenentului ucis din Intfmplare, de
citre unul dintre ai sdi, chiar in ziua
victorief. Un nume si o datd spun mai
mult aici decit ar fi ficut-o orice fi-
nal apoteotic.

ti un
uman.

V. STANESCU
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filmul :
turistic,
gen facil?

Cu ocazia unei mese

rotunde organizati de

Uniunea Ziaristilor,

scriitori i critici, rea-

lizatori si beneficiari au

elucidat ,prezentul si viitorul fil-
mului turistic”.

Judecind numai dupi cele opt ore
de discutii aprinse si tot-ar fi sufi-
cient si conchidem.

Ce inseamnpa de fapt film turistic?
Dupd naivi, o completare a colectiei
noastre de ilustrate. Cel putin pind
incepe ,Angelica si sultanul®, ,As-
terix si~ Cleopatra”, sd privim cele
citeva minute de ,completare” ale
unui documentar, cdruia i se spune
turistic pentru ¢ nu e nici reportaj,
nici stiintific, nici ,de artd". S$ito-
tusi filmul turistic trebuie sd contind
cite ceva din toate acestea.

Nici acumulare rigida de date, nici
colectie de imagini estetice, filmul
turistic fnseamnd viatd,. sensibili-
tate, bun gust, concizie.

Tncercind si delimitam sfera de
extindere a filmului turistic, cu greu
ne-am putea decide. De la filmul ,de
comandi”, impus de profilul unei
institutii ca Oficiul National de Tu-
rism'la , pauza tv.", defa ju rnalul de
célatorie al cineastului amator, par-
ticular sau de pe lingd cinecluburi, fa
documentarul  diversificat al stu-
dioului ,Al. Sahia” si, de ce nu, pind
in zona filmului de lung metraj ar-
tistic.

Dac in general filmul turistic are
o spartd imprecisd si inegalid, pentru
Oficiul National de Turism el consti-
tuie o preocupare constantd §i con-
tinud. De aceastd datd inmsd apara-
tul trebuie si ne conducé de-a fungu!
unor trasee turistice si s& ne prezin-
te, uneori cu lux de amanunte, baza
materiald turisticd.

Informatia trebuie si ‘primeze.
Reclama nu trebuie sa lipseascd:
Informatia si reclama nu exclud Tnsd
arta. Numai ci in spatele ,ochiului
de sticl3" trebuie si batd o inim§,
trebuie si reinvie permanent do-
rinta de descoperire. (Lui lvens i-au
trebuit patruzeci de ani de curiozi-
tate nesdfioasd).

Tnm parte documentar peisa-
gistic, filmul turistic la noi a sacri-
ficat elementul in favoarea cadrului
natural, - Autorii se simt obligati s&
forteze ‘comentariul si, boald veche
fa noi, nu numai ci vezi, dar s% si
auzi...

Un exemplu elocvent pentru de-
pisirea redarii pasive a cadrului pei-
sagistic ramine filmul fui Cristy
Poluxis, ~ , Vinitoare in. Roménial.

Paleta cromaticd a faunei si florei
romane: (de regretat lungimile)
se tmbind armonios cu paleta senti-

menteler umane pentru a crea un
poem al naturii, al- vietii si mor
Moartea cerbului, rege carpatin
este tot atit de majestuoasd ca sb
peisajul cu care se identifica. Este
filmui-poem, care ar trebui si nu
mai constituie o ,rara avis" n te-
zaurul filmului nostru turistic.

Cind nu ne satisface, genul e facil
sau e facil reprezentat?

Amita Nicoleta GHERGHEL
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cuprinsului infinit al
realitatii, cinematograful trebuie si
aleaga. Ca si in fata inepuizabilelor
posibilitati ale fantasticului pre-
~— lungire indirectd, placentari a fizi-
Vinatoarea de imagini se desfisoari 1in
nta unui instrument mecanic, mai exact se
fasoara prin el, dar putem spune oare ci ima-
i ostenesc rdceala, indiferenta?
urmedzd, fnainte de a fi o intrebare,
ipoteticd concluzie: care sint primele
prin care o camera de filmat le ia in nu-
tentiile unel cinematografii, care sint
agini ale unui film care denumeste
acelei cinematografii?

i sau primele sunete, pri-
ve (primele imagini.inten-
divulgaalfabetul, mai mult,
pus cu usurintd dar ascun-
descles it gurii pentru
trebuie disecat, evaluat, pus
i. Siintre A si B exista
chin si acelasi efort ca
tacerea, pe cale de a*fi

e gesturi-anuntd
anunta viitoarea

ica a realitatii—

ne ind

pensabila
tea ei
fizicitatea bruti
cinematograful

taurarea lim-
e sustrage apli-
e poate indepirta de
cinematograful

in total

iacestor d

aceste doud

vazut ca lir

Realitate

de realitate, orice definitic incepe de la
acceptarea adevdrului, de laincorporarea integrald
a existentei. Dar surprinzind cinematografui
i modificd evident structura nu'numai pentru cio
orienteaza nparativ, nu numai pentru cd ti.da un
sens, dar si pentru cd stabileste alte criterii ale
diafogului detaliu-intreg. Cinematograful se imba-
iazd intr-o mare de detalii si din aceasta conditie
se naste regizorul, autorul de film.

2

ilme romanesti, care marcheazi ince-
al filmogratiei noastre moderne —
1 e Moara cu noroc” de
ulian Mihu si Ma-
cuun puter-
in care se amestecd
tate, pentru aparen-

vele diferite
concretitudine
entionale, camera

aginea clara a

nu cuno

te,
de continu-
multd dra-
Filmu{
peisajul son-
dru anunta filmul,
Aceastd conceptie
reflex al neorealis-
u stagnanta perioada
er (observatie referitoare
I romanesc) inseamna
dd, autenticid. Tntr-un fel
»Eruptia® este si el
oTi cu renuntdri ca acel

se face cu tonul
nici cu pretentia
turiun

2 prin tonele de strat steril,
pe a g3 v ciuda tuturor prejudecatilor,




Primele filme romdnesti
an marcat

A . .
inceputul decisiv

al cinematografiei noastre moderne

Asadar, incepind -printr-un peisaj. Un peisaj
care semnificd, in aceeasi ordine ca $i un personaj,
nu un fundal mincinos, untrompe /’oeil rudimentar
si ineficace. Conflictul, fnainte de a fi unul drama-
turgic (provenit din opozitia structurilor si sem-
nelor narative) este un conflict real, in situatii reale
i cu personaje vii, §i care nu se dezvolta in limi-
tele unei gindiri demonstrative, grandilocvente si
deci incredibile, Elementul social atit de pregnant
in acest film era dezvoltat pornind din interiorul
faptelor si cu atit mai autentic cu cit era mai putin
declarativ. Astfel, regasirea stratului de petrol defi-
nea in primd instantd o problemd de existentd
individuald fnainte de a fi una colectivd §i toate
personajele se confrunta §i se dezvoltd pe acest
temei. g

O altd realitate, prin natura lucrurilor reconsti-
tuitd, o implicd filmul ,,Moara cu noroc”. Istoric,
dar fird a fi istoric, reculul filmului in timp fi mo-
dificd evident si perspectiva. Desi efortul autorului

se indreaptd citre un spatiu inchis in permanentd,

ceea ce conteaza (5i conteazd pentru ca se impune)
este un spatiu deschis, spatiul mitului anuntat de
primul cadfu, ca si in ,Eruptia’, de un peisaj.
Un peisaj nelimitat, in ceatd, fard contur, ciruia
un firav copac incearci zadarnic si-i dea o dimen-
siune oarecare, o limitd oarecare.

Prejudecatile unui realism critic de tip balzacian
fmping mereu filmul citre o descriptie psihologista
de caractere, urmarind cu insistentd ,acele suflete
curate ce se destrama in contact cu banul”, dar
aceastd realitate psihologica este Tnldturatd mereu,
€a un reflux incdpatinat, de realitatea misterioasd
a geniului rdu al locului. Ca si in ,Eruptia”,in
wMoara cu noroc" existd un centru care polari-
zeaza toate interesele dramaturgice, o relatie mai
puternica decit cele aparent cauzale, o relatie con-
geniald dintre om si lucruri: oameni — sonde
— naturd, oameni — han — natura.

Printr-o ambitie explicabild de a supune sub-
stanta filmului vointei absolute a autorilor, , Viata
nu iarta" modifica subiectiv realitatea evocatd. Con-
tinuitatea ei logicd este sfarimatd si cioburile ei
sint realcituite, avindu-se mereu n vedere ca noul
ansamblu sd contina datele realului, dar prin pris-
ma severd a viziunii autorilor, Intoarcerea in timp
este in acest film o incertitudine spatiald, fnainte
chiar de a fi o incertitudine temporald. Filmul nu
prezintd, ci re-da. Ceea ce este modificat provine
dintr-o disolutie expresionistd a materialului filmic,
in asa fel incit logica relatiilor nu este obiectiva
si exterioard, ci subiectivd si lirici. Ceea ce ni se
propune si vedem este astfel de doud ori proiec-
tat, autorii proiectindu-§i proiectia unui perso-
naj, tot filmul fiind construit pe aceastd subiecti-
vare a realitdtii.

Am insistat atita asupra substantei realului tn
cele trei filme §i pe nestiute am ajuns la substanta
for filmicd. In acest fel, putem stabili modalitétile
cinematografice sau, mai exact, natura discursului
filmic din ,Moara cu noroc", ,Erupiia" si ,Viata
nu iartd", pentru a le cita in ordinea aparitiei.

Cinematograf

in ,Eruptia” camera se furigeaza in spectacolul
realititii, nu ca simplu martor, ci ca partas. [
descoperid in detalii, dar nu pierde niciodatd per-
spectiva totului. Filmul este prin aceasta structural
neorealist, recunoscindu-se ca atare nu numai prin
trasaturi ce tin de planul-imagistic, de cadraj si de
miscdri de aparat, dar si de dramaturgie. De la
»Eruptia® tnspre noi, am vazut in filmul romanesc
prea putine conflicte puternice, violente, prea pu-
tine personaje principale participind prin destinul
lor la dezvoltarea narativd, care sa fie atit de pati-
mas vitale. Violentele dramaturgice — dominante
in_teritoriul neorealismului — au incizia faptului
petrecut pe loc, in plind desfasurare, timpul pre-
zent fiind de fapt insusi constructorul filmului,

Neorealismul — carein 1959, cind e facut,, Eruptia”,
era pentru un debutant mai mult decit culturacine-
matograficd, ci insusi cinematograful — adusese
aceastd derulare temporara continud, din aproape
in aproape, filmul dind senzatiacd e in curs de a se
face. Existd insi in aceastd siguranta a intuitiei
cinematografice citeva momente de slabiciune, de
inconsecventd sau mai degraba de neincredere:
o inutild complicatie paralela, didactici, in con-
flict si caricaturald in procedeele de filmare, citeva
abdiciri de fa timpul prezent in flash-back-uri
fira semnificatii §i necesitate, care, paradoxal,
vrind si elimine prin imagine o explicatie verbala,
accentueaza de fapt textul.

in.,,Moara cu noroc”, film, care, cronologic, des-
chide seria acestor trei pelicule, interesul pentru
personaj finvinge de multe ori cinematograful.
Personajul, evoluind in cadrele inguste ale interi-
oarelor, sufera modificiri permanente, in asa fel
ncit devine tot mai dependent de decorul sau con-
struit, capatind o spectaculozitate teatrald straina
spiritului adevidrat al filmului, spirit pe care il
simtim uneori, ca intr-o transfuzie singele viu, prin
vasele imbatrinite. Caci dacd perspectiva mitica,
ce se deschide in film uneori, il predestineaza unui
moment autentic Tn filmografia romaneascd, datele
academizante, legatura lui cu un cinematograf
traditionalist, inconstanta in inventia formald fi
diminueazdinteresul, Mergind pe urmele povestirii,
ficind din montaj doar o punte de trecere de lao
scend la alta, regizorul se aratd aici a fi coplesit
de servitutile ecranizdrii. Revansa ar fi putut fi
luatd in sensul vizualizdrii si este luatd uneori, dar
numaiatunci cind expresia plastica invadeazi ecra-
nul, Dacd tn primul plan, acela in care curg faptele
povestirii §i mai ales descriptia psihologistd

a personajelor, cinematograful se desfisoara fnca -

prea putin, in planul al doilea, acolo unde se insta-
ureazd atmosfera hranitd de actiunea politista
(teroarea, frica, omorurile), acolo unde se misca
personajele episodice insolite ca aparitie i com-
portdri, desprinse din logica implacabild a nara-
tiunii, acolo urmarim adevaratul cinematograf pe
care 1l propune congtient sau intuitiv acest film.

in . Viata nu iartd", pasiunea pentru elaborare
este dominatoare. Filmul poartd pecetea unei dis-
pozitii culturale care se rasfringe in datele ime-
diate: cadru, organizarea materialului filmat, mon-
taj, Unghiulatia si eclerajul participd la realizare
nu ca factori tehnici de naturd mai degrabd artiza-
nald, cicavaloare semantica. Punereainscend aduni
din noianul observatiilor (de naturd cert cinema-
tografica) semnificatii neintimplitoare ale obiec-
telor si personajelor luminate si filmate cu precizie,
cu o tentatie vadit expresionistd, pentru a crea o
mai mare forta vizuald, pentru a elibera substanta
formali, vizuald, de prejudecitile care o incorse-
tau. Structura narativd a filmului.este complicata,
complexd pentru o cinematografie fira traditie,
serii de rememordri dindu-i o tentd experimenta-
tistd, ; -

Momentul celor trei filme obligd la reevaluare.
Pentru ci primele filme conjin macar aluziv si
anuntad fie si incomplet, dimensiunile morale si
estetice ale unei cinematogra Fiecare din ele
constituie o metodi, o posibilitate — directa h
LErupti miticd §i. violent-epicd fn »Moara cu
noroc*, experimentalistd si subiectivd in ,Viata
nu iarti". Cel care - dinsuficien{d sau nécunoa-

stere i oferd cinematografului roménesc doaro -

singurd sansd, se tnsala deci. Asa cum am fncercat

si ardt, cele trei filme anuntautrei direciii estetice
si daci ele au ramas (cu putiine’excepiii) singulare, -

aceasta nu este, desigur, vina cinematografului:
Aceasta dovedegte doar ca filmul romdnesc trebuie
nca sa-si propund, cu staruintd, a ajunge la atea
constiintd de sine care sa-i degaje adevdratele vir-
tualitati,

tulian MEREUTA

e

leul carunt

Filmul este fireste §i o distractie, un moment de
rupere voioasd din cotidianul fieciruia. Se fntim-
pla de multe ori sa iptri la cinema fara sa cunosti
subiectul sau aprecierile criticii. Este chiar maj
bine aga. Te imbie ,pozele" din fafa cinematogra-
fului, intrerupte de siluetele de pietoni care-ii
trec pe dinainte, , poze” combinate cu tumultul
strizii, cu serisnetul frinefor de la masini, cu auto-
buzul care ai dori sd fie ,34" — si deodatd acci-
dentul: ,nu doriti un bilet?

Asa, te trezesti in sald descoperindu-ti locul,
avind-si un rdgaz de citeva minute pina se face
intuneric. Ai vrea si-ti fintrebi vecinul, — ,ce
ruleaza?" — dar ti-e rusine. O.clipa privesti sala,
oamenii care se foiesc sd-§i gdseascd scaunul.
Luminile se sting §i o datd cu genericul negru pe
alb care anunta titlul:" ,,Ghici cine vine la cina?*
— apar nume legate de inceputurile romantice ale
filmului sonor: Katharine Hepburn si Spencer
Tracy: in timp ce pe ecran se desfdsoard lista cu
zeci de personaje necunoscute, tu fi zimbesti o

clipd stelei care a luminat acum mai bine de trei- -

zeci de ani ecranele si inima i se stringe intr-o
asteptare emotionatd: o si mai strdluceascd si
ast3zi steauva de demult? i

Prinfesti filmul cu un sentiment de tandrete.
Katharine fsi poartd minunat ai ei 60 de ani, dar
Spencer Tracy parca a vrut sa imprime pe ultima
pelicula tot ce expresivitatea'tui umand de actor a
putut darui. 5

Cred ci ar fi deajuns sa punem -aldturea
expresiile fui -Spencer din acest film, ca sd
obtinem o peliculd mutd, fird-actiune, care sa-1
dezviluie pe actor'si scenariul, poate mai profund
si. mai dureros decit o face pelicula dupd vechiul
ei tipic. Spencer este ¢ind surprins, cfnd speriat,
este indurerat, cere-rigaz, este potrivnic, fncoltit,
ncipiiinat, suferd, devine ingdduitor-si cedeaza.

Toate aceste stari schimbitoare in roful unui tata
ciruia i se cere (in America) ‘consimiamintul la
cisitoria fiicei sale cu un negru. ?

Spencer Tracy a vorbit rar despre el. Avea im-
presia ci nu s-a realizati degi a primit zeci de
distinctii §i recompense,.  fntre care dpué\ premii
Oscar. §i, ca orice om mare, a avut prieteni-mari,
pe Clark Gable, Gary Cooper, Hemingway, Walt

Disney, care plecaserd cu mult naintea fui. Cre-

dincioasd si afectiva i-a ramas pina in ultima clipa

Katharine Hepburn. o
De zeci de ani ne-am. obisnuit, ca atunci cind
apare Katharine; toti ceilalti si pileasca, A$§ se
intimpld §i acum. Cind apare, fnsa Spencgr.lmg?
Ea, regina Katharine face un pasiinapoi, ca sd-t faci
lui 1o¢, leului eu coama cirunta. $i — unica datd
n- cariera ei — ne apare nu Ea cu ceilalti, ci El

avind-o pe Ea de-a dreapta lui. g
Dorina RADULESCU
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actualitatea

filmul unei
dimineti de luni

Fireste, n-am si in-
cep acum sa va demon-
iNeIMA strez ca filmul acesta
cu Matt Helm e un
film bun. E luni di-
mineatd, abia m-am
trezit, aseara am facut parte din ju-
riul unui teleconcurs de sperante
ale muzicii usoare — sperante ba-
trine cares-au copt demult si cirora
nu le mai ramine decit si cadd o
datd de pe cracd — am stat in pri-
mul rind de fotolii, le-am vazut, de
aproape, e un film de mare interes
psihologic filmul sperantelor vazu-
te de aproape, §i am constatat ci nici-
unul din concurentii-barbati nu-si
lustruiesc pantofii, dupd cum mult
praf s-a asternut peste obiectele de
pe biroul meu silumina diminetii de
luni raticeste posacd, fird haz, in-
tre bricheta ruginita si o pipa rup-
td, intre o ascufitoare stricata [si
foarfeca ascutiti cu care fac praf zia-
rele, intre scrumiers, flaconul de
extraveral si doud tiieturi de jurnal
n caré se‘anuntd moartea celebru-
lui strateg britanic Sir Basil Liddel
Hart — ,un’ profet al rizboiului cu
blindate" — si intoarcerea unei pisici
franceze, acasa, dupi trei zile de
post si un drum de 50 kilometri prin
ger §i zipadd, peste cimpuri. Praful
de pe biroul meu e praf de gumd,
nu selenar, nu diamantin, Eu mai
utilizez, in plin secol 20, guma. lar
guma se stie a cui mami e... lat3 cite
conditii md Tmpiedici tn a mi aven-
tura fntr-o demonstratie stupida.
Luni dimineata nu poti pleca la lupta
pentru o cauzd pierduts, cind bri-
cheta e atit de infricosats de lumina
zilei, In mijlocul saptaminii proble-
mele se pun altfel, desigur.

S& admit, deci, cum vrea cel mai
vajnic critic de cinema din Tara
Roméneascd;, ci filmul cu Matt
Helm e prost, catastrofic, na-
ting, oribil i in cele din urmi, jalnic.
Fie. Nu voi misca un deget, un gind
pentru a schimba ceva din colierul
acestor adjective. M4 voi intoarce
pe partea cealaltd — cici si stind
la masa de scris poti face aceasti
migcare ca-n pat — si mi voi in-
treba: de ce si nu descopir trei
minute minunate fntr-un film jal-
nic? De ce un film oribil nu poate
avea doud scene cum nu gisesti in
nici un film bun? De ce si nu mirtu-
risesc cd un film imbecil mi-a placut,
in doui secunde, mai mult decit un
film inteligent de dous ore si juma-
tate? De ce un film bun si aibi pri-
vilegii fatd de un film prost? Si—la
urma urmei — ce-i aia film bun si
film prost? In orice zi a saptaminii,
oricum va cidea lumina pe pipa mea
— md voi opune la aceastd impar-
tire a lumii in doud blocuri antago-
nice, fnarmate pind-n dinti, gata si
se sfisie. Filmele se impart — ca i
oamenii — in expresive si inexpre-
sive. Sint filme proaste care au ex-
presie; expresii, frumuseti ratate,
réticite, dar frumuseti, rdminind
proaste sau slabe; sint filme pe care
unii lesocotesc bune, care nu-mi spun
nimic... dar din nou mi reprim, din
nou fmi spun ci e luni dimineati,
fnceput de siptimini firs eintec, joc
i voie bund, firs lupti pentru cauze
pierdute.

#Stépin pe -situatie* e un film '

— deci— prost, oribil, cretin, jalnic,
dar el contine o minima sugestie
dgspre capacitatea cinematografu-
tui (cind va fi matur si intelept) de
a inventa basmele pe care litera-
tura“— ajunsd la matyritate, batri-
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V-as recomanda un film foarte bun, dar i-am uitat titlul...

nete $i poate chiar la aterosclero-
zd — nu le mai inventd §i nici nu se
mai gindeste la a le inventa, plicti-
sitd de basme si povesti. Filmul a-
cesta e de fapt — in cretinismul fui —
o istorioara frumoasa despre lupta
pentru un covor fermecat, adica
pentru o farfurie zburdtoare".
Prost cum e — Matt -Helm acesta
posedd o grimadi de nizdravanii
la care, inainte de a le pune la zid, e
mai bine sd ne uitdm cici cu-
rind-curind. ele vor participa la
destinul nostru, daci nu si participd,
precum au participat cindva tava cu
jaratic, sarea din bucate, buzduga-
nul, caii fnaripati, etc., etc. Fireste
filmul fiind oribil — aceste nizdra-
vanii tehnice nu se articuleazd in-
tr-o poveste, cu semnificatii meta-
fizice serioase, zguduitoare, tulbura-
toare, memorabile, etc., etc. Gi-
sim deocamdatd ndzdrivanii vizu-
ale, gaguri ale ochiului — si noi, ca
oameni seriosi, ca literati care pri-

vim de sus filmul, dispretuim cine-
matograful tocmai pentru ceea ce
di el ochiului, aruncind acestor ima-
gini care incint3, inveselesc sau fin-
doliazd ochiul, anatema de ,forma-
lism“. Pentru noi — cei gravi, foar-
te competenti, foarte inteligenti si
nu odatd, ca-n Caragiale, foarte im-
pertinenti — ,continut” in cinema
e ceea ce tine de literaturd, adicd
subiect, predicat, dialog, personaj,
etc., etc. Cum o sd admitem ci o
motocicletd care zboard —ca un
cal alb — pesteun tren este timp
de o secundd, o frumusete de conm-
tinut, un subiect de meditatie, un
poem? O motocicletd care zboard
— ca un cal alb — peste un ftre
hai s& facem hatirul de a accept
poate ,incinta ochiul”, dar dupa
scriem asta, simfim in noi u
cutremur, cdci sub picioarele n
tre apare formalismul, ac u
care ne vom pierde cu
mai facem fncd un pas, in
cesieochiului®.Sa fereasca dum

https://biblioteca-digitala.ro

Ca atare, dintre gagurile vizuale
memorabile riticite prin acest film
jalnic — gaguri carora, fie vorba
intre noi, cei neseriosi si superfici-
ali, regizorul dsta mediocru le di cu
piciorul ca un crescitor de vite,
neacordindu-le nici o privire mai
adincd — voi fndrizni si notez fin
mare soaptd si taind, sa nu ne audi
lumea bunid, demult informati asu-
pra genului de jamesbonduri si ze-
rozerosapte... Eu, ca neinformat
n materie, ca om simplu de pe Bil-
cescu, am retfinut:

— Matt Helm primeste un mesaj
de la superiorul sdu prin microfo-
nul instalat in copea sutienului unei
foarte ispititoare minimatahari...

. — pe acea farfurie zburatoare,
adicd pe acel covor fermecat, nu
pot urca decit femeile, barbatii ur-
mind a fi lichefiati...

— in portbagajul unei limuzine,
gdseste o pompa care poate um-
in citeva secunde, in aer liber,
nu un castel ca-n basme, cel
putin o fncapere pneumatica din-
- entual palat...

emeie poate droga un bir-
-1 sdrute, fara si-1 atin-
ndu-si cu putin ruj pe
a ce era altidatd o meta-

, o tehnicd);
de laser cu care poti trage
de metal sau -debutona
r (sau o ,adversard"...}),
atingi, doar' -privindu-l
alizarea acelui strdmo-
a dezbr fncet, cu pri-

re:

daca aceste exemple pot
apare prea senzuale, prea superfici-
ale, prea banale, goale sau carnale
— iatad gagul cel mai bun, cu mari
implica filozofico — sociale, pe
care-l vor tine ‘minte multd vreme,
dimineata §i seara, joi §i vineri, caci
— cum spune poetul despre. aces-
te zile — ,iubito, nu mai sintem
tineri, la tine-i joi, la mine-i vineri

— Mait Helm e urmdrit noaptea
de un grup mare de pistolari incrun-
tati, pusi pe rele, ca orice forte ale
raului pe urmele eroylui pozitiv.
Se trage crunt, de o parte si de alta
(A propos, cunosc o, doamnd care
i torutui ei prefer wai
. unul mai frumos ca al
ananghie, Matt Helm scoa-
laser, cea care topeste
orice metal, si-o tndreaptd spre ur-
miritori. Raii trag ca-dracii, dar deo-
datd-le cad pantalonii, cataramele
curelelor topindu-se...in izmene, for-
tele rdului inceteaza focul. Nimeni
nu poate impusca in clipa cind fi
cad pantalonii, oricit ar fi de cri-
minal... Gagul ¢ demn de epoca Sen-
nett-Chaplin. Sugestia sa cu privire
fa viata lumii si a secolului 20 — e
grava si adincd. Ea ne Invatd multe...
M-as aventura s3 va demonstrez cite
ceva in domeniul refatiilor dintre re~

g
&

volvere si izmene, dar iar constat
ca e luni dimineata, cauza e oticum

dutd, iar eu — ca orice balza-

P

cian — scriu in halat de casd si n-am
deci, bazi morali...

Altfel, filmul e jalnic si imposibil
de apirat. V-as recomanda un film

bun, serios, profund, dar
itat titlul i mie, in cap, tmi
doar pistolari cdrora le cad
> cind" vor s fie ,violenti*

R.C.
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Nimeni
nu

ride

la

un
refren
muzical.

De ce.

se ride
la

o imagine
ref rens

Miscarea de pe ecran se repetd

o datd, de doud, de cinci ori; si

cu toate cd repetitia este tulbura-

toare, puternic incdrcatd de neliniste,
ci{iva spectatori rid. De ce?

Am Intilnit faptul in sala in care
se vedea filmul |, Te iubesc, te iubesc” al lui Alain
Resnais. Reactia despre care vorbesc nu este gene-
ralizatd (am vazut filmul de mai multe ori si uneori
ea era mai puternicd, alteori slébea, dar tn fiecare
sald, aproape, se giseau privitori — mai multi sau
mai putini — care si primeascd scena cu hohote
din ce in ce mai copioase). Lucrul este cu atit mai
curios cu cit brusca Inveselire a acestor spectatori
nu fsi poate gisi nici o explicatie, cit de palida, in
continutul scenelor construite prin repetare.

Dinspre prezent spre trecut

Crimpeiul de timp reluat cu inversunare — mai existi si
alte repetitii In film, dar mai discrete, mai delicat asezate in des-
fagurarea intregului — este Tmpirtit In firime dé fiecare dats

putin altfel iegate; el este destins si limpede i cumva misterios,
cidci cuvintele i gesturile foarte neinsemnate care 1l umplu nu
spun aproape nimic prin ele inseie.  Eroul inoatd pe sub api,
impresurat de albastrul apelor:calme de mare si, iesind la mal,
schimbd fraze banale cu femeia care 7l astepta toliniti pe-pietre.
Abia reintoarcerea pe ecran a acestor foarte pasnice si oarecare
clipe de dupd-amiazi de vari, incheagd un sens, mai curind
© stare, care, desigur, nu are nimic comic in sine; nu stim nimic
despre relatiile celor doi oameni pe care-i descoperim, tntr-un
timp revenit In prezent, subliniat prin revenire, intarit, oprit
parcd n loc prin reinceperea sa fragmentati; si fiecare gest al
lor se fincarca astfel pentru noi, de enigme. Minutul retriit de-
vine nelinistitor, adund presimiiri grele in splendida pace stri-
vezie, albastra.

Nimic de rfs, asadar, aici. Pentru spectatorul care atinge cti-
matul real al momentului, refrenul vizual este intens emotio-
nant si deschide, Intr-adevér, starea de spirit care hrineste tn-
treaga povestire. Repetitia este minuitd de multe ori 5i de multe
ori altfel, in film.

o ita tralre a timpului

Momente insemnate din trecutul ui Claude Ridder sint
anuntate prin scurte, fulgerdtoare viziuni, care reapar mai tir-
ziu, integrate in desfasurdri ceva mai largi, ceva mai explicate,
Alain Resnais, care stie enorm de numeroase si variate lucruri
despre felul in care noi ne traim trecutul, cunoaste si faptul c3,
oricit de obsesiv ne-am refntoarce fa © intimplare, o retriim,
totusi, de fiecare datd putinaltfel. Asa, de pildd, clipele care pre-
merg moartea Catrinei sint repetate cu tnfinit de subtile schim-
bari. Existd chiar un micro-moment — dacé se poate vorbi ast-
fel — care aratd o unici miscare a eroufui, filmati ins3 din
unghiuri diferite (probabil, cu ajutorul a doud aparate care, in-
depértate unul de altul, privesc altfel aceleasi gesturi ale per-
sonajului). Claude Ridder revine si se aseazid pe patul in care
doarme Catrina, 1i contempld surisul fericit, se intoarce, incet,
spre sobita cu gaze in care flicirile pilpiie si mor alene... Prima
datd, aceastd suoremi Tntoarcere tnga femeia iubiti este de=~

. : .
Timpul nu are o singurd directie...

scrisd de la o oarecare distantd si sensul miscarilor se dilueaza
intr-o aparentd de calm; a doua oari, obiectivul se apropie
mult de cei doi indrigostiti, dar fird si se incdpatineze si cla-
rifice pind in ultimul amanunt gesturile infitisate ci adincind,
colorind cumva mai puternic atmosfea care inviluie prezenta
celor doui fiinte. Sigur cd fntr-un film ca , Te iubesc te iubesc”
intelesurile si valorile cinematografice ale repetitiei sint explo-
rate in numeroase chipuri. Si se dovedeste astfel cit de insem-
nat, pentru o buna descifrare a continutului, este antrenamen-
tul sensibilitdtii pentru ceea ce poate si treacd, intr-o discutie
mai su perficial’, drept element de form3. Spectatorul care ride,
vede doar o imagine care tot reapare prosteste, in dreptun-
ghiul projectiei. Risul lui este produs — ca un direct exemplu
a2l teoriei bergsoniene — de efectul mecanic: acolo unde astepta
sa vadd o imagine nowd, ca timp si ca Incircaturd de actiune, in-
tilneste de mai multe ori imaginea pe care abia a vizut-o. Con-
tradictia il face sa ridd: repetarea i se pare o absurditate cine-
matograficd, o prostie. Nu am putea observa insd niciodatd o
asemenea reactie la oamenii care citesc o carte sau ascultd o
piesa muzicald. Repetitia este un, procedeu artistic dintre cele
mai intrebuintate si dintre cele mai simple, elementare chiar,
in scara mijloacelor expresive (in literaturi, de pildd, compa-
ratia §i metafora presupun un grad mai Tnalt de abstractizare a
fecturii), un procedeu care {ine de ins3si natura gindulu i crea-
tor si care dezviluie direct o anumiti triire a timpului sau a
spatiului (in artele decorative si in arhitecturd, unde repetitia
spatiald, reluarea aceluiasi motiv este des intfinitd. De ce pro-
voacs el o asemenea reactie de instriinare, un asemenea impas
al descifririi, in cinematografie?
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Sa invatam sa citim ginduri

2

Pentru cd sint spectatori care citesc incd pur mecanic ceea
ce se petrece pe ecran; vdd filmul nu ca résfringerea unui gind,
ca vis poetic, ca materializarea unor emotii — toate acestea,
cind existd pentru ei, sint doar rezultate, nu se confundd cu
materia actului cinematografic — ci ca actiune concretd, repro-
ducere strictd a unor Intimpidri. Timpul nu are deci, in ochii
lor, decit o singurd directie; un fapt trebuie si se intimple o
singurd datd §i intr-un singur fel; tot ce contrazice aceastd con-
vingere, probabil, nemirturisiti, neformulati, dar foarte
adincd a lor, li se pare ridicol. $i, astfel, ei ar putea ride chiar
dacéli s-ar aduce in fa{d obsesia unei executii, revizutd demential
cu ochii mintii. Acesti spectatori triiesc, incd psihologic, pe
vremea fratilor Lumigre: cici pentru ei trenul care intri in
gard trebuie sd intre cu adevidrat in gard, copilul care isi ia mi-
cul dejun trebuie cu adevdrat si se hrineascd. Faptele sint ma-
teriale, dure, lipsite de orice putintda middierii: gindut si visul
sint cu totul aliceva decit imaginea — §i pentru a §ti cd se afld
intr-o lume de gind 5i de vis, acesti spectatori au nevoie de efecte
speciale, supradimensiuni, muzici ,visitoare", transparente de
lumind, care si ii anunte ritos, cd au iesit din universul misciri-
lor mecanice.

Initierea cinematografici poate avea, agadar, si un inteles
omenesc foarte larg, cici in clipa in care intelegem cd imaginea
proiectatd poate fi orice, cd miscarea vazutd poate dezvilui
orice, ne eliberdm Intr-un fel de contextul constringerilor ma-
teriale §i mecanice. $i fnvitdm si privim si sd citim gindul cu
ochit.

|

Ana Maria NART}
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,Doi barbati pentru o moarte.
Productie a Studioului cinemato-
grafic ,Bucuresti” regia: Gheorghe
Naghi scenariul: Siit6 Andrés in co-
laborare cu Gheorghe Naghi ima-
ginea: Nicu Stan muzica: Dumitru
Capoianu decoruri: arh, Liviu Popa
¢u: Matei Alexandru Monica Ghiutd,
{tarion Ciobanu Ferenc Bencze,
odor Kiss Erzsébet Adina, Chiril
Economu  Stefan Mihailescu-Braila
Frantz Keller, Hans Krauss Directia
retelei cinematografice si difuzarii
filmelor Lei 1"

Mult mai productiv, la acelasi
pret de 1 leu, se prezinta , Ecran bu-
curestean — martie-aprilie 1970. Pro-
gram de sald editat de Intreprinde-
rea cinematograficd a municipiului
Bucuresti®, care isi indicd si autorii
(redactor — A. Saiciuc, prezentarea
graficd — P. Epurescu) si chiar si
intreprinderea poligrafica respec-
tivd, care poate fi ugor identificata
pentru cd poartd distinctivul nume
1.P. ,Tiparul”. Fatd de realizarea Di-
rectiei centrale, programul fntre-
prinderii ordsenesti contine de zece
ori mai multe fotografii si carh de
o sutd de ori mai mult text.

Dar... Trecind peste vadita fncli-
natie a autorilor pentru construc-
tii de tipul ,sd dovedeascd cid“ sal
WU stim incd cind®, sd spicuim din
programul de sald citeva fraze:

.In asteptarea premierei (e vorba
de filmul ,Un cuib de nobili* —
n.n,) va prezentim doud tipuri ex-
presive cdrora costumele si mora-

1 leu pentru Dedefeu

latd textul redat in extenso i ns
tocmai, fird nici o virgula in plus
sau in minus, inclusiv cel de pe co-
perti, din pliantul DRCDF pentru

filmul romanesc ,Doi barbati pen-

tru o moarte".

Scurt si cuprinzator, dar cam
scump, mai ales cd fotografiile in
numar de 2 (doud, decupate) nu
ne retin nici ele prea mult, cind ras-
foim cele 2 (doua, cenusii) file ale
pliantutui. Autorul si tiparul —
nespecificate.

vurife epocii (s.n.) le stau bine: Bea=
ta Tyszkiewicz si Leonid Kulaghin."

Trecind si peste probabila gre<
sald de tipar — tipuri in foc de chi-
puri — trebuie sda ne madrturisim
totusi doud regrete: 1. In fotogra-
fia aldturatd textutui, Beata Tysz-
kiewicz apare... fara nici un costum,
(fiind in gros plan), dar aricum, cos-
tumul ftipsind, nu stim dacd-i std

_bine. 2. In ceea ce priveste ,,moravu=

rile epocii”, ele ni se par a lipsi cu
desdvirsire de pe chipurile... am-
belor tipuri.

Si mai periculoasd este nsd insi<
nuarea din textul publicitar pentru
desenul animat romanesc: ,In pa-
durea lui lon". Sa fim atenti la nu-
ante:

,Eroul principal al filmului, pa-
durarul lon, isi doreste copii*. Pind
aici totul e clar. Dar mai departe:
Dorinta i se indepliineste” (s.n.). Aici
incep unele dubii. Dacd in loc de
acest atit de concret ,indeplineste”
ar fi fost utilizat mult mai poeticul
Limplineste”, tinind seama cd e vor-

Costumele si moravurile epocii (?17)
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ba de un basm, totul era.in conti-
nuare clar: padurarului i se impli-
neste dorinta de a avea copii. Dar
dacd prin sensul mult prea dinamic,
agravat de pudoarea impersonald a
constructiei, intelegem ca altcineva
intervine si i ,indeplineste” padu-
rarului atit de specifica dorintd...
yatunci incep o serie intreaga de pe-
ripetii”, cum se spune chiar in pli-
ant, in fraza urmatoare.

De altfel aceste mici, imponde-
rabile, dar sficlitoare necazuri de
vocabular si de gramatica, apar, din
nou, cu doud rinduri mai jos. Re-
dactorul ne spune cd ,important e
faptul ci lon izbuteste (s.n.) in con-
fruntarea cu tot felul de personaje
supranaturale, chiar si in lupta cu
smeul.” si pune punct, desi noi am
fi preferat sia ne spund si ce izbu-
teste bietul lon. Asta in afard de ca-
zul cind nu e din nou la mijloc o
greseald de tipar: poate ,invinge" in
loc de ,izbuteste".

in -rest, pliantul e scris cursiv, nu
fira a ne oferi deliciul unei perioade
ample, cu articulatii savante, pe care
nu le mai analizdim din motive de
spatiu:

. Vatrostav 'Mimica, realizator de
scurtmetraje care f-au impus aten-
tiei spectatorilor, revine pe ecran
cu O INTIMPLARE, dupd povestirea
lui A.P.Cehov apdrutd in anul 1887
sub titlul In padure si retiparitd in
Opere cu actualul titlu si cu mentiu-
nea Povestirea unui surugiu®.

Val. S.

Misterul de la ,luceafarul”

Sint curios, intrigat, deznadajduit.
Mi framint sd aflu ce anume a fost
proiectia fara identitate, fara poan-
ta, fird deznoddmint, fard autori si
neanuntata in program, care a avut
totusi loc intr-o duminicd seara,
intre jurnalul de actualit si fil-
mul ,Joc dublu in serviciu secret”.
Singurul lucru fardz dubiu este cd
pelicula cu pricina era un desen ani-
mat. Un fort situat intr-un
parcd texan; in fort, niste co
la creneluri se pregitesc de ap
De jos, din curtea fortului, ei sint
condusi de cow-boy-ul in negru (per-
sonaj misterios). Afard se vad ve-
nind , Pieile Rosii*. Lupta se incin-
ge: unei descarcaturi de Colt i se
raspunde cu o sigeatd. Cade un cow-
boy si un insert ne pune in fata o-
chilor numele doctorutui Barnard;
cade o piele rosie — acelasi nume ne
apare,-Si asa mai departe. (Un ama-
nunt: toti luptitorii sint loviti in
inimd). Ultimii combatanti se anga-
jeazd n schimbul de foc-sigeatd si
filmul se intrerupe.

Ce si fi fost? O completare ob-
tinutd dintr-un film masacrat? O
reclama . pentru un medicament?
Sau pentru CEC? Cine stie? Poate
doar cei de la cinematograful ,Lu-
ceafdrul".

M. Al

NOTA REDACTIEI

Cercetind lucrurile, am aflat cd
desenul animat cu cow-boys si in-
dieni era Tn realitate un filmulet de
comandd de la Animafilm, un filmu-
let care urmiarea si intdreasca paza
contra incendiilor prin utilizarea
extinctoarelor (fiindca ultimul su-
pravietuitor dintre cow-boys mu=
rea fn flacdrile fortului de lemn in=
cendiat de indieni, nestiind cum sd
foloseascd numitul instrument). Nos-
timd idee, desi cam lung chinuitd, cu
lux de naratiune si consum excesiv
de energie desenatoare. Totusi, in
cele din urma, lucrurile se clarifi-
ciu oarecum, dacd operatorul n-ar
fi taiat, la-acel spectacol, din grabd
sau din gresald, tocmai cadrul final,
cu ‘poanta.

Mai tare ca- ,,Zoro“

Cinema ,11 lunie", Brdila, 28 mar-
tie 1970.

— Rital Un nou film? Nicidecum.
Mai tare ca ,Zoro". Mai incredibild
decit pare la prima vedere, aceastd
urmare fara tiniutd, a cuvintului, Cé-
Jugdrita® a putut scdpa spre hilari-
tatea fntregului oras, tronind ig-
norantd pe un afis cit jumatate de
zid.

Retinem, de asemenea, din afis
inovatiile 'ortografice — cum ar fi
scrierea adjectivelor cu litera mare
— si descoperirea ca vedeta Anna
Karina primeste si numele de Pulver
ceea ce ar finsemna cd a devenit
doamna Pulver. Pulver care, de
fapt, este o persoand de gen feminin
cunoscutd sub numele de Liselotte
Pulver,

A. M.




cinematceca

Am dori

sa vedem
la
Cinematecd
Sfilme
yudiciare».

Cayatte
ne spune
ceva nou

despre
wubire.

Alexandre
Astruc,
teoreticianul
Sformulei
«camera-
stilow,

dar nu

st
practicianul
el.

amorul e

pe terminate

«Educatia sentimentald»

a lui Flaubert
tradatd de Astruc
dupa 100 de ani

Ciclul consacrat amorului de-a lungul
veacurilor e pe sfirsite. In cronica trecutd
am vorbit despre trei din filmele acestei
serii: «Regina africand», «Tabu si «Cleo-
patran. As vrea acum sd vorbesc despre
«Educatie  sentimentald» de Astruc,
«Johnny Belinda» de Jean Negulescu si
«Amantii din Yerona» de Cayatte.

Pentru filmele ciclului in curs figu-
reazi si unul de Cayatte: «Amantii din
Verona», cu un scenariu de Jaques Pré-
vert, unul din asii acestui fel de scrieri.
lar interpreti: Pierre Brasseur, Anouk
Aimée, Serge Reggiani, Martine Carol,
Dalio. Titlul a fost ales nu numai fiindcd
actiunea se petrece la Verona, dar si
pentru ci, asemenea povestii lui Romeo
si Julieta, dragostea este si aci impiedi-
cati de prejudecitile pirintilor. De data
asta, ideile preconcepute poartd nu asu-
pra urei intre familii, ci asupra urei de
clasi. Tatil fetei, Pierre Brasseur, este
un fascist odios, un om abject si cinic,
iar tinirul amant, Reggiani, este un
proletar. El nu are nevoie si se sinucida
ca Romeo, cici tatdl fetei va avea grija
si-l impuste.

Sentimental si politist

Nu se poate zice ci nu e un film bun.
Dar se poate zice ci nu e un film despre
amor, cum sint atitea altele care intr-
adevir dezviluie o trisiturd noud a
acestui antic sentiment, fie ci e vorba de
amorul de tip posesiv, fie de cel sufletesc
si total. Filme bunioard ca «Printesay,
«Cutitul in api», «Elvira Madigany,
«Jurnalul unei femei in alby, «Recoltd
la intimplare», «Britara de granate»,
«Vips», «Oglinda cu doui fete» si multe
altele au adus realmente revelatii de
psihologie in problema amorului. Re-
velatii cu totul diferite de la film la
film. Frumusetea in «Amantii din Vero-
na» este prin excelenti cea a jocului
actoricesc, precum si descrierea lumii
ulcerate de lunga perioadi a fascismului.
Am fi dorit sd ni se fi prezentat filme de
Cayatte, unde si ni se spund realmente
ceva nou despre amor. Cici asemenea
filme existi. Citam adineauri «Oglinda
cu doud feten. Dar mai sint si altele, cu
totul remarcabile. Unul, foarte recent,
care deci nu a implinit virsta cinematecii,
dar care a produs mare impresie si as
vrea si-l amintesc: «Drumul spre Kath-
mandu», cu Jane Birkin si Renaud Verley,
ne descrie lichefactia amorului sub efec-
tul incoerentei spirituale, debandadei
moravurilor si actiunii drogurilor la tine-
retul occidental. Eroina este o fiinti de o
rard distinctie §i nobl o x
ceea ce nu o impiedici si decadi.

Un alt film extraordinar al lui Cayatte
despre iubire (cici doari despre aseme-

https:

Romeo si Julieta ‘40 (Pierre Brasseur si Anouk Aimée in «Amantii din Verona»)

nea filme de Cinemateci nefolosite, se
cuvine si se vorbeasci intr-o critici a
Ci i) — se ste «Piéges
pour Cendrillon» (Capcane pentru Ce-
nusireasa). Doud verigoare seamind la
chip ca doud perfecte gemene (Dany
Carrel). Una e milionari i abjectd, de o
riceald §i amoralitate monstruoasi, cea-
lalt e siraci i fati de treabi. In momen-
tul cind incepe filmul, ele se gisesc in
vila somptuoasi a primei. Casa ia foc.
Fata rea moare. Cealalti este vindecatd
de rini, dar socul o face si uite tot tre-
cutul. |-l readuce aminte guvernanta
verisoarei moarte (Madeleine Robinson),
care o povituieste si pretindi ci ea este
fata cea bogati. lubitul ei o intilneste si
ea stie, de la guvernanti, ci acesta fusese
iubitul ei. Amorul lor reincepe, dévine
din ce in ce mai pasionat, pini ce ea
descoperi ceva groaznic, anume ci ea
nu este ea, ci cealalti, acea fiinta oribila,
capabild de toate ticilosiile. Disperati,
incearci si se sinucidi deschizind gazul
de la baie. In momentul cind isi asteapti
moartea, suni telefonul. Este el, care ii
spune ci o iubeste, ci dragostea lor

ficuse din ea alti fiingd, exact fiinta de
altidatd pe care el o iubise nainte ca ea
sifi murit. §i ea plinge. i filmul se opreste
aici. Dar povestea e completd. Este
povestea unei alte minuni pe care dra-
gostea o poate face: nasterea, a doua
oari, a unei fiinte omenesti.

Si fiinded am vorbit de Cayatte, §i
fiindci aici facem cronici de cinematecs,
adici de culturd cinematografici, ne
gindim c3 un ciclu Cayatte ar fi de un
mare interes. Cayatte stirneste delir de
admiratie in public, precum si rinjete de
dezaprobare la criticil superintelectuali,
«fenomenologi» ,cum isi zic ei. René
Bazin recunoaste priza enormi pe care
acest maestru al psihologiei cinemato-
grafice o are asupra spectatorilor. dar
adaugi ci ce face el este in fond ciberne-
tici, aranjamente de roboti logici, po-
vesti judiciare, procese de tribunal jucate
de pioni pledanti, la care pledoaria (zice
Bazin) «este prea convingitoare ca si fie
si justi». Aceastd frazi spune totul si
arati ce autor interesant este acest
André Cayatte si cit de mult am dori s3
vedem la Cinemateca noastri seria lui
«judiciard», cu scenariile ficute de Spaak :
«Dreptate s-a ficut», «Sintem toti niste
ucigasi», «inainte de potop», «Dosarul
negrun. In tratarea misterioasei proble-
me a vinovitiei el st3 pe picior de egali-
tate cu Hitchcock.

Numesc aceastd erd a camerei-stilou

Programul cuprinde si un film de
Alexandre Astruc. A fost in fond o buni
idee, poate tocmai pentru caracteristica

biblioteca-digitala.ro

lipsd de succes a operelor sale, atit pe
fingd public cit si pe lingi critici. Explica-
tia acestei nereusite — in ciuda multor
bune intentiuni si a unor reale calititi —
o voi da in rindurile ce urmeazi.
Publicul romédnesc nu a vizut pini
acum decit un singur film al acestui autor:
«O viagd», dupi romanul fui Maupassant
(cu Maria Schell, Cristian Marquant,
Antonella Lualdi, Pascale Petit). De ait-
fel, sase filme a ficut in total (plus trei
scurt metraje-fictiune), in cursul a vreo
20 de ani de activitate. in general el
asteapti cam trei ani de la un film la
altul. Publicul roménesc cunoaste nu-
mele lui Astruc din pricina teoriei sale
a camerei-stilou, adici folosirea aparatului
de filmat asa cum scriitorul se serveste
de stilou. Sincera lui intentie era s revo-
lutioneze pur si simplu cinematograful
care, gratie domniei sale, ar fi trebuit s3
inaugureze o «erd noud». latd propriile
sale cuvinte: «Numesc aceastd era noud
aceea a Camerei-Stilou. Aceasti formuld
metaforici are o semnificatie precisi.
Inseamn3 ci cinematograful se va libera
treptat de tirania vizualului, a imaginii
pentru -imagine; de tirania anecdotei
imediate, a concretului, pentru a deveni
un mijloc de a scrie tot atit de simplu si
de subtil ca acela al limbajului scrisy».
Din picate el a fost acela care a aplicat in
cea mai mici misuri aceste pretioase
precepte. Un critic englez foarte apre-
ciat, Roy Armes, remarci cu ironie ci
tema camerei-stilou descrie bine ceea ce
e original si izbitor in opera unui om
ca Chris Marker, dar ne spune mult
mai putin despre opera lui Astruc in-
susi. De altfel, Astruc nu se sfieste si se
contrazici tot timpul. Astfel, «Perdea-
ua rosie» (Le rideau cramoisi) prima lui
operd,el o numeste: «dorinta mea de a
P o ilustragie cii afic a
textului literary» (un curios mod de a se
«libera de tirania vizualului, a imaginii »).
in schimb, cade intr-o alti exagerare.
Filmul acela aproape nu avea dialog, ci
doar monologul continuu al vocii lui
Marquant (personajul principal) care po-
vesteste filmul pe misuri ce se desfi-
soard! Ceea ce este mult mai «camerid
stilou» decit e permis. Nici de «tirania
anecdotei» nu pare a fi scipat aga de usor.
Cu exceptia filmului «Les mauvaises ren-
contres» (Nefericite intilniri), toate cele-
lalte sint adaptiri de romane sau nuvele
celebre, operatie pe care o iacredintea-
z3 unor specialisti, in special lui Roland
Laudenbach. Vom fi desigur surprinsi
si auzim pe acest aprig revolutionar
declarind: «Sint incredingat ci ar fi si-i
facem un prost serviciu cinematogra-
fului daci am ldsa pe regizori si lucreze
dupi propria lor inspiratie. Ar face atunci
filme prea estetizante, prea literaturi-
zante, prea esotericen! Criticul englez
deja citat spune pe sleau ci Astruc e o
adunare de vechi procedee, la antipodul
noilor tendinge ale cinematografului fran-

Filmul prezentat la Cinemateci este
adaptarea (si modernizarea) romanului
lui Flaubert: «Educatia sentimentali».
Faptul ci a inlocuit atmosfera din 1860
cu aceea a zilelor noastre strici toatd
treaba. Cici jalnica poveste a lui Flaubert
era legatd de jalnica psihologie a mic-
burghezului francez care isi permite
extravaganta de a gindi nitel romantic
i de a vedea cum toati viata lui va fi o
anosti succesiune de anoste esecuri. La
bitrinete, el se consoleazi cu amintirea
visului de altidati. Dar cum acel vis
fusese un esec, vi inchipuiti ce fel de
evadare in trecut mai poate fi aceasti...
consolare. A avut interpreti striluciti:
Marie josé Nat, Jean-Claude Brialy, Dawn
Addams, Michel Auclair, Pierre Dudan,
Carla Marhier. Dar modernizarea de
care am pomenit, nepotrivirea intre
problemele de azi si i le de
acum o sutd de ani,explicd riceala cu care
publicul a primit acest film.

D.L. S.
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CERY

Final-apoteoza («Golgota»)

Final deschis («Legenda»)

filmul
romanesc

sl

ideile

lui

fixe

’ Imi vin in minte diferite finaluri: spectacu-
loase, socante, modeste, echivoce, inso-
lente, ravasitoare. Finaluri care te incinta

‘ si finaluri care te scot din sarite. De ce
asa si nu altfel ti-ai incheiat povestea,

domnule Resnais, domnule Fellini, domnule Skolimov-

ski ori Pintilie? Parca nicieri in domeniul atit de intim al
creatiei, imixtiunea spectatorului nu e atit de manifesta,

pretentia atit de supératoare, ca in aceastd disputats li-

bertate de a decide asupra soartei personajelor. Dorinta

creatorului e legitimé: eu le-am dat viata, eu le omor cind
vreau si cum vreau! Dar ce te faci cind pe parcurs ele au
incetat s& mai fie plasmuirile dumitale imaginare, au
devenit fiinte cu stare civild pe ecran, purtatoare de
cuvint si cuvinte, de judeciti, au devenit,cu alte cuvinte,
persoane sociale? Si de acum finainte societatea —
adica spectatorul — pare indrituit s& le aprobe ori deza-
probe actiunile, si le sanctioneze erorile, in numele unei
justitii morale precise. Autorul poate da verdictul. Com-
pletul de judecata se formeaza acolo, in sald, nu-i poti
impiedica s& se formeze si si te discute la iesire. Asta,
bineinteles in cazul — fericit — cind procesul dumitale
artistic |-a pasionat, cind ai stiut sa-i stirmesti senti-

Final amabil («Caldura»)

mente si resentimente puternice. Pentru c3 alttel ina-
inte de a-i anunta implacabilul «sfirgit», el isi 7
paltonul si se precipita la iesirea prin Sarindar.

It faut savoir...

-.ca in dragoste, cind sa tragem cortina, dar ne te-
mem cé tot nu ne-am ficut bine infelesi, ca trebuie s&
insistam, s forfam mina spectatorului, s-1 convingem
cu orice pret. $i atunci lungim fard noima, explicim
poanta, d&m sentinte fara drept de apel, ratam momentu!
psihologic. Pentru c& mai inainte de a fi o problema de
esteticd, de filozofie, de morala, finalul mi se pare o
chestiune de psihologie. De intuire a reactiei salii in-
diferent pe ce plan se manifesta. Eu zic: nu-i logic ca o
farsa s& se termine in registrul tragic. Dar asta-i vocea
estetizantului din mine. Pentru c& orice amestec de
genuri e permis in artd, cu exceptia celor plicticoase.
Eu zic: nu-i normal ca acest caracter si reactioneze in
final contrazicindu-si toate actele de pina atunci. Dar
asta-i conservatorismul din mine, care nu admite ca
reactiile psihologice pot fi total neasteptate, ca, ae fapt
nu exista boli, ci bolnavi. Tot asa, nu exista final, ci
finaluri. Fiecare spectator isi termina filmul conform do-
rintelor marturisite sau ascunse. Ceea ce ii cerem crea-
torului nu este atit si nu ne contrazica — asta e libertatea
lui — ci s& nu ne ingele ori s& ne constringa. Cu. alte

cuvinte, sa joace cinstit i s& ne lase acea margine de
meditatie, de libertate de a decide singuri care e morala
fabulei, libertate absolut necesara in relatia moderna
dintre artd si spectator. Or, se pare,c tocmai aceasta
latura e neglijata de unii autori. E dreptul lor s&-si in-
cheie spectacolul cu o metafora generalizatoare, cu un
cor (formatiile feminine sint la moda) care sa «inalte»
orice povestioara banala la rangul de legenda. Asa incit,
indiferent de subiect, de factura filmului, de stilul regi-
zorului,si «Calduran,si «Golgotay,si «Rautéiciosul ado-
lescent» sad-si uneasc# vocile intr-o apoteozi-cantats
Dar ma irité cind sint fortat s& elimin din joc, fara s fiu
convins de altd necesitate decit artificiul de calcul dra-
maturgic, toate personajele care mé incurca de-a lungu!
intrigii politiste ori sentimentale, ori istorice.

10 negri mititei

Fcrmula Agathei Christie «10 negri mititei» pare sa fi
devenit obligatorie nu numai pentru genul care a con-
sacrat-o, dar si pentru cu totul alte filme ce ambitio-
neaza altfel de demonstratii. De pilda, «Prea mic pentru
un rézboi atit de mare» sau «Golgotan, evocarea istorica,
bazaté pe un fapt intimplat. Nu stiu dacd documentele
vremii consemnau exterminarea pe rind a vaduvelor
grevistilor care si-au cerut dreptul lor la pensie. Dar asa
cum apare pe ecran, dupa formula bulgarelui de z&pada,

Final nelinistit («Diminetile...»)




Final implacabit («Gioconda.

Final-soc («Pddurea...»

AM POVESTEA?

nu numai firescul povestirii pierde, dar si tensiunea,
dramatismul ‘ei de pind atunci. Femeile sint ucise pe
rind orimor de oboseald, pind nu mai ramine decit una
care nu se da batuta. Mult, prea mult, pentru un singur
film, chiar daca drama e absolut autentica. Sacha Guitry
povestea in memoriile lui cum, copil fiind, a scépat el
singur dintr-o'familie de 11 persoane. de la o intoxicare
cu ciuperci. $i relateaza cu un perfect simt al gradatiei
dramatice si al nuantelor psihologice complexe, cum,
pe masurd ce doctorul anunta «a mai murit unuly, ve-
cinii reactionau tot mai indiferenti. Pina cind, desco-
perindu-I pe el singurul viu, intr-un colt, l-au luat la rost
mai mult dezamagiti decit mirati: «Dar tu ce cauti aici?
— Eu n-am mincat ciuperci! — De ce?» Si in vocea me-
dicului se citea iritarea — consemna scriitorul — in
timp ce vecinii, aflind c& fusesem pedepsit, susoteau
contrariati: «$titi de ce n-a murit cel mic? Pentru c& a
furati» $i iatd cum notiunile Incepeau si se amestece
nu numai in mintea copilului, dar si in reactiile adultilor.
Autorul scenariului «Prea mic pentru un razboi atit
de mare» acumuleazd cu iscusinti o suiti de grozavii
ale rézboiului inregistrate de sensibilitatea unui baietel
dar lungeste nepermis de mult pentru nervii nostri obo-
sititocmai spre final, fuga copilului si prinderea soferului
neamt. Neverosimild ca acumulare excesiva apare si
tesatura epica a «Castelului condamnatilor».
«Gioconda fara surissar fi cistigat la vremea ei mai

Final optimist («Seful sectorului...>

multi suporteri dac# autoarea se oprea la timp asupra
unuia din interesantele finaluri promise: sfigietoarea
declaratie tirzie strigatd in fuga trenului de orgolioasa
indrégostita sau acceptarea barbatului de a o mai
insofi o statie,«mai avem atitea s3 ne spuneml...» in
locul acelei conventionale solutii — resemnarea cu o
casétorie de compromis datorata oboselii barbatului si
spiritului vindicativ al celeilalte femei. Final care de-
ruteazd, iritd si nemulfumeste. Psihologic si cinema-
tografic.

O monteuza imi impéartasea o constatare dintr-o prac-
tica indelunga: in final,in mod obligatoriu, ritmul filmului
trebuie accelerat, planurile trebuie montate tot mai scurt,
pentru ca spectatorul s& nu inceapa sa se foiascad pe
scaun. Timpul inceteaza s& mai fie cronometrat obiectiv
de publicul nerabdator. El devine subiectiv. Subiectiv
in general e timpul in artd, dar cu atit mai mult cind se
inainteaza spre deznodamint.

$i asa se poate!

Se poarta de la o vreme finalurile deschise, multiple,
ori echivoce. Deschise in sensul unei invitatii directe,
polemice,lansate in final, ca o intrebare de colocviu
adresaté salii transformate in seminar. E flatant, e sti-
mulant pentru publicul participant si de aceea,in multe
cazuri. filmele-ancheti prind.

La noi o incursiune — dealtminteri modesta si didac-
ticd — in relatia parinti-copii-gcoald, se intreab in final,
cu destul simt al responsabilitstii la care e antrenata
si sala: cine va deschide usa micului fost delicvent?
Cui i se va incredinta dificila raspundere a reabilitérii
a reintegrérii lui interioare, nu numai sociale, familiale?

«Legenda» lui Blaier termina incert, dar foarte in-
teresant ca ofert de meditatie, povestea perechii ma-
ture: cu cit santierul se departeaza de sat, cu atit meste-
rul se simte acolo ling4 femeia intilnitd — mai la el acasa,
Varémine cu ea i in realitate, obosit de atitea peregrinari
ori numai in visele, in dorintele lui? Scenaristul nu mai
precizeazd. Liber fiecare sa-si imagineze ce-i place.
Nici viata nu oferad dezlegéri definitive, iatd scuza, iata
justificarea, iat3 biruinta noastra asupra conformismului
vechilor filme. Dar fie ca e invitatia la visare a «Sefului
sectorului suflete», fie ci e incerta maturizare a lui Vive
din «Diminetile unui baiat cuminten, fie ca e cutremura-
toarea scend-soc a uimirii si resemndrii cu moartea
din «Padurea spinzuratilor» ori riscolitoarea consem-
nare a crimei indiferentei din «Reconstituirea», majo
tatea filmelor noastre incep s stie sa termine inte-
resant o povestire.

Ceea ce.e sfirsitul inceputului... maturizarii noastre
artistice.

Alice MANOIU

Final imaginar {«Prea mic...»)




Josephine Baker: acel «ceva» numit prezen{a.

FARMECUL PRE

r Cind josephine Baker a api-

rut pe scend in fabuloasa ei
- rochie stil «O brad frumos»,
cum singuri glumea, cu zim-
betul ei generos, cu vocea
care ne spunea lucruri pe care ni le spunem
si noi tot timpul din politete: «Buni seara,
mi bucur sa va vad, cit sinteti de frumoasa
doamni» (de aveam senzatia ci acusi-acusi
incepe o piesi de lonesco peste sala de la
Brasov, aerul a inceput si vibreze. Eram
toti facuti din acelasi zimbet, uimit, induio-
sat, niuc, o urmiream miscindu-se pe scenid
si apoi prin sald cu aceeasi privire, ne:in-
tilneam dizolvati in aceeasi prezentd, nu-
mitd pentru seara aceea: Josephine Baker.
Intre ea si noi se stabilise contactul invizibil
dintre o prizi si cele douid fire care fac,
impreund, si se aprindi filamentul becului
din tavan. Curentul stirnit de prezenta
ei ne ficea si vibrim la unison de aceeasi
‘emotie si uimire caldi. Am intors capul —
mirturisesc, muscatd de o binuiali — spre
televizorul din sald. Acolo se vedea o mare
informd de capete, gri, flou, in mijlocul
cireia plutea incert o silueti la fel de gri si
ea. M-am uitat de mai multe ori in timpul
spectacolului. $i atunci cind era filmata de
aparatul insircinat cu prim-planurile si de
cel cu planurile generale, si de cel ocupat

Josephine Baker

cu spatele ei. Nu, nu erao vini de tr
Era limpede ci oamenii fac tot ce se poate
face cu trei aparate, unul fix si doud cu
mobilitatea hotdriti si ea dinainte. Imaginea
schimbitoare de pe micul ecran ficea si
i se vadi rind pe rind zimbetul generos, cu
toti dintil, si silueta uluitoare, si malitiozi-
tatea din priviri, vocea ei era si ea acolo si
totusi, ceva esential, vital pentru contactul
perfect cu o personalitate se pierdea in
eter. Acel ceva numit prezenti, care face ca
in jurul fiecirui artist adevirat aerul si
vibreze altfel, spatiul si se materializeze
intr-un miez viu de sensibilitate, de emotie,
de triire, unic si irepetabil.
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Universuri inchise

Pentru prezenta numiti Josephine Baker
pierderea nu era foarte mare. Josephine
Baker este un spectacol prea bine cunoscut
pentru ca fantezia celor din fata micului
ecran sd nu fi fost in stare si acopere golul
dintre sald si micul ecran. Ce si cit se pier-
de insd din farmecul unei prezente s-a simtit
cu adevirat in preajma unor artisti necunos-
cuti noud si pe care trebuia si-i descoperim,
si-i intelegem, si ni-i apropiem, in timpul
scurt al unui recital: Nicoletta, Claude
Nougaro, Ewa Demarczyk.

Nicoletta: din Saint Germain des Prés

Ewa Demarczyk

Nicoletta era foarte departe de a fi nu-
mai o voce cintind, spunind deopotriva
muzicd si vorbe despre moartea soarelui,
despre copilirie sau despre dragoste sau
despre libertate. Nu era numai cintecul
oscilind intre durere si nepisare, intre lacri-
mi si ironie nu era numai o silueti in alb
care evolua deconcertant intre dramatism
si frivolitate. Era si una si alta, era cerul si
pamintul, iniltimea si abisul peste care ea
incerca, cintind, si stabileasci o punte.
Pentru cei din sald, Nicoletta era o atmosferid
vie, tulburitoare, de Saint Germain des
Prés. Pentru cei din fata micului ecran, o
cintireatd bunid, usor frivold si de un gust
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Ewa Demarczyk: de la suflet la suflet

Nicoletta

Pentru P i, Nicoletta
nici micar n-a fost un univers inchis, ci un
univers ciuntit, deci falsificat.

Claude Nougaro a fost un univers inchis.
Poezia lui grea, indurerati, tandri, rizvri-
titd s-a pierdut pe drum, cu toate eforturile
liudabile ale operatorilor — de a-l filma
din doud unghiuri deodati (compunind un
cadru poetic poeziei lui), de a-i fixa privirile
silbiticite de suferinti, de a-i urmari mis-
carile abrupte, ca niste respiratii intretiiate
— pentru ¢i nu stitea in puterea aparatu-
lui de filmat si le faci s3 triiasci. lar Nouga-
ro triia muzica cu violentd si acea triire
avea nevoie si se reflecte, vie si intreagi,




Claude Nougaro: durere, tandrefe, revolta

Connie Francis

fn emotia unei sili. Prezenta lui reclama
alte prezente, reclama acel contact de cir-

cuit electric cu intensitatea schimbitoare,
de la un cintec la altul, de la un sentiment la

altul intr-o permanentd miscare, pe care
ochiul aparatului nefiind in stare s-o urma-
reasci, o ucidea de fapt, incercind s-o
fixeze.

O femeie minca un mar

Si ce-a ajuns de fapt pe micul ecran din
acea prezentd coplesitoare numiti Ewa De-
marczyk? Vocea, vocea aceea unicd, tulbu-
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v

/N

S

Memphis Slim

rati de muzici. Ceea ce n-a ajuns decit in
foarte mici misuri, daci nu deformat, a
fost, ca si la Claude Nougaro, triirea muzicii.
N-a ajuns acel fluid al emotiei care o ficea
si moard §i si invie cite un pic in fiecare
clipd si-i didea o frumusete tragicd, dusi
dincolo de orice canoane. Ewa Demarczyk
cinta cu ochii deschisi si ochii se plimbau
nelinistiti peste chipurile noastre, stabilind
un. contact direct de la privire la privire,
un dialog de ginduri care veneau si ris-
pundi gindurilor ei. Pe micul ecran, gros-
planul Ewei Demarczyk nu didea decit o
ingrosare, uneori inestetici, a sentimen-
telor. Expresivitatea ei, uluitoare in reali-

Marie Laféret: prizoniera frumusefii sale.

tate, devenea grimasi. Miscirile se rupeau
si, descompuse, isi pierdeau misterul unic
al evolutiei unei emotii. Poate ci n-ar fi
trebuit filmatd in gros-plan decit atunci
cind, la capitul unui cintec, riminea incre-
menitd in fata microfonului cu o expresie
de fericire neincrezitoare s§i indureratd,
cu colturile buzelor coborite, cu umerii
cizuti, umild si niucitd de aplauze. Pind cind,
cu o tresirire de om trezit dintr-un gind,

In direct

se poate transmite
orice.

In afara misterulus.

in egald misurd indrizneatd si dificild, dar
sa-| descifrezi prin intermediar — oricit de
bine intentionat ar fi el — mi se pare cu
neputinti.

Dincolo de tablou

Si atunci devine foarte de inteles de ce

se apleca din nou asupra microfonului, se
cufunda in alt cintec, devenea din nou mu-
zici miraculos de frumoasd si coplesea din
nou sala cu prezenta aceea ficutd din sunet,
din miscare, din emotie, din triire, din viata.

Pentru ci ce altceva este o asemenea
prezenti emotionantd, riscolitoare, dacd
nu triirea la cea mai inaltid tensiune a unei
fiinte, a unei alcituiri de celule, incilziti
la temperatura unei sensibilititi unice;
ce altceva. daci nu adevirul cuiva co-
municat cu o sinceritate maximd, nefrinat de
nici o prejudecat3, netrucat de nici un arti-
ficiu. Prezenta presupune autenticitate si
consecventd cu sine §i o armonie desdvir-
sitd intre a fi si a actiona. Armonia se
poate numi atunci «O femeie minca un
mir» sau Josephine Baker declarind «am
facut-o special» sau Nicoletta cintind «Liber-
tate, dragostea mea» sau Nougaro cintind
«Cécile, ma fillen sau Ewa Demarczyk plin-
gind pustietatea peisajului nordic. In acest
domeniu al adevirului despre sine, fotoge-
nia sau telegenia devin inutile si neputin-
cioase. Pentru ci ceea ce au de comunicat
aceste universuri armonioase, nu tine de
coaja lucrurilor, nu tine de frumusetea ex-
terioard, deci rimine total indescifrabil pen-
tru ochiul unui aparat de transmis imagini
in direct. In direct se poate transmite un
meci de fotbal sau de box, patinaj artistic sau
un program de music-hall, de fapt in direct
se poate transmite orice in afara misterului.
Accesul la un mister este oricum o aventurd
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p ii din sala de la Brasov s-au pome-
nit aplaudind-o in picicare dupi primul cin-
tec pe Ewa Demarczyk, in timp ce telespecta-
torii ficeau eforturi s-o inteleagi. De ce
Nicoletta e electrizat sala, in timp ce tele-
spectatorii incercau nedumeriti sa stabileas-
ci un oarecare contact cu ea §i nu reuseau
s-o giseasci decit frivoli. De ce Claude
Nougaro ne-a desfiintat, acolo, in sald,
toate prejudecitile despre muzica usoard,
rupind cu fiecare cintec inci o etichetd, in
timp ce telespectatorii constatau doar ci
are o foarte buni voce de sansonetist. $i
mai ales, de ce Marie Laféret a cucerit in
egali misurd amindoud taberele. Marie La-
foret era la fel de frumoasi pe scend ca i
pe micul ecran. Prezenta ei, i intr-un foc
si in celilalt, ficea si vibreze coarda sensibild
la frumos si vibratia ne inlesnea de fapt
contactul cu muzica ei. Prezenta Mariei
Laf6ret era tabloul — Gio¢onda lui Leonardo
da Vinci sau Madona lui Rafael — pe care
orice lumini s-ar pune nu-i poate deplasa
liniile, ele fiind o dati pentru totdeauna
incremenite in perfectiune. Nicoletta, Clau-
de Nougaro, Ewa Demarczyk erau dincolo
de rama tabloului. Erau viata. La fel de
supusi modificirilor, la fel de vulnerabili
ca ea.

Eva SIRBU
Desene: Cik DAMADIAN
Foto: S. STEINER
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ACtOrii

Nostri

Filmul
ar fi
putut

face
din ea

0 noud
Lucia
Bosé

DANA
COMNEA

porni mereu

de la zero...

Un debut de mare succes,
Codita — din «Alarma
in munti» (era in '54 si
L era coada la un film ro-

= méanesc !), o disparitie
subita si reintilnirea cu publicul intr-o
peliculd unde totul era fals, pinad si
peisajul: «Ripa dracului». Cariera cine-
matograficd a Danei Comnea a ince-
put sub semnul acestui rinjet ostil al
Moirei, care nu odata avea sa-si des-
copere mai tirziu indeletnicirile ilicite
cunoscute foarte bine inc de pe vre-
mea vechilor greci. Sau, altfel, tot
timpul actrita a trebuit s& lupte cu for-
midabila ei lipsa de noroc. Era ea vi-
novaté ca filmul iesise prost? O, nu!
De o mie de ori nu. Acolo erau actori
de mare prestigiu, un regizor cu vechi
state de serviciu si ea— cum se spune
in termeni gazetaresti — «se achitase
onorabil de partitura ce-i fusese incre-
dintatéd». Dar destinul a legat-o pe

nedrept de soarta filmului si imaginea
superbéd a Coditei se pulveriza in
dezamaégirea celor care descoperiseré
mai inainte, pe malurile Dimbovitei,
0 noua si poate mai frumoasa Lucia
Bosé.

A urmat apoi rolul sensibil din
«Viata nu iarta» al lui Mihu si Marcus.
S-a discutat mult despre structura fil-
mului, despre retrospective si despre
Sahia, iar rolul ei a trecut neobservat.
Intre timp Dana Comnea juca la Galati
in «Don Gill de ciorap verde» sau in
«Preludiu» (spectacol premiat la con-
cursul republican) si era aplaudaté in

i seard. Dar apl le nu se au-
zeau la Buftea, unde in acea perioada
se cautau cu disperare interpreti ne-
profesionisti. Revenita in Bucuresti, la
teatrul C.F.R.-Giulesti, a jucat in aproa-
pe toate spectacolele mai importante:
«Mizerabilii», «Doi domni din Verona»,
«Romagnoila», «Ninge la Ecuator».

«Visul unei nopti de iarna», «Ulise si
coincidentele», «Paharul cu apéa»,
«Nunta lui Figaro».

Tn 1960 a obtinut un premiu de inter-
pretare la Concursul tinerilor cu «So-
nata clarului de luné» de Ritsos. Era
una din incercérile de a face dialog di-
rect cu Destinul — féra intermediari, de
a colabora numai cu Eu-ul ei incépéti-

nat. Nu era ultima. Probabil nici prima,

Dar si acum succesul avea s fie ur-
mérit de spectrul unui film nereusit
care se chema «Cinci oameni la drum».
Nesansa o reprezentaansamblul spec-
tacolului, conventionalismul tratérii
cinematografice. $i drumul trebuia
|uat din nou de la capéat. Citi o vazusera
in piesele de la Giulesti?$i citi ii reti-
nusera vocea calda, catifelata, cu sub-
tile inflexiuni, in imprimarile de la
radio? Jucase in «Cyrano», in «Pa-
durea impietrita», in «Cocosatul de la
Notre Dame» si in multe altele. Ar fi
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Un debut de succes: 1954,«Alarma in munii»

Urmeazd o lungd absenta

O reaparitie compromisd. O peliculs falsd:

«Ripa dracului.

putut deveni vedeta international? (tre-
buie s& recunoagtem ca numai filmul
e capabil de una ca asta) daca ansam-
blul unei pelicule ar fi favorizat-o.
Asa insd, in «Anotimpuri» de Savel
Stiopul, Dana Comnea isi reincepea
activitatea cinematografica, modest,
interpretind unul din roluri, intr-unul
din cele patru fragmente ale specta-
colului. Si din nou actrita cu ovalul
perfect desenat, cu ochii de un verzui
lunar, fosforescent, a impus acel «u-
nul» din roluri, cel din scheciul al trei-
lea, nu numai atentiei criticilor. ci i

atentiei publicului, ceea ce e mai dificil.

Urmind regula jocuiui, ar trebui sa
apara un film, care in ansamblul lui
s& nu fie prea reusit. A intirziat destul
de mult, e drept, dar in cele din urma
s-a identificat si s-a intitulat «Merii
salbaticin. Apoi o altd intirziere
si rolul din «Intoarcerea», apoi o alta
intirziere... Fireste, vom descoperi




Publicul incepe s-o vada.

Filmul se numeste «Anotimpurin

«Merii salbatici» nu adaugd nimic.
Publicul agteapta...

si paralela corespunzatoare teatrului
galatean: televiziunea. Aici Dana a
jucat in «Vocea omeneascd» a lui
Jean Cocteau, in «Fintina turmelor» a
lui Lope de Vega, «ldioata» de Marcel
Achard, un fragment din «Dama cu
camelii» si mai ales a recitat versuri.
Versurile constituie sldbiciunea si pu-
terea ei. E un spectacol cu un singur
interpret, fara decoruri, fara regizor, o
maodalitate directd de a infrunta pu-
blicul. $i pe urma versurile sint muzi-
cale, reclamd un anumit timbru de
voce, pretind o sensibilitate cu totul
speciald, presupun un mare simt al
firescului — versurile sint pasiunea ei.
Recitalul de sonete de Shakespeare
la Studioul de poezie i-a adus indrep-
tatite satisfactii, ca si cel din Baude-
laire de la Casa Ziarigtilor. Dar muzi-
calitatea si pasiunile ei nu se opresc
aici. Acum se preocupa cu seriozitate
si perseverentd de muzicd populara.

" Ultima incercare. Filmul de scheciuri «De trei
ori Bucuresti». Din nou o lunga absen{a.

Qare chiar nu exista roluri?
Oare nu exista scenarigti?

E un soi de a lua din nou drumul de
la capdt sau — asa cum spunea ea:
«o formula care sa ma elibereze de
regizori si de aparate, si de industrie,
si de aranjamente». Ultimul cuvint m-a
socat. E socant, trebuie sa recunoas-
teti.

— Ce vrei s spui cu aranjamentele ?

— Nimic. De altfel, asta nu trebuie
s-o scrii. Dar ca s& %aci ceva trebuie
sé cunosti oameni, sa se gindeascid
ei la tine. Tn alte tari se scriu niste ro-
luri speciale pentru femei intre 30 si
40 de ani. Ce si joc? (Aici avea drep-
tate).

Dana Comnea are dreptate. Si asta
e o temd ceva mai larga. Pentru ca
ceea ce urmeaza sa infrunte mai de-
parte destinul, e talentul ei, incontes-
tabilul ei talent.

Mihai IACOB

@-ﬁi nostri

SENTA BERGER

Zilele filmului din R.F. a Germaniei, la cinematograful Republica. La gala inau-
gurald a participat o delegatie de cineasti, cuprinzind, intre altii, o actritd bine
cunoscutd cu mai bine de 30 de roluri interpretate pe ecran: SENTA BERGER.
Cei care se asteptau si vadd «in carne si case» un star international, adica o
aparitie, daca nu total sofisticatd — nu prea se mai poartd! — cel putin oarecum
excentrica, cu zimbete special compuse si milimetric calculate, cu anumite
detalii fizice savant puse in valoare si artistic exhibate, cu rasp i-gabl
anume pregatite pentru uzul presei, ca si sune «bine si gindit», au fost probabil
surprinsi de aparitia actritei. Senta Berger se afla in holul exterior al cinemato-
grafului si privea, modesta si de loc inaccesibild, cum intrd publicul in sala.

— Ce faceati acolo? De ce stiteati acolo aseard?

— Am vrut si vad lumea intrind la spectacol. Ma simt bine printre oameni $i
n-am vrut sa pierd prilejul de a-i ste cit de cit pe ii roméni. Regret
teribil c& nu am madcar timpul necesar sd vizitez Bucurestiul. Stau fodrte putin in
Romaénia. De data asta. Vreau neapdrat si mai vin, ca si vd vizitez {ara.

...Si la conferinta de presa care a urmat premierei, Senta Berger a infirmat pa-
rerile preconcepute despre superficialitatea frivola a vedetelor de cinema. Nu
numai ca n-a «pozat» in nici un fel sau c& nu s-a multumit s& raspunda succint
si de circumstant? la intrebari. Dimpotriva,ea si-a expus clar si raspicat pérerile
personale in legatura cu diferité aspecte ale creatiei cinematografice, a intervenit
in discutie si, intre altele, a afirmat c fi intuieste pe ziaristii cu «prejudecati» si
c& nu-i face plicere sa le acorde interviuri.

de gaze-

— Ce intelegeti
S s d.

tari nu v i ? C

prin prejudecati? Mai bi is, care categ
i indiscreti?

— A, nici vorbé cé indiscretii nu-mi sint simpatici. Nu suport reporterii care-mi
rastdlmacesc raspunsurile si care vineazd detalii de ordin intim. De pilda, sint intre-
hatd dacd ma cert vreodatd cu soful meu si eu raspund, deschis si firesc, cd uneori
mé cert. In presa apare apoi o teorie despre «césnicia mea nefericité». Dar nu m-am
referit de data asta la indiscrefi. Stiu c&, din fericire, nu risc sa fiu asaltatd la Dvs.
cu asemenea Intrebari minore si lipsite de orice interes. M-am referit la criticii de
film intoleranti, care uitd ca scriu pentru public, pentru masa cititorilor. M-am referit
Ja ziaristii care dacd nu e vorba de unefilm intelectual» — profund intele / in accep-
t/a lor — nu il recomandd publicului, chiar daca este un film acceptabil, chiar daca
este un film bun. Criticii de fa noi au uitat ca trebuie si analizeze regia, imaginea,
jocul actorilor; ei se limiteaza la etichetarea filmelor de divertisment cu calificativul
«spanac comercial» $i se extaziazd in fafa unor filme de avangarda ermetice, de o
calitate la fel de dubioasd ca a celor comerciale de serie.

— Contestati deci filmul de avangardd? Valurile noi?

— Nu! Dimpotrivd. Si apreciez arta unor creatori autentici ca Alexander Kluge
sau Schamoni. Resping insa pastisele ca si experientele de proasta calitate, pe care
nimeni nu le infelege si pe care acegti critici le ridica in slavi. Din ﬁécate nu numai
la noi in (ara, se intimpla acest fenomen. Cineastii ajung sa facd teorii pe ecrane
in loc si facé filme. L-as da ca exemplu pe Godard, care e un teoretician de geniu,
dar nu un cineast de geniu.

— Si inteleg ci pledati pentru filmul comercial?

— Nu. Nu pentru cel pur comercial. Nu-mi place un film ca «Stapin pe situaie»,
in care am fost nevoit sd joc fiindcd aveam contract cu «Columbia Pictures». l?ar
sint pentru filmele de divertisment care au o idee, care spun ceva, care oferéd actonlqr
roluri substantiale si sint facute de regizori seriogi. M-am infeles de minune cu Mi-
chael Anderson cind am turnat «The Quiller memorandum» (dupé piesa lui Harold
Pinter). Anderson mi-a oferit prilejul sa-mi gindesc rolul, nu sa «joc», ci sd inter-
pretez. Recent, terminat in Ialia «Inimi singuratice» in regia lui Franco Girardi.
lata un lu de di ioasa» (partener I-am avut pe Ugo Tognazzi) in care

fema fruslrarrii si il il este p td pe ecrane la indemina infe-
legerii spectatorului obisnuit. Un alt film pe care nu-l reneg este «Tinerefea lui Casa-
nova» in regia lui Comencini.

— V-am vizut nu numai in «Stdpin pe situatie», dar si in «Picioare |
lungi, degete lungi» sau in «Testamentul Dr. Mabuse» — adicé in filme
destul de facile. Ce v-a determinat si acceptati aceste roluri?

— Uneori, cum am spus, rigorile contractelor. Alteori, concesia a fost deliberata.
Sincer vorbind, am scontat pe succesul comercial drept trambulind de lansare pe
de o parte, iar pe de alta parte, cu fondurile realizate, fac filme in care cred, in calitate
de producatoare. De pl & cu soful meu — regizorul Michael Verhoven
— am produs «Dansul Mortii», dupd ur scenariu de Strindberg. Filmul fine de tra-
ditia bergmaniand si a fost premiat la Mar del Plata. Urmétorul nostru proiect e un

film pe o tema cont ia in plia actuald. Sint de parere cé filmele
noastre, g nu abord ficient blematica actuald si eu, personal,
consider inadmisibild aceasta din raalitate. Cind egti ca mine, sofie si mama,

consider cd e o crimd sé fii neutru, pasiv. De altfel, vreau s stifi ca fac politica si socot
cd un artist trebuie sd militeze pentru progres, s aiba o activitate si o rdspundere
sociald. Mi s-a parut asadar firesc s& ma duc la Bonn si sd-i cer cancelarului Willy
Brandt aprobarea pentru infiintarea unei scoli speciale a actorilor de film. Ei au nevoie
de o pregétire deosebita, diferentiatd de cea a actorilor de téatrw (eu am urmat la

Viena scoala de teatru a lui Max Reinhardt) si in special de o cunoastere aprofundata

a limbilor strdine de mare circulatie (personal, sint handi ta de proasta st
a limbii franceze).
In realitate Senta Berger vorbeste corect f T:ar e modesta. Si exig i
Laura COSTIN
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In fata atitor
pumni §i gloange,
trebuie sa gindim,

sd diferentiem...

...Trebuie
sd diferentiem
«Diligenta» de

«Winnetow.

Nimic

din ce este
omenesc

nu ne e strain...

...Dar trebuie sa stim

ce me este strdin
ca oameni
ai socialismului

Riscul cel mai mare
intr-o discutie despre
violentd in cinematogra-
ful contemporan — este
chiar violenta. Violenta to-

nului, violenta argumentelor, violenta
concluziilor. Violenta naste vio-
lenta. S

Atentie — «<Hamlety!

Decretind cé pe ecranele noastre—
de pildd — nu are ce cauta violenta, nu
am spus mare lucru. Intrebarea —
dialectica, intelectuala, si a fi intelec-
tuat cum ne-o cere Malraux inseamna
a cauta mereu nuanta esentiala —
este ce fel de violenta nu are ce cauta
in cinematografele noastre? Asa cum
un filozof marxist nu confunda toate
rézboaiele, judecind in primul rind
care-s drepte si care-s nedrepte —
tot asa un estetician marxist nu va
deschide focul impotriva violentelor,
fie ele doar pe ecran, fara a se intreba
care dintre ele sint drepte, necesare
si bune conducatoare de arts. Numa-
rul mortilor? Valurile de singe? Frec-
venta loviturilor la barbie? Acestea
nu pot decide judecata de valoare si
am comite o trista imbecilitate cind.,
pentru a vedea cit de nociv e un wes
tern, am sta s& numiram cadavrele
risipite prin preerii, Un eminent spe-
clalist francez remarca: «imaginati-va
comentariile pe care le-ar provoca o
emisiune de televiziune care ar incepe
printr-un asasinat, ‘ar continua prin
sinucideri si otrdviri, ar sugera un
incest si ar aduna pina la urma vreo
sapte cadavre pe ecran. Ei bine, acesta
e Hamlet!»

Dacé renuntam ins3 la ipocrizii —
vom admite lesne ca in marile filme
ale revolutiei sau ale insurectiilor popu-
lare mor cam tot atitia oameni, daca
nu mai multi, cit intr-un western oare-
care. In marile filme ale razboiului
anti-hitlerist, fascistii sint secerati cu
o violentd nemasurat mai mare decit
macelurile care au loc in saloon-uri.
Cine ar indrézni s4 se ridice impotriva
acestei drepte si necesare violente?
Dupa parerea mea, Eisenstein in «Oc-
tombrie» sau Miklos lancso in «Rosii
si albii», sint mult mai violenti decit
«Un pumn de dolarin. Are cineva
«curajul» sa sustina ca forta mesajului
umanist, frumusetea artistica a «Co-
pildriei lui lvan» trezeste in spectator
doar sentimente, neviolente, neagre-
sive? Nu vad de ce as pleca de la
«Furia» lui Lang sau «Urmérirea» lui
Penn — filme mai violente decit «Sute
de dolari in plus» — cu dorinta de a-mi
imbratisa, generos, toti semenii. Caci
asa cum diferentiez razboaiele — asa
sint hotérit sa diferentiez violentele
de pe ecran si deci agresivitatile care
rezultd din ele. Céci «agresivitatea
nu e de loc o necesitate destructiva.
Ea vine din tendinta innascuta de a
stapini viata» ... — sustine pe buna
dreptate o celebra psihanalists, Clara
Thomson. «Doar cind aceasti fortd
a vietii este impiedicata in dezvoltarea
ei, apar elementele de furie, minie
si uran.

Atentie — «R#zboi si pace»

Tocmai pentru c& sint atit de intim
implicate in dezvoltarea vietii, in su-
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prema lupta care intereseazi arta —
lupta omului care-si construieste (sau
nu) destinul — violenta, agresivitatea
sint componente esentiale a ceea ce
obisnuim a cere si a numi in orice
opera de artd, conflict. Nu mi se vor
putea da multe exemple de opere mari
care s& facd abstractie de violentele
cu care eroii se infrunts, se lovesc,
se chinuie, biruie, cad infrinti i mor.
Indraznesc si scriu c& orice opera im-
portanté are la baza sau in zidaria ei, un
act, sau mai multe acte, pe care in
viata de fiecare zi le numim violenta.
Célinescu ne-a demonstrat odata, irefu-
tabil, cita violenta cuprind basmele ce-
le mai idilice. De la Biblie — cea mai
singeroasa si mai cruda carte scrisa

«Cind am vazut pentru prima oara
«Scarface», la virsta de 14 ani, n
am spus: «cind voi fi mare, voi fi
gangster». Mi-am spus: «mai tirziu
voi face si eu filme.»

(Jean-Pierre Melville, regizorul
«Samuraiului» si «Denun{atorului»)

«Imi amintesc ca in 1940, «Quai
des brumes» era acuzal ca ne-a
facut sa pi m razboiul, Violenta
contemporand nu pleaca din pos
turile de televiziune ale Statelor Unite
ea face parte integranta din aceasta
societate. Cind Lincoln a fost asasi-

a televiziune. Bineinte-
intotdeauna




vreodatd — pina la «diafanul» Cehov,
unde pusca se descarca cu atita dis-
cretie abia in actul patru, de la Shakes-
peare la Chaplin, de la Dostoievski la
«Blow Up», de la «Potiomkin» la
Stan si Bran — intregul teritoriu artis-
tic pe care s-a cladit in conditiile so-
cietatilor bazate pe exploatare, teri-
toriu insd la care nimeni nu poate
renunta fard a aboli umanitatea, e
marcat de crime, jafuri, maceluri, ata-
curi, represiuni, violuri — violul mo-
ral... De ce nu au pierit aceste opere,
de ce lumea nu si-a intors dezgustata
fata de la aceste creatii in care de-
tuna atitea pistoale si - in care curge
atita singe? Fiindca orice opera de
artd — cu violenta pe care o implica

PIESE LA DOSARUL VIOLENTEI

..inseamna a educa »

se oglindeste, n-ar fi mai normal sa

ne intrebédm ce orientare sda dam

acestei surse de energie? Dar

orienta energia este ¢ ce se nu-

meste, cu exactitate, educatie. Pina
o informare mai ampla, se pare

ar fi preferabil sa ne asumam per

nal sarcina educari ¢

sa ne descarcam pe televiziune, s

alegem noi insine spectacolele pe
care le socotim cele mai apropiate

nd cd dacad
ntagioasa, nu
prostia poate fi,

acestei ad
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Tirgoviste, intr-o zi insoritd de
aprilie. In sala bibliotecii municipale
un singur cititor — un elev de
liccu — cufundat in lectura unei
reviste de stiintd §i tehnici. In
schimb, peste drum, in fata cinema-
tografului «Popular», zeci si zeci
de tineri. E prima zi de vacantd de
primivard si... s-au schimbat afisele
filmelor.

— Tanti, «Comisarul X si pante-
rele albastre»vine siptimina asta?

Casierita, ocupati, n-aude. Intru
eu in vorbi.

— E bun Comisarul ista X?

Pustiul (cu matricold de la «pro-
fesionali») nu asteaptd si-l intreb
de doui ori.

— Nu-l stiti? Pii, tot el a jucat
si cu banda 3 ciini verzi. I-a bitut
pe dia... Praf i-a ficut! §i si vedeti
cum trage cu levorverul... mai ceva
ca Fantomas.

— Tie care dintre ei iti place
mai mult?

— Toti imi place, dar cel mai
mult il prefer pe Jan Mare.

— §i dintre filme?

— Alea cu bitdi si impuscituri.

Tot vorbind am ajuns pe-o alti
stradi. in fata noastri unul dintre
numeroasele busturi — atestate ale
bogatei istorii si viegi culturale tir-
govistene.

— $tii cine e? il intreb.

— Nu! (apoi, dupi ce-l scruteazi
o clipd). O fi vreun scriitor, cum
sint 3ia din parc. (Aia sint: Heliade
Ridulescu, Vasile Cirlova, Grigore
Alexandrescu).

— N-ai ghicit. A fost un domni-
tor care-i trigea in teapi pe hoti
si pe rauficitori.

— Aha! Viad Tepes — am auzit
de el la istorie. Cici era foarte
viteaz.

— Asa-i. Chiar mai viteaz decit
Fantomas al tiu.

— Z3iu? Si-atunci de ce nu face
filme si cu el?

Nu e dracu chiar atit
de negru

Cu vreo doi ani in urmid, doi ti-
neri din Tirgoviste, dintre care unul
elev, au intrat intr-un magazin si-au
furat o sticld cu whisky. L-au gustat,
nu le-a plicut si au aruncat sticla.
La proces, tinerii au declarat ci au
comis furtul indemnati de cele vi-
zute in filmul pe care-| vizionaserd
cu o ord mai inainte. Stau de vorbd
cu avocatul Aurel
l-a apirat atunci pe elevul infractor.

— Considerati valabild explicatia
dati |a proces de cei doi tineri?

— Intr-o foarte mici misuri. De
fapt, era vorba despre un asa-zis
«furt sportiv», o incercare de a
trii aventura, de a deveni «erou».

— Si filmul, influenta lui?

Avocatul se gindeste putin, apoi
imi rispunde:

— Filmul acela a fost vazut, de-
sigur, de sute de tineri tirgovisteni,

si doar doi dintre ei au furat.

Insist:

— §i totusi au furat imitind cele,
vizute in film.

— Da. Filmul a tost insd doar
picitura care a umplut . paharul.
Cei doi erau «pregititi» pentru in-
fractiune dinainte: proveneau din
familii cu serioase carente morale,
crescuserd la voia intimplirii, nu
aveau deci o idee exactd despre
ceea ce este permis si ceea ce nu
este permis... Educatia, cel putin
aceasta este pirerea mea, nu se
face in primul rind la cinematograf,
ci in familie, in scoald, in societate.
Filmele pot intiri aceastd educatie,
sau, cum a fost in cazul celor doi
tineri, pot grabi, dar in nici un caz
nu pot determina comiterea unui
pas gresit.

Violenta si...
violenta

— Credeti ca ruleaza prea muite
filme in care se uzeazi de violenti?

intrebarea am adresat-o profeso-
rului Dumitru Nicorescu, diriginte
la o clasi a unei scoli profesionale
tirgovistene.

— Cred ci pe lumea asta e si-asa
destul3 violentd ca si mai fie nevoie
de ea si pe ecrane. Dar tocmai
pentru ci este una din componen-
tele vietii, poate ci trebuie si apard
si in filme. N-ar trebui insi infd-
tisati orice fel de violentd.

— Cum adici? Existd, dupd pare-
rea dumneavoastri, mai multe feluri
de violente?

— Desigur. Si vi dau un exemplu.
in «Rio Bravow, seriful si ajutorul
siu sint nevoiti s3 facd uz de vio-
lentd pentru a restabili ordinea si
a reinstaura legea. Adversarii lor
folosesc si ei violenta, dar cu un
scop diametral opus. Mi-ati putea
obiecta ci violenta este o atitudine
in sine, ci ea inseamni — indiferent
de cine o practicd — cruzime, omo-
ruri, etc... Aparent asa este, dar,
daci judecim un act prin finalitatea
lui — si numai astfel trebuie jude-
cat — lucrurile se schimba.

— Deci, simplificind, ar exista o
violent permisid — morali chiar —
si alta nepermisa.

— Exact! $i acesteia din urmid ar
trebui si nu i se dea permis de
liberd trecere spre ecrane. Desi...

— Credeti ci ar trebui ficute
unele exceptii?

— Poate. M3 gindeam chiar in
clipa aceasta la un film cum este
«Urmirirea». Dacd n-ar exista in
acest film scena in care seriful este
bitut cu cruzime, cu o violentd
putin comuni, toati desfisurarea
ulterioard a actiunii, toatd compor-
tarea ulterioard a serifului n-ar mai
avea nici un sens.

— Si-atunci?

— Asa cum vid spuneam s§i mai
inainte, nu putem surghiuni vio-
lenta de pe ecrane, atita timp cit
ea este incd prezentd in viati. Din

ey
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fericire, la noi in tard, nu existd un
climat propice. violentei, aparitia
ei este sporadici si nu constituie
un fenomen ingrijoritor. Dacd i-am
acorda o pondere, o «atentie» egali
si pe ecrane, neproliferind unele
pelicule abuziv — asa cum s-a cam
intimplat in ultima vreme — vio-
lentii si durii de pe pinzi n-ar
genera prozeliti in viata reald.

Si totusi,
tineri

E.B. —elevd in clasa a IX-a imi
mdrturiseste: iy

— Baietii din clasa noastrd, dupd
ce vizioneazi astfel de filme, fac si
ei fel de fel de «figuri» vizute la
cinema sau la televizor, sint pusi
pe harti, se iau la bitaie...

Un tatd: — Baiatul meu, desi
n-are decit 6 ani, si-a confectionat
sibii, arc, pistoale... (de fapt,sibiile
si arcul i le-a confectionat un vecin
binevoitor, iar pistoalele i le-a cum-
pirat chiar mama de la libririe).

Georgeta Condeescu, directoarea
unei scoli generale: — Pe vremea
cind rulau filmele cu «Pardaillany,
aproape toti copiii aveau sibii si
se duelau. Am avut si un accident.
putin a lipsit ca un bdietas sd nu-si
piardd ochiul. A fost un semnal de
alarm3 s§i pentru elevi si pentru
noi, profesotii.

Victor Manea — directorul Casei
de copii scolari din Tirgoviste:

— S3 fie vreo doi ani de-atunci.
Cigiva elevi dintr-a IV-a, indemnati
de unul mai mare, au incercat si
spargi magazia scolii si s fure niste
slipuri. Vizuserd cu o zi inainte, la
cinematograf, o scend aseminitoare.
Nu i-am pedepsit. Am incercat si-i
facem si inteleagd ci au gresit, ci
nu orice lucru sdvirsit in film poate
fi transpus aidoma in realitate. Ci
numai nigte prosti confundi filmul
cu viata. (Bineinteles, eu vi redau
acum totul schematic, dar, in esentd,
cam asta am. discutat cu ei). Ei
bihe, acest ultim argument i-a con-
vins de culpabilitatea lor. De-atunci,
noi, educatorii, am instaurat un
obicei: ori de cite ori ne ducem cu
elevii la cinematograf (si facem a-
ceasta siptiminal), avem griji si
vizionim pelicula in prealabil siy
dacd este cazul, si-i prevenim asupra
sensurilor filmului, iar dupd spec-
tacol discutim intotdeauna cu ei
pentru a ne da seama in ce misurd
copiii au inteles ceea ce au vizut.
De-atunci, de la cazul relatat, n-am
mai observat niciodati, la niciunul
dintre cei peste 100 de scolari ai
nostri, tendinte de a mima, meca-
nic, firi discernimint, cele vizute
pe ecran.

«Poti sa-i dai cuiva cu carul,
daci nu cerne insd singur...»

Acest proverb mi l-a reamintit

sau din care se hraneste'— ne ajuta
s& ne intelegem slabiciunile, frica,
spaimele si pind la urma sa ni le sta-
pinim, refuzind tentatia disperarii si
a neantului. «Orice cruzime vine din
sldbiciune — scria Rousseau in «Emi-
len.Cel care ar putea s& taptuiasca to-
tul, n-ar face raul. Omul a scris
«Razboi si pace» fiindcd s-a stiut
slab si a vrut sa fie atotputernic. Si
a fost, o clipa, prin aceastd opera
Omenirea citeste «Razboi si pace»,
merge s& vada crimele lui lady Macbeth,
fiindcad vrea s& ajungi la bunétate
prin infringerea fricii, cea mai cumplitd
dintre slabiciunile ei. Violentele sint
strigatele exasperate ale speciei, exa-
sperate c& oamenii nu sint atit de
«divini» pentru a faptui— de la matineu
pind la ultimul spectacol — numai
Binele.

Atentie — prudenta!

Vom trebui, deci, s& diferentiem
intre «Diligenta» si «Operatiunea Lady
Chaplin».Intre «Urmarirea» siWinetou:

...asta s-a mai vdzut si-n Shakespeare...

rau decit un western prost — daca
numérul de morti si siroaiele de singe
nu sint criteriul dezgustului nostru
artistic, atunci de unde ar trebui s&
porneascd vigilenta noastra ideologica
si artistica in acest,domeniu? Céci o
vigilentd se impune, f&rd indqgjala.
E o problema care se ridicad nu numai
la noi, ci in intreaga lume. E o problema
a civilizatiei moderne: reflectind vio-
lenta vietii pe pamint, in ce masura
arta gi mai ales cinematograful con-
temporan, prin violentele lor, depasesc
caracterul de «oglindé» pentru a ali-
menta direct valurile adevarate de
singe nefictiv care curg neintrerupt
pe obrazul lumii, dupa 25 de ani jubi-
liari de pace? Participa filmul la per-
petuarea crimei pe pamint? Am inven-
tat de 70 de ani o art& noud numai pen-
tru a gasi noi justificari fara-de-legilor?
In 1968 se numarau in librariile lumii
peste cinci sute de lucrari, toate tulbu-
rate de aceste intrebéri. «Tulburitoa-
rea lor concluzie — scria Frangoise
Giroud, o observatoare lucida a vietii
contemporane — este cd nimeni nu
e in méasura sd spund cum reprezen-
tarea violentei acti a

tovarisa Elena Nicolae, directoare I N 0 8 lent tione P
cu multd experient3, referindu-se Tptre «Hombre»  si... Diferentie- tineretului, dac3 ea elibereazi pa-
la discernimintul de care trebuie rile se fac cu tea, cu inteligen- siunile care ar putea fi altfel in-

si dea dovadi orice spectator, mai
ales cel tindr, atunci cind vede un
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ta — de aceea sint atit de difi-
cile. Dacd nu avem de ce refuza
violenta in artd — decit cu pretul
indiferentei totale, ceea ce ar fi mai

frinate sau dacd, dimpotrivi, le re-
primad Pdérerile, totdeauna pruden-
te de altfel, sint divergente. Rezul-
tatele experientelor exercitate pe
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...dar nuli ca interes artistic si moral

grupuri de telespectatori — de a-
semenea...». Prudenta mondiald nu
ne poate impiedica s& ne gindim la
ale noastre. Cum de am ajuns s& ne
punem si noi aceste intrebari?

Atentie — «Diligenta»!

Ma voi referi la experienta mea
personald, in atara careia nu pot discu-
ta, dar care a avut avantajul de a se
fi intilnit cu istoria. La 18 ani, la 20
de ani, generatia mea n-a vazut in acei
ani westernuri, megreuri, hicicocuri
sau razbunatori. Eram mindri c& nimic
din ceea ce e omenesc nu ne e strain,
dar multi ani, printre multe alitele,
Ford, Hawks, diligentele, vestul sal-
batic cu ai s3i cavaleri ai drepfatii
ne-au fost straini. Ne hraneam doar
cu cavaleri ai recoltelor, cu tracto-
risti luminosi, cu nepoti nu atit ai
unor gornisti, ci ai unor difuzoare de
idei, cum ar fi spus Engels, intr-un
cuvint cu nime-fara-pacat Rami-
nind in cimpul nostru de probleme, imi
voi aduce aminte c& primul western vé-
zut dupa acea epoca de «filme fara
violentd» a fost clasica, superba
«Diligenta» a lui Ford. Dar eu aveam
deja 30 de ani. Sala era plina cu adoles-
centi'si adolescente. Nimeni, slava

celui de sus, nu a dat alarma in presa
— fiti atenti, tinerii nostri vor invéta
s& impuste ca in «Diligenta»! Numai
c& nici noi aici,si nici «ei» acolo, nu
am ramas la superba «Diligenta».
Westernul, filmul de groaza, filmul cu
spioni, filmul cu crime si detectivi nu
numai c4 a evoluat, dar s-a si degradat.
Propria noastrd ignoranta de odinioara
se razbuna azi si ne trezim acum fin
fata acestui fenomen mondial de su-
pralicitare a violentei pe un fond de
pauperizare absoluté a artei. Asa cum
de la Odiseea lumea a ajuns si
la «Submarinul Dox» — tot ast-
fel de la «Diligenta» si «Scar-
face» s-a ajuns acolo, «la ei» — prin
legea cererii gi a ofertei — la westernu-
rile de doi bani si la gangsterii de trei
parale. Ca filmul e o marfa, ca filmul
a devenit o industrie, nu e pacatul cel
mai insuportabil. Problema e c& noi
importam azi — nu sistematic, fireste
— marfuri proaste, westernuri dintre
cele mai ieftine, filme politiste cu
detectivi dintre cei mai cretini si cu
spionii cei mai periculosi: aceia care
nu au si nu aduc nici o valoare artistica,
morald sau ideologicd. Importdm u-
neori «Dox»-uri cinematografice §!
nu Odissei — nici macar aceea a spa
tiului 2001. Importam din cind in cind
_ dar de suficiente ori ca sa ne alar-
mam — asasini nu numai fara scrupule
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film cu si despre violentd.

ntrebarea care se pune insa (for-
mulati de altfel si de multi interlo-
cutori) este daci li se di intr-adevar
tinerilor «cu carul», pentru a li se
putea pretinde mai apoi acea putere
de discernimint acea «sitd» cu aju-
torul cireia si separe griul de ne-
ghini,

— in ceea ce priveste educatia
(nu mi refer numai la cea cinema-
tografici, ci in general) atit noi,
educatorii, cit si parintii si organi-
zatia de tineret, am putea face
mult mai mult (un profesor).

— Un tinir care a fost invdgat
acasi si la scoald cum si se poarte,
care stie ce e riu si ce e bine, n-o
si sari la bitaie si n-o si se apuce
de furtisaguri numai pentru ci a
vizut astfel de lucruri la cinemato-
graf (un sofer).

— Sint diriginte la clasa a IX-a.
Elevii mei sint in plind «virstd di-
ficili». Spiritul de frond3, refuzul
de a se supune, tendinta de a face
exact invers decit li se recomandd
sint manifestiri specifice acestei ca-
tegorii de virste. Influentele nocive
(exercitate asupra lor in mare mi-
suri de filmele de violentd) nu pot
fi barate decit prin munca de edu-
catie continud §i perseverentd. As
releva un singur aspect, pe care ni-l
oferi serialul «Sfintul»: Luxul, opu-
lenta, automobilele aerodinamice,
faptul ci majoritatea personajelor
traiesc excelent fird a avea o ocu-
patie precisa etc... oare toate acestea
nu constituie o imagine deformati a
vietii, nu-l indeamnd pe tindrul
nostru si jinduiascd si (de ce nu?)
si incerce si realizeze o asemenea
viatd usoari? La 13—16 ani este
foarte dificil s3 ingelegi singur care
este deosebirea dintre fictiune si
realitate, mai ales atunci cind fil-
mul are o actiune perfect verosi-
mils, cind psihologia personajelor
este convingitoare si, in aparentd,
totul se petrece ca-n viatd. in ase-
menea cazuri, interventia noastri,
a educatorilor, este imperios ne-
cesari. Ea trebuie si-l ajute pe ado-
lescent si inteleagi falsitatea acelui
«tot ce zboari se minincid», spre
care il impinge lipsa lui de maturi-
tate (Prof. Petru Cernescu).

Cirui tindr nu-i place aventura?
Dorul de aventurd, de necunoscut,
este unul dintre putinii numitori
comuni ai oamenilor, indiferent de
virstd si de meridianul pe care tri-
iesc. Desigur ci asemenea filme
pot deveni periculoase pentru ti-
nerii care le inteleg gresit, dar cei
care au mai mult discernimint (pé-
rintii, profesorii, prietenii mai mari)
sint datori si-i indrume. De ce
n-am avea in Tirgoviste, la Casa de
culturd, un cerc al prietenilor fil-
mului? Nu e necesar? (I.C. strungar,
elev in cl. X seral).

— Nu am acordat nicnqdaté o prea
mare atentie acestor filme, nici
chiar la virsta adolescentei. Asa
cum citesc uneori, in tren, sau seara,
inainte de culcare, un roman poli-
tist, tot asa vizionez din cind in
cind, foarte rar de altfel, un film

\de aventuri. Socot c3 vizionarea
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exclusivi a unor asemenea filme

poate deveni pernicioasi pentru
orice tindr. mai ales pentru aceia
al ciror nivel educativ nu este prea
ridicat. Ar trebui luate misuri in
vederea unei profilaxii a propagirii
violentei prin film (A.C. — medic).

— Educarea morali si civici trebuie
i letatdi cu cea ci aficd.
Cronici mai putin savante si, in
acelasi timp, educative, programe
de sali bine redactate, un cerc al
prietenilor filmului, a cirui indru-
mare e si fie giratd de oameni com-
petenti si — atunci, cred eu, nu va
mai exista posibilitatea ca unele
filme si aibi o influentd diunitoare.
(un jurist).

Mai rele
decit violenta

— Nu-mi plac filmele cu violente
si nu mi duc si le vad. .

Interlocutoarea — o fati vioaie
cu ochelari — poartdi pe brat ma-
tricola unui liceu teoretic. E intr-a
Xl-a umani Continui:

— Dar sint filme si
decit cele cu violente.

—1?

— Da, da... acelea in care se face
elogiul crimei sau al infractiunii.

— Ai vizut asa ceva?

— Da. §i nu de mult: «Soarele
vagabonzilor». In scena finali, cind
«eroul» este arestat pentru lovi-
tura datd la banci, toatd sala re-
gretd sincer c-a fost prins. De ce?
Pentru ci atit scenaristul, cit si re-
gia, cit si jocul magistral al lui Jean
Gabin te imping citre intelegere
si compasiune fatd de spirgitor.
Nu credeti ci inocularea perfidi a
unui asemenea simtimint este mai
pernicioasd decit zece gloante si o
sutd de pumni?

mai rele

Deconecteazi si...
conecteaza

ATEN]

— asta s-a mai vazut si in Shakespea-
re! — dar nuli ca interes artistic si
moral. Importdm uneori crime josnice
— fireste, niciuna néaﬁnqind josni-
cia criminalilor dostoievskieni — dar
sub acea ultima treaptd a existentet
umane nu se deschide nici o prépas-
tie, nici o intrebare fundamentala a-
supra existentei. La jocul cererii si
ofertei cu ipocriziile si excesele sale
tipice acelei orinduiri in care pistoa-
lele si gloantele au ajuns s& se cumpe-
re ca tigarile — noi adaugam, «pro-
blemele» noastre, ceea ce complic
si mai mult problema.

Atentie — excese!

lata: critica se ridica impotriva vio-
lentei in sine, afirmind c& «violenta
degradeaza cinematograful», cind se
stie ca arta filmului este si a fost
degradata atit de idile non-violente,
cit si de lectii sforaitoare despre mo-
rala. Educatia copiilor este adesea
pusa in legaturd cu violentele ecra-
nului; ni se aduc citate copioase din
rapoarte specializate din delincveqta
juvenila, dar nimeni nu poate Icut'a
un singur exemplu de tinar crimi-
nal care s-ar fi inspirat din trage-
dia greaca (in care singele gilgiie)
inventatd cu mult inaintea televiziunii
si a «sfintilor» ei. Un specialist fran-
cez observd cd «un copil care bagd
intre coastele colegului sdu de banca
un pistol strigindu-i «miinile sus!»
are tot atitea sanse de a deveni un
criminal, cit un elev care se roagé toata
ziua lui dumnezeu; problema tine de
educatien... In multe din strigatele
celor speriati de Hitchcock. si calmi
in fata cavalerului Lagardére, nu se
zéreste nici o clipa raspunderea pen-
tru educatia propriilor lor familii. Apar
de asemenea intelectualii subtiri care
explicd desigur pedagogilor rigizi
ca arta nu are o asemenea inriurire
rudimentars asupra educatiei, ci exis-
ta catharsis-ul eliberator si curatitor
de rele, dar merg cu subtilitatea si
incongti pina acolo incit ajung —

Doar 4 din 25 de elevi (cl. X—XII)
mi-au spus ci nu le plac filmele in
care se afiseazi violenta. (Trei erau
fete). Raspunsul celor 21 la intre-
barea: «De ce vid plac?» a fost
identic:

— Mi deconecteazi!

Variante pe aceeasi temi:

— Chiar daci mi plictiseste putin
prin banalitatea subiectului, mi de-
conecteazi.

— Nu-mi spun mare lucru, dar
mi relaxeazi.

— Nu mi duc si invit nimic la
un asemenea film, ci s mi destind.”

(In parantezi fie spus,n-am prea
inteles eu cum te poti destinde, de-
conecta, cind in fata ta troznesc
filcile sub mingiierea pumnilor, ti-
uie gloantele Coltului, musci tirina
cei impuscati in burtd, dar, mi rog,
fiecare cu deconectarea lui).

Mi s-a pirut semnificativ ci ma-
joritatea elevilor de liceu confundi

incredibil subiectele unor aseme-
nea filme, efectueazi. transphw
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in excesul lor de subtilitate — s& susti-
nd ca si cel mai cretin western are
avantajul c& defuleaza energia adoles-
centilor care, contemplindu-l pe
Gemma in sala, nu vor mai fura pe
stradal Dar daca fiecare film violent
si prost nu modeleazi direct si primi-
tiv educatia adolescentului — nu se
poate nega cd un climat nascut prin
proiectarea numai a unor filme pe
cit de proaste pe atit de singeroase
duce, dacé nu chiar la a-l imita pe Gem-
ma, la a-l socoti pe acesta si pe regi-
zorii séi ca o culme a arteil Ceea ce —
vorba lui Napoleon — e mai grav decit
o crima, e o eroare. In sfirsit, vin impor-
tatorii cu argumentele lor politico-fi-
nanciare. Ei te iau de-o parte si-fi sop-
tesc ca planul de casd se face cu
«Adio, Texas». Dar nu incape indoiala
ca planul de casad s-ar face si cu
westernuri bune si de calitate. Cea mai
rea politica financiard e s& cumperi
ieftin si prost. Sint prea scumpe wes-
ternurile bune care ruleaza astazi in
Lume? S& cumpérim si si proiectam
productiile de calitate ale genului din
anii '50—'60 — ani in care n-am stiut

ce fac Ford, Hawks, Walsh — si nu vor
face sala goal, va asigur. «39 de trep-
te» (productie 1935) al lui Hitchcock,
la cinematecd, nu e singurul exemplu,
dar e cel mai recent.

Atentie — paradisul!

tica acelei indelungi lupte intre vechi
si nou, aceste «rédmasite ale vechiului»
apar nu o datd in prim-plan obtinind
chiar unele victorii, pe cit de dureroase
pe atit de vremelnice. Daca a abolit
exploatarea, socialismul cunoasgte to-
tusi conditionarea omului de cétre om,
sursa de conflicte nu o data violente,
fie ele neantagonice... Nimic din ceea
ceec nu ne e strdin, desigur—

Vigilenta noastra ideologica, morala
si in cele din urma artistic, va trebui
s plece de la ideea ca societatea
noastra desi atee, nu e «fard nici un
dumnezeu», ci ea are legile ei, mo-
rala ei socialista careia ii repugna
gangsterismul, fara-de-legea, omorul,
anarhia, individualismul agresiv, ne-
dreptatea, arbitrarul privilegiilor, toate
trasaturile moralei bazate pe exploa-
tarea omului de catre om — chit
ca in practica vietii noastre, in prac-

https://biblioteca-digitala.ro

insd aceastd frumoasa lozincd nu ne
da dreptul s& nu stim ce ne & stréin
ca oameni ai socialismului. Voi in-
telege «Samuraiul». voi fi impotriva
acelora care- cer interzicerea «De-
nuntitoruluin — dar voi sti sau ar
frebui s& stiu pind in ce punct acesti
eroi sint sau nu «ai mei»... (Un eminent
estetician roman imi spunea de curind
ca aceasta problema a punctului —
a locului unde stabilim ca ne rupem
sau nu de erou — € cea mai impor-
tantd problema in discutia despre vio-
lentd.) Dup# péarerea mea, am intrat



VIOLENTA!

e
sens

PIESE LA DOSARUL
VIOLENTEI

s/ au desc
eroic, mag

Polonsky,

ternurile

intr-o criza de consum — de consum
al unor alimente proaste, al unor
marfuri de proasta calitate. Sigur ca
putem stavili acest consum prin boi-
cotul citorva sau a mai multor pro-
ductii, imbecile inainte de a fi violente.
Un asemenea refuz de a importa peli-
cule de acest calibru este chiar im-
perios necesar. Dar s& nu ne tacem
iluzii. Numai atit nu va fi deajuns. Vom
mai trebui sa diferentiem. Sa nuantam.
Sa gindim. Toate nuantarile necesare
nu ne vor impiedica insd a riposta
raspicat filmelor proaste in care moar-
tea devine pur decorativ, in care dife-
rentele dintre viata si crima se sterg
cu buretele, in care victima si agreso-
rul fac aceeasi «educatie» neroada,
in care violenta se exercita de dragul
violentei, numai pentru a curge singe,
ucigindu-se orice duh. O eroare maj
mare decit a-| socoti pe Gemma o
culme a artei, ar fi sa lasam fara riposta

ideea ca asemenea filme ar fi si
un model de viatd. Succesul lor
de «cassa» nu ne poate santaja sau
intrista pina la a ne prezenta dezar-
mati ideologic, moral si artistic in
fata «cozilor» de adolescenti care vin
s& se deconecteze la asemenea «lec-
tien de violents, pe cit de oarba pe
atit de asurzitoare. Oricit vom nuanta
— si repet: trebuie s& nuantdam — un
pusti necopt care intr-un orésel de
provincie va «face» cum «a vazut» in-
tr-o productie vest-germano-tailan-
dez# ne va zdruncina, vai, cele mai in-
teligente si mai subtile teoretizari. $i
existd asemenea cazuri. Oricit de izo-
late ar fi, in fata lor, nu mai putem apela
nici la Malraux, nici la Sofocle, nici la
statisticile mondiale. Fireste putem
raspunde ca arta — ca atare — nu e
implicatad intr-o crima oarecare. Dar
raspunderea noastrd intelectuald va
ramine cu atit mai mult intreagd, apa-

satoare. Radu COSASU
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_interzis
violentei!

de eroi dintr-un film intr-altul,
ceea ce atestd afirmatia ficutd de
ei cu privire la lipsa de atentie cu
care «onoreazay aceste pelicule.

E foarte bine ci pe unii tineri ii
deconecteazd, dar ce ne facem cind
pe alti tineri ii conecteazd la reteaua
de inaltd tensiune a violentei si ii
propulseazd in arena huliganismu-
lui si a infractiunii? Pentru ci, din
picate, se mai intimpla si asa ceva.

«Cow-boy, nume care indeamni
la vis pe toti copiii lumii»

Biiatului din parc, prima zi de
vacantd nu-i spunea mare lucru.
Pentru el orice zi este incd (pini la
toamni) zi de vacanti. Avea o cen-
turd latd, pilirie cu boruri mari si
un Colt din plastic, cu care «tra-
gea» incontinuu.

Am indriznit si-| intrerup din
actiune.

— Cine esti tu?

— Seriful.

— Si-n cine tragi?

— In banditi.

— Care banditi, cd nu-i vid?

— Nici nu mai sint. l-am impus-
cat pe toti!

— Atunci esti liber... Hai sd stim
putin de vorbi. Vrei?

Face semn afirmativ din cap si
isi infige pistolul la cingdtoare.

— Cind o si fii mare ce te faci?
Tot serif?

— Serifii sint numai in filme. Ce,
dumneata nu stii? Eu ma fac sondor.

— §i cu pistolul ce-o si faci?

— O si-l pistrez ca amintire.
Cind o si fiu mare, n-o si mai am
timp de joaca.

— De unde stii tu asta?

— De la tata. Ehe, cite stiu eu
de la tata.. Eu toatd ziua discut
cu el

Si, fird si-mi spuni la revedere,
a zbughit-o citre un tufis in care
si-a descircat toatd rezerva de
gloante. Se vede ci banditii primi-
serd ajutoare.

*
* ok

Nu mi gindisem cind am sosit la
Tirgoviste ci printre subiectii an-
chetei voi avea si unul de nici 6 ani.
Dar daci toti ceilalti —si citi algii? —
ar fi stiut la 6 ani care este granita
dintre joaci si realitate, dintre film
$i viatd, n-ar mai fi fost nevoie de o
asemenea ancheti.

§i poate ci n-ar strica si fie in-
vitati micar de-acum incolo. Si cei
de 6 ani, si cei de 16 ani si (s3 nu fie
cu supirare) chiar cei ce au copii
de 6 sau 16 ani.

Anchetd realizati de
Constantin TEODORI
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De la
fetiscana
nostima

la superba
feminitate,
de la comedia
sentimentald
la drama
psthologica.
@

«Manomw

nu mi
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dar

m-a sdltat
in capul
lister.

@

- America
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dar

m-a fdcut
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@

La Antonioni
n-am scos
un cuvint,
dar «Il Grido»
a intrat

in istorie.
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VALLI

amara ei dulceata

«Teenagers» numesc americanii pe ti-
nerii a ciror virstd (age) se exprimd in
cifre cu sufixul «teen» la coada: «four-
teenn, «fifteen» sau cum s-ar zice pe
roméneste: «atitsprezece».

Alida Valli avea patrusprezece ani cind
a debutat («Tricornul» de Camerini, 1935)
$i noudsprezece cind «Mica lume antici»
de Soldati (1941) a catapultat-o la rangul
de priméa vedeta a cinematografului italian.
Tare putin italianca la chip si t
era aceastd noud stea italiana. Parul
negru este tot ce ea are in comun cu
ilustrele sale predecesoare: Lida Borelli,
Francesca Bertini, Maria Carmi, Pina Me-
nichelli. Figurd grava, serioasa, energica
si refinutd,cum este femeia de tip ger-
man. De altfel, chiar nemfoaicd si era
aceastd Alida Valli, prenumele ei adevérat
Maria Alida Altenburg. Si este tare curios
cum cele doué filme care au contribuit cel
mai mult s& o facd celebra: «Mica lume
anticé» de Soldati si «Senso» de Visconti
se petrec in plin risorgimento, intr-o
epoci si o atmosfera pline de urs impotriva
ocupantului austriac. Primul film se sfir-
seste cu o patetici imagine a Alidei pe-
trecind pe iubitul ei (Serano) care pleaca
la razboi. latd cum o descrie Palmieri
pe Alida, dupa succesul din primul film
al lui Camerini: «acele mici gratii istete,
acel nasuc interogativ, acei ochisori care
inteapd, acele surisuri «oate» promiteauy.
Da, promiteau o cuconita (donetta) egois-
&, intortochiat, infideld, catastrofic3, ra-
dioasa. P i nu pe i de
floare albastra din «Absente nemotivate»,
ci pe sotia infernala a chelnerului Fabrizio
din «Locandiera».

O motivare nemotivata

Aceastd mare, foarte mare actrita a
vrut la un moment dat s invete carte la
faimosul «Centro Sperimentale Cinema-
tografico». Nimic nu aratd mai bine valoa-
rea dubioasa a verdictelor date de jurii,
de omnipotentii profesori examinatori. ca
textul prin care acel! areopag o refuzd
pe Alida: «nepotrivitd pentru cariera cine-
matografic , fiind lipsitd de orice calitati
artistice». Un model de motivare, unde se
motiveazé tocmai prin lucrul care trebuia
motivat! Cici se putea tot atit de bine
spune invers: «lipsitd de calitati artistice,
fiind nepotrivita pentru cariera cinemato-
graficd». Cum s-ar zice pe roméaneste:
«De ce? D'aial»

Neintelegerea intilnitd la inceput, acea
fatalitate inexorabila a tuturor viitoarelor
mari vedete, neinfelegere provizorie, cici
piné la urma (cum sp batrinul S |

spuneau ci fusese o revelatie. Nu ma
dumiream de loc. Cinematograful raminea
.pentru mine o mare necunoscutid. A
venit apoi filmul «Manon Lescaut» care nu
prea mi se potrivea. Eram o fetitd nu in-
deajuns de coapta pentru acel rol. Totusi,
pe vremea aceea, un referendum m-a
indicat in capul listei, la foarte mic# dife-
rentd de celebra Assia Noris. Eu capéita-
sem 8991 de sufragii, Assia 8 250, in timp
ce fosta mare vedeta Isa Miranda coboara
la 2 972 si Ferida la 2 049». «In timpul turna-
rilor pentru «Piccolo mondon, care se
filma chiar pe locurile unde se n#scuse
povestea scrisd de Foggazzaro, mi-am
dat pentru intiia oaré seama de importanta
artei ci togratice. de luit ei
putere de evocare». Cota comerciald a
sarit la locul intii. Specialitatea comico-
sentimentald a cedat in fata uneia mai
dramatice. Incepe seria de filme din ace-
lea — cum se zice — «care vorbesc inimii
dumneavoastré», foarte adesea viciate de
efecte melodramatice. Asa au fost «Noi
vivi» gi «Adio Kiral»

Performante

Tn 1946, imediat dupa rézboi, marele
producétor american. O. Selznick o aduce
pe Alida Valli in Statele Unite. lulio
Cesare Castello scrie c& Alida, asemenea
tuturor vedetelor europene venite peste
ocean, si-a dovedit antipatia pentru mora-
vurile cinematografice americane. «into-
leranta ei pentru relatiile de la om la om
practicate in America izbucni». Cred c&
actori ca Greta Garbo, Marlene Dietrich,
Charles Boyer au «suportat» destul de
binigor climatul american. lar Alidei Valli,
gederea ei in noul continent i-a facut nu-
mai bine. Seful coafor Lary Germain si
celebrul gef costumier Travis Benton au
facut minuni dintr-insa. Pe de alt parte,
a avut parte, in epoca ei anglo-saxona,
s¥ joace sub conducerea unor asi ai
regiei ca Hitchcock, Orson Welles, Ste-
venson, Carol Reed, Irving Pichel, Ted
Tetzlaff i alaturi de parteneri ca Laughton,
Ethel Marymore, Louis Jourdain, Gregory
Peck, Joseph Cotton, Frank Sinatra, Tre-
vor Howard, Paul Hérbiger, Glenn Ford.

Intoars4 in Europa, cartea pe care a
invatat-o in perioada ei anglo-saxon fsi
arati roadele. De altfel, in genere, meritul
tuturor marilor cineasti italieni de la ince-
puturile Cinecittei, in ciuda originalitatii
pe care simteau ca o au intr-insii. a fost
de a se pune, cuminte, la gcoala america-
nd. Gratie acestor «gamen, originalitatea
italianda pututasa de repede sa explodeze.
In cazul Alidei Valli, a contribuit, desigur,
si origil ei germanici. Asa ci s& nu

Goldwin) «publicul nu se ingeald nici-
odatd» — acea neintelegere face ca, timp
de 6 ani, pina la «Piccolo mondo anticoy,

vorbim de a sa cinsofferenza per i legami
americani.»
Cum spuneam, roadele furd evidente.
it de  adimi

sé nu i se dea Alidei decit roluri
nate (chiar cind erau principale). latd ce
scrie ea insdsi in memoriile ei: xtAm con-
tinuat astfel sa colectionez aproape toate
rolurile comico-sentimentale ale cinema-
tografiei italiene. Nu mi s-a dat s cunosc
decit asta, si eram prinsa intr-un angrenaj
de oferte pe care nu le puteam refuza decit
sub pedeapsa de a inceta s& mai lucrez.
Succesul filmului «Mille lire al mese»
(«O mie de lire pe luna» de Max Neufeld,
cu Amedeo Nazzari) m& uimea. Criticii

ila ei performanta
in_«Senso» de Visconti, ea ne d& patru
remarcabile creatii: aceea din «Strigatul»
de Antonioni, aceea din «Baraj in Pacific»
de René Clément cu Silvana Mangano si
Tony Perkins, aceea din «Bijutierii claru-
lui de luna» de Pontecorvo si mai ales
aceea din «O absentd indelungati» de
Colpi.
Un actor nu este un mare actor daca
in repertoriul sdu nu figureaza cel putin
citeva roluri unde sa fie-vorba, sub imagini
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complet diferite de la un rol la altul, de
marele, purul, adeviratul amor, amorul
fuziune sufleteasca, amorul total care nu

ste comp isuri, binatii, so-
coteli. Alida_ Valli a fost capabild s ne
dea acesta. In «Senso», eroina sacrifica
tot (patrie, rang social). pentru al ei iubit,
apoi il trimite la moarte cind acesta o
tradeaza. In «Strigatul» este aceeasi idee,
anume cé amorul unilateral nu este amor
de loc, aceeasi idee pe care acelasi Anto-
nioni o va desfisura in «Noaptea». Aici
avem o interesanté confruntare intre doua
paroxisme de sens contrar. El duce pina

Alida



Din cele peste 50 de filme in care a jucat Alida Valli, citdm citeva

din cele mai importante:
«O mie de lire pe luni» de Max Neufeld, cu Amedeo

1938:
Nazzari
1941:

1941:
Checchi

1943:

cu Carlo Ninchi
1947:
1949:
1954:
1957:

«Mica lume antici» de Mario Soldati, cu Massimo Serato
«Ora 9:lectia de chimie» de Mario Mattoli, cu Andrea

«Asta seara nici un fel de dragoste» de Mario Mattoli,

«Cazul Paradine» de A. Hitchcock, cu Gregory Peck
«Al treilea om» de Carol Reed, cu Trevor Howard
«Senso» de Luchino Visconti, cu Farley Granger
«Strigatul» de Michelangelo Antonioni,cu Steve Cochran

1957: «O absenti indelungati» de Henri Colpi, cu Georges

Wilson.

/A

razboiului («Al treilea om»)

asteptarii («O absentd indelungats»)

la nebunie conceptia amorului-gresit, a
amorului de tip proprietar, al prefacerii
iubitei in lucru, in obiect de p i

Alida surisului

Alida refuzului («ll Grido»)

Taria asteptarii

Omul acela nu poate iubi decit pe femeia
pe carea pierdut-o, si pentru cia pierdut-o.
Nebunie de proprietar jefuit. lar ea este,
de la inceputul pina la sfirsitul povestii,
un Nu , un refuz lut, calm,
categoric, concentrat. Numai asta face
Alida Valli in aceastd aventurd. Dar o
face ca nimeni alta, si performanta ei a
dat rolului o celebritate pe care altminteri
n-ar fi avut-o simpla femeie care, simplu,
nu mai vrea.

In filmul lui Colpi, marele amor se impo-
dobegte cu o conduitd, soré bund cu
iubirea: dorinta de a salva pe acela pe
care il iubeste. Eroul fusese sotul ei,
plecat la rézboi, dat disparut de peste
zece ani. Printr-un fel de ghicire extra-
lucida, somnambulics, nefericitul s-a in-
tors si se tot invirteste prin locurile unde
ei doi tineau un mic bufet. A uitat tot trecu-
tul. Nu mai stie nimic din tot ce a fost.

Ea va incerca sa- readucd la sdnatate,
Si actrita va face aci ceea ce realizatorul
Colpi nu ficuse. Va da o altd turnurd
filmului, opus# celei a autorului.
Amintesc, in primul rind, cd povestea
este toarte aseminatoare cu aceea a lui
Mervyn Leroy. «Recoltd la intimplare»
(dupa Hilton, cu Ronald Colman si Greer
G ). Originali tulburat a
acestei aventuri era ci ea constituia 6
dezaprobare si o infirmare a teoriilor lui
Freud, a metodelor psihanalizei, a gasirii
unui fapt comun celor doud lumi, cea
uitats si cea tinutd minte, verigd care va
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servi de lant si punte pentru ca pacientul
sa treacd de la amnezie la normalitate.
Originalitatea filmului lui Leroy e c# eroina
se fereste tocmai de aceastd metoda- si
alege una opus#, anume s& nu spund
nimic bolnavului, s& nu-l intrebe, s& nu-|
scotoceascd, ci doar sa fie linga el, sa
existe acolo, cit mai des, cit mai nedespar-
tits, si sa agtepte, sa astepte, s& astepte,
pina ce miracolul se va produce, pina ce
miracolul nu se poate s& nu se producé.

Colpi a ales metoda Freud. Si a avut
bunul simt realist s& o facd sa rateze.
Bolnavul iar dispare. Si eroina se mulfu-
megte sa spere cé se va mai intoarce.

Aceasta a fost i scenaristo-regi
zoralé. Dar in cinematograf mai este un
autor care foarte adesea are ultimul cuvint.
Interpreta, aci, va da filmului o intoarcere
de 180 de grade. In scena extraordinara
cind ei doi stau singuri noaptea, la masa,
i vorbesc, si ascultd muzica, si danseaza,
in acele clipe ceea ce voia dinsa era ca
el s& simtd cd e impreund cu ea. Atit.
Restul va veni. Dacé va veni. Cind va
veni. O secventé unic# in istoria cinema-
tografului. Apoi, in tul cind ea
afld ca vagabondul plecase fard urma,
sfirgitul filmului suna asa:

«O s& astept s& vin iarna. Vara e mai
greu. Varael se poate duceincolo, incoace.
Dar iarna... larna o sa-i fie mai frig... mai
foame... O sa fie mai usor sa dau de el.
S asteptdim sa vina iarna..»

Jdocul Alidei Valli ne face sa intrezarim
firele intortochiate din care se impletesc
sufletele; s& banuim ceva din jocul tainic
al vietii interioare, din mecanismul acelui
lacat complicat si misterios a :carui cheie
se pierduse. Chiar asa si spune Alida
Valli prietenului ei care o sfatuia si renun-
te: «Nu intelegi c& ma aflu in fata unei
comori?l» O comoars céreia i se raticise
si calea de acces gi drumul de intoarcere.
Precum chimistul aseaza pe foc recipien-
tul din cuprinsul cdruia vrea sd smulga
pretioasa substantd ascunsd in mrejele
moleculare ale combinatiilor de afinitati
si valente, tot astfel o vedem pe dulcea
alchimistd a sufletelor raticite incélzind
cu flacarile incete ale bunatatii, tandretei,
fidelitatii, incalzind blocul intepenit al
amintirilor inghetate, pentru a elibera, la
céldura dragostei, gindurile priponite ale
unei fiinte care fusese cindva om.

In contrast cu aceasts dulce tristete
imi résare in minte imaginea asprd cu
care se sfirseste «Cel de-al treilea om».
Alida Valli, mergind pe jos, oarbad acum
la toti si toate, calca ap#sat pe soseaua
de linga cimitir. Omul pe care il iubise
comisese multe ticalosii. Dar omul acela
era un fel de geniu care nu se putuse
realiza din pricina vremurilor stupide.
Era natural sé-si piarda busola i s& faca
lucruri care nu-i semanau. Ea il iubea
pentru frumusetea pierdutd care zicuse
in el. Il iubise. Asta ajunge.Ceilalti i I-au
ucis. Sufletul ei va fi de acum inainte
pecetluit cu sapte peceti, zavorit cu sapte
zavoare. Privirea ei crunty arati aceasti
vesnic# incercuire in sine. Din dragoste.
Din mare, nefericitd dragoste. Imaginea
Alidei Valli in acest sfirsit de aventura,
in acest sfirgit de viats, este de asemeni
uyn moment de antologie in arta subtila
a sufletelor pierdute.

D.I. SUCHIANU
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Un temperament sensibil *si vijelios (Natalie Wood in , Splendoare in iarbd"

Splendoare
in iarba

* *

Productie a studiourilor din S.U.A.
Regio: Elia Kazan; Scenariul: William Inge;
Imaginea: Boris Kaufman; Cu: Natalie Wood,
Warren Beatty, Pat Hingle, Barbara Loden,
Audrey Christie, Zohra Lampert, Fred Ste-
wart, Joanna Ross, Sandy Dennis.

Titlul acesta ar fi insdsi metafora ti-
nerilor amanti, imbratisati cu trup
si suflet, intr-un impuls de contopi-
re, pur, nealterat, de specie simti-
toare, intr-o optiune romantica si
fard argumente dinafard, argumenta-
rea aflindu-se adinc in elanul si fla-
cara dezinteresatd a iubirii lor.

Unui tindr cuplu — si vrind, ne-
vrind, ne gindim la Romeo si Julieta —
i se refuzd o ardere deplind si fi-
reascd, pe baza unor interese sociale,
a unor traditii §i prejudecdti, a unor
veleitati familiale. De data aceasta
nu e vorba de ura intre familii ci de
complicitate tacitd. Perechea nu pie-
re in chip tragic, ci supravietuieste
onorabil. Traumatismul despartirii
impuse i-a atins inegal, baiatul in-
durindu-l cu o resemnare mediocra,
fata, imbolnavindu-se grav de nervi.
Timpul: preajma crizei din 1929.
Locul: provincia americana.

Desi mirturisesc cad sint usor in-
hibatd de pe urma efectului cronicii
mele la ,Va place Brahms?, voi

incerca sa arat in primul rind ce
mi-a displacut in acest film lipsit de
splendoare si de iarba, cu tot riscul
de a mi se replica din nou cd astfel de
povesti se intimpld in viata.

Ceea ce m-a nemultumit si m-a
intristat a fost, mai ales, evolutia
altminteri remarcabifului regizor Elia
Kazan. ‘Oricite fungimi ar fi avut,
oricite cusururi de gradatie, ,Ame-
rica, America” ramine capodopera
fui. Paralel cu incercirile de moder-
nizare a limbajului cinematografic,
marea demonstratie realista pe care
Kazan o facea in acest film eraunadin
cele mai prestigioase dovezi ale via-
bilitatii metodei alese. Nu rareori, in

tablourile sociale si

nzimi ce-

fitlmufui, am intilnit ¢ prof
hoviene. Patetismul nu excludea
nutia §i luciditatea. Pitorescu! nu-si
pierdea semnificatia. Detaliile nu

omorau  fluenta. Anvergura nu
estompa nuanta.

Dar iatd ca, in anteriorul ,,
doare fin iarbd" — acelasi

pare adaptat la o anumita men-
talitate americand, mai mult decit
insisi americanii de bastina. Privirea
cu care contempld moravurile e 1

blinzita de lentile speciale. F

3 a:
fi pierdut simtul critic, regizorulfsi
impune parcd o moderatie de factura
filistind, moderatie care — dupd cum
se stie — n-a stat niciodatd la baza
marii arte.

.Splendoare in iarbd" nu reuseste
si imprime In memoria noastra.un

cuplu. Dean, personajul interpretat
de Natalie Wood, e un tempera-
ment sensibil si vijelios, temerar in
aspiratia lui spre absolut, fragil si
totusi puternic prin consecventa
Bud, in schimb, este un june prostd-
nac, drept care a lui devine, mult mai
curfnd, fmpardtia cerului, el ,rezol-
vindu-si* drama atit pe baza dreptu-
fui barbdtesc consfintit de a avea

amante, cit §i pe baza propriei lui,

mediocritdti. Autorul 1} trateazd cu
i masurd, aproape indiferen-
tista, pe el, ca si pe partenera lui,
de fapt singura victimad. Realismul
si obiectivitatea n-au fnsd nimic
comun cu indiferentismul. Pare para-
doxal, dar melodrama e mai aproape
de indiferentd — adicd de schemd —
decit realismul.

Si, deci, mai degrabd o undd melo-
dramaticd adie peste ,Splendoare in
jarbd", decit ochiul fierbinte al ob-
servatorului si pledantului regizor
care a dat ,America, America“.

Filmul nu e prost, e doar mediu.
Anumite parti ale lui se urmiresc
cu pléacere. Jocul Nataliei Wood este
impresionant. Personajul sotiei lui
Bud este excelent conceput §i jucat,
Parintii — fard a constitui aparitii
originale — sint creati corect.
Aproximativ pind la jumatatea filmu-
lui, am participat cu emotie si incre-
dere, asteptind saltul calitativ in
semnificatie, sau in simbol, sau fin
zona unei revelatii importante, sau
in vazduhul speculatiei.

Finalul insa spune fn linii mari
asa: ,Nu-i nimic. Totul e bine. Azi
nu mai moare nimeni din amor. In
fond, fiecare are dreptate in felul
lui. Nici unul din eroii drameinu e
un om rau. lar dacd nu sint foarte
buni — asa e viata, la urma urmei, si
fim'modesti. E mai sdnitos. Totu! se
naranjeaza® cumva.

Unde esti Splendoare posibila?
Unde esti larbd invincibila?

lar dacd am exagerat, exagerarea
€ numai de partea mea,

Nina CASSIAN

Pro sau Contra

Mie mi-a plicut mai mult ,Splendoare in
iarbd« decit prietenei mele. Mi-a plicut (ciu-
dat!) pentru clasicismul, pentru scoala de ac-
torisi de povestire pe care Elia Kazan o face
in fiecare film al siu. Nu e cea mai buni cro-
nica a Ninei Cassian (cum nu e cel mai bun
film al lui Kazan), dar totdeauna cronicile poe-
tifor imi plac pentru ci poegii vid altfel fii-
mele decit maniacii cronicari.Cit despre ,, com-
piexu! Brahms" — e un complex al melodramei
bune. Depinde ce vrei si vezi intii: faprul
ci e melodrami sau constatarea ci e buni.

Ca i cu ,Splendoarea. Hai si fim fericigi
fiecare cu bucitica noastri de dreptate, pen-
tru bucifica aceasta de peliculd.., Cici esta
adevirat: aga se poate intimpla chiar §i in
viaghs

G.L.

Nina Cassian — care a formulat cu finete
si acuitate diagnosticul exact la acel , V4 place
Brahms?" — greseste poate §i e chiar nedreap-
¢4 in interpretarea polemicd a finalului din
L Splendoare in iarbi" (nelipsit de nobleea
teagici a marilor sentimente, desi ,nu moare

nimeni*), dar judecata de valoare a intregu-

lui mi se pare, iarisi evident, exacti.

V.S,

Cadavrul viu

* K

Producgic a studioului Lenfilm.

Scenariul gi regia: Viadimir Vengherov, dupd
L. Tolstoi. {maginca: Henrik Marandjan. Cu:
Alexei Batalov, Alla Demidova, Oleg Basilas-
villi, Lidia Stikan, Svetlana Fomiciova, lano-
kenti Smoktunovski,

Noua tdlmicire cinematograficd
a ,Cadavrului viu" dupd Tolstoi ca-
pitd o Tnvestiturd nobild si origina-
|4 fatd de versiunile anterioare (spec-
tacolul filmat al aceluiasi Vengherov)
sau fata de recenta conceptie diho«.
tomicd a ,Annei Karenina“, Oamenil
sint numai buni sau numai rai, i
basme; adultii sint doar profund ne-

fericiti pentru cd nu Tnteleg sau inte-

leg gresit sau — si mai tragic — fn-
teleg tirziu, pe ce trebuie pus pret
in viata. Priviti asa, si printul Mis-
kin fn marea lui generozitate, si
profesorul de literatura in marea fui
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nemuitumire, si Protasovin incépati-
nata lui nealiniere, sint niste fericiti.
Deloc victime, ci, prin setea de ab-
solut pe care o stirnesc in ceilalti
— incapabili si-i urmeze — ficind
victime,

In viziunea Vengherov-Batalov
eroul tolstoian nu mai e un Crist
crucificat de societate, accentul se
mutd discret de pe fundal pe inte-
rior, nu pentru cd ambianta ar fi
mai putin bine surprinsd, dar nu mai
rémine ea singurul punct de bitilie.
Lupta se duce in interior, unde ni-
meni nu te poate ajuta §i nici scuza.
Unda de lasitate din acest aliaj com-
plex care e Protasov e fluturatd cu
gratie cehoviand de fascinantul Ba-
talov — pe care continui si-l cred
interpretul ideal al eroului ceho-
vian. Lasitate sugeratd fin scena dis-
cutiei cu sora Lizei, la hipodrom si
mai ales in momentul disparitiei lui
Protasov din viata Masei, In prima
secventd, cu o mobilitate derutantd
fncearca si renuntd si revine §i nu
poate sd explice fetei (evident in-
dragostitd de el) nu de ce nu se mai
intoarce e/ acasi, ci de ce n-ar mai
avea nici eq ce cdutaacolo, in temnita
familiei. Dar i-ar trebuilui Protasov
prea mult timp, si prea mult tact,
si prea multd indriazneald ca si taie
nodul gordian, dealtminteri destul de
subtire, al unui conformism, care-o
mai retine fncd pe tindra fatd. De
aceea bérbatul matur preferd sa fugd
din fata acelui interesant ,,moment
al adevirului“; confruntarea cu tine-
retea, cu, indemnul la actiune.

Inspre final, subtila interpretare
a lagitdtii lui Protasov-Batalov e sus-
tinutd de o inteligentd mise-en-scend
construiti pe un suspens politist:
in birja Masa 11 asteaptd, In camerd
hotdrirex fui Protasov e luati rapid
(scrisoarea, hainele tnvelite in ziar,
mansarda cufundati Th  penumbri
misterioas3) §i apoi strecurarea ho-
teascd pe lingd ziduri; podul, apa
tulbure. O falsi pistd abil condusi
pentru cei care, necunoscind roma-
nul, ar credeci Fedia s-a sinucis. Exis-
td apoi acea parte a filmului construi-
td pe lungi tnaintdri, In halucinantul
azil de noapte n care ,cadavrul viu"
il urmeazi pe pictorul de icoane.
Aproape ci regreti cd te apropii de
procesul vazut §i risvizut, cu clasica-i
furnurd: din acuzat eroul devine ve-
hement acuzator. Dar regizorul trece
discret peste cii bititorite §i nesur-
prinde cu un deznodimint conceput
ca un straniu happy-end. Sinuciderea
lui Protasov intr-un decor pe cit de
prozaic (curtea interioard a unei case
boieresti), pe atit de poetic, scildat
intr-o risipi de fumini. Conceptie
optimistd despre moarte, conceptie
explicabild poate prin admiratia re-
gizorului §i a actaralui pentru sub-
lima libertate interioard a ,cadavru-
lui viu*. A celui mai viu dintre sinu-
cigasii ecranului.

Meritd — de buni seamd — amin-
titd si scena petrecerii cu tiganii, de
o furie vitald si o disperare eleganti,
unicd; sau vibratia dramatic-poeti-
cd din jocul lui Batalov. Insist fnsi
pe ceea ce aduce Batalov nou fatid de
Protasov-ul clasic (desi chipul lui
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Simonov ravdsit de tragedia destra-
marii, a neputintei ¥ am incd fin
minte). Si anume: eleganta detasata
cu care contempld Batalov rezisten-
ta la mediu a eroului siu §i nu nepu-
tinta.adaptarii lui; o undd de umor si,

in genere, o complexitate — repet
— cehoviand, care nu mi se pare ci-|
trideaza pe Tolstoi. Il completeazd

numai. Pentru cd nu-1 mai putem re-
citi astdzi pe titanul de la lasnaia Po-
liana ficind abstractie de ,Unchiul
Vania".

A. M.

Contr.

.Cadavrulviu“ este Tolstoi, Tolstoi este Pro-
tasov, iar Protasov e Batalov. Pentru cd dincolo
de orice merit al regizorului sau de orice re-
prosuri — §i i s-ar putea aduce citeva — ,,Ca-
davrul wiu rdmine exclusiv filmul lui Alexei
Batalov. Silogistic. Matematic. §i fascinant.

Alice ‘Minoiu simte nevoia. apropierii lui
Batalov de Cehov §i-poate ci are dreptate.
Daci, privindu-1, emogia noastri vibreazi tol
stoian, iar seismograful memoriei inregistrea-
2% ecouri cehoviene in noi, inseamni ci arta
actorului ne-a inilgat pind la ei.

Rodica LIPATTI

0 Sal

De acord: , Cadavrul viu® in noua sa ver
siune cinematografici e mai mult un film de
actor decit unul de regizor. Ma -despart finsd,
in parte, de cronic#, atunci ¢ind e vorba de
profunzimea viziunii regizorale. Cind a fost
Vengherov mai aproape de spiritul tolstoian,
in ‘mai vechiul film (de fapt teatru-filmat)
dupi,, Cadavrul viu® sau in cel de faga? Inclin
sd cred (cu toatd amplificarea cinematograficd
din adaptarea actualii, cu toate momentele de
film de buni calitate) ci prima datd, Sigur cd
transpunerea pe peliculd ficutd de acelasi re
gizor cu ani in urmé poate fi contestatd din
punctul de vedere al limbajului cinematogra
fic. Dar am convingerea cd ea rimine in picioa-
re in ceea ce privegte densitatea dramei. Fapt
care mi se pare -esengial.

Al R,

Adelheid

* %

Productie a studiourilor din Barrandov

Regia: Frantigek Vlacil; Scenariul: Vladimir
Korner, Frantifek Vlécil; Imaginea: Frantisek
Uldrich. Cu: Emma Cernd, Petr Cepek, Jan
Vostreil, Pavel Landovsky, Bohumil Vivra.

Dupi fresca istoricd de mare suc~
ces ,Marketa Lazarova" (necunoscu-
td incd la noi) si tulburdtorul poem
de o plastici memorabild ,Valea al-
binelor" (cunoscut, dar cam igno-
rat la noi), regizorul Frantisek Vlacil
ne face, cu ,Adelheid”, surpriza unui
film ,,de camerd”. Intr-un spatiu de
joc limitat, situat in Slovacia primelor
zile de pace, se consumi o drami cu
dou# personaje: tindrul locotenent
Chotovicki §i prizoniera germani
care-i face menajul. Pringi intr-o im-
placabili corelare, acestia se vor lovi
dureras de incompatibilitatea dintre
existentele lor. Adversitatea univer-
sului lor va accentua tragismul situa=
tiei. Reactia normali, in conditiile
convietuirii obligate, era' de apro-
piere. Dar, iatd, incep sd se discearnd
psihologiile. In timp ce barbatul sub-

stituie unor principii rigide o inte-
legere umand superioard, femeia se
dovedeste de o inflexibilitate neadec-
vatd, raminind cu incrincenare inchi-
si in duritatea ei. Este aicisi oveflec-
tare a celor doud pozitii antitetice,
respectiv de invingdtor si de victi-
md, insd Adelheid 5i pastreazd obs-
tinat stigmatul originii sale naziste,
compromitind astfel, definitiv, co-
municarea.

In sugerarea acestui subtext psi-
hologic, atmosfera apéasatoare din
casa dramei este complet definito-
rie: invaluitoare si misterioase, to-
nurile intunecate de roscat si cafe-
niu reusesc si transmitd senzatia co-
plesitoare de\pericol iminent. Eroij
se misci, prinfre ele, ca umbre fan-
tomatice in semiobscuritatea mate-
riald, pe traiectorii distincte, fard a
se ‘gsi. Ticerile capatid greutate§i
gravitate, miscarile — aproape mor-
tificate de lentoare — se percep am-
plificate. ,Adelheid” devine astfel
un film inchis, de atmosferda. O ugsoa-
rd dinamizare, spre final, nu {ire de-
cit de apropierea deznoddamintului.
Aici, la ncdierarea dintre locotenent
si fratele Adelheidei, se petrece fin
femeie o mutatie decisivd, continind
adevératul dinamism, interior. Ges-
turile ce de mult nu-i mai apari-
neau, detasate de fiintd, parcurgind
mecanic traseul predestinat de con-
di1;ia sa, se desteaptd. Lovindu-si
dezlantuitd §i fratele si amantul, ea
fsi cistigd constiinta deé sine. Cind,
totusi, luciditatea 7i reveleazd inuti-
litatea acestei deveniri tardive, dis-
perarea Jn urma unei existente -ero-
nate, fi dicteazi propriaanulare. Con-
Semnind cauza mortii ,sinucidere”,
procesul-verbal confundd — fin-
tr-un mecanism absurd — procedeul
cu motivul, si mai ales trideazi cu-
tremurdtor ignorarea dramei de
citre responsabilii ei indirecti. Tn
fimal, tristetea locotenentului Cho-
tovicki ajunge dezesperatd, provo-
catd fiind de opacitatea cofegilor sii
deaseumaniza, deadepisi automatis-
mele tnvrdjbirii, ficindu-se vinovati
de vinile dusmanilor lor de ieri. Re-
ceptdm acuzarea lansati de autorii
filmului impotriva acelor care nu
cautd in profunzime implicatiile unei
drame, dictate de contextul desfisu-
rarii istorice, :

Sergiu SELTIAN

o san Contra

Un poem in semitonuri de culoare §i zgo-
mote, despre posibil §i impasibilul dragostei.
Un poem inchinat generozititii umane, edifi-
cator pentru personalitatea wunui cineast-
poet. In inclestarea finali, personajul feminin
mi-a pirut insi, spre deosebire de cronicar,
mai pugin lucid in, revelagi a inutilitdtii deve-
nirii tardive", cit neputincios in a escalada
bariera rizbunis mostenits supus din doc-
trina de la Auschwitz si Dachau.

A. D,

https://biblioteca-digitala.ro

-Sa ucizi o
pasare cinta-
toare

* %

Producgie a studioului american Universal-
International.

Regia: Robert Mulligan; Scenariul: Horton
Foote, dupd romanul lui Harper Lee; Imaginea:
Russel Harlan, Cu: Gregory Peck, John Megna,
Frank Overton, Rosemary Murphy.

Mockingbird este o ,,pasdre cintd-
toare®, cu viers plicut si exuberant,
si ,e picat” s-o ucizi. Afldm asta din
cartea cu acelasi nume care dd un
avertisment simbolic fmpotriva vio-
lentei gratuite distrugitoare de fru-
mos. Comparatia dintre carte si
film este, aici, in defavoarea ulti-
mului. Pe drumul spre é€cran s-a
pierdut toatd puterea de tipologi-
zaresi de localizare, care fac vigoarea
si savoarea paginior tipdrite. S-a
pierdut si acel parfum al copilériei.
delicat si amuzant, care se degajd
din povestire. Dar, chiar luind fil-
mulin sine, asa cum se recomandd in
cazul ecranizirilor, satisfactiile sint
mirunte. E adevdrat, filmul e con-
struit cu mestesug, intr-o epicitate
solidd si curgdtoare, dar profesio-
nalismul cineastilor hollywoodieni nu
constituie de mult o surprizd. Bi,
in definitiv, tocmai aceastd rigoare de
tip clasic, banald si sclerozatd, trage
pelicula in zona mediocritdtii. Au-
torii s-au oprit cu precidere la ati-
tudinea intolerantd a rasistilor din
Maycomb, dind dezvoltare episodu-
lui procesului. Dar un nou ,Proges
al maimutelor” este greu de redl
zat. Apoi, atmosfera de un puri{a-
nism cam idilic e sugeratd supenfi-
cial. §i daci revenim la comparatia
cu cartea, se pare ci filmul pierde
mult diminuind . relatiile dinte tatd
si copii din familia avdeatului Finch,
motivul central al romanului. Ce-
lelalte personaje sint schitate fugar,
unele raminind chiar prezenie ne-
justificate in economia actiunii, Con~
turate mai viu, ar fi Intregit tipolo-
gia ordselului sudist Infatisindu-i ana-
cronismul. Tn schimb, filmul retine cu
maxima fidelitate detalii nu foarte
importante, renuntind nsd la un
episod semnificativ, ca vizita copi-
ilor fa ‘biserica negrilor.

Povestea este naratd tot fa per-
soana intfi, dar nu cu istetimea i
umorul micutei Scout, ci cu detasa-
rea sobrd a domnisoarei Finch ajun-
s3, cindva, la maturitate. Dacd ale-
gerea copiilor-interpreti n-a prea
fost inspiratd, in schimb Gregory
Peck este exact Atticus, cel desprins
din carte, unul din acei oameni,care
s-au nascut anume ca sd ducd I3
Tndeplinir:e indatoririle noastre cele
mai nepldcute”. Prezenta lui masiva,
cu miscirile greoaie si cu privirile
tridind américiunea miniei suprima-
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te de fintelepciune, transmite con-
vingitor drama avocatului integru,
victima a prejudecitilor pe care le
condamnd tenace si calm, cu o supe-
rioard intelegere a conditiilor socia-
le. Mesajul etic ne este transmis prin
el, cu aceeasi tirie acuzatoare ca in
corespondentul literar,

S.

“Contra

Nu cred c3 Robert Mulligan a reusit un film
antologic. Dar asta nu mi impiedici si retin
inteligenta cu care regizorul recroiejte anec-
dotica cirgii. ,...5% ucizi o pasire cintitoare”
rdmine o buni povestire cinematografici, evi-
dengiatd de o discretd tentd poetici, in care,
intr-un decor de carton —voit la vedere —
intilnim, ceea ce numim si ,oameni buni®gi
.oameni rdi“ i vesnica luptd dintre bine si
rdu, Siintereseazi prea putin daci Scout Finch
are sapte sau saptezeci de ani cind se hota-
rigte si ne istoriseascid toatd intimplarea.

ReAe

Protagonista’ zilelor filmului
vest-german: Senta Berger.

Labirintul cdtre adevdr (Jeanne Moreau si Anthony Perkins in , Procesul®)

Procesul

Am mai vazut..

lizatorii au stiut s-0 compund cu inventivi-
tate. Riminem cu interpretarea unei dis<
tributii internagionale.

c.c.

* x %

Al optulea

Regia si scengriul: Orson Welles, dupd
romanul lui Franz Kafka
Cu: Orson Welles, Anthony Perkins,
Jeanne Moreau, Elsa elli, Romy
Schneider, Madeleine Robinson, Akim
Tamiroff, Suzanne Flon, Fernand Ledoux,
Analiza pe larg a acestui filmy fn nr.
11/1969 pag. 18—19 de Ow. S. Crohmil-
niceanu.

2

Ferestrele timpului

*

Regia: Tdmas Fejer,
Cu: Beata Tyszkiewicz, Krystyna Mikola-
jewska, Heidemarie Wezel, Miklés Gi-
bor, Ivan Andonov.

| lui

wFerestrele” acestea, din filmul
més Fejér, dau spre o lume stra
t3 undeva Tn miruntaiele Terre
viitor Indepurtu( (sperdm- foarte tndep
tat, mai bine — inexistent), |ntr-u\ t
nedefinit... Sintem
cuvenit— fntr-o uriasd ,intre rindere.d
congelare” prin care , prezentul” inc
4 trimiti solifn viitor. O defectiune (2
zantd tn felul ei), un accident deci

hi
prematuria vi
(mai- putin amuzant, f
tremur) opreste pro
Jinviere pe bands".
14, cet cinci eroi ai filr

ezg ati
ului vor trece prin

fel de fel de intimplari — care mai dra~
matice, care mai melodramatice, care mai

ban 'enmticnnlﬁ, prea acuzat mor:
toare in Tncercarea de a opune ragiune:
fonalului, binele-raului, dragostea-urii
inem fnsd cu forfa de sugestie a @
mosferei stranii, ciudate, Tn care se desf:
soard acest science-fiction si-pe care reas

*

Regig: Zako Heskia
Cu: Gheorghi Gheorghiev-Getz, Nikola
, Megiena Kar =

cindinnoiri care ramindesuprafati
ntarea acestei versiuni asupra luptei
anilor bulgari In timpul ocupatici
ciste si or mmnecag. ai razboiului
totusi- scher
Sqr:]c[e prr crpc[e Slm. strident de-
i grupcx de-parti-
GNI infiltrat in grupa, pe
& lumea 1l binuie de'la fnceput —
erpretat cu ‘vigoare, suferd de o
ablon. Unuia totul §i reuseste,
coperd cu atita ugurin{i in-
i cum de nu e demascat mai
gurul personaj in care se in-
portretizare mai nuantatd, cu o
de caracterizare psihologica pe pla-
izerul cuminte gi fricos
erou in clanuestrmta(e - chluea-
si el dupi bunul plac al scenaristului,
in salturi bruste.
egia, chiar si in aceste condifii, dove-
dduieli certe. Actorii sint in ge-
condusi, momentele de ten-
si de patos sint convingdtoare, ima-
iar daci

utilizare a miscarilor dc aparat
a valorifica mmra, conceputd nu
numai ca un cadry,- ci ca un element al

1.C.

Toni, ti-ai iesit din
minti
*
Regio: Vera Plivovd-Simkovd, Drahuse
Krélovd

Cu: Ludvik Kroner, Vera Tichankova,
Pavla Marsalkové, Josef Filip.

Filmele cu copii sint de mult un gen
aparte, deosebit de filmele pentru copii

conditionate deopotrivi de s
creatorilor si spectatori
autenticitatea acests
taneitatea ei pozn: necomplex
fac farmecul filmu lui semnat de Vera
Drahuse Krélovd

ening,
ists §i activd, poate vag ireald in
frumusetea ei de basm — este lumea (e-
ricitd a a copilériei, imparatitd aici de ,
neagré” a satului, Toni cel betiv i fa
capatii, de care se lipesc copiii ca vraj
pentru ci instinctul lor pur descoperd sub
zdrentele si° mizeria lui, omenia, H
§i poezie, sarcasm §i tandrete, toate
pentru a convinge ci un griunte de co-
pilirie este ,sarea-n bucate” a tuturor
virstelor

Asterix si Cleopatra

*

Regia si Scenariul: René Goscinny, Albert
Uderzo

Dupi multiplele puncte de vedere dra-
matizate, melodramatizate §i poetizate
asupra relatiilor dintre ,Cezar i Cle
patra“sau , Antoniu si Cleopatra®, in sfir-
sit unul, binelnteles neadev “dar in
schimb comic, despre ,Asterix si Cleo-
patra' esen animat pe un pretext {in-
tind mai degrabi fantezia decit parodicul,
Din pacate inss, tocmai fantezia este pe
alocuri deficita Personajele sint in
majoritate preluate din comedia burles-
prea putin adaptate specificului de de-
sen animat. Exceptia fericitd a cameleoni-
cului Spion este razlea i

asemened, izvardsc mai frecvent din text
s:\u actiune degit din in"ag?ne Totusi, desi
sortit anonimatului Tn istoria animatiei,
filmul lui Goseinny si Uderzo ram
foarte amuzanta vizionare. De remarc:
calitatea dublajului realizat de studioul
Alex. Sahia.

Eva Havag
Rubuc‘. pe ecrane' a fost alcd=
tuitd conform programirii comu=
nicate de D.R.C.D.F. la data in<
cheierii numdrului,

~
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Rezonanta
»Cerbuluz

de anr”
1970

va dura
pina in
martie
1971

Telespecta-
torul
asteaptd

sa fie
antrenat
intr-un joc
condus

cu
abilitate

§i

“tel net.

REL

luminiscente

N-am nimic de spus, am
de tradus sentimente

Georges Brassens

Ecouri brasovene tardive

Reusita principala a Festivalului
»Cerbul de aur” e... Tnsidsi existenta
lui cu puls regulat. Aceasta nu fin-
seamna numai cinci seri sonore anual
ci si: o institutie care propaga cin-
tecul, o initiativi romaneascd ce
dinamizeazd un sector al culturii ar-
tistice europene, o competiti¢ in
fata a zece milioane de auditori $i
spectatori, o rampid de lansare a
tinerelor talente ale continentului.
il vom numi o olimpiadd’ muzicald.

Radioteleviziunea a organizat re-
marcabil editia 1970 si a transmis-o

pe micul ecran la modul cel mai
mediocru  posibil, Ne-au  desfitat
artisti memorabili — Connie Francis,
Josephine Baker, Ewa Demarczik,
Marie Laféret, Nicoletta —si nu
fe-au ldsat nici o amintire Eva Pila-
rova, Claude Nougaro, Rafael, Am
ascultat concurenti de toate cati-
brele, rinduiti apoi corect de citre
juriu in palmares (bucurindu-ne de
succesul meritat al fetelor noastre)
§i am fost crincen mihniti de dispari-
tia din acest palmares‘a premiului
criticii. Claude Colas, alesul ziarig-
tilor; a primit de la acestia o ilus-
tratda cu semndturi, Fiind un fliciu
istet, nu-si va Inchipui nici o clips
€3 n-avem putere -s3 intemeiem o
traditie la un an dupd ce-am bote-
zat-o solemn ca atare. De altfel are
premiul; nu i-a lipsit decit solemnis
tatea, Aceasta e recu perabild — evens

Kramer nu te lasd niciodatd

tual la concursul Euroviziunii. Fes-
tivalul n-a propus nici un cintec
senzational, in schimb a dat un certi-
ficat clar de paupertate unei mari
parti din caietul nostru de cintece,
ceea ce e un cistig. Nu se poate lansa
o melodie noud, uluitoare, in fiecare
zi — glumea Boris Vian, cred ci in
cartea sa ciudata despre muzicd.
»En avant la zizique, et par ici les
gros sous" — caci atunci am sucom-
ba sub povara vechiturilor mereu
proaspete. Dar tot astfel nu se poate
pastra mai multi ani aceeasi colect
de partituri, decit in cazul cind 1
tesc o culegere de predici bisericesti

ie

Pe scurt, ,Cerbului de aur" nu i-a
lipsit nimic din ceea ce-i era necesar
ca s&-| faci centru de discutie, loc
geometric al unui milion de comen-
tarii absolut sincer preocupate de

mai bine in toate directiile implicate,
de. manifestare. A fost §i rimine un’
eveniment. Rezonanfa sa va dura
pind in martie 1971.

Din picate, ca teleproduciie n-a
insemnat nimic. $i doar nu putini
oaspeti s-au straduit sd dinamizeze si
spectacolul i transmisiile. Daca n-ar
fi fost decit fantasticul vals mut, pe
toc, al josephinei Baker, fostd stea la
»~Moulin Rouge*, cu }.V. Pandelescu,
simpaticul nostru gctual coleg de la
ninformatia Bucurestiului®...

Poate ci filmele facute cu musa-
firii vor constitui un revers reconfor-
tant,

Poate,

Arta nu éste, n definitiv,
decit  sublimarea meste-
sugului fn joc.

Tudor Vianu

https://biblioteca-digitala.ro

Momentul de arta. a televiziunii

E oare potrivit si formuldm pre-
tentia de a se face din ,,Cerbul de
aur”, pe micul ecran, un festival de
arta a televiziunii? Toata lumea a
cazut de acord — pare-se — cd te-
leviziunea nu e o artid dar multi se
incdpatineazda a crede ca exista o
arta a televiziunii — si nu rareori am
avut prilejul s-o sesizam in practica.
Evident, pentru o mai lesnicioasd
discutie, se poate considera o accep-
e foarte largd a termenului de

arta — ca findeletnicire cu un grad
foarte inalt de iscusinta si organizare
a materialului — si a teleastului ca
wartifex".

Intr-o astfel de acceptie e de
apreciat, de pilda, ca avind un carat

indiferent (.,Procesg/ de la Ni)renberg“)

artistic remarcabil o emisiune de
stiin{a, cum a fost cea 'consacrati
hipnozei, cind medicii au  elucidat
fenoment) — fireste, in tehnica lui
elementard — au ficut diverse expe-
riente pe viu i ne-au supus celei mai
extraordinare, hipnotizindu-ne pe
toli ‘privitorii (jatd convertits, fa
propriu. in mod tulburitor, o ex-
presie figurata); iar in aceeasi accep-
tie, se poate socoti din ce in ce maj
frecvent neartistici emisiunea voitd
<a atare, prim-plan — nu din cauza
personalititilor (selectate totdeauna
justificat) ¢i pentru ci nu se mai
aleg cu aceeasi griji reporterii (care
mai au §i raul obicei de a se asfia cu
stingdcie) nu se mai mediteazi des-
tul asupra chestienarului, nu se fil-
meazd cu fantezie §i preocupare pen-
tru portretul confplex, Aici jocul



Televiziunea nu e o artd,

dar multi

se incdpditineaza a crede
ci existi o artd a televiziunii.

face calea inversa, incepe sd se
deze spre mest

,Creator de t

capriciu verbal iticii ci o nati-

une stabila. Exista

e ca ea tre-

buie definiti chia un mod mult

mai comple t obisnuim noi s-o
facem acum, prin raportérile noastre
timide, cantonate inca in perimetrul
criticii si teoriei literare. La masa ro-
tundi internationali initiata de revis-
ta canadiand ,Liberté" (Montreal,
(pe-
riente creatoare specifice, care invitd
la meditare. lata, de pildd, ideea la

1969) au fost comunicate citeva

care a lucrat, timp de trei ani, Guy

Messier: el a

perimentat fintr-o

regiune din C

media (o suta de
ord §i jumatate,

ori pe zi) continutul

publicd asupra tuturor pr
zilei, pe teme sugerate de telespec-
tatori, intr-un registru foarte am
plu — adici despre conditiile - de
locuit, politica externd a térii, arta
moderna, justitia, sdnatatea popu-
latiei, raporturile intre generatii, etc.
Emisiunileau fost combinate cu cores-

pondentd directd cu participantii,
dezbateri tn telecluburi, vizite la
domiciliile abonatilor, ale unor gru<
puri de oameni de stiintd, colabora-
tori speciali ai acestor emisiuni,

Toate rezultatele obtinute au fost
trecute intr-un ordinator, care a emis
solutii optime pe grupuri de pro-
bleme si pe grupe de populatie.

E un aspect creator legat, fireste,
de multe dificultati, dar se pa
ri - preocupdri,
pe linga rezultatul stiintific, este ur-
mdritd printr-o metodologie sub-

re cd, in

orientarea unor ata

tild, si antrenarea telespectatorului
intr-un joc condus cu abilitate si tel
net. Din acest punct de vedere, mi
s-a parut cd intram si noi fntr-o fazd
superioard, cind am a
cautd a se desemna, la anumite

zit cd, se

rubrici, cite un ,meneur du jeu.
Unii au si fnceput, dealtminteri,
sa conduca efectiv ,jocul™ si- si-i
gindeascd in. mod creator, altii de-
clind finca substantivul luind-o ,in
joacd® dar saminta e, si la noi, plan-
tatd intr-un teren fertil.
Dac-o ingrijim, va rodi
A face cinematograf in-
seamnd -Inainte de toate a
sti-sd relatezi o povestire,

Hitchcock
Imagini in imagini

la Pataz-
zo Pitti, in tlustra pinzd a lui Rg-
bens, pe ;,Cei patru filozo cub
bile ascutite, Tngropate in gulere
fnalte; cind un comentator de ocazie,

li"priveam cu ochii marf,

unul din acei florentini. binewoitori

si limbuti- care sar in ajutorul. strdi-
nilor cind |i se parecd acestia nu_se

descurcd, se oferi sd-mi , povesteas-

3" tabloul. Si, intr-adevar, deodatd,
ca ntr-o magie, personajele, minate
de torentialul comentariu al ghidu-
lui amator, incepurd si se miste,
intrard fn disputd, se agitard, des-
facurd cheutorile grave ale volume-
lor aflate pe masd, zburatacird filele
cernite si ne luard martori autorizati
la argumente.

Am inteles odati mai bine cd na_
rarea unei naratii este esentialmente
dinamici si cd Hitchcock, la capdtul
unei fndelungi experiente, a desco"
perit relatarea ca principiu filmic
constitutiv — desi, fireste, modali_
tatile epicului pot fi extrem de felu-
ant de

rite, uneori chiar deconce

filmul,
dupd citiva ani de la proiectarea lui
pe ecrane §i cam la un deceniu dupa
¢e a fost creat; avem si azi temeiuri

s3-1 pretuim si sd-I gustam. Un cer-
cetator care si-a propus o istorie a
Tumii filmului (Stanley Kauffmann,

A World on film, criticism and

comment")  pretinde ci  cineastul
american, facind ,,Procesul”, s-a do-

vedit a fi un maestru serios, care stie

si imbine perfect o problematic

gravd cu o competentd comerciald.

Se prea- poate. Totusi, niciodats
film al lul Kramer nu te lasd indi-
ferent si nu e neutru sub raport
artistic.

Tnfitisindu-ne , Procesu! de la Niirn-
berg", apoi epopeea cinematogra-
fica ,Razboi si pace"”, televiziunea
ne-a propus traversarea unui com-

partiment important al productiei

contemporane, evocarea, in tablou

de gen, a unor momente istorice de

anvergurd. Dar pentru cd e totdeauna

grijulie fatd de primejdia monotoni-
ei, ne-a oferit, la antipod, surprin-

lui René Clair,

zitorul act juve
»Antract”, debutul

glorios (prezentat

mat de Sasa Pana), important nu

numai ca punct de plec

e al undi
curent ci si caeuforiea ,descoperirii®
cinematografului.

In sfirsit, am revizut,

.Cind primivara e fierbint

din prea putinele filme a

lui Mircea Sducan, patetic, vibrant,

de o frumusete virild, peliculd evo-

veri

catoare a acelei fierbinti prin

a anului 1945, pe care de curind am
celebrat-o atit de emotionati.

A fost realizat Tn 1960. Dupi
zece ani a si devenit un fel de ,,mos-
tenire culturald®.

Ce tineri erau pe atunci regizorul,

operatorul, actorii...

Valentin SILVESTRU

film si literatura | ‘

daca
trect”
“rul
‘selenei
Sau...

A murit filmul_ de

anticipatie

moartea
antici_-,
patiel

|
1
J
S
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A existat mai intfi un ,fantastic al igno-
rantei, pe cind ocamenii nu‘descoperiserd
forma pamintului (care e mai mult ca sigur
rotunda pentru ci prea avem mutte dovezi
ci totul se invirtgste...). Erau Balaurii,
Oamenii— pasare, Atlantidele. Dar atunci
nu exista (ce pacat? ce sansd?) cinemato-
graful...

A existat apoi un fantastic ,exotic", pe
cind Camoens célatorea in Indii si, putin
mai tirziu, Milescu fn China. Fantasticul
tarilor de aur, al riurilor de lapte si miere,
fantasticul utopistilor care umplea Europa
de invidie sipe Voltaire de nostalgia bunului
silbatic. Dar nici pe atunci nu exista (ce
pacat! ce samsdl) cipematograful A mai
existat si fantasticul lui Poe, cu inventii,
fantome, vendette si intimplari *diabolice,
cu zboruri spre lund in costum-redingotd,
etc. latd cd ne apropiem: la numai o ju
tate de veac de la moartea celui cu ,C
a si se infrupta

busul de aur" ecranul ex
din marele Poe

erne (si altii) ne este
patia, din titeratu trecu
tasticul era doar... o anticipatie,
=a poseda, potential, capacitatea
ul batrinului Jules. Cinema-
a fost una din primele dovezi.
tia celui de-al doudzecelea
¥ nga din fantastic posibilitatea de a
imposi

lul.

Nu mai visdm decit posibilul. Si poate de
aceea suprarealismul lui Dali, Tanguy si al
de real. Visul este de

ne pare atf

fapt

ieteni ai nostri care
nu au comun (st distinctiv) ntre ei decitca
parul fe-a cazut cam repede de pe capetele
lor electronice si-au amenajat pe lund un
ring de dans, anticipatia intra definitiv
in crizd.

Ce si mai speram de la filmul de antici-
patie? C& ne va arata fiinte din alte planete
— golemi sau homunculi? Cd ne va ardta
sisteme de aprindere a pipei de pe pamint
cu ajutorul laserului? Ca ne va face, la
intretiierea de ,genuri®, .un politist sau
un spiopaj cosmic? Sau cd, nu peste prea
mult timp, va Tncerca sa ne impresioneze
ia Y, W sau

Asa 1

cu cine stie ce surprize din ga
din Calea laptelui?

m linistiti. Fantasticul acesta a murit,
t de anticipatie. Vom cita ro-
sori de tipul .Legdturilor pri-
mejdicase” fntre un martian §i o teriand

(sau mai multe...).

Rsihologia noastrd e pregidtitd. Singurul
lucru ce ne-ar putea tulbura riamine tot
pamintul — trecutul lui, prezentul lui si,
de ce nu? viitorul lui din era atomicd. Aci
nu mai zimbim asa usor. Sintem indrituiti
sa ne salvam vietile si s@ ldsam gluma deo-
parte. Pamintule, si omul, adevdrata sursd
de fantastic, caci ambii sint deseori incom-
prehensibili.

Cici chiar .dacd treci riul Selenei® tot
trebuie si revii acasd; si te fntorci, chiar
daci anticipatia nu mai existd. E si ea un
,mecanism", o structurd pe care putem s-o
analizam 1n liniste, ca pe un fapt prescris,
asezat. Fantasticul este o categorie a trecu-
placere esteticd — atita

tului; e o pu
timp cit nu apare incomprehensibilulf

fata ci n-am tinut seama de amenintarea
din vers: ,dacatreci rful Selenei...” Nu mai
putem evaziona, prietene Armstrong, Col-
lins, Beam! Rimineti prea datori zborului,
visului si lunii pentru ca admiratia noastra

si nu fie melancolicd.

Cit despre Cinema — anticipatia a tre-
cut in studiourile documentare: ca ,specie
de stiinta popularizata“l

Gelu IONESCU
J
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Gindirea, dezbricati de toate prejudecitile,

curier

ne ingadnie si vedem clar, sa traim, sa existam.

Roger Martin du Gard

Cronica
spectatorului

.Gl;lcl, cine vine la cinal?”

O poveste simpld in coordo-
nate universale, o luptd micd, un
“preludiu aparent calm, pregititor
iubirii nefericite dintre un negru si
o albd, intr-un stat in care prejude-
catile au ajuns legi. $i aceasta intr-un
stil cuminte cinematografic, ca fin
»Procesul maimutelor”, ca in ,Pro-
cesul de la Nirenberg”, ca in ,Lan-
tul*, ca in ,Corabia nebunilor", ca
intr-un film de Kramer... Ne plim-
bdm cu personajele prin interioare,
asteptam in fata personajelor, iar
acestea se framintd, se tulbura reti-
nut, cautd o iesire, pentru cd nici
tu, tu care strigai cd fntinzi mina
negrilor, nu te gindeai ci o puteai
face. Dar dacd vei avea de luptat nu
numai cu tatil tiu, ci cu o intreagd
civilizatie care e depdsita, oare nu-i
absurd? Nu, desigur ca nu. Ei vor fi
primii care vor rupe lanturile si
cineva trebuie si le rupd, cici nu
vrem sd imbatrinim. Ei stiu c3 victo-
ria-nu va fi a lor, stiu cd vor fi sacri-
ficati, dar iubirea nu cunoaste vorbe
mari, ea se vrea fmplinitd.., Toti
inteleg, toti se Tmpacid si rid, dar pe
noi ne cuprinde nelinistea si nesi-
guranta tinerilor findrigostiii. O
secventd lungd, a cinei, ca un mare
semn de fintrebare, ca o poveste
neterminatd i care se continui cu
mult dupa ce ne aprindem figirile la
iesire... Vor fi fericiti? Nu vor fi?
Nu stiul Fiecare isi alege drumul care
crede el cd- duce la fericire, insi
dacdajunge sau nu, nu poatesd stie...”
fon MANEA
str. Movilei 36
Galati

N.R.: Ne macind o mare Iavidie
fatd de sensibilitatea dumneavoastrd
care Inregistreazd cu atfta ascutime
ideile ‘mari si mici ale unui film, la
rindul lui, mare sau mic...

»Te iubesc, te iubesc”

~Amintind prin modalitatea artis-
tici de ,Anul trecut la Marienbad",
filmul pare descins dintr-un roman
proustian: aceeasi temporalitate atem-
porald, acelasi ,flux al amintirilor®,
aparent fird o conexiune logici,
legate insd organic intr-o unici exis-
tentd. Poate mai putin emotionant,
nu prin adincime, ci prin utilizarea
pretextului stiintifico-fantastic si a
culorii, care inldturd aproape total
capacitatea de interferentd cu lumea
oniricd a_umbrelor din filmul alb-
negru, ,Te iubesc, te jubesc" este
un monolog interior, un bilant de
experiente diverse; gravitind toate
in jurul aceleiasi sensibilititi debor-
dante, chinuitoare, devenitd, fn ul-
i instantd, obsesivd... Resnais
utilizeazd, ca materie primd, inepui-
zabilul tezaur ‘al amintirilor si al
imaginatiei aceluiasi ,eu“. Se adin-
ceste in analiza unei existente interi-
oare, cu propriul univers, care nu
este subordonat celui exterior, ci
co-exista, venind fnsi de cele mai
multe ori in contradictie. Nu pentru
cd personajul ar fi un rebel. El este
mai curind un neadaptat, un hiper-
sensibil, pentru care lucrurile, eveni-
mentele pe care cei din jur le trec cu
vederea, capitd alte semnificatii §i
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alte dimensiuni. Existenta lui penqlu-
leazi intre realitate si imaginatie;
gindurile, visurile sint un refugiu
frecvent. In lumea lor eroul se simte
in largul sdu, se poate compara cu
el insusi, are posibilitatea s3 re-edi-
teze Intimplari tréite sau, dimpotri-
vi, sa-si creezeiluzia unor fapte exis-
tente pumai si prin el. ,Te iubesc, te
iubesc* este un minunat concert
pentru o'singurd vioard, care-§i cintd
partitura $i apoi o reia ca pe o temd
cu variatiuni,
Liliana JINGOIU
Bucuresti

N.R.: Pregdtiti-vd sufleteste sd
faceti fatd pdrerilor acelora pentru
care , Te iubesc, te jubesc” a fost doar
un film plicticos si incilcit. Cdci vor fi.

»Caldura”

...,5% fiu sincer asteptam demult
un astfel de film despre tineri si
realizat de tineri, cici, cred eu, rutina
consacratilor atenueazi din farmecul
juvenil caracteristic uneiatari pelicule.
,Cildura" se impune prifitr-o noti
de actualitate pregnantid: gisim aici
viata 1nsdsi lipsitd de sofistificarite
romantico-idilice atit de frecvente
in creatiile romanesti anterioare.
Noi, tinerii, ne identificim,cu eroii
filmului, (spun asta fara bombasti-
cism) trdirile lor sint parcd desprin-
se din experienta noastrd de viaii,
efortul lor de a fnvinge inertia,
prejudecitile, 1l percepem aproape
organic. $i daci asupra tuturor pla-
neazi nimbul unei dragoste fru-
moase ,ca-n viata" si nu ,ca-n fil-
me", atunci fiecare dintre noi ar dori
sa fie Sergiu, sau Laura, sau $ma-
che, fiecare dintre noi ar schimba
locul comod din scaunele de specta-
tor, cu infailibitul rol al tinerilor de
pe ecran. Scoldreste, filmul este o
excelentd lectie de viatd realizata
de un regizor tindr, sobru si expan-
siv in acelasi timp. Nimic nu este for-
tat, fabricat, totul este trdit. Asistim
la un emotionant recital de priete-
nie, de generozitate. ,Tinerii sint
buni”, spune filmul, ,dar ciutati sa
le cultivati nobletea sentimentelor,
intelegeti-i*.

George VLAD
Scultelnici-Buziu

Spectatorul si
filmul

Jocul care nu ne place

. Nu-mi atinge visurife mele. Nu-mi
distruge idolul in care m-ai facut
si cred o ord §i jumitate. Ucigindu-I
pe el, ucizi ceva din mine. Nu-mi
atinge cercurile melel... 53 nu dra-
matizdm. S& nu dramatizdm, si nu
parafrazam, dar si dim spectatoru-
lui ce-i al spectatorului... Dar ce-i
al lui? Un erou care face minuni ca
zina florilor, se descurcd giulianoge-
mmamontgomeriwoodic, minuieste,
cu artd lancasteriand, pistolul si
zboari ca Apollo 11.

— Incearci sa-mi omori un idel
care md ameteste tn tot timpul fil-
mului, deatunci cind ies din sald Tmi
vine si-mi cumpdr un pistol cu cap-
se si apoi sa-mi spui... ci era biolo-
gic necesar. Aiureal De ce trebuia
s& moard Hombre? Ca si plec inju-
rindu-1? E sigur! Scenaristul a vrut
si ridd de buna mea credintd...
Explicatiile devin greeaie, plicti-
sesc, agaseazd... Si uite cd.. am ajuns

mai sus de sandald. Filmul a facut
un pas uimitor, dar... pasuf nu a fost
observat. Cine a observat ci de luna
trecutd pind ieri, cutare munte a
pierdut 5 cm din iniliime? Cine
si-a pierdut o lund zgiindu-se la
muntele furat de procesul Tmputi-
ndrii? Nu fntr-o lund s-a realizat
deosebirea dintre erou-individ si
erou-societate. Hombre nu-i Gem-
ma si nici micar Clint. OM spune
mai mult decit orice tratat sau en-
ciclopedie cinematografica.

— Ce virstd ai dumneata?

=2,

— Si in toti acesti ani, ce-ai facut
pentru ca Hombre si nu fie ucis in
final?

— 17

...Nu m# mai strimb a dezgust (os-
tentativ) in fata unui ,vax" scuipat
printre dinti la iesirea din sald. Trea-
ba lui. El pliteste, el... discerpe.
Poate a confundat DRCDF-ulcu OLF-
ul, Poate... Se mai brodeste §i zar-
zavat pe peliculd. Zarzavat eastman-
color... Nu merita s-o fac pe Par-
daillan-ul, chiar fiind vorba de Anto-
nioni, Resnais, Bergman.

— Di ce se bat, bre?

— Ala bronetu’ o zis ci ,Noap-
tea”-i spanac si blondu’ s-0 supdrat.

— Dac3 i-o zis spanac

— Nu lui, bre, filmului...

— Si cine crezi ca cistiga?

Da, jocul care nu ne place. Nu ne
place si recunoastem ci, de fapt, nu
tnghitimcutare film.., fiind’cd, pen’ca,
deoarece... pur §i simplu... de-aial

Jocul care nu ne place... nu accep-
tim apa rece a realitatii, pentru
lesia pritocitd a visurilor noastre
romantice si efemere. Ne obosesc
filmele-problem? si cdscim la pro-
blematica filmelor. Mergem la musi-
caluri (nu ta My fair lady", nul)
pentru cd ne place jazz-ul; la wes-
ternuri, pentru Colt (doud-trei su-
te), la politiste (mai rar prin Nord-
Vest) pentru karaté si blow-up-
uri si cerem foarte putin fn schim-
bul celor4 lei: si nu ni se ucidd ido-
lii. Da, domnilor, spectatori de 4 lei,
cinematograful nu-i fictiune si nici
L.S.D. O veti afla pind la urma si
veti recunoaste spdsiti: cinemato-
graful inseamni realitate. Se mai
ivesc si accidente dar sint rezulta-
tele inerente ale unor mari cdutdri.
E prea stupid compromisull Patru
lei pentru doud ore de hipnoza, de
fugd de realitate?

Jocul care nu ne place... Jocul
care ucide! $3 banalizém tema fil-
mului: orice individ (sau clan), care
fraternizeazd cu fascismul (direct
sau strimb, constient sau ne), e sor-
tit pieirii. O lege a istoriei poate nu
indeajuns de lege, poate nu%fndea-
juns de justd...

— Al Dar asta s-a mai spus si in...
si tn... §i nu vad nici o Tegaturd in-
tre §i... intre. Dupd ce cd filmula fost
prost, mai moare §i tipul cu care md
obignuisem.

~m

Jocul care nu ne place. Pe care
l-au trdit mulii fird sa-l inteleagd.
Neputind si-si distrugd jucériile,
tnvirtindu-se Tntr-o sferd de sticla ce
le oferea o libertate himericd. Jocul
de-a moartea, de-a riscul, de-a spe-
ranta... Jocul care nu ne place...
Nu-mi atinge iluziile mele! Cinemato-
graful de divertisment fnseamni la-
mentare in vis de retrospectie. Vis
retrospectiv (excesiv) fnseamnd aiu-
reald. Aiureala duce la... Aiurealll

Probleme... Problema Delon-an-
ti-Steiner... latd-ne la antipozi. Spa-
nac si idee, chiar dacd e timid-naiv-
atotstiutoare. E gindire nu farafas-
tic... oValurile" intre apidrarea lui
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Guillaume trebuiau canalizate spre
»Cdaldura®, trimise si asiste la re-
constituirea unui nou si bun film
roméanesc. Era mai necesar. ,Valu=
rile" se tem de arsita ciutdrilor si
de realitate. Preferd si tirasca la
mal rimisitele unui idol sfirimat...
Este tocmai jocul care nu-mi place.
Vorba rominului... iatd ce era de

zisl"

Alexandru DAN G.
str. Rizboieni 22
Brasov.

N.R.: Bine ati ,zis"l...

Falsa istorie a unui cinefil

..... La inceput a fost impresia. Mi
se parea ca nimeni si nimic nu m3
va smulge din dulcegiria ieftina a
wwesternurilor spaghetti”. Si am
inceput si fac avere. Am strins dolar
cu dolar. Primul 5 pumn de dolari"
care am izbutit sd-| string mi-a pla-
cut. Mi-a placut fiindci crezusem
cd westernurile europene nu tre-
buie si fie neapdrat proaste. Asa
cd ‘cei ,citiva dolari in plus” i-am
primit in virtutea inertiei, cu toate
c¢d moartea a luat la dinsa Tntr-un
ceas si jumatate citeva duzini de
oameni... Fiindcd tot hotdrisem si
fac avere, am continuat si string tot
felul de dolari. Chiar si gduriti, Nu-

. mai ci a plecat Clint. A venit Giu-

liano. $i dolarii lui erau falsi. M-au

-~ adus la sapi de lemn...Dind fafi-

ment cu westernurile europene
m-am gindit si-mi indrept privirile
spre adevdratul Far-West., Prima
datd nu mi s-a pirut asa grozav. Am
luat ,Diligenta”. Binecuvintati , Di-
ligentd", Asa am fnceput si cunosc
westmani adevdrati: John Wayne,
Gary Cooper, Paul Newman, Burt
Lancaster, Henry Fonda. Cind eram
simplu spectator, m3d mulfumeam sa
le stiu- numele. N-avea nici un rost
sd stiv cd luméa lor era creatd de
un Ford, bunioard. Era pe vremea
cind fncd credeam cd westernul tre-
buie sa fie un simplu film de aven-
turi,

..Apoi a fost falsa admiratie si
reala compitimire. Pe Angelica am
iubit-o putin. Borderie credea ci o
sd md pdcdleascd. A fncercat si ma
jege la ochi. La fnceput n-a fost ne-
voie, fiindci orbisem singur. Era
prea frumoasd Michéle. Dar ea sin-
gurd, ‘cu frumusetea ei, cu lacri-
mile ei, nu putea astupa prépastia
ce se fscase intre noi. Nici acum nu-mi
vine s& cred ci& m-am putut fn-
ghesui la coadi pentru Angelica.
In orice caz, mi-am promis solemn
cd«daci mai apare vreo serie cu An-
gelican-am s-o vid in ruptul capului.
Nu, nu mai am nevoie de frumuseti
si de aventuri de-a lungul secolelor
colorate cu ele. Am nevoie de...
adevdratul cinematograf,

Am admirat un artist foarte cius
dat. l-am contemplat tablourile in-
delung. Trebuie si recunosc c-am
inteles foarte putin, c-a fost nevoie
sd le revid., Culorile erau confuze.
E greu si proiectezi psihologicul
pe viata social#, si asta s-o faci din
celuloid. Si e si mai greu sd intelegi,
si reconstitui asociatiile imaginative,
firesti ale artistului, Era semnat,
ca intr-o doard, destul de modest:
Federico Fellini.., Fellini, Antonio~
ni, Lelouch, Bufiuel, Bergman, Go-
dard, Truffaut. Nu am ficut nici o
clasificare. Fiecare aparfine une!
alte lumi. $i tn lumea lor sint primii.
Ei sint adeviratii artisti. In ei tre-
buie si avem incredere. Prin ei pu-
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Pentru a-si lua zborul, gindirii nu i se va

- putea imputa niciodati ca e prea avinitata.

Th. Pallady

tem trdi cu adevarat o ord si juma-
tate, cit dureaza visul ce trebuie sd
se confunde cu realitatea. Datorita
lor, lumea de dincolo de ecran nu
mai este o anti-lume. Am finceput sd
ne identificim cite putin cu -ei, ne
recunoastem prin ei. De ce v-am
fnsirat toate astea? Ca sa va arat cd
eu, Spectatorul, am inceput si de-
vin Cinefil."
Ghitd IULIAN
str. Pricazului
Bloc 2C Oragtie.

N.R. Ce alt rdspuns v-am putea da
in afara unui foarte sincer ,sd fie
fntr-un ceas bun"

Spectatorul si
revoltele lui

Unde-i Mr. Steed?

*...Céd ,Pacatul dragostei” a rulat
doud saptamini la Bacau, nu ma mir,
Publicul bacauan e cel mai preten-
tios de pe glob, daci globul se re-
zumi la malul Bistriteil... La ,Blow-
Up" m-am stapinit cind auzeam spu-
nindu-se: ,,Ce porcirie"! ,Bilci, bal"
In sald erau si vinatori de secvente
tari, dezamigiti (sdracii) de lipsa
pumnilor si a urletelor, Nimeni nu
spunea cd Hemmings meritd un Os-
car, cd Antonicni e un Brancusi al
ecranului... Nimeni nu simtea iar-
ba, punctele albe, ochii, vintul, frea-
métul etern al vietii, sensul vietii
cautat §i gdsit Tn palpitatiile inimii
tui Thomas... Speram sa-i vrijeasci
Kramer. Si se cutremura ecranul de
o ,Corabie a nebunilor”... Kramer
ridea de tragismul vietii, acelasi
Kramer plingea comicul vietii... Am
iegit descompusd, fugeam de corabia
pe care o simieam la tot pasul, mi
sufocam. Dar existau si oameni care
aveau inteligenta de a conclude:
wDacd riminea El cu Ea, era fru-
mos...|" ,Ce dragutd, Vivien!,E sotia
fui Olivier, Laurence Olivier, ila
din ,Spartacus”... Am auzit ci a mu-
Fitess

Marele succes de casi (la Baciu,
cel putin) ,Pacatul dragostei”, ne-
cesitd, fard discutii, batiste udate de
lacrimi inexplicabile, comentarii pri-
vind picioarele - sau rochiile Sarei
Montiel. Nu spun: ,,E un spanac*
ca sd ma razbun (unde-i Mr.Steed)?
pe acei ce dau astfel de calificativ
»Noptii* lui Antonioni. Nu spun,
pentru cd e anuntat ,,Ghici cine vine
la cind?" E anuntat fiard geclami
multd, doar cu 5—6 imagini repre-
zentind ,doi mosneguti care se ju-
besc"... Rabd si sper! Sper si fie
“inteles Kramer. Daci ‘nu, s& piara a
saptea artdl"

Marilena MANCU
Elevd cl. IX. Liceu! V. Alecsandri
Bacau

N.R.: N-0'sd piard, S$i asta gratie
putin §i Dvs. Meltumiri pentru médr-
tisor.

Clc& ar fi fost film...

cau de la etaj, farfurii zburatoare
rezervate numai ,sexului slab” ce se
inroseau de furie (sau de rusine)
cind un trubadur ratacit incerca sa
tragd cu ochiul prin-nduntru, Ma-
sini ce ascundeau fn port-bagaj a-
partamente, fete pe care dacd le
atingeai sdreai in aer, glume de care
iti venea s3 plingi si lucruri serioase
care te faceau s rizi, §i cite si mai
cite, de nu le poti insira pe toate...
Am ramas fincintat de plimbarea
mea prin bflci si mi-am promis si
mai vin si altd dat3. Dar cineva mi-a
spus ci n-a fost bilci, ci film. Film
cu actori, regizori, scenarist, ope-

ca ,Lantul”

rator. $i auzind aceasta r
sit ca O,Z.N.-ul si cei care-i dd
tircoala da un loc, de fu
rusine), dar tot n-am crezu
Vi rog, daca a fost intr-
film, au ne mai chinuiti s
douat" X

Lazir GHEORGHE

elev — Bucuresti

N.R: $i aici, ca in toate marile pro-

pdrerile sint foorte impdrtite.

cd ar fi film. Algii, ca Dum-
neavoastrd... g

weedAM avut prilejul sa gasesc si
eu. un bilet ,de ocazie" ca si-1 pot
vedea pe Dean Martin ,Stipin pe
situatie". M-am asezat frumos in fo-
toliu si am asteptat sd vad ce si cum.
Si am vdzut un bilci original in care
gaseai cele mai stiintifico-fanfastice
inventii: pistolete care te imbrécau
i dezbrdcau, te serveau sau te arun-

Ce sa fac, daca nu-s mama?

weNu de mult n orasul nostru
Arad a rulat filmul , Pdcatul dragos-
tei”. Mai intli, la un cinematograf,
apoi la doud... Pentru evitarea aglo-
meratiei, casa de bilete a fost mutatd
in clédirea teatrului. Succesuf, cel
putin cel comercial, era mai mult

.Ghici, cine vine la cind?" simplu, ca
, <ca unfilm de Kramer. =

decit vizibil. Silile celorlalte cine-
matografe erau aproape goale, chiar
daci la unul din ele rula ,La Nord-
prin Nord-Vest". In sfirsit, mult
asteptata veste a aparut: filmul
va mai rula peste programarea ini-
tiald incd citeva zile. Anuntul, scris
cu majuscule, si-a gasit loc (incadrat
in chenar) in ziarul local ,Flacira
rogie”. N-am nimic impotriva anun-
turilor, numai cd atunci cind ace-
lasi ziar publicd eronat, zi de zi, o
saptdmind fintreagd titlul filmului
.La Nord prin Nord-Vest*: ,La
Nord prin Nord-Vest-S." (1) si daci
numele maestrului Hitchcock tot

Procesul maimutelor",

din gresald este tiparit HITCHO-
COCK, atunci nu ne mai rimine de-
cit sa intrebdm de ce atita negli-
jenta pentru unfilm bun, pentru un
nume notoriu in cinematografia mon-
d si de ce atita grijd pentru un
film slab?l E adevdrat ci greselile
se rezumia la o literd in plus, dar
daci intr-o zi ne vom trezi indem-
nati si ne petrecem -concediul de
var(z)a la E (u) forie, aceste ,mici"
adausuri vor ramine tot atit de ne-
insemnate? Revenind la ,Pacatul
dragostei redfirm ca este un film
slab, ¢hiar dacd multe bilete s-au
vindut cu suprapret. Melodrama nu
depiseste cu nimic ,valoarea” ce-
lorlalte pelicule muz lacrimogene
ale Saritei Montiel, si, de aceasti
datd, s-a mizat ‘pe nobilul sentiment
2| dragostei materne. De altfel, dupa
unul din spectacole (la care am fost
eu), o doamnd, eu ochii fnrositi de
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plins, spunea vecinei sale: ,Numai

cine nu este mamd, nu fintelege fil- -

mul 3sta..." Ce. e drept e drept:
natura mi-a harazit rolul de tatd,
asa ci n-am ,inteles" filmul. Am in-
teles tnsd ci Sarita, cu toatd schim-
barea de identitate (Magda, Car-
men etc., etc.), este mult mai hai-
tuitd decit biata Angelicd, care’de
bine de rau, fsi mai intilneste citeo-
datd sotul, pe cind Sarita trebuie
samoar3, sd orbeasci, sa se cilugirea-
scd. Oare se vor opriaici supliciile?!
Nu cred. La urma urmei, de ce nu
si un exil pe lund? Drumul a fost
deschis."
Ing. Victor BATALAN
Arad
N.R.: Nu fiti trist. E nevoie si de
tati pe lumea asta. In ce priveste post-
scriptum-ul, credeti chiar cd le-ar
place?

De acord cu
opiniile cititorilor

Dan NASTASE — str. Bujoreni
nr.9, Bucuresti:"...$tim cu totii cinu
orice june pletos imbricat cu itari
ne poate convinge cé este tractorist
la CAP, Se poate filma un diamant
fals, care proiectat pe ecran si dea
impresia unuia veritabil, dar filmind
fals vom avea un film fals, parfumat
cu colonie Dior..." i

NOI — Bucurestiz ..., Vrem sd vi=
s&m cu ,ei* — eroii filmelor noas-
tre — si-i simtim cd-s ai nogtri §i sd
ne intelegem cu adevidrat. Vrem sid
visim in prezent".

BARTOLOM — Com. Unirea, jud.
Alba:A..,,Observcéfilmulmuzicai,cq-
media muzicala lipsesc din creatia
studioului nostru".

Corneliu BALOIU — str. E. Vi-
cérescu 13, Buzau:... ,Unii cititori
criticd filmele western, comediilg.
filmele istorice, pretextind cd ei vin
la cinematograf casé invete ceva. Este
foarte adevarat. Dar dacd folosim
numai aceasti formuld, transfor-
mam sala de cinema in sald de curs®,

Sorin CORBU — str. Pictor An-
dreescu nr.1 Bucuresti: ...,5% facem
un filfn care si inceapd pe stradad
si fard a ne grabi s& tragem conclu-
ziile sau sa-i .facem" un final, s&-
lisim sa se termine acolo unde g fn-
ceput, pe stradd, fn noi®

N.R.: Multumiri deosebite pentru
felicitare. i

Colin  DELMAR — Bucuresti:
...,S-au facut binecunoscute fnvinu-
rile pe care si le arunci unii altora, re-
gizorii si scenaristii. Regizorii sustin
ci n-avem scenarii. Noi credem cd
au dreptate. Scenaristii spun ci re-
gizorii fac din scenarii adevdrate
,prapéstii*. Noi sintem convingi ca
si ei au dreptate™.

Sabina TACU — Tecuci: Semnam
elogiul adus lui James Dean si
Zbigniew Cybulski.

Vasile M. DEJ: De acord cu ob-
servatiile la selectiile DRCDF-ului.

lonel CODRIN — Dupipiatrd 51,
of .Criscior-Hunedoara: De ce sd
ne supdrdm dacd aveti dreptate? De
iertat sau de neiertat, a fost o greseald
care ne-a supdrat, credeti-ne, chiar
mai mult decit pe Dvs.

Voicu I. MARIETA, str.Despot-
Vodd 12, Constanta, Of. Postal 4:
,Citind in revistd ci nu rispundeti
la scrisorile care soliciti adrese de
artisti, va rog sa-mi publicati adresa,
pentru ca cei interesati sd-mi poatd
scrie: posed peste 70 de adrese pre-
cise." (N.R.: Ceea-ce am si fdcut. Pe
réspunderea Dvs.)
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documentarul

sa mergem
“mai departem

Ajungem, la una dintre cele mai

importante probleme ale filmului

iNEeNN@A documentar romdnesc contemporan :
modul in care reflecta el problema-

tica prezentului. S3 nu ne autoama-

gim, chiar daca unele filme vadesc
profesionalism si mestesug: imaginea de ansamblu
despre Romania la orizontul '69—70 pe care o
ofera ansamblul filmelor este palidi §i neconvin-
gdtoare. Este drept: documentaristii au consacrat
un film Expozitiei realizdrilor economiei nationale
(,EREN 69", regizor Titus Mesaros), dar imaginile
se sufocd sub abundenta cifrelor si a comentariului.
.Retorte sigiganti" prospecteaza universul fabulos
al cetatilor chimiei de azi (regizor: Florica Holban),
dar , Faustii chimiei moderne" — cum li se spune
oamenilor in comentariul cam grandilocvent —
au se prea vid, ramin fn umbra complicatelor
unelte. Unfilm despre drumulcimentului(,Ciment"
de Dumitru Done), desilasd imaginilesi, vorbeascd”,
este sec si impersonal. Multe din filmele acestei
#Categorii” sint impersonale, si de aici principala
lor deficienta artistica. Exceptie face, sd zicem,
Jnsemnari de toamni“ de Virgil Calotescu, o
tentativd de film metaforic, inconsecvent insa si
prolix. Valoros, prin modul in care se apropie de
oamenii Lotrului de azi, prin capacitatea de a
discerne fizionomii spirituale, interesante,
wLumind de pe Lotru“ (regia: Ervin Szekler),
Filmul schiteazd §i o interesanta istorie a gantie-

este

ralui, oamenii 1si dezvaluie ginduri, proiecte, vise
— simplu, fara. fraze-tip, fard metafore inutile;
iar cind cineva dintre cei de acolvo.spune whu pot
trdi fard beton"”, il credem. Este o mare deosebire
intre acest film si ,Rapsodie dundreand” (regia:
Radu Hangu), sa zicem, in care omul apare pentru
a purta o pline intr-un lan de griu, i fn care ponci-
fele genului se fac simtite, inca de la fnceput:
o muzicd dramaticd, apasitoare, Tnsoteste imaginile
cu ciulini care reprezintd trecutul, o muzici
sprintend, mobilizatoare, face trecerea spre pre-
zentiy.

Lasind la o parte imaginile spectaculoase sur-
prinse de aparatul de filmat al lui lon Bostan in
delta (,Sturionii se pescuiesc pe furtuni") si rea-
‘mintim cel mai bun film al categoriei, despre care
am mai avut prilejul si scriem recent: ,,De 2 %8
minute despre Timisoara”, scurt metrajul lui Mirel
Hiesiu, in care influenta (nedeclaratd) a cineastilor

amatori se simte pregnant §i se exercitd pozitiv.

~ Mai bine altfel decit asa

Cel mai autorizat autor de documentare-an-
chetd Al, Boiangiu si-a propus (fmpreund cu obis-
nuitul sdu colaborator, Mihai Stoian) o temi

ingenioasd: ,Cind barbatii devin taii”. Imaginile
filmului au — fapt foarte important — girul
autenticitatii: vorbesc de la sine, ' descoperd

tipuri, caractere, ticuri (foarte omenegti). Dar
aceste virtuti nu sint insotite si de o foarte
clard conceptie asupra celor ceurmau sa fie demon-
strate. Si atunci acest film — mai adevdrat ca
toate prin prisma observatici de viatd — rimine
incert, ostilant intre diferite atitudini. Cum a

fost posibil?" — disectie cinematografico-judiciara
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a eauzelor care au determinat un grav accident de
cale feratd — are, prin forta lucrurilor, finalitati
mult mai exacte (realizatori: Titus Mesaros si lon
Moscu). lar ,Muzeul", desi nu este un film-ancheta
in sensul cel mai propriu al cuvintului, s-a impus pe
meritdreptcel maibunscurt-metrajal, categoniei®;
Gabriel Barta, stiind exact ce urmareste, a inregis-
trat pe peliculd chipuri si ginduri remarcabile prin
autenticitate, facercind sa stabileascd rélatia dintre
exponatele muzeelor de artd populara si creatorii
acestor frumuseti. G
.Categoria” filmelor-anchetd ramine insa in
continuare (boala e mai veche) deficitard, domi-
natdi de o problematica  periferici, accidentali,
Nu insistam acum aici’ (am ficut-o cu alte prile-
juri, relativ recente) asupra. valentelor infinite ale
acestui gen de documentar, Un lucru insd trebuie
subliniat: filmul-ancheta respinge fird nici un fel
de tocmeald falsul, artificiul, denaturarea reali-
titilor. Dacd alte modalitdti ale filmului docu-
mentar mai pot ,fura ochii” cu cite o sticloanta
servita drept perld,” pe teritoriul filmelor-ancheta
si de educatie cetateneasca orice abatere de la ade-
vérurile vietii se zdreste incid de departe. Pe cine
pot convinge, de pild3, discutiile ,tineresti din
wAdolescenta”? Notele false din ancheta fntre-
prinsd pe urmele citorva din cei 614 expeditori
de epistole adresate unei persoane care si-a expri-
mat dorinta sd Eorespondeze cu necunoscuti
(,Stimatd domnisoard y")sesimt cu tarie. In legs-
turd cu acest din urma film insa se impun citeva
precizari. Sursa de inspiratie a filmului o constituie
rubrica de scrisori a ,Scinteii tineretului“. Cred,
in continuare, cd aceastd sursd este un filon pre-
tios pentru documentaristi (5i filmul in cauzi are
meritul de a fi utilizat-o). Realizatorii, e drept,
au cam pierdut pe drum intentiile bune: n-au
prea stiut ce urmiresc in filmul lor, dar intentia
ramine buna, astfel cd — n ceea ce mi priveste
— n-a3 acorda tocmai acestui film cei mai acri
Jauri. In cazul scurt-metrajului cu actori, , Biie-
telul lui taticu" — povestea unui tati care face
lectiile fiului, merge in locul baiatului fa scoald, si
tot in locul acestuia face... pojar — situatia e
alta: ‘astfel de filme n-au, fireste, nici un rost:in
productia studiouiui ,Sahia”, (53 fim bine intelesi:
nu respingem aprioric ,scurt-metrajul cu:actori®).
Am mai vdzut printre filmele de’ edutatie
cetiteneascd scurt-metrajul ;Mai bine asa dec.”»t
altfel" (regizor: Dumitru Done)., Un film des'pre
patrulele scolare de circulatie, pe care am inceput
sd le zarim, de la un timp, pe la cite un colt de
stradd, Din pécate, in film abunda situatiile artifi-
ciale. Copiii sint .pusi sd execute actiuni atlt de
false incit nici ei nu-si pot'retine risul. O p'rofc-
soara ,explicd copiilor regulile ~de circulagie”
< aratind’/cu un bdt... pe harta,RdménieL Comenta-
riul filmului este chiar an :

_'le_dl'Jcativ,‘da‘cZ\ ar fisa
ne referim numai la greselile gramaticale pe care
le con;‘,inc‘ de tipu‘| ..:‘ns,t}fiﬁ(‘::ful ci.rc_ula‘;iei". Nu
ne putem rejine un calambur: mai bine altfel decit
asal

Cilin CALIMAN
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letopiset
alexandru
mihalescu
omul
cu 100 de fete®

In generatia actoriceascd afirmata in deceniul dina-
intea primului razboi mondial, Alexandru Mihalescu
a fost.0 personalitate aparte. Iremediabil adversar al
boemei i al cabotinajului, dar si excelent eoleg, vesnic
nemultumitde el si de altii fiindcd era muncit de dorul
depisirii, admirabil profesor si, ca regizor, un maes-
tru al creatiei de atmosfera si al strunirii actorilor,
diruit cu o inteligentd ascutitd si cu o neobisnuita
expresivitate fizica, el adauga la toate acestea si
atributele unei serioase culturi. Sint datele care ex-
plicd, in buni parte, biografia sa, succesele sale, chiar
si unele limite, dar mai ales remarcabilele jui reali=
z3ri ca actor de film, .

Afirmindu-se prin succese de comedie, el a realizat
creatii memorabile si in roluri de traire adincd —
baronul din ,Azilul de noapte” sau Smerdiakov-din
+Fratii Karamazov”, In 1923, asociatia Elvira Popescu
—lon lancovescu — Al. Mihalescu, care conducea
destinele ,Teatrului Mic", dd citeva reprezentatii
la Paris — tmpreuni cu G. Storin — jucind , Patima
rosie” de Mihail Sorbul la Teatrul ,Oeuvre. A fost un
eveniment hotdritor, atit pentru Elvira Popescu, cit
si pentru Mihalescu, interpretul lui Sbilt. Celebnfll
regizor Ligné-Poe, directorul teatrului ,Oeuvre”,
il remarci §i1i propune si lucreze cu el. Timp de sapte
ani, Mihalescu este ,mina dreaptd” a lui Ligné-Poe, ju=
cind si punind in scend lucrdri de Tnalt nivel artistic
ca ,Rata silbatica" si ,Strigoii” de lbsen sau , Profesi-
unea doamnei Warren® de Shaw, in care juca pe Crofts
alituri de marea artisti Suzanne Després, Cel mai
frumos succes 1-a repurtat fnsa in 1929, in spectacolul
de mare vilva care a fost ,Marius" de Marcel Pagnol,
unde a ridicat rolul episodic al marinarului Piquoiseau
pe acelasi plan cu cele ale protagonistilor Raimu §i
Fresnay. L

in cinemhatograf, Mihalescu a debutat in 1928, intr-un
film oarecare, ,Submarinul de cristal". Dar masca
sa expresiva este remarcatd imediat de regizori, §t
iatd Tnceputul uneilungi serii de roluri de compozitie.
As putea spune cd, ani de zile, Mihalescu a fost ..om‘ul
cu o suta de fete" al ecranului francez. A turnat in
regia unor personalitdti éa Marcel L'Herbier; Jacques
de Baroncelli, Karl Th. Dreyer, Jacques _Fevyde['.
Duvivier. A fost partenerul unor stele de prima md-
rime ca Edwige Feuillére, Gaby Morlay, Gina Manés,
Frangoise Rosay, Brigitte Helm, (-ernanc{e!. Raimu,
Préjean, Florelle, etc. Filmografia sa e fncd in curs de
definitivare, dar este probabil ci se va ridica la o cifrda
impresionantd. Excelent profesor si pentru ecran,
Mihalescu a condus ani de-a rindul un curs pq«“@cular
— aprobat oficial — de actorie cinematograficd. =

Dintrefilmele sale putemaminti:,Nuits de princes”,
JLlargent” ,La Croix du Sud”,,Le marchand de s_ablq =
WJudex", ,Lévy et Co". (pentru care a turnat cu Pflarle
Glory un scheci introductiv in romaneste). Dar dintre
toate este probabil cd, in cinemateci, Mi :
figura intotdeauna cel putin cu doud creatiis mav:lne}rul
Piguoiseau — jucat'si in filmul lui Pagnol, dupa piesa
.Marius” — si judecdtorul intransigent din ‘,Panmllg
foanei d’Arc*. Pe lingd chipurile de neuitat ale lui
Falconetti, Silvain si Antonin Artaud, capodopera lui

Dreyer va pistra astfel, pentru vecie, §i masca gculp-

tatd fn piatra a lui Alexandru Mihalescu, cdruia co=
fegii sdi din Bucuresti fi spuneau, In chip de mingliere,
WMielus",

fon CANTACUZINO



—

miniatur: subiective

Ovidiu Gologan

Un poet al luminilor si al intunericului:

ovidiu

go ogan

La inceput a fost operatorul. Nici regizorul, nici scenaristul
Operatorul. Reporterul. Vinatorul de fapte-evenimente sau
anonime. Congresul sindicatelor sau doamnele Madridulu
iesind de la messa. Incoronarea tarului sau bébé luindu-si deju
nul. $i pentru ca istoria cinematografului a trebuit sa-! consem-
ne si pe el i-adat un nume: Lumiére. Sau Figueroa. Sau Gologan.
De fapt e unul singur: omul cu-aparatul. Poetul luminilor si al
intunericului. Al adevarului banal si al adevarului transfigurat.
Ovidiu al nostru e Artistul cu majusculd. Universal si atit de
concret national, atit de personal, de inimitabil. Figueroa a
creat o scoald. Urugevski, un curent. Matras,o pleiada de admi-
rabili tehnicieni. Gologan, de la care au invatat meserie multi,
nu poate fi urmat. Arta lui nu se poate «fura»,pentru ca vine din
temperament, din traditie. Din resedinta strabuna, precum Enes-
cu, precum Brancusi. Cu primul intilnirea i-a fost bunévestire.
Compozitorul s-a l4sat filmat, dar |-a ambitionat pe reporter:
«Dar creierul, tinere, creierul se poate filma?» Gologan n-a
facut de-atunci decit sa-i dovedeasca lui Enescu puterea ima-
ginii de a cuprinde ideea. De a materializa spiritul. Certificatul de
eternitate a artei efemerului.

«Scrisoarea lui Marin céatre «Scinteia» sau «Primul 1 Mai li-
ber», «Floarea Raraului» sau «Moara cu noroc» sint tot atitea
momente istorice sau imaginare devenite si prin truda si ta-
lentul operatorului, fapte de arta. In conceptia lui frumosul
inseamna miscare spre idee, nu rasfat al formelor. De asta arta
lui Gologan s-a acordat mai bine cu personalitati clasice ale
cinematografului nostru: cu Victor lliu, cu Liviu Ciulei, cu tin-
rul — dar devotat aceluiasi cult al masurii — Mihai lacob.

Reportajele lui Gologan se caracterizeaza prin efervescenta,
e

pasiune a faptului nou; do ele, prin co
dinamica a peisajului uman si natural. Pina la «Moara cu no-
rocy, in filmul jucat, incadraturile corecte, compozitiile bine
gindite, portretele urmarind tensiunea interioaré a personajelor
(«Viata invinge», «Nepotii gornistului», «Cu Marincea e ceva»)
il defineau pe mesterul serios, profund, dar inca timid, auto-
cenzurat. De fapt operatorul nu-si gasise nici partitura s&-I
stimuleze, nici regizorul care sa-I descatuseze. Talentul lui a
vibrat in major prima oara in concertul oferit de Slavici-lliu.

Am revazut «Moara...» la un cinematograf din Roma, cu un
public de tineri, la inceputul anului '70. Povestea trena uneori,
actorii jucau cam apasat, dialogurile erau sec traduse si totusi
nimeni nu parasea sala. Un fel de vraja a vazului te tintea locului,
tensiunea venea nu atit din conflict, cit din umbre, din penumbre,
din atmdsfera exterioara pictind uneori mai interesant decit cea
interioard. Oamenii vorbeau mult, dar aparatul lui Gologan
ignora cuvintul, cautind in ochi, in ticerea ostil3, gindul, senti-
mentul. Desigur, erau si siluete admirabil filmate, in contre-
jour; Lica S daul galopind spectaculos prin padurea incen-
diatd, compozitii foarte frumoase, miscéri de aparat savante, un
fluid al miscérii care exprima grafica pasiunilor. Dar eu preferam
dialogul acela mut dintre vizitiu i femeia de la han, cautitura
aprlga pe sub gene a Olg&i Tudorache, |ncapétmarea disperatd
dar si oboseala surprinsa pentru o cllpa de aparat in privirea lui
Colea Rautu. Asa cum, din atitea pagini antologice ale «Padu-
riin: pregenericul atit de original — cortegiul de ostasi pasind
spre moarte, executia din padure, euforica scena a sarutului
scéldaté intr-o lumina dulce, de sonet pretrarchian sau finalul
— soc de lumina cind privirea Anei devine strigit vizual — din
loate eu iubesc mai mult reflectorul acela ce cutreiera bezna
transeelor in cdutarea constiintelor. lubesc clipa de adevar
amar din ochii pina atunci rigizi ai lui Bologa si linistea aduca-
toare de moarte de la masa tacerii brancusiene. Victor Reben-
giuc are aici portretele cele mai expresive din cariera lui cine-
matograficad. Dar nicaieri, chipul dur si absent, intors cu obsti-
natie doar spre el insusi,n-a fost provocat mai aprig, mai barba-
teste la un dialog cu viata si cu moartea decit in scena amintita.
De cétre acest conlocutor plin de har — Ovidiu Gologan —
care stie c& adevarul incepe si sfirseste cu ochii.

Alexandra BOGDAN

Acest ocrotitor

nume G

EL{Z')Z[CZC’

hollywood-ul

sindicatului

devine .expo”

Ca sa scoatda macar cheltu-
ielile de intretinere a localuri-
lor, cindva marea casa produ-
catoare «Universal» (a carei
productie a scazut catastrofal
anul acesta) a decis sa-si va-
lorifice studiourile si platou-
rile de tilmare in scopuri turis-
tice. Un amfiteatru de 2000 de
locuri, aflat pe teritoriul studi-
ourilor, va gazdui un festival
de film care va incepe in iulie si
se va sfirsi in octombrie curent.
In cadrul acestuia, in serii de
cite doud sapt&mini, vor fi pre-
zentate citeva cinematografii
ale lumii. Ceva mai departe, un
imens stand va oferi «articole

de import», alte foste sili si
studiouri vor gdzdui expozitii,
concerte de muzica folclorica
sau atit de popularele in Sta-
tele Unite, «<competitii de dans».
Un loc de atractie — spera orga-
nizatorii — il va oferi pavilionul
de «mincéruri europenen.

Se construieste chiar si un
«sat international» pentru ca-
zarea vizitatorilor,  asigurin-
du-li-se o priveliste care face
toti banii, spre valea San Fer-
nando.

Pind acum nu s-a vorbit daca
si ce rol vor avea actorii, care
se pling in nesfirsite sedinte ale
sindicatului lor ca vor trebui
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s& emigreze din Hollywood ca
sa mai poata tace film. Deocam-
datd doar televiziunea i folo-
seste si i popularizeaza (gra-
tis ) transmitind cu regularitate
lungi reportaje de la aceste se-
dinte. Autorul unui astfel de
reportaj spunea, mai in gluma
mai in serios: «Si acum au cu-
vintul vedetele in somaj».

Sedintele sint prezidate de
Gregory Peck, presedintele sin-
dicatului. S-ar putea ca orga-
nizatorii turismului de la studi-
ourile «Universal» s& aiba vreo
idee pentru valorificarea” acto-
rilor... eventual ca ghizi.

41



lumea

vazuta
cu ochi
de cines

VIATAs. anti-uiagé,Fl

’ Exista un prag dincolo de
care arta devine antiarta.

prin actiune. In «Insula» lui Kaneto Shindo
nu se vorbea de loc gi n-a fost nimeni care
s nu priceapd acest film cu adev&rat

Atunci, rutnunea e)ustentel
h ei |

care o mmeaza dsvm macu-
laturd; in cazul filmului, deseuri de celu-
loid, otravd pe peliculd de servit in sali
obscure, ca un narcotic permis legal, dar
pentru spirit nu mai pufin nociv decit
drogurile condamnate de legi.

Am avut senzatia aceasta in sélile de
cinematograf din mai multe capitale ale
lumii, aici ins& intensitatea ei mi s-a parut
coplesitoare.

Dar, s&-i dau, pentru ultima dats, cuvin-
tul prietenului meu, niponologul Italo Nerri,
care a incercat s& ma initieze in peripluul
meu de treizeci de zile si treizeci de nopti
prin Megalopolis:

«$i acum, s& te invat citeva expresii
uzuale, sint sigur c& ifi vor prinde bine.
«Buni ziua», se spune in japonezd Ohaio
gozai masu, Iar «la revederen, Sayonarn.

|, chiar dacé sp ul nu era
prea dispus si stabileascd o punte de
emotie intre starea lui subiectiva si lumea
din film.

In concurenta atroce cu televiziunea,
cinematograful japonez a optat in favoa-
rea filmului antipuritan, respins ab initio
de micul ecran, refugiindu-se in asa nu-
mitele «ero-productii», filme sexy, filme
de groaza si violenti care, in ciuda unei
apetisante reclame, nu fac retete prea
grozave din pricina suprasaturatiei te-
matice. Si totusi, scoala cinematografica
japoneza, cireia ii dau stralucire citiva
mari regizori — si opera lor am evocat-o
in numerele anterioare — continud sa
existe. Dar ea traieste sufocata de filmul
comercial, de lupta acerba pe care acesta
o duce pentru smulgerea spectatorului din
fata televizorului si aducerea lui cu orice
pret in sala cmematografulul Panourile

Fii atent la litatea . Fie-
care consoand este precedatd sau urmata
de o vocald si asta d& limbii niponilor o
frumusete rar intilnitd. Cind vrei s& mul-
tumesti politicos, vei spune Dommo ari-
gato, iar ca sé-ti ceri scuze, si vei avea
destul de des prilejul s-o faci, e bine sa
stii macar o formuld, cea mai uzuala:
Sumi masen. Poftim: Dozo. Cit costa:
Ikura desuka? Ce s&-ti mai spun? Cind
vrei s& zici «da, asa esten, foloseste Hai,
so-o desu, iar dacad vrei sa negi, sa
arati ca nu este asa, zici: lie sigai masu.
Pentru pronumele «eu» exista vreo citeva
formule, dintre care cea mai uzuald ra-

arcate cu g fii, care exclud
once echivoc cu privire la continutul
filmelor — rulind de cele mai multe ori
cite doud in pretul unui singur bilet —
atrag si fascineaza, dar spectatorul ezita
indelung inainte de a intra si ezitarea lui
mi se pare destul de graitoare.

Pe ling4 filmele japoneze de acest gen,
productiile scandinave care au scanda-
lizat Europa («Sint curioasé», «Vreau s&
stiu totul», «O fatd de 18 carate» etc) par
nigte naive jocuri de copii. Tot ceea ce
pentru televiziune ramine tabu, filmului i
este permis. Pe acest teren s-a incheiat
pactul de nonagresiune si s-au stabilit
criteriile i snice dintre micul

mine una de patru silabe: . Uatak
Este o limba prodigioasd pentru poeti,
dar sa stii ca expresiile ei dure sint de
o violenta tonala rar intilnits. Priveste doi
samurai care se lupta intr-un film si te va
frapa asprimea imprecatiilor. Te sfatuiesc
fnsd si asculti cu luare aminte limba
vorbitd de femei, in magazine, in lifturile
hotelului, oriunde se explicd ceva; e o
rugéciuney...

Am reprodus aceastd primi lectie de
nipond mai mult ca pe o scuzé, pentru a
solicita cititorului circumstante atenuante
fatd de aprecmea pe care o voi face :_J{nor

di an-

si marele ecran. Pretextul a fost gésit de
europeni dar cu inegalabila lor fortd mi-
metics, niponii si l-au insugit,devenind
in curind mai tari in materie decit.cei ce
le-au servit drept model. Intocmai ca in

fach pe plac Erosului de celuloid care, in
salile intunecoase,isi permitea sa se arate
fars perdea. Imi este greu s& spun cine
a facut inceputul. Un nume obscur, evi-
dent, care a obtinut un mare succes co-
mercial, i dupa el au venit altii, mai putin
obscuri, tentati de dorinta de a avea publlc
chiar cu pretul tradarii artei. S-a comis
o diversiune. Rezultatul? In cataloagele
distribuitorilor, Japonia a inceput sa apara
alaturi de Suedia ca producatoare de filme
«cochon», cu posibilitati de export destul
de limitate (deocamdats) fati de cantita-
tatea productiilor.

Cei trei «P» -Pornografie, Picat, Per-
versitate, asigurau si aici, mécar lainceput,
comerciantilor de role filmate, cel de-al
patrulea «P» — Prosperitatea. Un timp.
Céci imediat dupd navala curiozitatii s-a
produs suprasaturatia. Compania Toho,
care in 1948 daduse lowtura de oruﬂe
scolii nati
1961.

Citiva artisti si producatori de filme de
arta au intuit declinul si au fincercat
solutii-limita: cedarea vechilor pelicule
televiziunii pentru crearea unei cinemateci
non-stop in stil american, solicitarea de
credite in vederea finantarii unor filme
de prestigiu, «bon pour I'Occident», adica
pentru festlvalunle de anvergurd. Dar

sé infe nu numai

arta, ci §i industria.

S& patrundem intr-o sald de cinemato-
graf din Shinjuku sau din Asakusa. Exte-
riorul nu se deosebeste prin nimic de
publicitatea stil Broadway; interiorul, ex-
cluzind culoarea locala, si mai putin. Sala
este doar mai zgomotoasa, in multe locuri
fumatul este permis in timpul proiectiei
si circulaﬁa ilor nu este
nici unei rigori. In incéperile «dependinten
se gasesc tot felul de automate cu de-ale
trupului, de la prezervatlve la sandviguri $1
béuturl racorltoare, iar pe ecran, de-ale

electronicd, in sifin i
aeriene. Furnicarului uman istorizat

Titlurile filmelor spun aproape
totul: «Instinctul», «Originea sexului», «Li-

trebuia s# i se ofere acces liber la «proble»
matica» freudian cunoscuta doar de ini-
tiati si pastraté pina dupa rézboi in sipetele
cu fructe interzise. Cutia Pandorei s-a

deschis brutal in epoca dezvoltarii inten-

sive, si, la inceput, parea ca s-a produs
m|racolul redres#rii economice a unei

dicapul necunousterh Ilmbu mi se pare
destul de grav dar nu definitoriu, in cazul
cinematografului. Filmul vorbeste in pri-
mul rind prin imagine, prin atmosferd si

Un titlu care spune  aproape

totul:

te fii pe care infringerea celebrei
greve de la Toho q lovise mortal. Cineastii
care practicaser filmul serios s-au vazut
in imposibilitatea de a mai primi comenzi
de artd si multi dintre ei s-au repezit s&-i

«Femeia insecta»

bido», «Sexul slab — barbatul, sexul tare
— femeia», «Operatiunea neglijé», «Em-
brionul», «Prima dragoste, versiune infer-
nalé», «Fameln-msecﬂ» «Eros plus ma-
sacru», «introd 1 sau
Pornografuly, «Dormta mortala», «Barie-
rd cérniin, «Profundele placeri ale zeilor»,
«Riturile amorului si ale mortii», «Scoala

lui», «Vard jap &-dubla sinuci-
dere», «Lesbos», etc., etc., etc. Ciudat,
si aproape inexplicabil rdmine faptul c&,
pe genericele unor astfel de filme citim

Respectul normelor comerciale («ingerul rogu»)

uneori nume prestigioase, retinute de
istoria cinematografiei pentru opera lor
anterioard. Kaneto Shindo, acelasi care
semna «Insula» — Marele Premiu la festi-
valul de la Moscova 1963 — ne descrie
in «instinctul» tribulatiile erotice, de un
scabros inimaginabil, tréite de un supra-
vietuitor al Hirogimei, devirilizat de explo-
zia atomica. De altfel, Shindo este scena-
ristul citorva eroproductii scrise special
pentru Masumura Yasuzo, autor a peste
treizeci de filme realizate in 12 ani («Agita-
tul», «Placeri furate», «Doud femein, «Ne-
vasta lui Hanaoka Sheizu»). Yoshimura, in
«Femeia decazuta», insista obsesivasupra
detaliilor fiziologice ale amorului, cautind
transcrierea lor cinematografica prin ima-
gini-simbol, de un naturalism f&ra limita:
insecte in copulatie, canale intr-o con-
topire a revérsérilor de orduri etc. Acelasi
lucru se intimpla cu Hani Susumi, consi-
derat cel mai interesant regizor japonez,
sicup lui «Prima d| te, versiu-
ne infernalé», in care pretinde ca si-ar fi
permis doar «s& arunce o privire lipsita
de pudoare asupra laturilor ascunse ale
individului, socotite drept rezervate». La-
sind imaginea, banda sonord — uneori
transmisa in stradd prin megafoane —
este prin ea insdsi un excitant plin de vio-
lenta. («Te sfatuiesc sa asculti cu luare
aminte limba vorbit4 de femei, in magazine,
in lifturile hotelului, oriunde se explica
ceva; e 0 rugéciune...»)

Intr-adevér, in marile magazine ale
Tokioului, la picioarele escalatoarelor sau
in cablnele ascensoarelor, fete de o fru-

Ib sil jate numai
pentru a saluta clientii, cu o limba mie-
roasd, de o incintatoare melodicitate, par-
c# ar rosti sonete sau ar sopti cuvinte de
dragoste. Dar in ero-productiile care ru-
leazd la capatul Ginzei dinspre piata
Haruni, in Ueno, in Shinjuku sau Asakusa,
e altceva. $i din asta inteleg perfect c&
femeia japoneza nu vorbeste in viata de
toate zilele nici ca la picioarele escalatoa-
relor din marile magazine si nici ca in
filmele «sexy».

Japonezii sint neintrecuti in butaforie.
Este suficient s& privesti vitrina unui’ birt
sau restaurant, pentru a le intelege extra-
ordinarul talent al imitatiei. Nimeni n-are
nevoie de listd de bucate, orice fel de
mincare, indiferent de originalitatea aspec-
tului culinar, este reprodus in mas# plasti-
cé si etalat in vitrind impreuna cu pretul.
Cea mai savanti operd gastronomica igi
gaseste, in farfuria din expozitia bucétaru-
lui, replica de cauciuc, uneori mai reusitd
ca aspect si mai apetisantd ochiului decit
insusi originalul.

Am descoperit aceeasi minutiozitate in
butaforia cinematograficd. Daca fintr-un
film «istoric» trebuie si cadd un cap,
atunci acel cap este cap, si nu sugestie
de cap. Nu mai stiu ce titlu purta un film
cu samurai, in care se infruntau pe plan
erotic nigte secte religioase disputindu-si
violent citeva prea frumoase Sabine orien-
tale dar o sceni de supliciu din aceasta pe-
liculd mi-a dat frisoane de cosmar. De git-
lejul unui prizonier, care trebuia torturat
«la singe», se apropia, intr-o oscilatie
implacabild, un cutit de ghilotind-pendula
pus sa-i reteze omului capul, milimetru cu
milimetru. Printr-o savantd exploatare a
codului torturilor medievale, cutitul acela
era legat prin funii si scripeti de parul unei
femei suspendate in aer si pusa astfel s&
dea,prin greutatea ei, echilibru ghilotinei.
O sabie de samurai i-a retezat femeii
pletele si atunci satirul-penduld a cazut,
rostogolind in prim plan capul amputat
care continua sa-si holbeze ochii catre
spectatorii satisfacuti, clipind agonic intr-
o baltd de singe. Un harakiri pe ecran
trebuie s fie harakiri, nu farafastlicuri de-
ale A pene, pentru cé jap ul
vrea sé stie pe ce a dat banii, altfel nu-si
lasa respiratia gituita de gheara «artei».
Atunci curge singe mult, sabia se infige
intr-un pintec de butafone mai verosimil
si mai sugestiv decit orice pintec viu si
si méruntaiele spintecate se risipesc cu




anti-film la tokioaw

O epidemie
de subiecte
erotic
«Manjo»

generozitate pe jos.

Am observat in multe ero-productii
japoneze o anumita tentatie a regizorilor
de a stabili paralele intre viata eroilor lor
i viata insectelor. Extras din furnicarul
térii cu cea mai dens# populatie pe knlo—

placeri ale zeilor»), este o tin&rd taranca
japoneza care, prostituindu-se, traversea-
2a toate ipostazele viciului, de la curiozi-
tate la sursa vitald, apoi la forma de protest
social (sic!) si la dezabuzare. «Pornogra-
ful» aceluiasi regizor este un demiurg ero-
toman, obsedat de realizarea unei femei-

metru patrat, omul apare in obi

aparatului de filmat ca un vierme neputin-
cios, desprins dintr-o miscare larvara,
fiintd cu simfurile reduse la simplele
necesititi ale reproducerii sl metamor-
fozei. In «T&cerea n-are anpl» ﬂnarul

papusa perfecta, obiect sintetic pentru
amorul mecanic. Eroul e generos, mane-
chinul nu si-l vrea numai pentru el, ci
pentru fericirea omenirii, spre binele ca-
reia munceste zi si noapte intr-un mic

regizor Kuroki Kazuo se las f de

evolutia unui vierme de matase, de la ou
la fluture, pe care, printr-o consonants
destul de fortats cu viata eroului sau, il
ridic la rangul de simbol mut, dar evident,
prin mesaj: in lumea noastra. lar vara nu
sintem decit nigte viermi grasi, de matase,
care isi tes din gindurile si din preocupa-

laborator flotant, t lingd tarmul
Pacificului. Dar un curent acvatic i des-
prinde barca-laborator de sol, ducindu-I
pe erou in largul nemérginit si in noapte,
spre a-l pierde, odatd cu creatia sa.

Si in acest film, pe care il consnder

disparute
(«Bwana Toshi )

e Y O
2ie's

nisipurilor» si «Hartuitul, cautd, in «Chi-
pul altuia», identitatea subiectivd a indi-
vidului, infatigindu-ne drama unui barbat
care, pierzindu-si vechea infatisare -in
urma unui accident si a unei operatii de
chirurgie estetica, este nevoit sé-si caute
o identitate conform& noului chip si chiar
s#-si recucereascd sotia, in fata céareia
apare drept altul. Masumura Jazuso, cel
mai prolific regizor din generatia de mijloc,
semnind cite doud, trei filme pe an, a
trecut de la barocul in manierd hollywoo-
diana din «Ingerul rosu», la descrierea
exacerbatd a perversitatilor sexuale in
filmul «Manji», din care cea mai plictisi-
toare fotograma este o normald imbratisa-
re a partenerilor.

Mlscarea «underground» in filmul ja-
ponez nu mai este deloc

irealizabil in oricare alta ci g
chiar i in cea suedelé descifrez 0 anumi-

rile intime gogoasa-sicriu cu
basmul renasterii.

«Femeia insecta» a lui Imamura Shohei
(autor al unor filme cu titluri elocvente:
«Dorinti rapite», «Dorinti neimplinite»,
«Porci si cuirasate», «Donnta monalé

ta da i in fata procesului
de depersonahlare a individului in socne-
tatea id & moderna, i bilita-
tea izoldrii, a retragerii in sine, fatalitatea
sfirsitului tragic in cazul desprinderii de
migcarea larvard umané cdreia i apartine.

Teshigah t «Femeia

sau ch ea la , «Pr

, care a

subterana. Antiarta a iesit violent la supra-
fata, ingropind, pentru cine stie cit timp,
filmul de arta. Explozia de peliculd erotica
nu-gi arata adevératele rezultate in retetele
filmelor, ci in constiinta spectatorului, in
structura sa morald. Atunci anti-filmul
devine anti-viata.

Si ies in strada Megalopolisului cu
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cea mai pol din lume,
purtind in suflet speranta ca toata aceasts
maculaturd de celuloid se va duce curind
in uitare, cici japonezii, daca sint cu ade-
varat preocupati de puritatea aerului pe
care il respird, nu pot fi indiferenti la
hrana sufleteasca a generatiei lor de miine.

loan GRIGORESCU

in direct




O Iume\

este filmul...

Seriful

«Sint un fel de serif solitar, fatad
in fati cu o banda de tilhari»: asa
isi defineste Tadeusz Janczar per-
sonajul din «Vedeta anotimpului»
Excelentul creator al rolurilor prin-
cipale din «Cei cinci de pe strada
Barska» si «Canalul» revine, dupa
0 absenti de mai multi ani, in acest
film p , in care
gii sint inlocuiti cu caii putere ai
maginilor de mare tonaj, iar clasicii
«out-laws» cu un grup de soferi
afaceristi de la o baza de transport.

«Diligenta» originald

Copia-standard a clasicei «Di-
ligente» a lui Ford nu se afla nici in
posesia realizatorului si nici macar
a studiourilor, ci fn miinile lui
John Wayne, interpretul filmului.
John Wayne detine aceastd copie
inca din 1939. .

Actorul a daruit-o de curind
Institutului american pentru film.
Important este ca aceastd copie
este singdra intact, fiind conside-
ratd «copia-document».

Recunostinti

Spectatorii uruguaieni au pastrat
o vie amintire lui Fanfan la Tulipe.
Ei au cerut si au obtinut din partea
autorititilor ca la Punta del Este
una din strazi s se cheme Gérard
Philipe. O ceremonie emotionanta
a inaugurat strada sub noua ei
denumire: «Avenida Gérard
Philipen.

Acasd la Moravia

Michel Piccoli a demarat greu,
dar perseverent si norocos; pina
la urma a ajuns in plutonul de
frunte al actorilor francezi. El joa-
cé intr-o gama foarte larga de roluri
— de la domnul Dame din «Domni-
goarele din Rochefort, la politistul
din «Max si falsificatorii» sau
profesorul universitar din «Inva-
zia» (in regia lui Yves Allégret).
«Tema generala a acelui film, spu-
ne Piccoli, este contestatia stu-
dentilor. Am rolul unui arhitect,
profesor la Belle-Arte. Intr-o seara,
citiva elevi imi telefoneaza rugin-
du-m& sa-i primesc: ei pun in
discutie toate principiile existentei
familiei mele, ne distrug moralul.
De asemenea ne devasteaza apar-
tamentul, transformind salonul in
piscina si prosternindu-se in fata
maginei mele sport, ca sicind ar fi o
zeitate moderna. Stiti cd evenimente
similare s-au petrecut la domici-
liile lui Moravia si Pasolini ?»

Mostra experiment

Cercetarea experimentald va fi
tema diferitelor manifestari ale celei
de a 35-a bienale venetiene de film,
care s-a deschis anul acesta in
aprilie si se va sfirsi in noiembrie.
De la 24 la 27 aprilie, la «Lido» au
avut loc intilniri consacrate cine-

t fului italian postbelic, cu
proiectii de filme despre Rezisten-
t4. De la 10 la 30 mai se vor tine o
serie de seminarii internationale
dedicate cinematografului de ex-
periment, cinematografului under-
ground si muzicii experimentale de
film. De la 19 august la 1 septembrie
vor avea loc,ca in fiecare an, dez-
bateri intre autori si spectatori,
impreund cu celelalte manifestari
traditionale.
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Concurenta
ecran-disc

e_Romy Schneider, editia 1970. Pe
de alta parte, actrita Romy Schneider a
imprimat si ea, in graba, un disc pe care
i l-a incredintat regizorul iugoslav Ale-
xandr Petrovic (cel cu «Tiganii fericiti»)
in filmul sdu care porneste de la nuvela
lui Bulgakov, «Stapinul si Margareta».

Romy Schneider: vocea sau imaginea?

e Bateristul de argint. La concursul
de jazz de la Expo-Montreal, titlul atit de
invidiat de bateristul nr. 2 al lumii a fost
cistigat de Vahtang Kikabidze. Foarte
popular in Georgia, nu numai ca baterist,
ci si ca actor si cintaret, Kikabidze debu-
teazd in film cu rolul principal din «Nu
plinge», o ecranizare dupa romanul «Un-
chiul meu Benjamin» al scriitorului fran-
cez Claude Tillier. Regizorul Gheorghi
Danelia a re-creat, in peisajul insorit geor-
gian, sudul Frantei, cu personajele sale
pitoresti pline de voie buna si intelepciune
in fata greutatilor vietii.

e CIliff Richard turneazi in Israel in
filmul muzical «Tara lui». El s-a intilnit
pe malurile lordanului cu Romy Schnei-
der si Richard Harris, regizor si actor al
filmului «Bloomfield»: cu Jean Marais si
Maria Schell care turneaza «Provoca-
rea», cu Claude Rich («Un client in sezon
mort»), cu Stanley Baker («lerusalim,
lerusalim»), cu Akim Tamiroff si multi
altii.

Cliff Richard: un mit neuzat

© Un «dur» muzical. Lee Marvin («Pro-
fesionistiin) «s-a produs» in muzica, dar
nu in America, ci in Anglia. Si la drept
vorbind nu prea cintd, ci «dizeaz&», adica
spune textul intr-o ritmare adaptatd mu-
zicii. Una dintre melodiile interpretate de
el se cheamd «Stea calatoare» si a fost
un best-seller.

Marvin ramine... un profesionist.

© Un debut réisunitor. La apogeul suc-
cesului ei muzical, Mireille Mathieu si-a
luat inima-n dinti si a acceptat s& debut

pere cu care sa poata vorbi» sustine Andy
Warhol. Artistul recomandd atenta in-
grijire a expc lor: «pentru a conserva

in film. Regizorul Peter Hunt i-a incredin-
tat rolul principal in filmul intitulat foarte
filozofic «Oameni mari, lumea e mic!»
Turnérile sint previzute a incepe in
aceasta luna pe Riviera franceza.
Dupa «Ultimul vals» a aparut deci pri-
mul film.

Concurenta
ecran-literatura

e Pierre Vaneck, si el pasionat de li-
teratura, a tradus piesa «$tabul» a marelui
scriitor american Scott Fitzgerald (auto-
rul lui «Gatsby»). «Stabul» este povestea
unui functionar modest de la céile ferdte
care viseaza sd locuiasca la Casa Alba.

Vaneck, mai modest — si mai realist —
viseazd ca piesa s& fie ecranizata si ju-
catd de Vaneck.
oE é¢le Riva, i ta si sen-
sibila actritd din «Hirosima, dragostea
meay»,” «Climate» si «Thérése Desque-
yroux»,este cunoscutd pentru talentul ei
de a recita versuri. Ceea ce nu s-a stiut
piné de curind e ci actrita e ea insési po-
etd. V& prezentdm un poem semnat Riva:
«Te cunosg/ si traiesc singurd/ Dar esti
peisajul meu/ Devin hoati de flori/ s&-mi
uit/ singuratatea/. Odat4, in soarele/ ora-
selor moarte,/ ma vei recunoaste/ ca um-
bra ta?»

® Michel Mardore, cunoscut critic
francez de film, a debutat ca romancier.
In cartea sa «Casatorie la modé» cinema-
tograful joac un rol important: se fac re-
feriri substantiale la filmele «Ea si el»,
«Stromboli», «Fericirea», «Rocco...». Mi-
chel Mardore intentioneaza ca si cine-
matograful sa faca referiri la romanul siu.

Vanek: scenarist

Concurenta
ecran-pictura

@ Salonul stelelor. Micheline Presle,
Ludmila Tcherina, Charles Trenet, Eddy
Constantine, Jean Marais se numar prin-
tre cei 60 de artisti-pictori diletanti care
expun la Salonul Stelelor de la Louvicie-
nnes.

® Hréniti sculpturile. Andy Warhol e
hotérit ca, la viitoarea sa expozitie de la
New-York, s&-si expuna prietenii pe care-i
va inchiria cu doud si trei sute de franci
saptaminal. «Amatorii de artad doresc o-
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operele dumneavoastra in stare buna nu
uitati sa le hréniti».

e Colaj. Michel Simon vazut simultan
din 20 de unghiuri: acest portret sintetic
— mai revelator decit dou&zeci de por-
trete obignuite — a avut un succes uluitor
la o recenta expozitie de fotografii-colaje.
Picasso insusi I-a admirat.

Michel Simon din 20 de unghiuri

Totul
despre Tihonov

La o recenta conferinta de presa la care
a fost remarcata eleganta prinfului Andrei
din «Razboi si pace», Viaceslav Tihonov a
fost intrebat de o ziarista americana: «Scu-
zafi-mi intrebarea indiscretd, ce a fost tatal
dumneavoastra?

— Tesator, fiu de tesator

El insu$i e muncitor. Viaceslav Tihonov
si-a descoperit vocatia la cercul de artisti a-
matori al fabricii in care lucra. Devenit stu-
dent la Institutul de cinematografie,a debutat
in «Tindra garda» alaturi de Bondarciuk,cu
care se va reintilni peste 14 ani pe platourile
filmului «Razboi si pace». Tihonov este un
aclor cu succes dé public dar acest succes
i-a fost adus la inceput de rolurile de june-
prim chipes: ferchesul ofiter de marina
din «Maksimkay era atit de fermecator incit
ar fi putut sa-l inchida pentru totdeauna in
acest tipar -galonat. De-abia in «S-a in-
timplat la Penkov» Tihonov izbuteste sd
obfind un rol dramatic: idolul publicului
murise, s-a nascut artistul. Dupa alte citeva
roluri de aceeasi facturd e invitat s devina
Aleksei in «Tragedia optimistd»; stirea a
fost foarte prost primitd, nimeni nu gi-I
putea inchipui in acest personaj. Perfor-
manfa sa a fost de aceea cu atit mai stralu-
citd cu cit a cules elogii unanime. Cu toate
acestea, cind s-a anuniat distributia . filmu-

lui «R&zboi si pacey (filmul, devenit o cauza

Tihonov a dat o batilie grea




cherama

national, 2 susciitat un plebiscit spontan)
publicul si-a ardiaf neincrederea fafa de
aceastd nous ipostaza a lui Tihonov: mari-
narul nihilisi si devina aristocratul inte-
lectual? Batakia 2 fost grea, dar lui Tihonov
nu-i plac succesele usoare. Ultimul meci
cistigat de actor fafa de sine insusgi, fafd de
rolurile lui anterioare este in «Sd asteptam
pina luni», film in care a devenit un om de
stiinta contemporan.

De acum incolo Tihonov isi poate permite
orice, chiar sa joace intr-o comedie excen-
tricd: actorul a invins toate prejudecaiie

publicului.
Vai,
a murit bunica

«Vai! A murit s bumicas este un film
cu totul diferit d= ceea ce a creat pind
acum Mario Mon si destul de aparte
in peisajul orodecte Maliene din ultimii
doi ani. Intr-um s8 grotesco-comico-ma-
cabru, Momiceli prezintd viata unei fa-
milii ce locuiests intr-o vild luxoasi de pe
malul wnui lac din nordul Haliei. Tihna
esis doar aparent3, de indatd ce cineva
atinge antena wnui televizor gata,moartea
7 inhat® Akcineva isi rade barba cu un
aparat slectnic si poate fi sigur cd nu-iva
ma creste miciodatid... Siinca alte aseme-
=== peripets interpretate de Carole André,
Raymond Lovelock, Helena Ronnée.

Paradoxala
carierd a lui «Z»

Filmul lui Costa Gavras, «Z», are un
istoric scurt, dar incércat. Mai intii sce-
nariul, inspirat din drama autentica a de-
putatului grec de stinga, Lambrakis, n-a
gasit producator. Gavras s-a plimbat cu
scenariul pretutindeni, a batut la multe
usi $i pind la urma a gasit formula une
coproductii franco-algeriene.

La festivalul de la Cannes de anul trecut
realizarea sa a fost indelung aplaudata s
apreciata fara rezerve, dar nu i s-a decer-
nat Marele premiu, ci Premiul special al
juriului. Imensul succes de public I-a im-
pus apoi in stima si in interesul difuzo-
rilor de filme de pe aproape toate meridi-
anele. Spunem de pe aproape, caci de
pilda, in acelasi timp in care in Statele
Unite cistiga un Oscar si depdsea pe
ecranele new-yorkeze cifra de un milion

de spectatori, in Cipru el era interzis «ca
nepotrivit interesului publicy.

«Interesul» in chestiune si fie intr-ade-
var al publicului?

Un istoric scurt, dar incarcat

Polonezii
nu uita

Au trecut 25 de ani de la incetarea raz-
boiului. Polonezii fac 25 de filme pe an,
dar aproape toate continud sa trateze
teme legate de acei ani crunti. Astfel:

«63 de zile», un film realizat cu fotografii
luate in timpul insurectiei din Varso-
via; «Ziua ispasirii», film dur si viril,

in care P dorfer evoca -
te din istoria detasamentelor de par-
tizani; «Peisaj dupa batalie», poves-

tire de Waijda dintr-un lagar hitlerist, etc.,
etc. In total 9 filme axate pe aceasta tema.
«Pamint ars», film in doua serii,ii prileju-
ieste Barbarei Brylska un_dublu rok: al
fiicei — tinara ziaristd din Polonia de azi
pornitd in reportaj pe paminturile pirjo-
lite altadatd de rdzboi— si al mamei sale,
al carei destin abia acum il intelege.

B. Brylska: mama si fiica

V4

Cowboy-ul de la miezul noptii

SCAR

Ca in fiecare priméavara, de 42 ani, Academia ameri-.
cana de cinema a recompensat cu Oscarul poleit si mult
rivnit, pe cei mai buni oameni de film ai anului care s-a
incheiat. latd laureatii edifiei 1969:

«Cowboy-ul de la miezul noptii» in regia lui
John Schlesinger — cel mai bun film al anului, cea
mai buna regie, cel mai bun scenariu.

«Z» in regia lui Costa Gavras — cel mai bun film
strain al anului.

John Wayne — cel mai bun actor al anului pen-
tru rolul din «Prieten adevarat».

Maggie Smith — cea mai buna actrita a anului
pentru rolul din «Tineretea domnigoarei Jean
Brodie».

Gig Young — cel mai bun interpret al unui rol
secundar in «Vinatoarea de cai».

Goldie Hawn — cea mai buna interpreta a unui
rol secundar in «Floare de cactus».

Cary Grant — premiul special pentru cel mai
popular actor.

Tot ca in fiecare an, decernind citeva cununi /9 gloriei,
distribuirea Oscarului ne lasa sa citim in politica pre-
miilor, starea de spirit fata de film si lumea pe care acesta
o reflecti. Cinematograful pare din nou tras la limanul
actualitatii. Primele doud filme ale anului alese,«Cowboy-
ul de la miezul noptii», american $i «Z»,non-american,
raspindesc zgomotos ecoul amar al epoci.

John Schlesinger, prin cowboy-ul sdu — care a pastrat
din traditia idealului de libertate si dreptate doar cizmele
cu pinteni, paldria cu boruri, costumul cu franjuri si
ceva naivitate — cojeste de fapt poleiala stralucitoare cu
care e invesmintata la dolce vita americana. Televiziu-
nea poate avea simultan 12 canale, businessmenii pot
avea case cu piscind, orasele pot avea paduri de zgirie
nori — omul nu a gasit cheia fericirii. lar daca o cauta
apucind pe necuratele cai ale banului, poate cadea, biet
fluture orbit de lumina prea strédlucitoare a civilizafiei de
neon. Promisiunea de happy-end, cind cowboy-ul isi
aruncd hainele ce-l stigmatizeazd ca jucdria placerii
altora si imbracd cdmasa albd, gata s-o ia pe un drum
nou, confine — desi nu lipsit de naivitate — o ardenta
dorin{é de improspatare a viefii, marcind acuta necesitate
a regenerdrii unei intregi mentalitati.

Ingrijorarea si protestul fafa de o alta priveliste a actua-
litdtii zbuciumate a consemnat-o alegerea, din toatd
productia mondiald, a filmului «Z». Oprindu-se la isto-

ria unui asasinat politic, mergind pe urmele cazului
Lambrakis, intr-un climat de dictaturd si teroare, cei
ce au cintarit celelalte filme aflate in concurs («Adalen '31»,
reportajul unei greve retinut excelent de Bo Widerberg;
«Noaptea mea la Maud», eseul lui Eric Rohmer si «Fratii
Karamazov», cunoscut la noi) se vor fi gindit poate la
asasinatele politice din propria lor tara. Se vor fi gindit
poate la John si Robert Kennedy, la Martin Luther King,
la leaderul sindicalist Jablonski.

Premiile acordate actorilor au incercat poate, ca si cu
alte prilejuri,sa repare omisiuni trecute. Richard Burton,
cu prestigiul sdu de super star si Peter O'Toole,consacrat
de public peste ori si ce distinctie, inscrisi pentru a sasea
si respectiv a patra oara pentru Oscar, au fost lasati sd
mai astepte. Virsta le-o permite. Talentul le asigura viito-
rul. Dar John Wayne? Clasicul interpret al celui mai
traditional si popular gen de filme al Americii, clasicul
cowboy al westernului, cel care a traversat vestul sal-
hatic in «Diligenta» lui Ford, cel care a facut escald cu
Howard Hawks la «Rio Bravo» si in «El Dorado», cel care
poate I-a ucis pe Liberty Valance, nu figurase niciodata in
palmaresul Oscarului John Wayne mai filmeaza inca,
dar de doi ani boala ii numara fiecare secventa drept
ultima, 1i numdra poate chiar zilele vietii. John Wayne
trebuia s cigtige. Trebuia sd spele repede rusinea posibild
de care s-ar fi putut acoperi cei ce impart trofeul talen-
tului in America. John Wayne a primit ceea ce de mult
merita: Oscarul. John Wayne a primit ceea ce de fapt
avea, pentru cd spectatorii ddruisera demult personajului
Wayne cite un Oscar din sufletul lor.

Oscarul acordat actrifei engleze Maggie Smith, pentru
un film «ermetic englezesc», care cu siguranta pe alte
meridiane ale criticii ar fi acuzat de naivitate si melodrama,
a reconfirmat preferinfa Academiei americane de filme
de a acorda premiul sdu pe teren anglo-saxon.

Premiul special «pentru cel mai popular actor» a
onorat de drept pe nonsalantul seducétor care este Cary
Grant (omis si el pe nedrept de la ospétul Oscarurilor)
incununind astfel patru decenii de succes constant.

Deslusind in politica premiilor cursul opiniei criticii
americane asupra filmului astdzi, am apreciat cu prile-
jul editiei a 42-a si o dorinté de dreapt judecatd a valorilor
artistice.

Adina DARIAN
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Roger Moore

dupd «Sfintul» s-a lasat convins ca
in noul serial intitulat «Cei ce conving
prietenesten sa imparta gloria cu Tony
Curtis (vi-| amintiti desigur din «Tra-
pez», «Unora le place jazz-ul» etc.)
Studiourile isi pun mari nadejdi in
noua serie de 26 de filme cu un...
cuplu-erou.

o

Laurence Harvey

iubeste... teatrul. Face film aproape
fara rdgaz, dar in rastimpuri isi amin-
teste ca ar fi fericit sa joace pe scena.
Este foarte aproape de tot ce inseamna
eveniment in viata teatrului si tine s&
participe la implinirea lui. $i-a adus
de pilda contributia la uh spectacol al
céarui beneficiu wrma sa fie cedat in
vederea construirii unei sali de teatru
care si poarte numele noului laureat
al premiului Nobel, Samuel Becket.

Cu acest prilej, el a facut un
spectacol-prefatd in care a citit si
interpretat momente din «In agteptarea
lui Godot» ca si din alte piese de
Becket. Recitalul sdu de o ord a
precedat astfel piesa vedetd a serii,
«Respiratien, care a durat... citeva zeci
de secunde. Faimoasele prefete ale
lui Shaw de cite 150 de pagini la o piesa
de 120, par astfel rezonabile.

Claudia Cardinale

constatd succint si cu sarcasm ur-
matoarele in legatura cu experienta ei
pe platourile americane:

«Cind o fatj, indiferent din ce tard a
Europei, poposeste la Hollywood, ea
este privitd automat ca o «persoand
nedezvoltatéy».

Alte comentarii ar fi de prisos.

«Maia Plisetkaia

este 0 minune a naturii» scrie poetu!
Andrei Voznesenski. «Talentele sint
minuni ca si zacamintele de uraniu,
ca si luna septembrie pe malurile
Balticei». ®

Vittorio de Sica

va apare intr-un western shakespea-
rian. O versiune surpriza a unui «Ham-
let» adaptat decorului de saloon din
tinutul febrei aurului. De Sica va fi un
director de teatru ambulant, care con-
duce spectacole clasice in Far West.

Soja Jovanovig,

una dintre putinele femei-regizor, a
ecranizat o comedie a scriitorului sau
preferat, Branislav Nusici: «Tatd cu
fortan. Rolul principal este detinut de
cel mai popular actor comic iugosiav,
Nenad Jovicié.

Donatas Banionis

vine cu regularitate la Academia de
picturd din Leningrad pentru a invata
pictura. Actorul sovietic se pregateste
pentru rolul Goya din cCoproductia
sovieto-germana inchinatd marelui
pictor spaniol.

46

100 dolari pe saptamind

Peter O'Toole acasd

Peter O'Toole care semneazé contracte
de 100000 de dolari pentru un film, recita
la Dublin, capitala Irlandei natale, pentru
100 de dolari pe séptdmina.

Regizorli Kurosawa, Ichikawa, Kinoshita
si Kobayashi au hotérit s& creeze o socie-
tate de productie pentru a promova opere-
le tinerilor regizori si a reactiona impotriva
filmelor erotice.

La vinitoare de publie'

Pe reclamele mai multor sali titlul fil-
mului lui Peter Fleischman «Scene de
vinatoare in Bavaria» a devenit «Scend
de vin&toare erotica in Bavaria». Dupd a-
cest inceput se poate astepta ca miine
afigele publicitare s& anunte filmele «Ghici
cine vine la cina erotica», «Jurnalul sexy
al unui preot de taré», «Copiii viciosi din
Hirogimay, etc. etc.

Recitindu-l pe Bufiuel

De acum incolo vom putea rasfoi si
reciti acasd in halat si papuci imagini din
filmele preferate, proiectate in alb-ne-
gru sau color pe propriul nostru perete:

Avant-Scéne du Ciné a lansat o
colectie de albume diapozitive. Deocam-
daté ale lui Bufiuel, Jean Renoir, Eisen-
:_tt:llp,_Orson Welles, Godard si bineinteles
ellini.

Méria sa publicul

chise trei zile pe séptamina iar majorita-
tea nu au matinee. Pentru a atrage publi-
cul in s&li se propune echiparea cinemato-
grafelor cu un nou sistem de relee analog
celui telefonic. Gratie lui un provincial ar
putea urmdri, de pilda, intr-o sald oarecare,
pentru acelasi pret cu vizionarea unui
film, un spectacol de la Opera din Paris.

i

Artista care place: Girardot

Japonia a produs in ultimele 12 luni
cca. 500 de lung metraje dintre care jumé-
tate sint «pink-filmsy, filme erotice. Cu
toate acestea, publicul «nu a fost atras»
spre sdlile de cinema: numérul sélilor a
scizut la jumétate (3700 fatd de 7400).

In fiecare saptémina, vinerea, cetétea-

Lelouch a ales

nul de pe stradd — de pe strada pariziand
— se va putea intilni cu autorii, compozi-
torii si actorii preferati. Pentru a participa
la aceste intilniri el nu are nevoie de bilet
de intrare. E destul s fie interesat de artd,
de problemele artistice ale invitatilor. Invi-
tatul de vineri cu cel mai numeros public:
Jean-Louis Barrault.

Cinema-telefon

5082 sali de cinema din Franta sint
subexploatate: 80% dintre sali sint in-

A face un film inseamn& inainte de
toate a alege, spune Lelouch. In general
nu existd_decit trei posibilitati: 1) sa-ti
faci placere tie insuti; 2) s& faci plécere
initiatilor si criticilor; 3) s& faci plécere
publicului. Bi i in ite cazuri,
se poate face placere tuturor trei in ace-
lagi timp, dar pentru asta trebule s& ai
un talent. $i sansé.

Cit priveste «Un bérbat pe care-l iubesc»
si chiar cit priveste filmele mele viitoare,
am ales definitiv publicul. Mi s-a repetat
de atitea ori c& cinematograful e o artd
populara incit am inceput s-o cred si eu.

Magda Mihdilescu:

bibliorama

Sophia Loren

Dintre lucrérile care au aparut pind acum in editura Meridiane sub antetul

«Vedetele ecranului»,cea semnatd de Magda Mihdilescu ni se pare mai aproape
de profilul ideal al acestei colectii. Autoarea izbuteste, in putine pagini, sa schi-
teze portretul unei artiste adevarate. $i lucrul nu era tocmai usor daca ne gin-
dim c# aceastd actritd nu este alta decit fascinanta, unica, nepretuita Sophia
Loren. Sophia «evenimentul» cum o numea Roland Barthes. Ceea ce li reuseste
Magdei Mihdilescu este o monografie lucidd, fard epitete si exclamatii inutile.
fara i de prisos. S| lucida, tiindc& ne-am fi putut trezi si cu un
studiu plingdret, care sd ofteze dupd soarta fetei sdrace ajunsd in lumea tele-
foanelor albe. Autoarea este mereu de Intrebdri, béri pe care
ni le transmite si noua: de ce nu s-a supus Sophia canoanelor, de ce n-a plecat
capul, de ce n-a devenit un «corp-obiect», de ce si-a if t si si-a pastrat,
nealteratd personalitatea, de ce a stiut s fie mereu autenticé, de ce nu o inspéi-
minta timpul. $i iatd, din carte se desprinde chipul actritei pe care nici Cinecitta,
nici Hollywoodul n-au reusit s-o ingenunche: meridionald névalnicd, plind de
temperament, de gratie, de talent, frumusete exploziva, femeie care stie sé redea
cuo imd i i orice i t. Aceasta este cea despre care Mastroian-
ni spunea ci este : «incredibil de muncitoare», iar De Sica cé este nu numai
«o mare actritd, dar si o profesionist# in cel mai inalt sens al cuvintului».

Magda Mihdilescu stie si pund accentele cuvenite, fard a stinjeni fluxul por-
tretului, ba dimpotrivi alimentindu-l cu date noi, pe citeva roluri de seamé din
cariera vedetei: in «Cheia» lui Carol Reed intilnim o Sophie care stie sé fie melan-
colicé si rabdtoare: in «Ciocciara» lui De Sica o tdranca dezlantuitd si patimasa;
in «leri, azi, miine» o interpretd plind de vir i a trei ipostaze ale feminitatii

Intr-adevir Sophia Loren iti poate da, cum spune autoarea studiului, «o in-
credere In demnitatea eternei conditii actoricesti».

Poate c# povestitd de un D.l. Suchianu cariera Sophiei Loren ar fi fost mai
atractios infatisata. Dar si in stilul sobru si retinut al Magdei Migdilescu am re-
gisit, in contururi fine, imaginea Sophiei Loren de dincolo si de dincoace de

ecran.
Al. RACOVICEANU
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Crems3 pe bazi de Gerovital H,
pentru ingrijirea,
atenuarea ridurilor si altor efecte

de troficitate a pielii. tineretea
E]
(= \VA
. numail
E CU s

Indicatii: Prevenirea fenome-
nelor de imbitrinire a pielii.

Intretinerea si hrinirea pielii
uscate cu aspect icntiozic cu tro-
ficitate si elasticitate redusd, cu
eflorescente senile, acnee si dife-
rite aspecte de pigmentare

In eczeme rebele, psoriazis,
sclerodermie, witiligo, se reco-
mandd tratamentul asociat cu dra-
geuri si fiole Gerovital H; Prof.
Dr. Ana Aslan, conform trata-
mentului general indicat in pro-
spectul drageelor Gerovital H;.

Contraindicatii: ensibili-
tate la procaind (Nowvocain3)

Fiind un preparat ce ¢
pe lingd alte substante acu
procaind, se va testa tolerant
medicament in modul urmsitor:

Se aplici crema pe o portiune
redusd a pielii antebrztului (un
cerc de circa 3 cm di
cd nu apare roseata sau prur
de 24 de ore, produsul est
rat si tratamentul poate fi ap
conform urmitoarelor ind:

ametru) ; da-

€ T0Iic-

k\

L

Mod de intrebuintare:

Crema se aplici in strat subtire,
omogen,pe pielea in prealabil cu-
ritatd (fird sipun) cu o lotiune de-
machianti — dimineata sau seara,
de 3—4 ori pe siptdmini. Se lasi
1/2 pind la o ord dupd care se
sterge usor surplusul de cremi
cu o foiti de hirtie absorbanta.

Gerovital
o Spate X3
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