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pe BULEVARDUL FILMULUI

firgit de noiembrie. inceput de l-m mai sint? Sint, cum sd nu?! Si'“e Sa vedem. pmé atunci, ce mai e pe la con-
simémlrlm chiar dlclé e marti, nu Ay cdo to—:i lan'umé::pl:\'os’ﬂné c'n:cglmp:; ALA gu t&l - DR'EB; : \:n I‘ll it film 'cl:hi;:u"sc
e, totusi gia), ziua-n amiaza rif noi, treci la ,, S in ,.urnu“ ntitulat (neoficial), .In-

mare. 12 trecute fix, cum s-ar zics, vreo ciliva ani pentru mnovm $i nu se uie 's' me"ti spnecutor vaZia Asta se ! P
in colt, la Gambrinus... Sa vedem,  pina cind. Pe 0 usa, afise la filmele rom pe care ii au? »udefn-ampoudeneumimunm
ce mai afta cinefil(m)ul nostru co- nesti, heephd cu Mircea (oxtnmc nhal) Q‘ secretul desavirsit. La intrarea in sala, biletele
tidian 2 de ultimul bal (extrema Spectatom se rup si se aruncé fard nici o problema pe
bucurestean fost Elisabeta, fost 6 Martie, fost dreapta). . v 5 jos. Atlt controloarea, cit si zpoculorii Coe-
Gheorghiu-Dej, iar acum Kogainiceanu, dar O pretinsé vitrina a noutatilor a ramas in isi. au SilIIG ziune de monolit. Sau, mai nou, ii zice con-
O am urch spre Universt mea servioarsior, Cam Yoo, Gar - ed mai | {tA]  arats, s lot miogeste de conirooars sa

Cum urc spre Unl tate, pe stinga, cine- i ... treci mai aratd, se e controloare

Iiny f. Chiar daca departe, la ,Festival.” Dever grozav cu cele- Pe care le me"ti dea drumul fard bilet. Tratat cu refuz (se
unele sint demull inchise intru sfinta si nece- brul Karate Kid, chiar daca e in a treia sapta- g vede cad nu i-am purtat noroc..) merge la
sara renovare. Chiar daca altele, odata faju- mind. Scurt metraj nu existd. Publicul e A cas@, cumpira un bilet de 15 lei cu care pa-
ite”, si-au schimbat subit destinatia, militari- intr-un fel de delir, care il face sa nu observe M-am lamurit. Mai'ales dupa ce administra-  trunde mindru in sald. E sigur cd, odata lu-
zndu-so (cazul fostului .Central®, céruia nu nici iluminatul dezolant al holurilor, nici torul imi spune cu un fel de mindrie (patrio- mina stinsa, dumnealui va deschide din inte-
a priit, se vede treaba, vecinatatea civila cu tele de umezeala si mirosul de mi sl tica?) deyperspectiva anului viitor”, de a re- rior 0 usa pe care vor navali ceilalfi 15—20
con:ul Mmtnr) tot mai ramin cheva. Sufi- imbicseald vesnica, nici perdeaua de pius, para scaunele, care sint facute cam prat. les de prieteni, chiar daca nici unul n-a auzit de
ciente spre a mentine in forma viermuiala de suie §i murdara ce acopera destul de relatiy  pe unde am intrat. Lingd usa, doua cutii de “'“' troian”, sau frumoasa E""l C ca ei
pe trotuar, de zici ca ai nimerit intr-un talcioc intrarea in sala si in closete. Acestea emana, gunoi goale (oomlnum W gasesti din bdwq n-or fi gata s& mai descopere odat: Amo-
periferic si nicidecum in centrul capitalei. de altfel, mirosul specific, ca doar usile sint  prin jur) si un re vesteste pentru pro- rica? Evident, nu exista scurt memi cind

Desi primaria e via'a‘vh dar nu asta ne inte- larg deschise sa vada toata lumea ca nu mai ramul viltm ..Funvnlul filmului franoez“ cu pmmursm Wnitai” pe specificul arte
reseaza deocamd: are nimeni nimic de ascuns. ghro'n mariiale”, sa nu le strice bunitate de chef ar-
Primul obiectiv: ”ﬂmpun Noi” (desi, cica, z tigtilor. cu pricina. Educatie le trebuie lor?
timpurile respective s-au invechit; optimistii = Gasim, in schimb, acelasi peisaj de gang, cu
§i naivii cred chiar ca s-ar fi schimbat). Un obuccvuri duhori cu consscinte cu tot.
afis de mind (cici intr-o tipografie se pa-
trunde mai greu ca la Guvern...) §i anunta pe
eventualii amatori cd induntru ar rula Cvarte-
tul . Film sovietic si at®. Nu tu
regizor, nu tu actori, doar vreo trei pozulife
vizibile numai de cétre cei cu vederea foarte
agerd Desi filmul e-n reluare, tariful a rimas
de premierd — ,numai* 15 lei. sald, cam

Mai ndo.ﬁpm — ,Cinema Bucuresti". O li-
niste reascéa itru un titlu ca
contra-atacd. Explicatia: e la a nu stiu cita re-
luare. leri nu a rulat nici macar asta, ca n-am
avut film. induntru sint, totusi, 447 de specta-
tori. Afara, holurile sint mmumo, dar asta te
face s& remarci $i mai lesne lipsa oricarui afig
sau material publicitar-decorativ. in stinga,
galantarul pustiu al unui bufet si vreo citeva
maéturi cu coadd. Tot e ceva. Mai este, totu:
un anunt privind interdictia fumatului in uli,
de care insd nu se sinchiseste nimeni. Asta-i
cinematograf de King-Kong-uri si Karate, as-
tea da filme, imi spune controloarea. Mizeria
salii s-ar datora obiceiurilor spectatorilor, dar
si lipsei de fonduri, calitatea cdpiilor si a pro-
grnmirll Directiei de resort; lipsa becurilor de

la WC-uri s-ar"datora spectatorilor (si nu nu-
man lor), care le furd. Unii, mai zelosi, ,ope-
reazd" la cabinele pentru femei, umulghd
usile din balamale! Daca tot a dat ,omul” un
ban Ill imrln.lsi v.dl! s‘im' Mai l'l'lslci,

atunci, are tot interesul sa puna becul la loc,

afara salilor ,bucuroase de oaspeti ponts & hbwi MM Caktsten Imaginh. Inire:

bat de ce procedeaza asa, unul dlmro clientii

casei raspunde prompt si sincer: ,C-agsa
m-a-nvéfat Ceausescu!”. Asa e, 1 credem.

dk:l 83 mai dogum o simlnh sa mai chico-
teasci un fum, doua de figara,
daca tot a mlt Jibertatea la putere”.

Cind taie sau smulg scaunele nu-i vezi,
treabd ce se oonaml abia dupa ce sala s-a
golit. Aceasta, sl asa-zisul foaier, aratd
destul de nelnqu]n chlur paraginit. In nici un
caz nu constituie un argument spre a-l atrage
pe spectator induntru. Si totusi, acesta intra,
ca tot s-a récit afard. .Programul viitor" nu-l
stie d:;manimlut'ad.dl reclama... cu suspansl), .
cit imul scurt metraj — dupa cum L
ne deéuml controloarea de Ia' mtmg =8 -8 Karate Kid — inauntrul,
ceva de protecti l muncii. Pasionant. Oricum,
nu-i da nimeni atentie.

—
totusi...
) blanii care colcéie peste tot si-ar reven-
. u o oare dica, probabil, acelasi patron. E ciar, aici in-
Dln sumar: e !cr:“numu anumit) :pocmon,unde ger.
A £ ul
ala Eforie face exceplie. Curata, cochet, intimpinindu-si spectatorii cu vitrine o fine. 31 un Cinematogral singurul)
= e 'ropm'z:v;tah'? 1::235:" ? din filmele lunii, afise, e':‘ Mn:‘ tot mi mult ceea ce d.c'i“(.ud';‘fnu .E b“':.":""},“‘:‘u P‘:"S:ﬂ'? Nm
Rialogoen: cititon) > pita c-m:»llocn prmnl unica cinemateca pe jaré. PIn vor spiren 3i al- de fotografii de reclama sau alte materiale vi-
Sala de cinema: Instantanee de pe '0"? avem a Bra: Arad, Deva  Tg zuale. audienta o mlsuri
B rdul =Hifmulii Mums si Ploiesti). lnltmorul lor este regizorul si aselulul film Savel Stidpul. Ruleazd, deocamdat calea lu-
e e oazs go (12U director aristic i Arbival Nationsie de Filme. Sub egide Arhivel fi- Plst, Cors TR va % acumpst ""‘" e
nia spectatorului in ste un sler secol Cinemateca bucuregleana. Doar sala cu te 300 de cana
: B - &p ST Lo 3 locuri e m‘:)erezem dublu patronata, ea apartinind si ? rewlanLQan pr:'ﬂco Bucu- | _ Ministrator nu ‘I”..MD.’ am aflat i aceastd
O satira care ne induioseaza ca o ‘resti care ar dori-o cR mai rentabila, desi a finut-o pina azi, cind i-a schimbat regimul ad- ocazie ce va rula in programul viitor. Tot e
4 \ mlnm'r;t:v-ﬂr'ltmgh'r la Ic-t;?orl:‘ . treia. Abia acum a intrat in categoria a doua. Or, feno- m‘%'mc:d": Eaclloed aoses P""i' h e
Oplnla crmcuxm cu-or-a~ograha ca um:"sltlnut :g.,“’; uuh"u °M, & d?vlnp;om;.‘,d:". o lumr‘o «dispensd '{'c‘"mmr:'cf va scrie in ziar, pe undeva. Desi, ‘cu ziarul
arta nu trebuie sa dispara toare a sgiii de ia Eforie, doamna spmnu Vulpolu in dorsru de a veni in intimpinarea “"-;.(c"""m cind ".n";“""'; 2. ':““f.{
Perpetua tlnere|e a filmului Clnamntecu nu numai ca si-a imbog a " orl valorile ei cele mai reprezentative, lumea buluc. Si el, séracul (adica Mitica) vi-
- ulcuﬂlmoum ind acuf n
la 95 de ani aratate la noi (datorita .:.n’x'uril dar ;I‘Izol i de larga cir fie 8.0 mc'om Shimbut i i e laps pe foo IMICH I Sosle ).
resc al filmelor), dar a realizat, — credem zll 2““ i din acolo. am g M',&"'
doo:‘r:b‘ﬂ: A déscis. ﬁg “gorﬁlo p:blicului [t llcllnhd accesul la aboumom si asi- fin. Ce daca myi 1 N"'“" Tot 0 sa fie...
guri intrarea gratui [clte un rind pe pentru tuturor de
Cimpulung Moldovenesc ana (Academia de Teatru si Film, Arte Plastice, Muzica, virtualii Bogdan BURILEANU
_ Celorialti elevilor si pensi i Iinnoordirr
Ce filme am dori sa vedem ' ceri ce preturi la toate cu i, de seard.
- AT e T n prlvl ta progi de sala, ratuit ab i ii, noul director al \
au_ramas. ([J)';;’vﬁ‘e LTl e o ip:?""df‘mm':ﬂ boga  dte documerars, i : 3
oar 1 lescrierea filmelor prezentate de asta dat: ordine betica g nu zile ca acum, 1T 17
i« puten 1 lizat 1 n tard do cineciuburie-inematoc ;.,E & ountiot masamer b X Nici francezii
= roase. Dar p! apai programulu noua lui formul titulatura (, Prim-plan”) abo 7
Cinemaleca Sokurov,  Pasol natii Cinematecii bucurestene vor avea afisate in hol, odata cu titiurile si data puzzmiru nu se mai duc
§ Costa Gavras - filmelor si genericele respective. la cinema
Am mai vazut pentru dumneavoastr li telicitam! Alice MANOIU
Cenusa pasarii din vis, Suspectul,
Cineva care sa ma apere- etc \_ J wl(.ltolf;l:l‘ ‘::Ngl;umtc‘r:m
Zilele filmului japonez 2 Franceze sint impl : in-
Gala filmului belgian . ‘) . , dicele de frecventare a salilor
e Sexmission — o parabolda comica din care spectatorul, de cinema e in scadere verti-
Teleserial £ P ginoasa. Cinematograful si-a
T i alege dupa pofta inimii. pierdut monopolul ope ul pe oared
nea in ,consumul cultural*

deti

zilor. Un studiu al Ministerului Culturii

:;lnm a spulberat orla iluzie: frecven-
rea

in acest numar semneaza: Nicolae
Babol, Doina Boeriu, Bogdan Buri-
leanu, Romulus Caplescu, Manuela
Cernat, Cristina Corciovescu, Irina Co-
roiu, Laurenfiu Damian, Adina Darian,
Radu Duda, Dana Duma, George Lit-
tera, Nicolae Manolescu, Alice Manoiu,
Lino Micciché, lleana Perneg-Danala-
che, Sergiu Sellan, Dumitru Solomon,
Savel Stiopul

frecventarea restaurantelor. Placerile
dnoﬂlm sint inlocuite de p:ic-vih gas-

spal
consacrate cinematografelor au fost con-
vertite in restaurante. Comentind aces!
g:avxen. colegii nogtri de la Rovua du

a«:tm in Franta de filmul Ospiful Babet-
]
. o




. Ultimele

doua filme
produse

si

interpretate

de Jane Fonda,
Old Gringo

(cu Gregory Peck)
si Iris si Staniey
(cu Robert de Niro
in fotografie)

au constituit

un esec financiar.

Lucrul

acesta

nu a dezarmat-o.
Ea se afla totusi

pe

locul

5 in topul

celor mai bogate femei

din

Statele Unite

si se pregateste

pentru 0 noua
campanie"

dupa gimnastica aerobica,
gimnastica atletica!

VIITORUL FILMULUI
«IN PREZENT

emnale alarmante privind destinul
cmomnlogrlﬁol ne vin din tard

[{ $i, cul m vedea, din strai-
natate). Aﬂ!m din articolul an-
chetd al lui dan Burileanu

(Noul Cinema nr. 11/1990) céd nu-
drul spectatorilor de clmmn din
Roménia a sclzu( in 1990, faja de cu
35%, c&, in ciuda unei evidente deachlderl a
din ce in
ce mai rar sllfa de spectacol. Diminuarea dn-
teresului pentru film nu poate fi explicata, din
pacate, numai prin organizarea di uoasa a
difuzarii $i prin starea mizerabild a majoritatii
sdlilor de cinema, napadite de frig, sobolani
¢l coji de seminte; toate acestea, stim bine,
existau cel putin in aceeagi mésura gi cu un
an in urméd. Fenomenul este — deducem. si
din articolul montlonl\ — mai adinc, mai drn-
matic gi, ca atare, mai freu de stapinit.
televiziunea, cu tentatiile ei pe jumatate In
mationale si artistice, pe jumaitate ,aonutkﬁ-

Cititoriloi

un

s B

Ce se va intimpla, in aceste conditii, cu fil-

mul romanesc? Care i este soarta? Mircea
Daneliuc ne desena un ubiou sumbru al pre-
zentului i noastre,
(din nou in numérul 11) dezorgnnlzaru indi-
ferenta, inerfia sistemului de productie. Vom
iesi din acest tunel intunecos? Va iesi cultura
din starea dramaticd in care se gaseste?
Cind? Cum? Cu ajutorul cui, cind guvernul o
omite sistematic din tabelul prioritatilor?

in acest llmr cititorii revistei se intreaba si
ei care este viitorul filmului roméanesc ¢i dau
idei, indemnuri, viseazd. Rodica-Lucia Fele-

can din Oradea e romantica: Filmul trebuie
séidovlmi o m;: fuminoaséd reﬂocthd pe o

ap arg
spre marile noastre creatii mlstiee literare,
filozofice etc., sd scoatem din rafturi préfulto
(de ce priium‘l — D.S.) marile carti ale

raturii noastre si sa facem film, film de enu-
tate, adevirat, pe care ziua sa-| vizionam,
apoi sd comentam si noaptea sa-l visam!
latd cum as dori eu viitorul filmului romé-
nesc! Avem actori minunati, slujitori stator-
nici, daruiti artei lor rlni la lacrimi..., ar fi pa-
wumluls&u roseasca, sd nu fie folo-
sit! Este (Impul sa se realizeze amplo filme
artistice sa seriale ¢
utonc~polltlc care sd lnfi Im cel 40 de ani

nale" (vezi conflictul taios dintre de ia lumind
ber si conducerea TV, trans, pind sub adevirul, adevirul Anllor de bozni gl ;nln-
filmu-

tele (dar acestea concurau de mum ani sélile
de cinema, llituvi do loltvlzlunllo vecine mai
norocoase)... -
sorbitd in mare pmo de ciln migcarea stra-
Zii... (Dar, iata, afldm din acelagi numar 11 ca,
sl in Italila numérul spectatorilor de film a
scazut in ultimii 20 de ani de la 318 milicane
la 22 de milioane, adicd de aproape paispre-

zece ori i jumétate, dupd un calcul rapidi).

ciund,

lui, cinematografiei i revine o mlsium isto-
rica... Lumea, noi toti dorim adevérul: tot ce
ani de zile s-a tinut ascuns, secret: eveni-
memc intimplari, locuri, fapte, oameni! Este
timpul deci sa se deschida dosarul tiranilor, a
celor peste 40 ani de dictaturd ol minciunal“
Ce filme preferd coi noastrd din
Oradea? .Filme ecrani (ﬂlm-manmm).
filme intelectuale, din care sé poti sa-fi iml

ah

bun!

gatesti cultura, nivelul intelectual (...), prefer
si filmele de actualitate, politice ori cele care
sint acum la moda: gen suspans, pslho!oglce
asa cum a fost acel mortal Jack Spint

vul (mortal, intr-adevar — D.S.) sau L.vu

Pe“:'o alta parte, ivanciu din Bucu-
regti @ de parere ca ,nu trebuie aruncat tot
ce s-a produs in trecut” si citeaza filme care,
dupa parerea domniei sale, merita tot intere-
sul: Adela, Wuulzl stiu de ce -nmm, De

bal,
, Rochla de d-\ull. Jfilmele lui
Mircea Daneliuc, mai ales Glissando, lacob

nostri,

nou

Cu privire la repanorlul cinematografelor bu-
curestene: ,cred cé se face prea multa con-
cesie unui anumit gust (poate din motive co-
merciale) pentru ,caft", ,sex" sau ,S.F". (ulti-
mele de proastd calitate sau slab fundumen
tate stiintific; eu personal ador genul).” ,As
sa sugom

cinematografiei noastre sa organizeze
tual — retrospective ale ﬂlmelor Iu:

Alarmat si el de viitorul filmului romanesc
(dupé lectura articolului .8 1/2 Buftea” . din
numérul 10 al revistei noastre), Marius Paise,
care-gi satisface serviciul militar la-Husi, pro-
pune ecranizarea a trei carfi ,de capé $i
spada” ale lui loan Dan: Curlerul secret, Ca-
valerll si Taina cavalerilor. ,Cu un scenariu
bun si cu o regie ca aceea a domnulul Sergiu
Nicolaescu cred ca ar iesi un film extraordi-

nar",
Cititorii nostri sint asadar gata sa ofere so-
lutii pentru area filmului rom: Le
multumim. Concluzia ar fi: uglxorl Avom. ac-
tari avem. Ne mai trebuie

LTIMUL TMPARAT
SI NOI

ernardo Bertolucci, un regizor
care amintegte de Griffith, iar

perd. Felul in care regizorul
dezvéluie China, dar mai cu
seama felul in care colo-
reazd" nmurgul Oragului inter-
zis ne duce poate indul la sfera so-
culg-:;mlcl do‘la “:,oi Fi mlul fui BB‘ este o
tragedie uman ate noi, romanii, putem
s-0 ludm drept comedie umlni dat fiind spi-
ritul nostry umoristic)... Cu toate cad urméa-
reste viata unui om, §i nu a unui om oare-
care, ci a tnpiralulul Chinei, vorbesta prin

de interese mai mult sau

nu este decit un joc
mai pufin meschine sau, uneori, chiar ab-
surde, iar lupta pentru realizarea for are la
bazd o i %

Poate noi, romanii, trebuie sa intelegem cel

mai bine acest film, avind in vedere perioada
din care am iesit, dominata de ideologia co-
munis!i (...) dar, desi ne-au fost oferite mullo
experiente nefericite, continuam sa

;Im continudm sa uitdm ca deasupra oric: ro-
ideologii trebuie sd fie OMUL".

Rindurile de mai sus apartin Iul Tu§l Den-
ghel din Timisoara.

Rubrica Dialog cu cititorii
Oumitru SOLOMON

rtant

Impo

o

Venim in intimpinarea cititorilor

Numeroasele scrisori, telefoane gl vizite pri-

mite la redactie in ul!lmclo lunl din partea cititorl-
lor nogtri, semnalind defectuoasa difuzare a re-
vistel (in multe judete nu a sosit deloc) sl chiar a
abonamentelor, ne determind s& venim in
rul dumneavoastrd. incepind cu acest numar ne
asumam obligatia de a expedia direct
mul po: al-oompondonﬁ
:nlre 1 i
nteresafi sint rugall sd expedieze de urgen
costul abonamentulul pe un an (168 lel) pe s
adresa: DPPT, Casa Presel
Bucur
Sectoru
o ieare ¥ T rln oficill
continuare e
loguiul de presd — . g imy
. Intreprinderl cu
Firmele particul

lnvm la udlul ndlclhl (tel. 17.38.71) in vede-

uto-

n siste-
cu siguran{d de pri-
»Noul Cinema“ abonatllor nostri. c.l

Presel Libere nr. 1, sector 1,
, Cont 6451.206.08 Banca Comerciald a
l 1 Bueun',ll cu mentiunea ,Noul Ci-

Abonamentele se pot face
baza Cata-
fia 203 sau prln institutil gl
dectmti prln virament.

in difuzare sint

| de contracte pentru difuzarea revis-

; lol in condifii foarte avantajoase.

https://biblioteca-digitala.ro

timriz’
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»La 28 decembrie 1895, cinematograful Lumiére a inceput, pe bule-
vardul Capucinilor, cucerirea Parisului. In prima zi incasirile au fost
modeste, doar treizeci si cinci de franci, ceea ce, la pregul unui loc de
un franc, reprezinti 35 de spectatori. Ei au putut si vadi 10 mici role
de 16 m fiecare: lesirea din uzinele Lumiére la Lyon, Cearta be-
belusilor, Bazinul Tuilleries, Intrarea unui tren in gari, Regi-
mentul, Potcovarul, O partidid de cirti, Biliriile, Peretele, Ma-
rea; 35 de spectatori fermecagi care au rispindit in oras vestea unui
nou soi de miracol ai carui martori fuseseri.”

René Jeanne si Charles Ford — ,Istoria ilustrati a cinematografului“

L un stiintific, ni-
ciodatd nu am dorit s3 ma implic in ceea ce a devenit «n-
dustria» filmului.”

Louis Lumiére

.Am visat ca cinematograful ar fi putut; ar fi trebuit sa in-
vele oamenii, sé-i invete lucruri intr-un fel mai pregnant, mai
dl:td Clhd filmul a nit o industrie de distractii, am pa-
r jocul..*

3 Thomas Alva Edison
~Cea mai importanta cucerire pe care omul a facut-o h'

luptd cu uitarea.” .
Boleslaw Matuszewski - 1898

Cinematograful este un copil nascut in vremea generatiei
noastre. utorati cum sintem, cu ?uu putem sa ne imagi-
nam sau sd visam ce posibilitati i stau in fata"

David Wark Griffith -

wOperele noastre nu conteazi. Singura opera in care cre-
dem este evolutia cinematografului, rezultat al unui efort co-
mun al tuturor celor care-l iubesc. Este o opera la care cola-
boreaza creatorii de filme din lumea intreaga si, in timp ce
operele noastre individuale vor pieri toate, aceasta opera co-

lectivd va dainui.”
René Clair - 1924
+Cinematograful va inzestra omul cu un sim{ nou. El va
ascuita cu ochii (..)"

Abel Gance - 1927
~Scopul meu exclusiv a fost de a-mi face mie insumi pia-
Dar cind am asupra i gt ca

incercam de fapt sd plac omului de pe strada, s-a impus

constiintei mele. $! apoi, nu eram oare chiar eu acest om de
pe strada?"

Charles Chaplin
Rl Ml cad

«Cinematograful reunegte marile forme de expresie cla-

“sice. La lel?; teatrul lui Eschil, Shakespeare sau lfolm. ci-

nematograful va fi popular sau nu va fi deloc.
£ Léon Moussinac - 1925

JFiimul inrlureste asemeni poemului, printr-un ritm lent,
rin de imagini disp intr-o i de stari

P
emotive, adicd prin sugestie.”
£ George Cdlinescu - 1932

.Viata exprimatd prin miscarea iuminii. Poezia imaginii
prinsa in ceea ce are mai caracteristic. Ritmul intim al mig-
cérii el. latd caracterele definitorii ale artei ecranului.”

lon Cantacuzino - 1936

«Tindrul cineast sd fie convins cd nu trebuie sa lucreze
nici impotriva producétorului, nici tn_pomvn publicului, ci :-.l
g s

trebuie i
Lbage in buzunar”. El trebuie sa fie nebun de ambitios si de

sd
sincer pentru ca on'l.uzinmul din timpul m-g i sd se trans-

mitd p! i »
. Francois Truffaut - 1958
_—

+Un film trebuie sa fie un fel de sonerie de alarma care
sa-i ajute pe cameni s& observe mai bine viata din jurul lor;
care nu le aduce intotdeauna solutiile care ei ar fi in
drept sa le astepte, dar care ii forfjeaza sa-si ascuta privirea.”

Alain Resnais - 1964

Relatezi o povestire. O povestire trebuie s3 fie verosimila,
dar niciodata banald. Trebuie sa fie dramatica si totusi sa
semene cu viata. Drama inseamna viata din care se sterg pe-

tele de plictiseald.”
Alfred Hitchcock - 1949

«Cu imaginea $i sunetul se poate spunle aproape totul; cu
cuvintul nu se poate spune aproape nimic."
B Robert J. Flaherty - 1949
ek L 5

u sint de pa-
rere ca alca-
tuirea de cla-
samente ci-
nematogra-
fice e o sim-
pla joacd, mai mult sau
mai putin mondena,
ct'xcr'n =le unlll; nu er‘od
nici ca ,topul preferin-
telor” obtinut printr-un

Perpetua .
tinerete

sufragiu oricit de |
nrﬁ.z nzln(iob.?-‘ a
sold crit

am wan o filmului

esite din urneie de la
m.)t.I Nui ) dntid&r‘lv;ti 95 d .

cu ironie, nu o o-

tigizata, operatia e anl

aceasta delicatd, aven- :

turoasa chiar, are pen-

tru mine o purd,va-

loare de simptom. Ea

vine sd semnaleze una

dintre cele mai acute

nevoi pe care le re-

simte criticul de film:

Jnevoia de clasificare”, ca sd folosesc formula lui
Fe(rn_aldp Dl (Bjammmpo. ne_voia de a fixa reperele

pe tere-
nul ath de alunecos al unei-arte atht de tinere.
Recent, in octombrie 1990, am putut inregistra o
noudé tentativa (a cita, oare?) de identificare a patri-
moniului de aur pe care cinematograful si I-a consti-
tuit de-a lungul sinuoasei lui istorii. Organizat cu
ocazia primului Festival al cinematografului euro-
pean, antrenind participarea — prin corespondenta
— a sapte mii de prof sti ai i, ref
dumul international de la La Baule stabileste clasa-
mentul lor mai bune filme europene din toate tim-
purile®. Il transcriu: 1. Potiomkin (Ser-
gr;ﬂ Eisenstein, 1925); 2. Hoji de biciclete (Vittorio

Sica, 1948); 3. (Jean Renoir,
1939); 4. Hluzia cea mare (Jean Renoir, 1837); 5. Ata-
lanta (Jean Vigo, 1934); 6. Opt i (Federico
Fellini, 1963); 7. Marcel Carné,
1945); 8. Patimile losnel d’Arc (Carl Theodor Dreyer,




Crmi Ca aproape tot ce este denumit regie este un mare
biuf.

dnomatogrl! sint foarte putini regizori adevarali, iar
dintre aenﬂn ini care sa fi avut vreodata pdn)ul sa

rogluzo ) Imlginru ungure nu ajung. (...) este
durata fiecarei lmloim toata puterea de convlnooro a cine-
g ubim de montaj

sibatics |

1928); 9. M (Fritz Lang, 1031). 10. Fi
(Ingmar man, 1957). Desigur, aceast: scara va-
lorici nu trebuie luata dect ca o Jipoteza“, ca o pro-

punere, una dintro muitele cu putinta. Dincolo de

rezervele, de con-
troversele pe care le poate stirni optiunea pentru cu-
tare sau cumo film, u ne arata limpede ca cinema-
togmul chomm sa pfoba cea mai grea —

proba ineretii fara
bétrinete”. Cum T

Clasamentul do la La Baule da intrebarii un ras-
mms esential: resortul vital al prodigioasei deveniri

rogmrate in mai putin’'de un secol, de spectacolul
umbrelor mlsc&tonre ramine cultivarea filmului de
autor. Daca, ori §l azi, ecranul s-a dovedit capabil sa
opere cu vllouro
pludlgmaﬂcl investite cu aMbutdo cluichizlc
«conjurate de aura marii culturi, miracolul i de
miracol as vorbi atunci cind asistam la triumful Ce-
nugdresei, se datoreazad numai $i numai autorilor: Ei
legitimeaza cinematograful ca nn! { Po-
Homkln '‘Arc 0 atesta cu priso-
ﬂnti leordi tlﬂuvilo aale de noblg&o ] pomi me-

dne d .
hesdo cu fol lor izionar
vmorui (Rogull ] s:u Frdla
siibaticl, bundoara, lpar ca fot atitea cutezatoare

deschideri de drum) Exprimind unitatea profunda
dintre gindirea si-realizarea cinematografica, impotri-
vindu-se stovaotlpld filmul de autor face elogiul in-

dlvudu.lltnll crol!oara

3 Filmul de autor inseamna
VIV!. ?k J“Mu, puterea de a institui un

univers ' poetic distinct,

sprijinit pe -coerenta fun-
Gn ette

damentdrii filozofice si ex-
presive. Filmul de autor
afirmad o mitologie

nald. Filmul de autor im-

Orson Welles - 1958

De ce si vinam fapte si ivonturi extraordinare, cind ceea
“I” intimpla su:. ochii nostri, celor mai putin harma'l decht
at

Pentru captarea ol filmul are la dispozitie in aparatul de
filmat mijlocul cel mai potrivit."
Vittorio de Sica - 1948

JJIn film trebuie sa ai izezi. In
aceasta constd dupa mine o alta dmbaro intro teatru $i ci-
nematograf. Fllmul nu exista. .El trebuie nascocit in ultimul
moment, cind actorii sint pe platou.”

Luchino Visconti ~ 1967

..Nu definitii i nu trebuie li-
pite decit pe geamantane; in artd efe nu inseamna nimic. in
arta omul care vrea si relateze altora anumite hpte trebuie
sé poatad fi gi interpretul lor, céci, dacd nu sd talma-
ceasca real mdblne:inuhomamml

tacolul dmmlt rlﬁc are in sine ceva dintr-un vréjitor
ceva dintr-un acrol pe fringhie, ceva de profet si ceva
de clovn, ceva din vlnzixoml de cravate si ceva de predica-
tor."

Federico Fellini - 1963
m——————

wPentru mine filmul incepe cu ceva foarte nedefinit, o in-
semnare intimplétoare, un ent dintr-o conversatie sau
un eveniment oarecare. Alteori,motiv de inspiratie pot fi ci-
mr:d :\hurl muzicale, un fascicol de raze de lumind pe
st

Ingmar Bergman - 1983
oSSt At

e e s e
presa. Altfel nu si-ar ica existen inem; ul nu
trebuie sd fie o p l de muzeu. El trebuie u—si og indeascé
fidel epoca si sa fie infeles de contemporanii sai.

Akira Kurosawa - 1953

#Au existat intotdeauna doud feluri de cinematograf : unul
<omercial“ si unul .artistic*. Vor oxlsta lolduunl ciliva oa-
meni care vor incerca s&-sioxprlmo duntrica, sd o
tomunice celorlalti prin lntermodlul mi]loculul filmic, care
este mai presus de orice 0 minunata ui de creatie artis-
tica. Exista,pe de an'émrlm,ﬁlmo ﬂ!eutn pentru a
exigente culturale in astfel formate din cauze eco-
nomice sau sociale, Asemenea filme sint :uscopﬂbilo s fie
superficiale, stereotipe, usor inteligibile n.wow se
prosterneaza in fata moralei si a poiiticii iva cercuri
Aceasta ar putea sa fie o buna definitie a filmului

{s€de ~ Pune un stil particular. Fil-
I
e Necontenit limbajul cine-
a ~ Dr er, Ronoir sl VIg: .comercial”,
du_ nEve Feliini 31 Bergman no pro. ; F
ek Javmet Ao Ppun o privire asupra lumii itate es
) € ing §i, doop?trivi," o P'rlv:ire
w Cundafl, - asupra cinem; rafului
g ) ; doud — |2gm

rfoaspote de pétrunza-
Coctian ~ 13y toare. George LITTERA

Citeodata, dar foarte rar, un film de creafie
e fi gi ial, dar in acest caz calitatea de comercia-
predicatul, subiect ramine arta.“

Luis Bunuel - 1962

LUn film nu este o tezd. Totusi, sa-mi fie permls sd ddl—
nesc nu misiunea, cuvintul mi se pare prea pretentios, Ci
functia meseriei noastre, functia unui autor. Cud ca Ouncﬂ.
noastrd este inainte de toate de a privi lumea asa cum este
ales s-o privim direct, fara intermediul

T Jean Renoir - 1959

si a
unor sticle color:

Ci este arta lul wite-l, nu e»
Tudor Arghezi
bateialiod Lol

JEsentialul in fil nw"ﬂmvic‘hm rafie,
constitule interventi formative a o
toate dimensiunile care acest mijloc a sjuns sa le cu-

prinda."
Siegfried Kracauer - 1960
o——————

th filmului de buha calitate, de un mare numér de de-
cenii, constd in a cocheta cu mitul. Cinematograful se adre-
seazé maselor, iar mulfimile iubesc mitul, fie ol bun sau rau."
André raux

.Cinematograful diferd de Ilhnmd in mésura in care di-

ferd opera pictatd de descri
Andrzo/ Wajda - 1962

Eu consider filmul o creatie i, fiind creatie, el prezinta
bund, ca expresie a

. pomru mine acelagl interes ca o carte

spiritulul uman. Nu stiu exact cum se produce mimolul
acesta in film, pentru mine a rdmas incéd un secret, probabil
e secretul uglzorului care vede totul dinainte.”
Marin Preda - 1977
i

JFilmul reprezintd, ca §i poezia, copildria lumil, §i cinema-
|ogufu| ca §i 'olbnlul au doud avantaje fabuloase: si filmele

ﬂ‘cmiddo fotbal proaste meritad sa fie vazute.
( )Oncl tamentabil ar fi un film, tot vezi chipul unor oa-
meni, pelnlo In::gom i, deci, in sufietul téu persistd in-

crederea in

Teodor Mazilu - 1977
f, nici cu ci ograt.”
Gabriel Garcia Mérquez ~ 1983

«Filmele se fac intotdeauna impotriva a
Krzysztof "unuss/ - 1985

WNu pot tréi nici férd

Flecare dintre arte are propria sa semnificatie poetica. Ci-
nema-ul nu face exceptie. E! are un rol particular, un destin
propriu — si a apérut pentru a 0 anume arie a vietii
a carei semnificatie nu si-a afiat esia pind atunci in cele-

e arte. (..) Factorul dominant si atotputernic asupra ima-

glnll ﬁlmulul este ritmul, exprimind scurgerea timpului in ca-
éu) Din pozitia echivoca a cinematografului intre

unl i industrie ,decurg muite din momulmu relatiel dlntre

autor $i public.”
Andrei Tarkovski - 1988
«De ce ar trebui ca clmm.lo?cnlul sa aiba o semnificatie,
cind viata nu rimeazd cu nimi
David Lynch - 1990

.In cinema eu vad frumusetea efemerului.”
Bernardo Bertolucci - 1990
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@ Nicolae Ularu, graf, B sti:
M-a crispat. Este o inversunare cam nemo-
tivatd (ceva in genul lui Du-te gi vezi al
lui Klimov), pentru ci mitocania roma-
neasci nu este atit de concreti ;i de agre
sivd. -

® Matei Firici, student anul If regie
film: M-am indignat §i, in acelagi timp,
l-am admirat. Indignat — pentru ci mi jig-
neste. Admirat — pentru ci e adevirat...

®G Constantinescu, tehnician,
Plopeni: in final, regizorul spune: Lasi-| si
moard prosti, Dar pind atuncil..

@ Raluca Bunescu, medic, Cluj: Prima
ocard cind am vizut filmul, publicul din sali
a izbucnit in aplauze la tirada patriotardi a
lui Nae Girimea despre libertate! Parci
descinseserd eroll de pe ecran in sali.. La
spectacolul de acum (nolembrie, Scala, Bu-
curesti — n.n.) n-a mai aplaudat nimeni,
cicl ar fi trebuit si renunte la seminge...

® Doru Ana, actor, Bucuresti: .M-a co-
plesit. Pare fird sperangi. §i chiar este fird
nici o sansi pentru cei care spun ci ar fi
prea mult... cd nu sintem chiar aga... ci nu
se poate. In schimb, pentru cel care recu-
nosc — vazind filmul — c& sintem chiar
aga, dstia da... prin aceasti luciditate sint
singurli cirora le rimine micar sansa de-
pasiril viziunii lui Pintilie.

@ Natalita Stan, tehnician, Bucuresti:
Replica lui Pampon: .Dumnezeu si-| ierte!”.
Cigiva stropl de rachiu aruncagi cu genero-
zitate in girind au rezolvat, pentru el §i
pentru togi ceilalgl,orice urmé de suflet, de
constiingd...

® Un student liber ¢ tor: Cu
ce-am rimas din acest film?. Cu admiragie

ntru regizor; cu groazi §i cu sild pentru
umea pe care o vede el. Nu ci se vorbea
la inceputul anilor '80 de datorii, de-re-
colta de rapitd sau de faptul ci ne-ar tre-
bui o dictaturi ca in Rusia... Dar acel par-

lament ad-hoc de la baia de aburi seamini .

ca doud picituri de api cu un alt parla-
ment, stigi dv. care... Dar daci aveji cura-
jul s3 scriegi chestia asta, dom’le reporter,
rard vi vid chemat in faga unui for legis-
ativ (important, nu spui care!...) si tras cel
pugin de urechi. Cit despre mine, cu tot
anonimatul meu care nu vine in nici un caz
de la lipsa de curaj, sint sigur ci se vor
g alte organe care si mi ia in colimator.

i, sint sigur ci aceste vorbe n-o si le
publicagi. Asa, pentru linistea noastri (5i a
dumneavoastri...) (Regretim, ci v-am de-
zamigit: le publicim!

@ Adrian Criciun, inginer, Bucuresti:
Graba cu care gorobegii, .boborul* majori-
tar — deci deginitorul puterii din punctul
de vedere al unei adevirate democragii —

6

satird care ne

La trei luni de la premiers: mai mult decit

un succes. Filmul atrage, incinti, socheazi, re-
voltd, ' infioard, ingrijoreazi sau nedumereste.

Ceea ce nu inseamni altceva decit ci este viu.

Dintr-o senzagie, acest film a ajuns un eveni-
ment. O revelatie. Pentru unii, chiar o obsesie.
~ De aceea, nu cred.ci este deloc exagerat a considera filmul ca pe o
hirtie de turnesol in masuri si ne indice starea noastri morali, de
constiingd, dar si de constientd a societigii romanesti aflate in anul.
una mie noud sute noudzeci. latd, din acest punct de vedere, citeva
dintre cele mai sugestive raspunsuri primite la intrebarea adresati, la
iesirea din sala de cinema, unor spectatori: ,Ce v-a frapat?“ sau ,Care
vd _este prima impresie? ’ 7 g .

- Serisoare deschisd adresatd

'MARIANEI MIHUT-

ul trebule si mulgumesc pentru seara de octombrie in care am asistat
la infip de 3 in rolul Migel Baston? Magului
care a creat opera cinematografici in ansamblul ei? Celor ce v-au adus
pe lume? Lui Dumnezeu?

M3 rezum la a vi mulfumi dumneavoastri.

Am invigat in seara aceea, o dati pentru totdeauna, ci §l in meseria
de actor, fie ci ne place sau nu, fie ci e drept sau nu, existi regi si umili, zei 3i
muritori de rind, probabil fiecare necesar in felul lui.

A exista, ca personaj, intr-o lume mocirloasi §i a degaja — totusi — lumini, far-
mec sl armonie inseamni o lecgie de actorie ce nu poate fi misuratd prin nimic.

M-am intrebat adesea — ca mulgi alii, desigur — de ce ati apirut atit de rar pe
scend sl ecran? Acum stiu de ce.

Istoria teatrului §i cea a filmului vor afla mal tirziu ce mult au plerdut odati cu
clipele, orele, zilele, lunile, anii in care n-agl fost chemati s3 oficiagl. Din picate, §i
uru Istoril sint scrise tot de oamenl...

ntr-un moment In care lumea teatrulul 5i filmulul e atit de zguduits, zbitin-
du-se intre dorinte §i spaime de nol, intre intengli bune §i escrocherii de risunet,
dumneavoastrd intindegi o mind buni §i calds, blindi §i necesari ca aerul.

Se spune ci o planeti descoperits recent, avind un diametru de 22 de kilometri
st care face o rotagie in jurul Soarelul la fiecare cinci ani i cinci luni, a fost bote-
zati cu numele de ,Viadivisotki® de citre primul astgonaut sovietic care a desco-
pcﬂt-o.Dndl.;zbunlnCosmos;lqmﬂ‘ peri o planetd 3, ag bo-
teza-o Mihug".

Ca actor, atunci cind iml va fi greu, am"si mi gindesc ci existal.

Secretul pe care il deginegi vi asigurd nemurirea si numai el singur e prea dea-
juns pentru o viagi de om.

Radu DUDA

https://biblioteca-digitala.ro

se gribeste si-i ingroape sufletul lui Mi-
tica, desi acesta incd n-a murit, cici mai
migcd, fie 5i numai dilpile picicarelor, e -
cumplit! .La Burtosu™ devine astfel un
ideal de viagi. La asa ideal, aga viagil... -

® Un care vrea si rimini
anonim, in timp ce piriseste sala cu vreo 10
minute inainte de finalul ﬁlgnulul: E cumplit,
nu mal suport! Tot mizerie, tot mahala,
tot prostie, tot lipsi de orice speranti...
refuz si aflu cum se termind acolo, pe
pinzi. Ci dincoace, in viaji, se vede cu
ochiul liber.

® Viadimir Dan, student, Craiova: Ce
m-a impresionat? Faptul ci totul sti sub
semnul cacialmalei. Fiecare are tupeul siu,
de care uzeazi §i abuzeazi. Caragiale vedea
enorm i simgea monstruos. Pintilie vede
monstruosul §i simte ci e enorm.

@ Anda Petrigor, asistenti medicald,
lasi: Migu Poltronu’ s-a dovedit ulmitor
prin violenta si forga sa. De unde provin
ele? Din frici. Brrr... )

@ Felicia Leonas, psiholog, somer: Ce
m-a socat? Mahalaua absolutd, pe orizon-
tald si in Yrofunzlme — gregari, totald,
desivirsitd in puterea ei de a absorbi 5i a
polua totul. alaua asta devine o fatali-
tate, un destin nagional perpetuu. Cici ce
altceva este la noi, astizl, blocul decit o
mahala pe verticali, supra-etajata?

@ Andrei Stefan, economist, Bucu-
ro?d: $tigl unde a fost filmati secventa fi-
nald, cu plecarea trisurii? Exact pe locul
unde acum se inaltdi mastodontul numit
(inc3) .Casa Poporulul®. (§i de-aia o fi fost
interzis filmul? n.n.)

® Luminifa Vilcu, students, Bucuresti:
Pasiunile sint violente, confruntirile de
asemenea, pind si cerneala (afias vitrionul)
este?tot violenti. Asa ci... ce ne mai mi-
rim

©® Pavel Popescu, pensionar, Plolesti:
Fiecare romin de la 18 ani in sus ar trebui
53 stie filmul ista pe dinafara, ca » Tauil
nostru”. Dar, cigi ‘or mai fi stiind azi .Ta-
il nostru“? ©

® Daniela Mitran, funcpionari, Bucu-
resti: Ce m-a Impresionat cel mai mult? Nu
exista, cicl nu este posibila in aceasta lume
nga. $i asta pentru ci nu sintem apgi
de ciingi. Agl vizut? Misu Poltronu’ nu re-
gretd ci |-a omorit pe Miticd (frica laga,

" “violenga, crima), ci doar faptul <i nu va fi

sl el ,La Burtosu®, unde se duc togi (inclu-
siv Costica!) ca si ,se dreagd”. Nimeni, dar
absolut nimeni nu regretid ce a fost.

@ Delia Andrei, traducitor, Bucuresti:

_Totul, in aceastd lume a lui Pintilie, dar §i

a noastri, este o caclalma, un fals, un suro-
gat. Filmul incepe cu o trisare la cirgi,
continud cu alte trigiri in amor, cici fie-
care isi are merchezul siu!. ,Beletul®, din
real devine fals. Miseaua extrasi catindatu-
lul este victima altel confuzii (personajul
nu e primul, nu va fi nici ultimul nevinovat
sacrificat din greseald), vitrionul se dove-
deste si el o amirita i inofensivd cerneald
wviolentd®, cici migelul de spiter a trisat §i
el din nou (ista e deja recidivist!). Pind §i
moartea lui Mitici ajunge s stea sub sem-
nul intrebdrii, cici mortul incd mai migcd
glacloare!e. dar cei din jurul lui nici nu
gi de seami, de grlbl;l ce sint si ex-
! la cir

® Serban Al u, medic, s
De ce sint ingrozit? pentru ci, vizind fil-
mul, am ingeles ci .boborul® lui Caragiale
e suveran si de neschimbat in prostia lui,
care e ridicolid doar pini la pragul dincolo
de care devine periculoasi.

La polul oarecum opus: Mitici, intelec-
tualul, gata si sacrifice o existengi pentru
o glumi, de dragul aplauzelor galeriei.
Daci numirul lese bine (5i musca ajunge in .
varza, lar de acolo e inghigitd de fraler),
galeria ride si aplauda. gaci iese prost,

i P trag o dusci zd si
o lau de la capit. Replica din final ,§i lasi-i
si moari prosti“ m-a lisat pe mine cu ade-
virat fird nicl o sperangi.
loc concluzie:
§i pe mine...

Bogdan BURILEANU



induioseazd ca o dramd

Misu Poltronu — ultima aparitie

Nae Girimea
feorghe Dini

oate cad nu era necesar, dar
ma_simt. obligat moral sa
spun ca, nefiind critic de ci-
nema, impresiile mele de
gust trebuie luate cum grano
salls.

De ce trag Mitici? m-a im-
presionat ca nici un ait film roméanesc.
L-am vazut (dupa citeva tentative, esu-
ate din lea mea, de a da curs invita-
fiillor lui Lucian Pintilie) in sala bucu-
resteand ,Favorit”, in mijlocul unui pu-
blic ce piroaid insusi, ciobom de pe

Mahalaua eterni

gura data foarte grav in cariera

critic: atunci cind a socotit, dupé 19‘3.
ca it lui Ci a

torica odata cu lumea. pe care 0 zugré-
vise. Lumea lui Caragiale a refuzat sa
i literatura lui Caragiale a

ecran in sal
idioate, vulgare) m-au enervat in pri-
mele momente. Dar mi-am dat repede
seama ca@ aveam privilegiul de a asista
la un spectacol dublu: acela din film
acela din sala. Inrudlren lor nu era c

se p
ramas actuald. Este o lume tulbure,
neagezata, de tranzitie. Caragiale este
cel mai‘acut observator al unor institutii
si al unor oameni care isi cauta — fre-
netic — matca morala, psihologica,
icd; lumea lui este una in care

tusi de putin
fleteasca de la finele secolului XIX sl
aceea de la finele secolului XX, Cara-
giale §i Pintilie isi dadeau mina, peste

mc'me $l timp, intr-o eternitate grotescé.
in , extr {4 a
pieselor si I se

lica prin |
romaneasca p-re a se aﬂa

zaguunla au fost rupte iar libertatea,
brusc dobinditd, aratd ca o brambu-
reald; o lume, in care strafundurile fiin-
}el umane si sociale rabufnesc la supra-
ata, ca un mil care tulbura claritatea

; in fine, o lume a mahalalei (ca pe-
riferle, ca margine, ca inceput de civili-
zatie) sufi Ar fi, poate, de meditat

intr-o epocéa de tranzitie, in primele de-
cenii nla domniei lui Carol |, ca si in
primele funi de dupéa revolutia antico-
munistd. E. Lovinescu a gresit o sin-
°

asupra acestei mahalale eterne care ne
caracterizeaza. S$i nu pun nimic depre-
ciativ in remarca. Pur si simplu, con-
stat

A existat, in ultimii 30 — 40 de ani,
tendinta de a-l citi“ (critic, regizoral)
pe Caragiale prin prisma unui moder-
nism intolerant, format la scoala lui lo-
nescu sau B Era un C
inuman, robotizat, crud si absurd, . m-
nuitor de marionete mai raba gro-
tasﬂ decit comice. Un Carlgmlo putin-

a popularului actor Jorj Voicu,
decedat la 11 ianuarie

g g
ag ? este, nte
orice, un film despre suforinta umana.
Nu cred ca cineva, inainte, a mai fost
sensibil la acest aspect. Comicul a
mascat de regula faptul ca eroii scriito-
rului sint fiinte de carne §i singe, neli-
nigtite, speriate sau torturate moral. Ei
au parut mult mai des ridicoli decit
demni de compatimire. Generatii la rind
au ris de s-au prapadit de gesturile, de
cuvintele, de expresiile lor. $i, acum,
iatd, vine Lucian Pintilie si ne dezvaluie
Mi 4 Baston (rolul vietii Marianei Mi-
hut) su!orlnd de gelozie ca un trnglc
Othollo feminin sau un Pampon

tel i
deceniul 9 ne redi un Caragiale mai ﬁ-
resc, mai simplu, de un caraghiozlic te-
ribil, dar lipsit de nonsens, cu eroi pusi
pe o mare trancaneala, dupa titlul (cen-
zurat) al eseului lui Mircea lorgulescu
in fond, cameni de treaba, desi ridicoli.

Cu zece ani in urma, cind si-a conce-
put filmul, Lucian Pintilie a intuit
noeasni mu(latlo $i, daca filmul lui ne

du-
rie“, culoare, patos, adica prin insugiri
ce uplrtin sferei morale a modernismu-
lui, exista in el deopotriva trasaturi (an-
ticipate) ale viziunii postmoderne. Cea
mai importanta dintre ele este retrans-

Victor Rabongiuc’ hnebu-
nit de indoiala ca Hamlet. In aceste
conditii, comicul, datorat unui cod peri-
mat de comportare si expresii, nu nu-
mai ca nu impiedica drama sa iasa la
iveala dar, in mod paradoxal, o intensi-
fica pina la insuportabil. Sintem sfigiati
intre ris si oomp&tlmlre $i 0 imensa du-
iogie ne cuprinde la vederea caraghio-
sului spectacol al suferintei din iubire
pe care ni-l ofera eroii filmului. Un car-
naval care ne zguduie, o farsd care ne
emotioneaza pina la lacrimi.

Nicolae MANOLESCU

( Lucian Pintilie, filmind

Pecetea
+ ‘creatiei

zona“ de mllure a ul film.

Ochiul indiscret a incercat de ne-

numarate ori de-a lungul istoriei
cimmuloqralulul sd afle ce se as-

cunde in spatele unui ecran, ce se

intimpla de fapt in acel templu al

magiei — platoul, cu pereti de mucava, cu
cer pictat, cu ploi §i zdpezi artificiale, cu
oceane de folie colorata. $i templul s-a pre- _

aat mai intii curiozitalii, apoi indiscretiei.
Spectatorul, la inceput credul, a cipatat in-
formatia asupra  feliei de viata“. Dupa
aceasta prima etapa s-a mers mai rte.
S-a forat in intimitatea relatiilor de pe un pla-
tou de filmare. In prim plan regizorul! Apoi- —
vedeta! Si mai apoi — cei din spatele camerei

jului,
trarea ﬁoﬂlor ocﬁlpl de efecte speciale,

cechipa

unul film. Sub davlu Jilmul este o lume" cu-

riozitatea a atins paroxismul. Sub dorinta de

a eterniza m. cineasti afiati in momentul

gm‘(d nmurl de ~echipa au apérut oclholpo
e

grafi sl fiecare gest facut ﬂo omul de cinema
a fost analizat, decupat, repus in ind,

Dupre Tarkovski s-a m:ut un film. Fi

Nostaighlel. Incepea naucitor, cu un ,bund

e

de filmat. Ne-au fost dezvéluite arta machia-

-a pélmns dupa multd vreme in  deschise.

7

dimineata, Andrei! care scotea regizorul din
mit si continua prezentarea unui om chinuit
de propria-i creatie. Filmul nu a pétruns insa
ln universul tarkovskian decit aparent. A fost
evoie de o carte, o Carte a cineastului care a
dnt lumii cteva capodopere {(Andrel Rubliov,
Oglinda, Nostaigls, Sacrificiul) aces confe-
siune numita ,Sculpting in Time" (Timpul pe-
cetluit). Fellini & primit indiscretia ¢u butelo

Ba chiar s-a amuzat. ,Magul” de-
montase de mult mecanismul iluziei, asa ca
filmul dospre el i-a dat posiblmatn sidu
i-a dat

afard. Nu a ponms nimanul sa tulbure miste-
rul. Fiordul i-a dat revelatia puterii in singura-
tate. Nici cu Visconti lucrurile nu au mers

usor. lar .secretele” tehnice ale lui Antonioni
au ramas multd vreme nedescoperite. Echipa
realizatorului italian tinea chiar si secretul
dlstrlbunoi Intr-un fel, aceste refuzuri ne-au

ceva din contemplarea marilor talente.
Dar nu e mai putin adevarat ca ,Jipsa de ac-
ces” le-a sporit acestora misterul. Si a dat ce-

lor care eonlundau indeletnicirea de cineast

o lectie despre ceea ce in-

T

fost de fi contactul cu un mare regizor,
care a intinit o trupa miuzluti dornica de
Iucru, supusl pind la durere ,magului” in
lmul despre Pintilie alaturi de

col mlllzm despre Ciulei (repetitiile la ,Fur-
tuna®) sau mai nou — cel pre Andrei Ser-
ban (in lucru cu ,Trilogia anticd") ar putea
face obiectul unor restituiri. Trei personalitati
si ale si filmului

0. meserie,
som;na talentul $i, mai ales, unui ci-

Filmul _despre Pintilie, realizat de Horia
Laptes, Dan Nanoveanu §i o echipa a televi-
Ziunii cu prilejul realizarii filmului De ce

#? s-a dorit a fi mai mult dec
un roporm despre ,cum se face un film“! A

‘ Tot Pampon — Victor Rebengiuc

si ,nenea“lordache — Mircea Diaconu

Pintilie are in fata aparatului de filmat acel
eompon-nem tipic fellinian, o0 mare bucurie
a se lasa prins, uneori ou?ulnd chiar, fi-
Indca! el provoacd, cu buni ;t intd, concomi-
tent, doua spectacole al cadrului cine-
m-!oguﬁc $i al sau pononll lctor lnlmnubcl
mim, conducator, dirijor, apasat de toate
aceste romrl doopot rivi Roporujull‘ are Inh‘l;l;

8‘0"". impede
a echlpi asto eoplseﬂl de gindul intil-
mrll cu Ludln Pintilie, ca personajul intinde
vesn rse, in care o clipd de neatentie te
duce po un llt fagas. Pintilie se
toata aceasta defulare este o subtila
lultollpirnro Aplrom prada nmrl a obiecti-
vulul
A intimpina un indiscret” procum Fellini ;a
a spune despre tine la fel cit spul
man, este o antal Pth lcum dupi
um ani, mmu! fara si se fi vrut asta, devine

ﬂm&mmﬂmﬁlmulm si

SLut Plnmlo m-am gindit la acea replica ce-

poate astézi uitata, strigat si soapta

a dururll. #in meseria asta principatul nu e

Mumuil' nu e gloria, ci puterea noastrd de a
pre

Laurenfiu DAMIAN




Publicist cunoscut,
autor al unor
documentare

interzise
pind acum un an,
Laurentiu Damian
debuteaza,
in sfirgit,

in lung metrajul
de fictiune.

Regizorul Laurentiu Damian

Laurentiu Damian:

»Vreau
si vorbesc

MOTOR! e

lucruri eterne”

i de octombrie cu temperatura de iulie. La Moara Viasiei, unul dintre acele sate
care trebuiau sa dispara de pe harta, cortegiul zgomotos al unei echipe de fil-
mare ritmul idian al vietii. Un este somat sé opreasca,
traseul unor camioane e deturnat, o turma de oi asteapta rabdatoare sa treaca
vadul inspre versantul cu iarba mai buna. Satenii executa nauciti ordinele care
vin prin portavoce: ,Intrati in curte ca va vedeti in cadru”, ,Ascundeti-va dupa
pomi“. Vocea regizorului Laurentiu Damian suna foarte hotart, ca a unui om
decis sa spulbere toate obstacolele care apar in fata zilei Sale de filmare. A asteptat multi
ani ca sé poata face acest film, asa incR nimeni nu-i mai poate stavili pofta de lucru. Inten-
sitatea starii lui de participare este egalata doar de aceea a Ancai Jurjut, aflata si ea la ora
debutului in lung metraj, in calitate de operator sef. Laurentiu Damian solicita destul de
mult echipa care trebuie sa asigure in conditii bune, dar cu mijloace,precare, efecte spe-
ciale (fumigena si masina de ploaie functioneaza din plin) si sa menjina in forma pe cel
mai tindr interpret, o fetifd de sase luni.

Actorii asculta cu interes indicatiile regizorului si accepta sa reia unele scene fara sa dea
semne de oboseald. Serban lonescu aratd, gesticuleaza si conduce caruta ca un adevarat
taran dunérean si, daca n-as fi fost colega cu el la Liceul Andrei Saguna din Brasov as pu-
tea sa jur ca si-a petrecut adolescenta intr-un sat ca acesta. Monica Ghiu’i este transfigu-
rata de tandrete purtind copilul in brate si emofia de pe chipul ei favorizeaza niste
prim-planuri de care Laurentiu Damian e mulfumit. | lors'qe numai citeva ore dintr-un tur-

neu in Anglia, Valentin Uritescu lasa in urma pageste pe
drumul prafuit de parca toata viata ar fi fost Nea Vache xomistul.
Se filmeaza zi-lumini la Réminerea, primul lung metraj de fictiune al talentatului docu-

mentarist Laurentiu Damian. In amurg, cind aparatele
lantul este optimist: s-au filmat 120 de metri. Regizorul
portant pas in cariera sa, despre geneza filmului: Prima formé de scenariu
anul absolviril LA.T.C.-ului, In 1980. Apol am rescris
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. Serban lonescu

si ‘Monica Ghiuta —
interprefii unui cuplu damnat

Teleserial

Unul dintre cei mai ecranizati scriitori ai lumii, Lev Tolstoi, a tentat BBC-ul prin capodopera sa
Anna Karenina. Performanta: impecabila stilistica a translarii audio-vizuale incita si 1a relectura, re-
confirmind universalitatea temei — criza de constiinta — si excelenta studiourilor de televiziune bri-

tanice.

. Eric Porter si Nicola Pagett, reinsufletindu-i pe eroii tolstoieni

B

' Bruce Young si Shadoe Steven
vajnici politisti pe strazile Los Angeles-ului

El si alert relateaza despre ipostaze moderne ale cri-

Z e constiinta  policier-ul
Monroe: Loose Cannon, reami

an de ultima ora Max
d ca in topul box-offi-

ce-ului international filmul de actiune se afla pe primul loc




Elisabeta Bostan:

prin... Telefon

m intiinit echipa filmului di de regi Elisabeta Bostan, pe so-

seaua Bucuresti-Tirgoviste. Printre copacii golagi, , la caderea noptii, au inceput sa

stréluceasca reflectoarele. ! un lucru inainte sd fle
. b.‘mdnwponﬂ'o doar dintr-o obignuinid care fine... aomﬂ“hispune
isabeta Bost

Autorul scenariului original, un vechi si fidel al regl

ATENTIE,

fon Maﬂnoscu se afli !n poslura inedita a debutantului: ,La o primé locturd TELE-
pmbhmo deosebite. Mi-a dat insd mare bitale de

FONUL;NW

Dintr-o Piove
amsato.mummf'nmm,

@ Carmen Galin: aita Mona

din ,Steaua fara nume*“! °

Nicolae Corjos:

Liceenii

iceenll_rock'n roll

~— Ge faceti puigorilor?
Cum merge formatia lui Pa-
puc?’

redivivi

ram intr-un impact mult mai putemigc.
Trebuie sé@ aducem pe ecran liceenii anu-
fui 1990."

W-l Bénicd jr.: Sint coleg cu Mihai
in la Teatrul Bulandra si in film.

toc-
mai ca nu prea margol"

La Liceul de cinematografie
in cartierul Pajura, intr-o said de clasa,
la peste 40° la umbra, sub vapaia spoturi-
lor, recunoastem echipa unui serial de
mare succes: Declara dragoste, Li-
temporal la dirigentle. La prima
vodem. ar fi vorba de aceiasi ,comba-
tanti“, dar numai la prima vedere, pentru
ca unii au ramas fideli, iar altii... Sa-i no-
tam pe primii: regizorul Nicolae Corjos,
scenaristul George Sovu, pictorifa de
costume lleana Mirea, actorii: Tamara
Buciuceanu-Botez, $tefan Banica jr.,
Qana Sirbu, Mihai Constantin, Cesonia
Postelnicu, Adrian Vilcu, Catalin Padu-
raru, Dan Cocig, Rodica Muresan hﬁ
biu
hai Mereutd. Din q(upu marilor absenti,
Socrate — lon Cearamitru. De ce tocmai

Le dam cuvintul celor prezenti pe ,pla-

tou
Nicolae Corjos: ,Liceenii rock'n roll,
dupa scenariul scritorului George Sovu
trebuia ut acum mai bine de doi ani,
dar pur si simplu nu ni s-a perlms Acum

ne-am luat singuri permisiunea...”
Temara Bucluceanu-Botez: .Draguta,
sint a patra oara profesoara si sa stii ca
mi-am luat foarte in serios rolul. M-am le-
at de baielii astia — i indica pe Mihai
stantin, Stefan Banica jr. — si de se-
rial dintr-un motiv: tineretea. Va rog fru-
mos sa nu ma mai intrebati lllcevl pen-
tru ca tin secret pina lu

Mihal
vizut (de 2 ani — nr) am absolvit sectia
de actorie la IATC si am dat un concurs
cu multe emotii, pentru ca in comisie era
LiviueCiulei, la Teatrul Bulandra. Am re-
venit la echipa Liceenllor sd mai fiu o
data elev in clln a XH-a. Daca odinioara

- desi personajele interpretate de noi nu
respectau intru totul adevérul de viatd —
ne-am bucurat de succes, devenind mo-
dele pentru tineri, de data aceasta spe-

Am ©o mare grija in suflet: sa fac credibile
siwntﬂle pe care le joc, sa adincesc rela-
tiile intre aceste personaje atit de indra-
gite. Dupa patru ml spocmoﬂi trebuie
sid ne g
mai maturi pro'adonal

Cesonla Postelnicu: ,Intre timp am de-
venit studenta la actorie, numai persona-
jul meu nu s-a transformat, dosi au trecut
doi ani in film si patru ani in calendarul
vietii. Ma intreb daca tinerii care au trecut
botezul de foc al Revolutiei vor mai ac-
cepta genul acesta de film acum cind li-
bertatea a sarit pirleazul chiar inspre li-
bertinaj*.

Oana Skbu: ,Pentru cé nu am reusit la
examenul de la IATC din prima incercare
(acum 3 ani) nu am mai repetat expe-
rienta si m-am intors la prima mea dra-
goste, muztca ugoara. $i in film cint un

liri

cintecel

Heana ﬂna JPentru o pictorita de
costume un film in care nu exista nici un
fel de restrictii la blugi, etichete, accesorii
vestimentare este egal cu o mare bucurie.
Liceenii apar pe ecran imbracali conform
virstei, in culori vesele si placute privirii,
plini de exuberanta. Grija noastra este sa
mléturém kitsch-ul care si asa a proliferat

tt

Mircea Ribinski: (autorul decorului): .E
primul’ film care a intrat in productie
dupa Revolufie si lumea se fereste sa ne
primeasca in casa, de teama teroristilor...
Sa construiestl un interior pe plalou o
casa asta costa de la 600 000 lei in sus.

ne-am d ma gin-
dosc deja la final, care va fi un festivai de
rock studentesc.”

Dupa cite ni se spun, liceenii au cres-
cut, s-au maturizat, au dobindit expe-
rasnm artisticd, Ramine sd ne convingem
de toate acestea, cind va fi premiera.

LP.D.

Foto: VICTOR STROE

MOTOR!

. Elisabeta Bostan,
Mircea Diaconu si noptile
ploioase ale... Telefonului

feren din punct de vedere sentimental, de numeroasele rolurl de dceeayl facturd interpre-
m-phlm.mumw.gmhm“.mmmmwm:mm
Radu? Un Arx:nunamlii si infeleagd miicar ce binefacere ¢ femela“. Nu rezist
tentatiei de a-l int: dacé acum infelege... ,Asté-seard in nicl un caz. Toatd jrenorocirea” lul
mwm&uau o din acest '.Il.nlu&dum '::‘...Mh

e cu ne-
cazurl. Mal ales necazuri.” " - |
Secventa 11, turnat 1, scrie pe de platou, Grigorifi g VA rugam, :
poftiti la cadru®.
Un val ua. Ploud, din copaci se rind trunze bate vintul... dinspre magina

de vint. Adapostiti sub glugl de plullc mmpmmt membii echipei s-l u strins in jurul Arri-

Decorul s-a refacut
dupa ce fu e... furat
(fapt inedit in cinema).

Mircea Daneliuc
merge mai departe
cu filmarile la

A si Eva.
Il vedeti alaturi
de operatorul

Florin Mihailescu

si de citiva dintre

interpreti
Cecilia Birbora,
Valentin Uritescu
Bujor Macrin
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Filmul din pen |

cm«nn rafia iulilml se afld astazi int
og! & intr-o

actualul -moment, mai ales ca acesta este
consecinfa logicd a celor an , ca de
altfel in isto culturd, in genere. Dupa

te vorba despre sf
'40 sl inceputul anilor '50. Ea igi 're’mnnl locul
incearca sé-si faca o idee despre propria
identitate, identitate de altfel indoielnica. c..

italiana
dovedeste, afirma, spera si, mai nln descrie
Iucrum pe care mmul din ﬂmpul lucllmulul
u le-a putut numi.
In anii '50 cin: iana desco-
perd cinpomeh arldodtmumm
$i probabil ca se ride mal mult de-

cht ar trobui acest ri

n anii 60 cmomatogr:ﬁn italiana asista pa-
siv la miracolul economic ce uluieste ‘ath
structurile sociale ale tarii cit si structurile
economice si care, evident, pune probleme
cineastilor. Ei foarte rai. Comedia ita-
Ilqni, in” stil italian sa Im&m dommem

Devine o

Cinematografia italiana
ocupa o parte

din ce in ce mai mica
din domeniul
audiovizualului

Germi este un exemplu. Cinematografia lui
practica q‘:‘nul comic, devine

Sant
afirma o noua directie, participind intr-o mé-
surd, la noul spirit ce va cuprinde intregul
~Nou Val* al lumii filmului.
in anii '70 cinematografia italiana isi
traieste al sau t '68", cind ul speranie
se prabusesc, Ilﬂ;l!‘ J::Izl“ se :hnnh de ziduri,

ita-
liana descopera ca este orhni si pe aceasta
tema isi cladeste propriile ei istorii.

. Anita Ekberg, vedeta lui
Fellini in La dolce vita

Aflat Ia. Bucuresti,
unul dintre cei mai importanti critici de film

nosgtri de la televiziune —

constatarile sale.

Lino Micciché,

a acceptat invitatia Televiziunii Roméane
de a discuta despre conditia filmului astazi.

lata — preluate prin amabilitatea colegilor

idee

g . Grup de familie in Interior,

penultimul Visconti
un film-testament,

cu Silvana Mangano si Claudia Marsanio

Pe la mijlocul anilor '70, o crizd acutd a
phwﬂlmuul cererii i a ofertei, dar $i a mo-
dului de a face film, loveste intregul aparat al
dmnlmraﬁd italiene si crouzi un handi-
rmarea unei nol afii. Am ra-

mas la cei cnlrvl cineasti ai luwlululmml‘ml
m-

portanta. Vlwonti mnml pina la sfirgitul
vielii sale filme de 0 mare insemnétate. Paso-
lini moare in mod dramatic dupa ce a semnat

filme mari.
Noua eratie are de lmlmp(mt imense
dlﬁcun Ea trebuie nu numai sa &
produs de vacuum-ul ideolo-

gmor de prabusgirea miturilor, a tu-
turor miturilor, dar mai ales a faptului ca nu
trebuie sa le mai acorzi incredere, ci asa cum
spune o fraza celebrd: ,Dumnezeu a murit,
Marx a murit i el $i nici eu nu o duc mai
bim Deci nici noua generatie n-o duce prea
Noua cinematografie este uneori biibi

|li. nltaod indl{atoare. lau cazul jui Moretti (in
lmi de 30 de anij, care este i cel mai bun,
inceput foarte tinar d. dupa pérerea mea,
rapmzlmi in ce' mll grad incapacitatea

F ale ci
italiene au facut obiect de discutie abia dupa
razboi. Pe atunci nu existau legi, nici struc-
turi, nu existau o economie si nici capacitati
de produciie. O lege din 1949 punea ordine
in lumea filmului determinind nasterea indus-
mol clnomttognﬂco autohtone. Intre conse-
: foarte sugestivele experimente ale neo-
l.mului A urmat a doua lege, din 1965,
do fapt o lege tardiva care lua act de o situa-
cale de schimbare $i cu prea putine
mo te, urmirlnd lnlafocw sé evuze conditii

mulul

,Cinen
nu trel
pentru

Este clar cad tinerii dmaal patrund cu
mare dificuitate pe piatd. Un producétor isi
asumé un risc_considerabil’ lnvwlnd in ei.
Sintem insa obligati s& manifestam un sim{ al
raspunderii §i chiar daca banii nu sint recu-
perati — sé-i_finantdm ?: tineri. Cinemato-
graful ca artd nu trebul i

La ora de fatd, la .Cinecitta” se
mult in tehnologie pomm ca vrem s pumm

sa dispard.
investeste

loaen " de lucru eompﬂmvo (stvuclurl sl od
cii), penw a avea 0 sansa pe piafa interna-

cé ne afiam astazi in fata

rea lui cu Mmoh straine, mai ales
La ora de fala se afla in discutie o a treia
lege. Acum problema ce se pune este gene-
Informatia este pe cale
si devina mai importantd me
decit critica

de a depési, de
qenarnwcmﬂlpamne Daca ar fi s-0
caracterizez ag spune — asumindu-mi toate
riscurile — ct ‘aceasta tindra generatie de cl-
neasti, intr-un fel asemenea celorialli tine
exprima nevoia unei noi :p!vmnmiﬂ, o noul
spiritualitate neinsemnind neapérat Dumne-

a de izi par aparute in fta-
lia pe la anilor '70. i nu
produc filme, dar pot ama un film
pe o mie emitatoare, intre acestea

d . Of
tidiana este de cleva sute de titluri; acest k‘:v':

unei snultll noi in ceea ce priveste noua
structurd a audiovizualului.
odinioara era numai al cinematografiei s-a
extins acum peste masurd. Cinematografia
ocupa in ziua de astdzi o
dn domeniul audiovizualului. Dupé p:
trebui sd aiba o

Un regat care

o parte tot mai micd
drerea

insé c@ ea sa aiba o larga aut

Cred ca televiziunea ar trebui sa ramina tele-
viziune, iar cinematografia sa fie ceea ce
este. Cel mai greu lucru este cel pe care il
traim astazi. Fiecare clmmnoguﬂc din tarile
industriale avansate este nevoitd sa imparta
necesitatiie mmb‘um I'r;l‘o“mo din sfera

aceasta ar 0 productie
umcé. imoulnllbﬂi un astfel dn exemplu
e & de la Cine-

alului este foarte asemanatoare. Ar trebui

onomie interna.

cun

de oferta mﬂatloolali. mergind de la val
ina la , are dr o

o-
i fiei italiene.

zeu, religie sau P i p
¢i o rafiune a riorarea
necesitatile imediate. Eﬂc vmbn de a-si Configuratia munli s-a nascut de fapt

asuma o serie de priricipii pentru a putea trai
i, totodata, de a recupera o moralitate in ra-
porturile umane. Este necesitatea unor colaci
dn saivare de care sa se %r ,\necesitatea ce

Vocea lunil al
tui Fellini nxprimi — asa cum numai Fellini
cu enorma sa i 8 sd o faca
— climatul unei duble conjuncturi, ce semni-
fica totodata moarte, dar i voinia de a-trai.

dintr-o reforma a anului 1971, iar acum func-
n pu vndom juridic — o
instanta do finantare cu putere de control
uum- unor societati private. Mai exitti Ci-
altd societate, creatd nu

de mult, care se numeste ,,CInocmehm
cu misiunea de a stimula promovarea filmului
Itlilln ro piata internationald. Mai existd si
blic al cinematografiei” care si-a

propus promoveze, sa realizeze §i sa lan-
seze filmul de autor. hpmm se simte ne-
voia de a sustine filmul de autor din pricina

concurentei comerciale.
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acest mcm te audiovizualul,

trmdorml lotul ntr-0 jun-

Cred asadar ca cinematografia — exprin®o

viziune optimistd — se va schimba astfel incit
sa devina mai puternicd, ‘mai solida, nu din



atografia ca arta

aceastd problema in intfinirile noastre inter-
nationale ca §i la Asociatia italiand a criticii
de film: care sé fie rolul criticii in contextul
ce se pe-

trec in viata filmului in “lume?

e (&) ® . ~ Cred ca noua functie a criticii n-ar putea fi
enuniatd printr-o formuld oarecars, intrucit
noile sint in

La f si
[ ] contribuind intr-0 mica masura i nol, ermcli
De un lucru sint sigur: functia criticii nu mai
este lbsoiul deloc aceea care era prin anil
§i care mai exista in tarile slab in-
= dustrhﬂuto deoarece critica traditionala se
afla cuprinsa intr-o panorama de publicitate,

. informa-
tie a. Aceste - ne condi-

—are merité sa riSCém“ g oo

cilor dintr-o tard. De aceea functiei criticii

concret: nu ajunge sa faci film, trebuie sa- si pind acum. Filmul a fost un submltul }
poti difuza corespunzétor pe ecrane. Trebuie pentru timpul liber. nmus.
84 aperi salile, folosirea lor. Filmul trebuie vé- ment

2ut marele ecran, in intuneric, in dimen- insd ca pentru clnemmogrlﬂe a sosit mo-
sm,.l’.: cerute si fara inserfii publicitare. mentul desavirgitei ei maturizari, a sosit mo-

Adica in conditiile pemm care a fost creat si mentul sa fie o cinematografie creata de mari
nu sa- vezi, aga cum se intimpld numai ln cineagti, capabila sa exprime idei cu ajutorul
italia, dumum de oonditln micului ecran si unui Ilmba] estetic §i ea are nevoie sa fie
intrerupt de spoturi publicitare. in acest sens  sustinutd ca sa-si spatiul ei. Nu vreau

cred ca viitorul nu va ll unul al deosebirii ca sa am aerul cd vd dau dumneavoastrd roma-
gen, ci va duce probabil la o cinematografie nilor lectii, dar as zice ca pornind de la zero
total diferitd, mai apropiatd de teatru decit din nct de vedere al structurilor cinemato-

grafice $i nu numai cinematografice, conec-
tate la o phﬂ liberd, ar fi bine daca ati tine
cont de r . Noi sinte

In ltalia avem proece dingpeiiiond gt oy
o imagine partiala ) :
a cinematografiei romanesti, C'”emkatograf'a
dar _printre tarile FRTARE
est-europene
ea rimine S, G e o Ty
cea mai slaba ;llmels c?ﬂ'm.ﬁ.?éﬁ,ﬁ‘l‘é’n‘ié‘&‘af“;!:
15 ianuarie —

ziua de n. ziere a Luceafdrulul poeziei romanesti,
: devenita sarbitoarea spiritualitdfii noastre

(afisul semnat de Klara Tamas
la documentarul lui Mircea Buneacu) ; R
Dlvorg HELET)
cu Stefania Sandrelli
si Marcello Mastroianni

Au fon impledk:l sd facd un film sau aftul nu -i ramine decht sd se schimba Ea poate
a-| prezinte In strdinatate; nu se refera un pilon al unui nou pod. Privilegiul lrlsto-
ll 'lptul cd unul cineast i-a fost ingaduit sa crmc de a face legdtura inlre public si cine-
facd un film gi acesta nu i-a reusit sau daca matograf nu mai este I. Acest nou
i-a reusit a fost taiat de cenzurd — lucru deo- i vom construi singuri. IMomuth este pe
sebit de grav — toate acestea {in de un vechi cale sa devind mai importantd decht critica.
principiu al cenzuril ideilor care este un prin- lar in ceea ce priveste informatia despre ci-
cipiu congenital al dicmu . Existd ceva si nematografie, sintem foarte siabi. Dau un
mai grav, pe care #l savirsesc dictaturile, singur exemplu. Cind la noi a apérut
anume impiedicaren efectivd a nagterii talen- — i el a aparut oupi doua luni de campanie
telor. Méa intreb cine va mai reda céreia pus
- grafiei roméanesti acele talente care nu s-au la dispozitie un '?d doud ori mai mare
nascut pentru cd nu fi s-a permis s aibd ac- deck cel destinat filmului lui Fellini — acest
ces la filmare? bugstnlnvmlphuwmeonoumnu- =
Cred cd imaginea cinematografiei roma- mit ,obiecte Bat", adici pantofi Batman, pan-
nesti pe care o avem noi in Italia este una taloni Batman, mMIB pér B.. Pe scurt:
partiald. Cunoscind oarecum, media cineasti- Batmania“. Cind a npirm filmul Qi critica I
for romani, tin sa spun ca u. dnemutogmﬂa spus cd nu i se pare o Ci 3, aceas!
romﬁmnci, nu am slaba, d htra s-a lovit de indiferenta tuturor onltomor

opon rémine cea m Eram totfi att de condifionali de acest film,
?:‘Mul ca induntrul al sint putine w«m

0
?l bun sau cum o fi el, inci ca filmul pla-
acestea 'n-au reusit sad treaca granitele cea sau nu criticii nu conta.
Romadniei este o realitate pe care adesea cri- Gusturile s-au schimbat si zidurile au cé-
tica ntnllr\i nu o cunoaste. Este momentul s3 zut. In aceastd situatie functia criticii apare
e. In al doilea rind, a sunat ceasul ca complet whlmlmt Masa publicului are gus-
aceste talente s& se poatd exprima liber. Ni- tul
meni nu va piati vreodatd pentru acele ta- a lui si poato ci in acest domeniu functia ci-
lente care nu s-au nascut, insd pentru acele neastilor si a criticii este imensa.
talente care au fost frustrate, impvodlmo %
se malurizeze, s-ar putea sd plateasca. Lino MICCICHE

Traducere de
RAPEANU

[ PHO"FILM in prag de an nou, studioul .Pro-film* condus de. roglzorul Dlnu
Ténase a1m.:r;(m mulm&la concursului de scenarii gi idei de film desfagurat in perioada
iulie —

Din cele wroxlmatv 200 dc scenarii i idei de film sosite pe adresa Piata Presei Libere
nr. 1, Studioul ,Pro-film selectionat trei scenarii gi doui propuneri de scenariu:

Premiul | — ol vafi noqm de Dan Loghin inti-
fic) — o povesp.l te wtobloguﬂca despre o scoald tpochli in care copiii erau supugl unor
dure teste

uu-—u-u-lnemmuocmum (absolventd IATC, regie teatru) — o co-

medie macabra, r negru §i replici despre o cu fesurse lo-
cale”, in condltii do lomi pauperitate

Premiul 1)l — Térimul Gheenel de Costin Morlgcl (profesor pensionar) — un periplu prin

s o %:"glc‘ Pvud'd (I i l) ndeva :l Apuseni, vrajb:
mona iv inerd) — ul 2
dlmﬂ familii iscatd din iubire oi vindecatd p“r?n
Men de Lucian Gruia (Inginov) -—o pendulare intre vis si reali-
tate, plind de semnificatii filozofice
n perioada 1 martie — 1 iulie 1991 se va desfasura cel de al doilea concurs al Studioului
Pro-film*“. e
_ J
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@ noua ani in-

coace, locali-

tatea italiana
rdenone

(un superb
oras afiat ‘la
vreo 70 km
nord-est de Venetia) de-
vine in fiecare lonmna
ceea Ce s-ar putea n
mondiala a Illmu-
ui mut. - v
Formidabila idee a unul asemenea festival
a dobindit deja un trecut ce se transforma in
tradifie. Ea atrage constant clteva sute de
alisti (esteticieni, critici, arhivisti, istorici
sau restauratori de film) ce se reunesc ve-
nind din toata lumea,spre a lua la veri-
tabilul wonlmom, unic in felul fui.
vmu- afi prezent la aceste ,,
del cinema muto” mi-a oferit ocazia de a

Pordenone

nen

— al unei anumite stari de spirit care, %vutl.

acestui festival, fiinfeazad efectiv si afecti

parcursul celor opt zile ale manifestarilor.
cdltH '90 a cuprins o conslmma

ret wmutului®
puturil - gi phi ia sg:rman rupatd wb ge-
nericul lnainte de
Unitatea in dlvanm n constituit luumul
finele din

pdwulelor incluse, de la Cl
ll fui Harcy Piell 5i Homunculus (Olto

‘ La centenarul nasterii,
retrospectiva Stan Laurel

Cu nostalgie,
despre acele filme
care au fost odati,
ca niciodata

Intr-adevar,

la inceput

Rippert), la celebrui Cabinet sl Doclorulul

Caligarl, cel care |-a afirmat in planul noto-

rietalii nu_numai pe regizorul Robert Wiene,
dar si un intreg curent artistic a cérui erupfie,

indelung §i dramatic: pregatita, s-a produs in

@ imbratisari fara cuvinte

4

n-a fost cuvintul...

care, in mod parldoul te face sd prm;n cu
llv ochi

ur. te ca obsesiile de tip .retro” ale
SIQ mu‘aln revendicd ceva din aceasta

Germania la sfirgitul p razboi cludata. Mai mult ca 'Bur cé insusi
.m‘:"‘g:luprogmn de asemenea, | este n?:lmlpnmn mmddm“ge
mi un xul nul o Ul U
Griffith a te trimite cu 9indu| la dramele patetice

actor al comediei burlesti americane), o re-
trospectiva Stan umol (al carui centenar s-a
urbat in 1990, céci Stan era cu cinci ani mai
decht eln.m raful) $i una dedicata
lnlmnﬂol lui Emi
Lor li s-au adlugnt unele dintre edc mai
interesante mute italiene, o selectie de filme
eze ,Benshi” (care inseamna in original:
mdanponau eoueethw in mod para-
doxal, la o surprinzitoare lnfuuo de... cu-
vinm) dar mai ales o noua promlovi _— ldﬁ

$i
pe la 1915, 0
Asta Nielsen uu Pola N.?rl Cum nu putem
omite din acest carambolaj asociativ rlImu!
dfieuc al comediel dell' lm, ca si al
eo

miscare §i montaj, ambele 'vocm $i suge-

m:am gu(ul& insisten{d de superbele ca-

:&nunalocomodlo bumwdotlp.,my
e

Dincolo de aerul usor vetust, de atmosfera
orldo

Dw G.rrﬂllh film proaspat muum ‘cétre
ligtii americani

vint)) de aceastd
- ldov&n célcii al lui
devine deopotriv

Ih tru
a: p::"onll. eveni-

Agsa stind-lucrurile prin prisma documentu-
lui cultural, m-ag opri putin fa celalalt aspect
care ajul sd te lmpu.lomzo in timpul M
nvalulul vorba despre acea stare de

umala fil '“mp' gmml e
m mut asupra
ca iectiile incepeau la 9 dimineat

pro oI se
terminau du miuul noptii, umpl
cocheta sal 7—800 de loeurl de ll
" ¥ po @ care functiona cu

proiectiile video.

Ei bine, pentru mine (dlr nu numnl) a con-
smuu 0 adevirata revelatie savoarea de a te
impregna literaimente Jmut’. Ceea ce
pentru marele public a ajuns astazi s consti-
tuie cel muit urf fel de curiozitate, privita cu
detasare si o anume lngidunu (vezi chiar
s&ﬁlododﬂo_maxtoci,e. nleugfouchvl

Pordotm mnd o man slrbltotn a
spiritului, dar .l a sufletului, un eveniment

i, mindri (;I pe d’.r‘torlub
Jumea

teatral al interpretdrii actoricesti,
film mut" ofera asistentei (al Irmie nmnut
cé la Pordenone s colele de

miaza $i seara reuneau destui spect:

trm‘le Odata lmagm !ul nu “k’:l“d deran-

jeaz 9

savant sau artificiald a

lor. R@mil cu intimitatea (ﬁc ea 94 iluzorie) a
unei lumi aparte, definitiv arute §i totusi,

mereu pnzm care lneopc cu ,a fost
odné“duunmni prin formula .ca nicio-

-Sa-i multumim Jmarelui mut” ca a conser-
vat, ?cl deplin, pe atit de definitiv, o
epoc:

S4 le multumim totodata, inifiatorilor i or-
g:n::mmlor acestui festival cu ldovimdu nic

pentru
siunea cu care, in fiecare toamna, o'«l‘:upnm
clncmnograﬂeo acest regal de aducere
aminf

Bogdan BURILEANU
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“Valentin

< 4

la
CIMPULUNG

MOLDOVENESC

DIALOG
NECESAR

u stiu care este densitatea §l

calitatea manifestirilor spe-

cifice pe care mulgimea de

fundagii (unele mai mule, al-

tele mai pugin) culturale

apirute in ultima jumicate

d.unmnu;k(nu nu) si le puni in
migcare

fati insi ci o firmi — Compania Au-

tonomi de Turism pentru Tineret —,
cirela nu i-ar reven| neapirat urllw;ll

numal nevola unor atarl l:'I;l":t'lvc. dar

reugita acestora, atunci n orga-
xlnr- desfigurarea lor sint impli-
cate doopotrlvl competenta,

3l perseverenta,
nevole de dial rmmutﬂopm—
. clami, prdcrh? comoditatea mo-
nologulul.

Dupi seria de manifestirl importante
desfijurate asci vari In incinta comple-
xulul de la Costinesti (Festivalyl de

film, Gala tinerilor actori, Salonul de
grafici satirici etc.), aceeasi companie
autonomi ne-a Invitat, la fnceputal lu-
nii nolembrie, in bazele sale de la Cim-
pulung Moldovenesc, ia cea de-a patra
edigle a slmpou:loﬂulul «imagine, comu-
nicare, educag

Timp de trei zile, Enomlluﬂ ale
viegii noastre cultural

contextulul social-economic agitat §i
confuz, dedicindu-se abordirii pluriva-
lente a fenomenului comunicirii.

S-a vorbit mult. cu eleganti si cu fo-
los. De la medierea pe care Imaginea o

h
nevola de a eduo pcrapﬂa publlculut
Da, si nu ne temem de acest cuvint a
cirul folosire distorsionati sl abuzivi
ajunsese si-l devalorizeze. Pentru ci
educatia gne — aga cum arita criticul

Ilvestru — in primul rind de
clvilizagie. Exemplele alese au alternat
de la conotaglile succesive 3! uneorl,

in decem-

contradictorii ale revoluglel

brie "89 (s vlﬁomt in lm lerd
filmul lul $orban

derea, dar ul swdcmulul
Matei Firici, uml regle, intitulat jos

1) la sensurile profunde §i
grave ale filmulul lui Lucian Pintilie De

ce trag clopotele, Mitici?.

Pornind de la Impactul pe care vizua-
lut 1l are, astizi mai mult ca oricind,
asupra noastrd, colocviul a evidengiat
nu numai nevoia de dialog cultural
prof;md i ?ﬂu'; dar a i avertizat asu-
pra limitei lle care separd imaginea
ca dch:urcr:g Iimaginea ca mmlﬁmm
Ceea ce, trebule si recuncagtem, con-
stitule un avertisment a cirui actuali-
tate nu ma! trebule demonstrati.

B.B.




oulecpmliuCuﬂlbl a
iei In vremurile de o e

le ale con-
quistadorilor, Valladolid-ul l;t-
au
it Cristofor Columb si Cer-
vantes. lor — firesc, nu-i
aga? — déinuie §i astazi. Aici se
afld cel mai important
sculpturi & rom. Si

ca regulamentul pomm. accepte
prezentate in marile

g;'mpdlﬁl din lt:‘ra mzi':v""s.p:nid Poate

§i pentru cd fel al

onc s ofere publicului local si national, soli-
citat sé-si oxpmno uori de seard opﬂunl

prin

$i a sufletului. Ounsidelduoopoﬂzom
mai in cun .

Anul acesta vedeta a fost cinematografia

'om.b‘lgomﬂcu +Cinemat: ful

ograful ascuns*,
Fernando Lara, distins istoric de film $i direc-
tor al Festivalului, a grupat zece lung metraje

semnétura lui Fernando Lara. Citam: 1082

regizorul romén Jean Georgescu u real

antologie a cinematografului din tara Iul Imi-
cu amintirl De

pina atunci o putusem intrezari doar prin cra-
péturile decorului de carton $i mdcava pe
A construise spre a as-

mele lui, ,Lumina palidad a dureril. In orice

caz, cele zece filme programate de Seminci
ne prilejuiesc intiinirea cu zece din cei mai
importan|i regizori ai cinematografiei ro-
mane, prin opere pind nu de muit iovite de

Imordbtb

Incintat s vitalitatea unei atari
cultlvlti(l Fernando Lara a acordat
Roméniei partea leului, inscriind-0 in toate

Zece regizori
romani
au fost
la mare cinste
cu filmele lor
de ieri. -
Pe. cind
o prezentd,
in marile
Sestivaluri,
cu noile
noastre filme?

rul contracandidat posibil
Ma-

® in compania
Janei Birkin,
Dirk Bogarde,
laureat
pentru rolul
din Daddy Nostaigie
de Bertrand Tavernier

La leldolld nu se glumeste insa cu rigoa-
rea. Pentru cé spaniold a anului
n-a fost, pare-se, la inalfimea cuvenitd, Spa-
nia n-a figurat in concurs, Cu nimic. Palma a
mai usturatoare cu ci, hors con-
cours $i cu alai publicitar au fost proiectate
citeva pérfi din nrmw“tvim‘m del
Albe .m m mi ecranizare
a lui Vicente Aranda dupd romanul omonim

ciale gestul cu
al Comltﬂulul de selectie l fost tl‘ﬂu la
urmd ca un act de cuvenitd demnitate. 1
Un bétrin cineast spaniol mi-a aopm ‘
-Uneori in viald e preferabil sé i se regrete
absenta, dect u—v ﬂ. huiduita prezenta. Dar ‘
asta se invatd g & ‘
Manuela CERNAT \

metraj de fictiune nu-i putea cistiga dech chi-

B vt ® rea ward (in rolul lui Henry

ca regizor Miller) si Uma Thurman (in rolul
sotiei lui), protagonistii din

Henry §i June de Philip Kaufman

d(a ull.o"? rmuomli lolwl
nf cu

(la Berlin 1988 unde a obtinut Ursul de

Ylmou este astazi fara indoiald unul din

g':ril Imngtri ai Ilullnﬂl ﬂlmulﬂ“u numai 30

ani, biografia lu pentru zece

vietl. Prov.nn dlmr-o 1..‘."5;. de opozanti ai

cu
inche proiocﬂoi In eompotl l oficiala au
fost inscrise Faleze de ni lnlp Dan Pita, de-
senul animat Tocireas de M Ignug u
scurt metrajul lui Copel Moscu, Va vent o 2i...

Pe acesta din urma, interzis in 1986 mnm-

L-am descope

ladolid ca i colegii mei de juriu (criticul en-
glez Donk Malcoim — fost dlroclor al festi-
valului de la Londra —, suedeza Katinka Farago

producaloare a luluvor filmelor lui Borpmm,
Ti

care ,conducétorul”
eundlcdovdlnnmicomumese,._

filme. Cinematog: desp: 4
gtim ath de putine lucruri a fost nevoit sé in-
dure de-a lungul ti ui 0 suma de servituti.
Estetica ista a intirziat apoi cristalizarea
* unul stil filmic propriu 5 ) Producﬂllo ultime-
lor decenii dintre care oferd o
ﬁo semnifi
e, de gelozie, de
?Inm pe fund patiei nazi
ulul al lnuul;hi sociale, chipurile ,co-
ul socialist. Cum spune ti-
tlul !Ilmulul Iul Dmu Tanase, prezent in re-
trospectiva de la ladolld. Romania se .na
acum Ja capétul liniei”, nul unei ere
noi. lulian Mihu ar putea defil n si ol istoria de
ultimé ora a {érii sale prin titiul unuia din fil-

Al regizorul spaniol Basilio Martin Pl-
tino; roglzoml munchenez chrhlhn
confratele meu argentinianul Carlos
relli). $i eu am hﬂ cucerita de ironia sfigie-
toare cu care tindrul nostru cineast trans-
forma materia Ingmi a unul documentar-co-
mandé despre o indere avicold intr-o
mugcétoare parlboli a robotizérii umane
intr-un sistem abrutizant unde copiii sint pro-
g;lmall incéd din gr ml pentru o nxlstmti
| supunerii necondi-

ln -ed Infom lat de muncitoare

stralucitorul Spic de Aur* tru cel
bun mn metraj nu putea revind decht Jui

-a_revenit.
cumuuﬂoﬁonﬂu:lcnwidlung
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. Ecou dlnct al unei b-ogrnﬂl chinuite este si
5 umrl | Vitali

la 16 ani era exclus din
liceu si trimis la reeducare”. A fost cioban. A
fost muncitor intr-o fabrica de textile. La 27
de ani cigtigator al unui premiu de fotogral afie,
era admis, cu di 4 de virsta (1), la lrml-
tutul de cinema din Pekin care tocmai
deschidea portile dupa lunga noapte a
" de crizantema i

itoarele

splendoarea

for sustin de mldlti o tragica si implacabila
de iubire nascutd sub semnul bleste-

mului. Ne'aflam in faja unui nou Kurosawa, a

;md desdvirsite mostre de artad cinematogra-

al sovisticului

vreo 14
ide

stil extrem de n ﬂ de personal, dar
g:atln fascinant, pcr{potlllo unor eopll tréind
pm}ml unui 3' de concentrare, reu-
s ne ofere chintesenta unei socletati
trafionare, unde mizeria materiald
monu dezintegreazéd ummul licdr de umani-
tate, distrug -i §i pe -ﬂa}l in afara sir-
bertate.

‘avernier in Daddy
ld;udm fui Dirk Bogarde,
gint* pontru interpretare masculina.
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FILME
AM
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SA
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Va propunem o noud rubrica:
Sugestii ale unui repertoriu
Jdeal” si la z,

ghidati fiind de succesul de casa

sau de cel de critica
al ultimelor premiere mondiale.
Invitam cititorii nogtri
sa ,viseze” alaturi de noi
asociindu-se acestui joc
al dorintelor _noastre
cinematografice.

Dick Tracy

SInguml propus in cunostin{a de cauza si
onrocu nedumerire.

e

Dick Tracy a fost filmul care a beneficiat in

1990 de cea mai susfinuta lansare evaluata la
46 milioane de dolari {cu noud milicane mai
mult decit c?nul de productie). Efectele nu
au intirziat. In primul weekend s-au incasat
23 milioane dolari. Fapt care a determinat un
afup dohonmenl de -lnceri japonezi sé inves-

dolari. Dincolo de sucoosul imediat i justifi-
cérile sale, semnificativ apare fenomenul asu-
pra céruia ne atrage atentia optiunea lui War-
ren Beatty: anume robotomania. Produs, re-
gizat si interpretat de Warren Beatty, (nouad
ani dupa ce Reds, filmul sau anterior, realizat
in aceeasi tripla calitate, a obfinut doua pla—
mii Oscar: pentru regie si imagine),
Tracy ratificd o opinie exprimatd de Pnul
Newman in 1985: ,La Hollywood, daca vrei
séd obﬂl un rol, trebuie sa fii un robot!" Ceea
ce Dr u 0 butada, iata, devine o realitate.
ek s-a nascut in anii '30 ca"perso-
desenate de Chester Gould
In pnqlnllo cotidianului New York Daily
, devenind prietenul a aproape 300 000
de cititori. Prima ecranizare a popularului
erou s-a facut in 1945. A fost un film de sane

. Superman —
primu) personaj B.D.
transpus pe ecran
(Christopher
Reeve)

a fost atht de mare incit §i dupa disparitia au-
torului sau, in 1985, eroul si-a continuat
aventurile sub semnatura lui Locher si Col-
lins. A-l transpune, acum, pe ecran a fost
intr-adevar un pariu. Dupa cronicarul de la
Studio g Cat wn

B in regia lui William e si
Morgan Convey. Fbpulanmu Iua Dick Tncy

pariu di cistigat”.
Dar despre ce fel de pariu este vorbu7

Dupa ce filmul american s-a
si- remake-uri,
tot pentru
la benzile desenate

A fost
apol
jata-l, in
Dick Tracy.
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Unul artistic? Nu mi se pare. Unul al perfor-
manfelor tehnice? Desigur. Dar daca I-am
considera si un pariu soclolo’;

Pe un sub:ect retro m se profileaza o Ame-

cheté in care si luna e o biatd roatd de mu-
cava. Urmaririle sint, evident, organizate cu
masini de jucarie. Cu exceptia pozitivilor,

rsonajele sint ascunse sub un machiaj de-
formant. Daca sub aceste ,masti" se afld Al
Pacino, Dustin Hoffmann, James Caan etc.
are importantd numai pentru cd numele lor
apar pe generic, aitfel ar fi putut fi oricine!
Pozitivii, desi machiajul nu le ascunde adeva-
ratele trasaturi, sint i ei supusi robotizérii. Ei
preiau automat modelele ilustre. Tracy are o
vestimentalie & la Bogart pe care il imita cu
gesturi voit sacadate. Cu migcari de papusa

sa

nostaigii numite Mae West, Dietrich, Lom-

bard. Replicile alcatuiesc si ele un com

diu al celor mai frecvente dlllog::ri din mmul
ca un cligeu

graful robotizat. Daca nu intri in joc esti pier-
di spectator, fireste. Dar daca-l accepti,
unde ajungi? lata o intrebare la wu astep-

tam raspuns cind vom putea vedea filmul pe
ecran. Sau mai inainte, de la videospectatorii
séi. lnomconepdvm lousﬂponm
tiva a ne atit
mai mult cu cit ea pare wuunum de udm-
tea robotizérii in multe domenii ale vietii so-
ciale. Asadar, dupd functionari robot, vom
avea un cinema cu intrigi robot, personaje
robot si — de ce nu? — sentimente robot.

. O cea 5cd de ceai
in" Sahara
Tvol ani dupd ce a obfinut 9 premii Oscar
ru Ultimal m Bernardo Boﬁoluccc

din
:r.g:ﬂ. criticli {nu si pe cele ale publiculi)

pentru
cu Mark Poploo) romanulul lui Paul Bowles
«The Sheitering “, imaginea este semnatd
de oollbomoml ta filmut recedent, Vit-
torio Storaro. Crepusculul unei iubiri iese din
banalitate. Memoria celor doi amanti (Debra
Winger si John Malkovich) este dureroasa. Ei
gi-au plonsut increderea in promlslunu dra-
el de inceput. Caladtoria lor in inima
degertului (filmarile au avut loc in Sahara tu-
nisiana si la Tanger) spre a se regdsi, nu face
f‘cl sa-i pund fata in fata cu propriul abis.
amm de pmndlma al juriului la Cannes
olucci declar: WVisez la ufr festival
ln care plicoru quoatu §l un sistem ner-
vos§ sd toats Itétile cri-
ticii“. Dupé cit se, {mo Bertolucci a realizat,
el, un asemenea film. .

Nu misca, mori si invie

Dar ca sa
§i pnmnl Iung metraj sovietic produs inde-
A fost si debutul tardiv, la 55 de ani,

al Iul Viull Kanevski in lung metrajul de fic-
ﬁum Do ciﬂd M prlmavul trecutd a obtinut

la Cannes si
lolmnl S’aicui do qulm" la Valladolid (vezi
pag. 15), filmul’ lui Kanevski considerat ,un
pumn in constiinta spectatorului sau alte
400 de lovituri“, a rdmas constant in atentia
celor mai interesante reviste de cinema fran-
ceze, britanice etc. (in nr. 9 al revistei noas-
"e criticul Eva Sirb:g:o ocupd de acest lllm
La

a
cholle) «Nu pentru ca ar fi perfect — scrh
Jean-Pierre Lavoignant — dar pentru ca este
suprasaturat de umor ca forma a politetii dls-
perarii*. Subiectul autobiografic ne polrti
stepa sovietica in anii slallnismulul Inﬁ-
rele unde prizonierii de razboi
part celulele cu detinutii mvwncu de dmpl
comun. O fac ,fara mila si fara moralad“, no-
teaza un alt critic. intelegem ca dragostea
razbate printre zabrele si cei doi indragostiti
— la 12 ani — asigura lirismul, tandretea,

rica a Pentru a
spori e'ociul acestei mtontu.Beany uzeaza de
atria

gnngsmrilor cmcago ne lpara a fi o ma-

bizuit pe ecranizan

lata recurge acum,
minimaliza riscurile ?
transformindu-le in story cinematografic
Superman interpretat de Christopher Reeve
Batman, cu Jack Nicholson,

sfirsit

unor n

we Warren Beatty

S xcent
excepti

Dac

ce nu au putut fi ucise cu totul de
nici un regim totalitar.

Adina DARIAN

. Logo&uce Il.ll Dick Tracy,
Tess Trueheart
(Glenne Headly) "




5 martie 1915, orele 10 dimineata. Un

moment istoric in viata
lui, al cérui nume nu C:
faima mondiala de astazi:

Hollywood-u-

aplauzele

lmnﬂoe ale unei mullimi de peste

de oameni,
prosedlntsloﬂ

Carl Lasmmle,

Ma-
Co (infiintata cu doi ani in urma)

‘ Deanna Durbin,
adolescent al studioului

~Universal’j

starul

»,Oscar '38" pentru

.a fi adus pe ecran

spiritul tineretii*

deschidea poarta principala de intrare a unui

nou oras, Universal

, construit pe o su-.

prafata de 115 ha, pe locul unde fusese

atunci un ranch al familiei Taylor. Cu cgwa

minute inainte primise cheia de aur din mii-
nile lcmw Laura Oakley, desemnata ad-hoc
a politiei” singurului oras din lume (pe
atuncl) destinat in exclusivitate productiei de
tilme. de aie
care
sului” se
tional ,The Banner”,
cor... rummame de inaugurare aveau sa du-
reze doua zile.
Cine ar fi crezut in acele clipe de euforie si
mindrie nationald ca o asemenea realizare, ti-
pic americana, avea sa incapa, peste 75 de

rneau, pe urmele lui, pe strazile ,ora-
amestecau cu frinturi din imir‘ml na-

il Lon Chaney, .omul cu o mie de fete",
ankenstein (1

pina la Fri . intreaga serie de

pelicule muzlcalo cu nna Durbin, Hamiet
(1947). cu Olivier, €

(1972) cu Robarl Redford si Paul Nawmm,

hloml z L] (197 Meryl

Niro, E.T. (1 1) -mum

dera do ri te cu premiile Oscar. Stu-

iw
diourile si-au schimbat de citeva ori :foprie-
tarul, dupd ce Laemmle s-a retras 1!

controlul asupra lor fiind detinut din 1959 de
compania M Corporation of Ame-
rica), unul din p:g.nll industriei americane a

ani, pe miinile unei ? Desi-
gur intre timp, munl: s-au u;hlmblt Alnun

primel
ldevimul sens al cuvintului, au mai npirut
si altele, impreuna cu sase dintre ele alcatu-
surori“, cei sapte giganti,

M
cursul existen{ei sale, de pe poi
2600

il
lulul au iesit vreo de filme, de la Coco-
satul de la Notre-Dame (1923), cu inegalabi-

P 3 = v

re data, insa, pro-
prietatea raminea in .familie”, daca se poate
spune asa, adicd nu trecea guniwe {arii. lata
insa ca acum Rubiconul a fost trecut. intre-
gul pﬁrimomu al MCA 'Inclusiv fireste, s!u-
diouri

noiembrie trecut, de !lrmn nipona
tranzactia, in valoare de aproape
liarde dolari, fiind cea mai importas
cheiata vreodatad in Statele Unite de catre

e mi-

. Mae West, ,vampa“ aceluiasi studiou
(cu W.C. Fields in My Little Chickadee)

an Mai mult dccn frumoasa,
so smgn doxm actrita de 28 de

i prlnm Inlnrpnﬂl care nu
snl mvlbuﬂ cu mli putin de 1—2 milioane
dolari per film. A fost consacraté de, rolul din

Top Gun de Tony Scott unde era partenera
lui Tom Cruise, unul dintre cei mai iubiti ju-
ni-primi do la Hollywood A jucat apoi in co-
media lui Joe e innerspace alaturi de
Dennis Quaid, si de Kiefer Sutherland in P&
mintul fel de Michael Hoffman, film
ce i-a pus in valoare noi fete ale talentului.

Rolul unei tinere , abandonate de pé-
rinti, i-a permis afirmarea’ vocatiei pentru par-
titurile dramatice. Unul dintre i sai
cel mai constanti, Dennis , aldturi de
care apare si in D.O.A.oroeommdlupno
actrita cap de

toare, .un adevarat umdoon feminin®. Ac-
n-mind sé e lrumule!a ireald in rul-

a
prob‘ro.noln in loglmra cu ﬁzlcul ? #Stiu ca nu
slm © mare humusete Vreau sd spun cd s':;

re arat.
ci sint o clnnl" Comentariile n Mmu-
lui au spulberat temerile sale. Toata lumea a
cé este 0 ca-
riera i” .unﬁv'luzl linia ncond'onl
teapta s un sucges si
de Ofiver Stone,

i lneaput
l:ovu! wcalibru Ba-
zuka®, cum | se spune

Holl
De semnaiat ca lpo.erannl IuIMog
Ryan a los! Imr-un rollg din
(1 or. un
ta isi aminteste
cum. da omotin. ] apunu mudul voglzpr
..domnule W iar acesta o corecta:
asa, drag 58 spune Kiukor, asa cum pro—
nunti Klukambov‘ (cmum - n) O gafa
care, se pare, i-a purtat noroc.

Dennis Quaid crae nimou; sus
a ajuns si pe ecranele noastre Dennis
Quu::! Htg'\ul dinml seducdtorii cei mai admi

ani, o Gairar et tinlu n cinematograf.
i @ jucat teatru
Randy

ea creeazd totul”.

Printrg_proiectele cele mai tentante
Dennis Quaid se numard un mm m
dadnul lui Stan Laurel, care,
sa, era ,creierul” p[ululeotmcamsiam

a
se intersecteazé in multe puncte cu cea a

enta pr
tln asa declard junele-prim.
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. irene Dunne, actrifa
de prim rang a studioului
LUniversal™ in anii '30
(cu John Boles in Back- Street)

.Samuraii cu cecuri“. Fiecare din parteneri
si-a avut motivele sale: pe de o parte, MCA
s-a temut, pare-se, de spectrul unei noi rece-
siuni_economice prevazuta pentru 1991, in
conditiile in care costul de productie al unui
film urca vertiginos, iar profiturile bat pasul
pe loc; pe d:ellla Matsushita, unul din ls:gj

c.), sa
aiba la dispozitie propriile nudiourl pentru a
realiza astfel mult dorita integrare verticala",
adica sa controleze, fara exceptie, toate veri=
gile lantului producﬂv inclusiv filmele inre-
gistrate pe case!
Asadar, la ora lcluali, din cele sapte mari
studiouri (,majors”) nu mai putin de putru
gaq de s'réml ;9 este din
1 woprietatea firmei, asemenea ja
neza, &my, studiourile The 20-th Century Eo-

apartin magnalulun australian al presei Hu-
pert Murdoch, iar Metro

United Artists au intrat sub controlul mulnml-
lionarului italian Giancarlo Paretti, cu numai
o luna inainte de tranzaclia incheiata de Ma-
lsusmt-m'mn cei sapte mqnlﬂcl" mai ramin

pe_poz
Cine va urma Ia rind? e

Romulus CAPLESCU




& Goldie Hawn
pe lista longevivilor
de la Hollywood (in
1990 box-office-ul ei
a fost in ascensiune)

-

‘ S-a tras o caseta
la concertul sustinut
de Sinéad O'Connor
la Santiago (Chile)

.., larasi despre Madonna,
dar... ca inspiratoare
de moda: se poarta
bocanci- de parasutist
la receptii

’ La ordinea zilei. S-a vor-
bit i se vorbeste mult, acum la
inceput. de nou an, despre
vana, filmul lui Pollack, avindu-
ca interpregi pe Robert Redford
§i pe Lema Olin. Se vorbeste
chiar mal mult despre noul cu-
plu decit despre filmul pro-
priu-zis. Actritel suedeze, re-
a\ar.al'ﬂﬁ I;I remar;rd in

ui mar man, re-
vista xmerl:tgni. S i The En-
tertainment Magazine® ii consa-
cri un lung articol sub o man-
setd semnificativi: .Cu ani in
urmi exista Garbo. Dramatici,
cu o mare combustie interioari,
ultraretrasi, sufocanti. | se spu-
nea zeifa lubirii. Acum | se
spune asa Lenei Olin".

Fiica unor actori din Stock-
holm, Lena Olin, in virsti de 35
de ani, este mentionatd aldturi
de cele doud mari compatrioate
ale el care au dominat un timp
Hollywoodul: Greta Garbo i In-
grid Bergman. Crezul ei: ,Actul
interpretativ este o lupti, el in-
seamni depisire de sine. Este
ceva dureros, ingrozitor dar
pentru mine el constituie singu-
rul mod de a comunica. Efortul
pe care il depun atunci mi eh-
bereazi®.

fb Intr-un lung si dupé pire-
rea noastri foarte important in-
terviu acordat la New York pu-
blicaiel de care am pomenit
mai sus, Bernardo Bertolucci (la
ordinea zilei cu al siu Ceal
Sahara, care, spun unii comen-
tatori, face ravagii in silile de
premieri) aduce o mirturie
demni de reginut: .Cind eram
copil mergeam tot timpul fa ci-
nema §i visam si devin regizor
de film. Pier Paolo Pasolini, pe
care l-am cunoscut mal tirziu,
nu mi s-a pirut foarte preocu-

t de cinema. Intr-o buni zi
nsd cineva I-a cerut si faci un
film i atunci m-a rugat si-i fiu
secund. Loculam in aceeasi cli-
dire i mer?um impreuni la
platoul de filmare discutind ce
aveam de ficut. Era teribil de

extraordinari pentru ci toatd
lumea vorbea despre cinema ca
despre o problemi de viagd si
de moarte. Ai fi zis ci era lucrul
cel mai important pe lume, atit
de important incit uneori fil-
mele vorbeau mai mult despre
cinema decit despre viaji. Cred
ci orice realizator care s-a for-
mat in acea vreme are un fel de
ridicini §i chiar un destin de ci-
neast. Tineril realizatori de as-
tazi au o cu totul altd raportare
la ambiangi decit aveam nol. $i
asta mai ales din cauza televiziu-
nil care asupra noastrd,a celor
care ne incepeam cariera, nu
avea nici o inriurire...*

» Se vorbeste mult,de ase-
menea, despre ultimul film al ful
Robert Altman, Vincent si
Theo (desrre viaga marelul Van
Gogh i a fratelui i susginitoru-
lui siu, Theo) film ciruia sipti-
minalul ,News Week" ii consa-
crd o pagini. Dupd ce mengio-
neazi ci Altman (MASH,
Lunga despirtire, Nashville
etc) este unul dintre cel mai in-
tuitivi realizatori de filme ame-
ricani, un artist care urmireste
tot timpul descoperirea de noi
idel, siptaminalul il citeazi pe
Robert Altman vorbind despre
ultimul siu film: ,Am ezitac si
fac Vincent and Theo si i spu-
neam unui colaborator de-al
meu ci nu-mi plac filmele bio-

rafice, filmele despre oameni
foarte cunoscugi. Dupd ce l-am
ficut spune ci, in fapr,
m-am folosit de povestea vieii
lui Van Gogh pentru a-i vorbi
spectatorului despre chinul caj
tivant al unui om care a triit in
condigiile in care a triit Van
Gogh, despre un artist ciruia

https://biblioteca-digitala.ro

interesant! Anil '60 au fost ani

nimeni- nu i-a spus .vreodati:
M lucruri faci d

sl ag vrea si lau una din pictu-
rile dumitale ca s-o dirulesc
mamel mele”

> Se mal vorbeste — §i cu
lux de aminunte — despre o
realizatoare: Nelly Kaplan: .20
de ani dupi scandalosul ei film
piratului — spunea

L'Express — actualul Plicerile

drrgosnl igi taie respiragia.”
ntr-adevir 20 de ani de la
nica... éenorm succes de
public),Nelly Kaplan continui si
sperie. Toate retelele de televi-
ziune i-au respins scenariul scris
impreuni cu fean Chapot. Dar
ea nu s-a dat bituti. Ea care a
fost asistenta lui Abel Gance (si
am adduga un lucru mai pugin
stiut, in orice caz destul de rar
pomenit astizi, ea care a ficut
! d de

:}utorul ciruia se ajunge in acea
erd unde se descoperi obse-
sille umane atit de sfisietoare
cum sint singuritatea §i moar-
tea.”

Dupi succesul cunoscut in Lu-
mea Noui, filmului lui Monda i
se prezice o carieri pe toate
ecranele americane. v

Cel de-al doilea film de inspi-
ragie italiani, Alberto Express
esze semnat de Arthur Joffé
(este cel de-al doilea lung me-
traj de ficgiune al acestui reali-
zator). Subiectul acestei copro-
ducgii este pur italienesc iar in-
terpretarea principalelor roluri
a fost incredingati unor actori
italieni: Nino Manfredi, Sergio
Castellitto, Marco Messeri ali-
turi de care apar francezii Mi-
chel Aumont, jeanne Moreau.
«Pe peronul de la ,Gare de

. Lyon'PflIn Paris, Alberto aleargi

si prindd trenul spre Roma. $i
ce-| face pe Alberto si-i dea su-
fletul ca si giseasci vagonul cu

lung metraj despre Picasso, pre-
zentat cu mulgi ani in urmi la
Mostra venegiani) nu s-a dat ba-
tutd i este intr-adevir... ,lupta-
toare”. Vine din Argentina —
® cum spune comentatorul Ex-
press-ului* — ca si ne agaseze
noi“. §i de unde i se trage toata
nebunia asta? Cindva, la Buenos
Aires, o fetitd citea intr-o dimi-
neagd ,Visul unei nopgi de
vard“. $i-i plicea atit de mult
incit | s-a nazirit si se costu-
meze in, voaluri usoare, vapo-
roase, pirindu-i-se ci isi poate
fua zborul. §i intr-adevir si-a
luat zborul pentru ci a cizut de
pe sifonier. Asta a declangat to-
tul. Merci, Shakespeare” — asa
isl inchele Dominique de Saint
Pern articolul inchinat acestei
realizatoare §i ultimului ei film
Plaisirs d’amour g:indva melo-
dia aflati pe toate buzele, astizi
parafrazatd cinematografic).

’ Italia alimenteazi comedia
cu doui filme care cunosc i ele
un_mare interes de public. Pri-
mul este o coproducgie franco-i-
taliand si se intituleazi Decem-
brie. Filmul a fost descoperit la
recentul festival cinematografic
de la Chicago. Spune, .Giornalle
dello Spettacolo“: .Decembrie
~ al lui Antonio Monda s-a bucu-

rat de un mare succes la Chi-
cago, emotionind publicul ame-
rican prin alternanta lui de situ-
agli tragice si comice, film care
are un ton intim i delicat cu

@ wichelle Pleiffor —

o irezistibila.

tia Roma? O datorie pe
care o are la tatil siy, contrac-
tatd cy 15 ani in urmi pe cind
acesta {Nino Manfredi) ii impru-
mutase banii ca el, Alberto,
si-si poata face studiile. Suma se
ridica la 33 milicane de lire ita-
liene pe care, evident, trebuie
sa | le inapoleze rtatilui §i pe
care, tot evident, Alberto nu le
are dar crede, e convins ci
poate face rost de ele chiar in
tren. Alberto E: ss aluneci
repede in burlescul cel mai deli-
rant, ne spune criticul francez
Marceau Aidan. Gisesti aici
toate cutezangele unui comic de
situagie, qui-pro-quo-uri, urma-
riri furtunoase pe culoarele tre-
nului,. confruntiri cu oameni
buni §i rii. Ceea ce domini to-
tul este un ton alert §i un comic .
irezistibil®,

b S a};emru ci inceputul
anulul se afli sub semnul ,nomi-
nalizirilor” adici al candidaturi-
lor la ,Oscar* (a cirui decer-
nare va avea loc la sfirgitul lunii
martie) tot despre doi italieni
este vorba cu precidere: in pri-
mul rind despre Bertolucci (mai
sus pomenit cu al siu Ceai in
Sahara). $i mai este vorba des-
pre Hamiet-ul lui Zeffirelli.

’ Lumea filmului. Un gest
tandru s insolit a ficut Wim
Wenders fagi de festivalul care

®
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. Filmul-eveniment
de Créaciun 1990:
Havana
de Sydney Pollack
cu Robert Redford
si Lena Olin

—

I-a ajutat mult la inceputul ca-
rierei sale, festivalul de la Hof.
Wenders nu prea obignuieste sa
trimiti cirgi postale de pe unde
umbli, adesea foarte departe de
Germania natali. El expediazi in
schimb mici bijuteril cinemato-
grafice. Cum a ficut de pildi cu
ocazia celei de-a 24-a edigii a
festivalului de la Hof, trimigind
o secventd din noul film la care
lucreazi si care se va intitula
Pini la capitul lumii. Secventa
cuprinde un peisaj cu o atmo-
sferd irizatd, pe fondul unei me-
lancolii covirgitoare.

’ Remember. A incetat
din viagi la virsta de 73 de ani
unul din profesorii lul James
Dean, un cineast sobru, pro-
fund, discret 5i foarte personal
in modul de a gindi si face film:
Martin Rite. De a]uns si pome-
nim Norma Rae sau Spionul
care vine de la frig.

Ritt era un artist dublat de
un pasionat observator al socie-
cigil, ba chiar s-a spus ci ar fi
fost mal intil un socioleg si re
urmid un artist (ceea ce nu l-a
flatat din cale afari pe cineast).
n peisajul cinematografic ame<
rican, Martin Ritt a ocupat o

zigle singulard, originald, iar

Imele lui sint intr-adevir de
referinga.

i INEE V1A
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> Julia Roberts (My Woman este racomul ﬂlm in.

care a aparut) Un son-
daj de opinie o sltum& prlntve proTcmelo teenagerilor.

> Cu ocazia prozemém in Germania a ultimului sdu
Nouvelle Vague, Jean Luc Godard a acordat un interviu
lelpvlziunl- in care a spus prlntro altele: .,Cr’d cé acest film
vorbegle despre m Pe de aita
parte el a {inut 8& adauge: ,lubesc literatura %mmﬂc& ger-
mana si slnll, probabil, ntre putinii francezi care sa-l fi citit
po Novdll mi propun sa fac un film despre Germania de as-

> 41 de séli de proisc‘ie au fost inchlrlnta de catn sa-
lariatii lor in T
de privatizare a fost Insugl primul secrotar al Unlunli cmusﬁ-
lor din Turcmenia, Na

| 4 in decembrie 1990, Peter Ustinov — actor, regizor,

dramaturg §i muzician — a pfimlt din partea reginei Elisabeta a
Anﬂlld titiul de cavaler al Regatului Unit. Deci, de acum
te, sir Peter.

’ Robert Redford, Martin Scorsese si Steven Spiei-
berg vor colabora la realizarea in 1991 a unui remake dupa
Fo:ng:'n 1?62|lluIJ Lee Thomson (cu Gregory Peck si'

um).

b Celebrul David Bowie va renuntn sa cinte pe ﬁmpul
filmarilor la The Lin au
New York si David Bowie le are ca partonm pe Rosanna Ar-
quette si pe Marlee Matlin.

’ Vinzérile sau inchirierile atit de aparate cggsi de vi-
deocasete in Germania au inregistrat o scadere in 1 se in-

istrase deja in 1989 o scadere de 14%) — arata o situatie
publicatd in Germania in cursul lunii decembrie a anului tre-
cut.

’ Iroi carti inspirate de personnlita‘i ale lumll mmulm

de librérie: ,Mickey Rourke" de
Philippe Dunnd «Clint Eastwood"” de Noel Simsolo, prooum si
lucrarea Mcimni din 12 interviuri cu Alain Resnais, realizate

POSTER

Debuteaza pe micul ecran ca ,pusti®,
se afirma pe marele ecran ca ,Jiceean”, i
isi obtine licenta la IATC ca .nmdy"
in stil Oscar Wilde: $tefan Binica
~— actor la Teatru! . Bulandra”

Foto: VICTOR STROE

O ,Se pare ca a venit timpul ei"
se afirma la Hollywood despre Mary McDonnelI
interpreta filmului lui Costner, Dansind cu luplii

. anului: Madonna, apoi

de F sip acum in vol i intitulat
Atelierul lui Alain Resnais".

’ JFilmul cel mai asteptat dupa premierele Craciunu-
fui 1990" — asa suna reclama — a fost proclamat a fi Mama,
am plerdut avionull de Chris Columbus, produs de John Hu-
ghes eonsiderai parintele tinerei generatii de actori din SUA.

2 Nu stiu ee‘nm avut in cap cing am acceptat sa

zidez ,Comisia de alociﬂ (n cinematografiei franceze.) — de-
clara ziarista dar §i ise Giroud. F can
altceva decit o idee vaga. Tmi hchipuiam cé va trebui sa tnc
fata la vreo 5—6 sedinfe pe an si sa citesc vreo 50 arii.
Si-mi ziceam cd nu ar fi ceva din cale afara de greu. In reali-
tate, in anul in care a trecut a trebult sd citesc 575 de scenarii
c?:destl a dL acest: t 500de sont r;I ‘cmidsim
g ca din e peste soenn nu am putut o
sutd bune, ba nici chiar 501" Gyt

P> intre filmele Sﬁré fama) la
inceputul unulul 1991 in SUA intiinim: Alice filmul realizat de
Woody Allen de John Schiesinger cu Michael
Keaton si Molunle Griffith, Viata e o mare plictiseald de Mel
Brooks, cu Mel Brooks in olul principal; Love Flelds al lui Jo-
nathan Kaplan cu admirabila Michelle Pfeiffer in rolul principal
(unele comentarii de presa sint de parere ca atit ﬂlmul cit gi in-

vor ida la premiile Ca -ului 1991); in sfirgit in-
tilnim numele Priscillei Presley la loc de frunte in distributia m-
mului Ford Fairiaine.

’ Tntr re 12 sl 20 mnuarie s-a feaﬂsum la Avoriaz, in
Franta, ,Festi lecti
wHorror film*, apoi o ' p si
o noud mﬂune, JFilmul de la miozul noptii*.

| 2 Intr-un top al anului 1990 din Statele Unite intinim
o serie de recunoasteri dintre care unele ni se par si vi se vor
parea $i dumneavoastrd ,surprinzatoare”: 1. Cele mai bune ac-
trite de film ale anului: Betty Midler, urmata indeaproape de
Michelle Pfeiffer si Ryan; Cele mai proaste actrite ale
Kim Basinger; cele
mai proaste filme: Batman, She-Devil, in snrsli The War of the
Roses (Razboiul Rozelor); cei mai ‘buni Inlorpfoti ll anului
1990: Tom Cruise, Mel Gibson si Kevin Costner; cei mai prosti
interpreti ai anului: (scuzali cuvintul ,prost, el face parte din
formularea respectivului sondaj): Stallone, lpol Sean Penn si
Rod Lowe; in sfirsit cele mai bune filme ale anului 1990: Nis-
cut la 4 iulle, Steel Magnolias si Rain Man.
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Retineti acest nume:

SOKUROV

Alexandr Sokurov—
un regizor pe care va invitim si-l descoperiti.
Inci” un act de culturi datorat repertoriului

Cmematech

Alexandr Sokurov a participat la
masa rotunda organizata de revista
,Cahiers du cinéma", la Studiourile
Lenfilm, dar a refuzat sa dea un inter-
viu. La intrebarea: ,V& consideratl un
artist provocator?’ a raspuns in locul
lui scenaristul sau, !un abov.

,Daca v-ar fi raspu Sokurov, cu si=
guranta, ar fi spus: ,Nul’, ca orice ade-
varat provocator Cenzura a transat
aceasta chestiune, interzicind aparitia
pe ecran a tuturor filmelor sale, pina
cind a venit momentul glasnostului.”
Acest tinar cineast (38 ani) ne sur-
prinde mereu cu fiecare nou film al sau
$i continua sa realizeze filme de fic-
fiune si documentare, fiind unul dintre
cei mai prolifici regizori. Dupa insolita
adaptare a romanului lui Flaubert, ,Ma-
dame Bovary“, el a reluat seria elegiilor
sale (25, pina acum) produse de Stu-
diourile documentare de la Leningrad.

$oc:
rov”, programat c! spectacole gi
eomiv?un in urmaétoarele zile. Socul a lucl
mai inti unul efectiv vizual §i treptat, cel al
intlinirii cu un cineast necu-
noscut noud, posesor al unel estetici absolut

Desi vine aupd ..cxporlon Tarkovski (primul model

wm&«mnv&'munlmmamm

i

prin noutatea limbajului

In vieme ce primul film, Vocea solitard, mhd
de faza cautéril dulnom..-nﬂhdlmtlu—l

un rod & dupd

CX un stil ﬁmdlb“ pc
mahuﬂmmladml lar daca stilul acesta

m bil, ..vlnn nlo a

ambi -nnfulul de a-si odﬁca

um céruia experienta si amurl di ale qncmomlul
rebuie imediat o

dnl apartinind oedulul timi elaborat gi dt o rafinata
alambicare, cele trei filme au, re, o structurd distincta,
ideatici ape-

-

Dupa ce si-a luat Hmu in istorie, Alcxlndr Soku-
rov a absolvit F de stiinta dain-
stitutului de stat pentru cinematografie din Moscova.
Pentru lucrarea sa dln 4, a pregétit o ecrani-
zare a unor scrien rei Platonov. Voces soll-
tard, care, insa, nu a lon acceptata. Filmul, realizat
in 1978, ;l-n putut avea premiera abia peste 9 ani si
a fost distins cu ,Leopardul de bronz" la al-40-lea
Festival international de 1a Locarno. Celelalte lung
metraje de fictiune ale lui Sokurov sint

neplsare (1986), o fanlezie dupa pigsa lui George
Bernard Casa inimiior eclip-
sel (1987), mtplm d- gon slimuﬂcz»fwluﬂcé l
fratilor Arkadi si rugatki; miliard de an
insinte de Ln toate lcesh filme, roglzoml
a avut aceiasi

Arabov i operatorul Serghei lurizditki. Cit privoom
distributia, de la prima ia ultima peliculd (cu o sin-
gura oxoop}u) toate rolurile au fost imev.?mm de

fui
cnovn documonwm difuzate si ele abia intr-un t li;au
n-
tre wa una inchinata lui Saliapin Ia venirea fiicelor
in URSS, Sonatd

Ul despre Sosta-
kovici; Nimic mal mult Mnd evenimentele celui

Teorema lui

PASOLINI

de-al doilea razboi mondial; Ofranda serll descriind
spectacolul focurilor de artificii din Leningrad; Elegle
pentru Moscova. ™

= i

Dilele eclipeel unui fantasti¢ reinterpretat in cheie politica.
Ooue.mcomm,llumnmndm mmneum'wv-

treazd si mai organic fi
locatarilor unei stranii case-vapor, inclusiv o interesanta al-
ternare a imaginii reale a i pe

m.u] lelumﬁ

ga povoopuueuflninmlbllm iar pe
phn‘tllm ﬂnmwwmmudoﬂc. p.mtra
p dotovmlmml.lmuhlcdor expresie artisticd

/]
nfulul modom sint, in ordi

ustificare intrinsecd. Vocea solitard este un film de
s planuri lungi, statice, acessta, ca i mlﬂllo fruste
ale actorilor speraniei g cei
al disperdrii. In &
ina de dinamism cit gl histrionismul excesiv dau iluzia unui
teatral, in care chiar §i regizorul pare a ignora
utia aparent in bucld” a scenariulul, in nnmno efectele
fiind gham cu mhuﬁoﬁz‘nm Diiele w‘c‘“llhelom-
plex 3 mai marturisegte o poetica talm, im-
bajul dwicmu:ﬁl SF in care teroarea extraterestra a fost
inlocuitd cu cea mt. drama emanind din evolutia relatii-

lor interumane In atmosfera straniu de pril a

jului arid din Tadjikistan. Acest din urma film, singur, ar me-

rita o analizd aparte, intr-atk e de fui.
Dacé Vocea solitard ar putea pirea ic In ascetis-

printr-un pur exploziv, Zliele
in schimb, beneficiazd de matca agezatd a unei in-
delung nmmmuimm:m nmul
toate trei, insd, este putvorm continui

a @ un autor care
isi wlmtorﬂdomumd.
¢ Sergiu SELIAN

https://biblioteca-dig

teoretizat’ filmul de prozd" si .filmul de poe-
zie®, H straduit sd t

curs la nm la parabola i la alegorie gmm

cé se poate ‘d&vlm mai bine, cd poate pa-

trunde muu ic in profunzimea sufletului

omenesc. Pier Paolo ni, cel nutrit

din muu lui Gramsci®, cel ru a cérui

intelegere nu_ajunge numai cheia mitologica, numai cheia

metaforicd sau numai cheia psihanalitica, pentru ca opera

sa, ce imbina primordialul cel mai frust cu cel mai inalt rafi-

nament cultural, se refuza analizei pe o sin?uri dimensiune,
imprumutind ceva din proteismul artistulu

A cobori in mit pentru a infelege lmrucnvl prezentul,

tru ca prezentu! se afla acolo, aceasta este ,teorema” lu Pr

solini. S-a intors la Oodlp pomm ca ,fiecare s-a visat o data

amantul mamei sale”, se spune, la un moment dat,

chiar in film. Putini shl nedl um ma inteleg, doar cei care

au intr-adevér un suflet sensibil si umm pot pricepe in pro-

funzlmo subtilitatile si aluziile mele” — se destainuia autorul

mlc lar ;uolbmmuh nu sint puuno De ofoin estetic, stilis-

tic, moral

Punctul lor de convergenta este umanizarea mitului, ames-

tecul de sacru si profan in proportii a caror masura si al ca-

rornm—oumohum mdaM‘unlc—ldtﬂnudur

el. in care tragedia
Oedip e a ﬁocimln dintre noi, plinsul deznadajduit al ﬁulul

. Oedip si neorealismul mitologic
(Silvana Mangano si Franco Citti)




R PAOLO PA

,
n

PIE

S-a nascut la Bologna in 1922, moare in 1975, ucis

la Ostia. Reprezintd una din valorile culturale cele
mai proeminents §i Controversate ale Italiei anilor
'60—70. Filolog, critic literar, stralucit eseist, intro-
duce metoda structurald in analiza dmmnoguﬁcl
Poet, pictor, dramaturg, interpret, autor al u

mane crud-realiste din viaja lumpenului miw do la
marginea Romei. Dupi la scenaril

(Fellint), IFn-;l de via-

unor filme ca
inco Rossi),
A (1961), film insolit care

Noptile Cabiriel
o (lolcgnw). m
a stirnic vll fol.ml:l pentru caracterul direct,
non-conform| unor imagini contrastante. O lume tra-
gld, de d-llncvcn;l In fotografil crude, insolite, obginute
prin r contratipurl succesive dupi ti-
vul ovlgbnd‘ (Bouuh\ot). Dupi Mamma Roma (1
acelagi mediy de patimi gl dlspond mizerie — hsollnl se
defineste ca regizorul unel acute crize morale, sociale,
politice §i culturale, vidind tendinge ideologice i artis
tice contradictorli %mﬁdlm si_marxism. naturalism si ne-
cexpresionism). Influengat de pictorii manierigti care
1l citeazs ades in filme ca dupd (1964)
— diimicire laici a Bibliei intr-o expresie ¢
fici insolitd, cu o dinamici a filmirilor surprinzitoare,
sau In Punwm(l 966), metafora plind de iro-

lei

e ) ’ s sterile. Alegorii ca Teo-
dezamig

devin expresia, la limici, a
irl Intelectualulul pentru care .revolugia jsi-a
[ la mituri clasice: Oedip, rege 3

Medees pentru a-5i da rkmumproﬂmouuchh

pe are 3

care ja anmlmrmﬂhmwmw

lumi populare, iragionale, chlnulu de patimi, cu destine

tragice, -uwrulh?um in M@Imm:u

Canterbury (Chaucer, ))I Floarea ulor mie de
(1974), o dezlintuire veseld, frenetici, viu colorati a
curiel de a trdl 3l a lubl in care .erosul e triit profund,
violent, fericit”. Filmografia sa se incheie cu Salo sau 120
de zile ale S moderna a
marchizului de Sade, in Imn;la izorului de a demon-
stra ci .sadismul nu e altceva decit mercantilizarea cor-
pulul, reducerea lui la stadiul de oblect” /P.P. Pasolini)

Alice MANOIU

e : 8 J

——
de rege napastuit de lmblbul nemilos este plinsul unui fla-
cau oarecare, nonor adica fara noroc) si prin aceasta

infinit mai zgudultov nn Pasolini au fost
de a da la o parte

ventfa gl dodnll §i de a privi mom lIa scara umana. Cetitile

% erezia lu

o pe care superp ni le-au fixat in memoria
noastra de . uzind ma-
rote devin ceea ce erau: in piatra,

pentru oamenii din zorile clvmuﬁq Oedip insugi nu are ni-
mic dintr-un efeb, e un tinar ca multi allii, care isi trigeaza
tovarasii la jocul cu discul, pe care nu-i poate arunca la fel
de arte ca Perseu. Lupta lui cu insofitorii regelui Laertes
are ceva din schema infruntarii dintre Horati i Curiati, dar
este 0 incaierare intre {arani-soldati, care poartd arme stili-
zate si coifuri ce trimit la recuzita pop-art-ului. Dar nu ,ci-
tise” Pasolini, cu trei ani mai inainte, in il vangelo

Matteo (1964), Evanghelia ,ca pe o carticica laica”, dupa ex-
presia lui Francesco Gerardi?

Muzica lui Bach, folosita la Accattone, a scandalizat. Me-
lodiile foiclorice romanesti — bocete, colinde, plugusoru!
calusul — ce ilustreaza sonor Edipo Re par insa a fi de"acolo,
sint de acolo. Geniald intuitie de a piasa aceste ritmuri ar-
haice intr-un spatiu spiritual care pam a le releva cel mai
bine intr-0 de- (a
se vedea costumele compozite, armele, zidurile de cetali
berbere) tragedia sofocleana.

re este rodul programului unui artist, de recuperare
a prezentului prin trecut. Aceasta este semnificatia inserarii
povestii rogelul din Teba in aceea a unui tinar oonlompgun

a ei intre
inceputul si de la sﬂwlul filmului.
Nicolae BABOI

M

Sub semnul '
§ documentului politicts
- (Yves Montand in

stare de asediu)

An
Costa Gavras: ,,Un film politic
daci nu e §i comercial e inutil“

CINEMATECA

. Doar figuranti pe esichierul istoriei

ealizat dupd Z in aceeasl chele sobri, documen-
tar-reconstituire, filmul Stare de asediu nu repre-

zintd - altf:; pom'u Co'cu Gavras decit mm;lu)l

stilulul mal tirziu in Missing (Dat dispirut)

2l incarch schema filmulul document ic cu
tr¥iri_psihologice, ceea ce 1l reugise §in

urisirea aii Costa Gavras se Incipigineazi intr-un exerci-

fiu de aqua-torte ce duce chiar la usciciune. Gravura are rigorile
bravura directd 3 duc-

dreptul cum ii place

uscat, sec chiar, e cea care, $-0 §
&wdu naturil de film dedicat

lul Gyvras, face un dmgr-bll

unor sacr! ravurilor iste ale
urmlmlenﬂ n?‘:mul Masserel, %nvm anmmm
si fim ce

ie animid. Nu gtim cum o fl ﬁs: scenariul roman:lorulul
Semprun, dar regizorul cu o autoritate malestucasi se r
ugor de orice amintire a lul 3l se confundi cu un real atit

form unor tij — Inclic devine, culmea, incredibil. Cu atit mal
ln:ndlbu cu ¢ u;ln Iul Cnua G-vru are farmecul stilulul.
Dar nu gl ‘ruu ula. Ceea ce fusese punc-
wl lorm Iuhﬂ su' (' lnumfund-b") in Mirturisirea,
N zd poate ci pind 3l un
Yva u bil Dar camera se

mmfoamh au udrd. tem,

seazi cu dificultate. alel

nea. Parlu in ral cigtigat: filmul e sobru de a un capit

ul §i, degl e kﬂﬂmppnn(-xwmcdmmuh
instrument] " Daci vrea si arate i unul

om ii e sete, ru pomn bea un pahar cu nu sl

bats lmpudummlnllpw-pl:uphudhl

apa gata pregititi. Conciziunea ¢ o calitate zlmn.ngasdlu—

lut concis — asta existi — numal c in Stare 1l avem

numal pe bucigi. Filmul prin asta lasi un sentiment de X

S-pnndmcondn pe detalil ¢ bund ji e chiar si-

ne-qua-non, dar absenga el In privinga lmngulu)bwudnp-

unel idel bine asimilate sau, de ce si no spunem?, chiar duplici-

ate.
!olhwmlmipdomulld.a-mmbimnm
clar, lar cuvintele vin cu uguringi®. Ndhmgmhﬂnnnp—
reu. Stilul, evident, cere 3i idee. Practicind concizia firk idee o
aemlnapm-dvhnfulul

Savel $TIOPUL
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(scena .din

Stare

de asediu)

. Cind un mare poet (Cocteau) intilneste

O mare actrita
Si

un

nizarea Thomas,

misa

(Emmanu
regizor-poet

fle Riva)
(Franju)

impostorul
la televiziunea noastra
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CENUSA PASARII

X DIN VIS

®
asel de fiime Patru, 19&3&0-

anica. Colo-u sonord: Nicolae Ciolcd.

Melania Oproiu. Cu: Stelian Nistor,
Marius Adina Cristescu, Gabriel Cos-
tea, Irina Movild, Tora Vasiescu, Mihsi Ca-
frifa, fon Haiduc, Florentin Duge, Marian Ri-
lea, Valentin Popescu, Laurenfiu Lazdr, Ge-
orge Alexandru.

reatia a ajuns o caricatura”
+— aceasta replicaA a unui
personaj derepopescian
riscd sa-gl piarda valoarea
metaforica in conditiile in
care realitatea a devenit ea
- insési o caricatura a exis-
tentei. Cind, la propriu §i nu la figurat, natura
ummé decade in urlt, exacerbin u-gi malfor-
ile. Cauza — mai mult sau mai putin ira-
nonall Efectul cauzei — cauza altor
biect banal: tnlbéiehﬂdouimn—
buni pﬂdnm termina liceul si pornesc in
viatad. Fata cea mai modestd (Adina Cris-
tescu, un debut remarcabil prin firescul abso-
lut), dar cea mai hotarita in realizarea unui
tainic experiment, va reusi: invalatoare,
acasa, undeva la tara, mama a unui il din
dragoste si nu neapdrat .din flori". Baiatul
cel tenace si ambitios (Gabriel Costea, neos—
tentativ in pmsumnc") reuseste si el:
de obtine su
mina prietenei prmonuml ba chiar i biroul
socrului (Mihai Cafri intr-o simplistd com-
pozitie), care-i transfera si a infatuarii.
Fata de bani gata (Irina Movila acumulind
tristetea . femeii cenuga”“) se lasa tentata
de solutia mariajului cu acel care reu-
seste la facultate de prima oara $i nu cu cel
pe care-l iubesgte si o iubeste (Marius Popa,
, deocamdata lipsit de 'oﬂi dramatica),
dar care, cinstit cu sine ca si cu cei
zind ca'medi
Rotaru — inca o aparitie episodica exempl-ri
prin adecvare) nu i se potriveste, abando-
neaza examenul, dar nu si cautarea adevaru-
rilor vietii. Impreuni cu celalalt prieten —
neadmis la-IATC, probabil pentru ca dintr-o
generozitate .pe dos" isi epuizeaza talentul in
cotidian si nu in arta (Stelian Nistor — jon-
glind cu bizareriile bufone ale unui intransi-
gent adolescentin) — pleacd la armata. Etapa
.raditionald" a maturizarii. Dar pentru niste
sutisti amatori cum sint cei
icd nu poate fi prea dificila. Pe
ei, vajnici.performeri ai curajului sirnuth in
ete-

gol,

nilor neloaiali. Dar a lamuri trangant situatia
nu e posibil. Pentru ca fiecare a avut momen-
tul sau de ezitare sau pripeald, de insolenta
sau lagitate.

Drumul adevérului, drumul cétre sine, dru-
mul cétre ceilalli este anevoios asemeni celul
al eroilor Odiseii, adusi indirect in discutie
printr-un paulohsm compozitional. Pentru ca
scriitorul D.R. Popescu obisnuieste sd aso-
cieze meandrele actualitatii cu le(voproloclll
lor mitologica. Un artificiu L in
dognnoohda valorilor umane, o ncuti nmlo

de raportare la reperele unMrullliﬂ

Familiarizat inca de la debut cu stilul defel
facil al scenaristului, Dorin Mircea Doroftei,
la acest al doilea film al sau, si-a concentrat
atentia nu att pe glisarea realului cu iluzo-
riul, cit pe observarea cu obstinatie a detaliu-
lui semnificativ, in plan concret si lnplanlb-
stract — Mereu in i~
zual (imaginea Gabriel Kosuth) i
(muzica Dan Stefanica). De pilda, la serbarea
de adio, minuirea oxcoswu a aparatului de fo-

a inia
a pastra intacta somnmlu clipei. In armata,
o broscuta de tabla adusa in prim plan detur-
neaza in derizoriu spectaculoasa etalare de
forfe militare. Imensitatea unui plai verde

grotesc
rie sentimentala a unui sofer, con
flori de hirtie (Marian Rln. irtual nﬁ
trist”). Un pumn de cenusd hemma ram
:‘.,m. celei care si-a irosit tineretea in za-
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. Adina Cristescu si Gabriel Costea in Cenuga pésarii din vis

Aceste deschideri poetice sint strict supra-
vegheate regizoral printr-un montaj sever
(Melania Oproiu) care favorizeaza elipsa na-
rativa. Intlinindu-se astfel,la un moment dat,
chiar ‘cu unul dintre dezideratele lcrmorulul

pentru
dar §i pentru larghetea oferita

izorilor in
gasirea cheii interpretdrii adecvate) i anume
a al person r fard replica, definite

doar printr-un schimb de priviri (Ovidiu Ghi-
nita — indr tit fara sperania, Oana Mora-
vec — nefericita fara sansd). Momentul fiind
cu atit mai pregnant cu cit mqworlmu pono-
najelor sint saturate de verbiaj —

autodeziluzionare, de refulare. Un umbai afo-
ristic, perifrastic, menit sa accentueze alune-
carea atit de lesne de la trivial la pitoresc, de
la candid la frust, de la echivoc la esential,
de ll“ vuinerabil Il“ coruptibil, de la oulpnbuh-

a cru-
zlme $i nu intimplator — desigur — cola
izbutite scene sint acelea petrecute pe slep
sau in perimetrul acelei lumi infraurbane care
— desi pe tmul labil al unor ambitii ireali-

zabile — cautd sa se mentind la suprafata
apelind la idealuri. Fie ele chiar livregti. Para-

doxal, pmonn}oe acestea, fard o insistentd
vitala spe-
ciala. Chiar daci uneori sau tocmai de aceea

i

al omului fi
tal, al rog!mil omulul lncepmurilor. liber si
nu stiutor de toate’ m‘g ne simbol care ra-
cordeaza filmul la posl u;“' rog-zomle ale
lui Dorin Mircea fil
grafie soan:ristici ce numlri h zece peli-
cule, filmografie verificatd in colaborare cu
rapumi regizori: Geo Saizescu, Lucian Bratu,

Alexandru Tatos, Dan- Pita.

, Irina COROIV

CINEVA CARE SA MA APERE

Film americar™de Ridley Scott; cu: Tom -

g:un er, Mimi Rogers, Lorraine Braco, Jerry

Cu precizie de ceasornicar, Ridley Scott
monteaza o intrigd poliﬂalé care incearca sa
sfideze banalitatea. O infuzie de romantism

infatisarea lor pare ridicola datorita sup

tarii oglindirii ct mai fidele a conditiei anoni-
matului (lon Haiduc, un stupid infelept, Lau-
renfiu Lazér, un suporﬂcm mucalit, Florentin
Dua calauza do nadejde, Valentin Popescu,

obedient).
Nu intimplator perslsti in mamorlc acel de-
zolant peisaj !
Padurea definita de D.R. Popescu drept ,spa-

fiul imperial al libert3ti, al aflarii lucrurilor.

dintre rai" si
, daca acceptam sa-i incadrdm in
aceste cal rii pe reprezentantii Mafiei si ai
politiei implicati in tramd. O clasificare im-
proprie, dupa excesele de violenta ale ambe-
lor tabere. Dificil de socotit pozitiv §i prota-
yonmul un polifist care se indragosteste de
lemeia pe care trebuie s-0 apere de razbuna-
rea celor din ,Cosa nostra“. Sigur cé are si el
dreptul la romantd dar aceasta pericliteaza

. Mereu protector, Tom Berenger (politistul
din Cineva care s ma apere) alaturi de Debra Winger

viata unui coleg si linistea unul camin unde
nevasta si fiul tremurd pentru viata lui. O di-
fema corneilland in care, conform traditiei,
datoria triumfa asupra pasiunii. Putini regi-
zori, in afara de Ridley Scott, ar fi putut sa
evite cu atita abilitate cliseele policlerului
dm g glisarea in mulodvamé
este un
cu (amé horror (vezi faimosul Alm sau cela-
lait S.F. semnat de el, Blade Runner). Toate
filmele lui Ridiey Scott sint de o frumusete
plastica rafinata i hieratica. Cei care au nos-
talgia picturalitatii din Dueligtii o vor regasi,
in proportie diluata, si in Cineva care s ma
apere in unele interioare ale superiuxosului
apartament locuit de protejata politistului.
Scott e un regizor baroc daca ne raportam la
definitia lui George Calinescu: ,clasicul @ un
solar, un selenar iar barocul iu-
beste P al
 a reali-

pecetea
utorulul sl in acest film din categoria ,bine
facut”. stiu de ee. dar mi Obsedeaza,

up: ui,
resc. Se pare ca mcslosugul a fost mai puter-
nic decht arta.

SUSPECTUL

Film american de Peter Yates; cu: Cher,
Dennis Quaid, Liam Neeson, John Mahoney

. Cher, aga cum nu apare

in Suspectul

Poate ar fi bine sa stabilim ?enul proxim.
Sa-i_zicem ,corupfie la palatul de justitie”,
dupd titlul unui film de Marcelio Aliprandi,
gindindu-ne la o serie de pelicule italiene ale
anilor saptezeci de factura politico-polifista.
Peter Yates a frecventat cu asiduitate poli-
cier-ul pe care |-a inzestrat cu secvente anto-
logice, precum dara urmarire de masini

din L condus
de asta data, cu umlnéri $

cu mina sigurd
rln« false care deliciul suporterilor genu-

Ancheta propriu-zisd in jurul crimei mai
unel steno-dacti-

pentry care este acuzat un vagabond
surdo-mut, devine pentru autor prilejul de a
analiza sistemul judiciar american. Urmarim
deci cu mare interes cum lucreaza justitia in
Statele Unite, admirind cum se respectd cu
sfintenie prezumtia de nevinovatie, infiorin-
du-ne insa de sforile ce se pot trage in culi-
sele unui proces. Imixtiunea intereselor poli-
tice nu scapa nlcl u ochiulul critic al lui Pe-
ter Yates. Desi descri g’ ie un mediu,
filmul nu lmbmonuzi sa 0 monografie a
vietii dintr-un. palat de justitie.

El demonstreazd insa cit de important

[



T mita a

-ascensiune la

. dial. Tuglcl poveste a prm

. Mimi Rogers, vedeta
din Cineva care sd mé apere

poate deveni un avocaf, cite malversatiuni
poate sd dejoace acesta daca isi asuma mi-
siunea cu onestitate §i curaj. Si, evident, cu
ia de a demonstra ca e cel mai bun. Mi-
a reusitei obhoil O adevarata Impi:-

Cher, merge pina ll capét in apararea chen-
tului dmmnl't’dln oficiu. Cu atit mai mult cu

cit ,bruta“ care nu poate vorbi este unul din
acei ,sarmani flicai” care s-au intors handi-
capali din razboiul din Vietnam. Actrifa con-
firma calitatile care i-au adus Oocar-ul pentru
rolul din filmul Moonstruck de an Jewi-
son: firescub gesturilor si al repllch. o anume
fﬂdnu a pnzontol $i un farmec vag exotic.
a meritat sdsi abando

aici Dennis Qulld unul dintre junii primi in
Hollywood (vezi portretul in
mln- 17) w oomthuie o umr:;

fie de ne-

vinov. de Alan J. Pakula, acum in pre-
miera la Paris. S& speram ca nu vom intirzia
sa-l vedem

TINERETE FRINTA

,.
Mari "Silvia Pincu, Carmen ‘rrocnn,
Adrlln Tmml Radu Amzulescu, Dan Purec.

. Pentru cei care n-au fost la Festivalul de Ia
Costinesti, unde peliculei i s-a acordat un
rmmiu de onoare al juriului, nu strica putina
istorie. Filmul de televiziune al Mariei Mari¢,
regizoare iugoslava formata la IATC-ul nos-
tru, a fost realizat in 1989 in lugoslavia cu o
distributie co reuneste actori din Bucuresti si
interpreti de llmbi romana din Voijvodina
Importantul premiu ,Arena de aur", obfinut in

vara lui ._mo la Poll $i calduroasa primire 13

cuté la
si decida difuzarea peliculei gcv pe marele

ecran.

O idee inspirata, tru ca nu poate 13sa
pe nimeni lndlhumm 1, fie el si cine-
matografic, cu o lume care, ln ciuda distan-
”'loct nlm spiritualitatii noastre. Pitorescu)

f

care se d & viata in acest sat din Ba

natul sirbesc inainte de al doilea razboi mor-
nigtilor intra in

iectul unor ro-

leaanu Slavici si Re
buln dumi numita ,sete de pa
mint”, lmomt de patimi si mnorocm| care

monan w ouni cu

zilele filmului japone:z.

in asteptarea sofului pierdut

ind este vorba despre ﬂlmols unor
meridiane indepartate

indiene sau I-ponm
noastrd de apetentd pentru unele
dintre ele pono fi pusa pe m;l ne

azi (sau cel putin in secolul’ nostru — vezi
de Kon Ichikawa), lipsindu-ne astfel
| exotic al o

si din
pur $i nmplu pen(ru ci din ;:uncl de vodoro

dif
mentalitate, u ignorantei noastre
care ne face sd nu percepem nu numai
anume particularitéti ale limbajului cinemato-
grafic, ci pur si simplu semnificatia unor situ-
-afii de viala. Asa se face, de pilda, ca in cazul
cinematografului mai multd lume 7
apreciaza pe Kurosawa, in ale carui filme
compatriotii lui discern o influenta occiden-
tala, decit pe Ozu a carui gindire la nivel de
scenariu regie este tipic nipona.
$i totusi, orick am fi de departe (in spatiu
si in suflet) de Tara Soarelui Résare, ne pu-
tem da seama cind un Mmeshbun numll

se_mentin la un mvel i

De pud 4, Du-md In e Yasuo
B propune ﬂo mai mun docl un
film publiclm pemru ochlpnmtm de schi, au-

in spate ca pe nme cornite atasate unui
ghiozdan si pina la pelicula impecabila.

In aceste condilii interesul pentru filmele
din selectia japoneza trebuie cautat in alte
zone decit in cea strict cinematografica.

in primul rind m imaginea unei societifi de
consum t de avansate. Nu cred ca
vreun spectator sa fi ramas indiferent la mo-
dul in care se poate amenaja 0 caséd (La reve-
dere, fetelor de Kazuki Omori), la aspectul
apartamentelor si al birourilor, al masginilor
mici si mari, pe scurt |a toate acele dovezi de
trai bun care se constituie intr-un fundal fi-
resc, neostentativ, pentru cad asa e viata lor.

Apoi in abordarea incapatinata a temei cu-
plului, Rkl Heuricllor de Matsuo Takahashi,

césdtorlel de Kishitaro Negishi

tomobile §i aparate
din categoria ,un bém intlineste o fata" ra-
mine un firav $i neinteresant pretext pentru
avalansa de schiuri, clapari, costume vatuite,
manusi cuccdmiipezip‘diwlouum
rup, pe picioare sau
renezie a migcarii ﬁlmmu strict dupi mall
spoturilor publicitare, extinsa aici la o durata
de o ora §i jumitate. Filmul stirneste invidia

putin, de arta sau
de duzind. Cu parere de riu mm pmen-
tate in cadrul Zilelor filmuiui japonez din
acest an au fost mai pulin bune decit alta-
data. Nu din pricina ca selectia s-a oprit asu-
pra unor pelicule a caror actiune se petrece

impatimiti c si a celor incepatori
(se acrediteaza ideea ca avind un asemenea
achlplmcm orico ageamiu pol!e deveni
peste ormer] I cé nici
opontovll nu ram insensibili vazind posibili-
tatile de filmare, de la proiectoarele purtate

‘ Viala unei femel, studiu asupra unei mentalitati
feudale in viata de familie

gala filmului belgian

Eterna tentatie a suprareallsmulul

. ubula spus de inceput ca
prima impresie sﬁmni de filmul
Vinerl prezentat in cldml Zilelor

aflam, ca dintr-o pagina de ziar, la rubrica
Fapt divers”,ca este nascut in 1920, ca are
deci intre 40 si 50 de ani, ca a dus piné la un

culturii
chiar stranie Incophd chiar cu
dificultatea de a-l incadra, dupa

uintd, intr-un cinemato-’

son (Gallipoll), s
Hamlet in

Echipa redactionala:
redactor-sef adjunct,

Adina Darian —
Bogdan Burileanu,
Dana Duma, Alice Manoiu, loana Statie, Doina Stanescu,

dat o vialéd exemplard pina in clipa
cind, cuprins parca de
di* (pt care il banuiam bintuind doar in tari
calde) isi ,violeazd" fiica, minora, ea fiind

. Ispita. , fara proteste,
cu resemnare,

fapta
pina cind este eliberat, inte de termen,

du mi- ~ cumparat din economiile facute in detentie.

§i La fetelor sint in esenta variatiuni
pe aceasta tema. Cum se intimpla lucrurile?
La o anume virsta, care se situeaza pe la

poat
sau dimpotriva, obligatiile paterne I-au
Mdpoipirm de adeviarata vocatie, aparitia unei
alte femei bineinteles mai tinere sl mai dra-
nur rezultatul e acelasi — arfirea. Tra-
chmo comica (La - 3
) sau chiar

tumci Tl

cils

il Hcuricilor), aceasta tema univer-
sal valabild prezintad unele particularitafi lo-
cale. O anume mentalitate, sa-i spunem feu-
dala, domneste in familia j eza: barbatul
se constituie pentru femeie intr-un ldul nu-~
mai el poarta inifiativa dtspiﬂlvll el para-
seste caminul oonjuw chiar daca apoi

care se asupra noii
partenere. Femeia in general e obodbm
spera intr-o reconciliere i urmareste de ll
distantd evolutia barbatului infidel. In_ciuda

—unor semne de emancipare (amanta din Ano-

pe care nu o intereseaza
decit un bérbat insurat, dresoarea de delfini
din La fetelor care isi afia echilibrul
intr-o profesie dar i intr-o noua maternitate),
femeia ramine profund dependenta de bar-
bat. Tdate acestea se petrec sub ochii copii-
lor care, se intelege, vor creste si vor prelua
modelul parintilor.
Actrifa a facut nota aparte in cadrul acestei
selectii, prin tema si subiect — film biografic
plasat in lumea cinematografiei, viaja cele-

brei actrite japoneze Kimg'o Tanaka — si
prin prezenta unui vogizov renume — Kon
Imbinind cu fictiu-

nea, filmul se doreste a fi o reconstituire cit
mai fideld a destinului actritei si a ambiantei
din cinemtografia japoneza din perioada
1920—1950. remarcat grija pentru asema-
narea fizica dintre interpreti si modelele lor
originale.

pa editia din acest an a Zilelor filmului
japonez nu ne putem dori decht prezenia pe
ecrane a altor filme nipone, mai vechi si mai
noi, care sa ne prezinte adevératele valori ale
acestei putin publi-
cului nostru.

Cristina CORCIOVESCU

pemru ca devenise, din nou, tatal unei fe-

Nu numai spectatorii, obisnuili cu cliseele,
dar si vecinii lui Georges se asteplau ca
din lcul punct filmul sa devina un fel de...
woncm caci potentialul justitiar* stie, ca
mu, cé sotia sa, Jeanne (Kitty Cour-
boaa) asteaptd cu un copil facut cu Erich
(Robert Flack) — un vecin mai tinar, Dar ni-
mic din ce asteptam nu se intimpla... Enigma
cit filmul. ges daru-
ieste sofiei infidele un parfum franfuzesc

intinde si celdlait obraz, incercind sa se im-
prieteneasca cu Erich, care este foarte jenat
de situatie... Tine post vinerea, ziua in care
pacatuise... Nedumerirea si stupefactia veci-
nilor cresc si se transforma in dispret, caci
logica lor simpla se asteapta la o razbunare.
Vizita unui vuchx prieten ss termina cu pleca-

3 E in A fost odata
Hot Spot r
lansat la Holly

regia ffirelli

Mircea Alexandrescu
lleana Danalache,
Victor Stroe

redactor-sef,
Irina Coroiu,

mlrehoui lanturi intregi de In fil-
mul Mariei Mari¢ se infrunta caractere puter-
nice $i se actioneaza decisiv, se lupta cu in-
dlrllre pemm apéararea emitéﬁl complete pe

Tiparul executat la Combinatul Poligrafic Bucuregti.
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care 0 $|. la
scard marita, satul.
lor gi costumelor este po masura adevarului
omenesc al personajelor. frinté de-
gaja o awutlo de forta pu'm obignuita pen
lru filmele semnate de femei. Daca mai adau
gam partiturile onorate cu brio de tiner:
nostri actori Dan Purec, Carmen Trocan
Adrian Titieni si Radu Amzulescu, vom spori
numdérul argumentelor de atractie ale pelicu-
lei.

Dana DUMA

_Clmorll din striinétate se pot abona prin: ,Rompresfilatelia —

sectorul Export-import presa P.O. Box 12—201, Telex 10376 Presfil

(ea d vede ce armo-
nie ,.umm“ in trei, se msmm in casa lui
‘Georges.

Georges adusese acasd pometul lui Christ
nespus do trist, pe care voia sa-| expuna in
salon, dar numai ¢ ~a veni momentul po-
trivit”. Autorul tablouiui este un fost detinut
care a  pacatuit* cam la fel, intr-o amiaza de
vara, lasindu-se sedus de o tindra, complice
3 unui contrabandist. Di ré-

printre care si Christul daruit lui Georges. Ne
apropl , de cheia filmului...

Este poveml unui om simplu, mpé;md pe-
depsele lui si pe cele ale altora fara a se

ings si care urmeazd sa-si poarte crucea
inai departe. Aceasta ar fi poate, una din
<heile parabolei pe care ne-a propus-o filmul
lui Hugo Claus.

in ciuda faptului-ca pentru unii filmul Vine-
1l este o simpla drama de familie, el ne face
sa meditam la teme eterne pécatul gi ispagi-
rea lui, iertarea $i izbavirea, drama condifisi
umane, in cele din urma. Si cite alte aseme-
nea drame se consuma linga noi sau aiurea,
in tacere,in resemnare sau in treptata dizol-
vare in marasmul cotidian.
prin filmul lui Hugo Claus,

Bucuregti — Calea Grivifei nr. 64—66

https://biblioteca-digitala.ro

Am
un tarim necunoscut. Saint Exupéry, cel care
§i . Tarimul * $l pe cel al
..eruOuu spunea odata: ,E atit de misterios ta-
rimul lacrimilor...

Doina BOERIU
23
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