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IEJL 
· Ora documentarului: 

strigăte şi şoaptă 
ad realizator li de la 'st ud loul 

D 
.Sahiafilm" n-ar fi avut lnlţia1 l va 

~:f~r.!:~~::C1~~:~~~or~u a~~;~; 
produqlel recente de documen­

tare ar fi rimas desigur precari. Impresia 
ci exlsti un mare decalaj între evenimen­
tele Rom:iniel post-revoluţionare şi reOec­
tarea lor in filmele documentare nu apar1l­
nea nurrial presei noastre. ci şi celei 
străine . ln toamna trecuu. în timpul unei 
conferln1e de presi din programul Festiva­
lului Internaţional de la Nyon, care a con­
sacrat o ampli retrospectivi documencaru­
lui rom:inesc, cronicarul prestigioasei re­
viste franceze .Qulnzalne litteraire" acuza 
lipsa de reacţie a cineattilor no~ri În faţa 
unor subiecte care ar trebui si-i frimînte : 
nenumlratele clmlne de handicapaţi JI mi­
zeria acestora, episoadele dramatice din 
13-15 iunie etc. La explicaţllle celor ciţlva 
regizori prezenţi care Invocau slaba dotare 
tehnici a studioului Ji lipsa peliculei, zia­
ristul francez şi-a retras acuzaţiile, dar a ţi­
nut si semnaleze un pericol: c ineaşti din 
alte ţlrl vor trata aceste teme de mare In­
teres şi-şi vor plasa peliculele înaintea 
noastrl pe reţelele de televiziune din toată 
lumea. Ceea ce, parţial, s-a şi produs . . 
Că nu este totul pierdut ne-au demon­

strat însi ;eallzatorli de la .Sahiafllm" cu . 
seleqia lor de filme recente. Bineînţeles ca 
ei nu puteau rlmîne Indiferenţi la convul­
siile societăţii noastre post-revoluţionare . 
Acestea sine consemnate. în ordine crono­
loglcl, în t990 - un an ceva mai lung de 

Ada Pistlner. film ce c~nţlne documente 
lnteresance deipre cele mal Importante 
manifestaţii ale anului trecut. Felicia .Cer­
nilanu. autoarea superbului film Maria lu' 
Pascu, abandoneazi registrul poetic. at ;, 
de specific profilului du de autor, pentr u 
a aborda reporterlceşte, în Pimintul şi 
ţiranii lui un subiect, de asemene~ gene· 
rator de mari dispute: redistribuirea tere­
nurilor agricole .. O temi de un ati.t de 
acut. şi uneori dureros Interes. · la care. 
cu s r guranţa. regtzoar'ea va mai reven i ln-

' fernul supravletulrll în hiper-poluatul oraş 
Copşa Miel este zugrlvit în impresionanta 
pellculi Apocalips '90 de Viorel Branea. 
Extrem de interesant este şi subiectul 
abordat de Anita Gîrbea în licaşul zeilor 
muţi: abuzurile comise in psihiatria noas~ 
tri în perioada dictaturii comuniste. Halu­
cinantul !Jnivers al spitalelor de psihiatrie, 

!:."t~~~~ s~~!e~::~ r~:~~~ssc~~ f=~~:;: 
pe autoarea care se apropie cu emoţie de 
victimele coşmarului prin care am trecut. 
Oricum, filmul merită semnalat şi pentru 
eforturile sale de înnoire a limbajului. Un 
alt realizator ce face vizibile incerciri de 
primenire stilistici este Ştefan Gladin. Si 
facem totul este un izbutit pamflet poli­
tic, foarte bine ritmat, folosind cu lngenio· 
zltate materiale de arhivi ce consemneazâ 
contactele lui Ceauşescu cu lmportaptq 
personaje politice din întreaga luroe. To~ 
pe o investigare arhivistici îşi inteme1az4 
demersul artistic JI realizatorii EJ;lc Nus. 
sbaum şi Gabriela Ionescu, semnatarii Re­
portajului. despre reporter, un portret 
al faimosului jurnalist care a fost Bru­
nea-Fox. Tema, pini demult tabu, a religiei 
este recuperatl în lumini din lumini de 
Paul Orza. Cu acelaşi efort de recuperare 
Ioana Holban filmeazi· în Sus la poarta 
raiului obiceiuri de Criciun din Maramu­
reJ. recurgind însi prea mult la mizan­
scenl in detrimentul autentlcltlţll . 

Din păcate nu avem spaţiu pentru a re­
·veni la o analiză mai_atentl a mutatiilor ar­
tistice produse in filmul nostru documen­
tar (vezi nr. 3/1991). Ete sînt însl evidente 
şi se vor contura şi mal clar. in viitor. Este 
limpede insi ci realizatorii apeleazi acum 
la o abordare mar dlrecti a actualltilll re­
nunţînd la acele atit de abundente comen· 
tarii specifice creaţiei dinainte. Seleqia de 
filme propusi ne..a ri$1plt intrucitva teme­
rile: realizatorii privesc atent transformi· 
rile din societatea noastrl şi sînt apti să le 
consemneze şi si le analizeze. Problemele 
lor ţin, este evident, de atît de banalul, 
dar determlnaht11I cadru organizatoric. 
Mult prea centralizatul sistem al cinemato­
grafiei noastre şi lipsa acuu de materiale 
au împiedicat pini acum reaqia pfompti la 
atît de spectaculoasele evenimente politice 
şi sociale. Se cuvine lansat un SOS. ln fond, 
documentele acestei perioade au. trebuie 
s• aibă, statutul de film de patrimoniu. Sa 
~peram d în noua formuli de organizare 
pe care şi-au ales-o realizatorii regia auto­
nomâ "Sahiafilm 0

". documentarul nostru va 
putea . progresa. 

Dana DUMA 

• 

OTES 

Reclama, 
dar nu numai 

C 
lneflli! Statisticile mondiale 
arată: cinematograful a rezis -­

, tat! Succesele mondiale arata: 
_ Industria cinematograflC> 

" prosperii! Comerţul cu filme 
prosperă! Sii readucem publi­

cul în sala de spectacol. Nimic nu poate în­
locui bucuria vizioniril pe marile ecrane. 
nimic nu poate înlocui pllcerea avută în 
co!"lun : spectacolul! 

lntreprlnzitorl, lnlJiaţi cinematografe ci-
necluburi. • 

Centrul Naţional al Clnemacograflel vi 
sprijini. . 

Arhiva Naţionali de Filme vi sprijini." 
Aceste enun1url Incitante se afli pe ul­

tima pagini a unei premiere editoriale: 
.Prim plan·. revista buletin a cinemateci· 
lor, clnecluburilor-clnematecl, cercurilor 
de cinema, cinematografelor de artă şi ex­
periment, publicaţie a Arhivei Naţionale 
de Filme - România . Redactor şef Mihai 
Toiu. Numărul 1-2 are un optimist .cu­
vine pentru un bun început" aparţlnînd di ­
rectorului ANF, regizorul Savel Stiopul Ji 
un 5um~r variat şi mal ales bine re\_lactat şi 
ilustrat cu scrupul profesional. li urlni 
"•aţi lungi! 

• La cererea 
cititoarei noastre 
Elena Croitoru: 
Heddy Lamarr 

• 

Imaginaţia 

este un muşchi 

utorul acestul interviu, Felix 

A 
Smetaniuc Trandafir, este 
unul dintre premianţii Festiva­

. lutui intemaţional de scurt 
metraj de la Malsons-laffitte 
(Franţa). ln primiYari pelicula 

sa Vinatoarea a primit aici premiul 
Agenţiei HoarHu, regizorul dfllgind ti 

r:.,:etal~':.ct~ cir~!!~:,:::ututul de 
Nu se poate să nu semnalăm că Feflll 

Smetanluc Trandafir, un llnăr cineast 
amator din Suceava, fi-a dtllgal pr„ 
mlul intr-un festhtal profesionişt, cum 
este cel de la Maisons-l.affitte. lncreza­
lor în steaua sa, el s-a lnscrls pe eoni 
propriu ln această competltle lntenlla­
lională, călătorind nesponsorizat de ni­
meni in Franţa. Succesul i-a fost pe 
măsura curajului. 

Jean-Claude Carri.re, pr8'edlnte al 
F.E.M.l.S. (Fund&1ia Europeană a Prof„ 
alunilor Imaginii şi Sunetului, continua· 
toare a fostulul institut 1.0.H.E.C.) este 
unul dintre cei mai Importanţi scenaritll 
ai cinematografului francez. Am început 

. dlalogul pe care a::avut amabllitalea si-i 
accepte cu o lnlrebare privind primele 
sale succese ln dom11nlul scenariului.„ 

- Am început prin a publica un rol'l)an, 
la 25 de ani. Apoi, datorită ed itorului meu 
l-am cunoscut pe Jacques Tati, care tocmai 
ciuta pe cineva care să scrie doui clrtl 
după două dintre filmele sale, Vacanţa 
domnului Hulot Ji Unchiul meu. La 

· T atl, l-am întîlnlt pe Pierre Etaix, cai'e era 
asistentul său. lmpreuni am scris şi reali­
zat doui scurt metraje, apoi un lung me­
traj. ŞI a,- mal departe ... 

- SpUneJi-rnl, vi rog, cum vi vin 
ideile pentru scenarii? 

- Ideile vin din toate pirţlle, vlsind, 
mergind, citind, dar mal ales muncind: in­
cercînd si te concentrez.i asupra problemei 
pe care o ai de rezolv~t. lmaglna1la este un 
muşchi care trebuie antrenat, exersat. 

- Oe obicei, sub ce formi preferaţi 
si scrieţi scenariile, în decupaj tehnic 
sau literar? 

- Asta depinde de dorinţele regizorului 
şi de maniera lui de lucru. De cele mai 
multe ori nu pun în scenariu nici un fel de 
indicaţie tehnici, pentru a nu îngreuna 
lectura. Dar vorbesc la modyl tehnic cu 
regizorul şi, daci el o cere. scriem împre­
ună un decupaj tehnic. 

- Dupi pirerea dumneav.oastri, ce 
înseamni un bun scenariul 

- Un bun scenariu este acela care di 
na~ere unul bu!' film. Nu exlsti scenarii 
bune .în sine". lndeosebl trebuie si te fe­
reşti de textele foarte bine scrise. prea li­
terare, care nu-şi pot glsl nici o echiva­
lenţi pe ecran. Scenariul este omida care 
conţine toate celulele, toate culorile flutu­
relul. Dar fluturele trebuie si-şl ia zbo­
rul... 

- O ultimi întrebare, înainte de a 
vi mulţumi pentru amabilitatea cu 
care ml-aţi rispuns: ce· aveţi pe masa 
de lucru? 

- De trei sau aproape patru ·ani ml in­
teresează mult cercetarea ştiin,lftcă, cea 
care îmi pare în mod real singurul element 
motor al acestul sfîr1lt de secol. Am în 
proiect o emisiune de mai lungi durati la 
televiziune, despre ştilnte şi o piesă de 
teatru cu Peter Brook (cu care lucrez de 
peste 17 ani).• in ceea ce priveşte cinema­
tograful, lucrez la un nou proiect cu Louis 
Malle. 

lnt~rvlu de 
Felix SMETANIUC TRANDAFIR 

.-Sp«tacolul cu „Woza Albert!" a ajuns in 
Jun._ iuni,e la Bucutf'şti . 
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• 

Un ·nou fllm de •tor -t· Din Pi!• (in slnga). 
Probabil un fUm cu chele tl cu sugeetll autobiografice, dlci examlnim 
Ideile unul .,credo" pe cere r891zorul li exprima cu puţin timp ln urmi: 
.,Nu cred ci • te închide lntr-un unlvenl •I tiu lnMlmni evazionism. , 

Nu cred ci poate fi condamnat un artist pentru ci ifi eapllci prOprla lui vl8'i tl o •- prin fllm ••. " 
Cu Valentin Popescu, Ştefan Iordache (rolul principal), Constantin Cotlmanla · . -

VIZAVI DE REVISTA, 

AL ANAH, 

ETC. 

aci aş fi parlamentar, gazetar 

D 
sau ministru, ap aş Intitula 
aceasti rubrici din dialogul no•· 
cru cu cititorii. Dar fiindcă şt i u 
că yjzayi de revistă (respectiv, 

ca de redaqle) nu e decît parcul 
Herastrau. vl rQg să inloculfi cuvintul din 
titlu cu despre, referitor I , cu priYire 
la •.• (francofonilor care l-ar regreta pe Yi­
zayi li-I propun pe apropo de ••• ). 

Apcllr, ce ne scriu cititorii despre re­
vistă! .fml place foarte mult revista Cl­
~ema şi am început sl fac c~leqle •. (Elena 
Croitoru din Bucureşti ) .• ln Noul Cine­
ma am putut g1sl fotograflfle actorilor 
car m-au Bcut să trliesc adevărate clipe 
de fericire cind le-am vlzut filmele şi pen­
tru aceasta aş vrea să vi mulţumesc mult. 
Pot să vi •pun de•pre revista Noul Cine· 
ma ci te face fericit. fii noi care ciutlm 
aiurea sei;retul fericirii! d.s.) Nimic nu este 
mal plicut decit sl răofoleştl revista Noul 
Cinema la umbra unui copac dintr-un 
parc sau Î!" ricoarea camerei•. Presupun el 
scrisoa~ea e compusl vara şi nu iarna. alt· 
mlnterl cred ci s-ar g1si şi lucruri mai pli­
cute de Bcut decit să r1sfoieşti o revistă. 
fle ea şi revista noastră, în ricoarea ca· 
merei. Ce ne cere Elena Croitoru în 
schimbul cuvintelor sincere Ji amabile pe 
care ni le scrie? 51 publicim o fotografie 
(poster, dacă se poate) a lui Heddy lamarr 
din O femeie compromisi. Pe Victoria 
Prlrklpal ml se pare d l-am oferit-<> cu an­
tlclpa1le . 
• Laura Benesch, de 17 ani. din Botoşani. 
ne .Siguri d Noul Cinema .e o revlstl 
care are un farmec al el, te face curios şi 
dornic în acelaşi timp să alfl cit mal multe 

~ue':pu;~ ~~!r:~11~~1 ;~~f':~~t~~tf ~ţ~e~~u c~h~~ 
priveşte, sint o admiratoare a filmelor de 
aventuri, dar mai ales cele (a celor -
d.s.) în care se practici (!) artele marţiale" . 
Drept care ar dori sl afle cite ceva despre 
Chuck Norris din Lupul si119urati şi să 
se publice o fotografie (poster) a actorului, 
după ce ne rugase mal de mult si publicim 
o pozl a lui Joe Penny, care. vai, n-a apă­
rut. Ne vom strădui si-i îndeplinim do­
rinţa pentru ca nu cumva revista să-şi 

piardă ceva din .farmecul el" ... 
Din Baciu, Laura Teodorescu ne pro­

'Pune ca în paginile revl,ttel si apari .un 
talon - cerere de procurare a al­
manahului . Talonul si poatl fi trimis pe 
adresa redacţiei împreuni cu recipisa obţi­
nută la poşti dupi trimiterea sumei nece­
sare prin mandat poştal. Aşa vom fi siguri 
ci vom avea almanahul şi el nu vom avea 
neplicuta surpriză să nu-l mal glsim la 
chioşcurile de difuzare a presei". O altă 
propunere: .un supliment trimestrial în 
care să publicaţi diferite postere însoţite 
de citeva date despre persoanele respec· 
tlve". Vom lua în conslderafie aceste pro· 
puneri. 

• O nouă comedie Metro Goldwyn Mayer: Delir 
cu Mariei Hemingway, John Candy, Emma Samms 

O fată din Craiova, care semneazl pur şi 
simplu Alice, slmpatlzanti_ a Partidului Li­
ber-Schimblst, nu-şi spune . numele. .pentru 
ci nu vreau să devin sponsorul d-strl pen­
tru a-ml face publicitate". Asta, da, li­
ber-schimbism! Ce a determinat-<> pe co­
respondenta noastră liber-schimblstl să ne 
scrie! .Articolul d-nei Luminiµ Vartolomel 

, din nr. 4 („.) fetele de virsta mea (18 ani) 
se indrlgostesc adesea de actori mal mult 
sau mal puţin celebri, cu ochi mal albaştri 
sau mal alblstrul, cu ochii verde-smarald 
sau verde-brotlcel. Nu este însă cazul 
meu: şi Tom Cruise JI, şi.. . (mal spuneţi şi 
dv.) m-au lăsat... rece! Nu însă şi Michele 
Placido din serialul Caracadţa. Nu pot 
spune ci fru'museţea lui fizici m-4 Impre­
sionat. Oe altfel, nici pe d-na Vartolomel 
n-a Impresionant-o. Cred şi eu! Oupi ce a 

ales o poză de toatl mila. După ce ·ci este 
alb-negru, bietul om e ciufulit ca un aric i, 
Iar zona: unde trebuiau si fle ochii şi gura, 
e zonl„ liberi de neocomunism, nu jtlu ce 
e! Aratl ca o fantomi. Dar fantoml - ne­
fantoml, ciufulit - neciufulit, mie tot îmi 
place„." Pe scurt, slmpatlzanta din Craiova 
a Partidului Liber-Schimbist ar dori să afle 
.amlnunte din viaµ lui personală şi din ca­
riera sa cinematografici.· D-na l. V. a Bcut 
o cronici muzicală care nu pot spune ci nu 
e Interesantă (mal ales cind mă gindesc la 
acordurile melodice din momentele d~ 
mare tensiune). dar eu cred d ar fi lntere­
santl JI o cronici în care să fle abordati o 
laturi psihologici - pentru că eu c~ed el 
actorul joaci un rol psihologic, confruntin­
du-se cu situaţii limită, este · personajul 
care in•lnge plerzind ( ... ) S1 nu ultim ci 

filmul poate fi un mijloc deosebit în educa-
11a tinerilor. Poate ar fi bine sl realiza ţi o • 
rubrici de genul: .51 înţelegem filmul". •"""- -
prin care să subliniaţi latura care se vede ~ 
mal puţin" . - ~ 

re~~u~1A~c!:"e ~P~~~: ~it~~~f;e0~~~: ~ 
vlsta noastrl, nu numai pe„ . Michele Pia ....... 
cldo. •....._ ....... . ...... 

O CONFESIUNE ~ 

~ 
cunoştlnţl mal veche a paginii ~ 

O 
noastre de dialog, Cristina 
Oprl19nescu, se confeseau . 
• Oe data asta ( ... ), mai puter· 
nici decît tentaţia de a vl 
vorbi despre„. un Cyrano de 
Bergerac de pildă, ml în-· 

~~~c~n~or~~~ 1!: s:~i~e:;::i~~~;·~~;!n;; ..J 
ocamdată nu are final„. şi ale cirul perso- <( 
naje nu se cunosc deloc intre ele, de parei 
~eţfunea s-ar petrece undeva. într-o trlstl 
lume unde domnesc absurdul JI neputinţa 
de a comunica. Şi cel mal ciudat este ci Q 
personajul central al acestul film sint chiar 
eu ( ... ) Cine eram eu Ji cine sint JI acum! 
Un om oarecare, firi nici o fallnă, un biet 
romin. un visător care a avut naivitatea si 
creadi ci frumoasele sale Intenţii şi gin-
duri ii vor determina pe ceilalţi (inclusiv 
pe cel din Occidentul .prieten") si-i 
acorde sprijinul sau măcar atenţia" . Aflu că 
autoarea scrisorii a Încercat d Intre in co­
respondenp cu diverse reviste de film din 
strilnătate, dar n-a reuşit. E dezamigltl. 
Revine la revista noastră, care, de bine de 
rău . l·a recepţionat mesajele şi, tot de bine 
de riu, le-a dat curs. E o tlmldi. O .mare 
timidă" . Pe de altă parte nu vrea si ne dea 
Impresia d e urmirlti de o idee flxi . Des· 
pre ce e vorba! Mereu despre schimbarea 

I:.': · ~:Jir:ul"~~sdin ;~::~::;.~E~ ~~mc~~ 
tlsein Noul Testament. Credeam în Isus . 
dar nu ii cunoiteam. Poate nici filmul Isus 
din Nazaret nu ml-a spus totul despre 
Isus Chrlstos („.) dar, mai inala,te de a-1 
cunoaşte. l-am cunoscut Iubirea„. Nici un 
alt .Isus· al cinematografiei nu a Izbutit să 
întruchipeze atita sublim ca Robert Po­
well, cu amestecul lui Inegalabil de graţie 
şi tandre,e, de mister JI melancolie ... (.„ ) 
Era atita Infinită superioritate în ceea ce 
descoperisem, incit miruntele mele gin­
duri, emo,11 şi ambiţii .terestre" ml se pi· 
reau nimicnicie„. (.„) Văzindu-1 pe Robert 
Powell - .Isus·. am ştiut din acel mo­
ment ci de-atunci încolo, orl de cite ori 
voi mal privi o Imagine sacră a lui Isus: o 
lcoani. o scufptură etc. Imaginea celebru­
lui Slu interpret de pe ecran va reveni de 
fiecare dată pentru a se suprapune mereu 
peste orice alti efigie.„ Cu toate d fiinţa 
omeneasci este înclinată, atit de uşor, să 
uite, chiar şi o renaşcere lăuntrici, eu 
n-am putut uita.„ („.) Eu sint plctoriţl şi 
graflclani. Nu este mult de cind am absol­
vit l.A.P. .N. Grigorescu• . Poate că, de 
mulce ori, o exagerată sensibilitate face ca 
I maginaţia mea .să confere alte dimensiuni 
şi alte sensuri unei realitiţl oblJnulte. Oe 
fapt, în aceasta- constă însăşi raţiunea de fi 
ca artist. („.) Sint doar o debutantă, nu 
m4m remarcat pini acum („.) Ca pentru a 
materializa o stare liuntrlcl încărcată de 
celestul pe care ii descoperisem în filmul 
lui Zefflrelli, am pictat, acum un an, prin 
mal, o mare pînzl albastră, abstracti, care 
nu reprezlnti altceva decit Impresia unul 
albastru pur care coboarl printre nljte 
grlurl uşoare, argintii. T rebule să spun că 
am pictat aceastl senini pinză albastră 
pentru Robert Powell". Oe aici, drama. 
Cristina Oprlşenescu ar dori să-l trimită 
pictura lui Robert Powell, dar nu reuşeşte 
să·I afte adresa. Nimeni n-a reuşit pini 
acum să-l ofere adresa actorului. Mi -rem 
el nici noi nu vom reuJI s-<> aflim (inclusiv 
domnul Mircea Alexandrescu, cirula cores­
pondenta I s4 adresat). Ce pot face altceva 
decît sl-1 rog pe colegii din redac,la revls· 
tel - şi, latl, rugămintea o fac din nou în 
mod public - să încerce prin rela,ule pe 
care le au cu alte reviste sau cu dlveql ci· 
neaştl din Europa. să ob,ină pentru Cris­
tina Oprlşenescu (Bucureşti, str. Mltriţi 
Constantinescu S) adresa actorului Robert 
Powelll Confesiunea de mal sus am repro­
dus-o, cit s-a putut de amplu, în sprijinul 
rugimlnţll sale. Să nu ne pierdem spe­
ranţa! .„ (vezi p. 18). 

Rubrica . Dialog cu citttorll" 
este realizată de Dumitru SOLOMON 
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CAMERA 

D'OR 

ate .personale": compet~ ie năs- ' 

D 
cută acum 14 ani din in~iatlva Oe· 
legatului general al Festivalului 
Internaţional al Filmului de la , 
Cennes, domnul Gilles Jacob: or-

~=~if:J1~~i ic:::ior~r::~ma~ 
tor: Jean-Loup Passek, prin vocatie animator 
de evenimente cinematografice; sponsori -
pe aici se spune mal tandru şi mai uman: 
naşi - Federali& Naţională a Industriilor Teh­
nice de Film ş i Televiziune şi"Sindicatul Fran­
cez al Criticii de Film. 

ln ce -- priveşte premiul. sponsorul - par, 
don, naful - este compania Eastman Kodak. 
O .fişă biografică" ce votbeşte foarte clar 
despre Importanţa „Camerei de aur" in viaţa 
celui mai mare Festival intemational din 
lume, cef mal controversat de asemenea, lfnd 
pe lfnd, clnd nu în acelaşi 'timp, Iubit, hulit, 
adorat, contestat. dar înspre, care vin. an 
dup6 an, ca fluturii la lumină, zeci. sute, mii 
de suflete iubitoare de cinema. Vin, văd, se 
arată. apoi pleaci, pe scut· sau sub scut, 
pleacă feric~i sau bombănind, Cennes-ul ră­
mlne cu un gust mai dulce sau mai amar, de­
pinde de an. depinde de filme, depinde de 
reactll, rămlne şi se pregăteşte 8ă o ia de la 
cap6t. ln anul viitor. Şi, vorba lui Vitali Ka­
nevskl , cîştigitorul Camerei d'or în 1990, 
. Doamne, te implor, fi ce ştii ca acest incre· 
dibll şi minunat Cannes să Histe d&-a lungul 
aecolelor". ln ..acest incredibil şi minunat" 
Cannes. dar şi Infernală moară la care se ma­
cină, an dup6 an, mereu altă făină pentru pli­
nea nu lntotdeeuna dulce, a filmului nostru 
cel de toate zilele, „Camera d'O(' fac_e figură 
de pei11&j Idilic, un co~ de p6dlirice, acolo, 
departe de lumea dezlănţuită. Şt tot14i, cota 
cea mal lnalti de em<l(ll amestecate cu t&­
meri şi speranţe exact aici se atinge. Pentru 
că. fericitul ciştigător al compelillel primeote. 
pe RngA troleul oriorant şi foarte lrumoa, de 

~'i~;: ~ic~: :rllA'8r~~:ec~# 
hui camerat d'or - un cec 1n valoare de 
250.000 franci din partea .naş ului" Eastman 

~~J.i~1• ~:!. f~~11~:::.1:~,~~fi1~ 
Fr~ ... :C,:::!~ ==-să asigure, celui mai 
prom~itor debutant, un an de vi&lă liră griji 
materiale deci. şanaa de a-.i pregăti, în h-

4 

„Dacă banul' nu e, nimic nu e": 
Sam şi cu mine de Deepa Metha (Canada) • 

Pentru 
premiul 

""' speranţa, 

este de aur! 
. Debutantu 

par să impună o întoarcere la tonul grav. 
Paleta lor: 

de la extravagantă la sobru şi profund. 
Adică: un univers al maturitătii artistice 

nişte, filmul următor, un gest reţl8SC din par­
tea Cannea-ului, dar care pe aici se numeote· 

;:~~-derni~ut~~ -aj~or'.'fota~~~! 
spune: . camera d'or mi-a dat o libertate to· 
tall Tn munca mea. Şi in-de-pen-den-ţj, De 
altfel, itCeata este şi titlul viitorului meu film: 
O viaţă irldepender1tă". Pe de altă parte lnsă. 
G6raldine Chaplin, fermecătoarea. dar şi in­
transigenta preşedintă e Juriului din acest 
an. declară că: „Niciodată nu vom apjra in­
dea/u111 tinerii c/nellfti şi pritnelft. lor filme", 
declaraţie cu o greulate specifică importantă , 
intrucit vine din partea cuiva care şi-e pus. 
nu o dată, talentul şi renumele la temelia 
unor debuturi. 
Hămlne de văzut ce am avut de ap6rat ş i 

răe::~ -ress.::.i:.e.:~ :ft~~~n1s=~er:e 
poată amesteca I n vreun lei" - potrivit artl­
colulul 6 din Regulamentul compet~iei. alcă­
tuit din zece puncte, ca cete zece porunci. 

ln compet~le .-au aflat 23 de filme venind 
din: Statele Unite, 7; Africa. 4; Polonia. 2; 
Australia, 2: Anglia, 1; Turcia, 1: Ungaria. 1: 
Uniunea Sovietică, 1; Franţa, 3; Belgia, 1. Se­
lecţia a scos la iveală doui tendinţe , domi-

nante numeric, plus o a treia, ln minoritate 
numerică, dar nu mai PUI in importantă ca 
propunere filmică, dimpotrivă . 1) Filme spriji· 
nite aolid pe o tematică socio-politică , dar 
realizate, de regulă, pe .reţetă" şi care, deş i 
bine construite uneori, suco91bau lntr-un te­
zism agresiv. 2) Exerc~li de stil ln zona expe­
rimentului cinematografic lndrăzneţ şi Intere­
sant, ln sine. dar cu tribul prea mare plătit 
unor curente artistice demult consumate ca 
experiente cum ar fl expresionismul. supra-­
realismul, onirismul, şi 3) filme .simple", pr&-

:,:T::. 'f7i:~":i ~~~!~~J':r.ra~u':;. 
l'::S:, 'T:i':'~i~~::"' c:i'~'J~=:a-:'e~ 
Prool (Probe) al australience! Jocelyn Moor­
house (povestaa unul fnăr năacut orb, obse­
dat, o viaţă, de ideea că propria mamă a vrui 
să-l pedepsească pentru infirmitatea lui -
să-l pedepeeascA cum? Minţindu-l, adică re­
lallndu-1 o lume .inexistentă - de unde o 
aversiune enc>rmă, pe vlali, laţi de minciunii, 
dublată, firesc. de o monstruoasi neîncre­
dere ln oameni. Un film sobru, construit cu o 
rigoare suprinzătoare pentru un debutant; 
Sam l!lld lle (S- fi cu mine) de Oeeţ>a ' 

Metha - Cenada. povestea unul tlnăr emi­
grant indian angajai ca lngrljitor al unui ba­
trin evreu, aparent cam ticnit, ln fond îngrozi- · 
tor de singur ln sinu! unei familii gheloase. 
pentru care dadi banul nu e, nimic nu e. O 
intîlnira superbă intra două fiinţe ln mod dife­
rit străine pe lume: Olllbly (Diacll) da Dorata 
Kiedzlerzawska - Polonia, povestea unei f&­
t~e fascinată de prezenta şatrei ţigăneşti la 
marginea satului ei, un film cu mari virt~i 
plutice şi l'llllltă atmosferă ln zona trezirii la 
viată a unei adolescente in devenire. şi, ln 

~~:i·ei:1~~1ş';';;.~.;,~~r:i~ 
film la care. lireote, voi reveni. Oe altfel. daci 
am lntlrzial atit ln zona filmelor cu un carac­
ter profund şi declarat umanist, este tocmai 
pentru că exact aici 9-flU descoperit şi virtu­
ţ ile Marelui premiu şi Menţiunile. ~i men­
ţiunile nu intnl. se pere, ln „obiceiul casei", 
de dala asta ele s-au impua, cu -ltate. 
I ntruclt atit Proof, aflat pe primul toc I n topul 
praferintelor Juriului pină la apariţia lui S­
anct lle, devenit şi el concurent serloa pentru 
acelaşi prim loc, aveau calităţi cinernatogra-

::. ~_:~5:'~~~ ~ro::·~ ~~n~IP~ 
capăt scurt şi apăsat luptei pentru prirnul loc. 
A da uitării cele două filme pe care le-am iu­
bit ş i apărai trei sferturi din competit1~ ar fi 
echwalat cu un act ·de nedreptate d• nel.,.tat. 

( ·ml('ure111ii şi propunerile lor 
Oe la i luştri necunoscu\1 la personahta\1 d in 

lumea li!mului sau din lumea spectacolului 
teatral. peisajul debutanţilor s-a dovedit 
foarte variat. Numitor comun, tot14i: major1-
!atea, Impresionantă, 17 din 23, au fost autori 
totali. Propunerile se pot considere. deci. 
foarte personale, iar accesul la o imagine 
fermă a fiecărui debutant. mult lnlelnit. Ast· 
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Juriul 
Camera d'Or 

Geraldine Chaplin 
preşedinU 

Eva Sirbu 
critic (Rominia) 

Myriam Zemmour 
(reprezentanta cinefililor 

din Cannes) 
Jan Aghed 

ziarist (Suedia) 
Didier lhiaudet 

(reprezentantu/ hldustriilor Tehnice) 
Gilles Colpart 
ziar/st (Franţa) 
Roger Kahane 
(reprezentantul 

r~.:'!dc!rtn:::i) 
directorul Festivalului 

de la V alladolld 

fel. a fost uşor de detectat, l n absolut incî nlă ­
torul Boyz'n the Hood (IUifell din cartier, pă ­
durea fiind periferia Los Angeles-ului) de 
John Singleton. Statele Unite, 22 de ani, cel 
mai tinăr debutant, dar cunoscut şi recom­
pensat ca scenarist, influenţa puternică a fil­
mului hollywoodlan pe reţeta: tematică so­
cială serioasă agrementată cu umor, amor, 
tandreţe, cruzime plus inevitabila ,,morală a 
fabulei". Singleton mărturiseşte că ş i-a des­
coperit vocaţia de cineast văzind„. R4zboiul 
stelelor, mărturisire ce ar putea pune punct 
oricărui comentariu, dar punctul ar fi şi pripit 
şi nedre1>t întrucît, in ciuda reţetei sub care 
se sufoci', filmul demonstrează o ştlinlă in­
contestabilă de a construi, plus o deloc ne­
glijabilă putere de a stăplni mijlbacele filmice, 
inclusiv dirijarea actorilor precum ş i o spon­
taneitate cu atit mal cuceritoare c(J cit se ma-

~~f~~ iara:'fn!'a':"~~~l~~::."ti:: ~~ 
by Sllljllclon (U.- nugnl) de Irwin Winkler, 
Statele Unite. Winkler ·are 25 de ani de ca­
rieră de producător în apate, de sub ,,mina" 
lui au ieşit , între altele, R8jlln!! Buii, New 
Y~ New Yo'11, Rocky, dar, în ciuda subiec­
tului foarte important - vl nitQarea de vrăji­
toare in Hollywoodul anului '51 - şi cu toată 
prezenţa cuceritoare a lui Robert de Niro, 
Gultty by Susplclon rămjne filmul unui om 
care ştie totul despre cum se produc filmele 

:::hl~~er~.::' R~':,",:~ d';i~;::,1 P~~~i:~,; 
Statele Unite, mărturiseşte sincer viziunea 
unui actor asupra cinematografului. f ntr-o 
mult prea complicală şi moralizatoare po­
veste cu doi fraţi - cel bun ş i cel rău , fireşte 
- confruntaţi lntr-o pledoarie pentru ideea · 
de responsabilitate, Penn mizează enorm, ca 
să nu spun total. pe prezenţa ectorilor. Ceea 
ce. din păcate. nu ajută filmul să scape din 
capcana clişeelor mult prea bătătorite. Ace­
eaş i capcană pindeşle ş i . finalmente, înghite 

~~1l~~.ulc~~~:~~/:."jo:::laR~=-sm~~ul"'!~: 
l~~~~tr~1~sal~I P~~pfu0~P:~~rucTn 9f~~: 
ce ni se comunică după 102 minu1e de sus­
pans, crimă , homosexualitate. muzică ,,sour, 
dragoste . şi nevoie de dragoste dincolo de 
sex, l ntr-un happy-end idilic şi tezist, ce su-

~:!~:'f~l':s~"i~~i~u~re:ei'.:\1'1!'o~:.;: 
xuat... alb. Ar mai fi de citat la acest capitol . 

=r:1 "!'u!'r~1:::rurT.': ':e-:=:.:!.";;e"~ 
pentru dorinţa de a vorbi despre criza de 
ideal a dol puşti , criză ce-l lmpinge pe cel 
mal sensibil, depi ş i mal vulnerabil. la slnucl-

:~. ~es1C:. ~~ti::t:r 1!..~1":ie.~ ~~ · 
absenţa unui suflu artistic ln stare să-l sus­

. lină şi impună . 
Cel ci.al doilea pachet Important de filme 

care au mizat Sincer pe tematica socio-poli­
tică s-a compus din patru filme africane: U­
llda (T'8dlllll) de Drissa Tour6 şi La.O (Totul 
..., ordine) de S. Pierre Yamaego, ambele 

~.:l,':8 d:~Ssek~Ko::. i1!:Uni:. 
şi Ta DON (Aniei) de Adamo Drabo, Mall. 
Numitor comun: problematica africană ce in­
clude, ln egală măsură, necesitatea emanci­
pării şi a păstrării trad-iel, tentatia emigrării 
cu foloasele şi ponoasele ei, şansele de reali­
zare a tinerilor pe pămlntul african sau aiurea 
- cel mai ad- ,.aiurea" lnsemrind ln 
Franţa - şi limitele lor. Dificil de lmplinlt ar­
tistic o asemenea tematică şi, totuşi. fiecare 
film avea calilăţile lui, cel mai adesea ln zona 
documen1ului, dar ş i o sinceritate extremi . 
împinsă , e drepl uneori plnă in bratele naivi­
tăţ ii, dar şi o notă de umor specific ş I bene­
fic, cu atit mal muh cu cit el ae manifesta i n1 
interiorul unei tematici grave, grave. 

tru scurt-metraj, declt a-ş i confirma valoarea 
de c?ncurent serios Ja ,,<.;a.meri\ d·or' ' 

. De ce Toto eroul? 

i ntrebare mai curfnd retorică . Pentru ca. in 
toi acest amalgam de filme .pe reţetă" oare­
cum comerciale şi filme total - antireţetă , dar 
narcisiste, închise in propria frumuseţe, Toto 
I• H6roa a reuşit să stabilească un echilibru 
deloc fragil intre artistic şi comercial, între 
nevoia de comunicare a unul artist şi capaci­
tatea de recepţionare a spectatorului. Oe 
fapt, cine· este Toto şi ln ce fel este el „ un 
erou"? Nebunia de aici lncepe: Toto e de­
parte de a fi un erou. Toto - alias Thomas 
(Thomas, impostorul? Cine ştie?) este un bă­
trfn ciulul, închis lntr-un azil şi in sine însuşi, 
un biet om care şi-a ratat viaţa, măcinat de 
Ideea că un altul. vecinul Alfred „.Kant, năs­
cut ln aceeaşi zi cu el, a trăit-o ln locul lui, 
deci, i-a furat-o. l-a furat-o, cum? Pur şi sim­
plu, crjlde Toto - Thomas, ei au fost schim­
bali la maternitate. în panica unui incendiu. 
Schimbare importantă ,' lntruc!t pentru Alfred 
viaţa este o tava aurită pe care i se oferă tot 
(Inclusiv iubirea Aticei, sora mult iubită a lui 
Toto, nu se ştie exact cit de incestuos, din 
moment ce el se crede Alfred), în timp ce 
pentru el, Toto, aceeaşi tavă se prezintă goa­
lă-puşcă . ln situaţia dată, faptul că Toto-co-

f~1'!."! i:'2~:::,,:.~~~~;er';c~.~~1:n~: 
Kant, sursa nefericirii lui, apare mal mult de­
ci! normal. Dar. dincolo de tramă , străluceşte 
metalul preţios al unei idei, magnifică ln si~ 
plitatea el: viai a este mai euri nd ceea ce reu­
şeşti să faci tu ins14i din ea, deci! ceea ce l i 
se oferă prin naştere. Pentru că, nu doar 
Thomas tlnjeşte după viaţa . .furată" de Alfred, 
dar Alfred însuş i şi-er fi dorit „o viaţă de Tho­
mas", liberă de orice constrlngere socială , li­
beră , liberă . Pînă la urmă - sugerează apa-

• Alergătorul Indian, debut regizoral 
al actorului Sean Penn - fostul soţ al Madonnei; 

(Statele Unite) 

• Un nevăzător vrea să vadă adevărul: 

' Exercifii de stil 
'# ambiţiile lor 

Amb1t11te au rost ati t .de mari inct t frizau ex­
travaganţa . Cap ile llstă: Cabinetul *- Reml­
„z de Peter Sellars - Statele Unite. Celebri­
tate in lumea spectacolului de teatru şi 
operă, de 11 ani conduce . Boston Shakes­
peare Company". o carieră fabuloasă I nce­
puli la„ . 10 ani lntr-un teatru de marionete. 
Filmul ii mai scăpase, acum l-a atacat în fine 
Atac superi>, lntr-o d,ezlăntuire de fantezie 
creatoare ce trădează, însă, mal curlnd viziu­
nea seenică . replică tirzie la Cabinetul Dr. 
Callgarl, alras de expresionism, un film 
mut, imaglne ş i muzică, dar pe care nici im­
pecabila· ţ i nută de ,,spectacor, nici prezenţa 
fascinantă a lui Mihail Barişnikov nu-l sal­
vează de la lnecul în propria-I frumuseţe 
plastică . Pe ~i lungime de undă, Anna 
~-(Anna, de 1a· Karenina, Karama­
zova de la .Fraţii„.") de Rustam Hamandov -
Uniunea Sovietică, un min 1nceput sub egida 
Mosfilm, dar terminat ~raf 1e actr~el Jeanne 
Moreau care ş i-e investit nu doar fiinţa artis­
tică, dar şi sufletul şi finan!ele. Rust8111 Ha­
mandov, 37 de ani. studii de regie la Mos­
cova. autoexilat la Paris unde a devenit sce­
nograf şi stilist, cu sau fănll •Voie face să 
transpari această biografie accidentală ln de-

~~~~.~:ni~de -;:'~,~~: i~r.~i~.~~~: 
ski. Abuladze, Dovjenko, dar, din păcate. de-

Proof de Jocelyn Moorhouse (Australia) 

parte de o minimă coeren!ă a discursului fil­
mic. ln aceeaşi zonă a experimentului, Trum­
P91 number 7 de Adrian Velicescu - Statele 
Unite. Velicescu - 31 de ani, neabsolvent de 
IA'TC sectla Op!!ratorie, şi el auto-exilat, cu 
opt ani in urmă.'devenlt fotograf şi realizator 
de scurt metraj, işl face debutul sem ni nd re­
gia şi Imaginea ln acelaşi timp - detaliu im­
portant, lntrucll foiţa primului său film stă 
tocmai ln Imagine. O Imagine alb-negru cal­
cinat la I nceput, lmpinsă, cu necesitate, nu 
gratuit, spre culoare. o Imagine ca dă valoare 
emoţională şi atmosferă unul film straniu ş i 
pătrunzător in ciuda nelmplinlrilor. • 

Un film special, greu de aşezat lntr-o cate-

ft~o:'~t"~· ~1~1f~':: ~ ~e=~~ ~~~ie 
~~~ ~"::~ ~ra~~~:,9d:":l;: 
&:r 'l"991te=::.neun c:c~t=.arn::~~t'.'.1 

l- frokle, ce poate -fi admirat ln toată 
splendoarea lut Incontestabilă pe ultima 
treime, aproape, a lung metrajului de debut. 
Din păcate, tot ce a reuşit Bouchitey s6 con-

. struiască pini la acea treime fabuloasă este o 
!undă şi obositoare călătorie ln exlStenţa a 
doi adolescenţi lntlrziatt la 40 de ani, doi 

r~~~:i ~l'ili;;· ,~"i::::i::.~r:c ~ :~ 
:~~:1v1°i:~efi!::f't!i~1:!':,;~ l=i~~rdf~ 
.pune prezenţa, ln ciuda faptului că el are mal 
curind aerul de a-.i reconfirma Câsar-ul pen-

sat filmul - imporu:n1 este să fii prezent în 
propria viaţă, să ţi-o asumi şi trăieşti intens. 
aşa cum ti-a fost dată, ln dr119oste sau uni . 

~~ln~~,:r'cnurO:.~•,,:ui~:,i~~:,'a~~;:::,_; 
absent, nul , pentru Dumnezeu, numai absent, 
nu! lnzestrat cu o forţă imaginativă rară , dar 
nu haotică, ci controlată şi bine condusa 
acolo unde trebuie, tandru, crud, trăznit -
dar cu cită seriozitate, trăznit - Jaco Van 
Dormael, 34 de ani, fost clovn înainte de a-f#i 
face studiile cinematografice la Paris _,1 la 
Bruxelles, regizor de spectacole pentru copii , 
autor de 941urt metraje - cele mai multe pre­
miate - este clar că a ""it cu dreptul 1 n ca­
riera lui de autor de lung metraje. Premiul 
oblinut nu face deci! să recunoască o evi­
denţă. Iar dacă e să ln!elegem ş i acceptăm 
acest premiu, aşa cum ni se propune el, 
drept .mină de afu1or" lntinsl acelui debutant 
capabil si„i demonstreze talentul de cineast, 
f()fţa creatoare şi originalitatea viziunii fll­
mk:e, dar a unei originalităţi generoase. pen­
tru că deschisă spre lume, nu lnchisă asupra 

. rng~~:..~a1::; ~~re~~:%~;~ ~1 ş~ 
semnez liniştită pentru credinţa mea. 

En SIRBU 

s 
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O supravieţuitoare de la Nagasaki şi un tinăr 
american: reconcilierea 

(Rlpeodle tn August de Kurosawa cu R)chard Gere) 

Privirea unui regizor danez (Lars yon Trier) 
asupra Germaniei anului zero (Europa) 

0 

- vini a actorilor „„ ele a 

familiei imperiale ruse - lrd si traurră. şi cu­
riozitate. Scenariul "" baZ8ală pe ~ <!&­
venite accesibile abia în ultimii ani şi pe jur­
nalul manuacris al lui Jakov Jurovski, coman­
dantul plutonului de execuile a Romanovilor„ 
Faptul Istoric petrecut la 16 iulie 1918 într-un 
orăşel din Ural. Ekaterinenburg, este asumat 

~1:'.:'(=~~n:'~~c~'!1?ie /s~h;~;:g;'! 
ţal că ln numele RevolU!iei el a fost asasinul 
ţarului Nicolae al II-iea ş< al familiei sale 
(adevăratul asasin murise de o criză de ulcer 

. ~pi!:'Je ~e::~~J=:r>~~~:~i::i~~ 
pie periculoalA. El lncearci IA.şi convingă 
pacientul de absurditatea vinovăţiei sale dl n­
du-str el drept tarul ucis. Istoria se mulă pe 
terenul psihodramei. Autosugestia e conta­
gioasă . Medicul slils8'te prin a se identifica 
cu victima I n timp ce pacient Ul sucomb6 I n 

r~~1e u: a i:'W':'~':.i1~ri1~red~e1u!Tr;, ~ 
cretă compllcllate c&-i absolvi de vină . ln vir: 
tejUI Istoriei oamenii devin adesea oarbele eo 
Instrumente. 

Lars von Trler. născui la 15 ani după ln­
chelerea uttimulul război mondial, se arată 
obsedat de Istoricul marii conllagralii şi mai 
ales de destinul tării care a declar;oşat-o. 

(in~:~e~~~i\:r~e!:f:o.:,':r,\ I:~ 
natală părăsită de părintii săi l n mOl'flentul in­
stalirli nazismului. Animal de Idealul de a.şi 
ajuta compatriolii, l!rlirul trăieşte din plin 
coşmarul străzilor devastate şi al oreşelor 
distruse. Călătorim odată cu el - angajai ca 
insotitor al companoet de wagon-lit - pron 
noaptea germana (. Nu '"' dacă trenul lata ,,..„ 1....,.. uu I~. spune el) - un 
univers aflat sub o dublă amprentă : a viziunii 
lui Tarkovsld. gindul te duce la Ciliua. 
(.f1191an ck• u •fulul - hlpnGllci". 
spune regizorul); a doua amprentă este cea a 

r.:r.r:.u1,~~.:=~k::ie:::~ t~~d 
amint~i de Lol8 lui Fassbinder?), chiar fiica 
patronului companiei feroviare, sA cunoasci 
rimăş~ele protipendadei germane divizată 
alunei Intre cei ce pactizau cu lrwlngătorii, 
peree~! ca ocupanti (colonelul american. 
interpretat de Eddle Constantine, nu 'Apare 
mai ~in cinic şi nici metodele sale mai pu­
ţin agresive) •i cel ce perseverează pron acte 
teroriste IA menţină visul Reich-ului nazist. 
Prins Intre p(rghiile acestei duble manipu_lări, 
tinArul idealist nu poete li dedt victima. 

Frapal)tă este luciditatea cu care n.atzorul 
danez. venit dintr-o ţară ocupată in 1940 de 
Germania nazistă , clntăreşte trauma vlnovâ­
liei definită prin replici esentializate: .Noi am 
licut riz11o1i11. am uct., am llid81 penlru • 
1uprnteţul CndHm ci ne apihim tare ,1 
cleod8li ,.,.__ tizul condemnlll pentru cn-

~~--~~! -:;:.= f:~ri:c~=~= 
declara la conlerinta de presă: .and c-• • 
lnvtnowi!H prea mult, - din nou lmpin1 

~:C:~Ir:t.;.~,i:mi::~~;;:t~c;:u~~ ~~~ 
vers istoric şi spiritual unic care trebuie apă-

M 
•- NI•· E•ll.li prob8bll 
ln woca!la .-.tli - ...,.,_ 
llc, cleoarec• ele-a lungul llm-

pulul pr~ -·. conlnollal mulla re11;11,11c1eo-
" logll." Eate, după 40 de ani de 
strălucită împlinire ln arta interpretării , una 
dintre concluziile lui Jeanne Moreau, pre­
zentă cu douA filma ln compet~ia de la Can­
nes: P..ul beral de Theo Anghelopoulos şi 
- ic.r.- de Ruslam Hamandov. 

Întîlnirea celor 28 OOO ••• 

la 36 de ani, regizorul danez Lars von 
Trier (a treia oeră participant ln compet~le 
cu Europe (ultimul act al trilogiei sale com­
pusă din Element al crimei . - premiul pentru 
cea mal bună tehnică cinematografică. Can­
nes 1984 şi Eplclemlo - în selecţia oficiali ln 
1987) lmpărtăşaşte acelaşi gind: .Nu elllsti 
miracol •I falclnanl declt ac.la de a da · 
Nji celuloldukll. A llltna I ........ a c­
Nji". 

Iar octogenarul Aklra Kurosawa ifl <!elinea 
astfel ultimul său film prezentat ln afara corn-== ,;:·c;::::„de..::,uatea• =.r1a1a 

Tret oameni de cinema. de naţlonalilăll di­
ferite . reprezentant! a trei generaţii" exprimă 
crezut artistic al mullora dintre cineaştii ce 
şi-au dat inlilnire prin filmele lor ln această 
primăvara la Cannes. 

Deculpabilizări 
La altitudini diferenţiate pe spirala crell!lei , 

cineaştii lumii se arată profund marcll!i de 
traumele secolului nostru: -Auochwjtz, Hiro­
shima, Nagasakl, Gulagurile ... Privind înapoi 
cu luciditate. fiecare purtind lnsemnete unor 
specifice determinărf natlonale şi istorice, ci­
neaştii ajung, ad-a suprlnzător, la o con­
cluzie comurli , aceea a deculpabilizării po­
poarelor. 

AAlllw- !arului, coproducţie soviet<H>ri­
tanică de Karen Sahnazarov, (regizorul care 
n&-a incintat cu filmul său: Curierul - unul 
dintre plimel8 hlme ce anutţai gtaSt-.J cm&­
matoQrafic), .... că, rupi 73 de .... ucida'!!a 

ranta a ciştlgat pe merit privilegiul 
de.a găzdui cel mai important Festi-

F val Internaţional al filmului. Meritul 
nu se opr.,.te doar la faptul ci pă­
rintele cinematografului. Louis Lu­
miere, este francez. Succesul este 
corolarul unei susţinute politici cul­

turale ln favoarea celei de a şaptea arte, ma­
nifestate de-a lungul deceniilor. Festivalul de 
la Cannea - locul unde ln fiecare !urli mal 
ae mută ecranul mondial - nu Iace declt Sll 
1"'/~r:.:::::; ~=li 2r.tC:,cip.,rticipan11 din 
-astă lună mal 1991 - prOducitori, distri­
buitori, directori de festival. ziarişti, vedete şi 
supervedete - a fost susţinut l n afara cel!>r 

t::;.0_:.::i 11~~~i8=8u~t:~~e r; 
nu,...;: Sipliml„ alicii, poecum si ~ 
Nallatorllor, O an...,• prlvtN, Camera de 
eur, Perwpecll• l n lllmul fnnc:ez), - dec:i in 
afara acestora. interesul a fost susţ inul de o 
suiti de alte proieqii şi ~••• d1 cllMIDA. 
I ntregul program a permis astfel celor pre­
zent I sA cunoască tot ce· se lntimpli azi pe 
planeta filmului lări sA ae omită trad~ iile. 

Complicitatea cu inaintaşli s-a stabilit prin 
1141trQllPeC!he dedicate lui s ... '' 8,...,, Henri 

~1a~1?i:r. ~311::"::1:: 
rate a li jalonat Istoria cinematografului au 
beneficiat de proiecţii ti cotocvli aparte. Eate 

- vorba de . CefilMllUI ICane de Onon Welles. 
de la a că'rui premieri s-au lmplinlt 50 de ani, 
film - aşa se afirmă - care ar li hotărlt des­
tinul multor cineaşti; fi de Scurti lnllnlN al 

tul Devid Lean. 11 filme de cite 10 minute au 
reconstituit latorlcul cinematografiei elwe-
1._, selecli&-mărturle şi omagiu la aniversa­
rea a şapte eecole de la crearea Confedera­
( iei Hetvetlce. O expozllle de portrete ale lui 
SalJalH Ray a readus pe Croazetă ecoul ope­
rei marelui cineast indian. 

Clteva premii onorifice au conectat deaae­
menea trecutul la prezentul filmului. PNmlul 
Roberto Roaalllnl - aflat la a patra ed~le -
a revenit Clnemlrlacll ir-ze pentru Influ­
enta stimulatoare asupra tinerilor creatori 
francezi precum şi distribuitorului O.. TalbDI, 
pentru contri~ia adusa la d1fuurea t1lmulu1 
european de autor ln Statele Unite. Tot spre 
a incuraja dii uzarea product lilor europene -
un film care nu se vinde e considerai că nu 
există - s-a acordat actorului american Ro- . 
beri de Nln> titlul de C81181er al Ordinului Ar­
telor şi Literelor. Eate o recompensa ş„pen­
tru a fi Incurajat prin firma sa newyorkeza . 
Ttbeco. distribuirea filmelor europene I n Sta­
tele Unite. Să spunem că Oe Niro era prezent 
;;, Selecţia Oficială cu o cutremurătoare evo­
care a anilor Vinătorii de vnllitoare maccar­
thyste, Uata neagril. 

MaNla pNtlllu al fnltnlrllor lnlemll~ 
- ln~iat in ac119t an - a fost acordat regoz~ 
rutui ceh Jiri ~enzel, binecunoscut şi publo­
cutul nostru. 

Proflllnd de concentrarea cinefili pe m'. 
ministrul culturii din Franţa, domnul Jack 
Lang. a făcut cunoscut aici la cannes proiec­
tul său de a lansa - ln întimpinarea centena­
rului artei cinematografice (să amintim că ln 
Franţa au loc anual 160 de festivaluri •i !rotii-
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ral de fantomele trecutului violent de care 
mu"i s-au făcui vinov&1i, 
Dacă Şahnazarov făcea un apel la deculpa­

b11izarea individului, von Trier reclamă decul­
pabilizarea unul popor cu care · azi se simte 
solidar, retuzind prelungirea vinovăţiei con­
ştiinţelor. 

Este ş i ideea proiectată în toată magnitudi­
nea ei într-un alt univers de Kurosawa ln 
R~le ele ..,..11. Ajuns la virsta lui Pros­
pero fmpăratut, cum e numit cineastul nipon 
la 81 de ani şi după 30 de filme, subacrie la 
finalul „Furtunii" - testamentul filosofie al tui 
Shakespeare: toleranţa şi iertarea sini trep­
tele auperioare ale umanitBţii. 
După 45 de ani, Kurosawa revine la mo­

mentul ce a h'!"lft înlringerea Japoniei, 
aruncarea bombei atomice: . &te un ftlm III 

. llcluceftl .......... tinerii ~·ul „ ui­
tat h1lgedle ele la Hlroehlma ,1 ~ ŞI 
noi 8111 , .,.. wlcllmele lmperlallsmulul jllponez. 
Ar li lnull Ă llablllm vtnoWilU. Vina o pollfti 
rilbolul. Tf899dllle MCOlulul nostru INbule 
li rimlni ln -.noria eolecflvi spre a nu M 
mal Npela". Sună sentenţios declaratiile fă­
cute presei internationale de Kurosawa. dar 
transpunerea lor prin alchimia artei sale 
într-un Extrem Orient contempor.an populat 
i ncă de fantasme reverbereaz.ii magic. 

Patru nepo(i petrec vacanţa de vară la bu­
nica. Ea se pregăteşte să comemoreze ziua 

niri de cinema) - Lin nou festival Cine Me-

::u1~~:8~5:s.a1~~:1~':'r~~t:.,;: 
narţă şi peste ocean. ln a.,_i perioadă, în 
colaborare cu arhivele de film din Statele 
Unite. ea avea loc la New York un festival 
geamăn Cine ...._., sub conducerea regl­
iorului Martin Scorsese. 

ln Franţa filmul a mai clştigat o bitălie, 
anume aceea de a li fost indus, din acest an, 
ca materie obligatorie la bacalaureat. Ştirea a 
fost anuntată presei la .~• ele ~ 
su911nută aici, la Cannes, în fata a cltorva 

~~~c~~~~1ş~~ S:.:::a~~~~I· !8an~~= 
Carriere - directorul Unlversităl ii de cinema 
pariziene. 

Slnt numai clteva din in~iativele care au 
contribuit fa creşterea prestigiului artei cine­
matografice in Franta - singura ţară din eo­
munitatea europeană care a i nregistrat anul 
trecui o creştere a productiei naCionale de 
film şi a numărului de spectatori. 

Tot la ln~iativa Franţei ln iarna 1991-1992, 
va -avea loc o amplă dezbatere asupra moda­
lităţilor de dezvoltare a producţiei şi artei ci­
nematografice din Europa cu o atentie focali­
zată pe posibilitătile de stimulare·a cinernalo­
graliilor din estul Europei. 

Festivalul de la Cannes se susţine ş i 
p.Jintr-un reiuita! concret. La Tlf91!1. ele n1rne 
- organizat ln aubsotul Palatului festivalului 
ca un lei ·de orăşel autohom cu atei purtind 

~"I~~ 'T~il~.!":"!g,:1 JU,:~;-cfi:!.e .~ 
de filme. Aici ae tncheie anual~ din totalul 
tranzactiilor mondiale de vinzare-cumpărare 
ale producţiilor cinematografice. Festivalul de 
la Cannes impune astfel filmul l n tripla sa 
cond~ie de artă , 4e industrie şi de produs 
important al economiei de pla(ă . 

A. D. 

cr 
Cineaştii lumii 

afirmă 
că a venit ceasul 

decu lpabl I lzărl I 
popoar.elor 

• 
Real lzator 11 

americani de culoare, 
· creatori al unei 
"şcoli" speelflce. 

omogeni - şi originali: 
Noul val negru 

..... 

morţilor de la Nagasaki printre care s-a aflat 
şo ~ul ei, bunicul lor. Tinerii. ln blugi şi 
T-shirts sini mai interesaţi insă de unchiul 
plecat ln Lumea nouă cu mult timp înainte de 
începutul celui de-al doilea război mondial 
Acesta le scrie că ii aşteaptă, dorind siH cu-~ 
noască şi să-şi revadă sora înainte de apro­
piatul slirşlt. Bunica (la 85 de ani. actriţa de 
teatru Sasiko Murare se aliniază magistrat 
galeriei bătrinilor lui Kurosawa) nu-.i mai 
aminteşte de acest Irate mai mare dispărut 
din viata ei de atita vreme. Moartea unchlullit-

. pune capăt proiectului, dar nepotul acestuia, 
acum american 119!-begel (interpretat de Ri­
chard Gere) hotărăşte să vină , el, spre a-ş i 
curtoaşte îndepărtatele rude. Soseşte la Na­
guaki chiar ln ziua cornemotârii morţilor, 9 
august UM5. Cum va primi el, americanul, 
această ceremonie? O stringere de mină intre 
bătrina japoneză şi tinărul american pecellu­
ieşte reconcilierea. Cel p~in pe ecran în vi­
ziunea tui Kurosawa. R..,..,clla.„ a fost com-

=~: i~sr:::. d!r"f;1~~~?~~i:i~ . aw~: 
slllnglon Post afirma că filmul tinde să es­
tompeze răspunderea Japoniei I n cel de-al 

_doi lea rălboi mondial. Emc(ional lnsă. Kuro-

r.:i:1 '::i.i:1~:i~eiJ~.;8:es!nuftr~i~~~uc:: 
tineri. Clnd spre binele, cind spre râul lor. 

A fost poate o coincidenţă , dar cit de sem-

nificativă, ca sec:ver4a-surpriză a festivalu lui 
sa fie aleasă din viitoarea premieri a regizo-­
rului britanic PetM Greenaway, anume Cir­
ţlle lui Proepero, film neterminat la data t n­
cheierii selecliei pentru Cannes. ln ecraniza­
" '" piesei . Furtuna" de Shakespeare, Gree­
naway foloseşte simbolul CiiţHor_. pentru a 
ne transmite că omonirea nu va putea exista 
decît prin cunoaştere şi Inţelepciune. Dar di­
mensiunea shakespeariană a iertării ş i impă­
cari i pare departe de a-şi găsi un loc I n afara 
insulei lui Prospero. 

Doar din primele doulzeci de minute ale 
filmului. recrelnd în viziune plastică renas­
centistă poetica shakespeariană, iţi puteai da 
seama că Greenaway ar li putut doblndi cu 
uşurinţă Marele premiu. fi aşteaptă probabil 
la o altă compel~ie internatională 

Mareea neagră 
I n comentariile post-festival, cr~lcii fran­

cezi au fost ln consens alirmlnd că palmare­
sul nu a reflectat diversitatea valorilor filmu­
lui în lume. Nimeni nu contestă dreptul unui 
juriu de a-şi stabili propriile criterii şi prefe­
rinţe, dar excluderea ln bloc a ceea ce a în­
semnai rewlllla festivalului şi anume pre­
zenta cineaştilor americani de culoare - nu 
a putut fi trecută cu vederea de nici un profe­
sionist al presei cinematografice. ln special. 
nemaifiind vorba de afirmarea unui actor, a 
unui regizor sau a unui' muzician, ca i n tre-­
cut. ci de deschiderea unei noi frontiere chiar 
i n cadrul fortificatului Hollywood-System, de 
catre o generaţie întreagă de cineaşti negri 
ujunşi fn topul box-ollloe-ului industriei cine­
matografice americane. 13 din filmele ameri­
r.ane din festival erau realizate de cineaş ti 
negri, cu echipe de culoare. Dintre acestea, 

• Rasişti albi , rasişti negri: Febra junglei de Spike Lee cu· Ossie Dâvis, Ruby Dee, 
Annabella Sciorra, Wesley Sn_ipes ş1 Băieţii din cartier de John Singleton 

două s-au aflat ln seiecţ1a oficială : Furie l n 
H.rlem de Bill Duke şi Febra Junglei de Spike 
Lee, iar altul, Bile!H din cartier de John_ Sin­
gtelon. a fost selectat l n programul . Un cer­
tam regard". Trei filme relevante penlru stilul 
direct ş i ritmul . frenetic al ,,mareei negre" : 

Cu futle ln Hllrletll descindem în Herlemul 
fierbinte al anilor 'SO. Bill Duke a ecranizat o 
carte-cult din literatura pol~ istă (autor Ches­
ter Himes), citatâ printre preferatele sale de 
Pablo Picasso, carte care a inspirat ln acei 
ani şi o bandă desenată de mar, succes. Ac­
liunea ne proiectează în fmţă pe urmele es­
crocilor şi caizilor, a traficanţilor ş i prostitua­
telor, a inocentilor şi· pol~iştilor din cartierul 
newyorkez al'celor de culoare. Răpirile . jafu­
rile ş i amorurile se intăntuie intr-o fatată ne­
bunie. Lirismul personajelor lui Sidney Poi­
tler e foarte departe. Comicul şi pateticul sini 
potenţate în febra şi swingul Harlemului care 
te 9rlzează asemeni unei cupe de şampanie. 
ca in clipa următoare să te arunce sub duşul 
rece al unei rafale criminale. Filmul s-a bucu­
rat de aprecieri unanime din partea criticilor 
spre inclntarea publicului. 

Anii au trecut Se poate spune ca tuna 
Harlemului s-a extins asupra întregului New 
York. Chiar asupra întregii Americi. Este ceea 
ce s-a vătui aici pe ecran in celelalte două 
filme numite. 

Febra junglei este cel de-al cincilea film al 
lui Spike Lee in caJitate de regizor, scenarist 
şi dialoghist. Melodrama, intersectată de ac­
cente comice, se instalează i n f ilmul sau 
într-un cotidian tragic. l n 1990 (anul actiumi) 
cele mai obişnuite relaţ ii sint confruntate cu 
conflicte de rasă (intre americani, itafo-ame­
ricani, afro-americani...). de clasă (Brooklyn 
versus Harlem) ş i de sex (mitul femeii albe 
opus mitului bărbatului de culoare). Oragos-

1Co111mua1e in pag 14} 
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,De ajuns 
cu atîtea fapte, 

să 

la 
trecem 
vorbe! 

eriodic şi din ce în ce mai des în 

P 
ultima vreme - sociologi. peda­
gogi, moralişti {profesionişti sau 
amatori), psihologi, teologi şi tot 
felul de a-i oameni „de bine" 
alertează opinia publică. denunca 
rolul nefast al cinematografului i n 

răspindirea violenţei in societatea contempo­
rană. Ce-i drept, în ultimele trei decenii, un 
concurent serios la rolul de ţap ispăşitor 
atrage, în tot mai mare masură, fulgerele ce­
lor îngrijoraţi şi indignaţi de proliferarea vio­
lenţei. E vorba, bine lnteles, de televiziune. 
Dar. şi în acest caz, demascarea priveşte ""!.I 
cu seamă sectoare învecinate sau chiar inru-

~~= ~s~!~~,~~~~i'~:';~:i~ ŞJi:~~= 
ală. Dimpotrivă. Aceasta vină-se alătură altora 
cu care de asemenea c1rlematograhL1 este c-o­
Pios gratificată: exacerbarea sexualitaţi1 , d1lu­
zarea disolutiei ·morale, mercantilism etc. etc 
S-ar părea. consemnind asemenea opinii, ca 

• Dlrty Harry - cap de serie 
..... fnh un nou val de violenţii. 

• De la violenţa introvertită 
(Rebel fără cauză 
cu James Dean) 

la violenţa 
extrovertită 

(Zidul cu Bob Geldof) 

toate fenomenele negative pe care te-am 
amintit au apărut în viaţa omenirii după 1895. 
data apariţiei cinematografului şi ca Urmare 
directă a acestei apar~ii. punindu-se astlel 
capăt unei multimilenare existenţe, chipurile 
idilice şi, mai ales, deosebit de „morale" a fi­
inţei umane! 

Şi totuşi, dincolo de aspectul uneori deri- , 
zoriu al unor asemenea semnale de alarma. 

• 

e 

adevărat că asistăm realmente la o escala~ 
dare a violent'ei ca şî la o conştientizare ne-

. maipomenîtă a impactului : acestei violenţe 
Cauzele sini diverse şi ele au fost analizate 
cu insistenţă şi adesea cu rigoare din variate 
unghiuri de vedere. s-a vorbit. pe bună drep­
tate. de climatul crepuscular al societăţii 
umane actuale, de şubrezirea sau chiar lăs­
turnarea vechilor ierarhii de valori, de cr9\1te-

Faţă în faţă: CIA-KGB (cu Gene Hackman 
şi Mihail Barişnikov) - ~iolenta-tensiunii politice 

problema rămîne. Indiscutabil, societatea do 
azi resimte puternic presiunea violentei. a' 
voolenţei sălbatice şi singeroase ca şi a celei 
it:isidioase şi mai puţin spectaculoase care ne 
urmareşte in toate momentele vieţii noastfe 
co tidiene, care pătrunde. făcind ravagii, în in­
timitatea eu-lui nostru. ne alterează şi ne 
alienează nu numai afectele, ci şi gindurile, 
ideile. 

1.n mutte opere cinematografice · {şi aş aminti 
a1c1 doar c1teva croaţu ale cinematografiei 
gf>rmane din anii '60 - 70 - cum ar f1 
Se- de vinitoaN din Bavaria lnlerloerii al 
iw Fleischmann, Kaspar HauMr al lui Herzog 
sau Pe !oii cella~I ii clleami Ali de Fassbin­
der) violenţa „normală" a cotidianului consti­
tuie tor;na dominantă . 

Dacă violenţa a marcat în mod esenţial în­
treaga istorie a umanităţii de la Cai.n şi A!l~I 
pină la războiul din Goli, dar şi viaţa tuturbr 
comunităţilor umane,ca şi viaţa"personală a 
indivizilor din toate timpurile, nu e mai puţin 

rea accelerată a tensiunilor sociale, politice, 
economice. etnice. de augmentarea supradi­
mensionată a populaţiei, cu tot ce aceasta 
presupune ca fenomen de „sufocare" şi ca 
exacerbare a luptei pentru un loc sub soare, 
de proporţiile uriaşe ale urbanizării (oraşul 
potenţează la maximum conflictele umane şi 
este o extraordinară cutie de rezonanţă pen­
tru violenţă); de plăbuşirea atitor zăgazuri 
morale {chiar dacă adesea acestea erau doar 
convenţionale sau chiar ipocrite şi cel mai 
adesea ineficiente, ele existau totuşi ca valori 
de referinţă socială). de „tehnologizare" a 
vio lenţei (să: ne amintim-filmele de inc;\ acum 
doua decenii din seria James Bond iar mai 
recent filmele aşa-zisei violente cosm1Cf'j . 

De pe asfalt, în cosmos 

Fără îndoială, violenţa a fost dintotdeauria 
o prezenţă dominantă în arta cinematogr.-

c e 
ficâ, aşa cum a fost in toate artele, din toate 

~m~~~·lu~il~I: 'd:~~~~e a~usvi~l~t~i.de~: 
exemplu, în spaţiul cosmic (să ne gindim la 
oc11- spatlulul 2001, Rizbolul atelelor, 
Allen şi la alte zeci şi sute de filme) sau în -
cartierele sufocate ale marilor metropole (dar 
încă în 1931 putem înregistra o capodoperă 
precum „M" al lui Fritz Lang), o insistenţă 
obsesivă asupra lumil marginalilor. o exacer­
bare a impactului istoriei contemponare asu­
pra individului, potenţind dincolo de tabloul 
cruzimii fălă margini distrugerea sufletelor şi 
a normalelor relaţii umane (filme ca Apoca­
lipsu~ llCUll'I al lui Francis Ford Coppola sau 
Vlnif~ ele cerbi al lui Cimino). 

· în acelaşi timp, şi după cum arătam 
înainte, o tot mai mare insistentă asupra vio­
lenţei de toate zilele sau. mai bine spus, as-u­
pra conţinutului de violenţă pe care epoca ii 
revarsă asupra sentimentelor atit de familiare 
omului de azi: alienarea. singunitatea. lipsa 

~:e~~=~iv~ra~tif~~iv~~~,~~{te~m~~ 
deosebire prezentă în filmele noului val fran­
cez. de pildă la Godard în Plenol nebunul 
sau O bandi aperte),ln plus. descoperirea 
aceleiaşi violenţe, mereu prezentă şi activă in 

~~~): 1~n P:',,'~~~r\f: ~~n:~~:::.~~~if~~1~z~: 
rea şi marginalizarea minorităţilor (nu în pri„ 
mul rind cele etnice. ci şi_ cele culturale, se­
xuale, comportamentale). ln filmele ultimelor 
decenii se simte de asemenea accentul . pus 
tot mai insistent pe lalura spectaculoasă a 
violenţei, pe utilizarea paroxistică a capacita -
1ii imaginilor vizuale de a provoca şi ampli­
fica anxietatea spectatorilor. 

. Acest aspect spectaculos. proiectat pe fun­
dalul unei lumi fără speranţă şi fără sens 
este, probabil, tocmai ceea ce şochează cel 
mai mult şi dă naştere la reacţiile iritate de 
care am pomenit înainte, şi conferă o dimen­
sjune, dacă nu nouă„ in orice caz mult maL 
impresionantă unei teme cum este violenţa , 
veche cit cinema-ul însuşi, permanentă în 
toată istoria acestuia. „ 

Am putea spune că ceea ce şochează e5te 
violenţa ca element al kitsch-ului. violenta 
gratuită care Iace apel la instinctele primare 
ale spectatorului, fără nici o acoperire în di­
recţia reflexiei, într-un cuvin!, violenţa ne­
transfigurată artistic. Oriei! ar părea de:.dur" 
nu un film precum Portocala mecanică a lui 
Kubrick este pernicios, în sensul exacerbării 
tendinţelor agresive necontrolate şi necontro­
labile. Dimpotrivă . Filmul tulbură în primul 

~'::.i:~:~re':."~:aş~;J~c~ p;~~i~e:gf1~u "! 
mai puţin oqioasă decit ororile, fie ele cit de 
singeroase. ln Portocala_. -culmea violenţei. 
momentul în care-- aceasta devine absolut in­
suportabilă, este nu violarea sălbatică a unei 
femei. ci transformarea muzicii tui Beethoven 
în. declanşator al violentei paroxistice. E ne­
voie ·aici, evident, de inserarea recepţiei în 
procesul, mai subtil şi mai complex. al !rece­
rii de la imaginea vizuală ,şocantă. spre con­
cept, inserare posibilă tocmai datorită faptu­
lui că violenţa nu mai este văzută doar ca un 
fapt brut, ci este inclusă într-un univers al 
ficţiunii, într-o lume secundă. mai tulbura · 
1oare şi mai încărcată de semnificaţii. 

Subiect de meditaiie 

Filmele care trec dincolo de simpla expoz1 
tare a ororilor. filmele in care violenţa apar1.~ 
ca un semn al condiţiei umane, ca o manifes­
tare a imposibilităţii de a trăi în lume, a pani­
cii faţă de necunoscut. filmele i n care, intr:-un 
cuvint. violenţa devine material artistic - nu 
sini şi nu pot fi amendate sau interzise fără a 
se atenta la libertatea şi luciditatea artistului. 
dar şi a spectatorului. O asemenea abordare 
a violentei ca cea din filmele de excepţie des­
pre care am pomenii este, fie că ne place sau 
nu. o cale majoni a artei dintotdeauna şi 
neisplăvindu-se niciodată. Problema cheie 
aceasta este: a opta, fie pentru artă, fie pen­
tru exploatarea interesată a spectaculosului 
violentei. Opţiunea, în aceastâ privinţă, este o 
chestiune de cultură şi, precum se ştie, în 
asemenea domenii, „cruciadele„ nu conduc 
de obicei la nimic altceva decit la un plus de 
publicitate. 

Dar. poate - şi sint destule premonitom 
(printre ele, afirmarea tendinţelor post mo­
derniste nu e de neglijat) - exacerbarea ac­
tîunii, in vremea noastră, conţine în sine ş 1 
germenele unei viitoare rasturnări, a epuizări 
atracţiei pe care o reprezintă violenţa specia· 
culoasă, o regăsire (sau, poate, mai bine zis 
o găsire) a drumului spre luciditate, spre re· 
!lecţie, spre valorile spirituale. ·Aveau. desi­
gur. dreptate studenţii francezi cînd procla­
mau, ln 1968, pe zidurile Parisului: „De ajuns 
cu alitea lapte, să trecem la vorbe". 

H. DONA 

• „ 
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V 
• 
l o le n a 

Cînd nu poţi deschide radioul sau televizorul 
pe orice meridian al planetei 

fără să afli de răpiri, violuri, atentate, conflicte armate 
şi dte alte dezastre şi calamităt~ 

ecranul nu poate rărrine nici orb, nici surd 
la spiritul violentei instalat în societatea contemporană 

Invitaţie 

la 
Rollerball 

leva cli~. Mănuşile cu co"i lovesc cumplit, 
sfişie pielea, sparg ochi, imaginea sare de la 
o Ială insingerală la un cap spart şi de la un 
piept zdrobit, la un cadavru calcinat. Specta­
colul se numeşte Rollerball. 

Violenta nonviolentă 

Azi, in pragul ultimului deceniu al secolu­
lui XX. ne întrebăm dacă nu cumva R-....U 
'"iJI lui Norman Jewison va deYeni o realitate. 
Lumea e din ce in ce mai violentă , iar filmele 
o copiază . Cu ani în urmă (în 1965) Francois 
Truffaut filma F811retlhelt 451, o sumbr.i para­
bolă despre o societate viitoare de tip fascist 
cere reprima cultura. in speţă cărţile, arzln­
du-le. Avea de turnat o secvenţă extrem de 
durii: o femeie ce păstra în cel mai mare se­
cret o bibliotecă este descoperită şi preferi 
să ardă de vie odată cu cărţile. Truffaut a ţi­
nut neapărat să nu la.că• o scenă violentă ; 
atunci a ales pentru acest rol o lemele grasă 
şi bonomi care a subminat .tragismul scenei. 
Mai mult. După ce ea se prăbuşeşte in mijlo­
cul flăcărilor, aparatul coboară şi, în loc să o 

· arate pe ea, se fixează pe o fotografie dintr-o 
carte ce reprezintă o femeie asemănătoare. 
Fotografia arde încet. Superbă demonstraţie 
de elegalJ\ă şi delicateţe, pecetea lui Trullaut. 
Ei bine, vremurile acelea au trecut, Trullaut a 
murit tn 1984 şi nimeni nu i-a luat locul. As­
tăzi ecranul e martorul celor mai cumplite 
atroeităţi, săvirşite de cele mai multe ori cu 
sadism şi singe- rece şi, ceea ce este cel mai 
grav, deseori fără Justificare, firă o cit de 
mică argumentare. E vremea violentei. Lumea 
I ntreagă e un imens Rollerball. 

Sub şemnul lui Eros 
Yfolenla - anul zero. 
Chiar dacă filmele violente s-au făcut din­

totdeauna, chiar dacă lapte Insuportabile 
s-au filmat lncă de la CllMle andaluz al lui 
Bunuel, ele nu au fost majoritare, nu au dat 
tonul, şi, mai ales, nu au supralicitat. 

Anul 1967 a marcat cotitura: filmul lui Art­
hur Penn, Bonnie '' Clyde se arată a fi crea­
torul unui nou limbaj cinematografic: violenta 
devenea spectacol în sine, apărea o aşa-zisă 
eetellCi a ...._el Sloganul publicitar suna 
astfel: „Sini tineri, se iubesc. omoară oa­
meni!". Erau nişte criminal!, deci, dar ei ata­
cau mai degrabă instituţii decit liinte indivi­
duale. lntr-un cuvînt, atacau sistemul. ln ase­
menea cond~ii existau toate premisele ca cel 
doi să devină simpatici şi aşa s-a şi intlmplat. 
Clnd Bonnie şi Clyde cad seceraţi de 

P,:C"::J',,~i:U1~ds=~i/~~ ~in;~:~~~~~ 
~ro~~·· ::s:::..~ !':!t :~1. pe aici poni 

ac~~1'f1T~ee :eă c'!:'':..~fr.:.-11:u~n,:'~ d~t[: 

• 

/ 

f-, ~Im- (cu cei' doi băieţi de aur a1 
Americii, Redford şi Newman), MllNCl'UI din 
ziua Sfinlulul V-lin, Ollcego fierbinte, Dll­
flnger, Micul Ceur şi mergind pinii la recen­
tul lnco(upllbllll al lui Brian de Palma. 

Francezii le calcă pe urme: superstarurile 
Delon şi Belmondo işi unesc foiţele pentru 
Borullno şi, mai apoi, pentru Borullno § Co. 
Oelon singur line pe umeri Samuraiul lui 
Jean-Pierre Melville. Italienii - Rosi. Petri, 
Damiani (vezi şi Canlcat~•) - adoptă o vi­
ziune mult mai realistă, mai amarii , dar la fel 
de violentă şi de cele mal multe ori lipsită de 
speranţă . Titlurile vorbesc de la sine: De ce 

::,ellii:c:. :' =:~~ ~~::,, a::N.':f; 
lurlllrlle unul comlur ele pofllle !icule pro­
curondul NpUbllcll, Cu milnUe pe or119, C.­
davra ele kllt, Flecirula ce I • cuvin• şi Yio­
lenl• - • _cincea putere. Un cuvint aparlo 
pentru italo-americanul Sergio Leone şi al · 
său A foet odaUi ln America, pe muzica bălri­
nului Ennio Morricone, în care fiecare sec­
ventă e pur şi simplu memorabilă . 

(C011 r1!1ua re i n pag. 10J 

Daniel PAUNICA 

• Un violent „protocronie": 
Jack spintecătorul (Klaus Kinskil 

facă ln America. Cei doi tineri scenarişti. Ro­
bert Benton şi David Newman i-au trimis sc&-
11arlul pe care regizorul francez şi l-a tradus. 
l-a analizat l~elung şi le-a făcut o groază de 
sugestii de care ei au ţinut cont. Plnă la urmă 
insa Trullaut s-a eschivat elegant, poate în 
baza acelei stranii prejudecăţi a lui de a nu 

· Iace film ln America. Stăm şi ne întrebăm : 

dacă Bonnie ' ' Clyde e un punct de referinţă 
in ascensiunea violenţei l n cilfematograf: ce 
ne-am fi făcut dacă Truffaut accepta să-l fil­
meze? 

• Bonnie şi Clyde (Faye Dunaway şi Warren Beatty) 
,un clasic al genului 

· A nceputul filmului lui Norman Jewison. 

I 
Un imens inel rotund. Ca la circ. Nu­
mai că circumferinta e supralnă"ată , 
totul e o gigantică pilnie. Două 
echipe. Supraoameni umflaţi cu inta ­
riturl la uilieri. la coate, la genunchi. 
Căşti. Mănuşi de piele acoperite cu 
co~i de oţel. ln fiecare echipă - mo­

tociclişti şi patinatori. La centru - inchisoa­
rea pentru pedepsiţi, infirmeria pentru riin~i. 
Un tun va proiecta o bilă de oţel ce va I ncepe 
să se înv.rtească tn jurul arenei. Trebuie 
prinsă şi introdusli in poarta adversarilor. Cu 
orice preţ. Chiar ou cel al uciderii acestora. 

Oe jur împrejur - grilaje înalte, sticlă blin­
dată. Dincolo de ele. muqimea. Imensă, fu ­
rioasă. divizată. Oeodali , linişte. Toţi sini in 
picioare şi ascultă solemni imnul: tocatta şi 
fuga I n Re minor de Bach. Un spectacol de o 
rară violentă şi atrocitate va tncepe peste ci-

Vio~ta - a cincea putere 
Din acest moment, cinematograful începe 

să promoveze genul gangster-story, recerc&-

:u-:t' sr,;~~~n ~!f;:,:: ~uc:i1f'v" ~~i~~ 
~~a~=n~;.' ~t~~eF~~c~i ~s:'~~~f;i 
Crima pe ecran devine un fapt obişnuit. Eroul 
e mai mult sau mai puţin un gentleman, dar, 
intre o vizită la iubită şi o vorbă de duh are 
timp suficient pentru furturi, extorcări. falsuri, 
escrocherii, şantaje, răpiri sălbatice, prostitu­
l ie, jocuri de noroc, asasinate, torturi şi altele 
asemenea. Evident, americanii pun accent pe 
spectaculos: faimosul Nat al lui Coppola şi 
urmările lui (s-a ajuns fa partea a treia). Scar-

• Pistplari de ultimă oră: 
Harley Davldson şi Omul Marlboro 

(Mickey Rourke şi Don Johnson) 
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(Urmare din pag. g) 

Violenta ca spectacol 
Ştafeta lui Bonnie tl Cly<!e e preluată de regizorul Sam 

Peckinpafl şi transplantata în western. Un western de tip 
nou. murdar şi secătuit de ideal, ln care diferenţa dintre cei 
buni şi cei răi cu greu mai poate li sesizată. M81orul Du.,.., 
PIII Garret ,1 BIHy .... Kld (1973) şi mai ales Ho•rda lilbMl­
că (1969) sini străbătute de o violentă incredibilă . Peckinpah 
filmează cu lncetinitorul, in secvenţe lungi, savant montate. 
o adevărată estetică a violentei. Secvenţa jefuirii băncii. de la 
început şi în special mâcelul apocaliptic din final rilmîn an­
tologice. Chiar şi ln filmul românesc se va simţi influenţa lui 
Pecklnpah în Afleplind un tNn de Mircea Veroiu. lnclinatia 
regizorului pentru violenţă se va transmite mai departe, din­
colo de westernuri O vom regăsi ln următoarele sale filme, 
în secvenţa demoluio casei părint911ti din Bonner JR sau în 
easternul cu camioane. Conwoy. ln fine, violenta va exploda 
putenuc in Cruce• de tter, unul dintre cele mai crude filme 
de razboi făcute vreodată. 

Sub semnul lui Marte 
Ylolenl• ca profnle. Am ajuns astfel la acea formă „calita­

tiv" superioară a violentei - chipurile justificate - care se 
cheamă război. Sub semnul lui Marte. oamenii se micela· 
resc încă de la începuturi. pentru motive mal mult sau mai 
p~in stupide. Se pare că, numai după 1945, tot felul de con­
llicte locale au făcut cu mult peste 10 milioane de victime. 
Moartea în război nu poete fi deci! violentă , la fel vor li şi 111-
mele.- Ar putea li şi filosofice, amare şi triste (vezi lluzl• ce• 
me„, vezi Cirirlle gloriei sau Piciu„• ljlinzUrllfUor), dar se 
poate la lei de bine să fie exaltate şi apocaliptice. precum 

~,:i~~{:,"l"~~~to'ii~ ~i~0~~P~: a~iu1° eo";':O'i: 
Daca un Vinilor ele c:etbl, d911i calificat drept „rasist ş 1 vlo­
lr.nt" are totuşi o valoare certă şi atinge dimensiuni existef\­
\1a10 general umane, epigoni precum Dtspirutl ln misiune (I. 
li III ) făcute de Aaron Norris pentru şi cu Iratele sau 
Chuck. se limiteaza doar la latura spectaculară şi, evident. 
ex trem de violentă. Cit despre copilul acela rătăcit, pe nume 
Johnny RMlbo. ce să mai vorbim!! Cert e că războiul e, fără 
d1sc~ie. extrem de violent şi numai profesioniştii (vezi P•I· 
ton) 11 . pot face cu sînge rece. 

Sub semnul justiţiei 
Vloleftl• I n numei. leglL 
Să facem, ln continuare, o analiza a policlerului. Negativii 

sini răi şi violenţi, terc>rizeaza popUl1l4ia. Pol~la apără 
populaţia de negativi. Cum? Tot prin violenţi! Demonstraţia 
e dezarmant de simplă şi pare deci imposibil să găsim un 
film pol~lst fără măcar un.mort, acolo, pentru atmosletă . Un 
început de referinţă l-a fă.cut Peter Yates cu Bulllt. Modelul a 
fost supralicitat apoi cu un Clint Eastwood ln Dlrty Harry -
just~iarul singeros şi , mai nou, cu Charles Bronson •n Delllh 
Wlsh. Ne-am obişnuit de mult cu serialele pol~iste, cu detec­
tivi urlii şi filosofi ca· Theo Kojlll, şarmanţi ca McCloucl, for­
midabili ca M8nnlx, violenţi ca Aegen, Insignifianţi ca BI· 
„u., intelectualizaţi precum Columbo sau, mai recent, lăţoşi 
şi' atoateştiutori precum Max Monroe. Am urmărit cu em<l(ie 
filme aspre şi tra!jiCe, ca de exemptu s.rplco sau Rondul de 
.-pte şi ne-am 1ntristat la moarteâ comisarului nostru Mi· 
clovan (altul nici n-am avut). La ora actuală violef11a ne 
apare deja pe deplin justificată h•tr-un policier si nu mai s<>­
chează pe nimeni. Mai mult, cu cit crima este mal oribilă, cu 
atlt motivarea noastră este mai puternică . Totuşi, de la bita, 
ş erifului Bulford Pusser din Ţintind - şi pi ni la carnagiul 
care a dus la naşterea fiirtlei jumătate om - jumătate ma­
şi nă din Robocop (I, li) sau la Totei Aecall (64 de moiţi!!J e 
o cale lungă şi multă vopsea a curs pe ecran Intre ele. 

Vloleftl• cu ICle ln ~li. Filmul horror ar fi singurul care 
are acoperire legală: pnn delln~ie, el trebuie făcut astfel l n-

Şoc-terapia, 

un · catharsis? 

ata criminalităţii creşte vertiginos. Numai ln Sta-

R 
tele Unite ea a urcat cu 1°'6> faţă de anul prece­
dent. Soclol09ii studiază fenomenul ş I trag con­
cluzii. Oramahce. Filmul urmăreşte şi el prin ima­
gini~oc. de o violentă excesivă , exorcizarea rău­
lui. O paiho-terapie după metoda „cui pe cui". Un 
foarte recent film prezentat la Festivalul de la New 

York· a şocat pini şi pe selectioner~i deprinşi cu atltea atroci­
tăţi pe i;iellculă . Henry de John McNaughton e reconstituirea 
cazului unui tlnăr criminal arestat care,• ln cadrul procesului 
televizat lşi descria ..cu vioiciune" (consemna .Le Monde") 
cele 360 de asasinate comise. lncepind cu strangularea pr<>­
priei mame - o prostituată care-.i obllgaa...- copilul s-o 
asiste cind işi făcea meseria - sfirşind cu c1opiiţirea fetei de 
care se lnd'!?,ostise bestia şi pe care lnainte o violase in 

~:::,2!l:\:blr!tadu~.!ii n~'::'ru~~i'.f~~::" cE'::a%"~.:~~r~~: 
glstrate _„obiectiv" . prin intermediul formulei „film ln film" 
(personajul inoculat de mic cu morbul „voyerismului" îşi 

::~r,:11~~,.rc'ă":li;~~r~~;~; ~ u5~~=t1 ~~c~:::~· g:; 
mai poate li vOrba de incriminare cu o astfel de prezentare 
„ la rece"? Specialiştii în problemă conâlderă câ depinde de 
atitudinea autorilor faţă de cele descrise pentru ca pelicula 
să devină fie purtătoare, incitatoare la atrocitate, creind 
,.modele'', lndemnlnd la imitaţii, fie, dimpotrivă , prin realiza­
rea unei stări de respingere, aversiune a celor arătate pe 
ecran. ea să ajute la defularea indlvidUlul, la eliberarea lui ·­
clasicul catharsis de acum mult depişit - de obsesiile, in-
stinctele primare. · 

..fn fiecare om normal e>eisfă întotdeauna două reacţii co11-
lrare: de excitare ln fa/a violenţei şi de respingere, repulsie". 
constata doctorul Malcom Carruthers din Mandsley (cel care 
a testat reacţ iile - cardiogramă, analiza urinei - ale unor 

10 

D e c 
cit spectatorul să se agate terorizat de fotoliul lui, trebuie 
sa-i redeştepte .şi să-i potenţeze toate coşmarurile. toate fri­
cole ancestrale. Filmele-catastrofă infloresc; de la Infernul 
din zglrle nori la Aftfltu„ lui Poseidon. de la seria Aeropor1 
-urilor la VulcMul sau Cutremun1I, apa. ttNul focul şi pa­
mi ntul ii ameni~i pe ecran lat pe homo ametic.1rros. Ş1 asta 
a fost doer începutul. Odată cu Filei (1975) Steven Spietber9 
inaugurează cu un rechin uriaş moda filmelor cu fiinţe uci­
gaşe. Pe drum lnsă, fineţea şi subtilitatea lui Hitchcock din 
Pilirile se pierd. ln Alllgetor, un C{ocodil supradimensionat 
bintuie canalizarea unui o~el liniştit, semănind moarte. ln 
Rolul, o groază de lume bună (Richard Widmark, Henry 
Fonda. Katharine Ross, Ben Johnson) este atacată de un roi 
de albine africane ucigaşe. Cam acelaşi lucru i se intimp1a ş 1 
lui John Carradine în Albinele liilbatice, care nu e deci! o 
replică in mic. lara har şi fără bani,la Rolul ln Bug, m11 <le 
gi ndaci invadeaza pămîntul. ·în urma unui cutremur, iar în . 
Ziua •lmltlelor distrugerea stratului de ozon provoacă mu­
••1 11 grave în _comportamentul animalelor. Brollttele e o po­
veste despre amfibii ucigaşe, F8a IV, despre furnicile care ii 
atacă pe producătorii insecticidelor, în fine, Tenllcu„ ni-i 
arată pe Henry Fonda şi John Huston în luptă cu o caraca­
t1\ă feroce. pe .muzică de Pink Floyd. Exemplele pot conti­
nua aşa la neslirşit, sint infinite var!e4iuni pe aceeaşi tema. 

Sub semnul diavolului • 
Pe de altă parte, EaOR:lst" (1973) lui William Friedkin ciş­

tigă un Oscar pentru scenariu - o Istorie intere5!1ntă a unei 
t et~e posedate de Diavol, pe care doi preoţi lncearcă să o 
exorcizeze. Astfel povaştile despre Diavol şi alill\li lui ciştigâ 
teren, una dintre cele mal celebre rămîrind trilogia despre 
tirlărul anticrist Damien. căruia i se vor opune, pe rind. Gre­
gory Peck in The Omen, William Holden în The Omen li -
Dllnlen şi Rossano Brazzi în Confllclul flnllL 

De ce alte lucruri lngrozitoare mai putem beneficia? Pu­
tem lnv8ţa cum să folosim Inventiv un fierăstrău electric în 
Muecnd cu fleria- elec:trlce cin Teua, putem locerca sa 
trăim v911nic alături de David Bowie şi Catherine Deneuve în 
Foemee, mal putem învăţa să crăpăm capul vecinului doar 
prin forţa gîndului, ln Scennera, sau luăm pteva leclil prac­
hce de canibalism şi mutilare ln Bean. din .-piu gelbenă. 
Oe asemenea. mai putem studia cum se convieţui911te cu o 
panteră pe nume Nastassia Kinski l n O.meni plllcii sau ii 
putem urmări pe simpaticul tătic Klaus Kinsk1 reiterind o 
versiune extrem de sălbatică a faptelor lui Jeck Splnlecito­
rul. Altceva? Un vampir {de prelerirtlă dragul nostru Ora­
cula), ciţiva zombie cil mai descărnaţi, un om muscă, o mină 
care se tlrăşte şi multe, multe alte scăldate în singe. Pentru 
final, propunem două titl!Jri al>Solut adorabile: Scuip pe mor­
minlul tiu şi Am deZllMtllbnlt-o pe meme. 

Ylolenl• M conjugi le wtltor. Sclene&-fiction-ul a deviat, 
din păcate. tot spre violentă . Cinematografiile occidentale • 
expresii ale unui capitalism putred (de bogat) au o vmune 
mai degrabă pesimistă, dacă nu chiar de-a dreptul sumbră 
asupra viitorului care ne aşteaptă. Rol-li-ul despre care 
am vorbit este un· edificator exemplu. Kubrick şi a sa Odisee 

~M:'8 S:-~nlu1'!f:r~=~~·~:~~,~~r~i .:"~e,:,e~o:,;f(; j 
de toate felurile, fie că-i spunllm XTAO, Incubu• sau pur şi 
Stmplu Atlen. Blade Runner de Rldley Scott este povestea 

~:ul~:';~~ ~:~ ~o°m";,'::t': ~~ ~~~,;;~ fncei s:;::r~~;:: 
aflăm despre cl.Jm o să ne mi ncăm unii pe dii. sub formă de 

spectatori înainte şi 'după vizionarea lilmelor~oc .in top" la 
acea oră, ca: Hoerclll liilbltlci, Portocalll mecenlci ori Sot­
cletul ..,_Iru). Dar - adaugă el -. chiar dacă s-a dovedit 
că e>eistă o legă/ură directi, imediată intre cele văzute pe 
ecran şi escaJadaru violenţei în societate, un fapt e sigur: 
cu cit oamenii văd mai multe asemenea scene oribile, cu atit 
ei devin tot mai insensibili, blaza(/ faţă de acrele de cruzime 
din jur. Cu timpul ajung .!ă le considere lucruri normale. 
care nu le mai provoacă groază şi indignare. Aici stă perico­
lur ·. 

Constatarea îmi aminteşte de o secventă din Portocal• 
mecenlc:i - recent văzută şi la Cinemateca noastră (dupa 
20 de ani de la premieră .) O secvenţă din filmul lui Kubrick 

~~e~0~~~l~;:1~::;~% ~i':.1ruO: ~~~ i~~Wi' ~~foţ~1~~ 
violentă şi dezolantă" , dar devenind cu timpul o realitate 
crudă şi imed,ială . Ş1 nu numai a Angliei. Personajul, un tinlr 

~~~v~,~~1 e~~~~":~:~!e~~ ~:'o1~~.1~ii:i~~O:~~/:ia: 
furi (şi asta fără nici o molivalie de ordin economic. social 
sau familial, precum urmaşul său, Henry) - e prins de poli­
tie şi supus .unui tratament psihiatric de şoc . ln timp cei se 
ţin ochii larg deschişi, cu dilatatoare, i se proiectează in 
continuare secvenţe cu grozăvii inimaginabile. Terapia - de 
astii dată ..ta cald" - se doved8'te utila\: pacientului i se face 
g~ă~~:af~.,.:'!;~1 unnă de violenlă . I se dă drumul, 

Să fie şocul vizual (cinematografic) metoda valabilă pentru 
a ne elibera de violenţă? Poate. dar cu o cond~le: să nu se 
dovedească metoda tot atlt de efemeră ca ceea ce a urmat 

::.~r:=.~.· &~~.::~~:~: \~~ir~~~,ă ::1~~;~~i.~ :~ 
~:l .i~1:inn~:0:1~~r~~~1v:1~,~~ ~:s,ri;1~1!t°~i~~ ~~ 
jocul criminal (de asli dată fiind vorba de crime bine organi­
Zllte impotriva .adversarilor politici). la adăpostul Just~iei ma­
nevrate, evident, de cei puternici. ŞI , evident. el acceptă. 
Dacă e adevărat <;ă societatea poate ajuta vindecării Indivi­

dului - prin foiţa legilor dar şi ' artei purificatoare - e tot 
atit de adevărat că mecanismele ei diabolice ii pot manevra, 
incita, lmbolnăvi, distruge. ' 

Atice MANOtu 

'·' 
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biscu~i verzi. M8d Max (1980) ii lansează pe Mel Gibson 
i ntr-o cursă nebună pe şoselele pustii ale unei Australii 
postnucleare. „123 de carambolaje într-un singur film", ti· · 
trează revista Stern cronica filmului. Succesul e enorm ş i 
atrage după sine două „sequel": The Ro8d WllfTlor (198t), 
care e, de la cap la coadă, o cllrsă pe viaţa Şi pe moarte şi 
apoi M8d Max end the Thunderdome (1983), cu o Tina Tur-

~~ur.:'~ c~"m ~~aş: v~~~:.!~a~~~ ~~:~ Rt=)"f.: 
concluzie. se pare că cinematograful nu ne prezice lucruri 
prea bune. N-o sa mai ajungem probabil ca in orwellianul 
1984, dar s-ar putea să ne i ndreptăm spre RollerbeH, o so­
cietate zisă corporatistă ln care statele s-au desfiinţat . nu 
mai există războaie, iar masele îşi satisfac nevoia de violenta 
la singeroasele spectacole de Rollerball. Dacă stăm ş1 ne 
gindim bine, nici măcar Truflaut in Fehrenhell 451 nu ne 
dădea prea multe şanse. • 

Sub semnul Artei ... 

ex~r':'~: %1::= ~oC:~ ~~~P~~ ~::;~~/~:~ 
Şi .nu singurul. Sergio Leone e autorul atitor westernuri 
spaghetti sadice şi singeroase, dar pină la urmă s-a reabilitat 
ca artist cu A loet odllli ln America. Prin urmare nu e zis că 
lumea bună evită violenta şi, ln fond, nici n-ar avea de ce să 
o facă, dacă are, într-adevăr, ceva de spus. Polanski filmează 
povestea diavolească Copilul lui Ro~ (1968) sau sinis­
trul Localllrul (1976). Damiano Oamiani 1şi pune eroul din 
Anchelelea unul celil•.., mel ""9„ ele orice binuleli să 
ucidă cu lama de ras. Kubrick stresează America cu rlnjetul 

~~~ni;:11~e-::i~ ~~hr~~~7a di;,,::nJJ:.9;>./iad~..,:_fuj: 
(1971) Afişul acestui ultim film scris de linthony Burgess 
sună cam aşa: ,,Aventurile unui tiriir ale cărui singure pl!­
siuni sini sexul, ultraviolenta si Beethoven". Avea dreptate 

cu ani in urmă L'Humanită: in cinematograf, cele două ma­
mele ale prOfitului sint sexul şi violenţa. 

şi al documentului 

, V~• ca ~ Dacă tot ne interesează violenţa , 
de ce sa n-o privim la microscop, de ce să nu ne delectăm 
sau să ne îngrozim (după gust) cu tot felul de documente 

- foarte bine„. documentate: Ac-ti lume Yiolenli . Shoddnq 
A• I, Shocklng Alia li şi lista poate continua mult si bine 
cu tot felul de epigoni ai lui Mondo cene. Privim acolo cu 
ochii man cum u6 yoghin lşi înfige cuie, piroane şi vergele 
pe unde poate. cum un maestru de ceremonii biciuieşte , în 
fiecare seara. pe scena UriUl teatru asiatic, ânii unor frumu­
seţi localt!, avem aPOi şansa de a asista indirect la o ope~a­
t•c de schimbare de sex. Şi asta nu e tot, dar ne vom opri 
a;ci cu exemplele pentru a ne rezerva plăcerea de a vedea 
restul cu propriii noştri ochi, 

dev~ra~~!.;~~~~1';n~i =::::~ ~?":~i91~~i:: 
inlimplare ca exemplu Eurella de Nicholas Roeg, ln care 
eroul principal (interpratat de Gene Hackman) este ars de 
viu cu un aparat de sudură. La rindul lor, filmele de actlune 
s-au limitat de mult la un şir nesfirşlt de păruieli cu pretenţie 
de arte marţiale. Paradoxal. dar nici love-story-ul n-a scăpat 
Noile poveşti de dragoste fie că se termină lntr-o baie de 

singe (precum Ster '80 - 1983 al lui Bob Fosse) , fie că de­
generează intr-un horror de toată frumuseţea • (precum 

~~~': =n~ ~Y~:::~a{p~lc.'.:,n~)L!;e~r d~~ :':1(1~J~ 
al lui Truflaut, pus sub semnul raţionamentului schizofrenic 
„Te Iubesc. te omor" ). Nici măcar muzicalul nu stă mai bine . 
Să ne gindim la C.baNl-ul lui Bob Fosse şi la ascensiunea 
nazismului în Germania sau la Actorul ,1 lilbatlc:ll şi la as­
censiunea legi0narilor in România. Şi dl!că tot vorbim de 
Bob Fosse să spunem şi două vorbe despre AH - Jazz 
(1979). Cum altfel deci! extrem de violentă putem califica 
secvenţa operaţiei pe cord deschis a coregrafului, suprapusă 
cu discuţia bancherilor despre ce eventuale profituri ... ar pu· 
tea obţine prin moartea lui? 

in fine, comedia P,.re că a scăpat ceva mai ieftin. Şi to­
tuşi... ln vara lui 1985, o venerabilă new yorkeză de origine 
romănă (cu un real simi al umorului), după ce mi-a povestit 
cum o după-amiază întreagă a fost reţinută de Brigada de 
Narcotice care ii ancheta.„ citeva legături de praz, mi-a măr­
turisit că nu poate să-l suporte pe &ldie Murphy. Motivul? 
lesne de, ghicit: violenţa verbală, abundenţa aşa-numitelor 
cuvinte de patru litere care inundă filmele lui şi nu numai ale 
lui._ Nu mai e vremea lui Lenny al aceluiaşi Bob Fosse şi 
aproape nimeni nu se mai scandalizează. Şah-Mat . 

Epilog (•I - ~le le RollerbeH). Nu, hotărit lucru. 
n-a mai rămas nici un gen neatins de violenţă. Pină şi in de­
senul animat cel puţin 90% din gaguri sini de-a dreptul vio­
lente. Trebuie amintit aici scurt metrajul animat inclus in fil­
mul cu Alain Delon Trecitoeree (1986) intitulat, sugestiv, 
Slngele. E vorba acolo de o parabolă despre proliferarea 
violerllei, terminată apoteotic într-un ocean de S1nge. ln ul­
tima imagine. două mîini roşii in>facă planeta Pămint. 

Asta ne aminteşte de afişul de la Rollerbalt o mănuşă cu 
co~i de oţel care stringe Pămintul. ln film, asistăm la trei 
partide de Rollerbali.- dintre care ultima * transformă 
într-un adevărat masacru. Rănit, campionul Jonathan E. (Ja­
mes Caan), singurul supravieţuitor de pe ring, se apropie 
clălinindu-se de poartă. Gol. 

leşim !remurind din sală, cu o vagă dorinţă de omucidere 
ln pumni. f'.ascinaţi? Fascizaţi? Oraşul e mare. P.âmintul e 
imens, putem j~a ln voie Rollerball? 

D.P. 

Harakiri de · i<obaya~hi;-

• Violenţa-parodică: Arma despuiată 
(cu Leslie Nielsen) · de David Zucker 
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•Cel mai 
amuzant 

fi lm 
d in fest ival: 

Furie 
in Harlem 

de Bil l Duke 

•Medicul 
(Oleg lankovsl<i ) 

se crede 
a fi fost .\arul 

Nicolae al II -iea. 
Pacientul sau 

(Malcolm / 
McDowell) 

se crede a fi fost~ -
asasinul acestuia. 

.·Parabolă 
într-un spital 
de psihiatrie. 

Concluzia: 
oamenii. 

instrumente 
ale istoriei 

(Asasinarea ţarulul 
de 

Karen Sahnazarov) 
a 

A filma 
înseamnă 

crea viată 

( Urmare din, pag. 7) 

tea dintre un arhitect a1tu-amencan a1uns i n 
vi rful piramidei sociale ş 1 secretara sa ttalo-a· 
mericană (Annabella Sciorra) este inaccepta­
bi lă pentru ambele părti. 

.Nu • un ftlm conlr8 1'11111111Ulu~ declara 
Spike Lee, .... .., fim dffpre rnlam. AcHl8 
,_ pette din vil(• noutrii. Noi lli ulfm în 
euc:t --.1 mhuri ln care wol ne dlepN!u­
~r. lntr-o Americă a tuturor liberlii\llor, ba­
ri8"1le psihologice ş i convenienţele sociale 
se dovedesc de netrecut pentru fiecare co­
munitate în parte. Interpretului rolului princ1-

pal1actorul american de culoare Wesley Sni­
pes, i s-a acordat - lntr-un gest fals repara­
tor - un premiu inventat ad-hoc pentru cel 
mai bun rol secundar (lără a se fi creat un 
pandant pentru interpretarea feminină), deş i 
el datinea rolul principe!. Tot aşa cum laurea­
tul pentru interpretare din Berton Finii, John 
Turturro, nu a fost menlionat şi pentru exce­
lenta sa creatie din fllmul lui Spike Lee. Să fi 
fost această omisiune un argument in spriji­
nul demonstraţ iei lui Spike Lee? Oricum 
Wesley Snipes spunea la conferinţa de presă : 
„Putoll fi llgurl d ln Sta- Unite toate 
1pec181oa- ""IN mi delelti pentru că in 
fllm lubffc: el mi culc cu o lemele albii" 

La 34 de ani, Spike Lee e considerat -
acasă şi in Europa - un virtuoz al filmulu i 
Fie şi numai genericul la Febrll junglei i-ar fi 
putut aduce un premiu. Dar să numesc şi o 
secvenţă antolog ică: vizita-document ia tem­
plul drogatilor, numit Taj-Mahal, o imagine a 
autodistrugerii societăţii contemporane. 

Pentru a doua oară prezent în co..,pet~ ia 
canneză, Lee declara încrezător: .Nu CNd d 
Polanlld •I dragU mel Rappeneau fi Parller 
(aici apr9piaţii săi au descilrat o nuanţă iro­
nică n.n.) wor Iace --.1 eroaN ca Wlm 
Wendefs (preşedintele juriului la Cannes în 
1989 n.n.) cind lllmului Do the Rlght Thlng -

::it:j~ c::!~'':::!~~ 
nici un pretnlu. Daci Fe/Na junglei nu ... r 
regiei ln palma,.. ar li extrem de deprl­
menr'. 

A fost extrem de deprimant. 
Mark Esposito - directorul revistei Studio 

Magazine - remarca după ce lăudase filmul· 
„o.că Spllat Lee ... r mat prezenta ,1 pentru 
• trei• oari ln eompetllle, ar de dondi de un 
remarcabil •!>Irit de 1porthritate". o 

Observat1a-soc1ala este at otcupnnza toare 
Şi ln fi lmul de debut al tînărului John Smgle­
lon. absolvent cu exact 12 luni în urma· al 

Suflete 
'în oglindă 

parent nici un element care să per-

A 
mită vreo comparaţie i ntre Locurt 
ln Inimi (regia Robert Benton, 
1984) şi Mlli fi tandnll• (regia 
Bruce Beresford, 1983)! Poate doar 
locul acţiunii - Texas! Nu lnsă şi 
!Impui acţiunii, diferit. Anul 1935, 

c:ru:i~u~fu':"'~~ ~~ ~:::.~"l:rr:„ s~~ 
dol copil mici, văduva unui şerif omorit acci­
dental de un tinăr negru. va reuşi să.şi sal­
veze ferma aventurlndu·se ln cultivarea bum­
bacultJI. ajutată de un negru vagabond) şi , in 
Mlli fi tandNI•. actualitatea (eroul contem­
poran suferă el însuşi de o depresiune psi­
hică: cindva vedetă a muzicii country, se vin­
decă de alcoolism datorită milostiveniei tan­
dre a unei văduve cu un băie(el, care li oferă 
găidulre ,1 apoi chiar căldura unul cămin) . 

Despre Locuri in Inimi s-a scris că este 
prea bine făcut, calculat minuţios, după 
scheme convenţionale pe principiul deus e~ 
mach/na, dar tocmai ... Dumnezeu salvează de 
mediocritate pelicula. integral structurată pe 
o neostentativă credinţi intimii , evid91"4iată 
doar în două sugestive 9C8ne: secvenţa de î n­
ceput cînd masa de duminică e precedată de 
rugăciune ş i secvenţa clnd în biserici se re­
lJăaesc !Oli eroii, albi •I negri, buni şi răi , 

• intr-o Ierarhie stabilită de protagonistă cu to­
leranţa creştinească conform locului pe care 
oamenii respectivi l-au doblndit ln inima ei. 

Şi ln povestea „de actualitate" cu doar ci­
teva conflicte adiacente bizar enunţate şi tot 
atît de biZar abandonate, există un moment 
religios, ad~ ionat probabil în virtutea compli- · 
nirii . feliei de viaţă" de la care ee revendice 
maniera filmului. pentru că e un moment su-

. perfluu - tatăl vitreg şi fiul adoptiv sini_ bote-

„ 
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Universităţii de film de la Los Angeles. Riz­
bolul nolelor văzut în 19n, cind avea 8 ani, a 
fost filmul care l·a determinat să devină ci ~ 

;_i:;:s~:;:~ii~l.uj~a :;;::,;i~::J"~~e~~ . 
de negri lllOllre -llMI, mlljorllelea linl 
~I de a~I negri. ln Statele Unite un copl\ 
din zece „ netle IUi> Hrnlla tiriclet. Mortali-

:,:-. -:r=. ~o:=.:-:„~ ~ ~ 
Harlem decit ln Bangladnh. Rlacul de a n 
ucl• al unul llnir negru, Intre 15 ,1 25 de ani, 
eale mal ma„ decil era rlacul unul aoldlll 
amertcen de • n ucis în Vletnem. ln 1980 ln 
Stalele Unite erau 436 OOO •tudenll de cu­
loere •1610 OOO Inert de c:ulollre ln pu,cirll". 
Sini citeva date preliminare enunţate pe ge­
nericul filmului. 

Un băielel ai cârui părinti sini divorţaţi este 
.,cedar' de mamA (cu o situat ie materială pre­
cară , locuind într-un cartier foarte sărac) , ta­
tălui. un negru cu studii universitare, locuind 
într-un cartier elegant din Los Angeles. 
Mama se sacrifică tocmai spre a salva copilul 
din mediul delincvenţei . Dar ridicarea pe 
scară socială nu presupune evadare& din cli­
matul de violentă din care - cineaştii ameri­
cani o afirmă - negrii nu pol evada. ln spe­
cial începind din 1986, an în care cocaina a 
invadat oraşele Americii , devenind hrana să ­
racului: John Şingleton a trăii în acest mediu 
şi e unul dintre puţinii care au putut scăpa . 
declară el. 

Tatăl băiatului se strădu ieşte sâ dea fiului 
său ierarhia adevăratelor valori morale. Dar la 
fiecare co~ de stradă , bande rivale se exter­
mlnă, şomajul măreşte numărul drogaţilor, 
spargerile reprezintă calea de a face rost de 
lucrurile la care tinerii rivnesc fiiră speranţă . 
Un cinema dinamic şi spectacutos care nu se 
fereşte să lanseze repetate strigăte de alarmă 
ln privinţa neputinţei . celor de culoare de a 
evada din ghetourile cri minalităţii, şomajului 
şi drogurilor. Singura soluţie, sugerează regi­
zorul, este asumarea responsabllitâlil indivi­
duale. Negrii americani trebuie să-şi preia cu 
responsabilitate propriile rilspunderi în edu­
catia lor şi a copiilor lor, în special a băieli­
lor. 

Film-şoc, deşi realizat în factura clasică 
hollywoodiană , lndiclnd o precoce maturitate 
artistică a regizorului John Singleton. Un ci­
neast in toată puterea cuvlntului la numai 22 
de ani. 1... 

Juriul a nitat. cred, şansa Cannesului de a 
fi devenit cel dintii mare festival lnternatlonal 
care să introducă i n palmares la loc de 
onoare cineaştii americani de culoare şt de a 

~1i;inad! ~~~':~~~u~ c~4;,~~ja~ . 
făcut-o 1 n trecut, semnaff r.d sau. chiar ono­
rind cu Palme d'or intrarea în circuitul valori­
lor uni•ersale a cinematografiilor suedeză. 
olandeză , japoneză , poloneză , sovietică , bra­
ziliană, lllgeriană, turcă , iugoslavă ... 

Palmaresul restrictiv nu va fi însă un obsta­
col ln fata ..mareei negre" . • c.. mal buni c• de a 1111141ne filmele c ...... lllor de cu­
loere, declara toi Spike Lee, este aii tacem 
cele mal bune llme". 

La 6annes s-a văzut că ei le şi fac. 

A. D. 

zaţi in cadrul unei ceremonii teatrale. un n 
tual căruia nici personajele nu-l conferă decit 
importan!a rutinei existentei în comunitatea 
de care aparţin. 

S-a afirmat că scenaristul şi regizorul Ro­
bert Benton s-a inspirai din coieclîa de amin­
tiri ale copilăriei sale texane, l ncerclnd 1111 ob­
lînă electe maxime din lupta unei fiinţe nea­
jutorate cu adversităţile naturii (un teribil tor­
nadol) şi soc ietăţii (atacul Ku Klux Klan-ului 
Indignat că o femeie albă a acceptat sprijinul 

. ~~.1d~=c~e~~.~~~t·,~~~:.:; 
contra K,_r (scenariu şi regie). Benlon a 
Invitat perieci leclia cinematografului ameri­
can căruia ii place să 1'8'1ini la melodrama de 
fineţe psihologică apellnd la cele mai pro­
funde sentimente fiiră a neglija ambianta 
adecvată ş i elocventă. 

ln schimb, Bruce Beresford s-a lăsat în 
•oia scenaristului Horton Foote, lnregistnnd 

w;a~~ ~r;;e:u d~ ..:=~n:in:.j:=t~.:!i~1~~: 
teresante - de exemptu orfanul marcat de 
suspiciunile asupra eroismului tatălui , llnArul 
dispărut ln Vietnam). un soi de cârţi ~le 
lntr-o succesiune mai mult sau mai puţin pre­
vizibili, asezonate cu un dlall>SJ pseudoaforls­
tic. Crisperea nu a putui fi evitată de inter-

ra~~.:~~T ~~~ J:!W~Ji~:~~ 
cel mal bun interpret masculin. mai ales fi­
indcă rolul era inedit ca factură pentru acto­
rul de origine franceză avind ln filmografie, 
pină la acest devitalizat pseudo-western şi 
alte clteva filme „dure• (100 de dolari pentru 
..,it, Omul legll, Joe Kldd, Legenda lui Je-

~plarea face ca protagoniste! Loc:urllor 
ln Inimii, Sally Fleld, si-i fle atn'):>uit (a doua 
oară, dup6 Norme R•) Oscarul pentru cea 
mai bună Interpretare feminină. Aruncînd 
parcă o punte lma!!inară Intre Scalett O'Hara 
şi militanta mişcării Women's Llb, actr~a s-a 
bucurat şi de concursul unul renumit opera­
tor, Nestor Almendros, virtuoz atk al panora­
mărilor clmpalui, unduind ln bitaia Vinlului. 
cit şi al portretelor - oglindă a sufletului 

lrlna COROIU 

Quinto Centenario 

Espagna 

Cine va „descoperi" 

· America: 

Depardieu ~ Dalton? 

u se ştie încă deoarece riz- este înnebunit să facă acest film dar 

N ~~~ C:~1~~ .Cfu~~:ea ~ r~o:!~r:i~~1r1:. !"rr1~u !~~rr; 
mileniu - de care s-er părea de procese. etc. că el se afli in posesia 
că lumea filmului şi-a dat unui scenariu Identic pe care l-a achlzi­
seama cu înttrzlere că s-a ţionat cu mult înainte să apară cel al 

apropiat - a declanşat o cursi a ln1fm- gazetarei franceze. Este vorba de sce-
plnirli acestul jubileu. Totul a început narlul lui Mario Puzo pe care-l trari-
ca o all9fltură: o 1fniră zlarlsli franceză, spune pe pelicula George Cosmatos cu 
Roselyne Bosch, din redacţia săpliml- Timothy Oalton în rolul principal. $1 ca 
ntllului ..Le Point", a avut Ideea să scrie totul să devlni şi mal dificil, alte ştiri 

~U:::'~~if.'lm~re:!~ ~~·~~~ -=s~nn!::' J8,i:l~:;:{e ~uu::'~~~j: 
producător francez şi-a propus să Im- de mileniu: Spania. Cercurile spaniole 
pllce în Iniţiativa lor neaperat un impor- QU slnt deloc interesate să colaboreze 
tant realizator. Ideea i-a venit domni- la un proiect realizat de Rldley Scott. 
şoarei Bosch, acum trei ani, la ,,Arhi- Există o organizaţie pe care spaniolii au 
vele generale ale lndler' din Spania, întemeiat-o tocmai în vederea celor 500 
unde se aftă· documente despre coloni- de .ani jublllarl, organizaţia se cheamă 
zarea Lumii Noi. Ceea ce a determi- „Quinto Centenario Espana". Ea are 
nat-o au fost ln special două scrisori toate drepturile de a organiza festivitătl, 
ale lui Cristofor Columb, una către re- filme, simpozipane, călătorii documen-
gel4! Ferdinand d'Aragon şi cealaltă tare, programe ştiinţifice. etc. Organiza-
către un bancher - în care lşl explica Ila a anunţat că a şi produs·un fllm de 
planul viitoarei lui călătorii. Roselyne televiziune despre Cristofor Columb şi 

~t~Tt~:re C:r ;/';'!~ C:!~:S~ apl'l!: ~sc=z'!:8 u~~e':ta~s,: ~~ 
ticoasi şi s-a străduit si-şl fixeze un temă şi că lnţe~ să intre în refalle şi 

~ng~zr:~~ "~1~.:S!~~;, ~::;; ~"'~~~=de; ş~~::'1c1u:fnc!:~ 
absolut, un autodidact, un spirit liber rlcani. · 
care, împreună cu a~ii, a împins lumea Intre timp însă lucrurile încep s6 se 
Evului Mediu în Renaştere. Viai• lui re- precipite: Rldley Scott l-a ales pe Oe-
zumă destinul tuturor vlzlonarilor nefn- paraleu (care după Cyrano- va fi şi Co-

l:::~~\=~~:~a~~:;::,tî~i~~ ~r':bi.i ~~ar:. ~i~:C:i.!z:.to,;~ 
tiveazi pe aceşti oameni?" incit cine va descoperi America - Oe-

ln Franţa slnoosis4J. ca şi lntregul paraleu sau Oelton? S-ar oirea că 
proiect, n-a prea întălzlt pe nimeni. amfndol 
Cum a ajuns lnsă peste ocean au şi ln-
ceput luptele de culise Intre producă-
tori. Regizorul Rldley Scott declara că • 

e rămine, ce poate să rAmfnâ 

C 
dintr-o dragoste a lui Swann fără 
Proust? Poate povestea unei legă­
turi care se coagulează i n banali­
tate. !Ară transcendenţi, într-o 
precară atmosferă şi mai ales fără 

ş nei decadente pe care cei 1 n cauză 
n-o sesizau dar pe care Proust a folosit-o ca 
un magician al farmecului desuet (pe care 
avea să-l invoce, mai 1irziu, şi Bunuel cu sar· 
casmul personal adăugit). 
Două nume de rezonan!ă cultural-artistică 

- Peter Brook ş i Jean Claude Carri!tre - ca­
r ora tocmai necunoaşterea lui Proust nu li 
s-ar putea reproşa, au căutat să extragă , să 
configureze o situatie exemplară . Operaţia 
aceasta pare să fi extras însă pomenita situa-

tle cu totul din universul proustian. Se In­
vocă, ln film şi de către realizatorul său, 
Schlondorlf. cam tot ceea ce se ştie ln gene­
ral că ar putea reaminti, cj ar putea sugera 
opera. lumea şi vremea lui Marcel Proust ş i 
celebre. inc:"l'tn<l de atunci, prăjitura mede­
lelne şi 

111
ietir fle" i n frumoasa lume a epocii 

frumoase, ş1 atelajele fastuoase, şi refugiile in 
acele ,.maisons de passage" cum le nume; te 
atit de seducător scriitorul... Li~te lnsa 
esenlialul: Proust, a cărui operă este probabil 
intraductibilă ln imagine concretă , fără a-1 sa­
crifica acel Inefabil care nu este decll o re­
prezentare, o Imagine a mirţii, o stare, o sen­
sibilitate de lector (diferită deci de la lector la 
lector). Visconli, Resnais, Losey. s-au sirr(lt 
pe nnd tentat • să aducă pe ecran „ln căuta-

rea timpului pierdur' . Au ezitat, ·au amtnat ş i 

~~:~~ :'~~!~~un~rt~:;rc'j,~~~~ C:~~':;. 
i n nici un fel un sacrificiu literar de o aseme­
nea proporţie. S-a încumetat Schlondorlf, un 
realizator care a trăit un timp şi a studiat fa -
Paris. El este probabil un admirator necondi­
tional al lui Proust; De aici imprundenţa S-a 
1nsoc11 de scenariŞt1 im:omparabili, de cunos­
câtorl atit al operei cll şi ai . cazului" Proust. 
ş tiind fără doar şi poate ce imense dificultatl 
i se ridică ln aceasta ln~iativă de a transfera 
pe plnză fie chiar şi un segment dintr-o 

· operă care ii absoerbe. ea pe cel ce se apro­
pie ş i nicidecum nu se lasă înduplecată de o 
altă narativitate. Căci nu este vorba la Proust 
de o cunoaştere sistematică a unei lumi pe 
care nu numai că a 1>9rtretizat-o dar ln sinul 
căreia s-a Introdu• (tot discret) spre a realiza 
o cunoaştere estetică a el şi nu psihologică 
ori sociologică . A proceda reducţionist -
cond~ie sine-qua-non a translării din univer­
sul cărţ ii în cel al ecranului - înseamna a 
uita <.;.d in hecaro riod, tn fiecare amănunt ş; 
în fiecare moment. Marcel Proust era acolo, 
printre Swann-i, Guerman!i şi ceila~i. 

Filmul lui Schlondorlf oferă în schimb, dis­
.erei. (iarăşi discret) dar neîntrerupt, un duel 
actoricesc: Intre Jeremy lrons şi Alain Delon. 
Actorul englez demonstrează fără ostentalie 
ce I naeamni a aduce odată cu personajul o 
întreagă epocă şi o lntreagi lume. Demon­
strează cum trebuie irţeles şi mai ales redat 
un pesonaj prin gesturi care să fi fost de 
atunci, prin felul de a vorbi, de a purta haina, 
prin ins14i ritmul său exislenllal într-o lume 
şi un timp în care ceea ce se exterioriza era 
mai io:nportant decil ceea ce era lăuntric. Du­
elul ni-l arată tot timpul pe Delon ln lllrful flo­
retei eng!&zulul, ni-l al)llii pe Delon purii nd 
fracul şi 1obenul de epocă de parcă ar fi fost 
zale, strlmtorat, Incomodat de o prea 11t4in 
sporti\16 lume„ de o prea mare î nchlstare ges­
tică a epocii. Delon în vestmintele de la 1900 
a" . epocii frumoase• este ca un Proust pe 
ecran. 

li. Al. 
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S vorbească despre amintlrîle sale 
de copil sărac şi nici despre difi­
cultatea primitor paşi ln mesarll'" 
de actor. 

Fiimeie vorbesc mal lesne des­
pre el. Pentru că, ln decursul anilor, actorul a 
dat v;aiă unor personaje pline de lr(elep­
ciune. pe care el ştie el! o transmită aşa cum 
şi-ar împărtăşi altora experienţa sa proprie, 
asumlndu~i pildele pe care vi&la şi gloria i 
le-au oierii. Aceaslâ seninătate, amestec de 
ironie şi omenie, li amplifică farmecul, lran­
slerf nd asupra oamenilor compiiCll(I şi vulne-

rar~ic::'=:i\u~~a~:St ~~~:ieră euro-

\
peană la ed~la din acest an a Festivalului de 
la Berlin (scenariul: Tom Stoppard. regla: 
Fred Schepisl) face, o dată in plus. rolul unui 
anti-erou (Bartey Blair) pe care dragoslea î l 
face să devină spion. la peste 30 de ani dupa 
s.iu1111 din Rulla, el consimte să facă gestul 

::8nd d:fire8::"on~ig~:"~a~~if~:,~a:~~ 
tor deci! un monument. Nu lnlîmplător vor· 
başte cu frenezie despre munca sa zilnică , ce 
se extinde firesc asupra scenariului, lntr·o 

~·=~~~~~I,~ ~iz= : ci.:: 
• filmul. 

O treabă excelentă 
Cartea lui John l• Carril care a Inspirat fil­

mul are ca motto: • Trebllle li ne glrdm „ 
«ol pentru • na comporta llmplu, pentru • fi 
..... umMltlmaldemnlele--. lati 
comentariul actorului:; .&le o Irul Iru. 

=raia::=:=:.~.:::::. 
__,.ior, nu nuonal celor 1n1_,,.1a1e de 
mina. Om...ia mii lnt-m INII mult dedl 
....... ..__ DlmenllunM ...pectW ..,,„ 
::.. ~=·=-:-..r.':l„':.i":.l . ':'c8r:C.: 
Drdul lnllnlrllor, mal preda al unei anumita 

~~~~~~~~.:':on~~) r~S::=~=~:.~ 
11111 pleCe li oburv cum cel.:. plrwa a nu 
mal .,.. wlltOI' ,_ deoclall ctovada unei pu-

!:'!;~ţ'!:-:"~1 a :•o :::l:xc: 
.tenii cu acett ~ (dramaturg englez 
care, reallzind după piesa sa filmul RoHn· 

~=.''„E.,~1~·:~~· ~~ 1=!~ oD! inea la 
Toţi regizori ( care au lucrat cu Connery (de 

la Jean-Jacques Annaud şi Sidney Lumei. la 
Russel! Mulcahy, Splelberg şi Brian De 

~ 
Palma) confirmă implicarea profundă a act~ 
rului in munca la scenariu. asupra căruia 
operează numeroase interve~ii. Iar acest lu­
cru se întlmplă pinii ln ultimul moment, chiar 
pe platou. Ce spune el? .Dt cinci mii ''"' am 
lucrat pe sc.narfl, chl• •I la Mr1a Bond, 
acolo unde _..,_ ci lnbule rescris. Ml 
M pare -~ nu? Pentru .c- Ru11a", 
Fred Scheplsl 1111-• trfmle ln-lal c.t„ lui 
Carri, apoi scenariul lui Stopperd. Abia ciupi 
Ila - inllnll lall petru la Londtll. Eu .,,._deja ln baglt 25 ele P91Jlnl cu observ• 
11. lnlrabitt le _. nu • ......, rhpuna, 
..,... lnclolell - pNCld,.. ce 1111 „ pi_, 
lndllpeMablle: ~ prima lnllnlnt, 11111 .,.. 
trecut o liplimlni cu Fntd, NSCrflnd _,,. 
rlul, 1n· prlmul !Inel pentru conden..,.• -
~. i':irt="-~~ ocupat tat lmpre-

Şeful serviciilor secrete era 
h'ber 

d:=~~': .~.;"!="~~:iii~.~::.~~ 
tatea filmelor pe care le face .• Munce9c ff­
rlos ln -•li dlNclle, care 1111 M pa19 _,. 
11a11. Fiimui lfl modifici alura ln tunctle ele 
alegerea actorflor. Cinci 8111 c:llfl Casa Rusia 

III. 
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Un încdncenat profesionist 

upi 30 de ani de carlelt, 1CC4lanul-irtandez Sean COnnery este astăzi 
actorul aflat la apogeul unei popularitill totale. Adulat de spectatori, 
stimat de critici, el • Impune ca un excelent profesionist, dar fi ca o 
co"'tllr46 lucldi a acestei profesii. 

Propuliat Jn mod apectaculoe orln rolul Goldfinaer din AgaMtll 1117 
(Mria James Bond-urilor), care {.a conferit celebt'ltatea, C0nfl8fY are 

fn filmogrefla „ numeroue succese, dintre care ftClnem: DocW No, Cortul 
l'afU. li.- ;aM, TIWtllalrul fi ......... lalllllll „ ........ Colna w11or 
~I, A,_. de fMllle, 8'nda ~. UlllMcrucledl, ~ llt­
CllmwJoM9,~ ~ 

A lucrat cu mulii dintre regizorii importanll: Boorman, Hitchcock, Huston, 
Lumei, Brooks, Lester. Spielberg, Oe Palma. 

Dintre partenerii de mare prestigiu cu care e lmllirtit de-a lunaut anilor cele­
britatea: James Fo•. Oustin Hoffman, Klaus Maria Brendauer, 1'oy Scheider 
HerrllOll Ford. Michelle Pfeitter. · . ' 

__ ln 1981 este laureat al Oscarulul pentru Interpretarea personajului din ~ 

"'e Splelberg, reprezlnlll una dintre celo şapte veritabile stofe de cinema. 
Acesta este Sean Connery, co111iderat Jn momentul de fllli cel mal • .sexy" ac­

tor al clnematogrefului mondial. 
lati cum apare el ln - ce -r putea numi un auto-portret Indirect, rezultlit 

, din dtew Interviuri recente ale actorului. · 

• Claudia Cardinale 
(partenera sa în Salutirl din Rusia) 

• Anti-erou rn Cua Rusia . de Fred Schepisi 
. (cu .Michelle Pfeiffer) 

l-am ,1 wmt llMcll8t pe Ja- Fox ln rolul 
lui Ned (t.tul Mftlclllor oec:r• britanica). 
Am avut - cu el: - ,11111er, H ,11n1er ... .,.._......_Un ftlftl ••-unul..puz­
dr/", d8Ci al .... o pled, K9esl8 le deler· 
mini pe cele cllnlpNfur, Iar ot11lunea pentru 
RoJ Sc:IMlcler ln conlr8pUnCt cu ,,_ Fox a 
dat un 8nulllll • fllnuluL Pentru ci unul ... „. de ....ican. celiWI atit de llrttanlc, 
.....,..... - ,, apa... La K--.na Bran­
... M glndlse, de fapt, aa!le - A lo8t o 
Idee .,_..., (Cei doi actori mai jucaseră 
împreună ln Mal bine mal lrdu, cledt ,.,.,.. 
dlltl n.n.). Am plecal la Salzllurg 114 Wd ju­
clnd-•. Cit despre MlclMfle Plelfler, Ollllunu 
... Ileul dHtul ele rapid, de wrwme « NnUn· ··- „ o poelllllii actrlli soorletlcii, _ ... 
inel nici - care li poeti juca ln ... g!Uii . 
Mlchele nu nte numai o ....,. actrlli, dar 
-· tot ce-l tNbule „ . „ ... ..-.Ici: 

=~c·=\~ =-'::="' ~ 
... ncl •-o --..ci.blna."rMlnt. de ftl-

'.;:e:. ~..:::.a::..::.== 
-• .... cel INII Important pentru mine. 
de - ce - acceptai li fac ftlmuL Cinci 

:l:;:C.: ::.. 8:':l ~ :.:::: .~..::: 
~ ..:,...~n:...~ lu~~~..'. "!Y'= 
pllHU • - prolllenM. Pe o „„ hlttl• fi· 
ceam lnsemnill de genul .stupid" sau .ulii 
wtna ..,.. ........,.. oit .de ce f- .,..r, 
pini ~'.1.:::.:.: ;:'c='!9 :.:-,...:; 
~cu ICNţa Ideile, CI pentru a tll pe 
ce - mi anu. v.- li wd d8Ci '' rag1-
zoru1 "' ............. lnlNbift, d8Ci ftle 
............. _ ..... llluncl illll pot da ...... 
- ffde el ......_ E Hfti„t ci nu mutii 
aclofl lucrud ....... lfecaN "' „ obiceiul 111r. 

Filmul şi... perestroika 
ea„ Auela, primul film american turnat in­

tegral în Uniunea Sovietică -a devenii unul 

~"~":uc~~u~le~~';::t";;., ~/:1e':d d.;!; 
a~i sinceritate, Connery: .Elle ....,. ... 
ci - .,.... pe atunci ln curs ele Khlnt- · 
'*9. Nu mal ftkl uncie au „„-. Dar le \ 
•- - Hm putui urmill la TY • .,.,._ 

:!.l:.~o=~r~~d:::: 
gini de necrezut Gorbaclow, pe -apottul 
din Berlin ,1 200 llOi ele namll ntlcl -
-ci.u: •EllbelNZi- GortlP- ŞI toele ... 
'" trantmlM ln c11tect de cMre Rlfr. • 

Care era atitudinea oamenilor de pe stradă 
faţă de el, care interpretase în multe filme pe 
James Bond, inamicul numărul unu al sovie­
ticilor? 

.&mu deoesbll ele ~I, chiar d8Ci ••• 
lntn ele 1M4lnl clnlre „ __. oc8* „ 
.... lkMHf.ultle.. Numai ....... ...,_ de „ 
........ - din enqrnlte"""" „ ......,., 
„ bucuraesnl ele - prtwlleglu. Dt -· pe Aadi nu - ..,_ Eu mal•"*" 
=--~::~.:~: 
-· """"' 25 de anL Dt atunci, chiar d8Ci = ci:.r.=---.:..::-.::.:= 
....., mal Khilnl:Nlt totuf L Slfu8'1a pare mal = „~: .:-" ...m.:::,..n: 
SOI-I ele un ghid, clMvll din KGB,_. nu ne 
lisa ai f- un pas". 

Totul a devenit 
nemaipomenit . 

O experienţă interesanti a constituit-o şi 

=~r~~u.~t~.;bo~:elct;,r'3o~ ,t.:"~ 
mod llnpecabll, cu I09ta ci, la 1.-put, refu· 
- KMlllflul nu mii COfWfngea, nefiind 
...... .-. A .--ut-o tl Splelberg ... 
ci, ........,,., .cesta • foet modlliall Dar, de 

~i::,,:.:„~":r" S:.:aio':: Tn~ 
meu cu el. Erau atitea lucrurl ele Ileul tl IOOlla 

::'~IWbÎttl!.:t b::;!.'4~~:,:~1,:,:fc;r;· !: 
cr.cl ci ...-IUi meu cin Ultima cruciadl 
- la i.t ele ,_ ca '' Nele". , Despre relatiile cu Jl!lrlenern îşi aminteşte 
cu o anumi1ă plăcere nOstalgică: .A fost o ln­
dnlare „ joc cu Harrl9on Foni, c11i. daci 
_. espect ... sclllnltMlt Intre U.... Ol des­
pre o..„ ~. ~ .._... • 
...... ln-11 ,, -11 .... „ fi pno­
cupi INII mult ~ liu decll modUI ln 
_. _... H lnecrle ln _......., fllmu· 
lui. •• • 

Apare ciudat acceptul său de a juca ln Ne­
-itorul, un film de aventuri fără prea multe • 
prete~ii . • La ...... _ primei Mrll - .foet 
Mdlla de A ..... .....,.,, chiar d8Ci el llt-
C..- .... mult cu ...... ul ele ..... cledt ) 
cu actori. Era un ,.,_.. "- la -
........ " Pentru ..... doua ... licut o 
oierii tlnMclali """'-· clnclu-ml ln piua 
dllnl ..,.... pentru Iod _.... ............. 
fi '°'' ,Mllun „ refuz". 
· Recent, un reporter l-a întrebat s:e i-ar 
spune el azi, clnd este unul dintre star-urile. 
celo mai bine plătite, bileţelului sărac care a 
losl , !n cazul în care l-ar putea intilni? Răs 
punsul lui Sean Cdhnery: .Cred ci acel 
lei nu • - ,,.... prllltull li llli lnl 
n..llci. l'oMe doar la llMClll!lle de fD4bal MU 
box. Trlllt, nu? Dar, ae ,„, wli4a nte com-
puli tocmai din - trlatetL"" 

- Delia a: ANDREI 
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. Anne Parillaud La douazeci de am, 

star-sistemul o propulseaza pe o orbi t<• e 
drept marginală. de starleta: joaca împreună 
c11 Alain Delon in Alecerea Plgot şi Re&lfila: 
i n Hotelul dit pe plajă de Michel Lang: alaru1i 
de Catherine Deneuve in Asculli vi81• de 
Hugo Santiago: în Fete de Just Jaeckin 

Brusc îşi în1rerupe cariera sesizind. cu o 
surprinzâtoare luciditate, câ se afla pe un 
drum care nu convine naturii ei nici psihice, 
nici artistice. Hotaraşte sa se dedice pentru o 
vreme studiului şi cunoaşterii de sine. Ne­
rnu~umita de primi i ani de ucenicie .,pu­
blică" , nu-şi reneaga totuşi experienţa ince-­
putului pe care o considera şi profitabila. 
Speranţa ei era ca va izbuti sa revina in 

forţă. Ceea ce s-a si intimplat în anul 1990. 
cind irumpe pe ecranele franceze cu Nikita, 
rolul titular aducindu- i premiul Cesâr in urma 
cu trei luni. Un personaj care evolueaza. se 
metamorfozeaza. iş I redescopera feminitatea: 
amestec de agresivitate ş i frag ilitate. cinism 
ş1 \-'Ulnerabi:itate, trez ind compasiune. dar şi 

• Anne Parillaud, 
premiul „Cesar" 1991 

admiraţie pentru capacitatea ei fnrm1dab1 l;;i 
de a renaşte. Un subiect inspirat 11utotu lui 
regizorul Luc Besson -- afli1t atunci la al pa­
trulea film - chiar de personalitatea actriţei. 
de un destin aflat într-un moment de -ras­
cruce. Abrutizata de existenţa cotidiana care 
i-a adus statutul de delincventa ş i condamna­
rC'a fora drept de graţ iere. eroina este futa1r1 
:>•i accepte racolarea de catre o orgarn; at te 
s,..,.., c.iala care o supune la un sever ao­
f1o , :ment intensiv, urmin-d sa-i folosc<i'>C;1 
competenţa„ pentru „morţi controlate". Un 

conflict conectat ta tensiunea actualitaţii. 
Regizorul a executat cu virtuozitate de m;,„ 

estru şlefuirea În fildeşul celuloidului a aces­
tei uimitoare Gatatee despre care se vorb~ t~ 
ca despre o Brigitte Bardot. Jane Birkin sau 
Audrey Hepburn a anilor ·90, oţelita prin iu­
bire ase.meni lsabellei Adjani_ 

intre timp ş i-a mai etalat talentul maturizai 
ş i farmecul ambiguu ş i în Julllel în septem­
brie de Set>~stien Japrisot (1988). 

l.C. 

Christophe Lambert. Ci nd un actor 
declară „Cred în Dumnezeu ş i mi-ar place 
5'1 -1 joc pe ls.us, dar mă atrage şi D••volul!". 
înseamnă că este conştient de amplitudinea 
ta lentului său . Verificat de altfel cu brio -
adică unanim succes de critică şi de public ' 
- deopotrivă în superproducţii şi filme inii· 
misie. După un debut (1979, Barul de i. tele­
fon, regia Claude Barrois) care-i aduce ami­
c~1a lui Richard Anconina (fiecare film este 
pentru Lambert pritej de noi prielenii) şi o 
peliculă „memorabilă" datorită lillului, Legl­
Umi vlolenli (1982, regia Serge Leroy), este 
cu adevărat descoperit şi lansat de cel pe 
care,obiŞnuieşte să-l numească maestrul său 

_ ~C:t~~~i:;i.,u~,~~~~~n a'c!'!J~:i':ţ;~: 
respectiv lord Greyalok• (1984) recuperat din 
jungla africană, la care se întoarce după un 
scurt popas in lumea civilizală. Jocul firesc 
prin care im):Setuos plonjează in aventură ii e 
susţinut de celebra de acum privire. totodată 
tandră şi violentă. O privire care o va subjuga 
şi pe cerebrala eroină interpretată de Cathe­
rine Deneuve in Vorbe tl muzici (1984, regia 
Elie Chouraqui) ca şi pe instinctiva lsabellei 
Adjani din Subway (1985, regia Luc Besson). 
acest din urmă rol de tenebros-copilăros al 
J>Etgrei pariziene aureolindu-1 cu un O!sar_ 

ln 1986 păşeşte pentru prima oară şi pe 
croazetă tlgurind · în selecţia oficială de la 
Cannes cu filmul de reflex autobiografic al 
lui Marco Ferrari I Iove you (titlurile engle­
zeşti ii urmăresc c~ obstinaţie - se pare -'­
pe acest actor de origine americană şi care. 
rn ultima vreme, a revenit pe noul continer.t). 
Dezinvolt - ca de obicei - de la introvertitul 
tinăr. îndrăgostit de un ... port-chei-su­
av-chip-de-femeie, trece gran~a a patru se­
cole ca „nemuritor" imbatabil poreclit 
Hlghlander (1986). regizorul Russel! Mulcahy, 
expert in video clipuri. dinamizind cu risipă 
de efecte speciale o legendă scoţiană i n care 
Lambert ii are partener pe Sean Connery. · 
Deşi amb~ionează să fie cel .mai bun, nu ur­
măreşte neapărat recorduri de popularitate şi 
nu ocoleşte dificultăţile - modul cel mai efi­
cace de a progresa, de a sa perfecţiona . 
După o perioadă de relatîvă constanţă i n top. 
intri într-un con de penumbră , filmind totuşi 
Complotul, Slcllianul (avind cu regizorul Mi­
chael Cimino controverse asupra viziunii per­
sonajului, un fel de Robin Hood italian) . Via 
de dragotle şi De ce eu? (Plan Infernal) un­
de-şi etalează aptitudinile comice .. 

Risclnd!J"ii statutul de protagonist în iilme 
de autor, îşi consolidează cariera internaţio­
nală fondind şi două companii producăloare, 
una în SUA, alta în Frania. Cu toate ca e 
conştienl că urmjri/e nu pot li IJI lei de inte­
resante ca prinia serie, a acceptat să dubleze 
miza cu Hlgh!ander li, într-o ambianţă care. 
in pofida tehnicii futuriste, aminteşte de Me­
tropolis-ul lui Lang. Un demers ecologist a 
c.arui morală Lambert o sintetizează simplu: 
..I n jurul nostru oamenii visează la viitor. me­
t htează asupra trecutului şi uită să trăiască 
momentul prezenf'. 

Irina COROIU 

• 
Sofia C,appola: Clanul Coppola nu 

se dezminte. ln cele trei serii ale Nafulul, pa­
tru generaţii Coppola şi-au unit eforturile işi 
talenlul) pe~lru a duce mai departe succesul 

" spectaculoasei saga a clanului Corleon& 

l . .Sintem cu toţii nebuni de cinema. Şi foarte 
legali intre noi", declara de culind ziariştilor 
mezina Coppola, Sofia, ultima intrata pe 
poarta cinematografica în calitate de inle•­
pretă. Cel mai virstnic, bunicul Sofiei şi tatai 
lui Francis Ford Coppola. celebrul compozi­
tor Carmine. semneaza muzica filmului-saga 

• Christophe Lambert ~ de la 
Tarzan la „Nemuritorul" 

ceremonia 
,Oscarurilor" 

, •sotia 
Coppola 

a moştenit 
gustul pentru 

celebritate 

·• 

regizat de fiul său (devenit şi mai fa imos in 
urma ntJmeroaselor nominalizări la Oscat ş 1 a 
numeroaselor premii obţinute cu N„„) Solia 
fui Francis, Eleanor e creatoare de costume 
(printre altele pentru baletele din San Fran­
c isco). Pe genericul penultimului f1!af apare 
şi mătuşa Sofiei, actr~a Talia Shire. lmpreil!lă 
cu fratele ei Roman, Solia a creat o casă de 
producţie destinată filmelor cu bugel mic, ul­
lima realizare fiind o parodie a anilor 70. 
Spiritul lui 76. lns<>1indu-şi mereu tsliil la fil­
mări (din Filipine unde a filmat Apocelfpeul, 
acum la Tulsa penlru Oulslders etc.) la 15 
ani Sofia a lnceput să se amuze desenind 
costume pentru film: „Ador moda. Mă dis­
tram teribil lmbrăclnd actorii". Urmeaza ci­
teva mici roluri printre care în comedia -
Peggy Sue se mirtlă împreună cu Kathleen 
Turner, apoi colaborează cu tatăl său la sce­
nariul pentru Viai• firi Zoe, la scheciul Po­
veatlil new yorkeze unde realizează şi costu­
meltl. Se pare că pentru personajul Maria -
fiica rebelă a lui Corleone din N„„ III - in­
timplarea a jucat un rol mai mare decit voinţa 
tatălui său . Sofia mărturiseşte că a f0$t de-a 
dreptul îngrozită cind in timpul filmarilor i s-a 
propus să o lnlocuiascil pe Winona Ryd~r. 
aflata într-o stare de nevroză dep!'esiva .- „ln 

fond , tata pe care o visam pentru Michael 
Cotleone - spune regizorul - era chiar pro- . 
pria mea fiică : gentilă , drăguţă, chiar fru­
moasă . dar nu in genul unui star. un fizic ti­
pic italian". Şi într-adevăr, aşa cum aratâ in 
fotografia alăturată ea seamănă rTiai mult cu 
o studentă deci! cu un star. Comentariile cri-

~~s~'.ir~~~a~ratlr~,r;;~~~ :J'..";:~~~\ă a~o~'. 
pet~ie . I s-au reproşat multe Slingâcii de in­
terpretare, dar pentru o actriţă de 1g ani care 
abia işî începe cariera şi s-a înscris de curind 
la Institutul de artă din California. timpul nu 
e pierdut 

I n ceea ce o priveşte pe nepoata lui Fran­
cis Ford. micuţa Gia în virslă de patru ani 

~~~i fig~~f::neind~;e~i:eis:~~e~.:~~: 
cine ştie ce f1,1fminant viitor ciQematografic o 
aşteaptă cu asemenea antecedente de lam1-
liP' 

A.M. 

Kevin Costner Pentru multa 1urN· de 

~~~0a>:;0~o~~~r~06 K~~ii~n~~i~e:o~~; ; !1~~ 
' upr:tpus:a 1olurilor favorite, de tipul .,omul 
care 1ţ;t w meaza vi!>ul". i-a adus ace<• !-> la 
fa ima .• Este vorba. desigur, şi despre o <r~c­
manare propriu-zisa dintre starul anîlor 80 -
90 ş i idolul dnematografului american mter­
bcHc. Kevin Costner nu imprîma"-insa perso­
najelor sale un romantism desuet, cf este 
omul timpului sau: un ciş tigator. · 

!'I face. parte. dupa pararea lui James Earl 
Jones. ..din categoria celor puternici·\ şi 
„este un ~ barbat adevarat". Aceasta senzaţie 
de. torta o emana şi Eliot Ness, jucat de el În 
lncoruplibllll lui Brian De Palma şi 
cow-boy-ul pe care l-a jntruchipat în Silver• 
do de Lawrence Kasdan. A mai porttetizat 
eroi puternici şi in Buii Durha~ Cfmp de 
vise, Joe cel descuţ şi mai ales în filmul pe 
care l-a regizat singur. Cel care d1nsează cu 
lupii, ciştigatorul a şapte premii „Oscar„ i n 
acest an. Pelicula sa de debut 1n!>pirata din 
viata indienilor Sioux a evidrnţ 1 a1. o data în 
plus, puternica personalitate a 1t11 Ke\lm Cos-
1ner şi remarcabila sa inteligenţa artistica. 
l cmerara lui ince .;are de a reabilita wester ~ 

- nul. gen oarecum cazut in desuetudine, a 
1. ,st sortita succesului nu numai graţîe redes­
coperirii poeziei marilor spaţii. dar s i autent1· 
cei vibraţii omeneşti a povestii ş i persona;e­
lor. Chiar Claca actorului nu i-a fost decer­
nata statueta de aur ş i pentru lntepretare. ca~ 
litatea jocului sau a contribuit, cU siguranţa, 
ia deserrna1ea Celui care danae8lli cu lupii 
ca .. cel mai bun film·· . 

Kevin Costner îşi probeaza inteligenta şi in 
felul sau de a fi un star. Casatorit cu o-.fosta 
colega de şcoala . are trei copi! ş i duce o 
viata de farriilie careia cronicari i rubricilor 
mondene nu i-au gasit nici un cusur, nici un 
amanunt picant apt do a fi transformat 
într-un subiect de scandal. El refuza sa-şi 
consolideze faima facind presei declaratH in­
time: „Oamenii ma prîvesc şi îşi închipuie ca 
vad totul. Dar ceea ce vad ei este numai un 
moment încremenit in timp. ~Eu am vehit de 
undeva pentru a ajunge în acest punct. Mai 
este ceva în buzunarele mele despre care ei 
nu ştiu nimic. Nu ofer tot ceea ce am pe 
ecran sau în viaţa. Nu e corect. Conversaţ ia 
este o relaţie bilaterala şi de obicei. oamenii 
vor sa ştie despre mine mai mult decit sint 
dispuşi sa releve despre ei înşişi . lata de ce 
ma opresc şi eu. Nu ma dau in vint sa spun 
ppvostea viet ii mele"'. Cu o asemenea lucidi­
tate. Kavin Costner are toate şansele sa nu 
fie devorat de star-system. Succesul regizoral 

, nu l-a ţacut sa abandoneze cariera actori­
ceasca . ln acest an a acceptat sa-I joace pe 
Robin Hood în Printul hotUor de Kevin Rey­
nolds. Un rol pe care. trebuie sa recunoaş­
tem, nu-l putea refuza. 

Dana DUMA 
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• Şi cu crucea, şi cu 
diavolul... (Robert Powell) 

"NU AM DESTUL 
TALENT ••• " 

Mărturisirea aceasta care nu se 
poate lnscrie ln acele manifestări 
de falsă modestie alit de frec­
vente mai ales printre arti:ş b it 
aparţine lui Krzysztof Kles1owski 
şi a fost făcuta unui trimis al 
săptamlnalulu1 „le Nouvel Obser­
valeur" chiar in timpul festivalului 
do la Cannes din acest an unde 
Kieslowski prezenla noul său film 
Dubla Nti a Veronicii (v. Noul 
Cinema nt. 6 p. 16) 

.Cum pe micul nostru ecran am 
urmărit Deblog-ul acestui reahza­
tor considerat aslazi a li unul din 
cei mai importanţi din lumea Iii· 
mulul ne-am glndit să vă oferim 
citeva fragmente din acest puţin 
obişnuit interviu, al unui . concu· 
renf' la ,.Frunzele de aur" de pe 
Croazelă . 

li i ntreabă ziaristul Gilles Anque­
til pe Kieslowsl<i: „După ce am 
vazut Dubla •"'li a Veronicii s-ar 
părea ci cinematograful poate 
într-adevăr să spună o seamă de 
f~ruri pe care nici literatura şi 
mei muZJca nu le pot exprima. 
Dumneavoastră credeţi în puterea 
cinematograf ului? 

- Nu. nu cNd deloc ln cinema. 
- Alunei de ce faceţi film? 
- Pentru ci n„m de1tul lalent 

ca Iii flu tcriHor. Clnematognifut „„ 1-'9 li rac I.. COfllP.Mllle cu 
Hleratura. OteodaUI M ' produce 
cite un miracol 91 ln film. Dar a11a 
M inlimpli foarte -· ŞI llebute 

::... ~1.-~c::-~ ~ 
ajungi undeva. Din - Hla linl 
i~ -~-"de filmele 
pe UN le fac. 

- Cum v-a venit ideea să faceţi 
un film pe o tema atit de p~in·ci­
nematograf1ca cum este presenti­
mentul? 

- Am con1lderat into.....,na 

::..:...~:.-:1~~~== 
menlali a vlelll. Cu acnt .,..._... 
Umeni am 911111 ci exlsli c- ce 
poate li doecopertt. Am 1tnpNt1a • 
ci li-le pe UN le laic exlsl8u 
deja 1na1n1e ca eu li I• rullzez. 
Pentru mine problema era de • le 
Iace Iii apari inlr·Ull anuma mo­
ment". 
După ce disculla continui pe 

marginea filmului prezentat la 
Cannes. trimisul săptămlnalului 
francez ii pune realizatorului po­
lonez o află întrebare cu caracter 

m~ .ÎJ~00:!1.em~iile personajelor 
~umoeavoastră sint exprimate în 
filmele pe care le faceţi cu ajuto­
rul unor foarte subtile jocuri de 
lumină şi reflexe? 

- lml plac relleclirile defor­
mate ale Nlllulul. De aceea plHez 
cam... de luat vederi exact acolo 

::in•X: o.::i.,~ ~ 
deftnl mai expresive, chiar me­
glee. Dubla vlali a Veronk:il Site 
un lllm despre IUblectlvllale. V• 
ronlca tatonează, ghlcetle. Er8 -
voie deci ca eu li •le9 lucrurile 
.,. cum I• vede ea 91 nu „a cum 
IÎnt •· Tln l-1e mult ca filmele 
mele li-.1 pillle• ml1tarul. ŞI 
nici nu ....., li-I denilul.„ 

duble la un film? Pentru cel de· 
faţă cite aţi tras? 

- Nici nu lndrimHc li 1pun. 
CNCI ci 15 •u 20. Aate 1111-a pro­
voeat o lmensi bi181e de Clip la 
m«itaj. D• lllnoul • -pi de lu­
Cfllrl ••• de ......... Nu trebuie 

li opul - - li ,„ '" piui dcl „ „ -- ............... ,, 
-caNllillelnllllnuodcl 
orice ....... ...., pierde atunci. 

La un alt moment al discuţiei 
realizatorul polonez este I ntrebat 

'-- Vă glnd~i mult la filmele pe 
=i~~I făcut odată , ce , le-atl 

- Nlclodali. Ond 1enn1n un 
lllm nu llli glndftc declt Iii ml 
odllmac. De llltfel n„m nlclo­
clatl chef "' '8c: lltm. Daci ml 
lanaez ln noi prolectt • llllotde­
auna din obliglfle. ŞI apoi 11ngu­
ru1 luciu pe cate-1 tllu .... li fac 
lllm. Cinci filmu n„m nici o pli-
-· Am 50 de ani fi nu mal am 
ribdaN. = ~.:.:.. '1~ =.:i:~ 
li lmpoelbl li !rilele liri ci"L 

- Dubla viafi'... este primul 
film pe care 1-81 • realizat fără con­
s trl ngeri le cenzurii. V-a dat 
aceaste sentimenlul unei noi li­
bertăl i? 

- Deloc. De llltfel cenzurii 
exlali in Polonia, .....,.. ci ea e 
mal lnleligenli ,, probabil mal pe­
rlculoni. Timp de 20 de ani - • 
lnvil•I li 1ri1etC cu cenzura, dar 
mal alee Iii o ocolftc. CenzorU 
linl nlfle funellonarl care •pilei 
un ,...........,„ Rolul meu oro li 
lnvenlltz .,..,. ce nu .,. previzut 
ln acel regtM-..t. Er8 un joc 

:.::: ~~J1.r.„: 
resez de _. lucruri ln prhln!a 
cirora cenzu„ nu .vea l)lcl o 1n­
c11c141e: ...,...ui., mlalerete omutuL 
ŞI pe dl • paN n„u ,....11 Iii 
gi•HCi acei Ins-I C8N Iii 
ml_„ e"""llle. Pubtlcul ln Po­
lonia ajunoea I n octl- li delei-= „-,;:,,: ..:."' ...... '*::::.; 
aveam un public enorm care „ fi 
lfl!elegff. Er8 ceva ex"-dlnllr 
de llinlulator. Aallzl, ca ln ma)o­
r1111... tirilor din „1, cont8clul 
dlnn public 91 arllat ... iupt. Din 
Upei de bani 91 din clulntet.a, cl­
nematogr8ful .,. ,, ... trid ,1 ...... 
r8lura, lfl iup gllul. ln plus, com­
paniile occlclenlllle ... cumpir81 
cea mal - perle din liU tl Im-

~~I:°'.::::~~":! 
=~ 1':4~70a :=:„ ... =. 
l'olmMzll nu lint 1-1r1141 cu 
- ... -... bun al lrancezllor 
cant au o curlozlt81e cullunllii 
multipli. ln p-..., nu mal ••l•li 
;::. ~ lei de polli pentru cui-

.... . CE FACE 
ROBERT POWELL? 

Pentru că exislă - aşa reiese 
din corespondenţa pe care o pri­
mim - un interes neobosit pentru 
pers_oana şi realizările actorului 

~';~.:.o~~.!;!recă a 1~~.!:l 
după Bram Stolcer. acea ..poveste 
gotică" cum este ea numită de 
publicaţia BBC-ului. el îşi Iace re­
venirea. Această dramatizare este Ziaristul Gilles Anquetil ii adre­

sează apoi o întrebare. mai spe­
cială : 

• ~ealizată de David Hitchson. ~a 

~r;,c:!.:0~~°C~ul~i. ~~.~~~u: 
- ln general trageţi mao multe 
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• Interpreta 
lui Kieslowski 

din Dubla Ylali 
a Veronicii -

Irene Jacob 

1 · ~ GLORIA DE 
DUPA MOARTE 

La 20 de ani de la disper~ia lui 
Jim Morrison, filmul lui Oliwr 
Stone readuce pe ecran legenda 
acestui cintărel care a debulat .ca 
poet şi s-a făcut cunoscut apoi 
alături de grupul „Doors". 

Filmul lui Stone (cu acelaşi ti­
tlu) nu şi-a propus să reslabi­
lească cine ştie ce adevăruri des­
pre Morrison. Dimpotri"'1. realiza­
torul lui P'--, al lui Well St­
şi al lui Nilcut de 4 Iulie, şi-a 
permis chiar unele licenle poetice 
şi cronologice de care poate doar 
unii dintre fanii clntăretulul s-ar 
putea pfinge. Ceea ce l-a Intere­
sat pe Stone a fost să realizeze 
„the perfect rock movie" adică să 
facă un desăvirşit film rock. Se 
pare - după cum susţin unii co­
mentatori - că Stone a şi reuşn 
cu The Doon. lar marea lui inspi­
raţ ie a fost aceea de a-1 fi dis­
tribuit pe Vai Kil mer ln · rolul lui 
„King Morrison". 

UNAci'OR 
PREA LUCID 

Vlttorio Ga!isman se alll la ora I 
memoriilor (volumul publicat cu­
noaşte un Imens succes de libra­

- rie) dar nu a renunţat să joace. ln 
acelaşi timp pregăteşte o adap­
tare pentru teatru a lui „Moby 
Oick" de MelVille, după care va 
filma in Spania, la Barcelona ln 
regia lui Jaime Camino. Lur Gas­
sman li place să se joace ş I cu 
vorbele. ..Am un frumos viitor i n 
urma mea şi sini fericit pentru 
stroptease-ul moral pe care ~am fă­
cut in volumul meu de memorn· 
Gasaman se simte percă obligat 
să dea şi unele lămuriri l n privinţa 

~~:'.~'°;11:l: : ::::.W:e;:a1T:S~o~: 
preferaţi el nu şi-a schimbat nici ) 
o clipă preferintele. A rămas la 
Monnicelll, Rial şi Scola. „Cu ei 

:ata~~e1 li~~~zr~e:~ ... :~.~ J~ 

r 
ne-am şi amuzat. Un fapt esen1ial:l 
actoria este o meserie care are 
nevoie de un combustibil special 
- euforia". De ca nu a jucat sub 
bagheta Jui Visconti (a colaborat 

_cu el doar pe scena teatrală), sau 
a lui Antonioni? .La Antonloni 
im&jline& este mai Puternică decit~ 

~
cuvi ntul. Iar pentru mine cuvintul 
este esenţial . Urechile mele sint 
mal ralinat11 decit ochiul. Cit des­
pre Visconti, el era născut pentru 
scena teatrului liric. Geniului lui 
paroc li convenea opera ln timp 

~~ ~~:ti~:f>o':t d;„f:,J,~ cinema 

• Admiratoarele lui Richard 
Gere (milionarul lndrigostit din 
Pret!Y WOtMn - O femele dră­
guţă) pot respira liniŞtite. Se pare \ 
că mariajul său cu Cindy Craw­
ford (manechin v.!detă al casei de 
modA Giorgio Armanl) este o 
alamlă falsă.„ Şi totuşi... ( 

• Pentru că veni vorba de 
PreHy w_,,, ln America s-e 
ajuns la o adevărată tu'f9roller­-le. Numele actriţei e pe bu­
zele tuturor. Plnă şi sacrosancta 
revistă pentru domni .Gentle­
man's Ouarterty" i-a căzut la pi­
cioare ( e drept superbe). oferin­
du-i coperta lnlil. Este primită cu 

\

mare tam-tam ln clubul celor care 
au peste un milion de dolari 1 n 
cont. Lista iOb~ilor ei - adevirati 
sau doar zvonuri - creşte ln rit­
mul filmelor pe cere le Iace. Un 
premiu „Julia Roberts" a fost In-
stituit ln şcoala unde şi-a făcut 
studiile, pentru a recompensa pe 

:fi \!::'~h~'!f'!,:~:r:: t:i,~.~rn 
faţa reşedinţei el din Beverty Hllls. 
Admiratorii au ln"'1tat pe dş rost 
numărul de înmatriculare al 
BMW-ului peraonal. Admiratoa­
rele şi-au sacrificat pletele, tun­
zi ndu-se scurt-11Curt, pentru a-i 
semăna cit mai mult Juliei. Actr~a 
lnsă refuză sistematic Să dea 

ln vara aceasta platourile din Statele Unite vor pro­
duce 52 de filme noi faţă de 37 anul trecut. De asemenea. se 
înregistrează o tendinli ascendentă de frecventare a sălilor de 
cinema. Acelaşi fenomen se înregist~ează şi in Fran!a. 

Realizatorul francez Jean-Jacques Annaud a încheiat 
fi lmările ln Vietnam la ecranizarea romanului lullllul de Mar• 
guerile Duras. „Ciuma" de Albert Camus este ecranizată de ar­
gentinianul Luis Puenzo. in rolurile principale Sandrine Bon­
naire şi William Hurt. 

llil" Filmul despre care se vorbeşte cel mai mult la ora de 
fată peste ocean este Robin Hood cu Kevin Costner in rolul 
principal. Filmul este produs de studiourile Warner şi face 
parte şi din repertoriul ediliei din acest an al festivalului de · la 
Veneţia. Şi tot în legătuni cu festivalul de la Veneţia aflăm ca 
filmul care va li proiectat la gali _va fi RoAlnl, Ao..inl al lui 

· Mario Monnicelli. 

.... La Tokio a apărut inversiune japoneză publicaţia de 
specialitate franceză „ Les Cahiers du cin6ma" . 

.... „Satyricon"al lui Fellini, film realizat ln 1969, a fost re­
luat pe ecrane in mai multe lări europene. Unele comentarii 
spun că filmul şi-a păstrat toată puterea de seducţ ie şi că vor­
beşte mai mult ca oricine! „despre propria noastră decadenta 
printr-o delirantă viziune felliniani asupra antichităţii romane". 

~ Opereta lui Offenbach „Viaţa pariziană" va cunoaşte o 
transpunere cinematografică . Este ceea ce a anunţat recent 
importantul producător francez Deniei Toscan du Plantier. 

~ „~kira11- desen animat japonez de Katsuhir~ Otomo 
Iace ravagii (deocamdată in lumea niponi). „Este un subiect 
de epopee - fictiune spune un comentator, care te ţine cu su­
fletul la guni şi l n prrmul lfnd care are o animaţie cu totul ie­
şită din comun. Ea te face să crezi că imaginea de pe ecran 
este cu totul reală şi nu un desen animal." 

.... Despre Isabelle Huppert ~ vorbit foarte mult anul 
acesta după Mecs- Bovary al lui Claude Chabrol. Filmul, 
chiar dacă nu a depăşit recordurile de încasări , a fost wzut de 
un public considerabil. Şi tot~i cînd iese pe stradă , Isabelle 
Huppert nu este recunoscută de trecători . .,Asta mi amuza -
a declarat actriţa: Ideea de a nu exista declt pe ecran şi de a li 
total nerecunoscută în viaţa de toate zilele a fost ceea ce m-a 
f~~upat întotdeauna. Nu este aceasta esenţa profesiei de ac-

... in amintirea lui Gerard Philipe s-au reluat la Paris 23 
filme i n care a jucat. Ele vor rula timp de patru luni pe clta~a 
ecrane din capitala Frantei. • 

amănunte aaupra vielii pertlcu- aceasta a etalat o coafuri ,.coadă 

:~~e a:~ra r:1?;!.~~r 9;.8~ j.; . ~:b~. t:.~~;r~~!''i~ tl'o':i~ 
unii spunind despre mine că s1nt J său de la Cap d'Antibes. ŞI-a pus 

~u V&J:~~t'"JV:.1!'.1~ic!i ~~'::· :.:: f:~rij~:iri ~ro':~u1~/'a~,:j! 
oarecare, sora unul oarecare, Io- ' de gimnastici (din cele mal 

~~a;u~~1.:.=~e·,r~~u: ~~~~;a:t ~e·2~~'. ~i':l!~:l 
obiect de lux". Deloc surprlnzA- lări să~i mal arate dantelele de-
tor, nu? suurllor, retniglndu-se lnsinte de 
. • După divorţul (discret) de miezul noplii. Cine este &C889tă 

~~1~°i"O: ~=n=o'!.:! ;:~ă!=:1 :.=: ~~m~ 
, să ae căsătoreas.că - spun cei lilă? Da. dar nu pentru mult 

bine informaţi - cu partenera sa timp„. Chestie de reclamă! 
din zi.. lllnth*ll, Nicole Kld- • I se spunea .Belllsaima". Re-
man. Şi totuşi, la decernarea vlsla • Time" i-a acordat '1dată li-
.Globului de aur" pentru cel mai tiui de . cea mai frumoasă femeie 
bun actor. Tom Cruiae era lnsot1t din lume". ln 1952, la 24 de ani 
de.„ mama sa. Aşa da, lnger păzi- declarişa un entuziasm ... :.un la 
tor! . premiera filmului Fani• la Tu-

• Oudley Moore, Yizut ·nu de Apt, avlndu-1 partener pe Gerard 
mult pe micile noastre ecrane, pe- Philipe. Astăzi. la 63 de ani fru-
aionat lumăto<~face reclamă uria- museţea ei este intactă. Secretul? 
•81or ţigări de foi. .Cancer? „Nici un strop de alcool - apllne 

r.:i~;>-~~~na~l:· sl~~--.. NI~ f1~d 'cr~·:irire-d8s~'.~ ~!~9,:!i; 
garete 9na0oY. Parafrazind vorba simplă. Doamnelor. pu11!4i sii ln-
cuiva: .Go<it test... Snagov Style'"I cercaţii Totul este să găs~I sufi-
Se poate şi aşa! ciente motive de rls„. 

• Domnişoara Ciccone şi-a fă-
cut apar~ia anul acesta la Festiva- Doina STANESCU 
lui de la Cannes în fruntea unei 
suite de 29 de persoane. De data 
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Savel Stiooul 

O DIMINfATA 
A FILMULUI NOSTRU 

um rezistă un film după un sfert de veac şi ce 

C 
rezisti din el/ Ce spune el astăZi un9r tiner i 
puşi în faţa tinereţii părinţilor Iod lntreban 

. pe care le stirneşte. reprogr1mat la Cinema­
tecă, Ultima noapte a copiliriei, filmul cu 
care. în 1966. retlZorul Savel Stiopul adiuga o 

undi de prospeţime clnermtografulul românesc. Era un 
an cu Dimineţile unui biiat cuminte (Andrei Blaler), 
cu Meandre (Mircea Săucan), cu Un film cu o fatl fer-

- mecitoare (Lucian Bratu). de dupi Duminici la ora 
şase (Lucian Pintilie). La rîndul slu. Ultima noapte a 
copiliriei plonja Brl reţineri in abisul psihologic al ado­
lescenţei. Fasciculul cu care el luminează caracterele (şi 
cu acest prezent începem sl rlspundem int~ebărilor ini­
ţiale). rimine permanent aprins. racordat la tensiunea 
ciutărilor dramatice. 

Lucian. eroul care-şi triieşte uşor derutat, dar cu 
onestitatea inocenţei , ultima noapte a copillrlel, sau mai 
exact prima noapte a maturltlţll, se află la virsta la care 
nu. vrea si I se mai spună Lutu. Marcat de încercarea 

. despărţirii plrlnţilor sll, el îşi la viaµ pe cont propriu şi 
va trebui să se distanţeze de foştii săi coleg11dutindu-se 
pe sine. ca să poati înţelege cu adevărat preţul priete­
niei. Nu atît un conflict intre generaţii se propune aici 
(relaţia tată-fiu, punctată sporadic. e doar un pandant al 
neliniştilor lui Lucian). cit o diferenţiere intre tipologiile 
unei generaţn . Conflicte perene. biografii relterabile. 
Problema este a credibilităţii şi viabilităţii artistice. Aşa­
dar. cum şi ce rezisti din formula filmului/ După ce În 

· epocă Ultima noapte a copiliriei se alinia firesc la 
avangarda înnoirilor de limbaj de aiurea. astăzi el apare 

' cu prospeţimea autenticităţii spontane. Mal modern decit 
majoritatea peliculelor amorfe contemporane care se vor 
dedicate tineretului, filmul lui Savel Stiopul mărturiseşte 
o gindire vizuală şi o repovestire cinematografici a sce­
nariului lui Dumitru urabăţ in compartimentele ese.v­
ţiale ale artei in care e transcris. Daci Interpretarea echi­
pei de actori, ei înşişi foarte tineri, stl sub semnul stfn­
giclel acceptabile în ordinea crudltiţll experienţei de 
viaţi a eroilor. in schimb miza expresivltiţli Imagistice 
este perfect acoperiti. Alb-negrul .clasic". binevenit aici. 
nuanţează întunecimile, profileazi umbrele. puntnd in lu­
mini propriu-ziSă valorile limpide ale trlirilor Interioare. 
Metafora. cind nu este discreti. are justlficirl contra­
punctlce: experienţa sentimentali de la mare a tlnlrulul 
preia leit-motivul oglinzii farului in defularea erotici efe­
merii. semnificativă JI ea pentru Intrarea în maturitate; 

- lanul hirjonelli nocturne ameţitoare fle JI prin mişcarea 
el aleatorie trece, cu aceeaJi nuanţare raflnati a grlurl­
lor, în Izbucnirea solarii a lanului copt din dimineaţa luci­
dltiţll mature. invllultoare travellngurl ale aparatului de 
filmat al operatorului Ion Anton dau ocoluri lente, dar 
Insistente personajelor pe care. lisindu-le într-o specifici 
libertate de mişcare, le urmireşte totuJI îndeaproape. cu 
o indiscreţie lirici in Intimitatea jocurilor erotice. Sint 
aceste travelinguri repetate, tot atitea sondirl in detall- . 
ile compor~mentale. şi de -aceea, probabil, interpreţii. 
hlrţulţl in planuri fungi, dau reprezentirl aparent artifl- . 
cloase gesturilor dictate de culminaţia dlsperlrll. O fra­
zare cursivi Ji inchegati a expresiei filmice este ceea ce 
caracterizează. la nivelul stilistic, Ultima noapte a copi­
liri4!1 saµ. altfel spus, una dintre primele dimineţi ale ci­
nematografiei române. 

Sergiu SELIAN 

• 20 

Ana Simon 

DEMNITATEA MEMORIEI 

eJI programat la o orii de miel aud 1.:n1a:-fara 

D 
recomandarea vreunui critic.Prezenţa (regia 
Ana .Simon şi Louis Mouchet) ni s-a relevat ca 
un adeviirat film de cinemateci, Receptat cu 
entuziasm.. în 1986 la Festivalul de la locarno 
acest ataşant portret al actorului Fran~ois Si-

:~~r~tiu~~ ri~~~e:r:~~~) ~~~~~i~!~~u~~~, ":,~u:::~r~I~~: 
matograf elveţian. Nici nu s-ar fi putut altfel, de vreme 
ce el a jucat În cele mal Importante pelicule ale cineaşti­
lor din Elveţia care polemlzeazi neobosit cu poncifele ci­
nematografului comercial. 

Importanţi regizori ai noului val helvetlc ii evoci afec­
tuos pe Fransols Simon, dlsplrut prematur in 1982. Alain 
Tanner, care 1-a distribuit in filmul său Charles mort 
sau viu Rmnalează calitatea de excepţie a prezc.nţe i lui 

• Francois 
Simon -

şi 
Lea Massari, 

parteneri 
în 

Cristos 
s-a oprit 
la Eboli 

cinematografice: „Avea o fot~enic extraordinari. Aveai 
impresia că-i poţi vedea sufletu l " Pentru Daniel 
Schmldt-,alăturl de care a colaborat la Violanta -un im­
portant proiect, Camera t tt, a murit odată cu interpre­
tul pentru că rolul de magician pe care se gindea sa 1-1 
încredinţeze .era pentru el şi nimeni altul" . Prezenţa 
include şi fragmente din Invitatul de Claude Goretta, un 

• \ ~:r1~~rm~r~a~~~s~1 d~~~~~ ~;~~Ţ.,~~,~~:i~erea~ta~~; 
şi Jeanne Moreau. in al cirel film. Lumini, el a jucat. 
Mărturia ei este, poate. cea mai ~moţionantă: „Avea ceva 
care amintea de îngeri: o aspiraţie spre absolut, o forţă 
spirituala extraordinară". Alese inspirat, extrasele din fil­
mografia actorului atestă calitiţile evocate: nobleţea fi­
zionomiei. lntensiutea privirii. spiritualitatea autentică, 
modernitatea sulului de joc. 

Fram;ois Simon nu a jucat numai în filme elveţiene 
Secvenţe de arhiva ne semnaleazi prezenţa sa (dar ce 
prezenţi!) în Cristos s-a oprit la Eboli de Francesco 
Rosi. in Directorul circului de purici de Thomas Koer· 
fer sau în pelicula francezului Patrice Chereau Carnea 
orhideii. Debutul său cinematograf~ s-a .petrecut, de alt­
fel, în cinc m.l toorafuf francez, într·un rol neînsemnat di.n 
Sub ochii Occidentului (1935) de Marc Allegret. Tot in 
Franţa joao 1<1 1nl.t.:putul carierei alături de tatai său. Mt~ 
chel Simon. în Circumstanţe atenuante de Jean Bayer. 
Deşi nu Insista asupra comparaţiei tată - flu. Prezenţa 
face simţită formidabila deosebire dintre cele două per­
~onalită.{I ale ecranull:Ji: Mich este o forţă a teluricului 
în timp ce fragilul Fran~ols este o forţa a sp1mului. 

• „Divina" din nou la Cinematecă 

Ceea ce i-a apropiat pe cei dol a fost comuna pasiune 
pentru teatru Ji mai ales ataşamentul amlndorura faţă de 
trupa lui Sacha Plto<!lf. Filmul Anei Simon recurge la 
fragmente filmate din spectacol şi • la materiale de arhivă 
pentru a sehlţa şi cariera teatrali a lui Franţals Simon. 
Flacăra pasiunii lui a menţinut în viaţă prestigiosu! 
"Theâtre de urouge• din Geneva, unde s-au jucat. mal 
bine de zece ani ,numai autori Importanţi: Shakespeare. 
Cehov. Beckett. Ionesco. Max Fflsch. Obstinaţia sa de a 
nu face nici un comprom'ls cu succesul facil di striluclre 
pecetei de nobleţe care ii inSQţeşte prezenţa pe sceni sau 
pe ecran . Compatrioata noastră Ana Simon, soţia lui 
Fran~ols Simon, ii dedici acest film plasat sub reflecţia 
.memoria este ultima demnitate a omului". pledind cu 
generozitate pentru demnitatea artei .in general. 

Dana DUMA 
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Schlondorff 

PORTRETUL TIRANILOR 

.a. n februarie 1962. douazeci ş i şase de cmeaş t vc'i.t-gcr 
" meni semnau .Manifes1ul de la Oberhauscn Dar „h-

i narul cinematograf >Jest-ger~an " . pe care-l prefigurau 
ca program în felul acesta. avea sa se nasca doar în 
1966. adica abia atunci cind guvernul de la Bonn a ho­
tarit sa subvenţioneze producţia de film. prea marcata 
de criterii comerciale la acea data pentru a mai putea 

fi orientata şi catre arta. Primul film,Tinărul TOrleu,era şi 
pnma pelicula sem'nata de tînarul regizor Volker Schloridortf 
care. dupa studii in ştiinlele politice si dupa absolvirea 
l.D.H E.C.-ului. lucrase ca asistent al lui Resnais şi al lui 
Malle (de altminteri ultimul a şi supervizat artistic prima 
opera a colaboratorului sau). 

Deci filmul german se trezea duP,a mai mult de doua dece­
nii si o facea punind în cauza chi'ar fenomenul care facuse 
sa se rupa firul trad~iei ce prenumara personalitatî ca acelea 
ale lui Paul Leni. Murnau şi Fritz Lang. . • 

Scriind „Der jugend Tortess", Musil intenţionase sa faca 
„portretul tiranilor in nucleo„. Dar cartea fusese scrisa in 
1906. iar Schlondorff. dupa propria marturisire inserata la 
vremea respectiva în revista „Jeune Ciriema". voia sa con­
frunte textul acestuia cu istoria: ..Fiimui meu Ht• o punere 
f„i fn f„i: Muall-realltate. Am incercat li spun cum un 
om poate si devlni victimă uu călău. Pe scurt. am vrut ai 
lac un lei de fenomenologie a răului". Sau. am adauga. o re­
valorificare a romanului prin prisma experienţei anilor de na· 
zism Filmul este. astazî. în egala masura „tuşant " şi pentru 
noi, care am trecut printr-:-o experienţa întrucitva similara. 

Din acea~ta perspectiva. cele citeva personaje capata rang 
de (;8t<'qori1 antice. Reitig este capul ,. ideologul, instigatorul. 
B~inberg unealta, ceVcei pe care se sprijina rnmul. Ba 
cani - victima. iar Torless ii reprezinta pe aceia c.are vad . 

Onoarea ·pierdută a Katharlnel Blum 
cu Angela Winckler 

şt iu, dar nu întervin. Subiectul se desfăşoare într-un internat 
de băieţi şi nu i ntîmplator. deoarece .fle cunoaşte. fascismul 
îşi manifestă anumite latent~ în comunitaţile masculine {ar­
mata, biserica. corpul profesorat. chiar familia structurala pe 
principii paternaliste). Extinzind. şi nu făra temei. se poate 
afirma ca tentafia totalitara se poate ivi in orice s'ocietate, 
oamenii putind fi atraşi sau constrinşi, în circumstanţe favo­
rizante. sa participe asurrundu-şi sau acceptind unul sau al­
tul dintre rolur i 

„FilmOI este maniheiaf' - -declara Francis Courtade 
într-un eseu dm . Premier Plan", pe ctJe îl dedicase noului 
film vest-german pi 111 1969. Greşea însa. pentru ca Schlon· 
dorff nu-i separa pe cei mai buni de cei rai. reuşind ameste­
cul. eterogenitatea contradictorie care aparţine în fapt reali­
taţi i. Omul nu e nici în întregime rau, nici în întregime bun. 
depinde de contextul în care traieşte pentru a i se activa 
anumite impulsuri ş i nu altele. „Daca aţ i fi in locul meu ş i vo i 
ati reactiona la fel" - striga, disperat, Basini, subtextul 111-
miţind la ideea ca, în principiu. oricine poate juca un ro l 
într-o astfel de farsa tragica. Revelatoare este secventa 1n 
care Basini se preface de frica a fi hipnotizat de catre Reitig. 
suportînd micile torturi pe care acesta te aplica cu incintarea 
fascinata a unui geniu al raufut, 
Aşa stind lucururi le. nici T orless nu es1e bun, cum credea 

Courtade. Complicfta~ea. acceptarea sprijina raul . nu-l eH­
mina. Schlăndorff a vazut în atitudinea tui Torless pe aceea 
a i ntelectualitâţii germane cind a început ascensiunea nazis­
mului. Cind iş i da seam& de proporţiile ororii la care e mar­
tor şi într-o buna masura partaş , TOrless fuge. Nu este o so­
lut ie. cum nu este nici retragerea demna. dupa ce îşi martu­
riseşte dez~ustul în fata comisiei de disciplina a colegiului. 
lata de ce !olmul luo Schlondorff doare şi azi. Şi nu numai pe 
gffntnm 

Nicolae BABOI 
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"O reflecţie asupra Celor Zece Porunci 
e cit se poate de necesară. 

w ... 
De circa 6.000 de ani nimeni nu le-a pus în discuţie, 

deşi de mii de ani, zi de zi, ele sint încălcate„." 

Kieslowski 

DEKALOf 

u nu"1ai la no• serialul inspirat lui Kieslowski dH 
.,Cele zece porunci" a împarţit publicul spectator 
sau telespectator 1n tabere daca nu ostile cel pu 
tm md1ferente tJna fata de reacţnle cele1ta1·1 
Acf"'i:-t care-l rrehuesc pe cineastul ce face parte 
îndriznesc să afirm. don lamUla tul Zanussl. W111da 

J~f.\~,„.,1~~:.,~~L~~~~"'~i~.:~p~~~ ': ~~: 
< ' ' premeditare cerinţele spectaculosUIUI ale atract1v1taţu fa 
i.; i le, ş1 en1ar pe cele ale succesuluî de public. Kieslowski nu 
vfea sa incinte un spectator obsedat sa creada ca televizorul 
este un mediu relaxant. El nu vrea sa ofere divertismente. 
Nu. Deloc. Preocuparea tui este sa-I invite pe cel mai comod 
dintre spectatori. pe telespectator fa reflexivitate. 

Prima prOvocare este chiar ti tlu l acestu i serial realizat pen~ 
!ru televiziunea poloneza DeU1o9- Venit din prea catolica . 
Polonie. ai crede ca cint·~· tu l s 1 ~ar ~i propus sa traduca in 
pilde vizu1t\jzate concepte le morale mscrise în porunci. Nici 

~='c~~:::.nr,:~;.Ae:i'0:1s~O::'::::."Tn~r':'~~ 
doua se creeaza un spaţiu al diferenţierii , un spaţiu al uma­
mzani materializata prin aparitia, prin inserarea sub.lila. epi­
sod cu episod. a unui sentiment atit de omene~c: al îndoielii 
ce contrapuncteaza (deloc ostentativ şi deloc explicit) seve­
rlt~tea conceptului moral închis în dogma. 

lndepartarea de rigoarea. de severitatea poruncii face 
uneori sa treaca în uitare î nsuş i reperul conceptual iar,nuan­
tele cot idianului, ale omenescului reveleaza ideea (cu preca­
dere. probabil, preţioasa pentru Kieslow•ki) dupa care ~og­
mele conţ in o viziune reducţionista a existenţei. Sinteza în­
chisa în ele se intimplâ sa fie adesea nu esenţa, ci schelet. 
Pietrificare. De aceea am putea afirma - şocind probabil pe 
unii sau doar nemu~umindu·i,ca acest Dekalog est~ cu sigu­
ranta o colecţie de concepte laice iar serialul cu acest nume 
exprima ideea unui spirit care nu se poate mulţumi sa pro­
clami· c; ' ' 'rf"l te docil adevarul unei C\orunc~ fară sa-I pro­
clame ln acelaJi timp pe cel al existenţei în toeta nuanta· 
rea ':>- • 11 ,~:,d t!t de marţ i alitate l ntr -o lume şi într-un timp al 
atttor certitudini tr;agile, pentru Kiesrowski clasicul „cog1to 
ergo stJm·· probabil ca se preface în „dubito erao ~"\.ttn„ mai 
potrivit contemporaneităţii. De aici şi tonul ~ i shluf d is.cur­
sului cinematografic care este totdeauna sobH• di~ crPt con­
centrat, niciodata gratuit sau tributar efectelor: spectacu~ 
!oase. T anul şi stilut sint ale dezbaterii nu ale dîstraeţ iei 
Este1aş spune. un fel de Ier' e. de meditaţie asupra vieţii ţ i· 
nvta fara pretenţia de a da "cţii . Este viata mica. bar.al,1 ce 
revek!aza profunde adev.truri care nu vor sa (f"Y1 na pv· . nl 1, 

dogme. ori concepte sa~1osancte. Pentru c l<rzyaztol '°'""' 
lowski este în primul rind on observator ş1 nu vn mora11 . .::ator 
de profesie. Filmele lui drgaji însa o morala ca,-e vine d in 
intelege•e. din toleranţa şi lot dintr-o religie: cultura. 

Mln:aa ALEXANDRESCU 

Krzysztof , Kieslowski 

rzysztol Kieslowsl<i s-a nălSCut la V8"ovia ln 1941. 

K 
in 1969 obtine diploma $cotii suoerloare de ci­
nema şi de 1eatru din Lodz cu scurt metrajul Din 
oratiA LoclL Odată terminate studiile îşi începe 
activitatea fa televiziunea polonezi, realizind o se­
rie de scurt-metraje printre care Am fost soldat 
(t970) . Domni (1971), PMajul 9Ubledn, Prima 

dragoste, etc. apei. i ncepind din 1975 realizează în cadrul 
Studioului de filme documentare din Varşovia, unde e anga­
jat, o serie de lilme printre care .._l'9CllWlul, Spitalu~ Odlllna, 
Clcalrlc.a ş1 mao ates Din punctul de - al unul paznic 
de notlple1filme care supun societatea poloneză unor cro11c1 
ascuţite, ceea ce ii va aduce o interdicţie de patru ano. Pri­
m..şte numeroase premii internatiOnale printre care „Drago­
nul de aur" al Festivalului de scurt mel111J din Cracovia ln 
anul 1964 penltu Paujul -- un premiu al Festivalului 
internailonal de la Nyon. ed~ia din 1979. pentr" Din punctul 
de vedeN al unul ' punic de no11p1a_ Din 1979 realiz<1ază 
filme de flcliune şi primul, Amatorul, e recompensat cu Ma­
rele Premiu la Festivalurile de la Moscova şi de la Gdansk. 
reprezendnd o strălucită parabolă asupra !lestlnului unul ci­
neast amator fată în fală cu· conformismul sistemului. Vice­
preşedinte al Uniunii Cinematoqrafiei Poloneze din 1978 
piră ln 1981. Clteva din premulc sale: P<''ltru documentarul 
,..rsonalul, Marele premiu al Festivalului internaţional de la 

:~~~~i :~~11~~~~~'1~' t:;~~: ~! î:~::::f:: 
1979 cu filmele Cristoe „ oprit la Ebol de Francesco R09i 
şi Sie• dia de eMro de Juan Antonio Bardem: un. premiu 
al Festrvalulul din Berlin ln 1980; un alt „aur" 18'festivalul de 

:i ~~ii~u~01ad~e;:~,1 : ~G~~,,:~rui ~:;~r~u~=~~ 
<n 191'8 pentru Un ecwt IHm deepre crlmi. Episoadele 5 şi 6 

~i~ ~ ·~~~= fi9 ..= i:::::~r~e1,';s~1::;~:~ 
a •arut parte din iuriul Festivalului de la Cannes. Ultimul &6u 
f1tn1 Dubla vlali a Veronicii a obţinut anul acesta la Cannes 
Premiul Juriului pre5'i internaţionale de cinema şi a adus 
protagonistei sale. lrilne Jacob. premiul pentru cea mai 
bu nă interpretare feminină. Un dicţionar f111ncez li nlllll8'te 
.. un moralist talentat şi pasionat care deranjeezA. dar seduce 
publicuf' . · 

A. „_ 
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În Franta, acum aproape două decenii, 
„.Emmanuelle" a stîmit discuţii. 

La noi - tăceri. 
Sîntem mai profunzi sau mai inhibaţi? 

w 
a. D 

upa surogate mai mult ori mal puţin sexy 
(pentru ca porno~porno inca n-au invad~1 t 
«::Cranele noastre, dar timpul nu-1 pierdut!) 111-
fllnim un „erotissimo" clasic din cele cînt.:1 
filme lncepute (cu acesta) ln 1974 care f<>­
ct-ie-.na şi seduce. Şocheaza pnn indrazneala 
subiectului: iniţierea unei tinere în toate tai-
nele amorului liber europeana-asiatic 

~orba genericului emisiunii TV „fare interdicţ. ii . fara pre1ude­
caţ 1. fara ipocrizie". Emmanuelle seduce atit prin frumuseţ ea 
protagonistei (Sylvia Kristel) , cîl şi prin cadrul exotic bine 

E 
pus in valoare. cu rafinamentul miZanscenei „ legaturilor pri­
mejdioase'" devenite şi mai primejdioase prin aura de poezie 
pe care o arunca filmul asupra viciului. Umbre şî penumbre. 
savante lumini şi i ntunecari, flou·urj şi alunecari leneşe de ... 

M aparat sugereaza tot mai perversele JOcuri ale dragostei şi 
i ntîmplarii. „Fara interdicţii" in sensul ca nici sotul tinerei -
un diplomat . cu vederi largi,acţ1onind în deplasare la Bang-

M kok -. nu-ş10preşte partenera sa se perfecţioneze in „ars 
amandr" ş i o arunca în bratele marelui Iniţiator, un batr'în 
strani':' ce cunoaşte misterul ingemanarii lui Eros 'cu Tanat-

A 
hos ş1 o supune pe fragila creatura 1ncercarilor celor mai 
dure. La capatul lor, frumoaso pupila devine deţinatoarea 
celor mai rafinate tehnici ale voluptaţiî .. .Fara prejudecaţi" de 
sex, rasa. loc de acţiune: violul şi sodomizarea franţuzoaicei 

N de catre o banda de mercenari exotici- se petrec intr-o ta 
ver~a c.u fumatori ~e op!um„ in aplauzele încurajatoare ale 
unei asistente pestr~e. printre care mu~i copii. Fara ipocri-

u -zie·· pentru ca in aceasta aPologie moderna a 'Erosului-ex- -
trasa din cartea Emmanuetlei Arsan aparuta pe sub mina in 
1959 şi abia în 1967 în librarii. stî rnin~ totuşi scandalul -
toate personajele dau lrîu liber impulsurilor. Barbati şi lemei 

E îşi ofera cu graţie „serv~ciile" în cadrul unui party foarte dis­
tins; pri~tenele îşi . recomandă cu caldura amanţii şi ii 
schimba intre ele on se retrag cite doua sa savureze delicii!e 

L cintate de poeta din lesbos. Odata şocul noutaţii (pentru 
unu) trecut. filmu~ aluneca abil printre ten!aţiile vulgaritat 11 
chiar_daca mai cade citeodată in·ete. in general, însa talentul 

L 
ş.i cultura, bunul simţ al autorilor. cu lecturi, se vede. de re­
ferinţa , de la Ovidiu, Sapho la Sade sau de Laclos, salveaza 
filmul de la pornografie. • 

Neavind mu~i termeni de comparaţie, n-aş putea susţine. 

E precum colegii de la revistele pariziene ca Emmanuelle re­
prezinta „capodopera filmului erotic francez". Dar ca el ra­
mine un eşantion inteligent şi bine facut al erotismului des~ 
ci frat prin grila ·unui hedonism de sorginte clasică, asta aş 
afirma. Cu toate riscurile unei posibile polemici. 

Erotism şi pudibonderie 
rejudecăţile moştenite din epoca „puritanismuhu 

P 
socialisf' continuă să dă·lnuie bine-mersi. Fenome­
nul „Emmanuelle" confirmă cu o nedoritâ acuitate 
această stare de lucruri. Dacă la Nu vreau porno 
publicul năvâlea zgomotos, Sf9Zîndu·se. la cozi ki­
lometrice sau, pentru a le evita, fiind dispus să pla­

asc „la negru" intre 150 lei şi .. 1 dolar. reaqia faţă de 
Em-lle este sensibil modificată . 

Săli pline, fireşte. chiar şi la tariful special-de 50 de lei bi­
letul. Şi totuşi, atmosfera dinaintea. din timpul şi mai ales de 
duj:Jă terminarea proieqiei este mai puţin zgomotoasă . Chiar 
decentă. 

Oesi~ur, se mai chicoteşte pe ici pe--'colo. se mai rostesc 
remarci ,,picante". Cu toate acestea. publicul a ajuns să pri­
ceapă nesperat de repede că filmul lui Just Jaeckin este alt• 
ceva. Pe de altă parte - şi aici ajung la prejudecăţile care 
supravieţuiesc - acelaşi public se dovedeşte suspicios şi re­
tractil faţă de lncercarea de a discuta deschis despre acest 
film. Am încercat să organizim două dezbateri post-proiec· 
ţie cu studenţii (la Bucureşti şi, apoi. la Cluj), daP intenţiile 
noastre au eşuat ln ambele cazuri pentru acelaşi motiv: ni­
meni nu s-e arilat dispus să discute despre aşa ceva! Oaca 

pij! ~~::i";.ş"\:::~lui. n-am renuntat la idee, culegind pe 
bandâ magnetică impresii „calde" la ieşirea din sală . Şi &fa 
am intilnit destule refuzuri, unele confuze, altele indignate 
de-a dreptul. Cel ce s-au încumetat, in cele din urmă . să 
vorbeasca, au făcut-o sub o vizibilă stare de jenă, mai ro­
şind, mai cu glas scăzut sau cu ochii ln jos. Cit despre decli· 
narea propriei Identităţi, a fost lucrul cel mai dificil, repQrte­
rul nefiind convins, sub acest aspect, de deplina sinceritate 
a interlocutorilor sii. 

Importante rămin, însă , opiniile. 
. Gheorghe Pelntn, anul li PoHtehnlci, Ciut - „Nu mi-e ru­
ş ine că am intrat la acest film, pe care-l consider foarte iz­
butit din punct de vedere artistic În primul nnd. Este o atm<>­
sleră care te ajută să ăccepţ i mai uşor momentele „tari". Şi. 
oricum acestea nu slot o lnşiruire sau un pretext, ci răspund 
unei logici anumite" . 

Cri1tlna Mlhillffnu - muncitoare . Unirea" Ciut - „Filmul 
m·a şocat mai mult prin psihologia personajelor decit prin 
ceea ce lac ele. Nu, nu e un film porno, am văzut şi de ace­
lea şi pot să lac dilerenta. Acesta are şi o muzică frumoasa, 
ş i peisaje, plus un anumit suspens care te tine încordat". 

.CI 

ARS 

Alice MANOIU Miron Nicolae, subol~er M.Ap.N. Cluj - „Eu sint om în 
toata fire~ ş1 nu mi-a fost ruşine sa vin la filmul ăsta şi cu 
nevasta ş1 cu f~ta . care are 15 ani. Aşa , sa vada şi ea ce-i pe 
lumea asta. sa n-o prostească oricine ş1 sa-mi apara cu 
burta la gura . De altfel. in sală n-au lost golani, ceea c~ 
aratA că nu-l din filmele care Sil-< atragli''. 

Monica Sziics, anul V Mediclni, Cluj - „Mi s-a părut înti1 
de toate un film psihologic, şi apoi erotic. E foarte intere­
sant. caci pune în discuţie niştâ reacţii omeneşti despre care 
noi n-am fost obişnu~i să discutăm pina acum". 

Lucian Ionescu, anul IV Fiioiogie, Cluj- „Eu am CCitit ş 1 

cartea. care este într-adevat scabroasa. pornografie de le un 
Film francez de Just Jaeckln; cu: Sylvla Krlste~ Marlka 
Green, Alain Cuny, Jeanne Cooletln. 

- - c111odop1d .„ - .... lrilportmlt 
••-ftllftbun . 
• - pom "' ... *"Ila o - „ .... lndllennt 

MASCARICIUL 

..... 
Film francez d11 Georges Lautr1er; cu : 
Jean-Paul 811lmor1do, Miche/ Galabru, Geor­
ges_ Geret, Charles Gerard. 

Parodie Pol~ islă : ilustrează perfect catego­
ria B, respectiv filmele profeslonat lucrate. cu 

• Febra alegerilor (Eusebiu Ştefănescu ' şi o .„ Miss) succes sigur. lncepind cu scenariul încredin­
ţat unor experţi ai 9e<111lul: Jean Herman ş1 
faimosul scenarist-d1aloghist al cinematogra­
fului lraflC<!Z. Michef Audlard • ..,.or al dialo­
gurilor a peste 120 de filme (printre care Me· 
lodle ln sublOI, Marile ._Ul, Un taxi pentru 
Tobrouk, Profnlonfltul etc.). S-a spus că in­
confundabilul „stil Audiard" a marcat nenu· 
mărate replici memorabile ale marilor actori 
Jean Gabin, lino Ventura, Annle Girardot, 
Belmondo. Nici Miacirtclul nu-i dezminte 
amprenta. Atit în cons1ruqia bine gradată a 
peripeţiilor, în neprr1ăzutul situaţiilor comice 
(uneori cam înghesuite ca să mai producă 
electul scontai), cit şi în verva colorată a re­
plicilor spuse cu hazul mucalit al lui Bef. 
mondo .• Meseria de dialoghist nu se i nvaţă" , 
considera Audiard, meşter al cuvlntului rostit 
pe ecran. „Reuşita vine. din a şti să ascu~I 
oamenii. Dialogul este un fel de adevăr al cu­
vintelor in interiorul unei situaţii". S ituaţia: ju· 
mătate din acţiune. escrocul internaţional al 
lui Belmondo e urmărit cu maşini, l)Ondole. 
helicoptere, de o armată de gangsten şi Poli· 
ţişti, lării ca el să înţeleagă ce comoară 
poartă lntr-o servietă încredinţată de un „bo­
nom"; în jumătatea cealaltA a filmului. după 
ce descoperă, ln sflişil. sacrei.A lnlr-o brichetă 

buclucaşi, ei"va trage pe sfoară, cu ir>gemo­
zitate şi umor, pe urmăritorii cam imbecili. ce 
nu ştiu decit să killerească. Replica lui de 
duh: .Şt~i care e deosebirea dintre un hOI şi 
un prost? Hoţul se mal şi odihneşte" e un 
adevăr, iată, (amuzant) ln Interiorul unei situ· 
aţii . Situaţii puse in scenă cu profesionalita­
tea îndelung exersată a regizorului Georges 

~1\~r-u~ ,;~;c::,.';:.:~eu~11~ i: 
111111 eau _.i,onct, ..,_ unul polllllt) ori 
seria Monoclurtlot, comedii „reci", sarcastice, 
rele, inteligente. Acest Gul9ftOICI din 1980. 
desfăşurat ln decorurile de vis ale Veneţiei 
ori somptuoasele interioare pariziene, rea­
duce, in plină formă , un Belmondo Ironic ş I 
autoironic care nu oboseşte să ne incinte 
prin nonşalanta. spontaneitatea, energia cas­
cadelor sale verbale şi acrobatice. 

PE CUViNT DE POLITIST 

... * 
Film tranc11z de Jose P111heiro; cu: Alain De­
Ion, Jacques Perri11, Jea11-Fran90is Stevenin, 
Eva Darian, Fiona Gillin. 
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A MAN Dl 

• 

titre, mai scirbos. Dar mi se pare totUŞi decent. Oe altfel. am 
vrizut la inceput c·a avea viza cenzurii franceze". 

O llniri care preferi llă-tl păstreze anonimatu!, Cluj -
.. Nu va spun cum mâ numesc, citei pe urma o sa-mi citeasca 
prietenii şi rudele numele in- ziar şî;<>r să rida de mine ca in-

:~~~ d~~l!:i1 
i'!; f~;~uş~~~~-.~;i,;~~:t: ~'~ip~r,,;~e~:'~:: 

placul in sală, în timpul proiecţiei. Mi-a placlll şi oeă mai vin 
odata• Cum?. Cred că tot smqură''. 

Or890f Pirvu, anul" li Drept. Cluj . .Am vemt ş1 cu pr,ctor.a 
mea. sa vederndespr8Le-i vorba. Mi se pare interesant ca fil­
mul se adreseaz:5 spectatorului de la br'iu in sus, oferindu-i 
nu doar nrşte numere erotice, cit mai ales o mentalitate. o 
anumita forma de a înţelege erotismul intr·un anumit con­
text Cred ca senzaţia de plictiseala şi inutilitate îşi gasoşte 
compensaţia ~n aceste practici amoroase. în cazul de 1aţa, 
cu nota specifica de exotism. fireşte. care însa completeaza 
povestea". 

Simion N~u. elev, Bucuretli-- ,.Nu e un film aşa de gro­
zav _ Pe video sint altele mult mai tari. Pe mine m-a dezama-
91t. c: plin de Jucruri „fumate". Numai fa noi. unde tumPa· i 
nu-1 oob nuita cu aşa ceva, poate sa mai prin da azi" 

Teodora Gheorghievlcl, nlstentă medicalji , BUCUNf• ~ 
.,Mi se pare ca filmul ofera o alternativă de Yldla Ctrt~ r:iL 

cepta - bine. Cine nu - n-are dtc1t în definitiv. e ...-oma de 
viata unei femei care fac(· cu trupul e.> ce vrea. Moralitatea? 
Asta tine de lumea in care trntCŞ'ti„ ." 

Pareri... opinii ... considerat ii. Dincolo de cont inutut aces­
to r a. o constatare: spectatorului român ii vine mai uşor sa 
savureze un astfel de film in obscuritatea salîî. deetl sa-I co- · 
menteze - indiferent de pe ce poz~ ii - du pa ce s-a aprins 
lumina. Sa insemne oare ca există un surplus de puritate. 
sau numai de provincialism? 

De la Freud citire 

i totuşi.„ dincolo de ceea ce arată - mai mult sau 

Ş 
mal puţin şocant, bizar sau doar neobişnuit pentru 
publicul românesc - filmul lui Just Jaeckin ridică 
unele întrebări, cum ar fi : AMm ct.a Ieee cu o -
llzara porno? Ce reprezintă relljla eroinei cu Bee? 
Cum ae explici episodu! din avion? Elllsli o avolu­
ţle reali • personajului? Care „ta raportul dintre 

MnZualllllte fi mentalitate? . 
Pentru a le afla răspunsul. ne-am adresat unui specialist 

doamna Veronica '8!ndor, ps1holl1g. membru in comitetut 
prţzident al Societaţii Psihanalitice Române. 

Primul aspect - ascendentul matern - este ilustrat parţial 
prin atracţia obsesivă, iar apoi de relSCia pe care personajul 
_o intreline cu Bee, de tip homosexual. De aici, predispozitia 
homosexuală inconştientă. Pe sublimarea acestei tendinţe se 
bazează de obicei prieteniile cele mai profunde intre indivizii 

de. r~·:~ 8;~W,Şte pe Bee, ea îmbină asc~dentul matern 
cu un comportament tipic mascu)in: este autoritara, işi do· 
mină partenera, deţine in~iativa. ln condijiile Hi care relaţia 
matrimonială a Emrnenuetlel esle Incompletă şi imaturi, tenta­
ţia 1 noreptată spre exteriorul căsniciei devine inevitabila . Se 
porneşte oo,..ta un principiu etic conformist, de geriul „e so­
ţul meu, pe care trebuie să-l iubesc ... etc.,.etc." ajungindu-se 
la reversul şi, implicit, la devalo[izarea acestor rigori. 

• Personajul cedează foarte uşor în episodul din avion. 
Cum se explică asta? ln fala anumitor experienţe insolite, in­
dividul poate proceda la o separare disllnclă intre principiile 
declarate şi realitatea de fapt. Concluzia: o morală neasu-=• ~~e1~:=.u1ifm~ r,:;,r;~:~mgu~re:~~i~u~n~;:: 
dez-lpocritizarea vieţii afective. Se pleacă de la premisa con­
form căreia o persoană care nu şi-a asumat nici o pierdere 
amoroasă nu este aptă să iubească. Pină alune~ ea va fi me­
reu dependentă şi vulnerabilă , se va agăţa de sentimente 
etc. 

• ln ce o priveşte pe Emmanuelle, ea străbate trei faze ale 
maturizării afective: masturbarea, specifică stadiului infantil, 
legătura cu Bee, ca relatie simbiotică, de dependentă. după 
care urmează. in~ierea la care este supusă de către acel băr-
bat virstnic, Mario. _ 

Apar aici două realitilţ 1 distincte. Prima se referă la in~lere 
ca funcţie parentală . spf>t....1!ica oricărui individ care a 
dobindit o oarecare expenenţa . indiferent de domeniu. A 
doua este legată de peniersiune şi se manifestă din partea 
tuturor celor ce exercită' multiple şi insistente presiuni asu-

..... pra Emmanuellei, culminind cu Mario. Sublimarea experien­
telor sexuale reprezintă pentru acest bătrîn singura modali- • 
tale de satisfacţie.-A se vedea neutralitatea cu care el asistă 
la acele scene cu caracter insolit (pentru noi). 

Plnă a ajunge la transformarea din final, cînd a devenit 
realmente femeie, eroina trece printr-o experienţă orală (dis­
cuţiile din timpul mesei) , iar apoi printr-o realitate brutală, în 
care supunerea fată de masculinitatea agresivă se desfă­
şoară în conformitate cu specificul spaţiului exotic în care 
are loc actiunea. 

· Asistam astfel la un proces de tranz~ie spre asumarea 
senzualităţii integrale, cond~ionată de lipsa oricărei mentali­
ta\i. &te vorba despre o anumită „eliberare". Dincolo de 
matunzarea personajului, se face abstracţie deliberat de mo­
ralitatea presupusă a funcţiona în cadrul grupului social. 

r 
Odată rezolvată , sexualitatea ca problemă dispare. Se con­

sumă şi se asumă. Paradoxal. dar abia în final Emmanuelle 

\ 
devine normală (ca şi Bee, de altfel) datorită liberei accep-
tă ri a noii sale c_ondit ii. . 

Faţa de Ultlmul lllngou la Paris al lui Bertolucci, în care se 
analizează cu adevărat relatia psihologică dintre bărbat şi fe­
meie (dominare. suspiciune, supunere şi toate celelalte care 
decurg de aici) - totul la nivelul unei metafore extraordi­
nare - filmul acesta este analog - dacă vreţi - unui ma­
nual oarecare de popularizare. Fir81$te. cu adaosul comercial 
corespunzător. 

capăt la altul. Filmul se ridică la un nivel auperior, păstrin­
du-se î!'lre limitele unui realism, poate ,ocant pentru unii 
dar credibil". 

f ntr-o discuţie deosebit de interesanta prin sinceritate şi 
competenţă, domnia sa ne-a relevat.o serie de aspecte: ce tin 
~-·ps!hanaliz~1 ~e c.arc__ vi ~e oferfm in cel~ ~<· Umtc._za. 

· NtJ cred că acest film s-ar putea inscrie in 1ategoria 
„porno''. El reprezintă, mai curind. o tratare destul de mo­
desta a unor teorii psihanalitice: relaţia primordială cu pro­
pria mamă şi, separat de aceasta, cele trei faze ale d8".V01tă­

. rii libidinale (orală, anală, genitală). 

„Corina Manole, anul V Polltehnlcl, Cluj ·- .Auzisem de la 
colegele de camin ca-î un ! ~r.i porno, cu 1esbiene şi alte mi­
nuni. Ma ~teptam la ceva mu!r maL cum Să-i spun? Mai 

Rivalul lui Belmondo într-un registru grav (aici chiar patetic), Alain Delon (a1t abonat al 
succeselor comercial-onorabile ale 1..,; Geor­
ges Lautne!), arata fata cine obosită. îndure­
rată, ciod crincen~vindicativă a personajului. 
Un ex-potitist care revine in arena justiţiara 
ca să~1 răzbune moartea unicei fiice pe care 
o crescuse de unul singur (într-un decor pa­
radisiac. exotic) după ce bandiţii H uciseseră 
so( ia. Datele înclină policlerul psihologic spre 
melodramă, lntr-o postură inedită pentru ac­
tor. lacrimi adevărate în ochii albastru-o(el ai 
durului, ba chiar şi un hol)ot înecat în valurile 
agitate ale oceanului. Miză sentimentala 
mare, răzbunare pe măsura. Scene crîncene 
filmate cu nerv de profesionist al detaliului. 
Banda care ucide cu voluptate, în umbra po­
l~ iei, cu scopul de a curata - chipurile - -
Parisul de traficanţii de droguri, homosexuali 
şi proxeneţi (un fel de comando al ecarisaju ­
lui e noutatea acestui gangster-story) e vi­
nată tot cu patimă - dar ~indicativă - de cel 
hotărî! să~i facă dreptate de unul singur. 
Chiar dacă la capătul comJ)licatului lanţ al 
corupţiei şi fanatismului asasin, ex-pof~ist u ' 
îşi va descoperi fostul coleg, fostul priet<·n, 
fostul confident, Postură familiară pentru 00-
ton. oarecum insolită pentru vizaviul lui, Jac~ 
ques Perrin, frumosul romantic de altădata 
din filme ca S.C.~ul werde. Domn"oarele 
din Rochelort, Piele de migar, distinsul. oe 
azi. cu timple argintii şi privire de o infinitr1 
tristeţe. Stăpinindu-şi bine meseria, req1Zorul 
Jo5e Pinheiro. 

MISSISSIPPI ÎN FLĂCĂRI 

* * * 
·Film american dt1 A1u11 P,uJc.er; cu Ge11e Hac-
kman, Willem Dafoe, Frances McDormaud. 

Alan Partcer, regizor britan.. afirmat 'n 1976 · 
cu o poetică evocare a un..,.matovrafului 
american de altădată (Bugsy Malon•t) şi cu 

-cîteva originale fantezii realiste (Blnty. Sune­
tul ingerulul etc.) descoperă cu acest Ml-­
otppl„. o altă Americă. cea a provinciei su­
dist-rasiste din anii '60. Pornind de la un fapt 
real - asasinarea unor tineri printre care şi 
un negru. ce veneau să tină în oraş confe­
rinţe împotriva manifestarifor rasial~ - auto­
ru urmăresc incercările celor de la FBI de a 
face lumină într-o afacere in care sint impli­
cate toate somităţile oraşului. Un „po!ic1p~· 
ca atîtea altele, în care nu alit ancheta ş1 ·des-

coperirea făptaşilor contează, cit atmosfera 
ile tensiune a întregului oraş terorizat ori in­
ciltll la crimă sau complicitate. Autorii filmu­
llli descoperă cu o indignare tradusă într-un 
patetism exagerat. sălbăticia Ku Klux Klanu­
lui acţionînd nestingherit ln deceniul şapte ca 
in timpul războiului de secesiune. Cadre 
spectaculoase cu case in flăcări, oameni 
spinzuraţi ori schingiu~i d.e „glugile albe" 
care vînează negri, dar şi albi incomozi. O 

~::n;;;~l~ fil'mu~~'j~~;::;a C:~~~~ 1::e~::;.". 
poate, Oscarul ob!lnut în 1988. Ar fi merilat 
,şi Gene Hackman ln rolul unui pol~ist scep­
tic şi plin de haz. Dar filmul - atitea nomi­
nalizări, n-a11 zice că merita. Poate doar pen­
tru filmografia anterioară a regizorului, 

Alice MANOIU 

MISS LITORAL 

o 
Produci!• a Studioului de Creaţie 

„Gamma". 
Regia: Mircea Mureşan. Imaginea: Florin 

Paraschiv. Scenografia: Ştefan Antonescu. 
Cootumele: Ina Platon, Muzica: Horia Mocu­
/eseu. Montajut Adriana Ionescu. Cu: Jean 

~~~W';;'Jf:~ ~{:;:;z:uai:a~~~;,. ~g~ic~ui;;~: 
reşan. Horaţ;u Mălăele, Marius Gilea. RadU 
Nicolae. Carmen Trocan. Mitică Popescu. 
Eusebiu Ştefânescu. Mihai Dinvale. Vasile 
MurilrU Matei Alei:andrll 

Coperta 'Richard Gere - ...., primul loc in topul preferinţelor 

c1t1toarelor noastre 

Coperta IV Sophle Marceeu - 24 ani 13 filme. 811 văzut-o in Sus;;;; 
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Bogdan BURILEANU 

Ani de zile - mult prea murti pentru o sini~ 
plâ viata de om - divertîsmentul ii cu straş„ 
nic cond~ionat publicului de îngurgit area pa~ 
r_alela şi obligatorie, a unei sănatoase porţ11 
de morală . Care, la rindul ei, era şi mai sana­
toasâ. 

Deci, spectatorul avea voie să zimbeasca -
cu cond~ia de a o face .. decent", adică fad. 
Avea voie să se emuze - dar nu prea mult. 
ca sa nu uîte de cele serioase şi importante. 
Ba chiar uneon - dar asta din ce in ce mai 
rar în ultima vreme - putea să mai şi ridă, 
spre a se întoarce apoi. morocănos şi apatic 
(deci „serios") la marile şi imponantele pro­
bleme ale societaţii socialiste multilateral de­
molate. 
Aşa au aparul, totuşi. de-a lungul timpului. 

Cum . se defulează omul 
de morala proletară? 

Alegînd o miss! 

„dragele noastre comedii", lăsind în urma lor 
eventual cite un şlagăr dar, mai ales, acea 
oenzaţie de surogat desăvlrşit, lipsit oe orice 
credibilitate şi totuşi.. consumabil dti voie, de ne-
"""" în lipsa a ceva mal acătăr11 . 

A.cum. dupa un an şi jumatate de libertate 
stnrem in situaţia de a constata ca purt•m sa 
rtdem. chiar daca uneon ar fi cazul , mai de­
gt;"Jba. sa plingem. Dar, ce mai conreaza? E 
mai simplu sa ne mtoarcem sprinteni. 1n!r·o 
vo10$ ie saltareata. la vechile poncife şi ma­
;otc:. la fleacurile {nici macar) cotidieM. la 

• proolul gusl afla! din belşug în stare pura Ne 
aşezam chiar la (inca} o coada ... discipl;nat i 
~i optimişti/ ca o orchestra de alămuri". spre 
a s;wura în tihna ci te o ooveslioara încropita 
cu chiu, cu vai, Yăxuită cu în119rşunare şi 
trasă de pt'ir cu conştiinciozitatt. · ~ 

Oare la allta sa se hm1te10 r1e1en!11 le unw 
public ce-şi revend1ca .de pa11ea S8J>rinc1p1ul 
de necontestat al ma1oritaţii? -

Ar fi nu numai trist. dar şi descurajant 
Pentru ca jata. pe finga dughenele încropite 
oe-a lungul trotuarelor, pe linga mititeii au­
·uhtoru. bcsn~ani prosperi. blugii turceşti şi 
arpetele cu ...Aapirea din serai··· . acest a t(1!-

pnnzatoc talcioc naţional ofera azi publicu 
• sal.J hdet o noua senzaţie - Miss Uloratf 

D. B 
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