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"Ora documentarului:
strigite si soapta

aci realizatoril de la studioul
~Sahiafilm" n-ar fi avut inigiativa
unei proiectii-dialog cu presa,
informatgia criticilor, asupra
productlei recente de documen-
tare ar fi ramas desigur precari. Impresia
ca existd un mare decalaj intre evenimen-
tele Rominiei post-revolugionare si reflec-
tarea lor in filmele documentare nu apargi-
nea numai presei noastre, ci si celei
straine. In toamna trecutd, in timpul unei
conferinge de presi din programul Festiva-
lului international de la Nyon, care a con-
sacrat o ampli retrospectivi documentaru-
lui roménesc, cronicarul prestigioasei re-
viste franceze ,Quinzaine littéraire” acuza
lipsa de reacie a cineastilor nostri in faja
unor subiecte care ar trebui si-i friminte:
atele cimine de handicapagi 5i mi-
zeria acestora, episoadele dramatice din
13—15 iunie etc. La explicatiile celor citiva
regizori prezengi care invocau slaba dotare
tehnici a studioului §i lipsa peliculei, zia-
ristul francez si-a retras acuzaiile, dar a gi-
nut si semnaleze un pericol: cineasti din
alte jari vor trata aceste teme de mare in-
teres si-5i vor plasa peliculele inaintea
noastri pe regelele de televiziune din toata
lumea. Ceea ce, pargial, s-a i produs.
Ci nu este totul pierdut ne-au demon-

strat insd realizatorli de la .Sahiafilm* cu.

selecgia lor de filme recente. Bineingeles ca
ei nu puteau rimine indiferengi la convul-
siile societatii noastre post-revolugionare.
Acestea sint_consemnate, in ordine crono-
legica, in 1990 — un an ceva mai lung de

Din sumar:
Nr. 7/'91

Bloc-notes

Dialog cu cititorii

De ce violenta?

Festivalurk Cannes (li)
A filma inseamna & crea viaa

Pentru sperantd pramiul este de aur!

Ei. actorii:

Azi, ei sint vedete:
: x d S
Pe ecrane:

Bis:

Am mai vazut
pentru dumneavoastra:

4 ticiut:
s L cariciutl. Pe

Telecinemateca:

Cineglob

Filmfax

Ada Pistiner, film ce congine documente
interesante despre cele mai importante
manifestagii ale anului trecut. Felicia Cer-
naianu, autoarea superbului film Maria lu’
Pascu, abandoneazi registrul poetic, atit
de specific profilului siu de autor, pentru
a aborda reportericeste, in Pimintul si
taranii lui un subiect, de asemeneg gene-
rator de mari dispute: redistribuirea tere-
nurilor agricole. O temi de un atit de
acut, si uneori dureros interes, la care,
cu sigurania, regizoarea va mai reveni In-
fernul supraviepuirii in hiper-poluatul orag
Copsa Mica este zugrivit in impresionanta
peliculi Apocalips 90 de Viorel Branea.
Extrem de interesant este s§i subiectul
abordat de Anita Girbea in Licasul zeilor
muti: abuzurile comise in psihiatria noas-
trd in perioada dictaturii comuniste, Halu-
cinantul univers al spitalelor de psihiatrie,
ntru prima oard descris cu amploare
intr-un doc romi o f:
pe autoarea care se apropie cu emotie de
victimele cogmarului prin care am trecut.
Oricum, filmul merita semnalat §i pentru
eforturile sale de innoire a limbajului. Un
alt realizator ce face vizibile incerciri de
primenire stilistici este $tefan Gladin. 5
facem totul este un izbutic pamflet poli-
tic, foarte bine ritmat, folosind cu ingenio-
zitate materiale de arhivd ce consemneazd
contactele lui Ceaugescu cu importaptd
personaje politice din intreaga lime. Tot
pe o investigare arhivistica isi intemeiazd
demersul artistic §i realizatorii Erikc Nus-
sbaum si Gabriela lonescu, semnatarii Re-
portajului. despre reporter, un portret
al faimosului jurnalist care a fost Bru-
nea-Fox. Tema, pini demult tabu, a religiei
este recuperati in Lumind din lumina de
Paul Orza. Cu acelasi efort de recuperare
loana Holban filmeaza' in Sus la poarta
raiului obiceiuri de Criciun din Maramu-
res., recurgind insi prea mult fa mizan-
scend in detrimentul autenticitagii.

Din picate nu avem spafiu pentru a re-
veni la o analiza mai_atenti a mutatiilor ar-
tistice produse in filmul nostru documen-
tar (vezi nr. 3/1991). Ele sint ins3 evidente
§i se vor contura si mai clar, in viitor. Este
hi de insi ci real ii ap acum
la o abordare mari directd a actualitagii re-
nuntgind la acele atit de abundente comen-
tarii specifice creagiei dinainte. Selectia de
filme propusi ne-a risipit intrucitva teme-
rile: realizatorii privesc atent transforma-
rile din societatea noastri si sint apgi sa le
consemneze si si le analizeze. Problemele
lor gin, este evident, de atit de banalul,
dar determinahtul cadru organizatoric.
Mult prea centralizatul sistem al ci

Reclama,
dar nu numai

inefili! Statisticile mondiale
arata: cinematograful a rezis-
“tat! Succesele mondiale arata:
2 industria cinematografica
” prosperi! Comergul cu filme

prospera! S3 readucem publi-

cul in sala de spectacol. Nimic nu poate in-
locui bucuria vizionirii pe marile ecrane,
nimic nu poate inlocui plicerea avuti in
comun: spectacolul!

Intreprinzitori, inigiagi cinematografe ci-
necluburi. ”

Centrul National al Cinematografiei va
sprijina. ¢

Arhiva Nagionala de Filme va sprijina.”

Aceste enungurl incitante se afla pe ul-
tima pagind a unei premiere editoriale:
#Prim plan®, revista buletin a cinemateci-

grafiei noastre si lipsa acuti de materiale
au impiedicat pinid acum reacgia prompti la
atit de spectaculoasele evenimente politice
sl sociale. Se cuvine lansat un SOS. In fond,
documentele acestei periocade au, trebuie
sa aiba, statutul de film de patrimoniu. Sa
speram ci in noua formuld de organizare
pe care si-au ales-o realizatorii regia auto-
noma .Sahiafilm”, documentarul nostru va
putea .progresa.

Dana DUMA

lor, cinecluburilor cercurilor
de cinema, cinematografelor de arti §i ex-
periment, publicagie a Arhivei Nagionale
de Filme — Romania. Redactor sef Mihai
Tolu. Numirul 1—2 are un optimist ,cu-
vint pentru un bun inceput” aparginind di-
rectorului ANF, regizorul Savel Stiopul si
un sumar variat §i mai ales bine redactat §i
ilustrat cu scrupul profesional. i uram
viagd lunga!

| |

. La cererea
cititoarei noastre
Elena Croitoru:
Heddy Lamarr

LOC-NOTES

Imagiha;ia

este un muschi

utorul acestui interviu, Felix

Smetaniuc = Trandafir, este

unul dintre premiantii Festiva-

‘lului internagional de scurt

metraj de la Maisons-Laffitte

(Franta). in primavara pelicula
sa Vinatoarea a primit aici premiul
Agentiei gizorul cistigind si
un stagiu de ftrei funi la Institutul de
inalte Studii Cinematografice.

Nu se poate s nu semnalam ca Felix
S juc T fir, un tinar ch
amator din Suceava, gi-a cigtigat pre-
miul intr-un festival profesionist, cum
este cel de la Maisons-Laffitte. increza-
tor in steaua sa, el s-a inscris pe cont
propriu in aceastda competifie interna-
{ionala, calatorind nes| izat de ni-
meni in Franfa. Succesul i-a fost pe
masura curajulul.

Jean-Claude Carriére, presedinte al
F.E.M.L.S. (Fundatia Europeana a Profe-
is oy

toare a fostului institut ILD.H.E.C.) esle
unul dintre cei mai importan{i scenarigti
i ci % -

al o' m "
_dialogul pe care a’avut amabilitatea sa-1

pte cu o in privind p:
sale in d i

— Am inceput prin a publica un roman,
la 25 de ani. Apol, datoriti editorului meu
l-am cunoscut pe Jacques Tati, care tocmai
cduta pe cineva care si scrie doud cargi
dupi doui dintre filmele sale, Yacanga
domnului Hulot si Unchiul meu. La
Tati, |-am intilnjt pe Pierre Etaix, care era
asistentul sau. Impreuni am scris si reali-
zat doud scurt metraje, apoi un lung me-
traj. $i a5 nalideparte..v

— i-mi, va , cum vad vin
ideile pantmemrii’log

— lIdeile vin din toate pirgile, visind,
mergind, citind, dar mai ales muncind: in-
cercind sa te ezi asupra prob
pe care o ai de rezolvat. Imaginagia este un
muschi care trebuie antrenat, exersat.

— De obicei, sub ce formi preferati
sa scrieti scenariile, in decupaj tehnic
sau literar?

— Asta depinde de doringele regizorului
5i de maniera lui de lucru. De cele mai
multe ori nu pun in scenariu nici un fel de
indicagie tehnici, pentru a nu ingreuna
lectura. Dar vorbesc la moduyl tehnic cu
regizorul si, daci el o cere, scriem impre-
und un decupaj tehnic.

— Dupi pirerea dumneavoastri, ce
i @ un bun ul

— Un bun scenariu este acela care di
nagtere unui bun film. Nu existd scenarii
bune .in sine”. Indeosebi trebuie si te fe-
resti de textele foarte bine scrise, prea li-
terare, care nu-si pot gisi nici o echiva-
lenga pe ecran. Scenariul este omida care
contine toate celulele, toate culorile flutu-
relui. Dar fluturele trebuie sa-si ia zbo-
rul...

— O ultima intrebare, inainte de a
vi multumi pentru amabilitatea cu
care mi-ati riaspuns: ce aveti pe masa
de lucru?

— De trei sau aproape patru‘ani mi in-
tereseaza mult cercetarea stiingifici, cea
care imi pare in mod real singurul element
motor al acestui sfirsit de secol. Am in
proiect o emisiune de mai lungd durati la
televiziune, despre stiinge si o piesi de
teatru cu Peter Brook (cu care lucrez de
peste 17 ani).* in ceea ce priveste cinema-
tograful, lucrez la un nou proiect cu Louis
Malle.

Interviu de
Felix SMETANIUC TRANDAFIR

"Spectacnlul cu ,Woza Albert!“ a ajuns in
luna iunie fa Bucuresti



filmul poate fi un mijloc deosebit in educa-
yia tinerilor. Poate ar fi bine sa realizaji o 4
rubrica de genul: ,Si ingelegem !i(mul‘..N'
prin care si subliniagi latura «are se vede
mai pugin”.

Nu ni se pare lipsiti de interes propune
rea lui Alice. E o dovadi ci iubegte si re Q
vista noastrd, nu numai pe.. Michele Pla- Yy
cido. *~

Y

~
O CONFESIUNE = QO

cunostingd mai veche a paginii
noastre de dialog, Cristin.
Opri se feseaza

.De data asta (-..), mai puter 0
nicd decit tentagia de a vi

vorbi despre... un Cyrano de

de pildi, mi in-

cearci doringa de a va descrie un alt film"
care insd nu a fost scris niciodati; care de-
ocamdata nu are final... i ale cirui perso-
naje nu se cunosc deloc intre ele, de parci
acfiunea s-ar petrece undeva, intr-o tristd
lume unde d absurdul §i ¢

Un'
Probabil un film cu cheie si cu suges
ideile unui ..ctcdo“gn
' .Nu cred razionism. <
Nu cred ca poate fi condamnat un artist pentru ca isi explica propria lui vial si o face prin film..."
Cu Valentin Pop I (rolul principal), C: in - Coti

VIZAVI DE REVISTA,
ALMANAH,
: ETC.

aci ay fi parlamentar, gazetar

sau  ministru, asa as intitula

aceastd rubrici din dialogul nos-

tru cu cititorii. Dar fiindca stiu

ca vizavi de revista (respectiv,

@©de redactie) nu e decit parcul
Herastrau, vd rog sa inlocuigi cuvintul din

titlu cu , referitor I4, cu privire
la... (francofonilor care l-ar regreta pe vi-
zavi li-l propun pe de...).

Asadir, ce ne scriu cititorii despre re-
vista? .Imi place foarte mult revista Ci-
nema §i am inceput sa fac colecgie”. (Elena
Croitoru din Bucuresti). .In Noul Cine-
ma am putut gisi fotografifle actorilor
carezm-au ficut si triiesc adevirate clipe
de fericire cind le-am vizut filmele si pen-
tru aceasta ay vrea si vi multumesc mult.
Pot si vi spun despre revista Noul Cine-
ma ci te face fericit. (§i noi care ciutim
aiurea segretul fericirii! d.s.) Nimic nu este
mai plicut decit si rasfoiesti revista Noul
Cinema la umbra unui copac dintr-un
parc sau in ricoarea camerei”. Presupun ca
scrisoarea e compusi vara §i nu iarna, alt-
minteri cred ci s-ar gasi i lucruri mai pla-
cute de ficut decit si rasfoiesti o revistd,
fie ea §i revista noastri, in ricoarea ca-
merei. Ce ne cere Elena Croitoru in
schimbul cuvintelor sincere §i amabile
care ni le scrie? Si publicim o fotografie
(poster, daci se poate) a lui Heddy Lamarr
din O femeie co isa. Pe Victoria
Prinipal mi se pare ci i-am oferit-o cu an-
ticipagie.

« Laura Benesch, de 17 ani, din Botosani,
ne asigura ci Noul Cinema .e o revista
caré are un farmec al el, te face curios §i
dornic in acelagi timp sa affi cit mai multe
fucruri despre unii actori, actrite sau chiar
despre unele filme preferate. In ceea ce ma
priveste, sint o admiratoare a filmelor de
aventura, dar mai ales cele (a celor —
d.s.) in care se practici (!) artele margiale®.
Drept care ar dori si afle cite ceva despre
Chuck Norris din Lupul singuratic® ;i si
se publice o fotografie (poster) a actorului,
dupa ce ne rugase mai de mult si publicam
o pozi a lui Joe Penny, care, vai, n-a api-
rut. Ne vom stridui si-i indeplinim do-
ringa pentru ca nu cumva revista si-5i
piardd ceva din .farmecul ei”...

Din Baciu, Laura Teodorescu ne pro-
‘pune ca in paginile revistei si apari .un
talon — cerere de procurare a al-
manahului. Talonul si poati fi trimis pe
adresa redacgiei impreund cu recipisa obgi-
nutad la posta dupa trimiterea sumei nece-
sare prin mandat postal. Asa vom fi siguri
ci vom avea almanahul §i ci nu vom avea
neplicuta surprizi si nu-l mai gisim la
chiogcurile de difuzare a presei”. O alti
propunere: .un supliment trimestrial in
care si publicagi diferite postere insogite
de citeva date despre persoanele respec-
tive”. Vom lua in consideragie aceste pro-
puneri.

® 0 noua comedie Metro Goldwyn Mayer: Delir
cu Mariel Hemingway, John Candy, Emma Samms

O fata din Craiova, care semneazi pur si
simplu Alice, simpatizanta a Partidului Li-
ber-Schimbist, nu-si spune numele. .pentru
ci nu vreau s devin sponsorul d-stri pen-
tru a-mi face publicitate”. Asta, da, li-
ber-schimbism! Ce a determinat-o pe co-
respondenta noastri liber-schimbista si ne
scrie! ,Articolul d-nei Luminita Vartolomei
din nr. 4 (...) Fetele de virsta mea (18 ani)
se indrigostesc adesea de actori mai mult
sau mai pugin celebri, cu ochi mai albastri
sau mai albistrui, cu ochii verde-smarald
sau verde-broticel. Nu este insi cazul
meu: i Tom Cruise §i, si... (mai spunegi i
dv.) m-au lisat... rece! Nu insa si Michele
Placido din serialul Caracatita. Nu pot
spune ci frumusetea lui fizica m-a impre-
sionat. De altfel, nici pe d-na Vartolomei
n-a impresionant-o. Cred si eu! Dupa ce a

ales o pozi de toata mila. Dupi ce ci este
alb-negru, bietul om e ciufulit ca un arici,
iar zona unde trebuiau si fie ochii si gura,
e zond.. liberd de neocomunism, nu stiu ce
e! Aratd ca o Dar f; — ne-

de a comunica. $i cel mai ciudat este ci
personajul central al acestui film sint chiar
eu (...) Cine eram eu si cine sint §i acum?
Un om oarecare, fird nici o faimi, un, biet
romin, un visitor care a avut naivitatea si
creadi ci frumoasele sale intengii i gin-
duri ii vor determina pe ceilalji (inclusiv
pe cei din Occidentul .prieten”) si-i
acorde sprijinul sau micar atengia“. Aflu ci
autoarea scrisorii a incercat si intre in co-
respondenti cu diverse reviste de film din
strainitate, dar n-a reusit. E dezamigiti.
Revine la revista noastra, care, de bine de
rau, i-a recepgionat mesajele §i, tot de bine
de rau, le-a dat curs. E o timidi. O ,mare
timida“. Pe de alti parte nu vrea si ne dea
impresia ci e urmiriti de o idee fixa. Des-
pre ce e vorba? Mereu despre schimbarea

care a produs-o in existenta el filmul
ui Zeffirelli -Isus din Nazaret. .Eu nu ci-
tisem Noul Testament. Credeam in Isus
dar nu il cunosteam. Poate nici filmul Isus
din Nazaret nu mi-a spus totul despre
Isus Christos (...) dar, mai inainte de a-l
cunoagte, i-am cunoscut jubirea... Nici un
alt ,Isus” al cinematografiei nu a izbutit si
intruchipeze atita sublim ca Robert Po-
well, cu amestecul lui inegalabil de gragie
si tandrete, de mister si melancolie... (...)
Era atita infinit superioritate in ceea ce
descoperisem, incit miruntele mele gin-
duri, emogii 5i ambitii ,terestre” mi se pa-
reau nimicnicie... (...) Vazindu-l pe Robert
Powell — ,lsus”, am stiut din acel mo-
ment ci de-atunci incolo, ori de cite ori
voi mai privi o imagine sacri a lui lsus: o
icoani, o sculptura etc. imaginea celebru-
lui Sau interpret de pe ecran va reveni de
fiecare dati pentru a se suprapune mereu
peste orice alti efigie... Cu toate ca fiinga
omeneasca este inclinati, atit de ugsor, si
uite, chiar 5i o renastere liuntrici, eu
n-am putut uita... (...) Eu sint pictoriga §i
graficiani. Nu este mult de cind am absol-
vit LA.P. .N. Grigorescu“. Poate ci, de
multe ori, o exagerati sensibilitate face ca
imaginagia mea si confere alte dimensiuni
§i alte sensuri unei realitigi obisnuite. De
fapt, in aceasta consti ins3gi ragiunea de fi
ca artist. (...) Sint doar o debutanti, nu
m-am remarcat pini acum (...) Ca pentru a
materializa o stare liuntrica incircata de
celestul pe care il descoperisem in filmul
lui Zeffirelli, am pictat, acum un an, prin
mai, o mare pinzi albastra, abstracti, care
nu reprezinti altceva decit impresia unui
albastru pur care coboari printre niste
griuri ugoare, argintii. Trebuie si spun ci
am pictat aceasti seninid pinza albastra
pentru Robert Powell“. De aici, drama.
Cristina Oprigenescu ar dori si-i trimitad
pictura lui Robert Powell, dar nu reuseste
sa-i afle adresa. Nimeni n-a reusit pind
acum si-i ofere adresa actorului. Mi tem
ca nici noi nu vom reusi s-o aflam (inclusiv
d | Mircea Al drescu, ciruia cores-

fantoma, ciufulit — neciufulit, mie tot imi
place...” Pe scurt. simpatizanta din Craiova
a Partidului Liber-Schimbist ar dori si afle
~aminunte din viaga lui personala si din ca-
riera sa cinematografica.- D-na L.V. a ficut
o cronici muzicald care nu pot spune ci nu
e interesanti (mai ales cind ma gindesc la
acordurile melodice din momentele de
mare tensiune), dar eu cred ci ar fi intere-
santd §i o cronici in care si fie abordati o
laturad psihologici — pentru ci eu cred ci
acrorul joacd un rol psihologic, confruntin-
du-se cu situagii limita, este personajul
care invinge pierzind (...) Si nu uitim c

https ://biblioteca-digita[a .ro

p i s-a adresat). Ce pot face altceva
decit si-i rog pe colegii din redacgia revis-
tei — si, fata, rugimintea o fac din nou in
mod public — si incerce prin relagiile pe
care le au cu alte reviste sau cu diversi ci-
neasti din Europa, si obgini pentru Cris-
tina Oprigenescu (Bucuresti, str. Mitria
Constantinescu 5) adresa actorului Robert
Powell? Confesiunea de mai sus am repro-
dus-o, cit s-a putut de amplu, in sprijinul
rugimingii sale. S3 nu ne pierdem spe-
ranga'... (vezi p. 18).

Rubrica ,Dialog cu cititorii*
este realizatdi de Dumitru SOLOMON
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UN FILM DE

JACO VAN DORMAEL

ate ,personale”: competitie nads-
cutd acum 14 ani din initiativa De-
legatului general al Festivalului
International al Filmului de la
Cannes, domnul Gilles Jacob; or-

?eshvalulul ln(emmonal amma-
:;r Jean-Loup Passek, prin vocalie ammatof

pe aici se spune mai tandru si mai uman:
nasi — Federatia Nationala a Industriilor Teh-
nice de Film si Televiziune $i Sindicatul Fran-
cez al Criticii de Film.

in ce-priveste premiul, sponsorul — par-
don, nasul — este compania Eastman Kodak.
O .fisad biografica® ce vorbeste foarte clar
despre importania ,,Camerei de aur" in viala
celui mai mare Festival international din
lume, cel mai controversat de asemenea,
pe rind, cind nu in noelasl “timp, iubit, hulit,
adorat, contestat, dar inspre care vin, an
dupé an, ca fluturii la lumina, zeci, sute, mii
de suflete iubitoare de cinema. Vin, vad, se
arata, apoi pleacd, pe scut‘-sau sub scut,
pleaca (erlcm sau bombdnind, Cannes-ul ra-
mine cu un gust mai dulce sau mai amar, de-
pinde de an, dsplnde de filme, dopmde de
reactii, ramine $i se pregiteste s o ja de la
capat. in anul viitor. Si, vorba lui Vitali Ka-
nevski, cistigatorul merei d’or in 1990,
.Doamne, te implor, 1@ ce $tii ca acest incre-
dibil ;I rmnunll Cannes sd existe de-a lungu!
secoleior”. In ,acest incredibil $i minunat”
Cannes, dar i infernald@ moara la care se ma-
cind, an dupa an, mereu aita faina pentru pii-
nea nu intotdeauna duice, a filmului nostru
cel de toate zilele, ,Camera d’or" face figura
de peisaj idilic, un col de padurice, acoio,
departe de lumea dezlanfuitd. $i totusi, cota
cea mal inaltd de e |a mestecate cu te-
meri $i speranie exact aici se ltlnqe Pentru
ca, fericitul 1]

. Toto, eroul (Belgia)
Premiul Caméra d’Or

Sam si cu mine de Deepa Metha (Canada)

.Dacd banul nu e, pimic nu e":

Pentru speranta,
premiul este de aur!

Debutantii
par sa impuni o intoarcere la tonul grav.
Paleta lor:
de la extravagantd la sobru si profund.
Adicad un univers al maturitatii artistice

nigte, filmul urmator, un gest c din par-
tea Cannes-ului, dar care pe aici se numeste
.0 mind de ajutor”. Ce inseamnd aceasta
.modesta” mina de ajutor, tot Kanevski ne
spune: ,,Camera d'or mi-a dat o libertate to-
tald in munca mea. Si in-de-pen-den-a. De
altfel, acesta este si titlul viitorului meu film:
O viata independenta”. Pe de aita parte insa,

Chaplin, dar i in-
transigenta presedlnﬁ a Juriului din acest

an, declara ca: ,.Niciodata nu vom apéra in-
deajuns tinerii cmoqn $i pri lor filme*,
cu o specifica |

nante numeric, plus o a vam. in mlnoﬂme

Metha — Canada, povestea unui findr emi-
grant indian nngn;at ca ingrijitor al unui ba-
trin evreu, aparent cam {icnit, in fond ingrozi-
tor de singur in sinul unei familii ghejoase,
pentru care daca nu e, nimic nu 6. O
intiinire intre doua fiinte in mod dife-
rit strdine pe lume; Diably (Dracii) de Dorota
Kiedzierzawska — Polonia, povestn unei fe-
tite i de la
marginea satului ei, un mm cu mari virtuti
plastice $i multd atmosfera in zona trezirii la
viala a unei adolescente in devenire, i, in
fine, Toto: ie Heros (Toto, de Jaco Van
Dormael, Bel?h cigtigatorul ,Camerei d’or”,
film la care, fi reveni. De altfel, daca
am intirziat atit In zona filmelor cu un carac-

numericd, dar nu mai
propunere filmica, dlmpolmi 1) F|Imo spﬂp-
nite solid pe o tematicd socio-politica, dar
realizate, de reguid, pe .refetd” si care, desi
bine construite uneori, sucombau intr-un te-
zism agresiv. 2) Exerchu de stil in zona expe-
i intere-
sant, in sine, dar cu tribut prea mare platit
unor curente artistice demult consumate ca
experienfe cum ar fi ex| ionismul, supra-~
reahsmul' ommmul $i 3) ﬂlme ,‘slmple pre-

intrucit vine din partea cuiva care ;lv—n pus
n o dnli memm $i renumele la temelia

al
pe finga trofeul “oriorant si foarte frumos, de
alﬂel — un mic cub de g;aml din care pleaca
0 buclé de peliculd auritd insemnatd cu slgr—
liut Camerei d'or — un cec in valoare de
250.000 franci din partea ,nasului* Eastman
Kodak si 300.000 franci din partea Societatii
Dauphin, pentru publicitatea filmului In
anu italia si Spania.
O recompensé gindita si asigure, celui mai
promitator debutant, un an de viala fara griji
materiale deci, sansa de a-$i pregati, in h-

4

unor
Ramine de vézut ce am avut de aparat §i

valabild, filme ce nu dornu .,Jodf' s& vor-
beascd oamenilor despre oameni. $i aici s-ay
mu:rl:, intr-o ordine deloc intimplatoare,

(Proba) al australiencei Jocelyn Moor-
unui findr nascut orb, obse-

$i
eslmml sau alte organisme sa se
poatd amesteca in vreun fel* — potrivit arti-
colului 6 din Regulamentul competitiei, alca-
tuit din zece puncte, ca cele zece porunci,
In competitie s-au afiat 23 de filme vcmnd
din: smele Unite, 7; Africa, 4; Polonia, 2

Australia, 2; Anglia, 1; Tuﬂ:ﬂ.1 Ungaria, 1,
Uniunea Smnotlcé 1 mea. ; Belgia, 1. Se-~
leclia a scos la iveald tendinte, domi-

;’:5 o viuzé de ideea cé pvopnn mmi‘a vrut

pentry
- pedepseascd cum? Mintindu-l, adica re-
hﬁndu-l o lume inexistentda — de unde o

d.epe viald, fala de mmcnma,

ter fund si este tocmai
pentru ca exact aici s-au d.scopem $i virtu-
tile Marefui premiu si Mentiunile. Desi men~
tiunile nu intrd, se pare, in ,obiceiul cm“
de data asta ele s-au impus, cu necesi

intrucit atit Proof, aflat pe primul loc in topul
preferintelor Juriului pina la aparitia lui Sam
and Me, devenit si el concurent serios pentru
acelasi prim loc, aveau calititi cinematogra-
fice incontestabile ce nu puteau fi, in nici un
caz, anulate de faptul ca Toto le Héros a pus
capat scurt si apasat luptei pentru primul loc.
A da uitérii cele doua filme pe care le-am iu-
bit si aparat trei sferturi din competitic ar fi
echivalat cu un act de nedreptate de neiertat.

Congcurengii yi_propunerile lor

De Ja iiustrs necunosculi la personalitati din
iumea filmuiui sau din lumea spectacolului
teatrai, peisajul debutantilor s-a_dovedit
'oana variat. Numltor eomun, totusi: majori-
din 23, au fost autori

dere in oameni. Un film sobru, construit cu o
rigoare suprinzi!o-re pentru un dabuun:
Sam and Me (Sam gi cu mine) de Deepc
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lolall. 2 so pot deci,
foarte penomlc iar accesul la o imagine
ferma a fiecarui debutant, mult inlesnit. Ast-




Juriul
Caméra d’Or

Géraldine Chaplin
E}wqedmu
va Sirbu
critic (Romania)
Myriam Zemmour
(reprezentanta cinefililor
dln Cannes)

(repreuntanml Industriilor Tehnice)

Gilles Colpart
ziarist (Franta)
R Kahane
(reprezentantu!

izorilor francezi)
ernando Lara

directorul Festivalului
de la Valladolid

e =

fel, a fost wor de detectat, tn absolut incinta-
torul Boyz'n the (Béieti din cartler, pa-
durea fiind peri'efin Los An es-ulul) de
John Singleton, Statele Unite, 22 de ani, cel
mai tindr debutant, dar cunoscut §i recom-
pensat ca scenarist, influenta puternica a fil-
mului hollywoodian pe reteta: tematicd so-
ciald serioasd agmmenmﬂ _Cu umor, amor,
plus .morald a
fabulei”. Singleton marturiseste ca si-a des-
coperit vocatia de cineast vazind... Razboiul
stelelor, marturisire ce ar putea pune punct
oricarui comentariu, dar punctul ar fi si pripit
$i nedrept intrucit, in ciuda retetei sub care
se suf filmul demonstreaza o stiinta in-
contesubili de a, construi, plus o deloc ne-
glijabila putere de a stapini lmmnce!e filmice,
inclusiv dirijarea actorilor precum $i o spon-
taneitate cu atit mai cuceritoare cu cit se ma-
nifestasin ,rama" unei retete_tocite. De la cel
malsﬁrﬁr la cel mai virstnic de?utan!w
uspicion de lrwin Winkler,
g{amm Unite. Winkier 315)25 ‘de ani de ca-
rierd de producator in spate, de sub ,mina“
lui au iesit, intre altele, Bull, New
New York, Rocky, dar, in ciuda subiec-
tului foarte important — vinataarea de vréji-
toare in Hollywoodul anului '51 — si cu toata
prezenta cuceritoare a lui ‘Robert de Niro,
Guilty by Suspicion ramine filmul unui om
care stie totul despre cum se produc filmele
si foarte_putin despre misterul creatiei. In
schimb, indian Runner de Sean Penn, actor,
Statele Unite, marturiseste sincer viziunea
unui actor asupra cinematografului, intr-o
mult prea complicata s:“mraluatoare po-
veste cu doi frati — cel bun si cel rau, fireste

-d—e confruntati lmr—oPpledoane pentru ideea -

'enn mizeazd enorm, ca
sd nu spun total, pe prezenta actorilor. Ceea
ce, din pacate, nu ajuta filmul s scape din
capcana cligeelor mult prea batatorite. Ace-
eagi a pindeste si, fi inghite
si filmul englez Young Soul Rebels de Isaac
Julien, construit pe “obsesia rasismului ex-
1 un film mult prea complicat, ca struc-
pentru mesajul simplu si tandru in fond,
ce ni se comunica dupa 102 minute de sus-
pens, crima, homosexualitate, muzicd ,soul”,
dragoste si nevoie de dragoste dincolo de
sex, intr-un happy-end idilic §i tezist, ce su-
gereaza recuperarea, in masa, a tuturor per-
sonajelor inclusiv inrditul si rebelul homose-
xual... aib. Ar mai fi de citat la acest capitol
Holidays on the River Yarra (Vacanid pe riul
Yarra) al australianului Leo Berkeley, fie si
pentru dorinta de a vorbi despre criza de
ideal a doi pusti, crizd ce-l impi pe cel
mai sensibil, deci $i mai vulnerabil, la sinuci-
dere dupa ce |- impins la crima. film
care, povestit, cistigd, dar vazut pierde prin
absenta unui suflu artistic in stare sd-l sus-
tind si impuna.
Cel de-al doilea pachet important de ﬂlme

Jeanne Moreau si-a investit sufletul

si finantele in debutul lui

Rustam

Hamandov: Anna Karamazova (Uniunea Sovietica)

® Alergitorul indian, debut regizoral
al actorului Sean Penn — fostul sot al Madonnei;
i (Statele Unite)

°

Exercitii de stil
si ambigiile lor

Ambitille au losl atit de mari incit frizau ex-
travaganta. de | dr. Rai
rez de Peter Sollm Statele Unl!a Celebri-
tate in lumea spectacolului de teatru si
opem de 11 ani conduce ,Boston Shakes-
o carierd ince-

ﬁ Ia 10 ani !mr-un teatru de marionete.
Fulnml i mai scapase, acum l-a atacat in fine
Atac supevb. intr-o d?zﬂm re de fantezie

care au mizat sincer pe
tica s-a compus din patru filme africane: u-
ada (Tradifia) desDnHu: Touré si Laafl (Totul

Yamaego, ambe
din Burkina Faso, Malo (Stipinul
le Bassek Ba Kobhio,

egal neces

périi $i a pastrarii lradmul tentatia emigririi
cu foloasele si ponoasele ei, sansele de reali-
zare a tinerilor pe pamintul african sau aiurea
— cel mai adesea ,alurea” insemnind In
Franta — si limitele lor. Dificil de implinit ar-
tistic o asemenea tematica si, totusi, fiecare
film avea calitatile lui, cel mai adesea in zona

i, dar $i o extrema,
impinsé, e drept, uneori pind in bratele naivi-
tatii, dar si o notd de umor specific §i bene-
fic, cu atit mai mult cu cit el se manifesta in!
interiorul unei tematici grave, grave.

nsd, mai curind vizm-
nea soemcé replica firzie la Cal
, _atras de expresionism, un hlm
mut, imagine si muzucl dar pe car‘a nici im-
tinuta
fascinanta I Tui Mlhml Blrthov nu-l sal-
la inecul in propria-i frumusete
plastica. Pe aceeasi lungime de unda, Anna
Karamazova (Anna, de 1a’Karenina, Knrlma-

parte_de o minima coerentd a discursului fil-
mic. In aceeasi zond a experimentului, Trum-
pet number 7 de Adrian Velicescu — Statele
Unite. Velicescu — 31 de ani, neabsolvent de
1ATC seclia operatorie, si el auto-exilat, cu
opt ani in urma, devenit fotograf $i realizator
de scurt metraj, isi face debutul semnind re-
gia $i Imag:m in acelasi timp — detaliu im-
portant, intrucit forta primului sdu film sti
tocmal in imagine. O imagine alb-negru cal-
cinat la inceput, impinsa, cu necesitate, nu
gratuit, spre culoare. 0 imagine ce da valoare
emotionald ’t atnmeﬂ unui film slmnlu si
n ci

Un film special, greu de agezat Intr-o cate-
orie anume, un film ce s-a vrut i a reusit sa
fie socant — nici nu era prea greu cu un Bu-
kovski la temelie: Lune {Luna rece) de
Patrick Bouchney — Franta. Actor, dar $i re-

izor de

%éur 1991 pentru un scul scurt metraj_numit...
Lune froide, oe poate fi admirat in toatd
e ultima

zova de la Fratii...") de Rustam ¢
Uniunea Sovietica, un fitm Taceput sub oglda
Mosfilm, dar terminat gratie actrifei Jeanne
Moreau care si-a investit nu doar fiinta artis-
tica, dar si sufietul ;i finantele. Rustam Ha-

mandov, 37 de ani, studii de regie la Mos-
cova, autoexilat la Paris unde a devenit sce-
nograf si stilist, cu sau fird voie face sa
transpara aceasta biografie accidentald in de-
butul sdu. Un superb delir de i ini luxu-
riante, tisnit de sub o tripla influenta: Tarkov-
ski, Abuladze, Dovjenko, dar, din picate. de-

[1
treime, aproupe. a iung metrajului de dabut
Din pécate, tot ce a reusit 82 co!

* propriei valori, atunci, ~Camera
fro cea

tru scurt-metraj, decit a-§i confirma valoarea
de concurent serios la ,Camerg d'or”

.De ce Toto eroul?

Intrebare mai curind retorica. Pentru c3, in
tot acest amalgam de filme ,pe reteta” oare-
cum comerciale $i filme total antiretetd, dar
narcisiste, inchise in propria frumusete, Tota
le Héros a reusit sa stabileasca un echilibru
deloc fragil intre artistic $i comercial, intre
nevoia de comunicare a unui artist si capaci-
tatea de moephonam a spectatoruiui. De
fapt, cine este Toto si in ce fel este el ,un
erou”? Nebunia de aici incepe: Toto e de-

rte de a fi un erou. Toto — alias Thomas
(Thomas, impostorul? Cine stie?) este un ba-
trin ciufut, inchis intr-un azil $i in sine insusi,
un biet om care si-a ratat viata, macinat de
ideea cd un aitul, vecinul Alfred ..Kant, nas-
cut n aceeasi zi cu el, a tréit-o in locul lui,
deci, i-a furat-o. |-a furat-o, cum? Pur si sim-
plu, crede Toto — Thomas, ei au fost schim-
bati la maternitate, in panica unui incendiu.
Schimbare importanta, intrucit pentru Alfred
viala este o tava aurita pe care i se ofera tot
(inclusiv iubirea Alicei, sora mult iubitd a lui
Toto, nu se stie exact cit de incestuos, din
moment ce el se crede Alfred), in timp ce
pantm el, Toto, aceeasi tava se prezintd goa-

lé-pusca. In situatia data, faptul ca Toto-co-
rﬂul se imagineaza ,agent secret”, deci erou,
n stare si extermine, cu singe rece, ,clanul”
Kant, sursa ndericim lui, apare mai mult de-
cit normal. Dar, dincolo de trama, straluceste
metalul pretios al unei idei, mugmfu in sig-
plitatea ei: viata este mai curind ceea ce reu-
sesti sa faci tu insuti din ea, decit ceea ce ti
se ofera prin nasters. Pentru ca, nu doar
Thomas finjeste dupd viata ,furata“ de Alfred,
dar Alfred insusi si-ar fi dorit .0 viata de Tho-
mas", liberd de orice constringere sociala, li-
, liberd. Pind la urmé — sugereaza apa-

Un nevazator vrea sa vada adevarul:
Proof de Jocelyn Moorhouse (Australia)

sat filmul — important este si fii prezent in
propria viatd, sa {i-o asumi $i trdiesti intens,
asa cum {i-a fost data, in dragoste sau ura,
t sau sdrac, voios sau incrincenat, nu-
mai indiferent, nu! numai inert, nu!, numai
absent, nul, pentrd Dumnezeu, numai absent,
nu! Inzestrat cu o forta imaginativé rara, dar
nu' haoticd, ci controlatd $i bine condusd
acolo unde trebuie, tandru, crud, traznit —
dar cu cita seriozitate, trdznit — Jaco Van
Dormael, 34 de ani, fost clovn inainte de a-gi
face studiite cinematografice la Paris gi la
Bruxelles, regizor de spectacole pentru copii,
autor de scurt metraje — cele mai multe pre-
miate — este clarca a ruit cu dreptul in ca-
riera lui de autor de lung metraje. Premiul
obtinut nu face decit sa recunoascid o evi-
denta. lar daca e si intelegem $i acceptdm
acest premiu, asa cum ni_se propune el,
drept ,min& de ajutor” intinsd acelui debutant
capabil si-gi demonstreze talentul de cineast,
fota creatoare $i originalitatea viziunii fil-
mice, dar-a-unei originalitati generoase, pen-
tru cad deschisa spre lume, nu inchisa asupra
d'or* 1991 a

* strujasca pina la acea treime fabuloasa asle o

lunda si obositoare caldtorie in existenta a
doi adolescenti intirziati la 40 de ani, doi
«buni de nimic", o calatorie presiratd cu in-
timpléri oscifind intre grotesc, prostesc si in-
genuu. Dar filmat in alb-negru, imagini de o
expresivitate tulburitoare, Luna rece isi im-
pune prezenia, in ciuda faptului d el are mai
curind aerul de a-gi reconfirma César-ul pen-
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i potrivitd frunte. Cred si
semnez linigtita pentru credinta mea.

Eva SIRBU



SHTLE

ilma inseam

familiei imperiale ruse este inca si trauma, $i cu-
riozitate. Scenariul se bazeaza pe documente

venite accesibile abia in ultimii ani si pe jur-
nalul manuscris al lui Jakov Jurovski, coman-

i de a R

Faptul istoric petrecut la 16 iulie 1918 intr-un
.I din Ural, Ekaterinenburg, este asumat

un pacient al unui c& tal de psihoterapie.
Bolmvul {Maicoim Ma: well) este incredin-
{at ca in numele Revolutiei el a fost asasinul
tarului Nicolae al ll-lea si al familiei sale
(adevaratul asasin murise de o criza de ulcer

- l‘r&im) Medicul (interpretat nu mai putin in-

de Oleg |IE' ) imagineaza o tera-

sa-gi
pacientul de absurditatea vinovatiei sale din-
duaaod drept tarul ucis. Istoria se muta pe
terenul mei. Autosugestia e conta-
gioasa. Medicul sfirseste prin a se identifica
cu victima in timp ce pacientul sucombé in
urma unei i inare crize de ulcer. Nu
inainte de a se fi stabilit intre cei doi o se-
complicitate ce-i absolva de vina. In vir-
tejul istoriei camenii devin adesea oarbele ei
instrumente._ ©
Lars von Trier, nascut la 15 ani dupa in-
rizbol

se aratd

de i $i mai
ales de destinul |iril care a dechmat-o

‘ O supravietuitoare de la Nagasaki si un tinar
american: reconcilierea
. (Rapsodie in August de Kurosawa cu Richard Gere)

‘ Privirea unui regizor danez (Lars von Tner)
asupra Germaniei anului zero (Europa) -

Contrarat muhe religh 1 deo-

religii

”» logil.“ Este, dupa 40 de ani de

stralucitd implinire in arta interpretarii, una

dintre concluziile lui Jeanne reau,

zenﬂ cu filme in competitia de la &:
: Pasul de Theo

lar octogamvul Akira Kurosawa igi definea
astfel ultimul sau film prezentat in afara com-
petitiei: Rn;:.dndemguuophnlhh
s, pe jumitste tragic. Ca visja"
Trei oameni de cinema, de

de_origine aiu
(interpret Jean-Marc Barr) se imolvul
natala pim de parintii sai in momentul m-
staldrii nazismului. Animat de idealul de a-5i

ajuta compatriotii, Gnarul trdieste din plin .

cosmarul strazilor devastate si al oraselor

distruse. Caldtorim odata cu el — angajat ca

insotitor al companiei de wagon-lit — prin

noaptea germana (,Nu g$tiu daca trenul asta
nainte sau

wNatura s
ne regizorul); a amprenta este
mm hm:heockian Eroul lJunqe pﬂn
iubita sa (interpretata de

amintiti de Lola lul Fnablndeﬂ) chiar ma

P

divizatd

atunci lrrm cei ce rp‘.ct(hn'l uc‘du :mlnﬁwﬁ
perceputi ca ocupanti_ (colonelul american
de Eddie nu ‘@apare

mai pwn cinic si nici motodsh sale mai pu-
i cei ce in acte

tin
lerodsta sa momni visul Reich-ului nlz'sl.
Prins intre pirghiile acestei duble manipuléri,
tinarul idealist nu poate fi decit victima.
Frapanta este luciditatea cu care izorul
danez, venit dintr-o tara ocupata in 1 de
te trauma vl

Ge nazista, cintares!
tiei definita prin replici asemllhulo’ ~Noi m
" fécut razboipl, am ucis, am Widat

ul. Credeam cé ne apardm jara
deodatd ne-am

s e e condemra! ""‘".,.....%
M‘l Barbara

declara la conferinta de presa: ,.Cind cineva e
invinovifit prea mult, este din nou i

spre “. Laitmotivul regizorului este
Europa (titlul simbol) perceputd ca un uni-
vers istoric $i spiritual unic care trebuie apa-

intilnirea celor 28 000...

ranta a cistigat pe merit privilegiul
de-a gazdui cel mai important Festi-
val international al ﬂlmului Msmul
nu se opreste doar la faptul ca pa-
rintele clnnmtogmului. Loull Lu-
miére, este francez. Succesul este
corolarul unei suqlmm pomlcl cul-
turale in favoarea celei de a
nifestate de-a lungul deceniilor. FestMIul ds
la Cannes — locul unde in fiecare lund mai
se muta ecranul mondial — nu face decit sa
incununeze . aceasti zgon
Interesul “celor 000 pnnicipaml din
aceastd luna mai 1991 — producatori, distri-
buitori, directori de festival, ziaristi, vedete $i
supervedete — a fost sustinut in afara celor

ferite ,reprezentanti a noi {1l sxpnmi
crezul artistic al multora dintre cineastii ce
si-au dat intilnire prin filmele lor in aceasta
primavara_la -Cannes.

eculpabilizari

La altitudini diferentiate pe spirala creatiei,
cineastii lumii se arata profund marcati de
traumele secolului nostru: Auschwitz, Hiro-
shima, N ki, suugurn. Privind lnlpol
cu lucidi fiecare

proape o sutd de lung metraje prezentate in
_oficialé si Tn cinci sectiuni paralele (le

mesc: Siptimina criticll, precum $i Chenzina
vuﬂnlodhf o MQ privire, Camera de
aur, Perspective in filmul francez), — deci in
afara a fost de o

mﬁ d? alte m"p.’!mi gt .
ul program a s astf or pm
'09 cunoasca tot ce se infimpla azi pe
pllnoh filmului fard li omitd traditiile.
Complicitatea cu inai II H stabilit prin
u ¢l Bran, Henri

rtind
specifice determinari’ nqiouls sl movloo, ct-
neastii ajung, adesea suprinzator, la o con-
cluzie comund, aceea a deculpabilizarii po-

poarelor.

arulul, ie sovieto-bri-
tanica de Karen Sahnazarov, (mlzorul care
ne-a incintat cu filmul sdu: Curierul — unul
dintre filme ce

nuoulb),md,dﬁnden,m
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Decoin, Jacques a1l m
cotiti clasici in 11 tari. Dotl filme conside-
rate a fi jalonat istoria cinematografului_au
bomhcltt de proiectii $i colocvii aparte. Este
vorba de. ;.n de Orson Welles,

de la a carui premiera s-au implinit 50 de ani,

film — asa se afirma — care ar fi hotirit des-
tinul multor cineasti; si de Scurth intilnire al

fui David Lean. 11 filme de cite 10 minute au
'”onm; rturie iu la ani oo
‘marturie $i omagiu la aniversa-
sapte secole de la crearea Confedera-
ud Howeneo O expozitie de portrete ale lui
a readus pe Croazeta ecoul ope-
rei_marelui cineast indian.

Citeva premii onorifice au conectat di
menea trecutul la prezentul filmului. anlul
Roberto Rossellini — aflat la a patra editie —

a revenit Cinematecli franceze pentru influ-
enta stimulatoare asupra tinerilor creatori
francezi precum si distribuitorului Dan Talbot,
pentru contributia adusa la difuzarea filmului
cuvope‘n de autor in Statele Unite. Tot spre
difuzarea p:
un film care nu se vinde e considerat ca nu
exista — s-a acordat mom!ul american Ro-
bert de Niro titlul de cavaler al Ordinului Ar-
telor si Literelor. Este o recompensa spen-
tru a fi incurajat prin firma sa newyorkeza,
Tibeco, distribuirea filmelor europene in Sta-
tele Unite. Sa spunem ca De Niro era prezent
in Selectia Oficiald cu o cutremuratoare evo-
care a anilor Vinatorii de vrajitoare maccar-

thyste, ¥

premiu al inSinirilor internajionaie
— initiat in acest an — a fost acordat regizo-
rului ceh Jiri Menzel, binecunoscut si publi-
cului nostru.

Profitind de concentrarea cinefild pe m?,
ministrul_culturit din Franta, domnul Jack
Lang, a facut cunoscut aici la Cannes proiec-
tul sdu de a lansa — in intimpinarea centena-
rului artei cinematografice (s amintim cé in
Frania au loc anual 160 de festivaluri i intil-




na a crea viata

rat de fantomele trecutului violent de care
multi s-au facut vinovati,

Daca $ahnazarov facea un apel la deculpa-
bilizarea individului, von Trier reclama decul-
pabilizarea unui popor Cu care azi se simte
solidar, con-
smmelot

Este si ideea proiectata in toata magnitudi-
nea ei intr-un alt univers de Kurosawa in
Rapsodie de august. Ajuns la virsta lui Pros-
pero Imparatul, cum e numit cineastul nipon
la 81 de ani si dupa 30 de filme, subscrie la
finalul ,Furtunii* — testamentul filosofic al lui

akospeave toleranta si iertarea sint trep-
tele superioare ale umanitatii.

Dupé 45 de ani, Kurosawa revine la mo-
mentul ce a hotarit infringerea Japoniei,
aruncarea bombei atomice: ,Este un film al

spre a nu se

mal repeta“. Suna sententios declaratiile fa-
cute presei mlerm(lcmale de Kurosawa, dar
rin imia artei sale

intr-un Extrem Orient contemporan populat

inca de fantasme reverbereaza magic.
Patru nepoli petrec vacana de vara la bu-

nica. Ea se pregiteste s comemoreze ziua

niri de cinema) — un nou festival Cine Me-
moria. Organizarea sa a fost incredinjata re-
gizorului Gavras. Innmma a avut rezo-
nanta si peste ocean. In aceeasi pericada, in

colaborare cu arhivele de film din Statele
Unite, wa avea loc la New York un festival

geaman Cine Memoria, sub conducerea regi-

zorului Martin Scorsese.

in Franta filmul a mai cistigat o batilie,

anume aceea de a fi fost inclus, din acest an,

ca materie obligatorie la bacalaureat. Stirea a
fost anuntata presei la | de cinema”
sustinuta aici, la Cannes, in fata a citorva
sute de tineri i mai putin tineri, de mg}zorul
Francesco Rosi si de scenaristul Jean-!

Carriére — directorul Universitatii de cinema

zata pe

pariziene.
Sint numai citeva din initiativele care au
i cine-
matografice in Franta — singura tara din Co-
Pt care a g anul
trecut o i de

film si a numarulul de tpecmton

Tot la initiativa Frantei in iarna 1991—1992,
va-avea loc 0 ampld dezbatere asupra moda-
litatilor de_dezvoltare a productiei $i artei ci-
nsmlloqmnce din Europa cuo nlarme focali-

gra'ulor din estul Europel
Festivalul de la Cannes se sustine si
printr-un razu!tnl concret. La Tii
Palatului festivalului
un fel de ovisei autohom cu alei purtind
numele marilor cineasti ai lumii — peste 200
de firme &u propus spre vinzare citeva sute

de filme. Aici se incheie anual 30% din totalul

ale productiilor cmamatograhoe Festivalul de
la Cannes impune astfel filmul in tripla sa
condifie de artd, de industrie si de produs
important al economiei de piata.

A. D.

Cineastii lumii

rmi

ci a venit ceasul

deculpabilizirii
popoarelor

Realizatorlii
americani de culoare,
creatori ai unei
«scoli“ specifice,
omogena - si originali
Noul val negru

mortilor de la Nagasaki printre care s-a afiat
si sotul ei, bunicul lor. Tinerii, in blugi si
T-shirts sint mai interesati insa de unchiul
plecat in Lumea noud cu mult timp inainte de
inceputul celui de-al doilea rizboi mondial

Acesta le scrie ca i asteapta, dorind sa-i cu-~

noascad si si-§i revada sora inainte de apro-
piatul sfirgit. Bunica (la 85 de ani, actrita de
teatru Sasiko Murare se aliniaza magistral
galeriei batrinilor lui Kurosawa) nu-si mai
aminteste de acest frate mai mare dnsparul
din viala ei de afita vreme. Moartea uncmulut
pune capat proi i, dar nepotul

icatit surpriza a f
sa fie a|easa din vnloaren pvemiem a regizo-
rului britanic Peter Greenaway, anume Car-
{ite lul Prospero, film neterminat la data in-
cheierii selectiei pentru Cannes. In ecraniza-
rea piesei ,Furtuna” de Shakespeare, Gree-
naway foloseste simbolul Cartlior... pentru a
ne transmite ca omenirea nu va putea exista
decit prin cunoagtere si infelepciune. Dar di-
mensiunea shakespeariana a iertarii $i impa-
carii pare departe de a-3i gasi un loc in afara
insulei lui Prospero.

Doar din primele douazeci de minute ale
filmului, recreind in viziune plastica renas-
centistd poetica shakespeariana, iti puteai da
seama ca Greenaway ar fi putut dobindi cu
usurin{d Marele premiu. il asteapta probabit
la o alta competitie internationala

Mareea neagra

in iile post-festival, criticii fran-

acum american get-beget (interpretat de Ri-
chard Gere) hotaraste sa vind, el, spre a-§i

curioaste mdepaﬂate!e rude. Soseste fa Na-
gasaki chiar in ziua comemorarii mortilor, 9
august 1945. Cum va primi el, americanul,
aceasta ceremonie? O stringere de mina intre
batrina japoneza si tindrul american pecetlu-
ieste reconcilierea. Cel putin pe ecran in vi-
ziunea lui Kurosawa. Rapsodia... a fost com-
batutad in presa de peste ocean (nu cu argu-

mente estetice, ar fi fost imposibil). Wa-
shington Post afirma ca filmul tinde sa es-
in cel de-al

,,dollea razboi mondial. Emotional insa, Kuro-
sawa ne convinge si are in sprijinul sau si
faptul obiectiv ¢a istoria se uita de catre cei
tineri. Cind spre binele, cind spre raul lor

A fost poate o coincidenta, dar cit de sem-

cezi au fost in consens afirmind ca palmare-
sul nu a reflectat diversitatea valorilor filmu-
lui in lume. Nimeni nu contesta dvep(u! unui
juriu de a-si stabili propriile criterii si prefe-
rinte, dar excluderea in bloc a ceea ce a in-
semnat ia festivalului $i anume pre-
zenta cineastilor americani de culoare — nu
a putut fi trecuta cu vederea de nici un profe-
sionist al presei cinematografice. In special,
nemaifiind vorba de afirmarea unui actor, a
unui 'BQIZO' sau a unuV muzlcmn cain tre-
cut, ci de deschiderea unev noi 'romuere chiar
in cadrul fortifi Sy , de
catre o generatie m(reaga de cineasti neqn
ajunsi in topul box-office-ului industriei cine-
matografice americane. 13 din filmele ameri-
cane din festival erau realizate de cineasti
negri, cu echipe de culoare. Dintre acestea,

- ;
‘ Rasisti albi, rasisti negri: Febra junglei de Spike Lee cu Ossie Davis, Ruby Dee,
o Annabella Sciorra, Wesley Snipes si Baiefii din cartier de John Singleton
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doua s-au aflat in seiectia oficiaia: Furle in

Harlem de Biil Duke $I Febra lu de Spike
Lee, iar altul, Balefil din John Sin-
gleton, a fost selectat in nrogramm WUn cer-
tain regard”. Trei filme relevante pentru sti
direct $i ritmulfrenetic al ,mareei negre”~

Cu Furie in Harlem descindem in Harlemul
tierbinte ai amlor '50. Bill Duke a ecranizat o
carte-cuit din literatura poiitista (autor Ches-
ter Himes), citata printre preferatele sale de
Pablo Picasso, carte care a inspirat in acei
ani si o banda desenata de mare succes. Ac-
tiunea ne proiecteaza in fora pe urmele es-
crocilor si caizilor, a traficantilor i prostitua-
telor, a inocentilor $i- politistilor din cartierul
newyorkez al‘celor de culoare. Rapirile, jafu-
rile $i amorurile se inkintuie intr-o fatala ne-
bunie. Lirismul personajelor lui Sidney Poi-
tier e foarte departe. Comicul si pateticul sint
potentate in febra si swirigul Harlemului care
te grizeaza asemeni unei cupe de sampanie,
ca in clipa urmatoare sa te arunce sub dusul
rece al unei rafale criminale. Filmul s-a bucu-
rat de aprecieri unanime din partea criticilor
spre incintarea publicului.

Anii au trecut. Se poate spune ca furia
Harlemului s-a extins asupra intregului New
York. Chiar asupra intregii Americi. Este ceea
ce s-a vazut aici pe ecran in celelaite doua
filme numite.

Febra este cel de-al cincilea film al
fui Spike Lee in cajitate de regizor, scenarist
si de. ac-
cente comice, se instaieaza in filmul sau
intr-un cotidian tragic. in 1990 (anul actiunii)
cele mai obisnuite relatii sint confruntate cu
conflicte de rasa (intre americani, italo-ame-
ricani, afro-americani...), de clasa (Brooklyn
versus Harlem) si de sex (mitul femeii albe
opus mitului barbatului de culoare). Dragos-

Continuare in pag. 14)

Adina DARIAN ~

1



De ajuns
cu atitea fapte,
sa trecem
la vorbe!

eriodic si din ce in ce mai des in

ultima vreme — sociologi, peda-

gogi, moralisti {profesionisti sau

amatori), psihologi, teologi si tot

felul de alti oameni ,de bine"

alerteaza opinia publica, denunta

4 rolul ne!nst al cinematografului in
rana. Ce—l drept, in ulumela trei decenii, un
concurent serios la rolul de {ap ispasitor
atrage, in tot mal mare masum lulgere!e c&
lor
iente» E vorba bine !mela " de lelevizuune
Dar, $i in acest caz, demascarea priveste mai
cu seama sectoare invecinate sau chiar inru-
dite cu cimma!o?raﬂa teleplay-urile si seria-
lele. Astfel, vina filmului nu apare ca diminu-
ata. Dimpotriva. Aceasta vind se alatura altora
cu care de asemenea cinematogratia este co~
pios ditu-
zarea di iel ‘morale, etc. etc
S-ar parea, consemnind asemenea opinii, ca

‘Dmy Harry — cap de serie
-

tnti-un nou val de v-olenla

N

. De la violenta introvertita
(Rebel fara cauza
cu James Dean)
la violenta
extrovertita
(Zidul cu Bob Geldof)

toate fenomenele negative pe care le-am
amintit au aparut in viala omenirii dupa 1895,
data aparitiei cmemn(ografului $i ca urmare
directa a acestel npamu unmdu-se asﬂe(

adevaral ca asistam realmente la o escala-
dare casilao ne-

manpomemui a impactului acestei violente
Cauze!e sint diverse si ele au fost analizate

capét unei
idilice si, mai ales, deosebit de ,, morale“ afi-
intei umane!

$i totusi, dincolo de aspectul uneori deri- -

zoriu al unor asemenea semnale de alarma,

i adesea cu rigoare din variate
unghnm de vadere S-a vorbit, pe bum drep—
tate, de

C €

fica, asa cum a fost in toate artele, din toate
hmpunle Zilele noastre au adus © extindere
de fa de
oxemplu, in spatxu! cosmu: (sé ne gindim la
Odiseea spafiului 2001, Razboiul  stelelor,
Allen si la alte zeci si sute de filme) sau in
cartierele sufocate ale marilor metropole (dar
inca in 1931 putem inregistra o capodopera
precum ,M*“ al lui Fritz Lang), o insistenta
obsesiva asupra lumii marginalilor, o exacer-
bare a istoriei asu-
pra individului, potentind dincolo de tablout
cruzimii fard margini distrugerea sufletelor si
a normalelor relatii umane (filme ca Apoca-
fipsul, acum al lui Francis Ford Coppola sau
Vindtorul d. cerbi al tui Cimino).

in acelasu timp, $i dupa cum aratam
inainte, o tot mai mare mswtenta asupra vio-
lentei de toate zilele sau, mal bine spus, asu-
pra continutului de viol care epoca i}
revarsa asupra senhmen(elor atit de familiare
omului de azi: alienarea, singuratatea, lipsa
de perspectiva sau ceea ce cCineva numea

" {tema cu

deosebire prezenta in filmele noului val fran-
cez, de pildd la Godard in Pierrot nebunul
sau O bandd aparte).in plus, descoperirea
aceleias! violenie, mereu prezenta si activa in
jocurile politicii (ca in filmele lui Costa
vras), in raporturile dintre ‘generatii, in izola-
rea si marginalizarea minoritatilor (nu in pri-
mul rind cele etnice, ci si ceie culturale, se-
xuale, compor in filmele
decenii se simte de asemenea accentul pus
tot mai_insi pe latura

pe utili 2
tii imaginilor vizuale de a provoca $i smph—
fica anxietatea spectatorilor.

Acest aspect spectaculos, proiectat pe fun-
dalul unei tumi fara speranfa $i fara sens
este, probabil, tocmai ceea ce socheaza cel
mai mult $i da nastere la reactiile iritate de
care am it inainte, si confera o dimen

umane actuale, de subrezirea sau chiar ras-
turnarea vechilor ierarhii de valori, de creste-

Fata in fata: CIA—KGB (cu Gene Hackman
si Mihail Barisnikov) — violenta®tensiunii politice

rea a iunilor sociale, politice,

problema ramine. indi abi i de

azi resimte DI
violentei salbatice s$i smgeroase casia celen
insidioase $l mai putin spectaculoase care ne
urmareste in toate momentele vietii noastre
cotidiene, care patrunde, facind ravagii, in in-
timitatea eu-lui nostru, ne altereaza si ne

elmce de augmentarea supradi-
mensionata a populatlel cu tot ce aceasta

si ca
exacerbare a Iuptev pentru un loc sub soare,
de uriase ale (orasul
p ala i umane si
este 0 & cutie de a pen-

siune, dacd nu noud. in orice caz mult mai.
impresionantd unei teme cum este violenia,
veche cit cinema-ul insusi, permanenta in
toata istoria acestuia.

Am putea spune ca ceea ce socheazé este
violenta ca element al kitsch-ului, violenta
gratuitda care face apel la instinctele primare
ale spectatorului, fara nici o acoperire in di-
rectia reflexiei, intr-un cuvint, violenta ne-
transfigurata artistic. Oricit ar parea de. J‘dm'
nu un film precum Portocala mecanici a lui
Kubrick este pernicios, in sensul

labile. Dlmpolriva Filmul mlbum in primul
rind prin aceea ca face pregnant faptul ca
manipularea pasnica” a constiintelof nu e
mau putin odnoasa decit oronle fie ele cit de
culmea vi

momentul m care aceasta devine absolut in-
suportabila, este nu violarea salbanc& 3 unei
1emew ci muzicii lui B

al E ne-
voia aici, evident, de inserarea receptiei in
procesul, mai subtil si mai complex, al trece-
rii de la imaginea vizuala socanta, spre con-
cept, inserare posibila tocmai datorita faptu-
lui ca violenta nu mai este vazuta doar ca un
fapt brut, ci este inclusd intr-un univers al
fictiunii, intr-o lume secunda, mai tulbura-
toare s$i mai incarcatd de semnificatii.

Subiect de meditajie

Filmele care trec dincolo de simpla expozi
tare a ororilor, filmele in care violenia apare
ca un semn al conditiei umane, ca o manifes-
tare a imposibilitatii de a trai in lume, & pani-
cii fata de necunoscut. filmele in care, intr-un
cuvint, violenta devine material artistic — nu
sint $i nu pot fi amendate sau mterzuse fara a
se atenta la li si
dar gi a ului. O
a violentei ca cea dm filmele de exceptie des-
pre care am pomenit este, fie ca ne place sau
nu. o cale majora a anen dintotdeauna $i
cheie
aceasta este: a opta, fie pentru arta, tle pen-
tru

violentei. Optiunea, in aceasm privin{a, este o
chestiune de culturd si. precum se stie, in
nu conduc

alieneaza nu numai afectele, ci $i gi
ideile.

Tn mutte opere cinematografice (si as aminti
aici doar citeva crealii ale

tru violenta); de prabusirea atitor zagazuri
morale (chiar daca adesea acestea erau doar
conventionale sau chiar ipocrite i cel mai
adesea ineficiente, ele existau totusi ca valori

germane din anii 60 — 70 — cum ar fi
Scene de vinitoare din Bavaria infericara al
lur Fleischmann, Kaspar Hauser al lui Herzog
sau Pe to}i ceilaijl il cheam# Ali de Fassbin-
der) violenta ,normala“ a cotidianului consti-
tuie tema dominanta.

Daca violenta a marcat in mod esemal m
treaga istorie a umanitatii de la Cain si
pind la razboiul din Golf, dar si viala tutufd
comunitatilor umane,ca $i viata personala a
indivizilor din toate timpurile, nu e mai putin

de inla sociald), de !ermologuzale a
violentei (sa ne amintim-filmele de inca acum
doua decenii din seria James Bond iar mai
recent filmele asa-zisei VIolente cosmice).

De pe asfalt, in cosmos

Fara indoiala, wolema a 'osl dintotdeauna
o p rna gra-
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de obicei la nimic aliceva decit fa un plus de .

publicitate.

Dar, poate — si sint destule premonitorii
(printre e|e afirmarea tendintelor post mo
derniste nu e de neglijat) — exacerbarea ac-
tiunii, in vremea noastra, contine in sine s
germenele unei viitoare rasturnari, a epuizari
atractiei pe care o reprezinta vlolema specta-
culpasd, o regésire (sau, poate, mai bine zis
o gasire) a drumului spre luciditate, spre re-
flectie, spre valorile spirituale. Aveau, desi-
gur, dreptate studentii francezi cind procia-
mau, In 1968, pe zidurile Parisului: ,De ajuns
cu atitea fapte, sa trecem la vorbe".

_H. DONA



Cind nu poti deschide radioul sau televizorul
orice meridian al planetei
fara sa afli de rapiri, violuri, atentate, conflicte armate
si cite alte dezastre si calamititi,
ecranul nu poate ramine nici orb, nici surd
la spiritul violentei instalat in societatea contemporana

Invitatie
la
Rollerball

. Un violent ,protocronic*:

Jack spintecatorul (Klaus Kinski}

@

M, nceputul filmului lui Norman Jewison
- Un imens inel rotund. Ca la circ. Nu-
mai ca circumferita e suprainaliata,

totul e o gigantica piinie. Doua
echipe. Supracameni umflati cu inta-

rituri la uferi, la coate, la genunchi.

Casti. Manusi de piele acoperite cu

colli de ofel. in fiecare echipa — mo-
tocicligti $i patinatori centru — inchisoa
rea pentru siti, infirmeria pemru raniti.
Un tun va proiecta o bila de ofel ce va incepe
sa se invirteasca m jurul arenei. Trebuie
prinsa si in poarta ilor. Cu
orice p Chiar cu cel al uciderii acestora.
De jur mpre]ur — grilaje inalte, sticla blin-
data. Dincolo de ele, multimea. imensa, fu-
rioasd, divizatd. Deodata, liniste. Toti sint in
picioare si ascultd solemni imnul tocatta si
fuga in Re minor de Bach. Un de o

ziua Chicago Dit-
linger, Micul Cezar 3i mergind pina la recen-
tul Incoruptibilii al lui Brian de Palma
Francezii le calca pe urme: superstarurile
. Delon si Beimondo i unesc forfele pentru

teva clipe. Manusile cu colti lovesc cumplit,
sfigie pielea, sparg ochi, imaginea sare de la
o fata insingerata la un cap spart si de la un
piept zdrobit, la un cadavru calcinat. Specta-
colul se numeste Rollerball.

Violenta nonviolenta

Azi, in pragul ultimului deceniu al secolu-
lui XX, ne intrebdm daca nu cumva Rollerball
-ul lui Norman Jewison va deveni o realitate.
Lumea e din ce in ce mai violenta, iar filmele

0 copiaza. Cu ani in urma (in 1965) Francois
Trutfaut filma Fahrenheit 451, o sumbra para-
bola despre o societate viitoare de tip fascist
care reprima cultura, in speta carile, arzin-
du-le. Avea de turnat o secvenia extrem de
dura: o femeie ce pastra in cel mai mare se-
cret o biblioteca este descoperita si prefera
sa arda de vie odata cu carile. Truffaut a ti-
nut neaparat si nu facid-o scend violenta;
atunci a ales pentru acest rol o femeie grasa
si care a scenei.
Mai mult. Dupd ce ea se prabusesle in mijlo-
cul flacarilor, aparatul coboara si, in loc sa o
arate pe ea, se fixeaza pe o lotograhe dintr-o
carte ce reprezinta o femeie asemanatoare.
Fotografia arde incet. Superbd demonstratie
de eleganta si delicatete, pecetea lui Truffaut.
Ei bine, vremurile acelea au trecut, Truffaut a
murit in 1984 si nimeni nu i-a iuat locul. As-
tazi ecranul e martorul celor mai cumplite
atrocitati, savuwe de cele mai multe ori cu
sadism $i singe rece §i, ceea ce este cel mai
grav, deseori fara justificare, fara o cit de
mica . E viemea Lumea
intreaga e un imens Rollerball.

Sub semnul lui Eros

Violenta — anul zero.
Chiar daca filmele violente s-au facut din-
totdeauna, chiar daca fapte insuportabile
s-au filmat inca de la Ciinele andaluz al lui
Bunuel, ele nu au fost majoritare, nu au dat
tonul, i, mai ales, nu au supralicitat.

Anul 1967 a marcat cotitura: filmul lui Art-
hur Penn, Bonnie $i Clyde se arata a fi crea-
torul unui nou limbaj cinematografic: violenta
devenea spectacol in sine, aparea o asa-zisa
estetica a8 Sloganul publicitar suna
astfel: ,,Sint tineri, se iubesc, omoard oa-
meni!”. Erau niste criminali, deci, dar ei ata-
cau mai degraba institutii decit fiinfe indivi-
duale. intr-un cuvint, atacau sistemul. in ase-
menea conditii existau toate premisele ca cel
doi sa devina simpatici si asa s-a §i infimplat.
Cind Bonnie si Clyde cad secerali de

loante, in admirabila scena finald filmata cu
incetinitorul, spectatorul e pe deplin cistigat
de partea lor. Pasul a fost facut. De aici pind
la Rollerball nu mai era muit.

Culmea e ca Bonnie gi C € unul dintre
acele filme pe care acelasi Truffaut era sa le
faca in America. Cei doi tineri scenaristi, Ro-
bert Benton si David Newman i-au trimis sce-
nariul pe care regizorul francez si l-a tradus,
I-a analizat indelung si le-a facut o groaza de
sugestii de care ei au {inut cont. Pina la urma
insa Truffaut s-a eschivat elegant, poate in
baza acelei stranii prejudecati a lui de a nu
face film in America. Stam si ne intrebam:
daca Bonnie §i Clyde e un punct de referin{a

in tei in ce
ne-am fi facut daca Truffaut accepta sa-l fil-
meze?

Violenta - a cincea putere

Dm acest moment, cmernalogralul incepe

genul y.

laaza mn(ologm mahoxa si aduce pe ecran fi-
gun sinistre in realitate, ca Billy the Kld
john Dillinger, Al. Capone, Butch Cassidy $i
Sundance Kid, Pretty Boy Floyd si atitia am-
Crima pe ecran devine un fapt obisnuit. Eroul
e mai mult sau mai putin un gentleman, dar,
intre o vizita la iubitd si o vorba de duh are
timp suficient pentru furturi, extorcari, falsuri,
escrocheril, santaje, rapiri saibatice, prostitu-
tie, jocuri de noroc, asasinate, torturi si altele
asemenea. Evident, americanii pun accent pe

los: faimosul Nag al lui Coppola si

rara violenta $i atrocitate va incepe peste ci-

urmarile lui (s-a ajuns ia partea a treia), Scar-
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face, Caclalmaua (cu cei doi baieti de aur ai
Americii, Redford si Newman), Masacrul din

rsalino si, mai apoi, pentru Borsalino §

Delon singur -tine pe umeri Samuraiul lui

Jean-Pierre Melvilie. ltalienii — Rosi, Petri, |
Damiani (vezi $i a) — adopta o vi- |
ziune mult mai realista, mai amara, dar la fel

de violenta si de cele mai muite ori lipsita de |
speranta. Titlurile vorbesc de la sine. De ce |
este ucis un magistrat?, Pollfia acuza, |
achiti, $i a venit vremea Emillor negre, e
turisirile unui comisar de polifie ficute |
curorulul republicii, Cu miinile pe orag, Ca- E

davre de lux, Fieciruia ce | se cuvine si Vio-
lenfa — a_cincea putere. Un cuvint aparte
pen(m italo-americanul Sergio Leone si al

u A fost odata in pe muzica batri-
nulm Ennio Momcone. in care fiecare sec-
venta e pur si simplu memorabila.

(Continuare in pag. 10
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‘ Bonnie si Clyde (Faye Dunaway si Warren Beatty)
un clasic al genului

. Pistolari de ultima ora:
! Harley Davidson §i Omul Mariboro
(Mickey Rourke si Don Johnson)




{Urmare din pag. 9)

Violenta ca spectacol

Stafeta lui Bonnie si Clyde e preluata de regizorul Sam
Peckinpah si transplanms in western. Un western de tip
nou, murdar $i secatuit de ideal, in care diferenta dintre cei
buni si cei rai cu greu mai te fi sesizatd. Malorul Dundee,
Pat Garret gi Bllly the Kid ()109‘i 73) $i mai ales Hoarda sdlbati-
ca (1969) snt strabatute de o violentd i

& €

, in secve lungi, savant

estetucé a vi i
incapul si in special macelul apocaliptic din final ramin an-
tologice. Cmar $i in filmul romanesc se va simti influenta iui
Peckinpah in Ag! nd un tren de Mircea Veroiu. Inclinatia
regizorului pentru violenta se va transmite mai departe, din-
colo de westernuri. O vom regési in urmétoarele sale filme,
in secventa demolarii casei parintesti din Bonner JR sau in
easternul cu camioane, Convoy. In fine, violenta va exploda
puternic in Crucea de fler, unuf dintre cele mai crude filme
de razboi facute vreodata.

Sub semnul lui Marte

Violenta ca profesie. Am ajuns astfel la acea forma ,calita-
tiv* superioara a violentei — chipurile justificate — care se
cheama razboi. Sub semnul lui Marte. camenii se macela-
resc inca de la inceputuri, pentru motive mai muit sau mai
putin stupide. Se pare ca, numai dupa 1945, tot felul de con-
flicte locale au facut cu rnult peste 10 milioane de victime.
Moartea in razboi nu poate fi decit violenta, la fel vor fi si fil-
mele: Ar putea fi si filosofice, amare si triste (vezi Huzia cea
mare, vezi Cérdrile gloriel sau nzuratilor), dar se
poate la fel de bme sa fie exahn(e si apocallphce precum
boi cu_ elicoptere 3 muzica
din "acum, al Iul Ooopola
Daca un Vindtor de cerbi, desi calificat drept ,rasist §i vio-
lent” are totusi o valoare certa si atin dimensiuni existen-
liale general umane, epigoni precum ruti in misiune (1.
11 1) facute de Aaron Norris pentru si cu fratele sau
Chuck, se limiteaza doar la latura spectaculara $i, evident,
extrem de violenta. Cit despre copilul acela ratacit, pe nume
Johnny Rambo, ce sd mai vorbim!! Cert e ca razboiul e, fara
discutie, extrem de violent si numai profesionistii (vezi Pat-
ton) il. pot face cu singe rece.

Sub semnul justitiei

Violenja numele legii.
Sa lacem |n continuare, o analiza a policierului. Negativii
sint rai $i violenti, terorizeaza populq:a Polqla lpém
populatia de negativi. Cum? Tot prin viok

cit de fotoliul lui, trebuie
ot sa-i P! toate fri-
uirii bancii, de la cile de fa

din zgirie nori la Tui de la seria
-urilor la Vuicanul sau Cutremurul, apa. aerul. focul si “pa-
mintul il ameninta pe ecran lat pe homo americanus. $i asta
a fost doar inceputul. Odata cu Filci (1975) Steven Spielberg
maugumazﬂ cu un rechin urias moda filmelor cu fiinfe uci-
g:‘ Pe drum insﬁ finetea $i subtilitatea lui Hitchcock din
rile se pierd. in » un crocodil supradimensionat
bintuié canalizarea unui orasel linistit, semédnind moarfe. In
Rolul, o gronzﬁ de lume buna (Richard Widmark, Henry
Fonda, Ross, Ben este atacata de ur: roi
de albine africane ucigase. Cam acelasi fucru i se intimpia si
lui John Carradine in Albinele salbatice, care nu e decit o
replica in mic, fara har gi fara banijJa Roul. in Bug, mu de
gindaci invadeaza pamintul, in urma unui cutremur, iar in
Dua

g i de ozon p a mu-
1atn grave in 0 po-
veste despre amfibii ucigase, Faza IV, desple furmcnle care ii
ataca n fine, T ni-i

pe p
arata pe Henry Fonda si John Huston m lupta cu o caraca-
tita feroce, pe .muzica de Pink Floyd. Exemplele pot conti-
nua asa la nesfirsit, sint infinite variatiuni pe aceeasi tema.

Sub semnul diavolului °

Pe de alta parte, Exorcistul (1973) lui William Friedkin cis-
tiga un Oscar pentru scenariu — o istorie interesanta a unei
fetite posedate de Diavol, pe care doi preoti incearca sa o
exorcizeze. Astfel tile despre Diavol si aliafii iui cigtiga
teren, una dintre cele mai celebre raminind trilogia despre
tindrul anticrist Damien, caruia i se vor opune, pe rind, Gre-
gory Peck in The Omen, William Holden in The Omen Il —

si Rossano Brazzi in Conflictul final.

De ce alte lucruri ing mai putem icia? Pu-
tem invdta cum sa folosim inventiv un fierastrau electric in
Texas, putem incerca sa

traim vesnic alaturi de David Bowie i Catherine Deneuve in
Foamea, mai putem invala sa crapam capul vecinului doar
prin forfa gmdulun in Scanners, sau luam citeva ledlii prac-

e dezarmant de simpla $i pare deci imposibil sa gasim un
film politist farda macar un mort, acolo, pentru atmosfera. Un
inceput de referinta I-a facut Peter Yates cu Bullit. Modelul a
fost supralicitat apoi cu un Clint Eastwood in Dirty Harry
,ustiusrm singeros $i, mai nou, cu Charles Bronson in Dulh
Wish. Ne-am obis nuit de mult cu serialele polifiste, cu detec-
tivi uriti si filosofi ca-Theo Kojak, sarmanti ca McCloud, for-
midabili ca Mannix, violenti ca Rogm insignifianti ca Ba-
retta, i precum Ci sau, mai recent, fajosi
si atoatestiutori precum Max Monroe. Am urmarit cu emotie
filme aspre si tragice, ca de exemplu Serpico sau Rondul de
$i ne-am intristat la moartea comisarului nostru Mi-
clovan (aitul nici n-am avut). La ora actuala violenta ne
apare deja pe deplin justificata intr-un policier si nu mai so-
cheaza pe nimeni. Mai mult, cu cit crima este mai aribila, cu

atit motivarea noaﬂrii este mai puternica. Totusi, de la bita,

serifului Butford Pusser dm 'rimm sus sl pmi la camsglul
care a dus la
sma dm Robocop (I, ll) sau Ia Total ﬁtc&ll (64 de mom") e

le lungad $i multa vopsea a curs pe ecran intre ele

a cu acte in reguld. Filmul horror ar fi singurul care
are acoperire legala: prnin definitie, el trebuie ficul astfel in-

tice de $i mutilare in Bestia din noaptea galbena.
De asemenea, mai putem studia cum se convietuieste cu o
pantera pe nume Nastassia Kinski in Oamenii sau il
putem urmari pe simpaticul tatic Klaus Kinski reiterind o
versiune extrem de salbatica a faptelor lui Jack Spintecito-

rul.- Altceva? Un vampir (de preferinta dragul nostru Dra-
cula), citiva zombie cit mai descarnati, un om musca, o mina
care se firagte si multe, multe alte scaldate in singe. Pentru
final, propunem doua titluri absolut adorabile: Scuip pe mor-

mintul tdu si Am -0 pe mama.
la viitor. Sci ficti I a deviat,
din paca(e. lot Ci fiile

expresii ale unui capnaham putred (de bogat) au o viziune
mai degrabd pesvmula dwé nu chiar de-a dreplul sumbra
asupra viil despre care
am vorbit este un edmcatov exemplu. Kubrick si a sa

ialad 2001 si ja departe, cu nelinigtile $i misterele lor.
La fel Solaris-ui lui ‘arkovski. Acum ne jucam de-a monstrii
de toate felurile, fie ca-i spuném 0, Incubus sau pur si
simplu Alien. Biade Runner de Ridley Scott este povestea
unui asasin plém sa omoare cu orice pret acei andronzl care
au inceput sa se comporte ca oamenii. In Soylenl Green
aflam despre cum o si ne mincam unii pe altii, sub forma de

8 ’ 23)
. . specta!on inainte $i'dupé vizionarea filmelor-soc .in top" la
SOC-ter apia. acea ora, ca: Hoarda silbatici, Portocala mecanica ori Sol-
2 datul albastru). Dar — adauga el —, chiar daca s-a dovedit
? ca existd o legatura directd, lmodlali intre ceI,o vazute pe
3 ecran si un fapt e sigur:
un catharSIs- cu cit oamenii vad mai multe aumonn scene oribile, cu atit
@i devin tot mai insensibili, blazati fata de actele de cruzime
din jur. Cu timpul ajung sa le considere lucruri normale,
care nu le mai provoaca groaza $i indignare. Aici sta perico-
ata criminalitétii creste vertiginos. Numai in Sta-  Jul".
tele Unite ea a urcat cu 10% faja de anul prece- Ci imi de o a din Py i
si trag con- ncaniei — recent vazuta si la Cinemateca noastra (dupa
cluzii. Dramatice. Filmul urmareste $i el prin ima- 20 de ani de la premierd.) O secveniad din filmul lui Kubrick
gini-soc, de o violentd excesiva, exorcizarea rau-  dupd romanu! lui Anthony Bur?ess care a sfirnit senzatie la
lui. O psiho-terapie dupéd metoda ,cui pe cui‘. Un vremea aparitiei, socotit o fictiune a unei Anglii a viitorului,
foarte recent film prezentat la Festivalul de la New  violentd si dezolanta”, dar devenind cu timpul o realitate
York a $ocat pind si pe selectionerii depringi cu atitea atroci-  cruda si imediata. $i nu numai a Angliei. Personajul, un tinar
1ati pe pelicuta. Henry de John McNaughton e reconstituirea  cuitivat care-si consuma fantezia in regizarea celor mai-sa-
cazului unui tindr criminal arestat care,-in cadrul procesului  dice petreceri erotice urmate de violuri, crime, incendii,
televizat isi descria ,cu vioiciune" (oonsemm .Le Monde") furi (i asta fard nici o motivalie de ordin economic, social
cele 360 de i comise. pro-  sau familial, precum urmasul sau, Henry) — e prins de poli-
priei mame — o prostituatd care-si obllgm copilul s-0  tie i supus unui tratament pslhlamc de soc in timp ce i se
asiste cind isi fécea meseria — sfirsind cu ciopiriirea fetei de  tin ochii larg isi, cu
care se indr;?omm bestia $i pe care inainte o violase in continuare secvente cu grozavii mlmaglnabale Templa e de
prezenta frateiui ei. Ceea ce ingrozise nu erau afit faptele  asta data la cald" — se dovedeste utild: pacientului i se face
abominabile aduse in cadru, ci raceala cu care erau ele inre- reata, nu mai suportd nici urma de violen{a. | se da drumul,
gistrate prin Jfilm in mm Zmd considerat vindecat.
(personajul moculal de mic cu morbul ,voyerismului“ rsl Sa fie socul vizual (cinematografic) metoda valabila pentru
imortaliza pe peliculd isprévile cu un aparat de nmltori) a ne elibera de violenta? Poate, dar cu o conditie: s nu se
tasare clinica a fata de t? Dar 4 metoda 1ot afit de efemera ca ceea ce a urmat
mai poate fi vorba de lncnmmare cu o astfel de ii fortate a p j lui Sa fi-
Jla rece*? cd i de  nalul Portocalel... Ex-criminalul lecuit, devenit celebru, e vi-
atitudinea autorilor ma de cele descrlae pentru ca pelicuta  zitat in ajunul eliberdrii lui de citeva personalitati politice de
devina fie pi creind vaza. Ele ii propun — mai voalat ori mai fatis — sa reintre in
wmodele", indemnind ta ummn. fie, dlmpo!rlvi prin realiza-  jocul criminal (de asta data fiind vorba de crime bine organi-
rea unei ri de mpngere. averslune a celor aratate pe zate imp politici). la justitiei ma-
ecran, ea si ajute la i, la fui nevrate, evident, de cei puternici. $i, evident, el accepta.
clasicul catharsis de acum mult depasit — de obsesiile, in- Dacé e adevarat ca societatea poate ajuta vindecarii indivi-
stinctele primare. dului — prin forta legilor dar si a artei puﬂhcatoﬂre — e lot
.In figcare om normal exista lmotdoaunn doud reactii con- atit de ca e il pot 5
trare: de i in fata i i incita, Imbolntvn distruge.
constata doctorul Malcom Carruthers din Mnndsley (cel care
a testat reacliile — cardiograma, analiza urinei — ale unor Alice MANOWJ
e s
10
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Il enta?

ele statullor
mtdh Vulgam

biscuiti verzi. Mad Max (1980) il lanseaza pe Mel Gibson
intr-o cursd nebund pe soselele pustii ale unei Austraiii
postnucleare. ,123 de carambolaje intr-un singur film"“, ti-
treaza revista Stern cronica filmului. Succesul e enorm si
atrage dupa sine doud ,sequel”: The Road Warrior (1981),
care e, de la cap la coada, o cursd pe viala $i pe moarte $i
apoi Mad Max and the Thunderdome (1983), cu o Tina Tur-
ner pe post de regind a subteranelor. 1990: R
Bronxului au cam aceeasi viziune. La fel Stryker (1983). In
concluzie, se pare ca cinematograful nu ne prezice lucruri
prea bune. N-o sa mai cain or

1984, dar s-ar putea si ne lndrop!ém spre Rollerball, 0 so-
cietate zisa corporatistd in care statele s-au desfiintat, nu
mai exista razboaie, iar masele isi satisfac nevoia de violenta
1a g de Daca stam si qe
gindim bine, nici macar Tru"aut in Fahrenheil 451 nu ne
dadea prea multe sanse.

Sub semnul Artei...

Vlolm:a cu certificat de calitate. Peckinpah a facut filme
extre| e violente, dar a fost $i va ramine un mare regizor.
$i .nu_singurul. Sergio Leone e autorul afitor westernuri
spaghetti sadice si singeroase, dar pina la urma s-a reabilitat
ca artist cu A fost in America. Prin urmare nu e zis ca
lumea buna evita violenta $i, in fond, nici n-ar avea de ce sa
o faca, daca are, intr-adevar, ceva de spus. Polanski filmeaza
povestea diavoleasca Copilul lul Ro: (1968) sau sinis-
trul Locatansl (1976). Damiano Damiani i$i pune eroul dm
Anchetarea unui ean mai de orice

singe (precum Star '80 — 1983 al lui Bob Fosse), fie ca de-

genereaza intr-un horror de toatd frumusetea ' (precum
Aluqlo fatald’ al lui Adrian Lynne), fie ca pur ss simplu isto-
risesc o pasiune violentd (precum La coté (1981)
al lui Truffaut, pus sub semnul rationamentului schizofrenic
.Te iubesc, te omor”). Nici macar muzicalul nu std mai bine.
S& ne gindim |a Cabaret-ul lui Bob Fosse si la ascensiunea

nazismului in Germama sau la_Actorul §i silbaticil si la as-
Si daca tot vorbim de
Bob Fosse sa spunem s» doua vorbe despre All that Jazz
(1979). Cum aitfel decit extrem de violentd putem califica
secvsnta operatiei pe cord deschis a coregrafului, suprapusa
cu d despre ce profituri s-ar pu-
tea obtine prin moartea Iui?

in fine, comedia pare ca a scapat ceva mai ieftin. $| to-
tusi... In vara lui 1985, o venerabila new yorkeza de origine
romand (cu un real simt al umorului), dupd ce mi-a povestit
cum o dupa-armazé intreaga a fost refinutd de Bngada de
Narcotice care ii ancheta... citeva legaturi de praz, mi-a mar-
turisit cd nu poate sa-l supode pe Eddie Murphy. Motivul?
Lesne de, ghicit: violenfa verbala, abundenta asa-numitelor
cuvinte de patru litere care inunda filmele lui $i nu numai ale
lui. Nu mai e yremea lui Lenny al aceluiasi Bob Fosse §i
aproape nimeni nu se mai scandalizeazi. $ah-Ma

Epillog (§i noua invitatie la Rolierball). Nu, hotarit lucru,
n-a mai ramas nici un gen neatins de vlolemé Pina si in de-
senul animat cel putin 90% din gaguri sint de-a dreptul vio-
lente. Trebuie amintit aici scurt metrajui animat inclus in fil-
mul cu Alam Delon Trecdtoarea (1986) intitulat, sugestiv,

ngr vorba acoio de o parabold espre srrohferarea
violentei, terminata apoteotic intr-un ocean d in ul-
tima imagine. doua miini rosii ingfaca planem Pammt

Asta ne aminteste de afisul de la Rollerball: 0 manusa cu
colti de ofel care stringe Pamintul. In film, asistdm la trei
partide de Rollerbalg dintre care ultima se transforma
intr-un . Ranit, E. (Ja-
mes Caan), smgurul suprévmmtov de pe ring, se apropie

presus
ucida cu lama de ras. Kubrlck streseaza America cu rinjelul
satanic al lui Jack Nicholson din Shining (1980), dupd ceso-
case mai demult cu fabula politica ocala mecanica.
(1971) Afisul acestui ultim film scris de Anthony Burgess
sund cam asa: ,Aventurile unui ﬁmr ale cdrui singure pa-

siuni sint sexul, si . Avea p

cu ani in urma L'Humanité: in cinemaiograi cele doua ma-
mele ale profitului sint sexul si viol

si al documel:xtului

Violenja ca ducunnm. Daca tot ne intereseaza violenta,
de ce sa n-0 priwm 1a microscop, de ce sid nu ne delectam
sau s ne ingrozim (dupd@ gust) cu tot felul de documente
foarte bine... documentate: Aceasti lume violents. Shocking
Asia |, Shocktng Asia Ui si lista poate continua muit si bine
cu tot felul de epigoni ai lui Mondo cane. Privim acolo cu
ochii mar: cum un yoghin isi infige cuie, piroane si vergele
pe unde poate. cum un_maestru de ceremonii biciuieste, in
fiecare seara, pe scena unui teatru asiatic, sinii unor frumu-
seli locale, avem apoi sansa de a asista in direct la o opera-
{12 de schimbare de sex. Si asta nu e tot, dar ne vom opri
aici cu axemplele pentru a ne rezerva plicerea de a vedea
restul cu propriii nostri ochi,

Vi a omniprezenw. Practic, o regasim in toate genurile
de film. Dramele au devenit tot mai dramatice, si aici luam ia
mﬁmplate ca e:empm Eureka de Nicholas Roeg, in care
erou! p de Gene ¢ este ars de
viu cu un aparat de sudura La rindul lor, filmele de acfiune

s-au limitat de mult la un sir nesfirsit de paruneh cu p(etenne
de arte dar nici | 1 | n-a scapat.
Noile povesti de dmgoste fie ca se (ermma intr-o baie de
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e poarta

lesim tremurind din sala, cu o vaga dorintd de omucidere.
in pumni. Fascinati? Fascizati? Orasul e mare. Pamintul e
imens, putem juca in voie Rollerball?

DP.

. Violenta-parodica: Arma despuiata
(cu Leslie Nielsen) de David Zucker










. Cel mai

amuzant ’
film
din festival:

in Harlem
de Bill Duke

. Medicul

(Oleg lankovski) §
se crede
a fi fost tarul
Nicolae al ll-iea.
Pacientul sau
(Malcoim
McDowell)
se crede a fi fostp 2
asasinul acestuia.
-Parabola
intr-un spital
de psihiatrie.
Concluzia:
oamenii,
instrumente

A filma
(Au:;l;. ix;i:r-uml mseamr.la
de a Ccrea viata

Karen Sahnazarov)

(Urmare din _pag. 7)

tea dintre un arhitect aio-amencan ajuns in
virful piramidei sociale $i secretara sa italo-a-
mericana (Annabella Sciorra) este inaccepta-
bila pentru ambele padi.

~Nu e un film contra rasismului, declara
Spike Lee, este un film despre rasism. Acesta

exacl aceeagi midsurd in care vol ne dispreju-
#r. Intr-o America a tuturor libertatilor, ba-
rierele psihologice $i convenienele sociale
se dovedesc de netrecut pentru fiecare co-

i in parte. P rolului princi-

v

W Robert Duvall
wcu Tess Harper
i ila

tﬂtdup 4
. Sally E\em

de
i d(\

aur
in inima,

pal,actorul american de culoare Wesley Sni-
pes i s-a acordat — intr-un gest fals repara-
tor — un premiu inventat ad-hoc pentru cel
mai bun rol secundar (fard a se h creat un

pentru i ), desi
el detinea rolul pnnn:lpul Tot asa cum laurea-
tul pentru interpretare din Barton Fink, John
Turturro, nu a fost mentionat si pentru exce-
lenta sa creatie din filmul lui Spike Lee. Sa fi
fost aceasta omisiune un argument in spriji-
nul demonstratiei lui Spike Lee? Oricum
Wesley Smpes spunea la conferinia de presa:
.Puteti fi siguri ca in Statele Unite toate
spectatoarele negre md detestd pentru ci in
tilm lubesc sl md culc cu o femele albal"

La 34 de ani, Spike Lee e considerat —
acasd $i in Europa — un virtuoz al filmului
Fie si numai genericul la Febra junglei i-ar fi
putut aduce un premiu. Dar sd numesc §i 0
la tem-
plul drogatilor, numit Ta]-Manal o imagine a
autodistrugerii societatii contemporane.

Pentru a doua oard prezent in competitia
canneza, Lee declara increzitor: ,Nu cred ci
quo_nlkl §i dragii mel eau §i Parker
(aici aprgpialii sai au descifrat o nuanta iro-
nicd n.n.) vor face aceeasi eroare ca Wim
Wenders (presedintele juriului la Cannes in
1989 n.n.) cind filmului Do the Right Thing -
Fa ceea ce trebuie,in ciuda superelogiilor cri-
ticii QI a wecu\ln'! de public, nu i-a acordat
nici un premiu. Dacd Febra junglei nu s-ar
nghllnpalmlmnlln de depri-
mant”.

A fost extrem de deprimant.

Mark Esposito — directorul revistei Studio
Magazine — remarca dupa ce laudase filmul:
.Dacd Spike Lee s-ar mai prezenta i pentru
a treia oard in ie, ar da dovada de un
remarcabil soirit de sportivitate®. LY

Observatia—sociala este alotcuprinzatoare
$i in filmul de debut al finarului John Single-
ton, absolvent cu exact 12 luni in urma al

Suflete
in oglinda

parent nici un element care si per-
mita vreo comparatie intre Locurl
I‘ngs:r)ilni & ia R(';bsn'q Benton,
$i | tandrefe (regia
Bruce Beresfcrd'im)' Poate doar
locul actiunii — Texas! Nu insa si
timpul actiu diferit. Anul 1935,
perioada Dermlunh in consonams cu su-
biectul filmului Locul inimd (o femeie cu
doi copii mici, vaduva unm serif omorit acci-
dental de un tindr negru, va reusi si-si sal-
veze ferma aventurindu-se in cultivarea bum-
bacului, ajutatd de un negru vagabond) $i, in
Mt i e, actualitatea (eroul contem-
poran suferd el insusi de o depresiune psi-
hica: cindva vedetd a muzicii country, se vin-
decé de alcoolism datoritd tan-
dre a unei vaduve cu un bdietel, care ii oferd
gazduire $i apoi chiar céldura unui cémin).
Despre Locuri in inimd s-a scris ca este
prea bma facut, calculat minutios, dupd
scheme conventionale pe principiul deus ex
machina, dar (ocmli... Dumnezeu saive
integral pe
o0 neostentativa credintd intimd, evidentiatd
doar in doud sugestive scene: adein-
ceput cind masa de duminica e precedatd de
rugiciune si secventa cind in biserica se re-
gnasc toli eroii, albi $i negri, buni si i,
intr-o lerarhie stabilita de protagonistd cu to-
leranta crqtmeawé conform Ioculu: pe care

it in inima ei.
Siin povestu ..de actuallma cu doar ci-
teva bizar $i tot

atit de bizar abandonate, existd un moment
religios, aditionat probabil in virtutea compli-
nirii . feliei de viatd" de la care se revendica
maniera filmului, pentru cd e un moment su-
perfluu — tatal vitreg si fiul adoptiv sint bote-
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Universitdlii de film de la Los Angeles. Raz-
boiul stelelor vazut in 1977, cind avea 8 ani, a
fost filmul care l-a determinat s& devina ci
neast. Febra si jut
Los Angelesulul n fiecare an, unul din 22
de negri moa ?a majoritatea sint
ucigi de alfi mgrl smm Unite un copl\
imita sériciel. Mortall-
nmwmm-mmumm! idn
cea a albilor. ] ult mai
Harlem

Statele Unite erau mooo studen{l de cu-
loare gi 610 000 tineri de culoare in pugcarii”.
Sint citeva date preliminare enuntate pe ge-
nericul filmului.

Un baietel ai carui parinti sint divortati este
.cedat* de mama {cu o situatie materiald pre-
cara, locuind intr-un cartier foarte sarac), ta-
talui, un negru cu studii universitare, locuind
intr-un cartier elegant din Los Angeles.
Mama se sacrifica tocmai spre a salva copilul
din mediul delincventei. Dar ridicarea pe
scara sociald nu presupune evadarea din cli-
matul de violenta din care — cineastii ameri-
cani o afirma — negm nu pot evada. in spe-
cial incepind din 1986, an in care cocaina a
invadat orasele Americii, devenind hrana sa-
racului. John Singleton a trdit in acest mediu
si e unul dintre patinii care au putut scapa,
deciara el.

Tatal béiatului se straduieste sa dea fiului
sdu ierarhia adevératelor valori morale. Dar la
fiecare colt de stradd, bande rivale se exter-
mina
spargerile repnmnta calea de a face rost de
lucrurile la care tinerii rivnesc fara sperania.
Un cinema dinamic $i spectaculos care nu se
fereste sa lanseze repetate strigate de alarma
in privinfa neputintei. celor de culoare de a

la domnesc si in periferia .

: Quinto - Centenario 3
Espagna
Cine va ,,descoperi
America
Depardieu sau Dalton? J

u se stie incd deoarece raz-

boiul pentru Cristofor Co-

lumb continud. Jumétatea de

mileniu — de care s-ar pérea

cé lumea filmului si-a dat

seama cu Infirziere cd s-a
ropiat — a declansat o cursé a infim-
;?nirh acestui jublleu Totul a inceput
ca o aventurd: o tindrd ziaristd franceza,
Roselyne Bosch, din redactia si| mi-

ndlului ,Le Point",a avut ideea s& scrie
un scenariu ca fie_neaparat un -

story”. ,, cu un tindr

ducétor fi sd im-

evada din gt
si drogurilor. Singura solutie, sugereaza regi-
zorul, este asumarea responsabxlném indivi-
duale. Negnl amencanl trebuie 5a-$| prela cu
i in edu-
ca!la lor si a capmor lor, in special a baieti-

Fclm—$oc. desi reallzat in factura clasica

artistica a regizorului John Singleton. Un ci-
neast in toata puterea cuvintului la numal 22
de ani.

Juriul a ratat, cred, sansa Cannesului de a
fi devenit cel dintii mare festival international

plico in initiativa lor neepirat un impor-
tant realizator. ideea i-a venit domni-
soarei Bosch, acum trei ani, la ,Arhi-
vele generale ale Indiei" din Spania,
unde se afld’ documente coloni-
zarea Lumii Noi. Ceea ce a determi-
nat-0 au fost In special doud scrisori
ale lui Cristofor Columb, una cétre re-

gele Ferdinand d'Aragon $i cealaita

este innebunit si facd acest ﬂlm dar
producitorul fui Superman susi ge
toate drumurile, cu tarie, cu amenlm
de procese, eic. ca el se afla in posesia
unui scenariu identic pe care l-a achizi-
tionat cu muit inainte sd apard cel al
gazetarei franceze. Este de sce-
nariul lui Mario Puzo pe care-l tran-
spune pe pelicula George Cosmatos cu
Timothy Dalton in rolul principal. Si ca
totul sa devind si mai dificil, alte ﬂri
aduc un nou partener cu pretenti
lcecsﬂ mare m&toacvf a unei iumiﬁu

de

nu sint deloc interesate sa colaboreze
la un proiect realizat de Ridiey Scott.
Existd o organizatie pe care spaniolii au
intemeiat-o tocmai in vederea celor 500
de ani jubiliari, organizatia se cheama
.Quinto Centenaric Espana”. Ea are
toate drepturile de a or%anlza festivitati,
filme,

niza-

cétre un bancher — in care igi
planul viitoarei lui calatorii. Roselyne

tare programo cz“ll'ﬂlﬁ“. etc. Or
tia 38i produs un

cé este in curs

fului de

pe Amencﬂ

de pe
tema si ca lme sé intre in relatie i
sé-gi asigure colaborarea unor factori

lor

care sa introduca in palmares la loc de si-a dat seama ca simpla a ca-

onoare cineastii americani de culoare si de a latoriel po m.ro ar fi fost destul de plic-

o teugcean Asa cu:n Cannes-ul a . opri XJW' “d-'l tixace S

facut-o in trecut, semnalind sau, chiar ono- "WM u de in b igare. Ideea ei
rind cu Paime dor intrarea in cnrcun!u! valori- ORNTD- S8 “Un

un spirit liber

A , bra- care, | na cu altii, a impins lumea

ziliana, dlgeriana, turca, iugoslavé“. Evului iu in Renastere. Viata lui re-

Palmaresul restrictiv nu va fi insa un obsta-
col in fata ,mareei negre”. ,Cea mai buni
cale de a filmele cineastilor de cu-
loare, declara tot Spike Lee, este si facem
cele mai bune filme“.

La €annes s-a vazut ca ei le §i fac.

A. D.

2uma destinul tutumr vizionarilor- nein-
telesi si persecutati care au facut si fac
istoria. Intrebarea este: ce anume 1i mo-
tiveazd pe acesti oameni?”

in Frafﬂa simmsvs'zs ca si intregu!
proiect, n-a r izit pe nimeni
Cum a ajuns insd peste ocean au $i in-
ceput luptele de culise Intre produca-
tori. Reg Ridley Scott declara ca

zati in cadrul unei ceremonii teatrale, un ri
tual céruia nici personajele nu-i confera decit
importanta rutinei existentei in comunitatea
de care aparfin.

S-a afirmat cd scenaristul $i regizorul Ro-
bert Benton s-a inspirat din colectia de amin-
tiri ale copildriei sale texane, incercind sa ob-
tind efecte maxime din Jupta unei fiinte nea-
jutorate cu adversitétile naturii (un teribil tor-
nado!) $i societdtii (atacul Ku Kiux Kilan-ului
indignat cé o femeie albd a acceptat sprijinul

X nul o@ de culoare). Este adevarat, dar de la
I% Clyde (scenariul) $i pind la Kramer
ramer (scenariu $i regie), Benton a
lnvﬁat rfect lectia cinematografului ameri-
can céruia ii place sa revind la melodrama de
finete psihologicd apelind la cele mai pro-
funde sentimente fard a neglija ambianta
adecvatd si elocventa.

in schimb, Bruce Beresford s-a lasat in
voia scenaristului Horton Foote, inregistrind
pur si simplu o succesiune de imagini statice,
vidate rapid de motivatii interioare (unele in-
teresante — da exemplu orfanul marcat de

tatélui, indrul
dispérut in Vletnsm) un soi de cani pogtale
intr-o succesiune mai mult sau mai pufin pre-
vizibila, asezonate cu un dialog pseudoaforis-
tic. Crisparea nu a putut fi evitatda de inter-
preti. Academia de Arte si Stiinte ale Filmuiui
i-a decernat lui Robert Duvall rul pentru
cel mal bun interpret masculin, mai ales fi-
indcé rolul era inedit ca factura pentru acto-
rul de origine franceza avind in filmografie,
pind la acest devitalizat pseudo-western si
alte citeva filme ,dure (100 de dolari pentru
gerif, Omul legil,
James). &
in Inima, Sally Fleld s-i fie atribuit (a doua
oard, dupa Norma Ree) Oscarul pentru cea
mai bund interpretare feminind. Aruncind
parca o punte imaginara intre Scalett O'Hara
si militanta migcarii Women's-Lib, nclma s-a
bucurat si de concursul unui renumit opera-
tor, Nestor Almendros, virtuoz atit al panora-
marilor cimpaului, unduind in bataia vintului.
cit gi al portretelor — oglinda a sufletului

irina COROIU

Joe Kidd, Legenda iui Jesse g

de PA ductie dar si ici fatino-ame-
lmre timp inséd lucrurile incep si se
precipite: Ridiey Scott |-a ales pe De-

pardieu (care dup& Cyrano va fi i Co-
lumb). Filmarile vor incepe la 1 octom-
brie $i vor avea loc in Andaluzia. Asa
incit cine va descoperi America — De-
pardieu sau Daiton? S-ar pérea ca
amindoi

-0 Cei doi Columb:

Geérard Depardieu si Timothy Dalton. e

e ramine, ce poate si ramind
dintr-o dragoste a lui Swann fara
Proust? Poate povestea unei lega-
coaguleaza in banali-

tate, fara transcendentd,

precard atmosferd i mai ales fara
sal unei decadente pe care cei in cauza
n-o sesizau dar pe care Proust a folosit-o ca
un magician al farmeculiui desuet (pe care
avea sa-! invoce, mai firziu, $i Bunuel cu sar-
casmul personal adaugit).

Doud nume de rezonania cultural-artistica
-~ Peter Brook i Jean Claude Carridre — ca-
rora tocmai necunoasterea lui Proust nu i
s-ar putea reprosa, au ciutat si extragd, sa
configureze o situatie exemplara. Operatia
aceasta pare sa fi extras insd pomenita situa-

premiera tv: .0 vdragoste a lui Swann”

in cautarea lui Marcel

tie cu totul din universul proustian. Se in-
vocd, in film si de cdtre realizatorul siu,
Schiondorff, cam tot ceea ce se stie in gene-
rai ca ar putea reaminti, ca ar putea sugera
opera, lumea $i vremea lui Marcel Proust: si
celebra, incepind de atunci, prajitura made-

leine si -ewne in frumoasa lume a epocii

rea ti i pierdut’. Au ezitat, au aminat si
apoi au renuntat Au inteles probabil ca o cu-
tezantd de cineast nu justifica $i nu acopera
in nici un fel un sacnhclu literar de o asemer

Jalizator care a trilt un timp si a studiat la
Paris, E! este probabil un admirator necondi-
tionat al lui Proust. De aici imprundenta S-a
insolit de scenarst incomparabili, de cunos-
catori alit ai operei cit si ai .cazului” Proust,
stiind fara doar $i poate ce imense dificultati
i se ridica in aceasta initiativa de a transfera
pe pinza fie chiar §i un segment dintr-o

>opera camiiabsoarbeoapeceiceseapco—
pie si nu se lasa I de o
altd narativitate. Caci nu este vorba la Proust
de o cunoagtere sistematicd a unei lumi pe
care nu numai cé a portretizat-o dar in sinul
careia s-a introdus (tot discret) spre a realiza
0 cunoastere nhAﬂci a ei si nu psihologica
on =

$i ref in

acele ,,mmsons de passage” cum le numes te
atit de seducétor scriitorul.. Lipseste insa
esentialul: Proust, a carui opari este probabil
il in , fard a-i sa-

crifica acel imlabﬂ “care nu este decit o re-
prezentare, o imagine a mintii, o stare, o sen-
sibilitate de lector (diferit deci de la lector la
lector). Visconti, Resnais, Losey, s-au simiit
pe rind tentat: si aducé pe ecran ,in cauta-

. Ornella Muti
si Jeremy Irons

conditie sine-qua-non a translarii din univer-
sul canii in cel al ecranului — inseamna a
uita ca in fiecare rind, in fiecare amanunt si
in fiecare moment, Marcel Proust era acoio,
printre Swann-i, Guermanti $i ceilalfi.

Fitmul lui Schiondorft o’eré in schimb, dis-
cret,’ (iavdsi discret) dar neintrerupt, un duel
actoricesc: intre Jeremy Irons si Alain Delon.
Actorul englez demonstreaza fard ostentatie
ce inseamna a aduce odata cu personajul o
intreaga epocd si o intreaga Iume Demon-
streaza cum trebuie infeles $i mai ales redat
un pesonaj prin gesturi care si fi fost de
atunci, prin felul de a vorbi, de a purta haina,
prin insusi ritmul sdu existential intr-o lume
si un timp in care ceea ce se exterioriza era
mai imjf ant decit ceea ce era launtric. Du-
elul ni-l arata tot timpul pe Delon in virful fio-
retei englézului, ni-l aratdé pe Delon purtind
fracul $i jobenul de epocd de parca ar fi fost
zale, strimtorat, incomodat de o prea putin
sportivé lume, de o prea mare inchistare ges-
ticd a epocii. Delon in vestmintele de la 1300
ale .epocii frumoase” este ca un Proust pe
ecran. .

M. AL
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-ar pdrea ca lui Sean Connery

nu-i face o deosebita placere sa

vorbeascd despre amintirile sale
de copil sdrac $i nici despre difi-

:umataa primilor pasi in m

e

Filmele vorbesc mai lesne des-
pre el. Pentru cd, in decursul anilor, actorul a
dat viata unor personaje pline de intelep-
ciune, pe care el stie s o transmita asa cum
si-ar impdrtasi altora experienta sa proprie,
asumindu-si pildele pe care viala $i gloria i
le-au oferit. Aceasta seninatate, amestec de
ironie si omenie, ii amplifica farmecul, tran-
sferind asupra oamenilor complicati $i vuine-
rnbm supﬂmenlul séu de seductie.

Rusla, film lansat in premiera euro-
| puni la editia din acest an a Festivalului de
la Berlin- (scenariul. Tom Stoppard, regia:

red Schepisi) face, o data in plus, rolul unui
unt‘nvou (Barley Blair) pe care dragostea il
face sa devina spion. La peste 30 de ani dupa
|| Satutiiri din Rusia, el consimte sa faca gestul
‘de demolare a propriei sale de prefe-
rind sa fie considerat mai cud|

se ntmde firesc asupra mnuluu intr-o

totald cu cu partenerii

— intr-un cuvint, cu tot ceea ce inseamna
lulmu!

Q treaba excelenta

Cartea lui John Le Carré care a inspirat fil-
mul are ca motto: ,Trebule s ne gindim la

orice 8 repre-
zinth chela personajulul Ba Biair, acest
editor aicoolic cu vista tarimitats, pe care ha-

intiiniri (cu frumoasa rusoaica interpretata de
Michelle Pfeiffer n.n.) il va repune in acliune.
bserv cum cel ce pirea a nu

deodati dovada unel pu-

Stoppard a
fentd cu acest scenariu” (dramaturg englez
care, realizind dupd piesa sa filmul Rosen-
crantz $i Guildenstern sint i, obtinea la
Venetia ,Leul de aur” in 1990;

Toti regizorii care au lucrat cu Connery (de
la Jean-Jacques Annaud si Sidney Lumet, la
Russell Muicahy, Spielberg si Brian De
Palma) confirmd implicarea profunda a acto-
rului in munca la scenariu, asupra caruia
opereaza numeroase interventii. lar acest lu-
cru se intimpla pina in ultimul moment, chiar
pe platou Ce spune el? ,De cind mé gtiu am

pare normal, nu? Pentru ,Casa Rusia”

Fred Schepisi mi-a trimis iniflal cartes il
Carré, apol ncelr'l:.dul I:‘I Stoppard. Abia
fa

rislulul epic. Apol, ne-am ocupat tol impre-
und de distribufie...”

Seful serviciilor secrete era
liber

Pentru ca Sean Connery are un cuvint greu
de spus $i in alegerea partenerilor, la majori-
?:a filmelor pe care le face. ..Huncuc se-

directle, care mi se
{iald. mnnmmlnvumum
alegerea actorilor. Cind am citit Casa Rusia

. Claudia Cardinale

MEREU VEDETE

\¥

\ia

stimat de critica, el se impune ca un excelent dluicao
wpm:tnnw:wwl rolul Goldfi din Agentul 007
(seria James Bond-urilor), care eovﬁvneohmu. w
lnﬂmnﬁnumnmwfmdlmmmmmuo.
s I.Mhhﬂ..w'ua mhnuudﬂ,mw

Lumet, Brooks, Lester, Spielberg, De Paima.
britatea: James Fox, Dustin Hol

tor al cinemumntulul mondial.
_din citeva interviuri recente ale actorului

Un incrincenat pmfesiqqist

de ani de carierd, wqinnu—mmduSomConnuyuleMd

zie", dacd ai ales o , aceasta le deter-
mind pe cele , lar opfiunea pentru
Scheider in contrapunct cu James Fox a

i

2
:

de vreme ce acceplat s& fac filmul. Cind
am lucrat cu Lumet la Afacere de fa
milie, am fost fa {ard, petrecind impre-

Fllmul si... perestroika

Casa Rusia, primul film american turnat in-
tegral in Uniunea Sovietica a devenit unul
dintre slm\b'%h_ll:_kiﬁumm.
curs lucruril 3
aceeasi ameenma. Connery: .Este adeviirat
ca atunci

bare. wm,mm;-mmmmv-\
aceea i-am putut urmdri la TV sovie- |
Ndpoeuhdovd loqflwulnuov,d;::

gini de pe aerap:
din Berlin §i 200000 de nemii estici care
« -ne Gorbyh. §i toate as-
tea in direct de citre ngpit”.
Care era atitudinea oamenilor de pe strada
mi de el, care interpretase in multe filme pe
James Bond, inamicul numarul unu al sovie-

©

upd 30
actorul afiat la apogeul unei popularititi totale. Adulat de
profesionist,

A lucrat cu mulRli dintre regizorii importanti. Boorman, Hitchcock, Huston,

cu cars a imparit de-a | anllor cele-
Klaus Mari 'Lnndnm Scheider,
rrison Ford, Miehalle Preiffer.

n 1981 este laureat al Oscarului pentru interpretarea penonaiuluu din lneo-\

'entru Spldberg. reprezmﬁ una dintre cele sapw vemablle stele de cinema.)
in i de fata cel mai ,sexy" ac-'

Dintre plmmem de mare pres

hﬂcummmdlncmeenrmmlunmo-mnh\dm rezuitat

J

(partenera sa in Salutdri din Rusia)

‘ Anti-erou in Casa Rusia de Fred Schepisi
. (cu Michelie Pfeiffer)

O experienta interesantd a constituit-o si
colaborarea cu Steven Spielberg
Jones 3. Cum au colaborat cei dou? ntr-un
mod impecabil, cu toate ci, nceput, refu-
asem: m‘lul
prea grozav. A recunoscut-o $i w 1]

a fost modificat. Dar, de
indath ce am i ﬂlﬂvlo totul a devenit
nemaipomenit. simfeam foarte in largul
meu cu el. Erau atitea lucruri de ficut §i toate
atit de bine, incit a fost ¢ plicere. El
mi-a vorbit mult despre /ncoruptibilii, der eu

cred

i meu din Umma cruciada

este la fel de Inno- | Ness“.
Despre relatiile cu panenem isi aminteste
cu o anumita placere nmlq ,A Iou o in-

°




Anne Parillaud La douazeci de ani.
star-sistemul o propulseaza pe o orbita e
drept marginala, de starleta: joaca impreuna
cu Alain Delon in Afacerea Pigot si Reusita:
in Hotelul de pe de Michel Lang: alaturi
de Catherine Deneuve in Asculta visla de
Hugo Santiago: in Fete de Just Jaeckin

Brusc isi intrerupe cariera sesizind, cu o
surprinzatoare luciditate, ca se afla pe un
drum care nu convine naturii ei nici psihice,
nici artistice. Hotaraste sa se dedice pentru o
vreme studiului si cunoasterii de sine. Ne-
multumita de primii ani de ucenicie .pu-
blica“, nu-si reneaga totusi expenenla ince-

Christophe Lambert. cind un actor
declara ,Cred in Dumnezeu $i mi-ar place
sa-l joc pe Isus, dar ma atmge §i Diavolult”,

este

talentului sau. Vanﬁcm de al eI cu brio ~
adica unanim succes de criti
— deopotriva in superproductii §I filme inti-
miste. Dupa un debut {1979, Barul de la teie-
fon, regia Claude Barrois) care-i aduce ami-
citia lui Richard Anconina (fiecare film este
pentru Lambert prlle] de noi_prietenii) $i o
peliculd ,memorabild” datorita titiului, Legi-

& (1982, regia Serge Leroy), este
cu adevam dmo;;em $i lansat de cel pe

putulul pe care o
Speranta ei era ca va |zbun sa revina in
forta. Ceea ce s-a si intimplat in anul 1990,

u
sparmul Hugh Hudson (Carele de foc) —
rintele cinematografic al modernului Tarzan

cind irumpe pe ecranele cu Nikita,
rolul titular aducindu-i premiul César in urma
cu trei luni. Un persuna; care evolueaza, se

lord Y (1984) din

|ungla africana, la care se intoarce dupa un
scurt popas in lumea ccvmzma Jocul firesc

prin care iie
il de celebra de acum pnvrre totodata

cinism
. dar si

]

e ag: si
$) it trezind

]

.Anne Parillaud,
premiul ,César’ 1991

admirajie pentru capacitatea ei formidabila
de a renaste. Un subiect inspirat autorului
regizorul Luc Besson — aflat atunci la al pa-
trulea film — chiar de personalitatea actritei.
de un destin aflat intr-un moment de ras-
cruce. Ab de care
i-a adus statutul de delincventa si condamna-
rea fara drept de gratiere. eroina este furata
sa accepte racolarea de catre o organisatie
sneciala care O supune la un sever an-
wnent intensiv, urmind sa-i foloseasca
competenta™ pentru ,moni.controlate”. Un
conflict conectal la tensiunea actualitatii.
cu vir itate de ma-~
esnu slevuuea in fildesul celuloidului a aces~
tei uimitoare Galatee despre care se vorbeste
ca despre o Brigitte Bardot, Jane Birkin sau
Audrey Hepburn a anilor '90, otelita prin iu—
bire asemeni Isabellei Adjani.
Intre timp si-a mai etalat talentul maturizat
si farmecul ambiguu si in Juillet in septem-
brie de Sebastien Japrisot (1988).

1C.

' Sintem cu t

tandra si violenta. O privire care o va subjuga
$i pe cerebrsla eroina interpretata de Cathe-
glne Deneuve in Vmbc §l (1984, regia

i pe

Adjani din smmly (1985 regia Luc Besson),
acest din urma rol de tenebros-copilaros al
pegrei pariziene aureolindu-l cu un César.
In 1986 paseste pentru prima oara si pe
croazeta figurind in selectia oficiala de la
Cannes cu filmul de reflex autobiografic al
lui Marco Ferreri | love you (titlurile engle-
zesti if urmdresc cu obstinatie — se pare —
acest actor de origine americana si care,

in ultima vreme, a revenit pe noul continent).
Dezinvolt — ca de obicei — de la introvertitul
tinar, indragostit de un... port-chei-su-
av-chip-de-femeie, trece gmmta a patru se-
cole ca ,nemuritor” imbatabil poreclit
Highlander (1986), regizorul Russell Mulcahy,
expert in video clipuri, dinamizind cu risipa
de efecte speciale o legenda scofiana in care
Lambert il are partener pe Sean Connery.
Desi ambitioneaza sa fie cel .mat bun, nu m‘i

nu ocoleste dificultatile — modul cel mai efi-
cace de a progresa, de a se perfectiona.
Dupa o perioada de relativa constanta in top,
intra intr-un con de penumbra, filmind totusi
(avind cu regizorul Mi-

chael Cmm\o controverse asupra viziunii per-
sonajului, un fel de Robin Hood italian), Vis
de e 5i De ce eu? (Plan infernal) un-
de-si etaleaza aptitudinile comice.

Riscindu-si statutul de pvomgonist in filme
de autor, isi consolideaza cariera internafio-
nala fondind si doua companii producatoare,
una in SUA, alta in Franja. Cu toate ca e
constient ca urmarile nu pot fi la fel de inte-
resante ca prima serie, a acceptat sd dubleze
miza cu I, intr-o ambianté care,
in pofida tehnicii lu(uns!e aminteste de Me-
tropolis-ul lui Lang. Un demers ecologist a
carui morald Lambert o sintetizeaza simplu:
.In jurul nostru oamenii viseaza la viitor, me-
-meaza asupra trecutului si uitd sa traiasca
momentul prezent”.

Irina COROIU

Sofia C 0'8 Clanul Coppola nu
se dezminte. in cele trei serii ale Nagului, pa-
tru generatii Coppola si-au unit eforturile (si
talentui) pentru a duce mai departe succesu!
saga a clanului Corleone
nebuni de cinema. $i foarte
legali intre n declara de curind. ziaristilor
mezina Coppola, Sofia, ultima intrata pe
poarta cinematografica in calitate de inter-
preta. Cel mai virstnic, bunicul Sofiei i tatal
lui Francis Ford Coppola, celebrul compozi-
tor Carmine muzica filmului-sag

.Christophe Lambert — de la

Tarzan la ,Nemuritorul”

»
. Kevin

Costner
la
ceremonia
Oscarurilor”

: .Sofia

Coppola
a mostenit
gustul pentru
celebritate

regizat de fiul sdu (devenit i mai faimos in
urma numeroaselor nominalizari la Oscat si a
numeroaselor premii obtinute cu Nagul) Sotia

s e A5 s
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iond, tata pe care o visam pentru Michael
Cotleone — spune regizorul — era chiar pro-
pria mea fiica: gentila, drﬂgw!. chiar fru-
moasd. dar nu in genul unui star: un fizic ti-
pic itulian $| mtr adevar asa cum arata in
mai mult cu
o studenta decit cu un star. Comentariile cri-
tice sfirnite dupa _premiera h}mulut au si
5C08-0, dintr-o com-
petitie. | s-au reprosat multe stingicii de in-
terpretare, dar pentru. o actrita de 19 ani care
abia isi incepe cariera i s-a inscris de curind
la Institutul de arta din California, timpul nu
e pierdut.

n ceea ce o priveste pe nepoata lui Fran-
cis Ford, micuta Gia in virsta de patru ani

care figureaza in scena unei petreceri a cla-
nului orleone din ultima serie a N.qquI
cine stie ce f viitor o

cu de fami-

lie!

AM.

Kevin Costner pentry muta tume de
fa Hollywood. actorul Kevin Costner este un
nou Gary Cooper. O fizionomie roman!tica
suprapusa rolurilor favorite, de tipul ¢
care iyt urmeaza visul’, i-a adus ac
faima. Este vorba, desigur, $i despre o ase
manare propriu-zisa dintre starul anilor 80
90 si idolul cinemalografului american inter-
belic. Kevin Costner nu imprima-insa perso-
najelor sale un romantism desuet, ci. este
omul timpului sau: un cistigator.

El face parte, dupa parerea lui James Earl
Jones, ,din categoria celor puternici*, si
.este un-barbat adevarat’. Aceasta senzane
de forta o emana si Eliot Ness, jucat de el in
Incoruptibilii iui Brian De Palma si
cow-boy-ul pe care I-a intruchipat in Silvera-
do de Lawrence Kasdan. A mai portretizat
eroi puternici si in Bull Durham, Cimp de
vise, Joe cel desculf si mai ales in filmul pe
care |-a regizat singur, Cel care danseaza cu
lupli, cistigatorul a sapte premii ,Oscar" in
acest an. Pelicula sa de debut inspirata din
viata indienilor Sioux a evidentiat, o data in
plus, puternica personahtate a lui Kevin Cos-
tner si remarcabila sa inteligenta artistica.
Temerara lui ince ;are de a reabilita wester
nil, gen cazut in di t a
st sortita succesului nu numai grmle redes-
coperirii poeziei marilor spatii, dar si autenti-
cei vibratii omenesti a povestii si personaje-
lor. Chiar Gaca actorului nu i-a fost decer-
nata statueta de aur si pentru intepretare. ca-
litatea jocului sau a contribuit, cu siguranta,
la desemnatea Celui care danseazi cu lupil
ca ,.cel mai bun film".

Kevm Costner isi probeaza mlehgema siin
felul sau de a fi un star. Casatorit cu o-fosta
colega de scoala, are trei copi duce o
viata de famiilie careia cronicarii rubricilor

lui Francis, Eleanor e
{printre altele pentru baletele din San Fran-
cisco). Pe genericul penultimului Nag apare
si matusa Sofiei, actrita Talia Shire. lmpreuna
cu fratele ei Roman, Sofia a creat o casa de
productie destinata filmelor cu buget mic, ul-
tima realizare fiind o parodie a anilor 70,
Spiritul lui '78. Insotindu-si mereu tatal a fil-
mari (din Filipine unde a filmat Apocalipsul,
acum la Tulsa pentru Outsiders etc.) la 15
ani Sofia a Inceput s3 se amuze desenind
costume pentru fil Ador moda. Ma dis-
tram teribil imbraci actorii®. Urmeaza ci-

i roluri_printre care in comedia
Peggy se maritda impreuna cu Kathleen
Turner, apoi colaboreaz.i cu tatal sau la sce-
nariul pentru Viala fird Zoe, la scheciul Po-
vestirl new yorkeze unde realizeaza si costu-
mele. Se pare ca pentru personajul Maria —
fiica rebela a lui Corleone din Nagud Ill — in-
timplarea a jucat un rol mai mare decit vointa
tatalui sau. Sofia marturiseste ca a fost de-a
dreptul ingrozita cind in timpul filmarilor i s-a
propus sa o inlocuiasca pe Winona Ryder,
aflata intr-o stare de nevroza depresiva.- . in

lioteca-digitala.ro

nu i~au gasit nici un cusur, nici un
amanunt picant apt de.a fi transformat
intr-un subiect de scandal. E! refuza sa-si
consolideze faima facind presei declaratii in-
time: ,Oamenii ma privesc si isi inchipuie ca
vad totul. Dar ceea ce vad ei este numai un
moment incremenit in timp.-Eu-am venit de
undeva pentru a ajunge in acest punct, Mai
este ceva in buzunarele mele despre care ei
nu stiu' nimic. Nu ofer tot ceea ce am pe
ecran sau in viata. Nu e corect. Conversatia
este o relatie bilaterala si de obicei. oamenii
vor sa stie despre mine mai mult decit sint
dispusi sa reieve despre ei ingisi. lata de ce
ma opresc si eu. Nu ma dau in vint sa spun
povestea vietii mele”. Cu o asemenea lucidi-
tate, Kevin Costner are toate sansele sa nu
fie devorat de st

4
, nu f-a facut sa ahandoneze cariera actori-
ceasca. in acest an a acceptat sa-I joace pe

Robin Hood in Prinjul hotilor de Kevin Rey-
nolds. Un rol pe care. trebuie sa recunoas-
tem, nu-l putea refuza.

Dana DUMA
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. Si cu crucea, si cu
diavolul... (Robert Powell)

P _NU am DESTUL
TALENT...“

Marturisirea aceasta care nu se
poate inscrie in acele manifestari
de falsa modestie atit de frec-
vente mai ales printre artisti i
apartine lui Krzysztof Kiesiowski
si a fost facuta unui trimis al
saptaminalului ,Le Nouvel Obser-
vateur” chiar in timpul festivalului
de la Cannes din acest an unde
Kieslowski prezenta noul sau film
Dubla viald a Veronicii (v. Noul
Cinema nr. 6 p. 16)

Cum pe micul nostru ecran am
urmarit Dekalog-ul acestui realiza-
tor considerat astazi a fi unul din
cei mai importanti din lumea fil-
mului ne-am gindit s& va oferim
citeva fragmente din acest putin
obisnuit interviu, al unui .concu-
rent” la .Frunzele de aur’ de pe
Croazeta.

Il intreaba ziaristul Gilles Anque-
til pe Kieslowski. ,Dupa ce am
vazut Dubla viata a Veronicai s-ar
parea ca cinematograful poate
intr-adevar sa spund o seama de
fucruri pe care nici literatura si
nici muzica nu le pot exprima.
Dumneavoastra credeti in puterea
cinematografului?

— Nu, nu cred deloc in cinema.

— Atunci de ce faceti film?

— Pentru ca n-am destul talent
ca sd fiu scriltor. Cinematograful
este foarte ’s_‘lnc i.. comparafie cu

se pi
cite un miracol §i in film. Dar asta

: I.‘lnll d rte 'ﬂnd“
ne ~dine speranfe $l
ajungi undeva. Din :aunmllh sint
intotdeauna umit

pe care le fac.
— Cum v-a venit ideea sa faceti

duble la un film? Pentru cel de
fala cite ati tras?
— Nicl nu indriznesc sd spun.

pierde atunci.

La un alt moment al discutiei
realizatorul polonez este intrebat:
~ Va ginditi mult la filmele pe
care le-ati facut odatd ce le-ati

odihnesc. De aitfel n-am nicio-
datd chef si fac film. Dacd md
Wzd:lndw:h?‘o.;a:m
rul lucru pe care-l gtiu este si fac
fitm. Cind filmez n-am nici o pli-
cere. Am 50 de ani §i nu mal am
rabdare.

— Ali putea Irf‘i fara cinema?

- n

— bla 4&...
film pe care |-ati realizat fara con-
stringerile cenzurii. V-a dat

un film pe o tema atit de putin ci- ~ 91 Pe Cit se pare n-au reusit si
nematografica cum este i Deseeset .ﬁm. Pubueulmin p:
ol i fonia in schimb s desci-
cd acele emotii pe care nu lei freze destul de usor filmele
hgmdmommilmx care le ficeam Prin anil )
mentatd a viefii. Cu acest presen- "'""""P‘E':“mw'ﬂ!
N ol oW e Astazi, ca in majo-

Dupd ce discutia continua pe
marginea filmului prezentat la

Cannes, trimisul saptaminalulyi  PUR. 0 programare exclusiv ameri-

francez ii pune realizatorului po-  Cand. in anul care a trecut pro-

lonez o alta intrebare cu caracter ~ ductia "‘q""‘ 8 schzut la gase

mai general. filme. In anii 70 produceam 40.
Fr 3 e P s

dumneavoastra sint in

filmele pe care le faceti cu ajuto- care “'l" curiozitate _culturald

rul unor foarte subtile jocuri de multipla. In Polonia nu mai existi

lumina si reflexe? rucl_‘un fel de poftd pentru cul-

— imi plac reflectirile defor-  turd”.
mate ale realului. De aceea plasez
camera de luat vederi exact acolo ’ CE FACE

ROBERT POWELL?

Pentru ca exista — asa reiese

nici nu

Ziaristul Gilles Anquetil ii adre-
seaza apoi o intrebare, mai Spe-
ciala:

—in general trageli mai multe

din pe care o pri-
mim — un interes neobosit pentru
persoana si realizarile actorului
Robert Powell (care a fost isus)
vé putem informa ci in Dracula
dupa Bram Stoker, acea ,poveste
gotica“ cum este ea numitd de
publicatia BBC-ului, el isi face re-
venirea. Aceastd dramatizare este
realizata de David Hitchson. Asa
incit doritorii ii. pot scrie pe
adresa BBC-ului, Bush-House
London.

r

adrese

Kelly McGillis
c¢/o David Williams I.CM. 40 W. 57th *
Street New York NY 10019 USA
Lambert Wiison c/o Guy Bonnet

S5, rue
75116 Paris, France

~

La cererea
dv.

Jean Paul Beimondo
c/0 Agence Artmédia
10, av. George V
75008 Paris, France
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lui Kieslowski
din Dubla viaja
a Veronicdl —
Irene Jacob

¢

. Interpreta ' >

GLORIA DE
DUPA MOARTE

La 20 de ani de la disparitia lui
Jim Morrison, filmul lui Oliver
Stone readuce ecran legenda
acestui cintare{ care a debutat ca
poet si s-a facut cunoscut apoi
alaturi de grupul ,Doors".

Filmul lui Stone (cu ucolasl ti-
tiu) nu si-a propus si restabi-
leasca cine stie ce adevaruri des-
pre Morrison. Dimpotrivd, realiza-
torul lui Platoon, al lui Wall Street
si al lui Nascut de 4 lulle, si-a
permis chiar unele licente poetice
$i cronologice de care poate doar
unii dintre fanii cintarejului s-ar
putea plinge. Ceea ce |-a intere-
sat pe Stone a fost sa realizeze
the perfect rock movie" adica sa
faca un desavirsit film rock. Se
pare — dupa cum sustin unii co-
mentatori — ca Stone a si reusit
cu The Doors,iar marea lui inspi-
ratie a fost aceea de a-l fi dis-
tribuit pe Val Kilmer in’rolul lui
.King Morrison®. .

| 4

UN ACTOR
PREA LUCID

Vittorio Gassman se afifl la ora
memoriilor (volumul publicat cu-
noaste un imens succes de libra-/
rie) dar nu a renunjat sa joace. In
acelasi timp pregateste o adap-
tare pentru teatru a lui ,Moby
Dick” de Melville, dupa care va
filma in Spania, la Barcelona in
regia lui Jaime Camino. Lui Gas-
sman ii place sd se joace $i cu
vorbele. ,Am un frumos viitor in
urma mea si sint fericit pentru
striptease-ul moral pe care l-am fa-
cut in volumul meu de memoril
Gassman se simte parca obligat
sa dea si unele lamuriri in privinta
preferintelor pe care le-a avut $i
e are. pilda: dintre realizatorii
preferati el nu si-a schimbat nici ,
o clipa preferiniele. A ramas la |
Monnicelli, Risi si Scola. ,Cu ei |
de altfel sint bun prieten, am lu-
crat cu ei improvizind enorm, dar
ne-am $i amuzat. Un fapt esential
actoria este o meserie care are|
nevoie de un combustibil special

| — euforia”. De ce nu a jucat sub

bagheta Jui Visconti (a colaborat
cu el doar pe scena teatrald), sau
n lui Antonioni? .La Antonioni

inea este mai pmarmcé dw

HIM X

P ihwn aceasta platourile din Statele Unite vor pro-
duce 52 de ﬂlme no- lqa de 37 anul trecul De asemenea. se

a salilor de
cinema. Acelasi fenomen se mregistreazé si in Franta.

R ul fi Jean-J; A d a inchei.
filmarile in Vvetmm la ecranizarea romanului ubitul de Mar<
guerite Duras. ,Ciuma" de Albert Camus este ecranizata de ar-
gentinianul Luis Puenzo. In P p drine Bon-
naire si William Hurt.

. Filmul despre care se vorbeste cel mai mult la ora de
fata peste ocean este Robin Hood cu Kevin Costner in rolul
principal. Filmul este pi de si face
parte si din repertoriul edmeu din acest an al festivalului de la
Venetia. $i tot in legatura cu festivalul de la Venetia aflam ca
filmul care va fi proiecht la gala va fi Rossini, Rossini al lui

“Mario Monnicelli.

. La Tokio a aparut in versiune wpomszi publicatia de
specialitate franceza ,Les Cahiers du cinéma“

b wSatyricon®al lui Fellini, film realizat in 1969, a fost re-
iuat pe ecrane in mai muite tari europene. Unele comentarii
spun ca filmul si-a pastrat toatd puterea de seductie si ca vor-
beste mai mult ca oricind ,despre propria noastra decadenia
printr-o deliranta viziune felliniana asupra antichitatii romane".

’ Opereta lui Offenbach ,Viata p
fica. Este ceea ce a anumat recem
|mponnntul producator francez Daniel Toscan du Plantier.

| 2 »Akird*— desen animat japonez de Katsuhiro Otomo

Oace ravaqu (deocamdata in lumea nipona). ,Este un subiect

— fictiune ne un comentator, care te tine cu su-

ﬂe(u la gura $i in primul rind care are o animatie cu totul ie-

sita -din comun. Ea te face sa crezi cA imaginea de pe ecran
este cu totul reald si nu un desen animat.”

Despre Isabelle Huppert s—a vorbit foarte muit anul
acesta dupa Madame al lui Claude Chabrol. Filmul,
chiar daca nu a depasit recordurile de incaséri, a fost vazut de
un public considerabil. Si totusi cind iese pe sttad‘i Isabelle
Huppert nu este recunoscuta de trecatori. ,Asta ma amuza —
a declarat actrifa: Ideea de a nu exista decit pe ecran si de a fi
total ita in vuqa de toate zilele a fost ceea ce m-a

ntul. lar pentru mine
exte esential. Urechile mele scm
|mai rafinate decit ochiul. Cit des-
\pre Visconti, el era nascut pentru
scena teatrului liric. Geniului lui
baroc ii convenea opera timp
ce povestile spuse de el in cinema
nu m-au pasionat deloc*

a profesiei de ac-
tor?” - -

in amintirea lui Gérard Philipe s-au reluat la Paris 23
filme in care a jucat. Ele vor rula timp de patru Iuni pe citeva
ecrane din capitala Frantei. s

—

® A

aceasta a etalat o coafurd ,coadd

Gere (mnhonaml mdrigosm din

Pretty Woman — O femeje dra-
guta) pot respira linigtite. Se pare
ca mariajul sdu cu Cindy Craw-
ford (manechin vedeta al casei de

modd Giorgio Armani) este o
alarma falsa.. $i totusi...

® Pentru c& veni vorba de
Pretty Woman, in America s-a
ajuns la o adevaratd
tsmanle. Numele actritei e pe bu-
zele tuturor. Pind $i sacrosancta
revista pentru domni ,Gentle-
man's Quarterly” i-a cazut la pi-
cioare (e drept superbe), oferin-
du-i coperta intii. Este primitd cu
; mare tam-tam in clubul celor care
au peste un milion de dolari in
cont. Lista mbkllor el — adovtm:
sau doar zvonuri — creste in rit-
mul filmelor pe care le face. Un
premiu ,Julia Roberts” a fost in-
stituit in scoala unde $|~a flcul
studiile, pentru a
cea mai buna acuni de la Camp—

asupra vietii particu-
lare, asupra convingerilor sale po-
litice sau religioase. 3| aud pe .
unii spunind despre mine ca sint
o valoare, o investitie. Ei bine, eu re noptierd ursuletul de plus, s-a
nu sint. decit Julia, fiica unui om nconjurat de tot felul de aparate

de cal* $i a trecut intr-o0 goand
nebund, baricadindu-se in hotelul

oarecare, sora unui oarecare, lo-

nica unui oarecare. Vreau sa
iu o fiimd@ oarecare $i nu un
obiect de lux“. Deloc surprinzé-
tor, nu?

Ll Dupa dxvonul (discret) de
Mimi R é care s& méd
lpon). ruise intentioneaza
sa se casatareuc& spun cei
bine informati — cu partenera sa
din Ziua tunetului, Nicole Kid-
man. Si totusi, la decernarea
.Globului de aur" pentru cel mai
bun actor, Tom Cruise era insotit
d:" mama sa. Asa da, inger pazi-
1

@ Dudley Moore; vazut nu de
mult pe micile noastre ecrane, pa-
sionat fumator,-face reclama uria-
selor tigari de foi. ..Ctncer7

'oate!

bell High. Turistii se
fata resedintei ei din Beverly Hnlls
Admiratorii au invatat pe dg rost
numarul de inmatriculare al
BMW-ului personal. Admiratoa-
rele si-au sacrificat pletele, tun-
Zindu-se scurt-scurt, pentru a-i
semdna cit mai mult Juliei. Actrita
insd refuza sistematic $& dea

-

Asta sigur.." N-a
incercat ,minunatele” noastre {i-
garete Snlw. Parafrazind vorba
cuiva: ,Goot test... Snagov Style"!
Se poate si asal

® Domnigoara Ciccone gi-a fa-
cut aparifia anul acesta la Festiva-
tul de la Cannes in fruntea unei
suite de 29 de persoane. De data

de gimnastica (din cele mai
sohshcute) $i a dormit (singura!)
intr-un pat de 2,20 m. A dansat
fard si-si mai arate dantelele de-
suurilor, retrigindu-se inainte de
miezul noptii. Cine este aceastd
Cenusdreasa, frumoasd si de-
vreme acasa? Madonna. Cumin-
{iti? Da, dar nu pentru mult
timp... Chestie de reclama!

tiul de ,.cea mai frumoasa femeie
din lume“. In 1952, la 24 de ani
declansa un entuziasm m.,un la
premlem filmului Fanfan la T

lipe, avindu-! partener pe Gémrd
Philipe. Astizi, la 63 de ani fru-
musetea ei este intacta. Secretul?

Nici un strop de alcool — spune
Gina w&ﬂ Nici o tigara...
$i rid cit pot de des...“ Refeta este

simpla. Doamnelor, puteti sé in-
cercati! Totul este sa gasiti sufi-
ciente motive de rs...

Doins STANESCU

sau de la Cap d'Antibes. Si-a pus

https://biblioteca-digitala.ro

19



(cu Irina Gardescu )

Savel Stiopul

0 DIMINFATA
A FILMULUI NOSTRU

TELE $1 CINEMATECA

. Ultima noapte a copilariel 8

DEMNITATEA MEMORIE]

um rezistid un film dupa un sfert de veac si ce

rezista din el? Ce spune el astazi unor tineri

pusi in faga tineregii piringilor lor? Intrebari

pe care le stirneste, reprogramat la Cinema-

tecd, Ultima noapte a copiliriei, filmul cu

care. in 1966, regizorul Savel Stiopul adiuga o
undi de prospegime cinematografului roménesc. Era un
an cu Diminetile unui bdiat cuminte (Andrei Blaier),
cu Meandre (Mircea Siucan), cu Un film cu o fati fer-
mecitoare (Lucian Bratu), de’ dupa Duminici ia ora
sase (Lucian Pintilie). La rindul siu, Ultima noapte a
copildriei plonja firi regineri in abisul psihologic al ado-
! tei. F: lul cu care el lumi caracterele (5i
cu acest prezent incepem si rispundem intrebarilor ini-
giale), rimine permanent aprins, racordat la tensiunea
cautarilor dramatice.

Lucian, eroul care-si triieste usor derutat, dar cu
onestitatea inocentei, ultima noapte a copiliriei, sau mai
exact prima noapte a maturitigii, se afld la virsta la care
nu. vrea sa | se mai spund Lulu. Marcat de incercarea

. despartirii paringilor sii, el isi ia viaga pe cont propriu si
va trebui sa se distangeze de fostii sii colegi,cautindu-se
pe sine, ca si poati intelege cu adevirat preful priete-
niei. Nu atit un conflict intre generatii se propune aici
(relagia tati—fiu, punctati sporadic, e doar un pandant al
nelinistilor lui Lucian), cit o diferengiere intre tipologiile
unei generatii. Conflicte perene, biografii reiterabile.
Problema este a credibilitigii si viabilitagii artistice. Asa-
dar, cum si ce rezistd din formula filmului? Dupa ce in
epoca Ultima noapte a copiliriei se alinia firesc la
avangarda innoirilor de limbaj de aiurea, astizi el apare
cu prospetimea autenticitafii spontane. Mai modern decit
majoritatea peliculelor amorfe c porane care se vor
dedicate tineretului, filmul lui Savel Stiopul miarturiseste
o gindire vizuald 5i o repovestire cinematografici a sce-
nariului lui Dumitru Carabi; in compartimentele esen-
tiale ale artei in care e transcris. Daci interpretarea echi-
pei de acrori, ei ingisi foarte tineri, sta sub semnul stin-
giciei acceprabile in ordinea cruditifii experientei de
viaga a eroilor, in schimb miza expresivitigii imagistice
este perfect acoperiti. Alb-negrul .clasic”, binevenit aici,
nuanteazi intunecimile, profileazi umbrele, punind in fu-
mind propriu-zisa valorile limpide ale triirilor intericare.
Metafora, cind nu este discreti, are justificiri contra-
punctice: experienga sentimentald de la mare a tinirului
preia leit-motivul oglinzii farului in defularea erotici efe-
meri, semnificativi §i ea pentru intrarea in maturitate;
fanul hirjonelii nocturne amegitoare fie §i prin miscarea
ei aleatorie trece, cu aceeasi nuangare rafinati a griuri-
for, in izbucnirea solara a fanului copt din dimineata luci-
ditagii mature. inviluitoare travelinguri ale aparatului de
filmat al operatorului lon Anton dau ocoluri lente, dar
insistente personajelor pe care. lisindu-le intr-o specifici
libertate de migcare, le urmireste totusi indeaproape, cu
o indiscregie lirica in -intimitatea jocurilor erotice. Sint
aceste travelinguri repetate, tot atitea sondiri in detali-
ile comportamentale, 5i de aceea, probabil, interpregii,
harguiti in planuri lungi, dau reprezentiri aparent artifi-
cioase gesturilor dictate de culminagia disperirii. O fra-
zare cursiva i inchegati a expresiei filmice este ceea ce
caracterizeaza, la nivelul stilistic, Ultima noapte a copi-
lariei say, altfel spus, una dintre primele diminegi ale ci-
nematografiei romane.

Sergiu SELIAN
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eji programat la o ord de micd audicnja fara

recomandarea vreunui critic,Prezenta (regia

Ana Simon 5i Louis Mouchet) ni s-a relevat ca

un adevirat film de cinemateci: Receptat cu

entuziasm_in 1986 la Festivalul de la Locarno

acest atagant portret al actorului Francois Si-
mon (dupa pirerea criticii_unul dintre cei mai mari in-
terpreti de limbi francezi) reface parcursul noului cine-
matograf elvegian. Nici nu s-ar fi putut altfel, de vreme
ce el a jucat in cele mai importante pelicule ale cineasti-
lor din Elvetia care polemizeazi neobosit cu poncifele ci-
nematografului comercial.

Importangi regizori ai noului val helvetic il evoci afec-
tuos pe Frangois Simon, dispirut prematur in 1982. Alain
Tanner, care |-a distribuit in filmul siu Charles mort
sau viu semnaleazi calitatea de exceptie a prezengei lui

b

. Francois
Simon
si
Lea Massari,
parteneri
in

Cristos
s-a oprit
fa Eboli

2

cinematografice: ,Avea o fotogenie extraordinari. Aveai
impresia ca-i poti vedea sufletul“  Pentru Daniel
Schmidt--alaturi de care a colaborat la Violanta -un im-
portant proiect, Camera 111, a murit odati cu interpre-
tul pentru ci rolul de magician pe care se gindea si i-|
incredingeze .era pentru el si nimeni altul”. Prezenta
include si fragmente din Invitatul de Claude Goretta, un
alt nume marcant al noului cinematograf elvetian. Regi-
zorilor care vorbesc despre Francois Simon |i se ataseaza
si Jeanne Moreau, in al cirei film, Lumina, el a jucat.
Mirturia ei este, poate, cea mai emogionanti: .Avea ceva
care amintea de ingeri: o aspiratie spre absolut, o forja
spirituala extraordinara®. Alese inspirat, extrasele din fil-
mografia actorului atesta calititile evocate: noblegea fi-
zionomiei, intensitatea privirii, spiritualitatea autentica,
modernitatea stilului de joc.

Francois Simon nu a jucat numai in filme elvegiene
Secvente de arhiva ne semnaleaza prezenga sa (dar ce
prezenga!) in Cristos s-a oprit la Eboli de Francesco
Rosi, in Directorul circului de purici de Thomas Koer-
fer sau in pelicula francezului Patrice Chéreau Carnea
orhideii. Debutul say cinematografic s-a petrecut, de alt-
fel, in cinematograful francez, intr-un rol neinsemnat din
Sub ochii Occidentului (1935) de Marc Allégret. Tot in
Franga joaca la inceputul carierei alituri de tatal siu, Mi-
chel Simon, in Circumstante atenuante de Jean Bayer.
Desi nu insista asupra comparagiei tati — fiu, Prezenta
face simgitid formidabila deosebire dintre cele doua per-
sonalitagi ale ecranului: Miche] este o forfa a teluricului
in timp ce fragilul Francols este o forfa a spiritului.

. .Divina“ din nou la Cinemateca
————

Ceea ce i-a apropiat pe cei doi a fost comuna pasiune
pentru teatru si mai ales atasgamentul amindorura faga de
trupa lui Sacha Pitoéfl. Filmul Anei Simon recurge la
fragmente filmate din spectacol 5i'la materiale de arhiva
Femru a schifa §i cariera teatrald a lui Francois Simon.

lacira pasiunil lui a menginut in viagd prestigiosul

~Théitre de Carouge” din Geneva, unde s-au jucat, mai
bine de zece ani,numai autori importangi: Shakespeare,
Cehov, Beckert, lonesco, Max Frisch. Obstinagia sa de a
nu face nici un compromis cu succesul facil da stralucire
pecetei de noblete care ii insoteste prezenga pe scena sau
pe ecran. Compatricata noastrdi Ana Simon, sogia lui
Francois Simon, ii dedicd acest film plasat sub reflectia
.memoria este ultima demnitate a omului®, pledind cu
generozitate pentru demnitatea artei in general.

Dana DUMA



Schiondorff

PORTRETUL TIRANILOR

/

A n februarie 1962. douazeci si sase de cineast: vest-ger
mani semnau ,Manifestl de Ja Oberhausen Dar -
narul cinematograf vest-german”, pe care-l prefigurau
ca program in feiul acesta. avea sa se nasca doar in
1966. adica abia atunci cind guvernul de la Bonn a ho-
tarit sa subventioneze productia de film. prea marcata
de criterii comerciale la acea data pentru a mai putea
fi orientata si catre arta. Primul film,Tinarul Torless,era si
prima pelicula semnata de tinarul regizor Volker Schlondartt
care, dupa studii in stiintele politice si dupa absolvirea
I.D.H E.C.-ului, lucrase ca asistent al lui Resnais si al lui
Malle (de altminteri ultimul a si supervizat arlistic prima
opera a colaboratorului sau).

Deci filmui german se trezea dupa mai mult de doua dece-
nii si o facea punind in cauza chiar fenomenul care facuse
sa se rupa firul traditiei ce prenumara personalitati ca acelea
ate lui Paul Leni, Murnau si Fritz Lang.

Scriind ,Der jugend Torless", Musil intentionase sa taca

Jportretul tiranilor in nucleo™. Dal cartea fusese scrisa in
1906 iar Schiondorff. dupa propria marturisire inserata la
vremea respectiva in revista ,Jeune Cifnema", voia sa con-
frunte textul acestuia cu istoria: ,Filmul meu este o punere
fald in fafa: Musil—realitate. Am incercat sa spun cum un
om poate sd devina viclima sau calau. Pe scurt, am vrut sa
fac un fel de fenomenoiogie a raului*. Sau, am adauga. o re-
valorificare a romanului prin prisma experientei anilor de na-
zism. Filmul este, astazi, in egala masura ,tusant” si pentru
noi, care am trecut printr-o experienta intrucitva similara.

Din aceasta perspectiva, cele citeva personaje capata rang
de cateqorii antice. Reitig este capul,.ideologul, instigatorul,
Beinberg unealta, cel/cei pe care se sprijina primul Ba

sini -~ victima. iar Torless ii reprezinta pe aceia care vad

‘ Onoarea plerduta a Katharinei Blum
° cu Angela Winckler

(aici in Viata de familie al lui Zanussi)

DEKALOC

u numai la noi serialul inspirat lui Kieslowski de
.Cele zece porunci“ a imparit publicul spectator
sau telespectator in tabere daca nu ostile. cel pt
tin indiferente una fata de reactiile celeilait:
Aceiq care-i pretuiesc pe cineastul ce face parte
indriznesc sa afirm, din familia lui Zanussi, Wajda

suﬁ cinematograful practicat de el este unul de facturd
nfeleciuaia. un cinematograf_al meditatiei, pannd ca ignora
Seu pr cerintele "mxhn ale atractivitatii fa

cile, si chiar pe cele aie i de pubhlc Ki i nu
vrea sa incinte un spectator obsedal sa creada ca televizorul
este un mediu relaxant. El nu vrea sa ofere divertismente.
Nu. Deloc. Preocuparea lui este sa-l invite pe cel mai comod
dintre spectatori, pe telespectator, la reflexivitate.

Prima provocare este chiar titlul acestui seriat realizat pen-
iru televiziunea poloneza Venit din prea catolica
Polonie. ai crede ca cineaulu! si-ar fi propus sa traduca in
nl|d0‘ vizualizate conceptele morale inscrise in porunci. Nici

stiu, dar nu intervin. Subnectul se desfagoara intr- -un internat a. In fui gul opune abstrac-
de baieti si nu se it Muv (! ntre cele
ish ite latentg in itatile line {ar- doua se creeaza un spatlu al dnfeventnem un spatiu al uma-

mata, biserica, corpul profesoral, chiar familia structurata pe
principii paternaliste). Extinzind, si nu fara temei, se poate

nizarti materializata pnn aparitia, prin inserarea subtila. epi-
sod cu episod, a unui sentiment atit de omenesc: al indoielii
(deloc $i deloc explicit) seve-

afirma ca tentatia totalitara se poate ivi in orice
oamenii putind fi atrasi sau constrinsi, in circumstante favo-
rizante, sa participe asumindu-3i sau acceptind unui sau al-
tul dintre roluri

JFilmol este maniheist® — declara Francis Courtade
intr-un eseu din Premier Plan”, pe case il dedicase noului
film vest- -germarn prin 1969. Gresea insa, pentru ca Schion-
dorff nu-i separa pe cei mai buni de cei rai. reusind ameste-
ine in fapt reali-
gl rau, nici in i ] bun,
depinde de conlextul in care traieste pentru a i se activa
anumite impulsuri si nu aitele Daca ati fi in locul meu si voi
ati reactiona la fel” isperat, Basini, subtextul tri-
milind la ideea ca, in principiu, oricine poate juca un rol
intr-o_astfel de farsa tragica. Revelaloare este secventa in
care Basini se preface de frica a fi hipnotizat de catre Reitig
suportind micile torturi pe care acesta le aplica cu incintarea
fascinata a unui geniu al raului

Asa stind fucururile, nici Torless nu este bun, cum credea
Cauvlade Comphclla!ea accep!area sprijina raul, nu-l eli-
mina. ff a vazut in lui Torless pe aceea
a intelectualitatii germane cind a inceput ascensiunea nazis-
mului. Cind isi da seama de propodtiile ororii 1a care e mar-
tor si intr-o buna masura partas, Torless fuge. Nu este o so-
lutie, cum nu este nlcn retragerea oemna dupa ce I$l martu-

riseste n fala
lata de ce filmui !u- Schlondorff doare si azi. Si nu numai pe
germani

Nicolae BABO!

m_a!ed conceptului moral inchis in dogma.

Indepartarea de rigoarea, de severitatea poruncii face
uneori sa treaca in uitare insusi reperul conceptual iar, nuan-
tele cotidianului, ale o ideea {cu preca-
dere. probabil, prefioasa pentru Kieslowski) dupa care dog-
mele contin o viziune reductionista a existentei. Sinteza in-
chisa in ele se intimpla sa fie adesea nu esenta, ci schelet.
Pietrificare. De aceea am putea afirma — socind probabi! pe
unii sau doar nemulfumindu-i;ca acest Dekalog este cu sigu-
ranta o colectie de concepte laice iar serialul cu acest nume
-x; rima ideea unui spirit care nu se poate multumi sa pro-

repete docil adevarul unei porunci fara sa-| pro-
cllmeln aeolqu timp pe cel al existeniei in toatd nuanta-
rea lpsa e de martialitate. inir-0 lume si intr-un timp al
atitor certitudini fragile, pentru Kieslowski clasicul  cogito
ergo sum™ probabil ca se preface in ,dubito ergo sym” mai
potrivit contemporaneitatii. De aici $i tonul 5i shju! discur-
sului ic care este totd sobru. drscret. con-

WO reflecgie asupra Celor Zece Porunci
e cit se poate de necesara.
De circa 6.000 de ani nimeni nu le-a pus in discugie,
degsi de mii de ani, zi de zi, ele sint incilcate...”

rowska si Danie
revazuti in Dekalog

TELE $§I CINEMATECA

Krzysztof | Kieslowski

rzyszto' Kieslowski s-a nascut la Vamovia in 1941
in 1969 obtine diploma Scolii suoerioare de ci-
nema si de teatru din Lodz cu scurt melmiu!
oragul I.n&. Odata terminate studiile isi incepe
0 se-
rie de scun-melrale pnmre care Am fost soldat
(1970). Domnii (1971), Pasajul subteran,
“etc. apoi p din 1975 in cadrul
i de filme dc din Varsovia, unde e anga-
jat, o serie de filme printre care Personalul, Spitalul, Odihna,
$i mai ales Din punciul de vedere al unui paznic
de noapte,filme care supun societatea poloneza unor critici
ascutite, ceea ce ii va aduce o mterdlctle de patru ani. Pri-
meste premii printre care ,Drago-
nul'de aur" al Festivalului de scurt metraj din Cracovia in
anul 1964 pentru Pasajul subteran, un premiu al Festivalului
intemmonel de la Nyon, edtna din 1979, pentru Din punctul
de vedere \ paznic de noapte. Din 1979 realizeaza
filme de ﬁqlune $i primul, Amatorul, e recompensat cu Ma-
rele Premiu la Festivalurile de la Mowova $i de la Gdansk,
asupra ¢ unui ci-
neast amator !qa in fata cu' conformismul sistemului. Vice-
pmedmte al Uniunii Cinematografiei Poloneze din 1978
pina in 1981. ia din premiile sale! pentru documentarul
, Marele premiu a! Festivalului international de la
Manheim; pentru lung metrajul Amatorut isi imparte Trofeul
de aur $i premiui FIPRESCI la-Festivalul de la Moscova din
1979 cu filmele s-a oprit la Eboll de Francesco Rosi
i Siete dias de enero de Juan Antonio Bardem; un_premiu
al Festivalului din Berlin in 1980; un ait ,aur" la Festivaiul de
la Chicago din acelasi an (Golden Hugo) i Premiul special
al juriului la Festivalul da la Cannes plus Oscarul Eur
in 1988 pentru despre crimé. Episoadele 5si 6

centrat, niciodata gratuit sau tributar ef

loase. Tonul si stilul sint ale dezbaterii nu ale dlslraqler
Esteyas spune, un fel de lec* e. de meditatie asupra vi
nuyta fara pretentia de a da actii. Este viata mica. ba
reveleaza ploﬂ.nde adevaruri care nu vor sa devina puit
dogme, ori concepte saefosancte. Pentru ¢ . Krzysztof «
lowski este in primul rind un observator $1 nu un moralizator
de profesie. Filmele lui dégaja insa o morala care vine din
intelegere. din toleranta si tot dintr-o religie: cultura.

Mircea ALEXANDRESCU

https://biblioteca-digitala.ro

din sint pe bau filmate din
Un scurt film' i Prima lubire. In 1989, regizorul
a facut parte dm guriul Festivalului de la Cannes. Ultimul sau
firm Dubla leronicdl a obtinut anul acesta la Cannes
Premiul Junuul i internationale de cinema $i a adus
protagonistei sale, Jaeob premiul pentru cea mai

buna interpretare francez il
ist talentat si i care j dar seduce
publicul“
A M
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PE ECRANE
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in Franta, acum aproape doua decenii,
sEmmanuellet*a stirit discutii.

La noi

taceri.

Sintem mai profunzi sau mai inhibati?

upa surogate mai mult ori mai putin sexy
(pentru ca porno-porno inca n-au invadat
ecranele noastre, dar timpul nu-i pierdutt) in
fifnim_un erotissimo” clasic. din cele cinci
filme mcepum (cu acesta) in 1974 care §o-
cheaza si seduce. Socheaza prin indrazneala
subiectului: initierea unei tinere in toate ta
nele amorului liber europeano-asiatic
vorba genericului emisiunii TV fara interdictii, fara prejude-
cati, fara ipocrizie". Emmanuelle seduce atit prin frumusetea
protagonistei (Sylvia Kristel), cit 51 prin cadrul exotic bine
pus in valoare, cu rafinamentul mi2anscenei , Jegaturilor pri-
eidioase” devenite si mai primejdioase prin aura de poezie
pe care o arunca filmul asupra viciului. Umbre si penumbre,
savante lumini si intunecari, flou-uri si alunecari lenese de~
aparal sugereaza tot mai perversele jocuri ale dragostei $I
intimplarii. ,Fara interdictii* in sensul ca nici sotul tinerei —
un diplomat cu vederi largiyactionind in deplasare ia Bang
kok — nu-siTopreste partenera sa se perfectioneze in ,ars
amandi" $i o arunca in bratele marelui Initiator, un bamn
straniu ce cunoaste misterul ingemanarii lui Eros cu Tanat-
hos si o supune pe fragila creatura incercarilor celor mai
dure. La capatul lor, frumoasa pupila devine detinatoarea
celor mai rafinate tehnici ale voluptatii. .Fara prejudecati” de
sex, rasa, loc de actiune: violul $1 sodomizarea frantuzoaicei
de catre o banda de mercenari exofici se petrec intr-o ta
verna cu fumatori de opium, in aplauzele incurajatoare ale
unel asistenje pesluta printre care multi copii. Fara ipocri-
zie* pentru ca in aceasta apelogie moderna a Eros-nhmexf
trasa din cartea Emmanuellei Arsan aparuta pe sub mina in
1859 si abia in 1967 in librarii, stirnind totusi scandalul —
toate personajele dau friu liber imputsurilor. Barbati si femei
isi ofera cu gratie , ,serviciile” in cadrul unui party foarte dis-
tins; prietenele isi recomanda cu caldura amantii si ii
schimba intre ele ori se retrag cite doua sa savureze deliciile
cintate de poeta din Lesbos. Odata socul noutatii (pentru
unii) trecut, filmul aluneca abil printre tentatiile vulgaritatii
chiar daca mai cade citeodata in"ele. In general, insa talentul
si cuitura, bunul sim{ al autorilor, cu lecturi, se vede, de re
ferinta, de la Ovidiu, Sapho la Sade sau de Laclos, salveaza
filmul de la pornografie.

Neavind multi termeni de comparatie, n-as putea sustine,
precum colegii de la revistele pariziene ca Emmanuelle re-
prezinta ,capodopera filmului erotic francez". Dar ca el ra-
mine un 5annon inteligent si bine facut al erotismului des-

cifrat prin grila ‘unui hedonism de sorginte clasica, asta as
afirma. Cu toate riscurile unei posibile polemici

Alice MANOIU

Fiim francez de Just Jaeckin; cu: Sylvia Kristel, Marika
Green, Alain Cuny, Jeanne Cooletin.

Erotism si pudibonderie

re,udeoatlle mostemte din epoca .,pumamsmuhn
sa damule bi . Fenome-

nul 3 itd acuitate -

aceasta stare de lucruri. Dad la Nu vreau porno
navilea zg d fa cozi ki-
lomemce sau, pentru a le evita, fiind dispus sa pla-
asca Ja negru” intre 150 lei si. 1 dolar, reactia fala de
Emmanuelle este sensibil modificata.

Sali pline, fireste, chiar si la tariful special-de 50 de lei bi-
letul. Si totusi, atmosfera dinaintea, din timpul $i mai ales de
dupa terminarea proieciiei este mai putin zgomotoasa. Chiar
decenta.

Desigur, se mai chicoteste pe ici pe“colo, se mai rostesc
remarci ,picante”. Cu toate acestea, publicul a ajuns sa pri-
ceapa nesperat de repede ca filmul lui Just Jaeckin este ait-
ceva. Pe de altd parte — si aici ajung la prejudecatile care
supravietuiesc — acelasi public se dovedeste suspicios $i re-
tractil fata de lncercarea de a dlscum deschis despre acest
film. Am i
tie cu studentii (!a Bucuresti si, apon la Cluj), dar-mlentllle
noastre au esuat in ambele cazuri pentru acelasi motiv: ni-
meni nu s-a ardtat dispus sa discute despre asa ceva! Daca
ptm si studentii...

n pofida eseculun n-am renuntat la idee, culegind pe
handa magnetica impresii ,calde” la iesirea din sala. $i asa
am intilnit destule refuzuri, unele confuze, altele indignate
de-a dreptul. Cei ce s-au incumetat, in cele din urma, sa
vorbeasca, au facut-o sub o vizibila stare de jend, mai ro-
sind, mai cu glas scdzut sau cu ochii in jos. Cit despre decli-
narea propriei identitati, a fost lucrul cel mai dificil, reporte-
rul nefiind convins, sub acest aspect, de deplina sinceritate
a interiocutorilor sai.

Importante ramin, insd, opiniile.

. Gheorghe Petran, anul il Politehnica, Cluj — .Nu mi-e ru-
sine ca am intrat Ia acest film, pe care-l ccmsnder foarte iz-
butit din punct de vedere artistic in primul rind. Este o atmo-
sfera care te ajuta sa acceptl mai usor momentele tari“. Si,
oricum acestea nu sint o ingiruire sau un pretext, ci rAspund
unei logici anumite”.

Cristina Mihdileanu — muncitoare ,Unirea“ Cluj — ,Filmul
m-a socat mai mult prin psihologia personajelor decit prin
ceea ce fac ele. Nu, nu e un film porno, am vazut si de ace-
lea si pot sa fac diferenta. Acesta are $i o muzica frumoasa,
si peisaje, plus un anumit suspens care te tine incordat".

Miron Nicolae, subofifer M.Ap.N. Cluj — .Eu sint om in
toata firea $i nu mi-a fost rusine sa vin la hlmul asta si cu
nevasta si cu fata, care are 15 ani, Asa, sa vada $i ea ce-i pe
lumea asta, sa n-o prosteasca oricine si sa-mi apara cu
burta la gura. De altfel, in sala n-au fost golani, ceea ce

arata ca nu-i din filmele care sa-i atraga".

Monica Sziics, anul V Medicina, Cluj — ,Mi s-a parut intii
de toate un film psihologic, si apoi erotic. E foarte intere-
sant, caci pune in discutie niste reactii omen%ti despre care
noi n-am fost obisnuiti sa discutam pina acum".

Lucian lonescu, anul IV Filologie, Cluj— ,Eu am itit 5
cartea, care este intr-adevap scabroasa, pomografle de la un

Aw wai vipil
Aunnea,

MASCARICIUL

Film francez de Georges Lautner; cu
Jean-Paul Belmondo, Michel Galabru, Geor-
ges Géret, Charles Gérard.

» o

Parodle polklsla ilustreaza per'ect catego-
filme!

e pr

. Febra alegerilor (Eusebiu Stefanescu si o .. Miss)

. Willem 2, un

lucrate, cu

anchetator
(Mississippi... de

glacial intr-un oras in flacari

Alan Parker)

succes sigur. | cu scenariul 1
tat unor experti ai genului' Jean Herman si
faimosul scenarist-dialoghist al cinematogra-
fului francez, Michel Audiard, awtor al dialo-
gurilor a peste 120 de filme (pnntre care Me-
lodie in subsol, Marile familii, Un taxi pentru
Tobrouk, etc.). S-a spus ca in-
confundabilul ,stil Audiard” a marcat nenu-
marate replici ‘memorabile ale marilor actori
Jean Gabm Lmo Ventura, Annie Girardot,
nu-i
amprenta. Am m constructia bine gradm a
peripetiilor, lﬂ nepr!vazulul situatiilor comice

bucl el va trage pe sfoard, cu ingenio-
zitate si umor, pe urmaritorii cam imbecili, ce
nu stiu decit sa killereasca. Replica lui de
duh: ,Stiti care e deosebirea dintre un hot $i
un prost” Hotul se mai si odihneste” e un
adevar, iata, (amuzant) in interiorul unei situ-
atii. snua(u puse in scena cu pro(eslonama-
tea

(uneori cam ingl ca sd mai p
efectul scontat), cit si in verva colorati a re-
plicilor spuse cu hazul mucalit al lui Bel-
mondo. ,Meseria de dialoghist nu se invata",
considera Audiard, mester al cuvintului rostit
pe ecran. ,Reusita vine din a sti sa asculti
oamenii. Dialogul este un fel de adevar al cu-
vintelor in interiorul unei situatii“. Situatia: ju-
matate din actiune, escrocul international al
lui Belmondo e urmarit cu masini, gondole.
helicoptere, de o armata de gangsteri si poli-
tisti, fara ca el sa inteleagd ce comoara
poarta intr-o servietd incredintatd de un ,bo-
nom"“; in juméatatea cealalta a filmului, dupa
ce descoperd, in sfirsit, secretul intr-o brichetd

eca-digitala.ro

Lautner, la el acasa m multe filme de %e'a:

(policier-ul ,pur* un prieten,

ifist sau vagabond, Moartea unul polRist) ori

seria rif dii .reci”,

rele, mtelogeme Acest din 1980,
decomnle de vis ale Venetiei

ori rea-

duce, in plind forma, un Belmondo ironic $i
autoironic care nu oboseste s ne incinte
prin nonsalanta, spomanella!oa energia cas-
cadelor sale verbale i acrobatice.

PE CUVINT DE POLITIST

. *
Film francez de Jose Pinheiro; cu: Alain De-
lon, Jacques Perrin, Jean-| Frango;s Stevenin,
Eva Darlan, Fiona Gélin.




AMANDI

Emmanuciic - =
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capat la altul. Filmul se ridicd la‘un nivel superior, pastrin-
du-se intre limitele unui realism, poate socant pentru unii
dar_credibif”.

,.Corina Manole, anul V Polltehnic¥, Cluj — ,Auzisem de ia
colegele de camin ca-i fiim porno, cu lesbiene si alte mi-
nuni. Ma asteplam la ceva mul!t mal.. cum sa-i spun? Mai

tare, mai scirbos. Dar mi se pare totusi decent. De aitfel, am
vazut la inceput ca avea viza cenzul francez
O tindra care preferd si-si pastreze monimam! CM —

Primul aspect — ascendentul matern — este ilustrat pariial
prin atractia obsesiva, iar upou de mlma pe are personaml
o intretine cu Bee de tip h De ai

.Nu va spun cum ma numesc, caci pe urma o sa-mi
prietenii $i rudele numele in ziar gisor sa rida de mine ca in-
tru la astfel de filme. $i asa. am vrut sa mai vin cu o prie-
tena, dar’ei i-a fost rusine si s-a temut sa nu pm im ceva ne-
placut in sala, in timpul proiectiei. Mi-a placu! si 088 mai vin
odata. Cum? Cred ca tot singura“,

Dupq Pirvu, anul I Drept, Cluj .Am venit si cu prietena
méa, sa vedern despréi-e-i vorba. Mi se pare interesant ca fil-
mul se adreseazi spectatorului de fa briu in sus, o'evim‘u-
nu doar niste numere erotice, cit mai ales o 0

te{ di
& de obicei pr intre indivuzii
de acelagi sex.
* In ce o priveste pe Bee, ea imbina ascendentul matern

cele mai p

cu un tipic este isi do-
mina panenera. detine initiativa. In conditiile in care relatia
$i imaturd, tenta-

tia mdmpma spre exteriorul casniciei devine inevitabila. Se
porneste de-fa un principiu etic conformist, de genul e so-
{ul meu, pe cave trebuie sa-i jubesc...etc., etc.” ajungindu-se

anumita forma de a mlelege smhsmul mtr»un anumit con-
text. Cred ca si isi gaseste
compensatia in aceste pvachcn amoroase. in cazul de iata,
cu nota specifica de exotism, fireste. care insa completeaza
povestea”.

Simion Nitu, elev, Bucuresti— Nu e un film asa de gro-

la implicit, la devalorizarea acestor rigori.

s Pavsona]ui cedeaza foarte usor in episodul din avion.
Cum se explicd asta? in fala anumitor expeneme insolite, in-
dividul poate la o sep. intre p p

i de fapt. Concluzia: o morala neasu-
mata cedenzi intotdeauna ia primul impuls_autentic. Din
aoosl punct de . filmul incearca o pledoarie pentru
vielii afective. Se pleaca de la _premisa con-

zav. Pe video sint altele mult mai tari. Pe mine m-a d
ait. ¢ plin de lucruri fumate”. Numai la noi. unde lumea-i
nu-t obisnuita cu asa ceva, poate sa mai prinda azi"

Teodora a a %

.Mi se pare ca filmul ofera o alternativa de viala. Cine
cepta — bine. Cine nu — n-are deat in definitiv, e vorba de
viata unei femei care face cu trupul e ce vrea. Moralitatea?
Asta tine de lumea in care traiegti..”

Pareri.. opinii... consideratii. Dincolo de continutul aces-
tora, o constatare: spectatorului roman ii vine mai usor sa
savureze un astfel de film in obscuritatea salii. decit sa~l co-
menteze — indiferent de pe ce pozitii — dupa ce s-a aprins
lumina. Sa insemne oare ca exista un surplus de puritate
sau numai de provincialism?

De la Freud citire

form careia o persoana care nu si-a asumat nici o pierdere
amoroasa nu este apti sa iubeasca. Pina atunci, ea va fi me-
reu dependenta $i vuinerabila, se va agala de sentimente

i faze ale
i infantil,
legatura cu Bee, ca relatie simbiotica, de dependenta, dupa
care urmeaza inifierea la care este supusa de cétre acel bar-
bat virstnic, Mario.

Apar aici doud realitati distincte. Prima se refera la initiere

hn:oo iveste pe lle, ea s

btk

ca lunctie parentala, specitica on’cﬁrul individ care a
experienta, ir A
doua esﬁe legata de penerssune $i se manifesta din parma
tumror celor ce | ple gi pi
inind cu Mario. expenen—

(elor sexuale reprezintd pentru acest batrin singura modali-
tate de satisfactie. A se vedea neutralitatea cu care el asista
la acele scene cu caracter insolit (pentru noi).

Pina a ajunge la transformarea din final, cind a devenit
realmente femeie, eroina trece printr-o experienia orala (dis-
cutnle din timpul mesel) iar apol pnntr-o reahlale brutala, in

fata desfa-

soava in confovmlhte cu specificul spa!mlux exotic in care
are loc actiunea.

Asnslam _astfel la un proces de tranzitie spre asumarea

T
i totugi... dincolo de ceea ce aratda — mai mult sau
mai pqln socant, bizar sau doar neobignuit pentru
publicul roménesc — filmul lui Just Jaeckin ridica
unele Intrebari, cum ar fi: Avem de-a face cu o rea-
lizare porno? Ce reprezinta relatia eroinei cu Bee?
Cum se explicd episodul din avion? Existi o evolu-
ﬂ' lli mpon:m;uhd? Care este raportul dintre

Sy

conditionatad de lipsa oricarei mentali~
tali, Este vorba despre o anumita .,enberare" Dincolo de
maturizarea p se face ab de mo-
a f i in cadrul grupului_social.
Odata r a litatea ispare. Se con-
suma si se asuma. Paradoxal. dar abia in final Emmanuelie
devine normala (ca si Bee, de altfel) datorita fiberei accep-
tari a noii sale conditii.
Fata de Ultimul hngou la Paris al lui Bertolucci, in care se

Penlru ale aﬂa rispunsul, ne-am adresat unui

doamna Vllonlu $ll|d°’. psiholog, membru in comitetut
ii Romane.

intr-o e it de i prin sinceri si

competenta, domma sa ne-a relevat.o serie de aspe celin

dc pmhanahza pe care vi le oferim in cele ce u aza.

* Nu cred ca aLesl film sar pulea inscrie In categoria
.porno”. El reprezinta, mai cunnd o tratare aestul de mo-
desta a unor teorii relatia cu pro-

ma $i, separat de aceasta, cele trei faze ale dezvoita-

pria
i Ilbldma!e (orala, anald, genitala).

cu relatia dintre barbat si fe-

meie i care

decurg de aici) — totul la nivelul unel melalore extraordi-

nare — filmul acesta este analog — daca vreti — unui ma-

nual oarecare de popularizare. Fireste, cu adaosul comercial
corespunzator.

Bogdan BURILEANU

Rivalul tui Beimondo intr-un registru grav

cit

(aici chiar patetic), AlainiDelon (a:l abonat at de 1

ori in-

Ani de zile — mult prea mulfi pentru o sim-
pla viala de om — divertismentui ii ers strag-

ale lui Geor-
ges Lm::duer) arata !ata cind obosita, indure-
a p

a
citat la crima sau comphc:mle Autorii filmu-
fui descoperﬂ cu o mdngnare tradusa intr-un

rata, ci
Un ex-polifist care revine in arena ,usmlara
ca sa-$i razbune moartea unicei fiice pe care
o crescuse de unul singur (intr-un decor pa-

Ku Kiux Klanu-
ui it iul sapte ca
in timpul razboiului de seceslune Cadre
spectaculoase cu case in flacari, oameni

ori i de .glugile albe"

radisiac, exotic) dupa ce banditii it
sotia. Datele inclina policierul psihologic spre
melodrama, intr-o postufa inedita pentru ac-
tor: lacrimi in ochii 1 ai
durului, ba chiar $i un nor;;)t véneca! in v;‘ume

care vineaza negri, dar si albi incomozi. O
vehementa a. denuntului critic ce incarca
prea mult filmul. Imaginea expresiva merita,
poate, Oscarul obfinut in 1988. Ar fi meritat

agitate ale iz
mare, razbunare pe masura. Scene crincene
filmate cu nerv de profesionist al detaliului.
Banda care ucide cu voluptate, in umbra po-
litieip cu scopul de a curata — chipurile -
Parisul de traficantii de droguri, homosexual
si proxeneti (un fel de comando al ecarisaju-
lui e acestui y) e vi-
nata tot cu patlmn — dar wndlcatwa - de cel
hotarit sa-§i faca dreptate de unul singur
Chiar daca la capatul con'.hcatulua Iam al
coruptleu si i asasin, P u
isi va descoperi fostul coleg, tostut pne
fostul confident. Postura familiara pentru
lon, oarecum insolitd pentru vizaviul lui, Jac-
ques Perrin, frumosul romantic de anédam
din filme ca verde,

din Rochefort, Plele de miglr distinsul, de
azi, cu timple argintii si privire de o finita
tristete. Stapinindu-5i bine meseria, regizorut
Jose Pinheiro.

MISSISSIPPI IN FLACARI

* & *
‘Film american dv Alan Parker; cu Gene Hac-
kman, Willem Daloe, Frances McDormand.

Alan Parker, regizor britan:« afirmat in 1976

5i Gene } in rolul unui polifist scep-
tic si plin de haz. Dar filmul — atitea nomi-
nalizari, n-ag zice ca menla Poale doai pen-
tru fi a

Alice MANOIU

MISS LITORAL

o

Produciie a Studiouiui de Creatie
Regia: Mircea Muresan. Imlglm Florin
hiv. S Stefan

Costumele: /na Platon. Muzica: Hona Mocu-
lescu. Montajuk Adriana lonescu. Cu Jean
Constantin, Alexangru Arsinel, Anca Turca-
siu, Rodica Popestu Bitanescu, Rodica Mu-
resan, Horafiu Malaele, Marius Gilea, Radu
Nicolae, Carmen Trocan, Mitica Popescu,
Eusebiu Stefanescu. Mihai Dinvale, Vasile
Murary. Matei Alexandry

Coperta | Richard Gere — pe primul loc in topul preferintelor
cititoarelor noastre

Coperta |V Sophile Marceau — 24 ani; 13 filme; ati vdzuf-o in Suamni

Echipa redactionala: Adina Darlan —

redactor-gef adjunct,

Bogdan Burileanu,

redactor-gef, Mircea Alexandrescu

Irina Coroiu,

Dana Duma, Alice Manolu, loana Statie, Doina Stanescu, Victor Stroe

Tiparul executal la Regia Autonoma a Imprimerillor —

imprimeria ,CORES{I" Bucuregti

cu o poetica cinemate
american de altadata (Bugsy Malone) si cu
~citeva originale fantezii realiste (Birdy, Sufie-
tul ingemlm etc.) descopera cu acest Missis-

Piaja Presei Libere nr. 1, Bucuregti — 41917. Exempiar lei 17

Cititorii din striinitate se pot abona prin: ,Rompresfilatelia —

sippl... 0 aitd ., Cea a pi iel su-
dist-rasiste din anii '60. Pomlnd de la un fapt
real ~— asasinarea unor tineri printre care $i
un negru, ce veneau sa tind in oras confe-
rinte impotriva manifestarilor rasiale — auto-
ni urmaresc incercarile celor de la FBI de a
face lumina intr-o afacere in care sint impli-
cate toate somitatile orasului. Un _policier
ca alitea altele, in care nu atit ancheta sides-

sectorul Export-import presa P.O. Box 12—201, Telex 10376 Presfii

Bucuregti — Calea Grivifei nr. 64—66

Abonamenteie se pot face'pe adresa D.P.P.T,, Casa Presei Libere nr
cont 645120608, Banca Comerciala a Sectorului 1 Bucurest
— abonamente
pozitia 203 — sau prin msluh si

Bucuresti
ea Noul Cinema

it de presa —
ui de presa

efectuata prin virament

1. sec-

prin oficiile _po

https://biblioteca-digitala.ro

nic conditionat publicului de ingurgitarea pa-
ralela $i obligatorie, a unei sanatoase por{ii
de morala. Care, la rindul ei, era si mai sana-
toasa.

Deci, spectatorul avea voie sa zZimbeasca —
cu conditia de a o face ,decent", adica fad.
Avea voie sa se amuze — dar nu prea mult,
ca sa nu uite de cele serioase si importante.
Ba chiar uneori — dar asta din ce in ce mai
rar in ultima vreme — putea sa mai si rida,
Spre a se intoarce apoi, morocanos si apatic
(deci .serios”) la marile si importantele pro-
bieme ale societatii socialiste muitilateral de-
molate.

Asa au aparut, totusi, de-a lungul timpului,

Cum _se defuleazi omul
de morala proletara?
Alegind o miss!

.dragele noastre comedii”, lasind in urma lor
eventual cite un slagar dar, _mai ales, acea
tie de _surogat
credibilitate $i tohsi...
voie, in lipsa a ceva mai acatarii .
Acum, dupa un an si jumatate de libertate
sintem in situatia de a constata ca putem
tidem. chiar daca uneori ar fi cazul, mai de-
graba, sa plingem. Dar, ce mai conteaza? E
mai simplu sa ne intoarcem sprinteni, intr-c
ssie saltareata, la vechile poncife si ma-
ta feacurile (nici macar) cotidiene, la

-pm stul gust affat din belsug in stare pura Ne

asezam chiar la {inca) o coada, .disciplinati
isti/ ca o orchestra de alamuri. spre
a savura in tihna cite o povestioara incropita
cu chiu, cu vai, vaxuitd cu invergunare si
trasa de par cu constiinciozitate.

Oare la atita sa se limiteze pretentiile unui
public ce-si revendica de partea sa_principiul
<te necontestat al majoritatii?

Ar fi nu numai trist, dar $i descurajant
Fentru ca pe linga dughenele incrop:te
dge-a lungu uarelor, pe linga mititeii au-
snitarii prosperi, blugii turcesti si
Rapirea din serai”, acest atot-
taicioc national ofera azi publici
del 0 noua senzatie — Miss Litorall
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