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DESPRE $1 DUPA 

COSTINEŞTI 

e la Marian Rădulescu din Ti-

D 
mişoara primim o lunga seri- · 
soare in calitatea sa de spec­
tator al Festivalului· nqstru de 
pe malul mării, din care re­
producem: 

,,M-am intors de, la Costi­
neşti (patria vacantelor mele atunci cind găz­
duieşte Festivalul filmului) cu un sentiment 
uşor confuz. Mai întii n-am avut ocazia să 
văd Unde la _„ e lrlg - film !'lire nici pînă 
acum, la aproape ul) an de ·1a difuzare, nu a 
ajuns la Timişoara. ln concurs. lipsa acestui 
- se pare - interesant film. a fost compen-

~~~ ~!t~: W:',.1~~ ~~l~inR:~1~1~:~1 ~ 
pe care l-am „descoperit" mai ales după a 
doua vizionare. Cred că , deşi neobae...,,at 
{ cum şt~i. probabil, filmul n-a primit nici o 
distinctie în festival). debutul ,,furiosului" 
Radu Nlcoară este, de la distantă cel mai in­
teresant film de lung metraj propus ln corn-
pet-ie, anul acesta. -

Am văzut aproape toate filmele şi, cu citeva 
exceP1iî ( O zi - filmul de animat ie de Radu 
lgaszag, cîteva filme studenţeşti), nivelul fes­
tivalului mi s-a părut mult sub cota izbutită 
11cum şapte sau zece ani, de exemplu. De 
aceea poate, avanpremiera Balanl•I a lui Lu­
cian Pintilie am luat-o ca o involuntară scuză 
a organizatorilor care, acum, ca şi anul tre­
cut, n&-au oferit producţii ce pur şi simplu 
nu-şi găseau locul în singurul festival de film 
autohton. Dacă în urmă cu dtlva ani ecranul 
festivalului gjizduia J,roducţli (astăzi d&-

·~~t1e~'l,mb = .::. "::„'!, AJ:.":'.UC:,lf~ 
ciut- unei vedete şi mult prea multe ~I­
leie, este (aproape) de neînţeles de ce acum, 
cind, - ne place s-o credem-. promovam şi 
incuraji!tn valorile, nivelul artistic (dar şi co­
mercial) al filmelor româneşti lasă mult de 
dorit. . 

Desigur, pretextul „tranz~iei" poate li o jus-

~~i~rr~~e::~!: ~~'J=~il= 
drago.W, Vlnovetul au oierit prea puţin ln ul­
timii doi ani. Asta la pri„a vedere. Privită în 
profunzime, problema nu e nici pe departe 
doar un simplu accident. Bunăoară, ca slm-

~~e~~~~. ~!~~~~;•~,:;~,: ţr:~~ 
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psrte, nebăgati de nimeni în seama. iar „ vel&­
ran1i'' , mal mult sau mai puţin 1ncompetenţ 1, 
Jş1 umplu buzunarele proprii (vezi filmele ci­
late) realizlnd„. lnlagini mişcate (căci filme 
nu pot fi numil8!) care nu interesează pe ni­
meni, 11lcl o categorie de cinefili. Excepţie 
Iace, deocamdată, filmul lui Corjos, cel cu li· 
ceeni. care lncă adună un anumit public. Sa 
vedem însă cum vor aprl'Cla ')'lunca distlnsu-

~;ic~~'.z~~ g:;:~i\~ f~;~'~Znti~8 re~~~~: 

luat de Eva Sirbu ln revista Cinema 
nr.111982). 

Care mal e atunci cond~ia regizorului ro, 
mân care vrea să-şi facă meseria aici? Greu 
de spus. Reducerea subYen(iilor de către stat 
a<;Ordate caselor de filme ar li o soluţ1&. 
Atunci poate nu vom lndrăzni să mai dăm pe 
piata nici Telefonut,nicl Vlnovatul - e vorba, 
desigur, de „Pi&la inl!lrnă" , căci e puţin pro­
babil ca a~ii să fie dispuşi să investească în 
astfel de filme." 

Despre filmele bune ale anilor trecuti M.R. 
crede că slnt acum marginalizate: 

torllor filmelor româneşti a"'intite mai sus 
transmiterea unui mesaj artistic peste gene­
raţii. Dar să nu exagerăm . Un Cornel Dia­
conu, un Nicolae Corjos, un Al. G. Croitoru 
şi ah1ia a~il nu formează o excepţie. Ei ilus­
traază expresiv tipul de sistem care i-a creat. 
un sistem care promova princlplut „Dacă Iaci 
ceva extraordinar, nu se 1ntîrhplă nimic, dacâ 
faci ceva prost nu se inUmplă nimic, dace\ nu 
faci nimic, nu se TntJmplă nimic". (Cum bine 
observa actrila Carmen Gelln intr-un interviu 

~ „Există o zonă in cinematograful românesc 
pe care pînă acum, cel puţin , n-am •exploa­
tat-o- cum se cuvine. Clteva filme de Mircea 
Daneliuc (Probe de microfon, C!OeZler• -
de pildă), unele filme ale lui Andrei Blaier. 
Alexandru Tatos, dar mai ales Reconotltul­
şl De ce ldg clopOlele, Mitici ale lui Lucian 
Pintilie constituie, într-un fel, o „familie" voit 

Vă răspunde: 

O- Ofllll, Brilla; CArollna Vllcu, F~ 
Octav Butnaru, Cluj: 

SYLVESTER STALLONE. Născut 
la 16 iul ie 1946 in cartierul supranumit ,.Hell's 
Kltchen" (Bucătăria Infernului), unul din cele 
mai sărace şi mai rău lamate suburbii ate 
New York-ului. Paralizia muşchilor fetei şi un 
defect de vorbire vor Iace din micul Sylvester 
calul de bătaie al colegilor. Anii petrecuţi la 
şcoala din cartier (părinţii fiind foarte săraci 
nu-şi puteau permite înscrierea lui la o 
şcoală specială aşa cum cereau sănătatea 
precară şi problemele logopedice ale copilu­
lui) ·au constituit o experienţă dură pentru vii­
torul actor. Cu o voinţă ieşită din comun, 
Sylvester practici in acea perioadă boxul, 
culturismul (idolul siu era Steve Reeves, 
unul din interpreţii superproouctlilor italiene 
la modă pe atunci, supranumite ,,peplum") şi 
chiuleşte din ce in ce mai des de la şcoală, 
atrăgindu-şi porecla de .Sly" ailică .Şmeche-

- rul". Părintii reuşesc, ln line, iii strîngi banii 
necesari operaţiei şi Sylvester îşi recapătă 
mobilitatea fetei. ln 1968 pleacă la Hol­
lywood, sperînd - ca atiţia altii - să devină 
un suJierstar. lşi cîştigă existenta liind pe 
rind, vînzător de piua .ŞI de 1>8l" exotici, por-

Iar de noapte într-un cinematograf„ om de 
serviciu într-o grădini zoologică. Se prezlnti 
:a sute de probe, lncercind să „acroşeze" un 
cit de mic rol şi scrie tone de scen1tli (toate 
refuzate lnsă) . ln 1975, destinu!, in sllrşit, ro 
suride. Sylvbfter asistă la un meci de box in­
tre Muhamniad Ali (alias Casslus Cl1y) şi un 
oarecare Chuck Wepner. Contrar tuturor .tş­
leptarilor Chuck ii trimite la podea pe multi-

pl~~s~~X,~~~ din acest meci, StalJone scrie· 
- fr, cinci zile - scenariul le . Aocky. Pro-­
ducatorul I rwing Winkfer este dispus sa rişte 
citeva mllloane de dolari şi Sly devine peste 
noapte Sylvester Stallone, noul star al zilei. 
Din 1976 el va li de cinci ori Aocky şi de trei 
ori R-bO, doua personaje devenite celebre 
în cinematograful contemporan. După ce in­
terpretează acelaşi gen de personaj „du­
rut-dur'. Stallone este tentat să încerce şi alt­
ceva: comedia (O- in regla lui John Lan­
dis, remake după pelicula franceză cu Louis 
de Funes) şi , sub conducerea lui Andrei Ml> 
halkov-Koncealovski, Stalione devine un poli­
ţist stilat şi spiritual (T„go and Caah). Suc­
cesul nu mai este acelaşi, ceea ce ît Iace să 
se întoarcă la personajul care i se potriveşte 
(ultimul său rol Tn acest sens fiind Cllflhan­
ger, r. Renny Harlin). Despre filmele de ac­
ţiune Stallone vorbeşte in cunoştinţă de 
cauză: ,Jn ultimul timp ele au devenit mai de­
grabă nişte comedii . ln Anna fatali spre 
exemplu, vedem un tip sărind de la etajul 15 
şi aterizind - ca o mimoză - într-o piscină 
de unde iese proaspăt şi pus pe aqiune; sau 
Bruce Wlllis ln CapcMA de clilta~ aflat in tot 
felul de situaţii care mai de care mai pericu­
loasă. are timp să spună o grămadă de ches-

~eÎ~:"l::"%i!ie 1'::::f~t J~reun~ ~~r ,.!~':; 
L&-am apărut spectatorilor fie arogant, fie sa­
rac cu duhul. adică tlmpit. Aşa că încerc sA 
fiu pur şi simplu sincer şi cit mai puţin sofis­
ticat. Comedia nu e genul meu". 

Viata particulară a lui Sylvester Stallone 
este tot atit de agitată ca şi cariere sa. I n 
1985 (după mai multe aventuri extracon1u­
gale), divorţează de sotia sa. Sasha (pe care 
o cunoscuse în perioada cind era un ..,nt­
meni") şi se căsătoreşte cu Brigltte Nielsen 

marginalizată Aproape un subiect tabu, pen­
tru că , nici unde altundeva lichelismul politic, 
extremismul periculos al omului simplu, cel 
lipsit de cultură şi bun simţ , dar orlcind gala 
Sll strige că ,,Românul e un om bffnd!" nu au 
fost exploatate cu mal multă măiestrie. 

Balanta, ultimul film al lui Lucian Pintilie. 
este. din acest punct de vedere, ţei mai ex­
presiv. Este, dacă vreţi, un răspuns. o replicit 
arti.:;tică dată acelora care găsesc nemuncii 
noastre, perfidiei noastre. ipocnziei noastre, 
primitivismului nostru. scuza amintită mal 
sus. Nu cred ca vreun alt film românesc 
să-mi fi tasat un gust mal ainar - filmul lui 
Pintilie a fost ca un duş rece. El ve s6rni, de­
sigur. vii polemici. Oomascarea corupţiei, in­
competentei noastre niciclnd n-a fost mai 
acidă. Balanla. in complexitatea satirei lui. vi­
zează mai toate Instituţiile de frunte ale ţării . 
Ştim care sini ele. Mu~i dintre noi, însa . edu­
cali in buna trad~ie a istoriei noastre glo­
rioase mu ltlmUenare, nu l&-am contestat n iei 
o clipă valoarea pină acum„. Cred că ayem 
nevoie de mai multe .......... iar leqia lui 
Pintilie se cuvine reinnoltâ. încă şi încă o 
datâ1 pină clnd vom înţelege că slntem şi noi 
un popor ca atitea altele. Fllme_le lui Lucian 
Pintilie P.Sr să oglindească cuviotele atit de 
actuale astăzi. ale Iul Alecu Russo: „Oe mult 
ce ne vom lăuda , de mult ce ne vom huli ce­
felalte neamuri, românii vor socoti că sint 
buni şi marî din născare şi se Vor cufunda ia· 
raşi în somnul lor cel adinc". fn sfirşit. ceva 
despre premii:~.Este nedemn pentru cei care 
au făcut parte din juriul de la Costineşti '92 
să închidă ochii in faţa unui debut remarcabil 
ca cel al lui Aedu Nicoară . ln schimb, pre-

~~. ~~ d~W ~aî~Îu~7~tri "l~;~i vr~: 
aşa?) , cu lume care-şi pune poalel&-l'l cap 
cum n-am mai văzut ln vreun film românesc. 
Publicul (numeros), se distrează şi pleacă 
aproape mu~umit. Dar premiul nu l-a dat pu­
blicul! Filmul merita eventual un premiu de 
popularitate. Aici se vede că, din raţiuni 
(încă) oculte, filmul lui Radu Nicoara a trecut 
prin festival neobservat, deloc întlmplător. 
Oare cui a făcut jocul, (şi) de data aceasta, 
juriul? Celor care se laudă că nu staplnesc 
„gramatica'' realizării unui film, că viabilitatea 
unui film sa socoteşte după numarul de bile­
te rupte la intrare? Oricum, PolUI Sud va ra­
mine in istoria filmului nostru. P~ine filme 
(autohtone) s-au Inspirat din cen\JŞiul exis­
tenţei noastre de zi cu zi şi au adus-o pe 
ecran cu tot absurdul şi sublimul ei. Am re­
marcat, între altele, citeva „citele" discrete 
din Nikita Miha1kov şi Andrei Tarkovskl - ln 
specia I Pianina mteanlci şi Cili uza - care 
contribuie şi mal mult la definirea personali­
lâili lui Radu Nicoara. 

Astfel . din tot festivalul, am plecat cu doar 

r~ E::,ri0(~ ~yu:ua~ ::=;~ ~=: 
care, păstrind propmţiile, nu s-au trădat pe 
sine şi divulgă (mâ refer la primele trei titluri) 
personalităţi creatoare care ne rezervă mari 
surprize pe viitor. Bine~eles, dacă se incap~-
1inează -să ontinue ' să muoceasca sistht 
aici." 

• 

- 1,80 cm, cu 6 cm mai înaltă deci! el. Ma­
riajul se dovedeşte a li o greşeală. Brigltte 

:io~~~n<!~.~~Ţ;~i~~ra516L;;ă"~~~i~~~ 
piui se desparte {doamna Stallone primind o 
pensie confortabilă , asemenea Sashei ca1e se 
alesese cu 2 milioane dolari şi o superbă re­
şedinţă la Beverly Hills). Sly jură sa nu se 
mal căsătorească . Oe cliva timp este nedes­
părţit da o frumoasă tlnără de 26 de ani, Jen­
nifer Flavin, care fnsă, spre fericirea lui. nu 
vrea să devină a treia doamna Stellone. Acto­
rul are dol baleli (din prima căsătorie): Sage 
- 14 ani (care ii este psrtener în Rocky V) ş i 
Seafgeoh - 11 ani, handicapat, închis într-o 
lume a tăcerii din care tatăl său speră să-l 
poată smulge într-o zi. 

Antonia Crtpi!, BucuNttt l<ate O'Mara va 
apare începlnd cu unul din episoadele vii' 
toare ale serialului Desllnul tamm,I Howard 
în rolul Laurei, o femele de afaceri, sigura pe 
ea ş I fără scrupule. 

Florin Oripn, Alba lulla: Actorul din Ter· 
mlnator 2 (de cunnd pe ecranele noastre) se 
numeşte Robert Patrick, iar regizorul filmului 

~!~::.Su ~":fn i:~r·A~:i ~~pr.~~~ 
Peter Weller este Interpretul lui Robocop. 
Pentru Jodie Foster consultaţi nr. 5192. 

Pil#la Ugolitu, F.,..an1. , Mary Stuart a 
fost într-adevăr soţia fui Francisc li şi nu a lui 
Henri li. Vă mu~umim. 

Valentin a-, B~lt Actorul care a 

~=::t ~l~u~~~ '::~i:~ia~~~:~"r: 
G~~W:~ Tutcec Isabella Rosseltini, di­
vorţată de regizorul Martin Soorsase. a !ost 
prietena regizorului David Lynch de care s-a 
despărţii nu demult. 

R-Vlwl8na F1r4-.i, GalaltAm prim~ 
scrisorile dumneavoestrli şi vă mu~umil1' 
pentru datele trimise. N&-au fost de un reai 
folos. ln lim"ta llrnpului disponibil. mai trim>­
leţ1 . 

Doina STANESCll 
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CE SCRIU 

CEI MAI TINERI 

CITITORI 

Tnt una din miile de eleve care 

S 
aşteapta cu nerabdare sfirş11u1 
lunii pentru a alerga la chioş­
cul de ziare şi a-şi cumpăra 
revista „Noul Cinema"', ne 

n scrie E.....,-Adefa Cr oitoru, 
eleva la liceul . .Mihai Emi­

nescu. din Bucureşti . . .ln primul rind aş vrea 
sa adresez felicitarile mele redact1ei acestei 
minunate reviste pentru modul în care este 
conceputa. pentru informaţiile (foarte pr&­
t1oase pentru noi) despre actori' (preferaţi 
sau ... nepreferaţi), pentru adresele actorilor şi 
mult doritele fotografii şi postere". Mu~umim . 
Corespondenta ne roagă sa publicâm cit mai 
multe informaţii despre filmele de televiziune, 
motivind ca mu~i dintre cei care locuiesc la 
Jara nu au posibilitatea de a- vedea filme deci! 
la televizor. Apreciem gindul altruist şi ii dăm 
dreptate. E.A.C. ne solicita fotografii şi date 
privindu-l pe interpreţii din Prinţul dBŞertului, 
„ film ce m-a Impresionat profund". (vezi co­
perta IV-nr. 8/92). 

• 
La 13 ani, Raluc:e Nlli din Pogoanele, jud. 

Buzau. este de parere că „filmele violente nu 
trebuie analizate num11I din punctul (de ve­
dere al d.s.) violenţei. intrucit multe din ele 
transmit mesaje generoase (Tennlnator 2, cu 
Arnold Schwarzenegger. AbMnl nemotMI, 
cu Jean Claude van Damme etc.). Doreşte 
fotografii cu Alex Fong, Tom Cruise, Julia 
Roberts, Arnold Schwarze~ger. 

• 
UirecleM Meleca (tot 13 ani) din Tg. Jiu e 

1 mpotriva celor care decupeaza poze din re­
vista Noul Cinema. Ea colectionează revista 
şi nu fotografllle din revistă, pe care nu vrea 
s·o „descompleteze". Loredana am două pre­
ferinţe : Ralph Macchio din Kante Klcl li (vrea 
date desP\'e interpret) şi filmul indian (vrea sa 
plece în India . vrea sa înveţe limba hindi şi 
viea totografii ale actorilor indieni). 

Despre Ralph Macchio ne cer date (plus 
poster~ şi S- M.n.n. 8-• din Baia 
Mare şi Emanuela Roxana Raevschi din Bo­
toşani . 

Alina Bujor (14 ani) şi Carmen A. (16 ani) , 
dm Bucureşti. vor sa devina actriţe . Prima are 
t ,70 m, ochi caprui, par castaniu s1 drneş,te 
sa corespondeze cu copii din toata lumea pe 

Sy1vester Stallone 

t ti eri f ricit 

u ma numar pfintre fanii lui M i­
chael Jackson. dar concertu• lui 
de la Bucureşti _a fost un fel de 
,.intiln1re de gradul trei". 

ln aşteptarea „cometei Jack­
•on·', adolescen(ii (masaţi cu miile 
pe gazonul bine protejat însa al 

stad1onulu1) au cintat . au dansat. facindu-$i 
incalz1rea pentru umca întilnire. Ciţ1va •u I• 
şmat cu mutt înainte de apar-aa superstaru ... 
lui. Emoţia se împletea fascinant cu delirul. 
fn tribune. alte nHi de fani dar şi oameni tre­
cui• de prima 11nere1e. ven-i şa înţeleaga „ce 
e cu Michael Jackson asta?- ln dreapta mea, 
un grup de pot "b care asigurau paza tr1bu­
net. nu pareau inc:intaei ci trebuiau sa stea 
pe banclle de lecnn cit ţine concertul 

Talaz inie sonore s-au dezJantu11 d in pnma 
parte a ~ in 'Jim ci<' •ap-SNAP ş• 

Pfnă d nd 
ne vom revedea 

(Hugh Grant, 
Bruce Boxleitner 

şi Courteney Cox) 

aproape o ora junii şi junele „raper~e" s-au 
zd runcinat întocmai copacilor bat 1Jţi de 
C:rlVdl 

Pauza.„ cu BeaUes. Entuziasm general. 
.Lei ii be"„. Observ în tribună pe Oana Sirbu 
Liceana rock'n roii" acorda autografe„. pe 

spatele fotografiilor cu Michael Jackson! 
Unul din pol~iştii din apropiere, mare adm•-
• rator al o-i Sîrbu. nefiind posesor de . loto 
Michael Jackaon" şi noei de vreo cit de mica 
bucaloca de hirtie, recurge la o sol!Jlie ex­
trema Scoate cascheta. desface c:ertonul din 
1nterl0f şi obl1ne mult doritul autograf pe 
care gro1uliu ii monleală la loc. Sa mai spuna 
cineva ca nu avem şi noi idolu noştri. 

Brusc. se atinge lumina. Muzica inceteaza 
O hnişte ca înaintea furtunîi se aşterne pe 
stadion. Fanu sini în aşteptare. Aproape ca li 
se aude respiratia. Deodata. ca dintr-o cutie 
cu surprize, tişneşte impins . de un resort. 
lntr-un nor de fum şi scintei, el, Michael Jac­
kson. Taifunul pune stapinire pe toţi . Pe cele 
doua ecrane enorme montate in lateralele 
scenei se vad în prim plan figuri de adoles­
cente cu lacrimile şiroind pe obraji , cu ochii 
fixai• pe obiectul adorll!iei lor şi şoptind ca 
pe o htanie. sau strigind nurnefe visului lor: 
.Michael! Michael!''. 

Timp de doua ore „ fenomenul Michael· a 

~:!. ~~neno~~:.~~rn::-~~· :g~~~~ ~1~::.~~ 
raser, explozii , fum. chpuri, într-o s1mfon1e 
tehnica ce ne-a amintit şi noua, pentru citeva 
clipe, ca, toh.1$•. mileniul doi nu e departe. 
megaslarul - schimbindu..şi costumele ului­
tor de repede - a cintat. a dansat pina la 
epuizare Am vazut oameni în toata firea cu 
lacrimi de terteire în ochi, mu·rmurind „Heal 
the World '' Am vazut pe vecinii mei. poli11Ş tu, 
uitindu.ş l rezerva impusa de uniforme ş 1 le­
ganindu-se în ritmul lui „Black or White··. Am 
văzut , mai ales. adolescenţii cu feţele inun­
date de o fericire pe care nu ştiu cine sau ce 
le-ar mai putea-o daruî. Am vazut flacaru1le 
pilpiinde aie brichetelor aprinse ca nişte torţe 
m miniatura, şoptindu-t parca starului: „Sin­
tem aici, te iubim„. Star şi copil, Peter Pan 
contemporan. amestec de fraglhtate şi un 
uluitor profesionalism. Michael Jackson ne-a 
a)lltat sa ne refugiem -· 1mpreuna cu el -
într-o lume unde nu exista decit muzica, lu­
mina şi fericire. 

Car vra1a s-a destramat ş1 Michael şi-a luat 
zborul - la propriu - ;ntr-un enorm nor alb. 
Visul s-a prekrng1t putin, ca sa nu fim tnşti 
de tot, cind, pe cerul înnorat din miez de 

~=e~1: ~'3"'.;itpl;:,~;.c;,or;!1~ da°:et~;; 
noastre. palmieri ruginii, stefute (OŞii ş1 verzi 
- un superb JOC de artificii care ne-a ţinut c.u 
ochii pe cer şi cu un „oh" prelungit pe burn. 
minute întregi. 

Michael Jackson, venit (şi bine "" facut, 
orice ar spune unii), ne-a fermecat şi a ple­
cat. Ne-a lasat însa un vis pe care ar trobw 
sa-I pastram. Acela de a fi mai buni. mai fru­
mos 1, mai intelepţi. 

teme de sport. muzica, titeratura. actorie etc. 
fnc da ş1 adresa: Ateea Titus nr 6 sector 4) 
Cea de-a doua e bruneta . are par lung. ochi 
negn, t ,66 m şi 49 kg, pasiuni: franceza şi 
spaniola, dansul, muzica uşoara şi. in gene­
ral, arta. Accepta în film „orice fel de rol , cit 
de mic, dar sa fte". Pentru studii de actorie le 
sfatuim sa se adreseze fie Academiei de Tea­
tru şi Film. fie uneia din Univers1til\ile parti­
culare care au şi facultăţi de arta . 

• 
tonei BaHc:e din Gataia, jud Timiş consi­

dera ca poate deveni scenarist. Ne trimite un 
fragment de scenariu. fi rugam sa se adre­
seze unei case de filme. 

Anca lor- din corn. 23 August , jud 
Constanta ne roaga sa publicam date b1ofil· 
mografice ale lui Michele Placido (vezi nr 
4192) şi ma roaga. personal, sa raspund .mai 
cu tandreţe" scrisorilor. Ma voi stradul. 

• 
Nicoleta Tancau din Adjud (str. Siret nr 

24, se.A, ap 4 jud. Vrancea) vrea sa cores­
pondeze cu copii din \ara pe teme de S.F„ 
poezie, literatura cinematografică (ne trimite 
şi o pavestire a carei acţiune se petrece la .. 
New York) şi vroa adresa lui Michele Placido . 

M.C . din Focşani doreşte un poster cu 
Francis Huster ... Aş vrea sa pun şi o condiţie, 
daca se poat« sa i se vada clar ochii" . Con-_ 
diţia nu mi se pare atit de şocanta cum crede 
corespondenta. Mai şocanta mi s-a parut 
cond~ia pusa de o altă corespondenta, ca in 
poze, actr~ei preferate sa i se vada clar i m­
bracamintea. Şi mai şocanta ar fi dorinţa ca 
actorului sau actr~ei preferate sa i se vada 
clar cine ştie ce alun~ă din cine ştie ce parte 
a trupului ... 

• 
Cristina din Suceava ne roagă să publicam 

fotografii ale pol ~iştilor tineri din Caracal~•-

• 
Ucriimloara-Elena Hrlocu din Deleni, jud. 

laşi: ,.Admir această frumoasa ş i interesanta 
revista. „ E vorba desîgu~ de No1..11 Cinema. Ne 
solicita o fotografie cu Udo Kier din Joseph 
Balumo . 

Lllana FloNa din Calăraşi e indragostita 
de filmul indian, drept care ne solicita un 
poster care sa-I cuprinda pe toţi cei şase pro­
tagonişti din filmul Amar, Akbaf, Anthonr- Şi , 
eventual, citeva date despre aceşti actori. 

• 
Nicolae Făgădan din Cluj ne roagă sa pu­

blicam o fotografie (clară) cu Jodie Foster 
(Ticeraa m lellor) (vezi coperta I - nr. 5/92) 
şi adresa actriţei . 

• 
Mai mu~i cititori ne intreaba de almanah. 

Nu. nu a apărut. 

Oeocamdata sint dificultaţ i în ceea ce pn­
>19Şte cond~iile financiare. Costul hirtiei, ma­
noperei tipografice şi difuzarii crescind nein­
cetat, preţul almanahului ni se pare deocam­
data inacceptabil şi inaccesibil pentru tinerii 
noştri cititori. Va vom ţine la curent! 

intrucît in cele de mai sus e vorba in gene­
ral de cei mai tineri cititori ai rev!stei (13 - 16 
ani), vom încerca sa le satisfacem doleattt ele. 
Ştim câ la virsta asta nu e bine sa le produci 
dezamagm Vor fi. probabil , destule mai tir­
z1u 

FtJbrica . Dl81og cu cititorii" 
~ta realizata de Dumitru SOLOMON 

O avela11fă da scrisori ne solicita 
adresa lui Michael Jackson: 
c/o EPIC RECORD$ 
51, We1t 52 Nd Street 
J':lew York, NY 10019 USA 

Din ~ luni ,.Noul <:in-a" 
va pulM li cumpirat fi de le MCllul 
....... : ...... ..,.... a.-."'· 1, --„ elljul '"· - 311. 

l 
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Filmografie comentată 
Dan Ptta declară ca mereu face acelaşi ' 

Film. dar vorbeşte totdeauna despre altceva,· 
intr-o altâ stilistică dictată de natura n11retiu­
nii, prin Imaginar tinzînd să reveleze Realita-
tea. .... • A,,. c• un bnol MII"" filmul generaţiei 
70. grupul de cineaşti care a înfruntat stihiile 
naturii - inunda(iile, oferă dovada capacităţii 
de a ridica svtmlm&ntul la puterea semnifica­
ţiei, metamorfozind suferinţa în speranţa . 
• Viai• ln roz (1970) , scurt metrajul de ab­
solvenţă, preflgurnază aspiraţia permanenta 
de conştientizare a individului angajat pe tra­
seul existenţei şi indică tendl~a de conec-

~t':1 1! r.reobo.:~~;':~'31t:;:;,:;t:acJ~~~ 
în fantastic, dincolo de traiul anost de fiecare 
zi • Lede (1974) izbuteşte o pildă tragi-co­
mică despre lăcomie • FAlp cel bun (1975) 
conjugă la timpul prezent refuzul coabitării in 
mediooritale, in meschinărie • nr- Scellu 
(1978) relevă actualitatea şi peslo veac a unul 
flagel nu doar economic, ci şi ehc. parvenitis­
mul • Profetul, MlfUI fi •clelenN (1978) şi 
Pruncul, petrolul tl _....,, (1981) lansează 

!:'uf:~~~:o~i':'l:r!~rr~(~~:i cr::~~= 
tografiază disoluţia unei societăli <!in pleava 
căreia se coagulează o alta • Concura 
(1982), operă de „mesianism laic" rezultată 
din acumularea propriilor experienţe consu­
mate in contemporaneitate, înfăţişează gene,­
ric tipologii sociale ale căror vicii morale sus­
ţin sistemul la a cărui dinamitare lucrează 
obscure forte aseptice • Felen de nlalp 
(1983), în ordinea aceleiaşi demonstraţii de 
natură alegorică , e o simbolică pledoarie Fe 
facilitează diagnosticarea unei grave maladii 
cu forme de manifestare acută: suficienta 

f:.r:,;:::.~f.,~d g=~~erei~~~lle~~~ie~~~;;: 
· ştienţa, aberaţia • o..,.... ln 1en1ur1 (1984), 

~~~7a 1~e~~~~i c;;(ă'~:'~~d(;',.,:•~:~:~:~ 
constituitâ • Pa tn dol (1985) calchiază în 

~o~~~i";,=~~ (~~~). ~i';.!:s~~~ 
t lva Istoriei recente, este încărcat de virtuţi 
premonitorii: abando.nut tn mocirlă, sacrificiul 
Intru purificare • Roclllll 81116 de -..16 
(1989) reprezintâ o reflecţie profundă ln faţa 
morţii ce pune la încercare caracterul şi forţa 
umană • Holel ele lux (1992) cristalizează 
într-o structură de apolog modern o insolilâ 
viziune retrospectivă asupra societăţ ii total.., 
tare. l.C. 

orţa stilului Pija se degajă 

F 
din atmosfera hipnotica ce 
iradiază din obiectele, per­
sonajele, ideile alese de 
regizor să fie instrumen­
tele sale de lucru. Aceasta 

expresie proprie îl aşează pe Dan Pija 
în categoria cineaştilor a căror scriitură 
cinematografică este recognoscibilă 
dintr-o• singură secvenţă. Scriitură in­
vestită cu brio în Hotel de lux. Ideea 
atotstăpinitoare - şi ea o constantă în 
filmele sale (Concu1'9, Faleze de nisip, 
spre a numi doar două) este puterea to­
talitară, mecanismele şi efectele' aces­
teia. 

Tensiunea acumulată în film ne apare 
astfel ca un strigăt-anatemă la despărţi­
rea de un trecut istoric damnat de dic-

:~~!aa~u~a~e ~~{~ii1~r~ ~u~ă~~r~.ei::~ '. 
a convins juriul Mostrei lnt9rnaţionale 
Cinematografice de la Veneţia să-i 
acorde importantul trofeu, într-un fest i­
val care şi-a propus, în acest an, şi mai 
mult dacit la edijiile precedente, să în­
cununeze filmul de autor. 

În ultima jumătate de secol, am asis­
tat la numeroase prăbuşiri ale sisteme­
lor dictatoriale din America de Sud şi 
Africa, pină în Europa centrală şi răsă­
riteană„. Se cunosc cu precizie cauzele 
ce au determinat colapsul şi momentul 
acestuia. Perspectiva temporală permite 
istoricilor să analizeze fenomenul în 
desfăşurarea sa. Dar nici analiştii, nici 
politicienii contemporani la începutu l 
instaurării respectivelor dictaturi nu 
le-au putut orevedea exact amploarea 
şi consecinţele. Mai mult. neidentifi­
cindu-le precis startul, le-au putut 
fi (la noi ca ş i în atitea alte părj1) .tova-
raşi de drum".' , 

Cineastul romăn a găsit o admirabilă 
expresie concretă pentru a defini di­
menslu nea absurdă a mecanismelor 
dictaturii. Pe scurt un linăr chelner, 
proaspăt numit şef de sală într-un hotel 
de lux, e dornic să inoveze. Spre a crea 
o ambiantă mai plăcută , propune să se 

• Un cineast a avut pe acest teren intu­
~·e genială. Chaplin a început să pregă­
tească Dictatorul (premiera a avut loc. 
la 15 octombrie 1940) de la în.cepului 
anului 1938. De atunci el şi l-a imaginat 
pe Hitler jucindu-se cu globul pămîn­
tesc_ previziune pe care, la începutul 
anului 1938, puţini oameni de stat sau 
istorici au avut-o. 

deschida uşile şi ferestrele elegantelor 
saloane, ca lumina şi aerul să pătrunda 
nestingherite. i ncuviihtarea trebuie inşa 
dată de şeful suprem al hotelului. I n 
nerăbdarea sa tinerească spre mai bine, 
tll\irul şef de sală îşi pune în practică 
ideea înainte de a fi primii aprobarea. 
Saloanele capătă o altă înfăţişare. clien­
ţii sunt mai destinşi, mai mu~umiji. D!\I' 
delaţiunea se pune în funcţie. Tinărul 
şef este trimis la „munca de JOS", la ma­
gazia din subsolurile hotelului. Şeful 

~~P~.~~d~7~~\!.'dal a~yi~~?,~~u~g~ij~f~~: 
Iru om!), dă dispoziţie ca uşile şi feres­
trele să fie din nou ferecate. Hotelul 
este la scară redusă un concludent mo­
del pentru ur posibil macro cosmos: o 
ţară, un continent. El trebuie să rămină 
un univers închis. de fapt un univers 
concentraţionar, după cum va desco­
peri tinărul şei de sală expulzat din ca-

~~J.riadef;~i~1,iaţ~' ~~~s:ti~i~e:: 
inijiatică în infern, şi călăuza spectato­
rilor. Pătrundem în compania sa în stră ­
fundurile hotelului, acolo unde sint cei 
care· au îndrăznit. Au îndrăznit ce, în 
fond? Să gîndească, să creadă că şi alt-

ceva există, că altfel ar fi mai bine! I n 
tot acest hăţiş de simboluri, P~a este 
extrem de precis. Se vede )impede că şi 
categoria „privilegiată" (Doamna cu 
voaletă, Generalul etc., etc) este supusă 
constringerilor de tot felul. Hrana, căl­
dura şi lumina sunt raţionalizate, dis­
cuţiile se fac cu teamă de a nu fi ascul­
tate, căci in acest hotel toţi „sunt vino­
vaţi". Vinovaţi că trăiesc şi de aceea 
trebuie ţinuţi în lanţuri... 

Totuşi, şi în acest univers concentra­
tionar viaţa merge mai departe. Oame­
nii muncesc, iubesc pătimaş sau fac din 
dragoste o pasageră evadare din infern. 
Unii D fac cu violentă, a~ii cu deznă­
dejde, a~il cu voluptate. Mamele îşi iu­
besc în tăcere fiii, acceptind umilinţe 

•pentru a-i salva, o fac pină la sacrificiul 
suprem. în acest rol, Irina Petrescu dă 
din nou măsura inteligenţei talentului 
ei. Cu chipul chinuit de efort ş1 renu-

. tare, mama interpretată de ea transmite 
prin doar intensitatea privirii nobleţea şi 
flacăra unei icoane. 

Pija şi-a orchestrat filmul ca o simfo­
.[1ie. O simfonie halucinantă şi atroce. 
I nvelişurile teroarei se dezghioacă teri­
fiant sub ochii noştri. Un lift ne urcă în 
spaţiul elegant sau ne coboară în cer­
curile danteşti. Sigur, această parabola 
a totalitarismului e apăsătoare. pro­
~oacă şi irită, dar cum altfel ar putea fi? 

Ideea regizorului de a filma coşmarul 
chiar în palatul ridicat după indicaţiile 
dictatorului spre a-şi consfinţi sceptrul 
şi gloria, palat care urma - culmea 
grotescului tragic - să poarte numele 
de Casa Poporului, asigură un suport 
scenografic ideal pentru a ilustra luxul 
clădit pe mizeria umană. Absurdul ima­
gistic este pe măsura absurdului siste­
mului ' pe care cineastul ii devoalează. 
Sunt numeroase secvenţele cărora nu li 
te poţi sustrage vizual şi emoţional. Aş 
semnala doar travlingul - aparent neu­
tru, dar cil de elocvent - de-a lungul 
plafoanelor încărcate de stucaturi şi 

• lustre. astfel filmate incit ai senz&1ia 
unor stalactlte moi gata să se prăbu­
şească asupra;i spre a te strivi. O ima­
gine magistrală realizată de Călin 
Ghibu, colaborator constant al regizo­
rului, amplifică valenţele metaforice şi 
!llegorice ale parabolei, alternind subti­
litatea cu pregnanţa. 

De altfel, la Veneţia, Dan Piţa nu a 
omis nici un prilej spre a menţiona co­
munitatea creatoare cu j!Chipa s. (mu­
zica: .Adrian Enescu, scenografia: N~ 

lae Ularu, montajul: Cristina Ionescu, 
imaginea şi camera: Călin Ghibu, sune­
tul: Sotir Caragaţă, costumele: Cătălina 
Ghibu). ~ 

Chiar dacă nu ar fi făcut-o, osmoza 
dintre toate compartimentele apare evi­
dentă . Ho191 de lux este perceput ca un 
rezultat omogen, fiind şi ~în acest 
punct de vedere un film de lâctură in­
ternaţională. 

Finalul filmului care reiterează posibi­
litatea succesiunii dictatoriale, a iscat 
numeroase discuţii la Veneţia. ln ceea 

f~ ~~ibl~~6ea, ~~ic~t~~~~a~:i~l~ 
cui o alta, dar totodată fapta tinărului 
şef de sală (nu vreau să anulez suspan­
sul) sugerează şi posibilitatea că o dic­
tatură poate fi răsturnată cind există 
voi!11a şi curajul. Sau dacă disperarea le 
întrece pe amîndouă . 

Semnele metaforice şi simbolice s-au 
lăsat mai uşor descifrate de către cei c;e 
au trăit o asemenea experienţa. Este 
ceea ce a reieşii chiar din disc~iile 
purtate cu o parte din membrij juriului de 
la Mostra veneţiana. Cel mai important 
cineast sud-american, Fernando Soia­
nas, autorul filmului Călătoria, prezent 
în competiţie la Cannes în această pri­
măvară (v. Noul Cinema nr. 6/92) a fost 
pur şi simplu fascinat de Hotel de lux. 
Printre admiratorii filmului s-a aflat încă 
un cineast argentinian Luiz Puenzo 
(Oscar 1985 pentru Istorie oficiată). De 
asemeni cineastul ceh Jiri Menzel (lau­
reatul Oscar-ului pentru Trenuri strici 
pizlte) nu putea să nu înţeleagă me­
Nful acestui hotel strict pizll Surpriza 
a venit desigur de la preşedintele juriu­
lui, actorul american Dennis Hopper 
care, fără să fi cunoscut dictatura, ne-a 
declarat, după ce a văzut filmul lui Dan 
Pija de două ori, că el a susţinut Hotel 
de lux pentru Leul de aur. Instructiv mi 
se pare că deşi presa italiană a fost îm­
părţită Intre pro şi contra Hotelului de 
lux, cineaştii prezenţi s-au aflat in con­
sens prin adminllia lor fată de film. 

Leul de argint cucerit de Dan P~a la 
Veneţia şi-a extins astfel aureola ·asupra 
întregii cinematografii care, după 27 de 
ani, reintră în palmaresul marilor com­
pet~ii int8'N(ionale. 

Adlnll DARIAN 
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Protagonist: 

. . 
pnvirea 

nterpreţii nu au .avut a se eon-

i 
frunte cu nişte personaje tradi­
ţionale, ei au fost constrinş i să 
figureze idei - concepţii - fe­
nomene. O fac într-o manieră 
extraordinară, de maximă filmici­

tate ş:i majoră simplitate. Angrenaţ 1 

într-o aventură dantescă, eroii legaţ 1 

printr-o simbolică relaţie de rudenie co­
există într-un regim de constringere 
obedientă şi vinovăţie complice, inver-

~~~foi~f?~~r-~1~f~~m?~ă v~c~:;:~uti c~= 
cios ce implică deopotrivă mărirea şi 
decăderea, asumarea şi renegarea, ade­
vărul şi minciuna. 

pi~la~~~ ~~:~~i~n~~?~ ~~:~~~~{~!= 
borios orchl15trat. O distribuţie vasta 
este al)Tlonizată de strategia captării 
privirilor nuanţat tensionate. 

v~~r!ir.i~~i~e:ă (ş:'::1::,a:.cr:1~f::~t 
jîndu-se in moralist asanator şi debitînd 
principii relative, ajynge să-şi „disti­
leze" privirea superioară în voce dicta­
torială, convertind prezenţa autoritara 
în absenţă pseudo-divinatorie. 

La antipod, la baza piramidei sociale 
figurate alegoric, umilinţa întru demni­
tatea (Irina Petreecu) trudeşte -cînd la 
spălătoria-tăbăcărie, cînd la bibl iote­
ca-refectoriu arhivistic cu Inima îm­
pietrită , cu obrazul brăzdat de sufe­
ri!lţă , cu privirea întunecată de amară 
resemnare, scandînd premonitoriu o 
gravă imprecaţie; · . 

Blestemul Mamei se îngină cu spove­
dania Fiului (Valentin Popescu), care, 
conştient de propria cQOd~ie de unealtă 
a crimei ir>tr-un univers al manipulării şi 
maculării , . se supune Destinului arbri­
tar, parcurgind pină la capăt eterna ex­
Pttrienţă hamletiană a . asumării laşităţ ii. 

ln contratimp cu~hărtuirea prin inves-

n presidente 
. de/la gUlria 

· preferirebbe 

«Hotel de lux» 

speciale per la miglior ~ 
neggiatura a Un coeur en hl­
iwdi Claude Sautet. 
Al Palazzo del Cinema la 
coneegna • top aecret, ma li 
tam- tam dei corridoi lucia· 
trapelar~ qualcosa; ad 
·-mplo, che li presidente 
della MO.tra, !'americano 

· Dennis Hopper vorrebbe as­
segnare li .Leone d'oro al film 

_nimeno Hotel de t11x e Che„ . 

lire şi discreditare, acţionează şi ele­
ganta ispitire ce se dovedeşte discretă 
Instigare, perversă provocare (Lamla 
Bellgan). Amorul profesionist, dlsimu­
lindu-se şi în amiciţie, glisează cu non­
ş alanţă de la frivolitate la austeritate, dtl 
la senzualitate la frigiditate (Irina Mowl­
lă). Aşa cum fronda juvenilă (llffna Po­
pescu) operează rapid saltul de la in­
transigenţă la compromis, de la intole­
ranţă la delaţiune. 

privire. De la privirea conştientă a spec" 
taiorului, privire ce se intersectează cu 
privirea personajelor propulsate în prim 
plan pentru a spori verosimilitatea de­
monstraliei metaforice. Trio-ul chelneri­
lor (Valeriu Delacheza, Constantin Co­
tlmenlL Adrian AiCol) - lachei servili 
şi, simultan, delatori Zel<>fl - figu­
rează terifiantul joc al obscurelor inte­
rese . Mignona prezentă androgină 
(Clara Popescu) capătă fulgurant nimb 
tragic odată cu înglobarea fn lapidar-a-

nunţatul masacru al inocenţilor. Străfu l-

~i::~~Îei 5~9~~~~; ue;~~=e~~-:rs 

Dacă nobleţea (Simon• Bondoc) e 
programată să eşueze în penibil, iar 
distincţia să alunece în ridicol, volupta­
tea perorării (Alfred Demetrtu) pune de 
acord esenţa cu aparenţa . . Revolta cu­
noaşte, în schimb, alît riscurile dema­
gogiei protestatare: cft şi martirajul în­
genuncherii dizidenţei (Marlua Stă­
nescu). 

Intre autenticii handicapaţi - rebu­
turi ale naturii umane - şi victimele 
politicii concentraţionare perpetuate la 
infinit nu mai există nici o gran~·ă. 
Speranta trebuie să vină însă tot de la o 

evµiv, ambiguu (Cornelia PavloYlcl). 
ln era monitoarelor orwelliene. lşi 

păstrează valabilitatea, dar se încarcă 
de reverberaţiile duplicităţii morale im­
puse tocmai de această reflectare mul­
tiplu mediată , aserţiunea lui Michelan­
gelo: „ochii, oglinda sufletului" ... 

Irina. COROIU 

,J_a Repubblica" 
ouă zile după ce am asistat la coborirea în infern evocată de 

D 
românul Dan Piţa în Hotel de lux, care se încheia cu un sen­
timent de neîncredere în viitor, sugerînd că istoria se poate 
repeta, a fost proiectat Ciuma - ecranizarea romanului lui 
Camus de către crneastul argentinian Luiz Puenzo. Acesta 

' comunica aceeaşi stare de deziluzie exprimată prin interme-
diur metaforelor. Se poate ·spune câ metafora este discursul 

favorit al .multora dintre cineaştii prezenţi în competiţia Mostrei veneţiene" . 
Am citat din articolul corespondentei cotidianului „La Repubblica", Natalia 
Aspesl, spre a vedea că nu numai cineaştii noştri uzează de limbajul metafo­
relor, simbolurilor, alegoriei. Asemănarea dintre cele două filme numite de­
curge, probabil şi din trăirea unor experienţe istorice comune. 

lată ce spune cineastul argentinian Luiz Puenzo ziarului „Cornere delia 
Sera: „Imediat după căderea dicJâiurii în Argentina (la începutul anilor '80). 
eram la modă. Toţi se ocupâu de no"i, ne compătimeau, ne susţineau . Acum 
rar se mai scrie despre noi, nu mai suntem interesanţi. lată-ne încercuiţi de 
zidul indiferenţei ca şi cum nu am exista, ca şi cum astăzi disponlblliţatea 
de a şti , de a înţelege , de a face s-a spulberat. Este motivul care m-a deter­
minat să ecranizez romanul „Ciuma", ce ilustrează de fapt oboseala faţă de 
tragediile altora. Astăzi aş spune faţă de tragediile iugoslavilor, ale africani­
lor, ale sud-americanilor şi, într-un fel, şi ale Europei de Est". 

O definiţie cit se poate de exactă a direcţiei preocupărilor cineaştilor lumii 
aşa cum se reflecta ea în filmele Mostrei veneţiene, dar şi definiţia unei stări 
de fapt Istorice contemporane. 

A. o. 
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ostră Internaţionali de cl-

M 
nema de la Veneţia pare să fi 
ajuns ultimul liman al filmu­
lui de autor (v. dosarul de­
dicat acestei teme in Noul 
Cinema nr. 10/1991). A fost 

preocuparea, strigiitul chiar al cineaştilor 
prezenţi la ediţia autumnală a Festivalul ui 
din Lagunii. A fost tema Colocviului au­
torilor ele cinema Inaugurat în acest sep­
tembrie. ur,mînd să aibă loc anual. pentru 
afirmarea dreptului la creaţie şi la autono­
mie al cineaştilor. Gizdult în faimosul HO. 
tel des Bains, ambianţa ~roilor lui Thomas 
Mann din .Moarte la Veneţia" şi locul unde 
Viscontl a realizat ecranizarea romanul-ul, 
Colocviul s-a desfiişurat chiar în sala ce 
poartil. numele marelui cineast. Dezbaterea 
autorilor de cinema a devenit coloana ver· 
tebralii Ideaticii a Mostrei. Din orice punct 
geografic ar fi venit, şi uneori chiar cu ar­
gumente contradictorii, strigătul cineaşti ­
lor era unul singur: .Salvaţi filmul de au­
tor"! 

Aceastl stare de panicii exprlmatil. pe 
mai multe voci sau prin scrisori de cineaş­
tii americani şi ven-europenl a redus la 
perplexitate pe cineaştii est-europeni care, 
firă eufemisme, declarau d libertatea nou 
clştlgati în ţiirile lor l-a dezorientat, Jar 
lipsa unui suport material stabil le-a limi­
tat posibilitatea de a debuta şi a împuţinat 
numlrul de filme produse: Lamento-ul lor 
era la rindul sau de neînţeles pentru zlarlş- . 
tli şi cineaştii occidentali prezenţi, venind 
mal ales din partea unor tineri realizatori. 
Dar o realitate netrălti nu poate fi perce­
putii în toati complexitatea. Noile genera­
ţii cred, probabil. d bitiliile ideologice cu 
cenzura din trecut se clştlgau mal uşor de­
cit bătiilia pentru finanţarea fllmelor azi, 
de altfel comună lridustrlel filmului de pre­
tutindeni. . 

Un accident de parcurs a venit să con­
firme teama creatorilor mereu priponiţi 
de buzunarul produdtorllor. Iniţial, direc­
torul Festivalului. regizorul Gilio Ponte­
corvo .desemnase ca preşedinte al juriului 
pe Peter Bogdanovlcl (Ultimul spectacol, 

~. ~e~r;r.::· s~n~!~~~ît~~~1~!e":ri: 
mele care i-au adus o celebritate mon· 
diala). Oneastul american a fost însă obli-

. gat să renunţe ·1. onoarea ce I se făcea. 
Motivul l-am aflat din scrlSO.rea adresată 
chiar lui Pontecorvo, datii ulterior publici­
tiţll : .Dragi Gillo, joi 27 august, Para­
mount mi-a dat si citesc un scenariu. 
Vineri toati ziua s-au purtat discuţiile 
şi la sfirşit mi s-a propus si-i realizez. 
Filmările urmind si inceapi la 5 OC• 
tombrie, pregitirea era programati de· 
la J1 august. Cum poţi si-ţi lnchipui, 
bagajele mele JÎ ale soţiei erau gata şi 
amîndoi visam si ajungem la Veneţia. 
Am încercat si obţin o amînare, dar a 
fost imposibil, întrucit pini şi data lan­
sirii filmului era fiutA pentru aprilie 
viitor. Asta este industria >fl"'~olu­
lui! Cum nu sunt cleclt un artist-munci­
tor nu am putut pune nici o condiţie şi 
cu atit mai puţin si muz, clei scena­
riul mi se pare foarte bun Ji cred ci ar 
putea ieşi un film interesant şi emoţio­
nant. Sunt dezolat Ji regret din toati 
inima inconvenientele pe care ţi le 

=~i:'=~~:1.:~ei vTt!re~ 
~etc .• etc. 1 

Nu puţin i dintre cineaştii est-europeni 
obişnui ţ i pini acum, mii.car din acest punct 
de vedere, s u l ibertiţ l mai mari, au fost 
surpri nşi de aceastii condiţie subalterni a 
creatorului laţii de patronii studiourilor. 

Colocviul fil mului de autor a fost onorat 
cu prezenţa a şapte laureaţi al premiului 
Os.ar. pse: Încununaţi cu leul de aur. trei 
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O internaţională 
a artei şi imaginaţiei_ 

laureaţi ai Palme d'or şi un scriitor (scena­
rist citeodată) deţlniitor al Premiului No­
bel, anume Gabriel Garcia Marquez. În dis­
cuţii s-au fiicut însă auzite şi temeri care'­
depăşesc ecuaţia bani-<inema. fiind anco­
rate chiar in neliniştile şi marasmele aces­
tul sftrilt de mileniu. 

Pontecorvo, autorul acelui de neuitat 
Bitilia pentru Alger, nu doar milrturle a 
vigorii artei cinematografice. ci şi un zgu­
duitor document al destinului naţiunilor ş i 
al oamenilor in convulsiile istoriei secolu­
lui nostru, a expus situaţia in termeni 
drastici: "Am stat de vorbi cu prieteni 
ca Bob Altman, Louis Malle, Marquez, 
J-than Demme, Spike Lee, Fran­
cesco Rosi, Costa Gavras, Robert De 
Nlro, Martin Se-se, Bernardo Berto­
lucci, Turturro JI alţli, - cu toţii sin­
tem convinşi ci liberta- noastri de 
creaţie s-a diminuat considerabil de la 

un an la altul în Ultimii 40 de ani. 
lnainte ne bucuram de o libertate 
egali cu cea a muzicienilor Ji a scriito­
rilor. Desigur, Jtlm cu toţii ci produc­

. ţia . cinematografici, fapt ele înţeles, 
tinde si r„ în proporţie de 90"JI. diver­
tisment şi si asigure o comunicare ele 
masi. Dar este absolut criminal si se 
lnchic!A acele coridoare care au dat po­
sibilitatea patrimoniului culturii sl se 
lmbogiţeasci cu opere ca Umberto D., 
Hoţi de biciclete şi Paisa datorid ci· 
rora alte ~re au fost produse, 
ca de pildi PathV PanchaHI, C:u sufle· 
tul la guri, Ivan cel groaznic. Situaţia 
prezenti- nu este dezastruoasi doar in 
plan economic Ji organizatoric, cauzele 
riului sunt cu mult mal şrave. Spiritul 
înfringerii fi al renunţArlt a pus stipi· 
nlre pa minţile noastre. Probabil, dad 
Rossellinl sau De Slca (dau doui exem­
ple care îmi sunt mal familiare) ar re­
veni printre noi astizi, nu s-ar gindi ni-

=~~sa ".! li~!'ito'!: =::-:.~~= 

sau Hoţi ele biciclete. Este obligatoriu 
si ne unim pentru ca filmul de autor 
si nu moari. Propun si lansim la 
aceasd Mostri un Manifest în apira­
rea spaţiului vital al Artei filmului." 

Apelul este pdetlc, dar ofensiva standar­
dizirli filmului de divertisment este perce­
puti În occident ca un pericol real pentru 
.opera clnematografid". Desigur, la noi, 
ca şi în alte ţlri ce au stat aproape o jumă­
tate de secol după .Cortina de fler", vitre­
gite de marile succese comerciale ce domi­
nau ecranul mondial, nu se poate percepe 
în toatii amplitudinea gra\tltatea situaţiei . 
Faptul însă d atiţla mari cineaşti ameri­
cani, crescuţi în doctrina prototipurilor ci­
nematografice, se alătură acestei cruciade. 
măsoară consecinţele omogenizării prin 
audiovizual a „satului nostru universal"'. 

Neputînd fi prezent la întîlnlrea autori­
lor de la Mostra veneţiană, Martin Scor-

sese a trimis adeziunea sa: .Sprijin intru 
totul chemarea lui Gilio de a lansa un 
Manifest în apirarea artei ftlmulul. Am 
observat că, ori de dte ori o mulţime 
ele oameni se aduni in sprijinul unei 
Idei, vocile lor se fac auzite. Manifestul 
lansat de Pontecorvo ar putea scutura 
praful de pe" mentalidţlle americane şi 
trezi pe cel ce nu au aflat pini acum ci 
filmul este o artj. Mi ginclesc la toţi 
oamenii din industria filmului, la 
producitorl, la unii dintre regizori şi 
chiar la public. Trebuie si le amintim 
ci noi facem filme din dorinţa de a 
spune ceva JÎ ci vrem si ne folosim de 
imagini tot aşa cum un scriitor se folo­
MJte de cuvintele scrise cu stiloul". Ro­
bert Altman s-a numlrat şi el printre ab-=i .:r:=~:~J,!z "k: ~..,:'~ 
fi trebuie si termin pini ln octombrie 
( ••• ) Desigur, arta şi comerţul au foot 
de muld vreme parteneri, dar cred ci 
prea mulţi oameni lacomi au intrat pe 
teritoriul filmului şi .; sunt mai intere· 

• Orlllndo de Sally Potter 
a fost filmul cel mai 
apreciat de critici. 
Totuşi a rămas 

în afara palmaresului 

saţi de cîştiguri decît de ceea ce fac. 
Lucrul acesta ne-a contaminat şi pe 
mulţi dintre noi care nu văd ci senesc 
pe sdpinul care nu trebuie. Există şi 
calea ele a-i servi pa amîndoo-. {Vom 
avea posibilitatea să constatăm d spusele 

~~:~~~ai;_a~l~~bu~I~~ ~n:;î~Jt u~t~~ld./~~ 
film: Jucitorul, n.n.). George Lucas şi Ste­
ven Spielberg s-au raliat ş i el cu vehe­
menţii Iniţiativei lui Pontecorvo, cerind să 
se fad apel la .Comisia pentru drepturi 
morale" de la Berna. Explicaţia este intere­
santă. 

jn 1989, Statele Unite au semnat respec­
tiv~! tratat, excluzind lnsă de la protecţia 
drepturilor morale pe acel artişti care-ş i 
. inchiriazii" munca. 

lntrucit regizorii şi scenariştii americani 
lucrează · pe contract. el nu au nici un 
drept asupra operei lor, aceasta. aparţl­
nlnd împreună cu drepturile morale ce de­
curg din calitatea de proprietar, celui ce 
l-au închiriat. respectiv studioului sau unul 
producător Independent. Astfel, autor- nu 
este socotit creatoru~ filmului, ci cel in a 
cirul proprietate se află filmul, ca şi cum 
acesta ar fi o mobili! Spun asta gîndin­
du-mi la vechea lege franceză, azi accep­
tată juridic de multe alte ţiirl, prin care ti­
tlul de proprietar asupra mobilei revine 
celui ce o are in posesie. 

Reproduc din mesajele trimise de cel doi 
regizori americani pe adresa Mostrei. Lu­

'cas: .Oacl nu suntem ln stwe li obţi­
nem protecţia drepturilor ,_ale ale 
Comisiei .de la Ierna. agonia reglz~ 
lor H va prelungi, .; trebuind li -
porte mutll.u Operelor lor care sunt 
cioplrţlte .., cok»riz- forţat. ŞI asta 
este nimic ~ de - ce H va lndm­
pla în viitor" (aluzie la posibilitatea de a 
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schimba personajele dlntr:un fllm într-altul 
-v. Noul Cinema nr. 1/1m). Splelberg: 
..Susţin orice ac:ţiune şi orice protest 
fiarte pentru a ne âştlga dreptul de a 
obiecta la pruenta legislaţie amert­
anl. Regizorul trebuie si fie recunos­
a1t ca autorul filmului siu, indepen­
dent de drepturile financiare ce-l revin 
şi chiar ciupi incas- acestora şi deci 
si poati interzice orice modlflcare ce 
t-ar putea deteriora opera sau prejudl­
aa reputaţia sa ca artist". 

De pe poziJiile unei Jări cu o legislai" 
neegalati de nici una în privinţa apărar li 
dreptului creatorului asupra operei sale. 
Jack lang, ministrul culturii în Fran1i. oas­
pete de onoare la acest Colocviu al autori­
lor de cinema. a spus: ,,Lupta pentru in­
tegritatea artei şi pentru drepturile 
creatorilor reprezinti in fapt angaja­
mentul nostru faţi de libertatea artei. 
Avem ne11oie de o Internaţionali a ar­
tei fi imeginaţlell ", a conchls ministru I 
francez in aplauzele adunării. 

ostra de artl cinematogra­
fici de la Vene1la a creat ast­
fel, mal mult decit orlcind1o 
ambianţi propice aprecierii 
filmelor de autor in inţel1>­
sul cel mai elevat al acestei 

sintagme. Cu atit mai onorant a fost 
intr-un atare context, leul de argint atri­
buit filmului românesc Hotel de lux de 
Dan Pifa. premiu ce a revenit la paritate 
unul fi m francez şi unul film spaniol. 

Dupl lµmea picturii vlzutl de Rlvette în 
Frumoasa gllcevltoare (v. Noul Onema 
nr. 6/91). J1 de Pialat in Van Goth şi 
dupl reactualizarea cu atlta graţie a muzi­
cii baroce franceze de acum doul sute de 
ani de cltre Corneau ln Dlrnlneţlle muzl· 

~~:u:,:~te: :;:..i::,,defr:~~~:ice:::: 
fac din cu mal tlnlrl dintre arte vestala 
mal · vlrstnicelor surate. Regăsim iceeaJI 
lrezlstlblll atracţie cltre universul Intelec­
tualilor ce-şi capltonead existenţa cu so­
nate şi lecturi. Inimi lngheţati ne pare 
un act secund, depolitizat. la Jules et Jim, 
Interpretat acum de Daniel Auteull şi An­
dre Dussolller (un actor care l-a furat pri· 
vlrea lui Truffaut). Caullzatorul sen­
timentelor celor dol este acum o violo-

~::.~ od;m;:;i::ec!'e jaa;.:a":adJ\~u~ f~':!: 
::.. '°!~!';!• ::-:~~ ~~':n''.;~f.:1~1\~ 
trei. Cuplul. cu toate Imperfecţiunile, pare 
soluţia Ideali. Sau singura. T eml, si recu· 
noaştem, ln care psihologia franeed exce­
leul. Intimitatea, seducţia, lndrl9ostlrea 
sub semnul melodic al lui Ravel, devfn pal­
pabile. Emoţiile sunt disecate livresc flri a 

~=· if~~-:. ~:'.,:Snf1.!T.·a:.c:. 
drept la apel fi pentru o .Inimi ln larnl". 

Cu atlt mal mult dragostea se desple­
ceşte sub cerul inflerblntat al Catalanlel. 
AAlm de la restzorul Blgas luna ('46 ani) 
el ln Spania despre o fad frumoasl se 
spune el este .ca o fund" . Fiimui slu Ja· 
mon, Jamon, mal propriu tradus pentru 
nol, Frum~. fnlft'I~, este o ver­
siune Iberici la ntmul americanului Soder­
bergh. Su, minciuni fi benzi vlcleo. Pa­
rofrazlnd .titlul, am putu numi fllmut spa­
niol Su, minciuni ·fi -urol. Alternond 
Ironia tandri cu umorul oblectlvant, Blgas 
Luna face prin fltmul slu o prjl satirici la 
adresa femlnltlţll vitale hispanice: o mami 

~~n~':tla~uF.:''~~:,:.';:!11~l~~~:: 

P emiile 

Leul de „,, PoYnlN lui Olu Ju de 
Zhang Yimou 

Leul de mrglnt. Hotel de lua de Dan 
Piţa 

Leul de ......., Inimi fnthet81i de 
Claude Sautet 

Leul de .,.int, Frvmuflci, truntu.ici 
de Juan· Jose Bigas Luna 

lmbr0gllo ln tradiţia teatrului clasic cu 
doul actriţe de maximi frumuseţe şi tem-

~:::C~) :~:: ~p~'.':':l:u~uj/ u:~~~ 
italianca Stefanla Sandrelll. 

· ln Tripleta de argint deci. un fltm grav, 
unul Intimist fi un altul exuberant-satiric. 

lnt~u~l~~i~~";, :narii:l:?rt 
mea clnd Intelectualitatea ltalianl de stingi. 

Cupa VOlpl pentru cea mai buni in 
terpretare feminini Gong li ln Pov" 
IM lui Oul .lu de Zhang Yimou 

Cupe Volpl pentru cea mat buna in­
terpret~re masculini .Iacii U.mon ln 
Glengany Hlen AoM de James Foley 

Jacll Lemmon în filmul Glengarry 
Hlen Rou de James Foley 

se lisa sedusl de doctrina mao-lstl. Oe 
atunci, Bertoluccl ne-a arltat el nici de el 
China nu este departe (Ultimul lmplrat). 

leul de aur din acest an, acordat regizo­
rului ·Zhang Ylmou pentru I'- lui Qui 

l'!td'!"ar;:n~n;!nt:::'~";'~~':)'. 
ne face sl credem ci fi de Mostra vene­
ţlanl , China este aproape ... 

Cum altfel ar fl putut fl clnd Ylmou a 

adus ln _patria neorealismului un fllm neo­
realist. Ţlranll dintr-un sat din nordul Chi­
nei. locul unde se petrece acţiunea. au de­
venit pentru camera ascund a clMutulul 
·chlMz Interpreţii povestirii sale. Este ls· 
torla unei sltence (doar ea Interpretat! de 
o actrlţl.L Gong li, recunoscută ca sueerve· 
detl a 1..nlnel fi a Asiei de Sud-Est) care 
simte ci o drupti judecatl poate fl datl 
mal degrabl cu sufletul decit prin lege. O 

::r;':!'.Jd~1~! tr""!h~~:~~c~~ 
de cred caucazian•. prevallndu-se de pre­
cizia vlZI unii realiste a autorului ne con­
duce pini ln sufletul ChlMI lnslfl. Tensiu­
nea narativi reverberţad prin simplitate. 

Un leu de aur necontestat de presa lta­
llanl. Poate fi pentru el acest film de au: 
tor era apt sl convingi ci, reveniţi printre 
noi, Rosselllnl sau oe Stea daci nu ar mal 
afla loc pentru fllmele lor ln Italia le-ar pu­
tea face ln China. 

Adina DARIAN 

l'.S. Am puWt ajunge /a timp /a Mostra, 
.Utorlti tollcltudlnll aimpanlel T AAOM. Mul­
fumlrl. 
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Cel mai frecventai cinematograf 
mul rep<eZJntă, după em1S1u-

F 
nile informative, cea mai Im­
portanta componenta din pro­
gramul siptaminal al TVR: 
25%. Audien!a sa întrece însă 
cu mult această pondere. 
Daca serialul D•lln, de exem­

plu, întruneşte constant cam 80-85„ din inte­
resul telespectatorilor iar Dntlnul f-lllel 
H-•rd intre 78 ş i 84%, filmul de simbolta şi, 
mai ales, de duminica seara ajunge Să mobi-

~!~~e r~~~~~r~':!t~~l::i:r:Z~ ş~'/~~~ 
PHb. Micul ecran rămine, indiscutabil, cine­
matograful frecventat cu asiduitate şi consec­
venta de către aboml!ii sai. 

Pornlnd de la această constatare, revista 
noastrA şi-a propus o incursiune în „culisele'' 
a ceea ce este o obişnuinţă cotidiană: filmul 
de la televizor. 

Ceea ce nu se vede 

Selecţia, achiz~ia şi programarea acestuia 
înseamnl o activitate susţinută, implicind im­
portante eforturi culturale, financiare şi de 

n~~e~ouă departamente care se ocupa 
preponderent de soarta filmului („Import-ex­
Portul" şi „Programe") îşi bat realmente capul 
cum sa se descurce, nu atît cu oferta de ti­
tluri cil, mai ales, cu hăţişul de cond~ii. pir­
ghil economice sau juridice, modalităţi de 
onorare a tuturor criteriilor pentru ca un film 

·să a1ungă a fi prezentat legal pe micul ecran. 
Imediat după revoluţie s-au alocat 300.000 

dolari pentru cumpărare de filme. Bizuin· 
du·se pe aceştia. cei de la import·export s·au 
grăbit să achlz~ioneze o serie de titluri, pe 
care ulterior s·au trezit însă că nu au cu ce 
să le mai plătească integral. Fondurile fuse-

• Jessica Lange 
în AH lh•t Juz, · 
filmul-testament 

al lui Bob Fosse, 4 Oscar '79 

seră date cu o mină şi luate cu cealaila, în 
ideea ca filme se găsesc pe toate drumurile, 
satelitul e darnic iar. acok> unde nu se poate 
altfel , ne descurcăm noi pe gratia. 
Consecinţele unei asemenea atitudini nu 

~~::u:m"~ ~:;:;e~b~i;:I~~:: a~~ 
- s-a oprit pentru telespectatorii români, 
ia jumătate. F•mRl8 Guldenburg aşişderea . 
Din ce se ihregistrează de pe Canal France 
lnternational s i de pe Super Channel doar o 
infimi parte ajunge on prezent pe post. 
Moti vul? ,,Nu s-au obţinui drepturile de difu­
zare pentru România'" - menţionează fax-ul 
care soseşte. de regulă , după âteva zile de ia 
transmiterea primelor episoade. Partenerii au 
·aflat, intre timp, că România are 23 milioane 
locuitori, iar Televiziunea naţională aproape 4 
milioanJI de abonaţi. Cum să nu fii bun d• 
plata? ln plus, restantele la acest capitol au 
şifonat serios prest~iul importatorului căruia 
acum i se cer banii 1na1nte. Oe unde şă·i i•? 
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Jack Nicholson şi Karen Black, două ,,piese {!rele" 
în Cinci pi ... uto•r• (1970) de Bob Rafelson 

între Arhiva de Filme 
şl reclama de ţigări 

ln cond~iile unor preţuri strict determinate 
de nivelul partenerilor, un film de ficţiune oa­
recare costă intre 600 şi 1.200 dolari. Dacă e 
vorba de un titlu (mportant (C8Hblanc8, de 
exemplu, aflat ln cataloagele marilor compa­
nii ca Warner Bros sau United Artists). li­
cenţa urcă spre 4-5000 dolari! Cit despre se­
riale, ln bani ele înseamnă 600 dolari per epi­
sod tla O•._ s-au plătit cite 300 dolari pri-

mele· 70 episoade, Ca fiind în reluare, urina­
toarele mergind la preţul pieţei, adică dublu) , 
iar desenele ajung intre 300 şi 450 dolari ora. 
Bani, nu gluma ... 

Ajutorul care s-ar putea obţine prin progra­
marea la TV a unor titluri existente în Arhiva 
Na(ipnală de Filme este mai mult declt iluzo­
riu. ln primul ojnd, problema nu este să ai fil­
mul, ci dreptul legal de difuzare, adică li­
centa. Altfel, rişti să fii prins ln flagrant de pi­
raterie şf Să plăteşti însutit. Deci, Povestea cu 
„descurcatul" îşi are limitele ei. 

ln al doilea r1nd, datorită cond~iilor de de­
pozitare improprii, Arhiva oferă unele copii 

De la Dallas la Twin Peaks 
pre deosebire de alte se-s riale oferite de TVR . în 
care violenţa era vedetă , 
Da ... ul ne apare familial 

. şi familiar, conflictele mu­
tindu-se din stradă in case 

(e drept, nu orice fel de case) iar eroii 
fiind alintaţi de fanii lor: „scumpa de 
Pam", „dulcele de Bobby", „nesuferitul 
de J.R.". 

Serialul, care povesteşte cu lux de 
amănunte pe o perioadă de · 13 ani! 
(1978-1991) aventurile rocamboleşti 
ale familiei · Ewing, a înregistrat in Sta­
tele Unite la data premierei - aprilie 
1978! - peste 40 milioane de spectatori 
într-o săptămînă . El a spulberat recor­
dul de audienţă - deţinut de Muppet 
Show şi pe cel de vinzare în străinătate 
deţinut de, cunoscutul şi la noi, Colum­
bo. D .... a stirnil însă vii controverse. 
pe alte meridiane, cum ar fi în Turcia. 
Un deputat indignat a propus ~ar o 
lege pentru interzicerea difuzări~ 
!ului „care, atrăgînd toate privirile, pune 
in primejdie tradiţia turca'". „Familia 
Ewing" se poate mîndri şi cu un fapt de 
excepţie. La sfirşitul episodului 50, cînd 

, „răul" J.R. este împuşcat, două dintre 
cele mai mari canale de televiziune 
americane au difuzat scena respectivă 
în cadrul emisiunii de actualităţi cu ur­
mătorul comentariu: ,,Am fost anunţaţi 
că un atentat" a fost comis în Dallas. 
Grav rănit de două gloanţe de revolver, 
J.R. Ewing a ·fost imediat transportai la 
Memorial Hospital .. . " Din ficţiune, di­
rect in realitate. 

Cînd părea că nebunia Dallas s-a mai 
potolit (noul serial, Dinastia, devenise 
un rival de temut), la 8 aprilie 1990 ex­
ploda „fenomenul Twin Peaks". ln 1989, 
canalul de televiziune A.B.C. - după 
ce primise un maldăr de scrisori in care 
telespectatorii cereau ceva foarte nou 
- încredinţase realizarea - unui Sl!rial 
(pentru difuzarea lui la o oră de ma­
ximă audienţă) regizorului David Lynch. 
Conştienţi de riscuri, responsabilii reţe­
lei au comandat pentru început un epi­
sod pilot de 90 minute. O lună mai tir­
ziu. cheltuind 4 milioane de dolari, 

Lynch şi scenaristul Mark Frost erau 
gata. Criticii au fost invitat i la 9 proiec­
ţ ie-tesl. „Geniali Capodoperă! ln sfirşil, 
un suflu proaspăt într-un gen prăfuit" 
- s-a auzit după vizionare. Sini reali­
zate alte şapte ·episoade. Odată lansat, 
serialul este urmărit de peste 33% din 
telespectatorii americani. Cincizeci mi­
lioane de fani, autointitulaţi „peakies" 
organizează un club care editează „The 
Twin Peaks Gazette". Virsta lor: intre 18 
şi 35 de ani. De o factură cu totul spe­
cială, amestec delirant de elemente 
rock, benzi deşenate, violenţă, teroare. 

~z~i~~~. !f~8;ăp~:!e nduu~~~t!"~v~~e:: 
jucînd table sau punînd masa.· El acţio­
nează ca un drog. O anchetă faculă 
printre telespectatorii din Statele Unite 
releva că serialul a schimbat tabieturile 
·multora. Numeroase fammi renunţau la 
invitaţiile de sîmbătă seară deoarece 
fiecare dorea să vadă serialul în intimi­
tatea căminului personal , iar gospodi­
nele amînau ora cinei ,cu mult după 
zece seara. Micii întreprinzători vindeau 
la preţuri pipărate casete pirat celor 
care pierduseră unul sau mai multe epi­
soade. A fost instalai chiar un post te­
lefonic special numit „Twin Peaks She­
riff's hot line". unde, contra sumei de 2 
dolari. telespectatorului interesat i se 
ofereau - pe îndelete - orice explica­
ţii pe marginea unui episod mai greu ~ 
înţeles. La noi, din i:;auza intrigii foarte 
complicate, mu~i telespectatori renunţă 
să mai urmărească Twln P..U, ameţ~i 
de ritmul infernal al loviturilor de teatru 
puse la cale de Lynch. Ei se întorc ast­
fel la serialul obişnuit, la Dallas cel de 
toate duminicile, acolo unde bunul este 
bun, răul este rău şi intriga este pe în­
ţelesul tuturor. 

Cu toate acestea. Twln Peaka nu 
riscă să rămînă fără telespectatori, iar 
televiziunii trebuie să-i acordăm o bilă 
albă pentru că ne întreţine apetitul pen­
tru seriale. Apetit de care nu ne vom 
vindeca prea repede. Şi , la urma urmei, 
nici nu vrem! 

• 

deteriorate. un· singur exemplu este edifica· 
tor. din D111gc11•• unei blonde, reper de 
marcă in filmografia lui Milos Forman, erau 
de nefolosit din punct de vedere tehni~ 16 
minutei 

Oriei! de agasaţi ar fi unii de frecvenţa re­
clamelor pe postul TV, ele constituie balonul 
dtt oxigen care poate asigura supravieţuirea . 

ln momentul de fata există contracte publi­
citare cu cîteva firme specializate: Fildas. Ca­
nal B. Graffîti, majoritatea fiind intermed;ate 
de către o altă firrr.ă , Clip Production. Aface­
rea este simplă. şi plna una-ana avantajoasă: 
partenerii obţin din Occident. de la firma pro­
ducătoare, contractul publicitar pentru marfa 
respectivă - Kent, L.M., Marlboro sau Bas­
tos. Din banii încasaţi de la beneficiari , se 
achită licenţele de difuzare a filmek>r. tata de 
ce filmele străine au, totuşi, prioritate in pro­
gramare. Pentru că televiziunea nu hl plăteşte 
cash. ci prin spaţii publicitare_ Ba. mai ră· 
mine uneori cite ceva numerar disponibil. 

Cel mai scump: 
filmul românesc 

Ce se intimplă , atunci, cu filmele din pro­
ducţia naţională? - Ele trebuie plăbte efectiv, 
chiar dacă în lei. Asta inseamna 80CHXKl pen­
lru un titlu în premiera ta TV şi (doar) 
400.000 în cazul unei reluan_ Dea. intre 1,000 
şi 2.000 dolari! Numai pentru lloronMlll s-au 
piătit „Românieifilm" dupa îndelungi tratative, 
700.000 lei. Oe ce aşa mul!? Pentru ·că şi 
aceasta institut ie se loYe5 la rindul ei. de 
preţurîle extrem de nchcate pe care le pre­
tinde TVR penlru reclamele !acute filmelor 
lansate în reţeaua de difuzare (aproximativ 
400.000 lei minutu!). g. aluna. se aj~nge la 
formula: ce iei pe mere. d.- pe pere_ .. ln atari 
cond~ii , ne i ntrebam. n-ar li mai edlitabil un 
sistem compensa tonu. care sa asigure şi o 
reclamă eficientă prem- româneşti. dar 
ş1 o prezenţă consostenta oe OCt.OI ecran a 
acelor titluri din produci• <>l(<Onala care aş ­
teapta , în Arhivă , sa Jte luiilt@ -!"'I ~ama? 

l n eventualitatea ca se • ..,ge la o for­
mula reciproc avanta,oma ~ sa v&­
dem, în viitorul ap~ ~ de poci al 
lui Mircea Veroiu (in ,_., Prob8 de mi­
crofon şi Gllaundo (Mwcea Danet1uc), Ochi 
de ura (Stere Gulea)_ C-S ş 1 0Npl8te ln 
18nfurl (Dan P~a) - loa:te i prenuer.t la TV , 
precum şi cite un ~ -l"JCI neprecazat, din 
fllmografiife lui Alexa Vrsanon si Omu Ta­
nase. 

Nu ne vindem ţara! 
Doar T eleviziunea.„ 

Stocul de filme stra1ne este in momentul de 
faţă extrem de subţ i re sub raport eantitativ. 
Sponsorii fiind interesat i mai ales de seriale 
(frecvenţa de difuzare mulbphca spaţ iile pu­
blicitare), se dau ca ce<1e. deocamdată, o 

fa=i~,:r,cpe ;~n ~!.'.::.nu~n.f'~~~ 
Hampton (detinătorul Oscarulu1 pentru Legi-

~~e~~Jj ;~s~::r:.,n\':;' !:,'! ş~~~j 
cu John Lane (cunoscut pubhculu1 româ­
nesc din Anul dragonului) p<ecum ş1 un alt 
serial , M•mm• luci„ după un roman.. al lui 
Mario Puuo. cu Sophia Loren in rolu l princi­
pal (.apărut deja pe micul ecran). 

Deosebit de atrăgătoare. prin prisma ofer· 
te i serioase şi consistente, sint tratat ivele 
desfăşurate cu două companii de distri buţie 
care nu mai au nevoie de prezentări : Disney 
ş • Columbia Pictures. 

Prima urmează să furnizeze TVA un pachet 
s3 pt<iminal de âte 2 ore. conţinind un seriai 
( i ncă nenominalizat) ş i două seturi a 30 mi­
nute de desene animate (unul cu Donald, ce­
lalalt cu Chip şi Oale), capitol la care sărăcia 
noastră este, în momentul de faţa . lucie 
Acest program este destinat să ocupe un 
spaţiu fix , duminica între orele 18-20, situaţie 
fn care O.t ..... ul ar fi împins seara, după Ac· 
tualităţl 

La rfndul său, renumita Colwmbia (actual­
mente cumpărată de firma japoneză Sony) 
propune TVA contracte de publicitate pe ter­
men lung şi - în baza lor - o listă de licenţ e ' 
care ar acoperi spaţiul cinematografic al zilei 
de simbită timp de 5 ani! Dintre titlurile 
cunoscute se află pe aceasta listă : Ali th•t 
Jazz (de Bob Fosse), Iaht„ (cu Isabelle Ad-
1an1). L-renc• of Ar8bl8 (cu Peter O'Toole) 
Sh""'poon (cu Warren Beatty), Toofale (cu 
Oustin Hoffman), Doctor St„ngetove (cu Pe-
1er Sellers), K„_, conlr8 K„_, (cu Oustin 
Hoffman şi Meryl Streep), Robert fi M8rlon 

~~.;e~~~n(~:! j~~ut~h~:~n!•F::l 
lru"'°'I •ni (cu Barbra Streisond ~i Robert 

;~~~1 N:.1:.!.~ ( (~uMT:~~ B~~1~t;:;~~ov~; 
Jane Fonda) , Omul .,.,. doN• li de'llni re­
ge (tot cu Sean Connery), Dourul Odnu 

"( cu James Coburn). 
Toate bune şi frumoase in această per­

'J OOCtiva, dacă . . . n-ar' exista un mic impedi­
ment. El pune. deocamdată, sub un mare 
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• Oupt ce a fost debutată 
de Peter Bogdanovlch in 1971 
(UHlmul tpeeblcol de cinema) 
şi a tuciat cu George Lucas 
(~ Gmfttl, 1973) • 

. Cyblll Shepherd a fost distribu 
de Martin Scorleae 

tn Şofer de tul (19 

• Telespectatorii adoră Twln Puka- · 
_)cu Madchen Amick, Dana Ashbrook şi Joan Chen) 

..... 

. .. dar nu ignoră serialul D„lal 
(cu Susan Howard, Steve Kanaly şi Linda Gray) ~ 

Dustin Hoffmşn, un tata 
„cu probleme" în Kr•mer contr• 

KrMter (Oscar 1979) 

Robert Redford şi Barbra Streisand 
într-un love-story politic: 

-y Cel mal frum°'I •ni (1973) de Sydney P..,o,..u_ac_k _ _,.......,. ~ 

semn de întrebare toatâ afacerea. oricit de 
eficienta şi atrăgâtoare ar părea. • 

Acesta nu ţine nici de bani, nici de sursele 
de finantare. nici de disponibilitatea partene­
rilor de a concretiza proiectul care. pentru 
noi, ar putea fi mana cerească. 

Toate demersurile se împiedică de dreptu­
rile pentru reclamă . Acestea au fost cedate, 
cu o uşurinţă incalificabilă , viitorilor proprie­
tari ai postului privat care va fi viitorul Canal 
2! Prin contract. aceştia au dreptul exclusiv 
de control asupra tuturor ofertelor publicitare 
din România ce urmeaza a fi difuzate prin in -. 
termediul Televiziunii. Greu de înţeles ce ra ­
ţiuni au stat la bala unei atari decizii. care 
privează Televiziunea Naţională de singura 
sursă de 't'enit in valută, acordind monopolul 
în materie unui post particular. Şi mai greu 
este, însa. de ocolit sau de anulat aceasta 
concesiune care leagâ TVA de mîini, con­
damnînd·o la dispar~ie în materie de import 
f ilme. Nu ne rămîne deci! să (di)sperăm cu 
gindul la o soluţie miraculoasă. care sa sa:­
veze ce mai poate fi salvat pentru cel ma i 
frecventat .cin~matograf din ţară: mtcul ecran 

• 
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• 
„&.,Wciile ucme, deşi 1111 fost foarte importante 

ii cel lle-tll doilea rdzboi mondial, 
n11 a11 a11ut rolul hotăritor. 

IA M:liiltlb, d.,,tl război, ele au căpătat tn fntreaga lume, 
o dimensiue 1111iverstllă şi ne-au condamnat pe .top la -spionomanie" . 

•• „Atllll .., cit o-ntii. lle ltllt 11or continua să mintă, 
cit statele 110r conti111111 stl se concureze, 

cit neilcrederea 11a domni, spionajul 11a · continua" . 

• „ Tot cea ce •rez este ca 11alorile umane să supra11ietuJască instituţiilor; 
c°""1'iJM • ctllllbliltl .,; sistemelor de glndire". • 

John Le Carre 

Autor total 
nul trecut, ln 1•1. clnd ap6rea ediţi• 

A 
lr•nceză a ultimului roman al britanl· 
eului John Le Carr6 Th• Secret Pll­
grlm sub titlul - le voyageur a.aret 
{Pe/arinul mlatarlcn) ln colacii• Bett 
Seller • editurii Robert L.ttont, edi­
toarele ei ,......,iette Joii şi Isabelle 

~~:lu~r-::..~1.r::s:==·.,;.':t':•~c~~: 
primul romencier de dup6 rilzbol. 

Este o definiţie - elogiu c..•1 onoreazi pa John 
Le Carre ajuns I• 60 de •ni lntr-o glorie şi o oolldl· 
tale a reputaţiei Ula inexpugnabile. JOhn Le C.rr6 • 
•191 drept domeniu al predilecţiei sale literare, ln anii 
RăZbolulul rece, nucleul du cel m•i secret: lume• 
lpion•julul. 

Pe acest teren ,1-a Imaginat (seu ·• triit) el con­
fruntarea dintre tol•lltarlamul comunist fi lumea li­
beră, reprezentat6 prin demqcraţla britanică fi Eal•· 
bllahmentul el. Ajuna acum la mult rlllnita Indian 
Summer, John Le Carr6 (pa 8deviratul slu nume 

~:O~~u~=.::'> .:~:, :~~ ~1~:~ ;:'~:f:J. 
serviciul dlplomallc ,1 serviciul secret, carleri univer­
sitară, literatură, cinematografie. Este lntr-un fel •i 
drumul altor ocrlllorl britanici de marei Somersat 
Meugh•m ,1 Graham Greene, chiar daci traiectoriile 
lor au fost mal lntortocheate. . 

Le C.rr6 ae defln8'1e Io primul rlnd ca un autor 
care descrie cu luciditate oocielatea britanici din 
vremea noutră. .Spionajul Ieee parte din tradltiile 

~~:~,m~~1~e~::r;:,:;. ~·~:.:~c~a\~!.C:: :;:,~ 
velMI al ltteraturli lui John Le Carre ae datoreazi nu 
doar !•lentului •i aublectulul, ci ,1 mlndriei cu care 

~~z~u~~I l~=jo~:~oc:io~/1. ln~~~· a~~~~le .!~; 
afirmă că ln Marea Britanie au Izbucnit, dupi cel 
de-411 doilea răZbol mondial, cele mal multe scanda­
luri de spionaj, iar ln secolul XX, cu ale sale răZboala 
mondiale •I locale, calde şi reci, cel mal mare num6r. 
de universitari brllanicl au fost un timp; mal scurt 
uu mal lung, o.menii serviclllor de informaţii brita­
nice M.I. 5 (contruplonajul britanic) sau M.I. 6. 

ariera literari a lui John Le Carr• a 

C 
început ln 1961 cu romanul Ca// lor 
the Dead, dar a atins brusc celebrita­
tea doi ani mal lirzlu clnd l-a apărut 
The Spy Who Came ln From tha 
Cold. De atunci, din 1961, scriitorul a 
publicat n cărtl, toate best-sellers. 

Personajele cheie ale romanelor sale de spionaj 

~1~~.~1a:,r~~e 1~:~,,n;e~'::.',Y~„51:."~· ::::::.~~ 
~::· ;~r~t ab~~i~ drn:~~·,~~t~e;i;:0~r~t::: ~f0fa~6 
odihnă cu •dveraarul său, Karla, marele şi temutul 

· şef al Serviciilor speciale din Estul Europei, ln care 
mulţi e•egeţl avizaţi al operei lui John Le Carr6 au 
Intuit o simbioză Intre figura lui lurl Andropov (atot­
puternicul st6pin al K.G.B.-ulul) şi cea a lui Marcus 
Wolf, patronul malefic al spionajului est-german. 

Opunind valorile· fllosofiel dernocratlllor occiden­
tllle, lotalltarismUlul de llD I-iii seu st9ilniat, John Le 
Carie race procesul orlclrotl dictaturi. Orlclt de mla­
ta11oasa, oriei! de palpitante, orlclt de umane, oriei! 
de inventive, onclt de realiste, orlclt da tehnice, ro­
manele ule de spionaj nu au nimic idilic. Nu num" 
IU"'8• agenţilor şi 898"1etor lui Karla. dar nici medi­
ile lntetllgence Serv1ca-ulul, CIA-ulul uu ale attor 
servicii secrete occidentale nu inspiri clluşl de puţin 
încredere şi simpatie. Chl•r dacă ln cirţile lui John 
Le Cerr6 democraţia este lncont91tabil singura care • 
poate g.ranta valorile umane, drepturile ceti)eanulul 
şi reopectul .,.rooanel. Iar dictatura compromite 
orice vaio.re sociali seu lndlvidu.16 .• Vid ln c- ce 
ocriu - mirturisea de curlnd David Cornwall allu 
John Le Carr6 - un progres constant spre valorile 
Individuale şi o furie din ce in ce mal m•re contr• 
nedreptiţil". 

Literatura sa paalonanti şi·• continuat ln cinema­
tografie celebritatea. populată de eroi neobollţl şi de 
dueluri dintre cele mal opectaculoue Intre spionii bi­
nelui şi cel al răului, lucind firi piui la mare altltu-

dlne. Filmografia lui john Le C•rr6, aproape Identică 
cu opera sa, numără 10 filme. Cea dlntTI ecranizare a 
apărut la trei ani de la edttarea r8Spectlvulul volum, 

S6 considerăm dedicaţia lui John l;jl Carre de pe 
pagina de gardă de la The Secret Pilgrlm .Lui Alee 
Guinness - cu afectlunea ,1 multumlrlle mele", 

~·~~ei:' ~az::• 1!1 .::.,~~:. a~~!u~~ ~'::~,~~~ 
mane de aplonaj ,1 care acordi e•trem de greu Inter­
viuri) pentru slujttorll calai de a şaptea arte, dintre 
care multi, foarte multi eu jucai ln filmele sale, după 
cum vedem din fllmografla de mal ios. 

AdlN DARIAN 

Ecranizări 

după John Le Carre 

1966 - The Spy Wllo c- 1n from Ilie Cold 

e=~it~."Sc: •;o:~n.~y ~~~;~:r.BJ~~,~~m~: 
~~~I~~- JP~~-: ~".::1e~"'Fri~sM&'r;~J·~tynneg~>R~h~~~ 
Burton, Claire Bloom, Oskar Werner. Peter van Eyck. 
Cyril Cusack. 

- o„ 1 Weep, o„ 1 Moum (li ping, li ..-.Cl 
(TY - Marea Britanie) D: 50 min. Cu: James Mason. 

1967 - Tha DaHly Aff81r (AfacarH ucioa.ăJ (Ma­
rea Britanie). R: Sidney Lumei, Se: Paul Dehn, dupa 
J.L.C. Im: Frederick Young (color). M: Quincy Jones. 
Prod: Sidney Lumei Film Productions. O: 106 min. 
Cu: James Mason, Simone Signoret, Ma•imilian 
Schell, Harriet Andersson, Lynn Redgrave. 

1970 - The Lookln9 GIHI W•r (Războiul din 
oglindi) (Marea Britanie). R şi Se: Frank R. Pierson. 
după J.L.C. Im: Augustin Dell)pster (color): Prod: 
Frankovich Prod. O: 108 min. Cu: Christopher Jones, 
Pia Degermark, Ralph Richardson. Anthony Hopkins. 

P_:uh~0e~~i/1':.:'r1n~(1~~pitu1 .hmu1u1) (TV -
Marea Britanie) Prod: Thames Timber, Cu: lan Holm 
şi Robert Harris. 

l979 - Tlnker, Tallor, Soldler, Spy (Ala, bala ... "tr 
spion) (TV - Marea Britanie) Prod: BBC/Paramount. 
7 episoade de 50 min. R: John Irving. Se: Arthur 
Hopcralt. după J.L.C., Im: Tony Pearce - Roberts. 
Cu: Alee Guinness. Alexander Knox. lan Bannen. lan 
Rich.ardson. 

1982 - Smllay'1 Peopla (OamenU lui SmHey) -
TV - Marea Britanie) . Prod: BBC, 6 episoade de 60 . 

~~k~S~~r:;~ }~ngdg~; ~f;;CJg:?n~:S~a~~~rf~/~~~ 
wart, Curd Jurgens. Elleen Alkins. 

19114 ·- Tha Ltttle Drummer Gtrt (Fet~a cu toba) 

~uLs~> ~,;, :Gs;>;,V;a~N;t.;~· ~~1~;)rin~ro~~~~l;.,~ui:.• 
Crawford/Pan Aris. D: 130 min. Cu Diane Keaton, 
Yorgo Voyagis, Klaus Klnski, Sami Frey. 

1987 - A Parfact Spy (Un- aplon perfect) (TV -
Marea Britanie) Prod: BBC. R: Peter Smith. Se: Art­
hur Hopcraft, după J.L.C. Cu: Peter Egan, Ray McA· 

na~~J~neT.!~~A~~~oj~ ~= tJ~Ă)o~~ 
Fred Schepisi, Se; Tom Stoppard, după J.L.C. Im: 
lan Baker (color), Prod: Pathe Entertainment. D: 123 
min. Cu: Sean Connery, Michelle Pfeiffer, Roy Schei­
der, James Fo•. Klaus Maria Brandauer. Ken Ruuetl. 

1991 - A Murdar of Quallly (O crimă pa cln1le) 
(TV - Marea Britanie) Prod: Portobello Productions 
Ltd. şi Thames Television.,R: Gavin Miliar. Se: John 
Le Caml. Cu: Denholm Elliott, Joss Ackland. Glenda 
Jackson. • 

Personajele lui Le Cam~ 
au avut întotdeauna şansa 

unor mari interpreţi: 
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~raham Greene 

un englez . neliniştit 

„A 
merlcanul liniştit" este, dupi cum 
se ştie. titlul unuia dintre faimoa­
sele romane ale lui Graham Greene 
şi, în acelaş i timp. şi titlul filmului, 
nu maJ puţin cunoscut. pe care. în 
1958. Joseph Manklewlcz 1-a realizat 

pe baza aceluiaşi roman. Daci. flrl indoiali. califi­
cativul aplicat eroului (din roman şi film) e tremie. 
a-l defini pe autorul clrill drept un neliniştit e o 
evidenii care se Impune tuturor celor care l-au 
parcurs opera literari şi fllmograflcl. 

Graham Greene este unul dintre cel mai prOe­
minenit scriitori britanici al epocii noastre şi, to­
todati, unul a clrul operi a fost cel mal des ecra­
nlzatl (peste 1 S filme realizate, printre alill. de 
regizori de primi mini cum ar fi John Ford, Fritz 
Lang, Joseph. Manklewlcz. Edward Dmytryk. Carol 
Reed, Peter Glenville. filme care s-au bucurat de 
participarea unor mari actori ca Orson Welles. 
Laurence Olivier, Richard Burton, Alee Guinness, 
Elizabeth Taylor. Deborah Kerr, Ray Milland, 
Henry Fonda. Dolores Oei Rio, Pedro Armendariz 
şi mutii. mulii alill). 

Despre opera literari a lui Greene - obiectul 

~::':e,:m;~~:ur~'n:~t: ::,g=ur n~~t:az~ir:; 
vorbim aici. Mal (legrabi ne-ar Interesa riSpunsul 
la întrebarea mal aproplati de tematica paginilor 
de faii: de ce Graham Greene a fost atit de lnsis-

~e~:atat;l~a t~:m~u~r~~n~l~~ 1 1~~;,::C~~i~ri1t~":: 
tura .sa! 

Un factor determinant în manifestarea acestei 
inclinaiu ii constituie. flri indoiali, şi unele date 

.personale ale autorului. Flu de Intelectual, direc­
tor de şcoali .publici" (adlcl, în Anglia. partlcu­
larl). Greene a urmat cursurile prestigioasei Uni­
venltlit din Oxford şi a Intrat la scurt timp dupl 
rermln'l')ea studiilor în redaqla ziarului .The Ti­
mes· (care. se ştie. nu e doar un ziar, ci o lnstltu­
i1e emblematici a Establish'll"nt-ului britanic). Ca 
mutii alli Intelectuali englezi emlnenll din acele 
decenii, Greene a Intrat în rindurile celebrului 
servltju de spionaj britanic (lntelltgence Service) 
pentru care a îndeplinit diverse misiuni în Africa. 
Asia şi America Latlnl. Greene a cunoscut astfel 
spionaju I dlnluntru, nu nu mal i n latura sa aven­
turoasa. ci mal ales sub aspectele lui .banale" cu 

~m~~;~~~~~r~7c~~~~:'dr~;:~r;:' al~~;f '~~,~~ 
tili ascunse care nu s-a bucurat şi nu se va bucura 
niciodati de considerare sociali. La Greene a exis­
tat dintotdeauna o preocupare pentru ceea ce el a 
numit .Omul diniuntru• (vezi şi filmul cu acelaşi 
titlu din 1946), expresie a convingerii el oamenii 

~,u s:n:c~i! ~bt~~~~~::u~:e:::~r~ !a~1~fi:: 
Un alt elemen< care a aqlonat asupra inclinallel 

sale spre obscura lume a spionajului este - nu în­
cape tndoiali - catolicismul slu. Graham Greene 
s-a convertit la catolicism în 1926 şi deşi a refuzat 

care se înscriu dramele condtilel umane. ale lum ii 
· aplsate de picat. ale .omului hlriult" (cum au ca­

racterizat mulli critici personajul tipic gree­
ne-lan). Nimic din aura dnd melodramatiel. cind 
eroici ce intovirişeşte personagiile din clasicele 
filme de spionaj. de la Mata Hari la James Bond. 
Mal mult; în filmele Inspirate din cl'lile lut Gre­

. ene se estompeazi şi granl1a dintre spionajul sl-1 
zicem Instituţionalizat şi lumea vlermultoare a In­
divizilor suspeql, flri identitate clari. a diferite­
lor . trupuri malefice", intruchipirl ale diavolului 
( q sl folosim terminologia catolici a autorului). 

ln Al treilea om (1949, r. Carol Reed) persona­
jul principal est~. de fapt, Viena anilor imediat 
post-belici, inel netrezltl din coşmarul riZboiulul 
şi al nazismului, în care mlfuni agentli şi clienili 
celor patru puteri ocupante şi în care lndivl2I du­
bioşi riSar pentru o clipi din umbri pentru a se 
cufunda apoi din nou în ea. ln Ministerul groazei· 
(19+4, r. Fritz Lang) giSlm, zugrivltl în tonur i 

cu înverşunare epitetul de .scriitor catolic" (în 
sensul de militant pentru dogmele bisericii ro-

1 
mane). aproape întreaga sa operi este dominau 
de o viziune catolici asupra lumii. · transpusi în 
datele fundamentale ale universului greene-lan: 
oifesla picatului, trilrea Intensivi .a culpabiliti l il 
Inerente flinlel omeneşti, sentimentul de singula­
rizare determinat, poate. de condilla de membru 

"Eu cred că majoritatea scriitorilor. 
fie ci sutrt spioni sau nu, triiesc 
iltr-o stare de alienare. Ei fac parte 

·din societate, dar sunt separat de ea. 
Ei ilpati oamenii de care depind. Ei 
trebuie si păstreze ilcrederea antura­
jului lor, dar, ii acelap timp, trebuie 
si rimili distanţi spre a putea scrie 
despre aceasta. Un scriitor englez 
spunea: "Nu mi lisa niciodată singur 
ii biroul tiu, deoarece -cu siguranţi 
am si-f citesc corespondenta". Ceea 
ce . Graham Greene defjnea drept pri­
virea din oglindi din sufletul scriitoru­
lui, am putea-o foarte · bine numi 
«Spionul din tine ilsup»u. 

John Le Carre 

•· 

al unei mlnorltili (catolicii sint minoritari în An-

~!apl~~~~ii '~~?~~~~u~ ~pu1~~~ho~~)st~ ~~t! ~~~ 
teresant de amintit că srii din cel mal str11uciţ l 
reprezentanll al genulu i polillst (inclusiv al temei 
spionilor) din Anglia (patria romanulu i poli1lst!) 
au fost catolici; e de ajuns 51-1 amintim pe G.K. 
Chesterton, creatorul vestitului detectiv amator 
( şi preot catolic!), Father Brown sau pe Hitchcock 
care pentru cinefili nu mal are n voie de nici o 
prezentare. 

• • Parafraze la biografia exotică a lui Greene 
(Elizabeth Taylor si Richard Burton în Comedlentll) 

expresioniste. lumea malefici a ~ sr,jonllor na:t işt l 
colclind p~ln Londra sumbri ce în runti bombele 
hit leriste. ln Amerianul liniftit (1958, r. Joseph 
Mankiewlcz) sintem cufundali în atmosfera delic­
vescenti a Vietnamului de sud, triind pribuşlrea 

ln fine. epoca in care a trllt şi-a pus JI ea. apă- Imperiului colonial. ln Omul nostru din Havana 
sat, amprenta asupra inclinllillor Iul Greene; o (1959, r. Carol Reed) spionii autentici şi cel imagi-
epocl de riZboaie, revoluţii şi singeroase conflicte narl se amesteci într-o .sarabandi, grotescl dest-
sociale şi politice. Greene a fost angajat ferm în gur, dar ş i sin9eroasl. ln Comedianţii (1967, r. 
lupta antlfasclstl (a vrut chiar sl plece ca voluntar Peter Glenville) scena Intrigii este Haiti-ul sul>-
in Spania republicani) şi a ormlrft cu ochi necru- dezvoltat, pradii dictaturii duvalier iste fi traficurl-
litorl descompunerea imperiilor coloniale şi a lor de tot felul. 
dictaturilor oligarhice, flri a face insi vreodati " Vedem. deci. ci Intr iga de spionaj se dovedeşte 
concesii totalitarlsmelor de sens opus. ln aceasti un mod de expresie favor it pentru tragismul vie-

~~~r:U/;~~~- f~1~:;~~;:-ş~~~.,'.;~\~ 1inacl~~°f~'! · U'a1~:~e~era~,,e.ci v::;i· s~ec!;,~~~r~~e~':.,!~':r 
ratura JI filmele lui Greene, s-au înscris în aceasti ~'.''~:m:,C,:, t,r;:I) m:i:;~lnal !.'~~~ltaa~tl~: 
.ceO~n/a~t. la o privire mal atenti. am putea ol>- subspecie a romanului (filmului) polil ist. Acestei 
serva el spionajul nu este o temi majori a a~t~ triSiturl moderne I se subordoneazi Ji tendinla. 
rutul nostru, ci doar cadrul, deseori preferat, în atit de evldenU la Greene. de dezeroizare a per­

sonag iilor. Tend inţă care avea s1 fle conttnuatl1de 
un John Le Carre. 4e pildi. f i care corespunde şi 

unei tend)n;e aseminitoare aplrute. chiar ceva 
mai înainte, în romanele (filmele) unor (dupi) 
Oashlell Hammett şi Raymond Chandler în care 
,eroii" (de ex. Philip Marlowe sau Sam Spade) sint 
de fapt nişte meseriaşi necijlii care-şi fac cu îndir­
jire meseria. conştient! ci lumea e uriti şi ci nu 
poate fi schlmbatl. 
Av~m de-a face. ani putea spune, prin aru lu i 

Greene şi a altora cu atingerea unul virf prin care 
filmul de spionaj (ca şi cel polilist) Intri pe drept 
în sfera artei cinematografice. dar (cum e fi firesc 
dupi momentele de vlrf) aslstim totodati şHa un 
început de declin; .genul spionaj" !şi pierde unele 
speciflcltlil (adesea convenlionale) şi se topeşte în 
lumea atotcuprlnZitoare a fl lmelor despre c:ondi­
;ia tragici a omului. Apogeu sau declin. şi în acest 

~~ ;:, ~~:::~: ~r::te:..:~1~~~·~ r;:~:m;::.rr.re 
transpunere artlotici. Multe ·din fllmele Inspirate 
de Graham Greene fac parte din aceastl catego­
rie F 

H. DONA 

https://biblioteca-digitala.ro



,,... 
;;s' ------... „ ._. 

BATMAN REVINE 

în aceste zile. în premieră pe 
ecranele noastre: Betman ,..,lne, su­
percampion al box·offlc:e-ului ameri­
can şi european. Un film trepidant. 
de o rară .virtuozitate tehnică, sem­
nat de Tim Burton. ln rolurile princi­
pale: Michaer Keaton, Michelle Pieii­
fer şi Danny De Vito. 
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Agente secrete: 

aci pentru splonul-blrbat aspectul 

D 
fizic este un lucru secundar el n..­
trebulnd sl fle neapirat un Fit-Fru­
mos. pentru femela-spion frumus..­
ţea se pare el este o condiţie nec..­
sari şi - dteodati - chiar sufl­

clenti. Clei, dat ftlnd el secretele Importante se 
afli ln posesia birbaţllor, e nevoie ca aceştia sl fle 
total subfugaţl de farmecul spioanei pentru a-şi 
pierde capul şi a se lisa traşi de limbl. Cel puţin 
aceasta ar fl ideea pe care n..-o facem urmlrlnd 
multe produse ale genului, dteodatl simple însil-

· lirl de fapte neverosimile cu unicul scop de a 
scoate în evlden1l farmecul flzic al unei protago­
niste mal mult sau mal puţin obscure sau vedetl a 
momentului. 

Cine îşi mal aduce astlzl aml11te de exemplu, de 
o Vera Hruba Ralston, care în Furtuni la lis• 
bona (George Sherman, 1944) dansa a1îţltor, 
adormind pini şi vigilenţa unul Erich von Stro­
helm, fiorosul agent Inamici Iar dnd. în flnal, ros­
tea ş i citeva fraze patriotice menite sl menţlnl 
moralul trupelor americane. efectul propagandis­
tic era mal sigur declt în cazul a zeci de discursuri 
ale politicienilor. 

Pentru mulţi însl Imaginea spioanei rlmlne 1..­
gatl de Marlene Dietrich în Dezonorata (Joseph 

;~~l 5!:;:'::r~~I 1J:1l~r:~~C::re~':::b~~~~a~~cad~: 
tele scumpe sau deghlzatl în simpli camerlstl. Ce 
mal conteazl el regizorul nu respectl nici un fel 
de adevlr Istoric atunci dnd în scena finali 
într-un gest de supremi cochetlrle o vedem refl­
cindu-şl machlaful ln lama unei sibll lustruite în 
fa1a plutonului de execuţiei (scenl pe care Mircea 
Veroiu o clteazl. in al slu Si mori rinlt din dr• 

,o~:t•s!~t!la~:~lz~;;ntd~ c~j~~a~~~"}~~~c::::~o~ 
agente secrete. Ele vor afunge în faţa plutonu­
lui de execu11e fllndd - fatalitate! - se vor 
lndragostl de cine nu trebute. Adiel de Inamic. 
Aşa se lntlmpll şi cu faimoasa Mata Harl care. în 
t rei versiuni clnematograllce va fi incarnati de 
trei frumuseţi diferite corespunzind fiecare canoa­
nelor epocii. Oe la erotismul privirii Gretei Gar­
bo (Mata Har!, G.eorge Fitzmaurlce. 1931) la 
erotismul pur şi simplu al ,Sylviel Kristel (Mata 
Har!, Curtis Harrlngton, 1985) drumul e lung şi 

• ft• azi, mune 
trece prin interpretarea ambigui pe care o- di 
Jeanne Moreau în Mata Hari, agent X 27 (J.L. 
fl.1chard, 1965). Pentru el fiecare epoci îşi are 
profrllle canoane şi propriile bariere şi ceea ce ln 
193 abia daci era sugerat, în 1985 poate fi pr..­
zentat direct. astfel el cea mal recenti versiune e 
mal degrabi un film erotic dedt un film de splo-

naf ~tl insl el în zilele noastre serviciile secrete 
nu mal fac apel la frumuseţea unei agente. dt la 

~t~~~~11~n 5~Hc1:. t(~~~tBes~n~ 1~Î~ :n:re s~nî; 
Parlflaud lntru~hlpeazl o agentl secretl cu un 
.look" punk. Nici o mirare deci el actriţele vl­
seazl mal degrabl la un rol romantic lntr-un film 
cu aer .retro•, ca Melanie Grlfflth care. în Shl­
ning Through (David Seltzer, 1992), lnterpr..­
teazl rolul unei secretare devenltl sploanl în 
Germania nazlstl pentru a-şi epata şeful Insensibil 
la frumuse1ea el, şef de care ea este indrlgostltl. · 
Nici o mirare el pini şi un homosexual vlseazl în 
închisoare la o frumoasl sploanl nazlstl (unul din 
cele trei roluri pe care le joacă magistral Sonia 
Braga în filmul lui Hector lbbenco Sirutul t. 
meii pilanjan - 1984). 

Pini ,şi într-o _earodle ca Indiana Jones şi ul­
tima c:n.icladi (Steven Spielberg, 1989), o fru ­
moasl· nulsti lncearcl si-i smulgi protagonistu lui 
secretul Slintului Grui fldnd uz de farmecele sale 
personale. . . 

Dar daci spioanele prezentului sint mal degrabi 
eficace declt frumoase ne putem linişti privind flJ.. 
mele ştlln1Jfico-fantastlce. Clei latl - ne asiguri 
cineaştii - în viitor serviciile secrete vor recurge 
larlşl la femei frumoase. Chiar dacă Jean-Lou is 
T rlntl!nant nu va ceda farmecelor ·lui Carole Bou­
quet Iunie• Palace Hotel, Enkl Bifai. 1989) Iar 
Arnol Schwarzenneger o va omori pe Sharon 
Stone (o scurtl apariţie in Total Recall. Paul 
Verhoeven, 1990), asta nu inseamnl dedt că în vi­
itor rolul cel . rlu este al birbatulul: 

to~~~/~~.n:~:ur~~:i;s~b~tc::~:i:· _:~; 
foarte JYligulitor pentru noi. Dar · asta este altl 
poveste. .. 

Rolland MAN 

Cazul Leslie Howard 

N 
~~ii ~~.~,az~fi!~~et':!11~e H~~;d m~::~ 
fost pe deplin elucidate. Se ştie doar 
câ „cel mai englez dintre actorii en­
glezi'", cum a fost denumit (deşi era 
evreu maghiar, şi-l chema Steiner 
Laszlo} lucra, încă din anii d înainte 

. de război. pentru lntelligence Service. 
ln 1943 se afla .ln misiune'" în Gibraltar. Tot acolo, 
se afla în acele zile şi primul ministru Winston Chur­
chill. reintors dintr-o inspecţie mi[itară ş i de ra o intll· 
nire cu preşedintele Roosevelt. ln ultimul moment. 

~~~el~?;~~:, ~:~i~a"'J~,e~ ş~f~~~i ~le~r~~~r-C'h~r~~~l 
din Gibraltar spre Londra. asupra tipului de avion cu 
care acesta urma să călătorească şi asupra rutei 
exacte a acestui avion. S-au tuat măsuri urgente; în 
timp ce Churchill decola cu un alt avion, pe o rută 
schimbatâ ş:i la o alta oră , avionul in~ ia l prevăzut şi 
i n care nu se mai afla, bineînţeles, Churchill. Ci doar 
un grup de of~eri şi de „onorabili corespondenţi " ai 
l.S.-ului (printre care şi Leslie Howard) a decolat la 
ora ş i pe ruta ştiută de germani. Ceea ce trebuia să 
se intimple s· a i ntimplat: avionul a fost detectat, in­
terceptat deasupra golfului Biscaya ş i după o scurtă 
luptă , dobori!. Toţi cei aflaţ i la bord au pierit. Timp 
de 24 de. ore hitleriş !ii au crezut că l-au lichidat pe 
Churchill. 

Aceasta este una din versiun ile cele mai răspindite 
si mai plauzibile cu privire la moartea lui Leslie Ho­
ward. victimă oarecum a institut iei pe care o servea 
şi, mai ales, a legilor implacabile ş i nemiloase ale 
razboiului. 
Flămine ca eventuale cercetă r i viitoare (după 1993, 

cî nd arhivele anului 1943 vor fi deschise) sâ aducă 
completări şi , poate. lumină deplină asupra acestei 
tragedii. • 

• Cel mai · spion dintre actorii 
britanici: Leslie Howard, aici cu 

Vivien Leigh în Pe aripile vlntulul 
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Cine-eşti dumneata, domn-lile· Sorge? 
ată încă un caz -cind titlul unui film intră ir. 

I 
circuitul limbajului co.tidian, pierzîndu~i, ~e 
drum, conotaţia cinematografică. Probabil, 
puţîni mai sunt, astăzi. cei ce fac o legătura 
intre inţrebarea devenită t>bsesivă în presa 
noastră post-revoluţionară şi titlul unei peli· 

cule ·de ·succies de acum mai bine de trei decenii, 
Cine „tl dumnem, domnule S9f'~? (Oul ttes-voua, 
Monlleur Sor~?), care. de altfel, a rulat:şi pe ecra­
nele noastfe. 

Desigur, realizatorul francez Yves Ciampi (venit pe 
platourile de turnare din amfiteatrele.„ facultiiţii de 
tnedicină, unde a făcut studii strălucite) nu avea cum 
să ştie că forrnala sa interqgatjva atit de fericită va 
face o asemenea cariera. întrebarea era ji.Jstifîcata 
~ntru că, la vremea respectiva (1960). viata „dom­
nului" amintit, cunoscută serviciilor secrete, constt­
tuia P.,ntru publicul larg o enigmă- pe care Ciampi 
şi-a propus să o dezlege. măcar in parte. 

Aşadar, cine a fost dQmnul Sorge? Socotit astăzi 
unul din cei mai mari agenţi de spionaj, dacă nu 
chiar cel mai mare, din perioada celui de-al doilea 
război mondial, Richard Sorge era un german de pe 
Volga, antihitlerist convins. care infiltrat cu mu"i ani 
înainte de ~zbucnirea războiului in Germania, a reuşit 
Să fie numît corespondent de presă la Tokio, unde 
nu i-a fost greu să ciştige, sub masca devoţiunii faţa 
de FUhrer, inc~ederea conducerii ambasadei şi să-şi 
croiască drum spre telegramele s~ctete schimbate 
cu •Bttrfinul, sursă de informaţii de uriaşă valoare 
pentru centrala de la Moscova. 

El a izbutit. astfel. Să afle secretul cel mai bine pă­
zit din toate ti.mpurile, data stabilită de Hitler pentru 
invazia U.R.S.S. (22 iunie 1941), comunicată imediat 
„centralei'', prin reţeaua japoneză .pe care el şi-o 
Crease. Stalin· nu a dat însă crezare informaţiei pri­
mite. după cum nu a dat crezare nici semnalelor din 
zona de frontieră, care indicau o concentrare puter­
nică .de forţe militare germane, păstrindu-şi , pînă în 
ultimul moment. încrederea in· cuvintul FUhrer-ului, 
împreună cu care încheiase, cu doj ani în urma. pac„ 
tul de împărţire a Europei. Eroare plătită scump pen­
tru că, · dacă ar fi dat atenţie comunicării lui Sorge, 
şocul in~ial al formidabilei maşini de .război hitleriste 
ar fi fost. măcar în parte, atenuat. Cit despre Sorge. 
după nu prea mult timp, reţeaua sa locală' a fost des­
coperită de contra~pionajul nipor'.l, el însuşi fiind apoi 
arestat de autorităţile japoneze. condamnat la moarte 
ş i executat. 

Cit timp a trăit Stalîn, despre Sorge nu s-a pomenit 
nimic !n U.R.S.S., poate şi datorită maniei „secretivi-

~~·~=~~e~~e~~u9:;~:.:"~~,;i~â~ ~~e;.:.~ăi~~~ 
adevărul a i~eput să iasă la iveală, Sorge fi ind soco­
tit astăzi un erou. căruia i s-au adus post-mortem 
cele mai înalte onoruri. Pe lista luptăJorilor de pe 
„fronturHe din umbra·· ale marii conflagraţii · mon­
di4!1e, Sorge figureată la loc de frunte, alăt~ri de fai­
mosul spion al Abwehr-ului german, Cicero, infiltrat, 
printr-o simetrie aproape perfectă, în ambasâda bri­
tanică din Turcia, unde deve'nise valetul şi, într-un 

• Celebrul spion sovietic, Sorge, interpretat de un necunoscut: 
Thomas Holtz Mann, împreună cu Kuyko Kishi - japoneză 

care după acest rol s-a căsătorit cu regizorul filmului, Yves Ciampi 

fel, confidentul ambasadorului. Spre deosebire de 
Sorge, pe Cicero nu l-au interesat, însă, decît avan­
tajele materiale în schimbul informaţiilor transmise. 

Yves Ciampi are meritul de a fi purces, sub inrfun­
rea cin8-verit0-ului. la reconstituirea vieţii unei per­
sonalităţi fascinante a istoriei contemporane şi, aşa 
după cum scrie istoricul de film Roger Boussinot 
dacâ ar fi perseverat pe această caJe. s-ar fi numarat 
printre figurile cele mai proeminente ale unui gen ci­
nematografic inspirat din realitatea imediată, in care 
avea să se ilustreze cu brio un Francesco Rosi. de 
pildă, cu Cuul Maltei. 

De notat că şi Cicero, care, spre deosebire de 

Sorge, a reuşit să scape cu viaţa, dar a ramas cu bu­
zele umflate, pentru câ s-a dovedit ca banii prim~i de 
la nemti erau falşi , a a~ut parte. ev un deceniu 
înainte de filmul dedicat lui Sorge, de o reuşită ecra­
nizare. Cinci degete (1952). semnată Joseph Mankie' 
wicz. N-ar fi rău dacă, într-un ciclu anume, Cinema-' 
teca bucureşteană s·ar gindi Să ofere publicului ci- . 
nefil tînăr prilejul unor intilniri de gradul trei cu a~e­
menea mari anonimi, care. fie pentru o idee (Sorge). 
fie pentru bani (Cicero), sint capabili de cele· mai ex­
traordînare performanţe. 

Romului cAPLESCU 

Spionajul periculos, hazos, duios 

A 
cţiunile de spionaj intreprinse de s_er­
v1ciile secrete aliate împotriva tănlor 
Axei {şi in special a Germaniei na­
ziste) au constit4it o hrană îmbelşu­
gată şi consistentă pentru cinemato­
graful de gen. Firesc. dacă ne gindim· · 
că filmele astfel realizate obţineau 

scenarHle prin preluarea şi adaptarea altor scenarii 
- autentice, celebre, victorioase. 

Tentaţia cineaştilor de a ridica vălul ce acoperise 
mari (sau mai mărunte) episoade ale războiului se­
cret a coincis perfect cu enorma şi leg1tima curiozi­
tate a publicului. De, aici şi pină la tratarea romanţată 
a acelor istorii era mai puţin de un pas, pe care cine­

Cfflatograf.ul l-a fâcut cu promptitudine. Astfel, figura 
spionului îşi dobindea o aureolă publică, plasindu-1 
pe aces.ta. rapid şi eficient. direct în legendă_. 

Majoritatea filmelor au speculat avantaja~ (pentru 
ele. mai mult decit pentru adevărul istoric) o anumită 
„reţetă" conform căreia er9ul - ţua înzestrat cu toate 
insuşitile de excepţie - armec. curaj. şansă . intuiţie. 
performanţe fizice dincolo de limita verosimilului , 
etc. - în timp ce partea adversa - adică nemtH. bo­
şii sau fr~ii cum li se maî spunea - erau deliberat ş i 
artiftcial incadrati în tiparele clişeelor ridicol-nega-. 
tive: rigiditate, brutalitate, prostie. Astfel a fost posi­
bilă acreditâ.rea încă unei imagini fictive, pe care pu-

. ~~~~~~~Î~ i~:;:itt~rgr~z~;!i;~~:ii ~~~~~~~:~~a: 
• forţa lor militară o lume întreagă. nu ar fi fost în rea­

litate (o realitate cinematografică desigur) dedt n iş te 
automate caraghioase, lipsite de inteliQenţă , numai 
bune de tras pe sfoară prin intermediul agenţilor fru ­
m~i şi deştepţi - într-un cuvint irezistibili. 

E drept. strategii serviciilor secrete engleze şi ame­
ricane elaboraseră, la vremea respectivă, adieă în 
timpul războiului, o serie de actiuni de-a dreptul for­
mi~abile, in care îndrăzneala fi~iunii se dovedea fără 
limite: furtul maşinilor de codificat germane şi japo­
neze. răpirea savantului atomist Niels Bohr din mii­
nile naziştilor, pregătirea bătăliilor pentru Tobruk sau 
a debarcării din Sicifia, ca să nu mai vorbim de toată 
suita de sîmulări şi diversiuni ce au premers opera­
ţiunii Overlord {debarcarea aliată din Normandia). 
Ele au devenit, după război, tot atîtea scenarii de 
film. 

Mi se pare interesantă, în contextul respectiv, op­
tica de abordare şi tratare a acestor subiecte. 

Maniera riguros documentară a· avut prioritate. 
căci nu cerea decit efortul minim al transpunerii pen­
tru ecran a unor poveşti abundent înzestrate încă din 
start cu suspens, autenticitate, neprevăzut. Pornin-

du-se de la ele, publicul a putut vedea ce a însemnat 
Orchealnl '°'le a lui Leopold Trepper, organizaţie 
care acţionase impecabil in Europa ocupată de 
nemţi, sau Splonaf ln ~ert (al lui Billy Wilder, cu 
-un Gary Cooper fermecător). retatind tensionat şi 
captivant un episod crucial al răzţ>oiului din nordul 
Africii. . 

Una dintre încleştările cele mai dramatic'e petre­
cute pe frontul secret al conflagraţiei - posesiunea 
apei grele. element esenţial pentru fabricarea bombei 
atomice - este dezvoltata. in cheie diferita , prin 
doua filme: un documentar (Bătălia pentru - grea, 
făcut în 1947 de către Franţa in colaborare cu Norve­
gia. regia: T. Vibe-Mul.er şi J. Dreville) şi unulin ma­
niera clasica a ficţiunii de gen (Un comanda pentru 
aP. grea, SUA, 1983. cu Michael York şi David Ni­
ven) după carteg memorialistică a .lui William Steven­
son „A Man Called Intrepid". 
Odată cu trecerea anilor apare, însă, detaşarea 

emOtîonală. Cineaştilor le. vine inima la loc, publicu­
lui ii revine pofta de ris. ln special francezii . după o 
rezistentă glorioasă, recunoscută ca atare de catre 
istorie, cedeaza în mod fericit ispitei de a trata su-

~~e~~u~~~i~. ~:i~e;~G~~~~ ~~ci"~~ 1~~zi:1(~~air-
zat in 1959 de Christian Jaques, cap de serie i ntr-o 
suită savuroasă) acreditează imaginea unei altfel de 
„pisici" - o Brigitte Bardot tînără. frumoasă şi noro­
coasă , jucindu-se mai mult sau mai puţin inocent cu 
ţigari-pocnitoare, spulberînd astfel . graţios fiorosui 
Gestapo şi luîndu-şi apoi zborul de la locul faptei cu 

zimbetul pe buze şi cu traista doldora de documente 
secrete! 

În fine, latura sentimentală, duioasă a istoriilor de 
spionaj s-a dovedit a fi un atU de nădejde în mina ci­
neaştilor. Iubirile pătimaşe sau înălţătoare, puse la 
grea încercare sau chiar curmate de simţul datoriei 
ori de vicisitudinile momentului istoric au făcut deli­
ciul publicului sensibil , cel carn considera batista 
drept accesoriu al biletului de cinema. 

incă dir> Cnablanca, sentimentul deznădejdii tem­
perate se asorta de minune la condiţia morală a eroi­
lor, cµ atit maî mult cu cit era susţinut de farmecul 
lui Humphrey Bogart şi de distinctia unei vedete fe­
minine ca Ingrid Bergman. 

Patruzeci de ani mai tîrziu, aceeaşi schemă epică 
îşi verifică odată in plus {ş i cu acelaşi succes) poten­
ţialul . într-o melodramă impecabila precum Stratta 
Hanovra (1979, Peter Hyams) . Cuplul de spioni pa­
raşutat în misiune {interpreţi fiind faimoşii şi frumoşii 
Chr:istopher Plummer şi Harrison Ford) nu numai că 
îşi atinge scopul propus, ajutindu-se cu cel mai de~.„ · 
sâvîrşit altruîsm cavaleresc în momentele grele. dar 
cei doi vor rămine prieteni în pofida fâptului că , făr8 
a şti iniţial , sint in situaţia să-şi împartă dragostea- ~ 
aceleiaşi femei. · 

Fie că relatează :n mod grav. galeş sau ghiduş is­
pră vile spionilor-vedete, cinematograful a dovedit ş i 
prin aceasta câ rămîne acelaşi generos ofertant de 
poveşti.. . neapărat frumoase. palpitante, dar şi mora­
lizatoare. 

Bogdan BURILEANU 

• Cînd anii trec, zîmbetul reapare . 
Bardot şi Jacques Charriere în Bebette pleeci le rizboh 
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17 filme. 800 de milioane de dolari încasiri numai pe teritoriul 
american. aproape 2 miliarde de spectatori pe tot globul, 2 filme în 
topul celor mai mari succese de public ale tuturor timpurilor (Thund~r­
ball şi Goldfinger. locurile 7 şi. respectiv 9, ne;nînd seama de rat~ m­
fla;ei), acesta este bilantul existenţei cinematografice a celebrului su­
per-spion James Bond, agentul 007. Fiind înainte de toate. ~n mare 
succes de librărie, f ăcîndu-se cunoscut celor peste 100 de mahoane de 
cititori ai romanelor britanicului lan Fleming, ca tipul agentului ideal, 
neînfricat şi imbatabil, Bond a devenit în scurt timp un adevărat mit. 

lan Fleming 

Romanul, surogat al ieţii 
upa aproape 30 de ani" de ta moartea -o lui lan Fleming. parmtelc agentu!w 
007, şi tot atiţia de la botezul cinema­
tografic al personajului literar (Dr. No 
- 1962). englezii realizează in 1989 
Goldeneye, biografia cinematogra­
fiată a unui autor care şi-a cucerit ce-

lebritatea fara a beneficia de prea multe atuuri este­
tice. Filmul, regizat de Don Boyd şi interpretat de 
Reg Oance. are o principala (şi unica, probabil) cali­
tate: aceea de a se inspira direct din existenta inso­
lita a lui Fleming, subiect generos pentru un film de 
acţiune 

Descendt'nl al unei iarnilil scoţiene foarte bogate. 
lan lancasler Fletning 1908- 1964) îşi petrece viata 
1ntr-un dolc~ fdflll6ntfl carn ar tasa gura apa orica­
rui muritor de rfnd. r..e1e citeva interludii (războiul şi 
unele mis1un; in slu;ba Foreign Office-ului) sînt me­
niţe doar sa-1 ns1peasca monotonia existenţiala . 

ln adolescenţa , lui Fleming nu prea pare s.a-1 
priasca şederea într-un singur loc, cum de altfel se 
va îritimpla şi c•1 alter ego-ul sau liternr James 
Bond. Tmatul lan stud1aza la Eton, fira sa se 
omoare cu 1n vdtatura. Ca ş1 lui Bond ffid • tirz;u, tui 
Fleming ii plac foarte mult fetele. cuţitele. mas..m1le. 
ginul şi tutunul, fiind destul de repede elimina! din 
şcoala. Mal 6rziu, în Tril„11 'do•r de două ori, Fle­
ming va spune despre Bond, cu o miŞ,catoare since­
ritate: „Cariera la Eton i-a fost scurta şi fără strâlu­
cire··. lan este înscris apoi la Snadhurst. celebrul Co­
legiu Militar Regal. considerindu-se, probabil. ca o 
cariera militara este singura soluţie pentru acest ca-

~f~~~ ~~be~r~~:1a i;c~e~~~!7:i6;~~'n?6 ~:~~i ~~~= 
barea cu maşina personală in cazarmă . el renunţa, 
după un an. la gloria de a- o slu1i Pe Majestatea Sa. 

Fleming trece cu uşurinţa şi fara regrete Canaf.ul 
Minecii, pentru .a studia, la Kitzbuhel. in colegiul so­
ţilor Forbes Dennis. adepţi ai metodelor pedagogice 
ale celebrului doctor Alfred Adler din Viena, cindva 
coleg cu Freud. Se pare însa ca psihanaliza nu·i va 
ajuta prea mult în creaţia literara ulterioară , Bond 
neavind t imp de a se analiza pe sine ş i partenerele 
pe care le consuma precum floricelele. i ntre doua h­
puri de Beretta 25. Cinic ca ş i proiecţia sa c înemato-
9ra f1 ca. Fleming va declara .CeP.a ce se i ntîmpla in 
cazul poveştlfor de amor este asemanator cu dro· 
gurn~ de fiecare data s1mţ1 nevoia unei doze mai pu­
tern ice, iar femeile nu sînt decit femei . A avea o fe~ 
me1e înseamna a le avea pe toate. Nu poţi dubla 
doza." 

Devenind reporter al agentiei Reuter, Fleming, bun 
cunoscator al limbii ruse (ii c itea pe Lermontov şi 
Turgheniev in original) participa in 1933 la procesul 
ordonat de Stalin împotriva a şase ingîneri a i firmei 
britanice Metropolitan - Vickers Electronica! Com­
pany. acuzaţ i de spionaj împotriva Uniunii Sovietice. 
Este primul contact al lui Ftem ing cu comunismul. Al 
doilea va f i în 1939, cind este tromis de Foreign 01-· 
fice care începe sa-i preţuiască aptitudinile - in~ 1al 
fusese respins la testul... de engleza -. sa sondeze 
moralul sovieticilor şi sa le aprecieze potenţialul m1i1-
tar. Impresiile acumulate cu aceste prHejuri le va fo­
loşi mai tirziu in Din Rusia, cu dragoate. 

Jn timpul razboiului, Fleming, ajuns mina dreapta a 
amiralului Godfrey, comandantul NID - N„al lnlef­
Ugence Dlvl1ion - este un Bond avani la /ettre. 
Poarta in permanenţa cu el un cut it de comando şi 
un stilou î ncă rcat cu gaz lacrimogen. da soluţii stra­
tegice pe care. auzindu-le, insllşi 007 ar fi ramas cu 
gura căscata: provocarea, inamicului la luptâ prin 
transmiterea. cu ajutoru! unui em~ator de mare pu ­
tere instalat la bordul unui crucişator, a unor injurii 
adresate flotei germane d1n Normandia; cedarea in­
sulei Wight francezilor, pe perioada razboiutui. pen­
tru ca astfel amiralul Darian sa renunţ o la scrupule şi 
sa ordone salvarea flotei franceze: scufundarea în 
apele Canalulu i Mi nec1i a unui imens bloc de stînca 
din care cu aiutow! pe~iscoapelor , englezii sa supra­
vegh~ze mişdnle lfote1 germane etc. etc 

m1~1~5Î~c1:cJ~a~ r~a~~~~u ~~~uf1~o~În~";~~~u:i'~~ 
i erare pe canavaua p ropriei expertente de 11iati. 
i n 19~.! Id proprietatea .>a Goldeneye din Jamaica 
( loc care va mspira acţiunea mai multor romane. pre­
cum „ Dr. No", „ Doar pentru o_chii tai" etc.) scrie pri· , 
mul roman „Casino Royale". ln acelaşi an ii solicita 
o prefaţa lui W.S. Maugham, pe care scri ito ru l oct_o­
genar o refuza, argumentind că n-ar fi facut-o .. nic i 

Michelle Pfeiffer 
Casa Rusia 

f,;:~~~e1!u:~~~n~Ju7~ii ~,:~;:~~il~ai~~~~e~ 1~~~~~;~ 
de1a ceJebru în epoca, acceptă sa scrie citeva r'induri 
pentru cel de-al doilea roman al lui Fleming: 
.. Trăieşte şi tasa să moara„. fară a fi inSă excesiv de 
elogios. De altfel, Fleming însuşi este co~tient de li­
mitele produselor sale literare. atunci cînd ii scrie lui 
Chandlei: „Probabil câ vina meB:. este aceea Că nu 
prea îmi iau cărţile în serios / .. ./ ln. vreme ~e tu .scri i 
romane de suspans - dacă nu chiar stud11 soc1olo­
g1c6 - carţile mele sini fantezii pe tema pop-poc, 
IOC IOC" • 

Tocmai aceaati abordare a . bang-bang , 
k1:;s~k1ss vanety" avea sa aduca ceiebritatea Flemmg 
propune o naraţiune simplă {plată de multe ori). a 
care1 sare şi piper sint actiunea, violenţa şi sexul, ter­
men i care trebuie defin~ i în func:tie de mentalitatea 
anilor '60 cind ieşîrea unei fete din apa, cu costumul 
ud mulat ' pe corp (v. Ursula Andress în Dr. No) re­
prezenta o culme a îndrăznelii erotice. ln pofida 
acestor ingrediente, operele lui Fleming nu reuşesc 
să iasă dintr-un model epic monoton. Comparînd 
biografia scriitorului ( The L/fe of lan Ffeming, Crea­
tor ol James Bond „by" John Pearson. London 1967) 
cu evoluţia eroului dm„ romanele sale, constaţi ca 
realitatea depâşeşte fict iunea iar aceasta a ratat intil­
nirea cu literatura. Luci.n GEORGESCU 

• 
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Cele 
. " ~· ' trei v1rst.e 

ale ·1ui Bond 
n~iat. primul James Bond trebuia sa fie ecra-

1 
nizat de un oarecare Kevin Mc Clory. Se ros­
teşte nu.mele lui Hitchcock. iar pentru 007 
Sint făcute trei propuneri: James Stewart, Ri­
chard Burton şi James Mason. Hitchcock re­
fula şi producătorii renunţă la ideea de a dis­
tribui în rolul lui Bond o vedetă, deoarece 

1-ar ft costat prea mult. Or. No (1962) primul film dtn 
serie, va fi regizat pînă la urma de Terence Young, 
iar rolul principal va fi interpretat de un actor scoţian 
care debutase în teatru şi jucase în filme doar roluri 
minore: Sean Connery. · 

Aces1a daruie personajului din calitatile-i proprii, 
salvindu-1 - pe cit posibil - de la stereotipia harâ­
zitâ de primii scenarişti şi regizori. întotdeauna 
foarte calm, James Bond al lui Connery are ceva 
uman în el, atenuind din doza de prefabricat a perso­
najului. Umorul, ironia lui Connery sint veritabile, la 
acestea adăugindu-se şi o nuanţă autoironică. _Con­
nery pare întotdeauna gata să-i taca spectatorului cu 
ochiul. pentru a-i semnala convenţia sau pentru a 
ride de ea atunci cînd aceasta este ridicol de îngro­
şata . Filmele în care Bond este interpretat de Con­
nery pastreaza şi astazi un parfum, desuet e adeva­
rat, ca broşurile cu ,.Aventurile submarinului Dox··. 
descoperite de noi în podi.JI bunicii. 

Tocmai acest farmec este distrus definitiv de cel 
de-al doilea interpret pe ecran al personajului lui Flf,; 

:~1~1~~oo;r-~;~~j.1 ş~~ ~te;-;:ie::~ ~1:, 
agentului fusese interpretat de un actor · australîa,.,. 
minor. George Lazenby). 

Zimbetul, arma indispensabilă în arsenalul şarmu­
lui bondian, placut şi chiar cuceritor uneori la Con­
nery, ne pare astazi lipit cu bandă adeziva de figura 
acestui actor care-şi datora celebritatea in epoca 
producţiilor TV lvanhoe şi Stlntul. Nemaiavind de că­
lârit prin nici o pădure, Moore apare ca un spion 
destul de stîngaci, în pofida succeselor în misiune. 
garantate de scenariştii de serviciu. Aceştia. sporind 
calitativ şi cantitativ gadget-urile folosite de Bond, 
trani'.lormă personajul într-un manechin fară sare şi 
piper. · 

La sfirşitul anilor '80 super-spionul pâ:rea sortit 
unei dispariţii puţin glorioase. El se confrunta şi cu o 
profundă schimbare de mentalitate pe care o putem 
lesne sesiza, facind o comparaţie „ la nivel înalt": 
da'ca în anii '60. Bond era eroul preferat al preşedin­
telui Kennedy, în deceniul nouă. cel al preşedintelui 
SUA en·titre. Reagan. era Rambo. 

Şi totuşi , se pare că eroului lui Fleming ii este dat 
sa trăiască o a doua tinereţe. Jucind in trecut in ro­

.Juri secundare, alaturi de mari actori (Peter O'Toole 
şi Katharine Hepburr in Leul tn Iarnă, 1966, r. An­
thony Harvey; Alee Guinness şi Richard Harrîs in 
Cromwell, 1970, r. Ken Hughes) . Timothy Dalton 
preia ştafeta de la Moore, facind să curga un nou 

si"J:i î~~~~~!~ ~1~i~rt~~~~e~:~~ul său, Oalton ii 
aminfeşte pe Connery. iar lipsa farmecului acestuia o 
compensează printr-un aer flegmatic care nu mai 
este contrafăcut. ca la Moore. Cu Dalton, Bond se 
re-umanizează . umorul negru îşi pâstreaza ponderea 

~~t~n~~;ă81i~~~~f!1~r~e~~;:.,:~~0~ ~C:71°~~~i~ 
schimbările sint evidente şi la nivelul scenariului: o 
vina documentaristă este pre.zentă . iar trimiterile la 
evenimentele din Panama · sint uşor de remarcat. 
Bond pare a se îndepărta de artificialul steril, cautin­
du-şi noi resurse pentru a supravieţui. poate pentru 
un deceniu, poate pentru mai multe. 

LG. 

Filmografie James Bond 

1962 Ot . No (cu Sean Conntry. r. Tertnce Young) 
1963 From A•ssi:I widt lo (Din RUsia cu dr•goste - Se.în 
Commy. r. Teience Young) 
1964 Goldtiftger (Sean ConnP.rv. r Guy Hamilton) 
1965 ThulMlerbaH (0'8r1Ji.,.1 fuller - Sean Con11ery. r Te 
reoce. Young) 
1967 YH Onty liwe Twice (Nu 1riiqti dtcil de Hui ori. 
Sean Connery, r. lewis Gilbert) 
1969 Oa Mr lllj11ty's Stc11t Stnict (la strticiul secrel al 
Maieslitii Salt - George lazel\by, r Pe'ter Huntl 
1971 Oiamonds Art Forevtr IDi1n111111le siat vqltic1 -- Sean 
Coonery. r Guy Hanulton) 
1973 lift anti lei Dii (Triio1ta 1i lasi si OIOlri - Roget 
Moore. r Guv Hamilton) 
1974 Tlt1 M1w wilh !he Goltleo G,., (OnMll cu pistolul H aur -­
Royer Moore. r Guy Hamillon) 
1977 Tht Spy wlto Loftd Me (Spio..r c111 mi i•• - Rofl"' 
Moore. r Lewis G1lben} 
1979 M01N1r1ktr IRogr.r Moore. r. leWts -Gilbert) 
1981 Fot Yout Eyes Oltly (Doar „wtr1t ochii Iii - lilog• r M!Klfe. 
r. John Glen) 
1983 fle"' S.y •••• Apio (Să „ mai .,.. ••. •ictO<l1ti -
Sean Connery, r. lrvin Kershner) • 
198:t Oct°'uuy (Roger Mome. r. John Glen ~ 
1985 A Yttw to• Kill (Priwirt sprt 1 crNni ·- Rog11 Moore, t . 
John Glenl 
198 I Ttte l1ring Dlflilhts (Eternele awre1e - T "*11tty Odllno. r 
John Glen) 
1989 Uc111ct to KiH (PerMis pntru I ucide -- Tunolh'J OaU011 
r John Glen) 
Cu oca11a împlinim c. 30 de ani {chiar pe 6 oc•ombne1J de la de ­
butul serie i W1rntr HofM: Viilto a produs o auro log1~ Vldeo Jr 
m~s Bond w~unzind 16 111luri ( lipseşte doar hlmul it111 1969) 

\ 

• 

. • Anne Archer şi Harrison Ford . 
în cel' mai recent film 4'e spionaj american 

Jocuri patriotice Ir. Phillip Noyce) care s-ar fi putut intitula 
pentru edificarea specţatorilor: „C.l.A., dragostea mea" 

un portret robot 
ond este soluţia situat 11lor -1tm1ta. el 
intervine in cazuri disperate. în care 
soarta Uf'Vili om, a unei ţări ş1 cniar a 
omenirii întregi sint ameninţate şi rn­
meni nu mai poate face nimic. Odata 
007 apărut , spectatorii pot râsufla li­
ni:şt~i: totul · se va termina cu b ine 

lata de ce, duşmanii săi îl cunosc prea bine ş 1 in­
cearcă sa-I anihileze utilizind cele mai abominabile 
metode. Frunzcirind dosarul Angliskl Spion (în roma­
nul „Din Rusia. cu dragoste"') generalul G. de la 
KGB află că „Bond are o faţa bronzata. trasături 
ferme, exprimind o voinţa de otel. o cicatrice de 7 
cm. sub pometele drept, par negru. ochi albaştri , 
ina~tme 1.83 m, greutate 76 kg. urme de chirurgie 
reparatorie pe mina dreaptă. Este un atlet complet: 
excelează in tirul cu pistolul, este un foarte bun bo­
xer, nu utilizează niciodata deghizări. Limbi străine: 
franceza şi germană . Vicii: tutunul , femeile, bautura, 
dar nu în exces (sic!) . Acest om este întotdeauna 
înarmat cu un pistol Beretta automatic pe care-l 
poartă fixat sub bratul stin9 şi un cuţit pe acelaş i 
bra!; foloseşte pantofi cu virfuri de otel. Cunoaşte 
tehnicile judo. fiind un luptător viguros şi foarte re­
zistent ta durere. Este un spion profesionist de te­
mut. Lucrează pentru Serviciul Secret Britanic din 
1938, fiind 'înregistrat cu nr. 007. Acest dublu zero 
desemnează un agent care a ucis şi care este însar­
cinat să ucidă în serviciul activ". 
După ce citeşti o asemenea caracterizare nu po(i 

decît sa sfătuieşti rudele potrivnicilor lui Bond sa se 
ingrijeasca de cele trebuincioase ultimului drum 
Personajele negative din filmele inspirate de proza 
lu i Fleming sînt, in general. doar nişte caricaturi, prin 
exagerarea datelor malefice ale personalîtat ii lor· ei 
smt reprezentanţii raului universal, membrii ai unor 
asoc iaţii subversive care-şi propun fi~ sa-i invra1· 
bcasca pe amerjcani şi sovietici pentru a obţine ast 
fel supremaţia mondiala, fie sa nimiceasca întreaga 
civ i lizaţie pâmînteană . Utilizează cele mai sofisticate 

Adevăruri interzise 
Scri itorul Somerset Mau9ham. Care a lucrat 

pentru serviciile secrete britanice în timpul pri­
mului război mondial, a reinventat cu adevarat 
şcoala realistâ în acest domeniu. în nuvelele sale 
era vorba despre brutalităţ ile morale şi spirituale, 
despre dezumanizare. Churchill (care era atunci 
prim lord al Amîralitaţii ) şi Serviciile britanice 
s-au pRns că au fost defă imate de catre scriitor ş i 
i·au reproşat chiar de a fi violat noţiunea secre­
tului de sial. Maugham s-a holătft atunci Să ardi 
14 dintre nuvelele sale. El a aşteptat 10 ani pină 
ând. in 1928, .a publicat ultimele sale nuvele. 

Oe asemenea, cind Graham Greene, care a lu­
crat şi el pentru serviciile de ; nformaţ ii, a povestit 
in cartea sa Omul nostru din Havana relat 1ile din­
tre un şef de antenă la o ambasada ş i un agent, 
englezii au (ost foarte şoc8' i. Şi att ii in afara de 
Maugham şi Greene au fok>sit universu l secretu· 
lui pentru a descrie un aspect al societal 11 en­
gleze Cu cit scriitoru l este mai talentat c1J a 111 
tr&darea sa _este socot ita mai mare. 

• 

metode şi mijloace de distrugere, bombtt atcn1H::e 
bacteriologice. declanşind cutremu rto şi 1nundaCii. 

De cele mai multe ori, criminalu · terorlş.ti-psihopaţi 
din seria James Bond sint europeni (Vokbnge<. 
Francisco Scaramanga. Hugo Orax, Max lonn) mai 
rar asiatic i (Or. No) sau africarn {Dr. Kananga), oe­
seori ruş i sau chiar cehoslovaci (Eternele •urore). 
Pentru orgoliul nostru naţional sa amintim şi menţio­
narea românilor în Cufno Royale! „cu ochelari de 
soare negri ş i stilouri cu cernealâ si mpatică" - mă­
gulitor, nu-i aşa? 

Nu doar confruntarea cu aceste personaje negative 
ş i abundenta de gadget-uri folosite definesc perso­
najul Bond. ci şi relaţiile erotice ale agentului 007, un 
tip veşnic dispus sa sărute apăsat pe gură, în orice 
situaţie. chiar şi atunci cind in jur se trage cu kalash­
nikov-ul, mortiera sau bazooka. Orice se poate 
spune despre Bond, doar ca nu are nervii tari. nut 
Palmaresul lui este impresionant fie ca-i sint prie­
tene sau duşmance. declarate. toate personajele fe­
minine (pină în 30 de ani) ajung mai devreme sau 
mai tîrziu în bratele erotomanului Bond. Oe exemplu. 
in pragP.nericul din Privire asupra unei crime, îl ve­
dem pe acesta urmarit pe întinderile polare de un 
pluton întreg de roş î pe care reuşeşte să-i elimine, 
pentru ca apoi sa pătrunda într-un submarin ancorat 
la tarm, unde ii aşteaptă 1> blondă apetisanta: lara sa 
stea pe gînduri. agentul trece la a doua acţiune din 

. acea zi. 
Agentul 007 in varianta. cinema tografică .nu este 

însă decit un succedaneu al PN'IDnajului ,iterar, 
care. la rindul său. este o palu1-t 11nbra a modelului 
real: aşadar. o copie de grad 111! Oe.ca eroul literar. 
mai ,este i ntrucitva crecfib1f, cel ftlmtc, supradimen­
sionat, provoaca de multe or-i lfsul, mai ales în va­
rianta Roger Moore. Mitu l lui Bond fiind constituit 
îri sa dinainte de bOtewl sau cinematografic, i i c('r1·m 
uneori agentu lui mai mult decil poate da. · 

Luct811 GEORGESCU 

KGB: scenarii 
pentru Hollywood 

Ce mai fac astăzi foştii agenţi KGB? leşltt la 
pensîe îşi cresc nepoţ i i . iş i scriu memoriil~. se 
uită la televizor sau ... intra în producţia de Mme. 

lată-I de exemplu pe Igor Prelin, fost adjunct al 
şefului reţelei KGB din Angola. Astazi el este 
agent literar. pune în legatura pe foştii să i colegi 
care vor să-ş i publice memoriile cu editurile oc­
cidentale şi produce seriale de spionaj pentru te­
leviziune, inspirate din aventurile prin care- a -tre­
cu t. „Am atita materie i nci t nici nu ştiu ce să fac 
cu ea. Nu-mi fac griJi pentru viitorul meu: vor ... 
besc mai multe limbi străine ş i ş tiu să ma des· ~ 
cure în lumea capitalista". 

Colonelul Neş iporenko l-a intîlnit pe H~rvey 
Oswald, prezumtivul asasin al preşedintelui . Ken­
nedy, la ambasada sovietică din Mexico cu citeva 
sâptami ni îna-inte de atentat. Au stat de vorbă 
mai mul t de doua ore. Ce şi-au spus? ___,_. ii în· 
treabă azi reporterii. Răspunsul său: „Scozaţ i-ma 
nu va pot spune nimic: am fost contacta t de uri 
mare producator de la Hollywood. A cemt cea 
mai mqre disc reţ ie" . • 
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• Doi tineri furioşi la interval de 30 ani: James Dean şi Rob Lowe 

LA ORA 
VIDEO-CASETEI 

În !>lalele Unite video adoc.t• un 
vt•n11 mult mai mare deat reţeaua 
de sa. l i. exportul de filme şi chiar 
dec1 t televiziunea. „Video - ex­
pl ica un comentator, Claude 
Soude, - este un sector liber 
· md.e consumator':JI alege ce •1rea 
el l n propo'11e de 80%, el alege 
ftlrnele amerîcane." 

SEARA DE GALA 

r 1lrnul cu acest titlu. av1ndu-1 m 
ro1t1nte principale, pe Gena Row­
lands şi Ben Gazzara a fost reali­
zat de John Cassavetes în 1978 
Deşi a fost şi este considerat un 
fil m de excepţie. el nu s-a bucurat 
de cuvenita circulaţie mondiala. 
Pe cînd filma --: acum citeva luni 
- în Statele Unite, Gerard Depar­
d1eu a avut ocazia sa-I vada ş i a 
ţinut morţiş sa aranjeze aducerea 
lui pe ecranele franceze în stagiu­
nea acestei toamne. Chiar de la 

• Anjelica Huston s-a casatont 
t;.U sculptorul Robert Graham 

• Superman Christopher Re­
@YeL desparţit de Gail Exxon. s-a 
c:ăSd lont cu Dana Morosini ş 1 este 
t,.,tâl unui „superkid", pe numele 
Ivi O wen. . 

• Mickey Rourke ş i Carre Otis 
afc caror scene de dragoste din 
Orhideea sălbatică au tacut ceva 
\ffl\td, au hotarft tocmai de aceea 
sd se casatoreasca in cea mai 
stricta intimitate. 

• Eddie Murptty (ult imul sau 
film Boornerang; partenera - vul­
tamca Robin Givens) este ferici­
tul tata al unui baiat. 

• Ralpt'I Macchio (admiratoa­
rele lui Karate Kid vor fi fericite -
speram!) este tatai unei superbe 
fetite care se numeşte Julia. pen­
~ru ca s-a nascut in luna iulie. 

• Cum dragostea e oarba şi 
v1rsta nu conteaza cind inima ra­
m1n~ Unara, Rod Steiger (66 ani) 

ln ""~" nop!fl, Iisus - a 
anuntat ca soţia sa, cîntareaţa 
Paula Ellis (30 de ani),aş'teapta un 
copil . 

• Julia Roberts şi Jason Patrie 
dU trait (şi ei) un evenirnent feri­
rH Nu, nu s-au casatorit ş i nici 
nu aş teapta un copil. Ei au hota rit 
d \ trebuie sa aiba un suflet linga 
ei ş i atunci au adoptat.. . un pw-· 
C€1 uş chinezesc! 

• tn '" micul oraş ei Herbiers, dm 
franţa, a rulat - în sfirşit - 1,... 

prima proiecţie el a fost un eveni­
ment despre care presa scrJe cu 
î.ncintare. Oe exemplu: „kl filmul 
sau Seari de piă - afirma cri11-
cu1 Michel Pascal - John Cassâ­
vetes aduce o noua şi emot10-
nanta reflecţie despre legătu rilr 
misterioase existente intre un ar 
tist ş i creaţia sa. El ne of era totl.) 
data unul dintre cele mai fru 
moase portrete pe care le-a putut 
imagina cinematograful datorita 
admirabilei şi grandioasei Gena 
Rowlands". 

PAŞAPORT PEN­
TRU ETERNIT"TE 

U B <;-ul a avui 1 n 1ţ1et 111J„ de a 
inctuna o em1s1une marelui scfii­
tor John Galsworthy şi poveş t n 
lui de dragoste cu Ada. aceea 
care avea sa-i devina soţie. Totu! 
începe pe un peron de gara la Pa­
ris. cam pa la începutul secolului 
O ti nara se opreşte din mers ş1 1 

se adresează pe un ton de Sfma_­
t ie insoţ itorului ei: „De ce nu seru 
asta? A1 fi omul cel mai potnv! t 
s-o faci. " A~easta somaţie-indemn 

stinct primar. Filmul fusese retras 
de pe ecran în luna iunie de catre 
doa mna primar Jeanne Briand 
care şi-a motivat hotarîrea spl1· 
nind ca scenele de dragoste din 
film sint rna i aproape de porno­
grafie decit de arta. Ş i cind rt­
gî ndcşt1 ca era vorba de versm 
nea ce n zuratn Ce-a r f i ZLS 
doamna pnmar de versiunea inle­
yralJ preLentdld pt; euanelr­
noasrre! ( Bineî nţeles locuitorii din 
Herbiers puteau viziona versiunea 
integrala în oricare oraş din 
Franta) . 

• Pentru a taia elanul tuturor 
amatorilor Qe ştiri de senzat1e 

' prinse din zbor, Olivia New-

~~t;0rn" ~:_rt.~î'aaiu~~~~ţ~t:rf~ 
cursul unei conferinţe de presa. 
ca este bolnava de cancer, dar ca 
nu-ş i pierde speranţa . Ea este ca­
sătoritâ cu actorul Matt Lattanzi şi 
are o f_iica , în virsta de 10 ani, 
ChlOO. li dorim multa sanatate. 

• Chelnerii unui restaurant din 
Los Angeles unda Arnold 
Schwarzenegger obişnuieşte sa ia 
masa. nu prea se înghesuie să-l 
serveasca . Motivul? Domnul 
Sport, cum este numit actorul, 
este cam zgircit cu bacşiŞurile . 

• Sylvcster Stallone a reusit sa 
se puna rau cu membrii part idului 
1::Cologist italian. Aceştia sint fu· 
nos1 pe echipa filmului Cllffhana 
g„ pentru ca all lasat muntele 

a Adei către tlnărul Galsworthy 
avea !KH duca pina la .premiul 
Nobel„ pentru. literatura . ln viata 
de zi cu zi el era .un om foarte 
discret şi rezervat. în cele peste 
30 de piese. romane ş 1 nuvele ale 
sate, Galsworthy avea sa aduca 
multe aspecte şi intimplan d in 
propria lui viata. Recun~teo de 
pildă ca „The Forsyte Saga" a in­
semnat pentru el un paşaport 
pentru o preţuire nesfîrşita a cit i· 
tocilor săi. Serialul produs tot do 
B.B.C. candideaza la nndui sau la 
gloria celor mai bune seriale de 
televiziune din lume, mereu invo­
cat ca reper, mereu şi mereu cu o 
nostalgică aducere aminte. 

ANTONIONI - 80 

Lumea cinefl la a sarba toril ~a 
cum se cuvine a 80-a an1verSare a 
regizorului Michelangelo Anto­
nioni (născut la 29 septembrie 
1912). „Cineastul vieţii interioare". 
cum îl numeşte scriitorul Claude 
Maurise. a fost subiectul unor pa­
sionante colocvii şi retrospective 
în Italia şi Franţa. La Paris a putut 

din împrejurimile Cortinei d'Am~ 
pezzo (unde s-au turnat exterioa· 
re lei într-o stare deplorabila 
Sintem revoltati. Domnul Stal· 

1one trebuia sa filmeze în Cok>· 
rado, dar nu a obţ inul pe:rmtMU­
nea autoritătilor. Si atunci au venit 
a1c1 ş 1 ne-au desfigurat mu11Ui'' , 
Nu intotdeauna cind vin amenca· 
nn e bjJcurie mare! 

• Oliviâ Newton-John, 
cintăreaţă, actriţă 

şi, de curînd, scriitoare 

f1 vizionată în tuna septembne, 
.,integrala Antonioni." în sallle 
„Europa Pantheon'" şi „Lou"'re 
Auditorium„. Sub titlul ,.Anii Anto­
nioni" prestigioasa revista „Ca­
hiers du cinema" dedică 20 de 
pagini, in numărul pe septembrie, 
celui care a adus pe ecran trage­
dia incomunicabililaţii trăită la pa­
roxism de omul contemporan 

• Carre Otis 
s-a căsătorit, în sfîrşit , 

cu Mickey Rourke 

PREMONIŢIE 

Se scno foarte mult th'.:!>Pff' rtt 
luarea unui film· datorat unui alt 
important cineast al lumii, germa· 
nul Wim Wenders: Cerul Berlinu­
lul (film care în 1987 primea pre­
miul de regie la Cannes) . Relua­
rea aceasta îşi are desigur tîlcul ei 
asa cum se va vedea mai jos· 
„Pentru aceasta mare med1tape 
berlineza . - spune un comfnta­
tor în „Le Nouvel Observateur 
cmeastul german a dat anp1 c0j­
mere1 de luat vederi CB:""e urmă-
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r~te destinul a doi îngeri şi a 
uneî trapeziste. Trecând de la 
alb-negru la color şi coborind din 
cer pe pămint. Wenders a vrut sa 
imprime pe peliculă durerea pen~ 
tru o sfişiere istorică: aceea care 
taia Berlinul în doua. Astazi ş1 în­
semnele de pe zid şi sîngele, ş 1 zi­
dul au disparut cu totul. Au ramas 
însa cicatricele şi un film frumos 
car;e S6 încheie cu un ... va urma. 
Premonitoriu?" 

COPILUL 
PARADISULUI 

Jacques Prevert s-a stins acum 
un deceniu şi jumătate nu insă şi 
.amintirea acestui poet al Parisu­
lui. al străzUor lui. al omului de pe 
sttadâ, al copiilor, al cotidianului 
şi al vieţii. Gloria a cunoscut-o 

::n1a""8~.'iT;:a,:.di.~~a::::~.z~~~;;. 
mul lui de poezie cel mai citit 
(vindut în această co lecţie în 
peste douii miloane de exem­
plare). ln clipa în care cinemato­
graful a început să vorbească, po­
etul Parisului avea să fle cel dintii 
care să-l adopte ba chiar să cre­
eze ceea ce s-a numit .1ealismul 

· său poetic„. Oe ajuns să amintim 
Copili P.....,lul realizat în 1945 
de Marcel Carn6. 

Cu ocazia apariţiei întregii sale 
opere in „Pleiade"', o seama de 
personalităţi culturale au ţ lnut 
să-şi mărturiseascâ emoţia 
Claude Saulei. recent laureat la 
Veneţia, mărturiseşte: .,Am fost 
atil de marcat de personalitatea 
lui Prevert incit, pe cind aveam 20 
de ani, exemplul lui ma bloca. 
Problema care se punea, dupa 
părerea mea, era cum să scapi de 
sub stăpinirea acestei muzici , 
acestei poezii. Ca şi mine. Truf­
faut ii adora. Limbajul poetic al 
lui Prevert a avut un efect dezas­
truos asupra scenariştilor ce i-au 
urmat_ Probabil că acesta este şi 
motiyul „ pentru care „Noul V al" l-a 
<><;oht... 

Jean-Pierre Jeunet spune: 
„Lectur scenariului pe care el 1-a 
scris pentru au.i - bru ..... 
(Suflete ln cHll) este ceva nea­
semuit. Vezi in el tot filmul. Într-o 
seară lucram iar in camera alătu-

;:~ufJ'~ă~:" s';'8:;.r·~cr~~?a~ 
mi-am dat seama de imensa cali­
tate a dialogurilor". 

„ 

• Noul tip de june prim este un asiatic 
(Tony Leung în Amantul de Jean Jacques Annaud) 

e 
Ralph Mac:chlo (Kar.ae Kld) 
c/o S. Sporkin, 2648 Tremont Streel 
Philadelphia Pennsylvania 19152, USA 

Charl9ne Tlllon 
c/o The IRV Schechter Company 
9300 Wilshire Bldv. Suite 410 
Beverly Hills, CA 90212 - USA 

Hugh Grant (Pini dnd ne vom renciu) _ 
c/o Duncan Heath Associates Ltd., 
Paramount House 162-170 WardOur StreN 
London W 1 V 3 AT. England 

N.A. Nu raspundern de o evenrua/a schimbare • adreselor, 

Un documentar de lung metraj despre Francis Ford Cop­
pola. dupa un ""enariu scris de Max Bahr şi filmat de Eleanor Coppola 
trezeşte un imens interes pe ecranekt amencane. filmul mtitul1ndu-se 
A_......,. .-1 -or. Se pare. un prodigios spectacol al unui ci­
neast care tta.e!;te şi moare cu fiecare film de-al sau. 

Foarte cunoscutul realizator francez Jean Christophc 
Averty a fost invitat de televiziunea franceza sa faca~o emisiune' „Tou­
louse lautrec„ . pictorul despre care el spune ca: „avea un ochi de ade­
varat cineast. De la inatţimea cek>r 152 centimetri ai lui, el deforma şi 
caricaturiza tot ce picta". 

Casa „Columbia"' i-a oferit 15 milioane dolari lui Arnold 
Schwarzenegger pentru rolul din Ulllmul erou, in regia lui John McTl6r­
oan (PNdetor). Filmarile au început luna aceasta. Subiectul: povestea 
unui adoie&cent. pasionat de cinema, care evadeaza din lumea reala in 
fictiune pentru a-şi întilni idolul cinematografic. 

Regizorul lu1<;;}.~. ~::.~ait"~~~:=~~n~~u:n!~~i:1d~~ ~;~iz~t~~';~ 
tea lui George Orwell despre razboiul civil din Spania „Omagiu Catalo­
niei". 

Idolul adolescenţilor in Cry lleby, Johnny Depp, va fi r><>r 
sonaJul pnncipat al filmului semnat de lase Hollstrom, Ce minlnci GH­
berl G-? 

Catherine Deneu„e va filma din nou sub bagheta lui Andrâ · 
r 1-chmc dupa Hotel ,.America" şi Locul crm.I. Di! data aceasta ea va 11 
cumnata lui Daniel Auteuil . Cu el va trai un adevarat roman de dra-

, goste. Titlul filmului nu est~ inca hotarlt. 

Alain Robbe--Grillet, romancierul-realizator care n-a mat m­
mai din 1982 (F- captivii trece din nou în spatele q 1me1e1. fo­
mul HU va li turnat ln Vietnam •i ii va - ca prolagonJSI pe ,;,,an 
Louia Trlntlgnanl 

----SPIRITUL VREMII---

Suna frumos: „European touch" 
adică tusa sau dimensiunea euro­
peana pe care par sa ,;-o apropne 
unii dintre cei mai personali, mai 
problematizanti, mai frămintati 
dintre cineaştii americani de as­
tăzi . Să-l pomenim de la bun în­
ceput pe însuşi Woody Allen, apoi 
sa-i pomenim pe fratii Coen (fil­
mul lor Barton Flnk a fost o reve· 
taţie, o mare surpriză la Cannes. 
Surpriza provenea nu atit din vi· 
goarea dramatica - după cum 
afirmă unii critici - tit, mai ales, 
din atmosfera stranie, din sursa 
de influenţă care duce direct la 
Kafka). David Cronenberg (v. 
Noul Cinema 9192.) este şi el unul 
din numele care circulă foarte des 
în incursiunile analitice ce--şi pro­
pun să surprindă tendintele care 
apar şi devin semnificative în lu­
mea pentru care Hollywood-ul 
este. desigur, o leqendâ. O le-

~:a'1::!ie d:~tama;., P;:I~~ i~~~~nf !,~ 
determinant şi exclusiv sensurile 

~i1c~~~~~~n::e~:t~r~~~:mu~ 
film pe care comentatorii nu se 
sfiesc sâ·I categoriseasca drept 
„o ciudăţenie". dar una care nu 
poate fi ignoratâ. Ciudat este în­
suşi titlul acestui film: Dejunul p 
(nici o legătură , evident, cu „De­
junul pe iarbă" al lui Manet, unde 
exista şi personaje goale particl­
pind la festin în sinul unei naturi 
paradisiace) . Cronenberg por­
neşte de la un alt scriitor, Bur- . 

. roughs, ca sa creeze o atmosferă 
a pierderii simţului realităţii , un 
univers paranoic care este făr8 
nici o îndoială kafkian ... Ca şi în 
„Metamorfoza„ - se spune 
intr·un Studiu dedicat lui Cronen­
berg - şi aici omul sfirşeşte prin 
a fi zdrobit de propriul lui mediu, 
de propria-i familie"'. Orson Wel­
les spunea odată: , Cred că toata 
lumea ii vede pe l<afka asemenea 
unui mic Woody Allen". Acesta se 
apară totuşi de vreo fili&lie kaf­
kiana dar a tacul Umbre '' Cffli 
în care personajul central. un 
anume Kleinman (numele ar su­
gera „omuleţul") luptă cu o justi· 
ţie care- i cere Să se disculpe de o 
crimă pe care n-a făptuit-o . •. Pro­
cesul"' lui Kafka sa fie oare prea 
del'8rte? 

Jntre Allen, fr&lii Coen şi mine 
exista mai multe asemănări' -

şpune cu francheţe Steven Soder­
bergh - chiar dacă nu ne comu­
nicam proiectele. Este i:eva care 

3\~tf 1~os:~tiae~~~zf~~~e1!i":E;• 
Kafka nu te gindeşti la cineva, ci 
la un sentiment ce semnifica pa-

rn:;,o~~e s:;~v:.:ă ·~~::ra~~~ 
u lară să fie i nsâ vorba de vreo 
bk>grafie a acestuia, ci de o tem&­
rară călătorie in universul operei 
lui. Ce ii determină aşadar pe unii 
dintre cei mai buni şi mai puţin 
hollywoodieni dintre cineaştii 
americani să facă un pelerinaj 
prin Mitteleuropa? - se întreabă 
Anne Andreu in studiu„ ei amplu 
şi plin de exemplificări din „L'Eve- . 
nement du Jeudi". 

Cu decenii în urma, la H.Qic 
lywood poposiseră unii dintre cei 
mai iluş. tri reprezentanţi ai expre­
sionismului german in film. lntre 
aceştia Lubitsch şi Lang. Mai IOf1 
au dispărut de atunci iar de Bi lly 
Wilder. care traieşte încă la Los 
Angeles, nu se mal pomeneşte n1-
m1c. Ei şi-au lăsat marca tor art!s­
tică, dar cred că nu mutta lume a 
sesizat pe atunci că expre$ionis. 
mul german nu fusese o modă, ci 
un semnal de alarmă. Comenta­
toarea mai sus pomenită este dtt 
părere că „dind o raită prin Eu­
topa anilor '30, marH Cineaşti 
americani de astăzi nu· işi afirma 
numai libertatea de creatie 1818 de 
un sistem de produqie. Ei vor sa 
scuture o Amerk:ă adormită şi au­
to-mu~umilă", • 

l'4; înclina să cred că ar putea fi 
vorba şi de însuşi spiritul vremii , 
de acel ceva care pluteşte în aer. 
poate chiar de o influenţe tardivă 
a romanului „America•• în care 
l<afka evocă macerantul raport 
dintre omul sinaur ş1 un mediu 
opresiv. Oupi cuin ar mal putea fi 
vorba ş1 de o vitala necesitate re-­
su»ţilă de cineast de a conecta 
filmul nu numai la opera unui vi­
zionar al maleficului ce pindeşte 
umanitatea, dar şi de a ieşi din 
propriul său automatism de gin· 
dire şi de exprimare. Nu ştiu ce 
ecou va fi avind în America 
această tendinlă şi mă întreb 
dacă ea nu este percepută mai 
acut tot în Europa. 

Mircea ALEXANDRESCU 
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Comercializarea 
filmului de autor 

nallnct prlmM nu deţine doar un re-

1 
cord de spectatori, ci şi cel al atenţiei 
acordate de presa noastra cotidiana 
şi săptiimînalii unui film străin. ln Bu­
cureşti. duminicii 27 septembrie era 
coadă la ln1ttnct primar şi la secţiile 
de vot. Cînd scriu aceste rinduri. ma 

gindesc cii la „turul doi" va fi coadă şi la Ter· 
mlMtor 2. Contind pe cititorii noştri avizaţi. 
propun să ne oprim asupra cauzelor succe­
sului şi interesull!I stîrnit de filmul lui Verhoe­
ven la noi ca şi în Statele Unite sau în vestul 
Europei. 

Ideea senzaţională a fost alăturarea a două 
genuri cu atuuri verificate: eroti~uf şi thril­
lerul. Or1,1asmul şi crima asociate ş1 justificate 
psihologic cu ajutorul pulberei de cocaină! 
Deşi latura sexy a stirnit cele mai numeroase 
comentarii, mirliri, indignări, cred că regizo­
rul a mizat pe eros doar dt să determine an­
corarea spectatorului în suspensul pol~ist. 
Provocarea s-a dovedit eficace f&lă de spec­
tatori, de (unii) critici, dar şi f&lâ de cenzura 
americană pe care r~izorul a transformat-o 
a treia oară (v. Noul Cinema nr. 7192,pa~. 7) 

~~ţ"~~!!~b~~:~· oiTl;a15.f~e~~~ (~~~ 
am văzut versiunea integrală). nu au ştirbit 
cea mai lungă secvenţă de dra11oste înfăţişata 
(pinii acum) pe ecran; patru minute. Reducţia 
a avut aşadar un rezultat publicitar de care 
filmul a beneficiat. 

Noutatea se află tnsă ln perimetrul poli­
cierului. Se inhrmi chiar mobiful genului nu­
mit. tocmai din această pricinii. şi .• whodo-

~~~ :~:. ··~~i~.~~:~·r ~i.'.'ăi~~~:~ 
ne asigură într-un interviu că la o a doua vi­
zionare. un amănunt este edificator, să nu-l 
credeţi. Vom şti doar cii este o femeie. Dar 
care? Cele două obiecte din final . oferind o 
posibilă mărturie: peruca blondă şi mantaua 
neagra de ploaie (citate din recuzita hitch­
cock-iană) ar li putut fi purtate de oricare 
dintre cele trei posibile criminale. Iar cheile 
pe carrtostir-prietenă (Janne Tripplehorn) a 
pol~ istului (Michael Douglas) le avea în mina 
ţinută ln buzunarul hainei sale, lăcindu-1 să 
creadă ca ascunde un pistol şi în consecinţă 
să tragă. nu o scot nici pe ea din cauză. Ori­
cum se moare mul!, „altfel (cum sună o re­
plicii emblematic-explicativii din film) nu mai 
interesează pe nimeni"'. 

Un alt element de noutate este inversarea 
raportului de forţă intre ~rbat-lerneie. „El" 
devine ~I jocurilor „Ei". dominatoarea 
fiind înzestrată cu toate atributele clasice ale 
afirmirii masculine: forţă fizică, succes finan­
ciar şi profesional. dreptul ce şi-l arogă la o 
viaţă intimă libertină, sfidînd convenţiile mo-

le. Avem de-a face. în fond. cu o .,superwo­
man" tn arta seducţiei şi în uneltiri criminalel 

ln pofida unei îndelungate trad~ii pe ecra: 
nul american. impunind femeia ca persona1 
benefic, eroinele lui Bette Davis si rpat recent 
ce1e create de G1enn aoae ..., Anjelica Hllllon. 
spre a ne opri doar la trei exempld~ărt, ao 
mers în contra curentului. Acum, partitura lui 
Sharon Stone inalnteazq mult mai departe. 
Verhoeven Ieee din personajul interpretat de 
ea. principiul răului însuşi. apt să~i extiMa 
damn&1iunea. printr-un farmec irezistibil. Dia· 
volul ademenitor, iată o doctrină indeajun~ 
de bigotă. 

înainte de a deveni cineast, Verttoeven & 
avut două. pasiuni: filmele lui Hitchcock Ş1 
matematica {dealtfel specialitatea sa universi­
tară). Ambele HlU •ntrenat capacitai• de "' 
calcula - mişcame pe ecran şi în propriul par­
curs. După ce a realizat patru filme în Olanda 
natală care l-au impus ca un autor de C-j ­

nema. Verhoeven a aterizat cu cinci ani fO 
urmă. la Hollywood. „M-am or;entat mai 10 
tîi" , declară el într-un Interviu, „către filrTWle 
cu un dial~ redus şi cu o intrigă lineară, 
adică spre filmul sci-fi , gen în care puteam 
manevra cu succes doar prin efecte tehnice 
vizuale sau sonore". Rezultatele au fost Ro-­
bocop şi Toi„ Recall, filme ce i-au asigurat 
acea cotă la box-office, nocesară pentru a i 
se încredinţa un scenariu ieşit din comun, cu 
subtilităţi de dialog şi situaţii P•ihologice 
complexe, dindu-i posibilitatea de a se afirma 
ca un autentic autor de cinema. dar râminînd 
totodata tn perimetrul filmului comercial. Cu 
această mutare. s-a pl&l?at tn topul curentulu i 

~~~~ia~~~e!'"filtm~~~z~eci':u':'c,~~"ga~~= 
&trează în ultima vreme mulfi dintre marii cl­
neaş ti america'11: Scorsese (Promontoriul 

rr:-~~mc~:'e ~~';:~de"'t::"~r~~ 
de Coppola şi urm&li de Bogdanovici. Brian 
De Palma şi a~ll. Filmul comerciai a fost in­
vestit astfel cu mai multă creatîvitate iar cota 
sa profesională a crescut. Instinct primar este 
un exemplu strălucit, ceea ce explică selecta­
rea sa pentru seara inaugurală a Festivalului 
de la Cannes din această primăvară, directo­
rul compet~iei de pe Croazetă. dl. Gilles Ja­
cob venind tn întimpinarea creatorilor caro 
au hotărlt să combată pe terenul filmului co­
mercial. 
Urmărind precizi;i cu care ş i-a programat 

traseul succesului Verhoeven, eşti tentat sa 
tragi următoarea concluzie: vrei să devii ci­
neast. studiază matematica! 

-.iDAlllAN 
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Instinct ·primar 

,.S. Prim• scrisoare.' ln•lt1ndu-ne la o discu­
ţie despre IMtinct primar şi cu un comen­
llll'IU prMnd emisiunea T.V. la ure fllmul • 
fost prezenlilt, ne..a sosit de la Dana 1-scu din 
Ttmişoar1. Oeşl 11n.lra noastră corespot1denU 
se aratJ dezgustatJ de fllm (de fapt de poves­
tt1 fllmulul) şi cred· c.l este o stare perfe<t 
just1flubll.l, în prMnµ argumen~lor nu ml 
se pare c.l suntem în dl•ergenl', o„ Verho<.-

ven şi-a calculat efectele clll11 ln 11Cest sens. 
Faptul c.1

0
autorul nu "recunoaşte şi_ prezenţa 

b/Mlul" (aşa cum ne scrii) Intri tot in ca/cu­
/ul de a transmite un .mesaj" prin metoda re­
ducerii la absurd. Ne bucurj c.l tinerii ~trl 
"" accf'p!.I ideea d „binele llpseşte cu desJ­
virşi re-. Nici noi. Oecl, sJ lu.Im fi/mul ca un 
studiu de caz, exacerbat de lntrebulnµrei 
drogurilor, GU'!' se precizează şi ln cron/'! 

~,ei sînt ~.„ 

SHARON STONE. Ex-manechin. 
33 de ani. Pină de cur'ind la Hollywood. pnn­
trfl atitea altele. o blondă oarecare venită din 
Pennsylvania (unde cîştigase concursuri şi 
ae frumuseţe şi de literatură), cu roluri într-o 
"'u~ime de filme auto-taxate drept minore; 
Dlferent• ireconclliolblle cu Ryan O'Neal şi 

~e~~or~U.':.°."'.:in ~r:::.~.;~~ 
j~~.(~~~uM~:c~:,f~m=~~~ 
peroonalll, Scluoro, Unde ·ZllC cilnll care 
dorm, L-'tnl ln pio•w. 

Dupa prima şansa numita Woody Aflen 
( câre a qebutat-o ln Stardus Menioriee -
1980). a doua şansă a fost Paul Verhoeven. 
~':.'ei!'Wn'c1A~,!:. totală o va alege si pen-

Este recunoscută pentru francheţea sa şi 

f:nt:u ~~~~~T~l~ ~io~~:::~· :~e;:it~~i 
1·a convenit de mioune. Adevărul este că ac-­
f r~a s-a exersat în roluri de factura similară. 
• ubioctul ,.plutind" ln mediul hollywoodian. 
în Amintire totali, policler psihologic şi de 
ant;cipaţie. consacrat mistificării personalltă· 
l 1i1 mterpreteazâ o blondă nostimă agasată de 
lh,a la bruneta din visul obsesiv al soţol~i .care 
nu-; mai olera deci! o dragoste inghetata ln 
Anul •rmel ( r"llia John Frankenheifl)er) pe 
fundalul afacerii Alde Moro, un american 
scrie o carte de ficţiune politieâ, iar Stiaron 
Stone se impiică intr~un conflict intre blonde 

ş i brune. Ca de altfel şi în Hit M1111 {regia Roy 
London) unde apar~ia ei era menită sa Slll 
veze ce se mai putea dintr·o intrigă tot cnmi 

. nalistică. 
Asemeni eroinei ~ale din ln1tlnct primar, 

Sharon Stane dovedeşte inteligenţă şi lipsa 
de modestie. Actr~a declară: „Daca aş avea o 
minte mediocră ar fi OK. eu însă sin! teribi l 
de deşteaptă ceea ce pentru mul ţi e agasant 
Femeile nu vor fi niciodata acceptate pe de­
plin ln lumea asta. Dar trebuie să ne atingem 
scopul cu demnitate. Dacii aş li micuţa . 
bruna sau de altă rasă. atunci comportamen· 
tul meu ar putea fi acceptat. Dar păpuşilor 
Barbie nu li se permite nici" să ac:(ioneze. n:c 
sa aibă sentimente, cu am ma; puţin idei 
Pretizînd un onorariu de şapte milioane de 
dolari. Sharon Stone a semnat recent CO!"l ­
tractul pentru un ine•itabil lnetlnct pri...., 2. 
C4m Michael Douglas nu mai e interes•t 
sâ~i reia personajul. iar Paul Verhoeven ~ 
antrenat în alta proiecte. lucrează doar ea cu 
scenaristul Joe Eszterhas, căruia i-a furnizat 
multe sugestii, demonstrlnd fantezie şi talent 
Prelungind biografia personajuiui nimfoma· 
nei bisexuate cu temperament frenetic S.1 
minte diabolică. uziod de un malefic farmec 
şi b caustică replică, de ambiguitatea priv1r11 
şi f>bscuritatea gestului, punind şernnul actu· 
va1entei intre -orice lei de manipulare. ps1h<> 
!ogica sau poJitica, Sharon Stane continua Să 
provoace. 

Irina COIK>IU 

Am ripu 
acăapleca ...._.. • ...., 

D 
puţin. • face dragaete 
seamni a mun c:awa ""'" ~ 
aceasta ar putea fi monla N­
mului lnllnct ,,__Mii -
dacă această d~ ftzJc& 
este în •lara căminului conj..-

gal.. 

vr!~":ad~u~~~':!i~~:u.!.:elŢ\:8 ~ 
epoci există argumente ln •ceuti privin\ă. 
de la teama de pedeapsa divină la teama de 
silllis sau. astăzi. teama de SIDA {care a în­
ceput să bîntule şi ta noi). Nici o mirare, deci. 
că filmul va ilustra această idee în diverse 
forme şi variante potrivit canoanelor fiectrel 
epoci. Văd în acest Instinct primar o lntoar­
cere I• morala anilor "S0-'60, dar Ilustrată ln 
maniera anilor •90, 

Un exemplu. ln 1959 Joseph L. Manklewlcz 
r•liza Deocleli, „. "-"', după pies• lui 
Tennessee Williams. Eroul filmului se folo­
seşte ~mama şi de ver~ra sa pentru a-şi 
ltrage prada, tineri săraci. care în final n vor 

~~~:~;:, u~1:' :iJ~~~ ::,o~al~li~;"'!: 
triumfa. Comisia de cenzurr. cerut suprima­
rea mal multor scene şi a autorizat proiecţia 
filmului cu următorul verdict: .Polte fi consi­
der•! moral in tema sa, chiar dacă vorbeşte 
despre perversîunH sexuali"'. 

Moral ln tema sa ar li deci şi filmul lui Ver­
hoeven. Căci nu are nici o Importanţi ci 
eroina este bisexultă (la urma urmei poate 
că nu e vorba deci! de o găaelnlţă dram•tur· 
glei pentru a spori ltractivltltea), Important 
este că pedeapsa va cădea asupra celor care 
•u o viaţă amoroasă dezordonată, avertlzind 
mai bine ca orice afiş publicitar anti-SIDA. 

Nici o mirare. deci. că lntr-o Americă pe 
care noi o credem extrem de permisivi. dar 
pe care analiştii ne-O prezintă atln1ă de un 
nou vei de puritanism, apare un astfel de film 
cu scene erotice fierbinţi . ltlt timp cft ln final 

~~~~ :-:~:r.:~ "::~~' :.:i~~:.,~:·~~~~~ 
la un ambalaj cn mal atr•ct iv Rolland MAN 

Hollywood via H•ga 

O 
~::.;i~~i::e a 0r,,'~J~i'i~!~~ 
Verhoeven să se transforme 
din-tr-un autor european 
într-un regizor hollywoodlan. 
Aproape sincronă cu ma~le 
capitale ale lumii, premiera 

bucureş te anii a lnltlnctulul prhMr ni-l rea­
duce în atenţie pe acest interesant cineast 
ale cărui pelicule Robocop şi Al J)8trulea bir­
bal, prezentate nu cu mult timp ln urmă pe 
ecranele noastre, au făcut să curgă multă 
cerneală. Cele două !ilme au frapat prin sigu­
ranţa stăpfnir11 efectelor şi prin tirutalitatea 
stilului vizual. 

Pe aceste in.UŞiri aJe sa~ au mizat produ­
câtorii de ·1a Hollywood atunci cind l-au in­
i:redintat regia thriller-ului erotic 111911nc:t ptl­
mar lansat cu o publicitate zgomotoasă in 
Statele Unite, intensificata de protestele co- . 
mun!tâtii homosexualilor. Daca această mi­
noritate a protestat pentru că ucigaş li din 
film ii aparţineau. majoritatea a avut destule 
motive să conteste (şi a şi făcut-o) amoralita­
tea deconcertantă a tuturor personajelor. 
Făra să provoace atita scandal. pelicula sa 
din perioada olandeză. Al petnllea birbat 

~~:i~s "J1~ni~a c':~f ,:;y=e~; ~~ 
fie oare mentalitatea europeană mai permi­
sivă deci! cea americană? Răspunsul ar im­
PLJne o comparaţie. foarte tentantă pentru 
orice cinefil. 

Ca şi in Al J)8lrulu birbal, în ln1tlnct ptl­
mer avem de--a face cu un ucigaş psihopat cu 

~~li.~~t~i~~~~~l:~t ;.x:~';!jş~!:' J:~ 
fesie scriitor, de data aceasta o femele~ cu­
rioasă să parcurgă toate experienţele, sa afle 
amanunte ale biografiei celor din preajma şi 
dispusă chiar să intervină in schimbarea unor 
destine. Dacă jocul fanteziei romancierului 
facea deliciul peliculei olandeze, tn cea 
americană elanurile regizorului de a medi_ta 
asupra profesiunii scrisului sint temperate. ln 
ln1Unct primar predomină acţiunea asupra 
reflexiei. evenimentele asupra comentariului 
lor. Locul rafinatelor trimiteri culturale din Al 
patrulH birbat este luat de urmarirlle cu ma­
şini printre colinele din San Francisco in 
buna trad~ie a Loc-ntulul BulHtl. 

Şi totuşi , citatele din opere de cinematecă 
nu lipsesc nici în ultimul film al lui Paul Ver-

~ia'Pe~~c~T<fa,!uî~"l.ea ~~:u~~ii~e~~~ 
illnct primar miza principală a fost pusă 
asuora eftcienţe1 narative. Voluptatea regizo­
rului de a şoca a trebuit să se manifeste in 

fn8::~~i~~t:~~ir ~~~i:~:jr::t::i:~ r~0~~~.j~ 
s-a îngăduit lui Verhoeven să educa din pe­
rioada sa europeanâ o anume amOiguitate a 
relaţiilor dintre personaje, ale cărei accente 

·frf~Îi10~:.e~ănf':i 1,!:i\~g;~~~ :~~t':tg~t;~ 
duce în ecu&1 ie şi umorul său atit de speci~I 
din Al petrulH bim.t, ironia lucida care deli­
mita ev claritate citatul din. succesele genului 
de pastişă. în absenta stilului personal din 
!)erioadH europeană (regretşt de autorul in- · 
suşi în unel11 interviuri - vezi şi nr. 3/1992) . 
satisfacţia megâ-succesului de public pe 
toate meridianele oferă probabil o sohda 
compensaţie. 0 - GUMA 

• 
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numai 
de altădatd 

CAPRICII 
ot văZlnd ln ultimii ani filme 

T asezonate cu su~nie de 
eadavre, torturi şi . ,Jupte" ln 
stil asiatic, unii spectatori au 
fost tentlli u exclame: „oar 
unde slnt filmele de alt1h 
dlită?", .glamuroue" fi se-

nina, c1nd' eroii se Iubeau, şi dacă, 00.mne 
fereşte! se certau şi ei puţin, repede-repede 
18 lmpăcau şi vinovatul era tras de urechi. 
Regizorii, actorii, operatorii din .vechea 
gardă" a .uzinei de vise" îşi amintesc Inu şi ' 
partea nevizuti a acelor producţii: geloziile, 
ura, ln11111iclt1a ce măcinau pur şi simplu pe 
unii actori ln continua lor goană spre ceiebri­
tal$. 

Bette Devia, actriţă devorată de pasiunea 
pentru cinema, era celebră şi pentru caracte­
rul el dlflcil. ln 1939, clnd a fost aleasă ai in­
terprelfze pe regina Elisabeta a Angliei şi a 
aflat că part-ul ei va fi Errol Flynn, nepu­
tind u şi-l lnchlpule pe Interpretul unor 
aventurieri almpetlcl ln rolul dramatic al mar­
chizului Easex, l-a Implorat pe Jack Warner 
să-l lnlocuiasci pe Flynn cu Laurenc;e Oli­
vier. Warner a refuzat categoric. Ofensată, 
Bette Davis l-a tratat pe Erroll Flynn cu un 
dispreţ fără margini şi, ln timpul unei repeti­
ţii, în locul unor palme .de cinema", i-a tras 
cu , Hle clleta care semănau mei degrabă a 
pumni. 

Joan Crawford suporta şi ea dlllcll colabo­
rarea· cu alte actriţe avlnd o personalitate pu­
ternică. Astfel la JohnnJ GultaN (1954). Mer­
cedea McCambridge - care juca rolul Em-

~~iN1~)~~1!" i~:.~:.: ~=.~·'a~~~ 
bine Incit ·a smuls aplaunle lntregll echipe 
de filmare, ca la teatru. .Joan - îşi aduce 
aminte regizorul Nicholas Ray - a pus mina, 

~~~~· 1nl':urieş~=1d~iv~~/e'1~~c~·~ut 
Joaeph von Sternberg, Gary Cooper, John 

~:~~~:i;;rG.StRe;,~~io~l~lli~~iblJ:j; ~~~ 
eroi al unei neuitate partide puglllatlce pentru 

~ec~~~.':~r~~ ~~:a'M~~~e1di8l~~r1c~'. 
Ray Milland a fost (pentru Marlene) o jignl­
tpare excepţie. ln 1947 cind Milland a aflat că 
o va evea ca parteneră în Inelul de aur, a 
ameninţat studioul Pararnount că 18 retragei 
motivlnd că la 41 de ani nu dorea cu nici un 
chip "6 joace pe iubitul unei .bătrine de 48". 
Din acel moment Marlene şi-a pregătit cu · 
grijit rizbunarea. lntr-o zi, după o scenă de 

dragoite jucată lmpreună, Marlene şi-a băgat 
degetul pe gll şi a vomitat sub ochii îngroziţi 
al lui . Milland care a fost împroşcat tot, 
lnainte de a fi apucat şi el de greaţă. 

Montgomery Clift (unul dintre. aelorii cei 

~~1:i~~~1i~JC:[~~~ .~r~1~ ~! t'. 1,:~ 
urme aerloaae pe faţă. Din această cauză va 
deveni drogat, alcoolic şi un adevăret coşmar 
pentru regizori. lntil'Zia mereu la filmări şi era 
veşnic cu textul nelnvăţat.. Cînd turn'e D­
dllli,, .„ ir,cuti, era considerat „oala nea­
gră" a regliorului J?9811h Mankiew1cz. Bol-

~~ ft~~d~c!iu~·~~~~a c:/,::!th'.!." ;:;ro:c;; _ 
a · Katharinel Hepburn, partenerele aaJe, Cu 
cit Manklewlcz era mai exigent şi mei nervos 

%::.~~~~·c;ua ~~s fa'~,:::: ~~~n~ 
aluni absolut insuportabile pe platou. ln ul· . 
lima zi a. ·lilmărilor, : Mankiewlcz a mulţumit 
flec6rula în. parte 1)9nlru contribuţia adusă ·I• 
realizarea filmului. fn momentul ciocnirii pa­
harelor cu fampanie, Katharine HepbUrn 1-a 
luat deoparte pe regizor şi l-a întrebat dacă e 
algur că nu mai are nevoie de· ea sau de 
Monthy. Manklewicz a răspuns aă nu fie în- · 

r~2~~~hi~nl0l~~ :l!b':~'.~~-~ ~~;;.;i ~~~ 
ln faţă! 

Cam în aceeaşi perioadă, milionarul Harry 
Karl, lndrigo&tit lulea de clntireaţa Marie 
Mac Donald (supranumită „The Body" -
• Trupul"), o conducea de trei ori (I) la altar. 
Despirllrlle lor furtunoase, împăcările pasio­
nale l-au făcut pe cunoscutul scenarist Neil 
Simon u propună studiourilor .Disney" (în 
1990) un scenariu avîndu-i drept protagoni~ti 
pe ce! dol lndrăgostif i cu năbădăi. 

ln momentul intrării in prOduc;tie cu filmul 
Tlle Manylng ..., (8ărbelUI """'ral) mai ma­
rii studioului habar n-aveau că dragostele cu 
hachile · ale milionarului şi cintăreţel sale îşi 
vor ~ăll paralela pe platoul de filmare. Inter­
preţii principali Alee Baldwin şi Kim Baslnger 
au dat atlta bătaie de cap echipei de filmare 
Incit mulţi dintre ei nu au uitat niciodată acea 
perioadă. Regizorul Jerry R-. .~n începl­
tor" ln domeniul .bîzdicurilor -.11te", nu 

g:rnl~:"'n!.~.:~ ~t;:11ude c~=:!:n~ 
~~:.!I~ sg~~c!flu~il ~ l~in K~.,'!~~?:/o~l::'. 
polltlcoa şi inteligent, a surprins pe toată lu­
mea. Cu o furie greu explicabilă, el trlntea 

=~~~ 1~e~~o;:r·„:inc:'l!::Jl~~. 1~u~r..i;: 
repelate pe platou, capriciile lor fără slirşit 
(le-a venii chef, la un moment dat, să-şi pe­
treacă w--end-ul în Brazillal), pretenţia lor 
de a eve.a controlul lntregului film, concediin­
du-l pe operatorul lan Baker pe motiv că nu 

~ •!,~::.~:.!n .:.,~~;~~i'.:l(::le~i::ii! 
s~I), toate acestea l-au îmbolnăvit şi l-au bă­i•• pur şi simplu ln spllaL pe regizorul Rees. 

mf::~:~fi~Ţ;~IJU=~~t;~~~.:,t~r~~~ 
nării llirlNllulul tnaural a subliniat încă o 
dată că Hollywoodul rămine oraşul în care iz­
bucnirile ego-ului sini foarte violente atunci 
clnd starurile sini atinse de megalomanie, dar 
şi că viaţa lor este supusă unul stress conti­
nuu. 

O alta spaimă a regizorilor şi producitori-. 
lor este Barbra Streiaand. I se ştie pur şi slm· 

~u1~:!~~ă Iţa '=pe°::'~'=e~~r~~·:r, 
Walther Matthau, adus pe punctul să lase to-

• Nu s~ar spune că s-au certat pe 
platou (Bette Davis şi Errol Flynn 

în Ellsabeth tl ESMx) 

Noua generaţie de 
capricioşi: Kim Basinger 

şi Alee Baldwin ·1a premiera 
• · . filmului llirtNllUI lnaurat 

• Joan Crawtord er~ 
într-un război permanent 

cu partenerele sale 
fin PqMSiune) 

tul bană. Un tehnician 1-a auzit spunîndu-1 
Barbrei (Matthau era cunoscut totuşi pentru 
tactul uu ln discuţiile cu ziariştii şi colegii) : 
.lntr-un al~ur deget de-al meu e mal mult 
talent declt 1n tot corpul tău. ŞI mal taci dra­
cului din gură". Cînd, ·nemulţumită oă fia 
doar actriţă şi Clntăreaţă, Barbra s-a propul­
sat producător delegat al filmului s-a nilcut 
o llM (1976), platoul a devenit un adevărat 
cîmp de bătaie unde 18 înfruntau zilnic Iubi­
.tul el, Jon Patera, regizorul Frank Plerson şi, 
bineînletes, ea, Barbra... Krls Krisstoferaon, 
partenerul ei, martor al acestor scandaluri In­
terminabile, o ura îngrozitor şi n-a putut ter­
mina filmul declt lmbitîndu-se de dimlneaţi 
pînă aeară. . 
- Cerlurile dintre Dustin Hoffman. produci­

. torul David Puttnam şi regizorul Sydney Pol· 
lack, cu prilejul turnării lui T_.. (aa lnju· 

. rau pur şi simplu ln curtea studiourllor Bur­
bank), au fost mult timp subiect de blrfă la 

• . Kathartnei Hepburn 
mulţi regizori ii ştiau de frică 

(cu Cary Grant 
în Leoperdul Suzanei) 

Hollywood. La fel, ani de zile, s-a comentat 
declaraţia lui Ken Wahl făcută preaei apropo 
de fllmărlle la An........_ unde a avut-o 
parteneră pe Bette Midler: „Clnd filmam vreo 
scenă ln care trebuia u fiu tandru cu ea, mă 
gindeam lntotdeauna la cTinele meu". . 

Toate acestea ar merita poate o carte ln­
treagă, în care ura ar putea li analizată pe în­
delete. O carte ln care Roseanne Barr şi 
Sean Penn, Eddie Murphy şi Splke Lee ar 
ocupa şi. ei un loc aparte. O carte mereu . 
adăugită pentru că' la Hollywood în fiecare zi 
noi rivalităţi se creeazl, provoclnd scanda­
luri, gelozii şi ură. ţntr-un mediu în care glo­
ria şi banul lllnt un veritabil magnet, unde ca­
rierele se fac şi se d111fac fără preaviz, dind 
impresia că lumea ae sărută pentru a se pu­
tea sugruma mei bine, este poate un comp0r-
11ment... firesc. 

. Doina STlNEICU 

ticil ş i de public. Din nou mor1 
oste a doua peliculă semnata de 
e1 

'mamă , faimoasă cinlăreaţă (Ma­
risa Paredes) , ş i fiica sa, prezen­
ta toare la televiziune {Victor ia 
Abril) pare să intre i n normal 
dup;i 15 ani de criză . Situaţia cu­
noaşte o nouă bulversare cînd 
protagonistele se văd implicate 
intr-o crimă , Suspense, psihana­
liză şi umor negru. · 
Autorut Copil. lsribil al cinemato­
gralului spaniol, Pedro A/modo· 
var are o carieră internaţională de 
invidiat. T it/urile cele mai impor­
tante ale li/mograflel sale sint 
Labirintul pasiunii (1982). in , __ 
bre (19831, M-r (1985). Legea 

ver Slone ş i Zachary S/<lar după 
cărţile „ De la proceşu/ asasinu­
tur· şi .. Cro"ssfire, complotul care 
l-a ucis pe Kennedy" de Jim 
Mars: lmaglnec Robert Richard­
son; Muzica: John Williams; Cu: BCJGSY 

I'~·~ "'/~~~:D~r~î:!'·2h'ft.~">i1! 
gla: Barry Levinson: Scenarlut 

· James Toback; lm•gl11ţa: Allan 
Davian: Muzica: Ennio Morricone; 
Cu: Warrsn Bsatty. Annette Be­
ning, Harvey Keitel, Ben King­
sley, Elllott Gould. Jos Man· 
tsgna. -

l DIN NOU MORT 
şocat' să constate că el i nsuş i este 

.- implicat în acest trecut. 

Subiectut Un episod romantic din 
biografia celebrului gangster 
Bugsy SiegeL I ndrăgostit de· fru­
moasa Virginia Hill (Annette Be­
n1ng) . întreprinzătorul Bugsy 
(Warren Bealty) face un gest me­
nit sâ·i cucerească un loc în isto­
rie: fondează oraşul Las Vegas. 
capitala jocurilor de noroc. 
Autorut Născut fa 6 aprilie 1942. 
Barry Levinson este cunoscut mai 
ales datorită multioremistului cu 
Osc•r AMI u.n. A m•i regizai: 

· dorinţei ( 1988), Femei in pragul 
unei crize de nervi (1987 ). LH· 

- gă-mi ( 1989 ) 

KevilJ Cosiner, S/ssy Spacek. 
Tammy Lee Jones. laurie Mel­
cslf, Gary Oldman, Michael Roo­
ker, Walter Mall/Iau, Joe Pescî. 
Sublectot Reluarea anchetei în 
cazul asasinării preşedintelu i 
Kennedy, sub conducerea procu­
rorului Jim Garrison (Kevin Cost­
ner} aduce noi argumente i n spri­
j inul ipotezei de crimă politică. 
Teoria complotului orchestrat din 
sfere înalte este susţinută cu paw 
tos contestatar . 
Autorut Născut în 1946, Oliver 
Stane are o prodigioasă carieră 
de scenarist şi regizor hollywoo· 
dian. Deşi a contestat neobosit 
sistemul a losl premiat de cileva 
ori cu premiul Oscar. Vezi filmo­
grafia în nr. 711992. 

. „ 
Titlul orlglnat Dead Agllin. Pro-

11uc!le S.U.A. 1990; Durata; I h 

;~-....~9.J1sco~1ei~:~z; .~ 
Matth&St F. Leonetli; Muzica: p,,.. 
trlck Doyle; Cu: Kenneth Bra· 
nagl>, Andy Garcia, Derek Jacobi, 
Hanna Schygu/la, Emma Thomp­
son, Wayne Knight. 
Sublectut Un . detectiv particular 
(Kenneth Branagh) angajat să 
descopere trecutul unei femei 
amnezice (Emma Thompson) este 

Kennl!th Branagh şi Emma Thompson 
(Din nou mort) 

Ca şi în Angel Heal1 (Inimi de 
lnger) de Alan Parker, filmul este 
un policier ce-ş i confruntă prot~­
goniş tii cu viaţa lor anterioară" ·1n 
ciuda unei intrigi cu lapte para­
norm.ie. Din nou molt este un 
thriller captivant. 
Autorut. Na.cui la 12 aprilie 1960 
în Irlanda, Kenneth Branagh este 
un actor impetuos şi fermecător, 
sie cărui succese in teatru ş ;. ci­
nema i-au adus renumele de 
„noul Laurence Olivier„. Urmind 
exemplul străfucilorului sa u 

~7a~\: 1~:8J~~etu~i1ul~i~ 
g1a de film fiind apreciat de cri-

Victoria A bril 
(Tocuri IMlte) 

Dlner (1982). Olllut de Unlchea 
( 1987), Bună dlmlneala. Yletn­
(1988), AMI .... (1988), A ....... 
( 1990). 

TOCU RI ÎNALT E 
Tlduj ottQiblll: Tacones L1J1anos 
Produc:li« Spanitf--Franţa 1991 , 
Du„ta: I h s:r; Regie: P<Kiro Al· 
modovar; Imaginea: Alfredo Ma· 
yo; Muzica: Ryuichi Sakamoto; 
Cu: Victoria Abril, Marisa Pare-

~'::dr:'i'/:} ~°.Jtl'c~~or AtkiM. 

Sublactut Ciudata relaţie dintre o 

J.F.K . 

Oe u I t mi ori 

• Chicago Joe fi -.oarea (Chicago Joe and Show11lrl) de Ber­
nard Rose: Povestea unui soldat american debarcat în Anglia in timpul 
razboiului. Pentru a cuceri o dansatoare. ~I iş ! inventează un trecut ~e 

ga~gJt~~l~ i!0~= k=P~~9~u~~1~6Je ~~r.~~~~,~~~Pr~t!"J~Yav~~fu~i1e 
faimosului haiduc, regizate de Michael Curtiz. Walt Disney, John lrvin, 
Kevin Reynotds. 

• Epidemic de Lars von Trier. talentatul regizor al filmului Europa 
~mnează ş i această poveste despre doi scenarişti aflaţi in pană de in­
spi raţie. 

• Thetllla '' Loutoe de Ridley Scott. un roacl-mowte avind ca protago­
niste doua . lemei care decid să-şi trăiască viaţa pe eoni propriu .. cu 
orice preţ . ln rolurile principale: Geena Davis şi Susan Sarandon, formi­
dabile. 
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TERMINATOR 2 
el '!lal costisitor film din lsto-

c rla cinemttografului nu inre· 
glstreaza recorduri numai în 
plan financiar (uriaşele cifre 
ale cheltuielllor şi încasărilor 
atnt menţionate în nr. 511992). 
ci fi tn zona spectacolului ci­

nematografic: efectele sale speciale sini de o 
Ingeniozitate lării egal. Rara capar.itate a re­
gizorului James Cameron de a crea auspens 
tehnologic este mobilizată în ideea de a face 
din Temiln8tor 2 un ICience-lictlon firă pere­
che. C- ce, tn mare miaură. s-a •i reuşit. 

Deşi este un nquel. relulnd personaje din 
T......,._ 1 (1984), noua peliculă se pla­
seazi in afara Nriel printr-o stranie particula­
ritate: formidabila tirutalltate a confruntărilor 
om - rNŞint ,1 om - °"' este tn contradlc­
tle cu optlmiamul finalului. Se poate preln­
tlmplna pini şi Sll'fltul lumii, ne incurajeazâ 
realizatorii la Sll'fltUI unor incrlncenate lupte 
ce demonstrează ca specia umană 1'i infringe 
Instinctul autodistrugerii. 

Ce-l drept. salvarea vine de la un robot tri­
mis din viitor. masivul Termlnator cu alură de 
culturist, ale cărui porniri belicoase sini tem­
perate de un bila! de zece ani. Povestea 
prieteniei lor. pentru care uriaşul T-800 se 
aacrlflcl, mal atenueazi din duritatea ciocni­
rilor dintre m114lnl şi din didacticismul mesa­
jului. Pledotlrla pacifistă, cit se poate de ex­
plicită, . este oarecum ext'!'loară eveniment&-

lor de o extremă violenţi şi exprlmati prin 
fraze da genul: „Nu există fatalitate, ci doar 
ceea ce facem noi înşine". O nouă formă a 
lozincii, atlt de tipic americană, „Do li your­
selfr, menită să ne vindece de nevroza răz­
boiului nuclear. 

Dar pelicula lui James Cameron nu exorci­
zează numai spaima Apocalipsului declanşat 
de tehnologie, ci ,1 un alt rău al acestul Sll'fll 
de mileniu. muti discutat ln mediile lntelec-

W:r,11:~!e~:~;11ftlf"~=u1::::-C::~~~~~ 
este o cauză c11te l-1 făcut pe poetul ameri­
can Robert Bly să fondeze Men's Movement, 
o reacţie fireucll la excesele atinse de femi­
nistele din Women's Lib. Mişcarea nu mlll­
teazi pentru c1'11garea unor drepturi pentru 
birball. Ci pentru redoblndlrea unei atitudini 
virile. liderul său conslderind ca . ln fiecare 
Adam modern se află o creatură primitivi". 
Soluţia pentru deşteptarea instinctelor nor­
male ·pentru .sexul tare" este, deocamdată 
organizarea unor --end-uri rizbolnice In­
tre blrba\I. Daci aceasta ar fi chela misteru­
lui masculin ş[ metoda combaterii moliciunii 

::!':~u!~i ;~~~er;:r.;r~d'1~~:;:~1 J~1 f~~:::~„~:~ 
1pectacolului optic, o terapie. ln orice caz, 
copili noştri se vor juca multă vreme „de-a· 
Termlnatorul". 

- o- DUMA 

TERMINATOR 2 Titlul origina/: Termlnator 
2: Tha Judgment Day; Proclllc1la' S.U.A„ 
1991; Regla: Jamn Camaron; lcilMrlul: Ja-

~;!mc~7=~~f~; =: ~:~r;Ft::1:~; 
Arnold Schwarzenagger, Linda Hamilton, Ed­
ward Furlong, Robert Patrick, Earl Boen. 

:A- v.W. ·~ ,,.,.,Ul'IT..I~ 

• O aventură spaţială cu tentă 
horror: Allen de Ridley Scott 

(cu lan Holm) 

ALIEN 

•• 
Productle: S.U.A., 1~9; Regla: Rl<ltay 

Scott; lceMrlul: Dan O'Bannon dupl o po­
vNte de Dan O'Bannon şi Ronald Shusell. 
tmaglnM: Darek Van/lnl; Mullca: Jerry Gold­
amlth; CU: Tom Sker/11, Sigourney Weaver. 
Veronica Cart Wright, Harry Stanton. John 
Hurt. 

Aventură in spaţiul Interplanetar. OclMM... 
lui. Kubrlck - ca loc al acţiunii - este o rele-

~':J! i:iv=~c.'n~~ot~r~ :r..:i~r.~"; 
aventurii, pornind de la cutezanţele glndirii 
flllntiflce fi reversul lor. Rydley Scott, ex­
ploatlnd in exciuaivltate efecte speciale şi 
tehnici de filmare suprasoflstk*e - nu reu­
'8fle deci! o fantasmagorie. Ceea ce ştiinţa 
susţine, cu dovezi experimentate, că fără 
anume condiţii, niciierl' nu ar fi posibilă vreo 
lormi de viaţi, infirmă eroii lui Scott care 
dau peste o pl1net6 neapus de ostilă pe care 

~~l~1~1bi~'c.=~~:~; 
cursul evenimentelor n•ratiunii. Povestea lui 
Scott se 1utodellneşte S.F. ceea ce ar fi obl!­
gat la reapectarea unor premise credibile in 
elinul flcţion•I. lnovlnd, dar şi ignorind 
S.F.-ul inaufi, totul alunecă într-un comic in 
voluntar (ln afari de cel voluntar care est• 
cam infantil) . Clnd publicul rida firi ca auto 
rul li fi Intenţionat aceasta, nu publicul e d• 

. k1M.~U7W.. 'JîY/l/..M_,. 

• Povestea unui exterminator 
robotizat: Mina de oţel 

(de Martin Dolman) cu Daniel Greene 

redacti 
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• Termlnator 2, 
o lecţie de bărbăţie 

ce implică mamă, fiu 
şi robot: Linda Hamilton, 

Edward Furlong 
şi Arnold Schwarzenegger 

••••• •••• ••• •• • o 

c:mpodoperi 
a" veclea neapirat 
" vecie cu plicere 
poele retine aMrlţla 
ln lipsi de ..._a 
pe propriul rile 

vină. AllMI a beneficiat pe plata mondiali de 
o lansare dintre cete mai orchestrete şi mal 
coet1sitoare. Mult zgomot... 

TRATAMENT PENTRU 
DOCTO I 

• 
s!=~d:ic;,':,8~ho~=~•."~f. 
Chff/ Pasaornek; fl!lallnM: Hector A. Flgue­
roa; Muzica: Robert Falk; Cu: Parker Sl•••n­
f:aic~.aoffrey Lewis, Brian Tochl, Sidney 

ln fata cinematografului, coadi la bilete. 
Sala, plini ochi. Public neribditor. E lim­
pede că Tratament. •• şi-a făcut deja o -preal. 
ŞI aşteptiril& sini satisfăcute căci realizatorul 
canadian Alan Smithel n-a Iertat nimic: bufo­
nada, gl11ma groasă, llcentloasi cit cuprinde. 
Totul învăluit însă într-un ritm şi o atmosferă 
dominată de dorlnta de a alimenta liră motiv 
cascada da gaguri. Spectatorul vrea să rldi şi 
rlde. nu-l şochează nimic din aceasta come­
dioară decoltată, plasat6 în lumea studentllor 
la medicină, lume care-şi are tradiţiile el ln 
materie_ de .faroe medicale". Cineva spunea 
la Ieşire: . Canadienii ăştia nu • l-au pierdut 
gustul pentru comedie". Aproape exact. Un 
singur cuvlnt este cam pretenţios. gustul. 

llÎNA DE OŢEL 

• 
~: S. U.A „ llagla: M•r1in Dolman; 

Cu: Damei Greene. Janer Agren. Claudio 
Casai.na///, George Eastman, RoNrt Ben. 

Picat ci ni se apune abia la 111„11 ci o · 
asemenea lnlîmplare a-ar putea petrece 
clndva ln viitor. Am li arnlnat mersul la cl-

~::.':Ja u~ ~;:le ~i:l::Xr!.bcJ:~ac:' ~m&~~ 
lone este .tr-· in chip criminal, de o orga­
nizaţie de tip mafiot, spre a deveni în propor­
ţie de 70 la suii robot. Transformat .bionic" 
cum se spune in film (or fi ştiind realizatorii 
cum vine treaba asta!), acest trei sferturi de 
robot şi realul Tarzan este folosit in misiune 
de exterminare, trece prin cite şi mal cite 
pini să-şi descopere ultima zonă (30 la sută 
de umanitate ne-robotizali: sufletul li alectl­
vltatea; love-etory-ul rimiaeae dintr-o afli 
epoci). -

Inventarul, recuzita, folosite ln acest film ar 
Iace deliciul unor copil descoperindu-le sub 
pomul de Crăciun. El, copili , le-ar prelua ferl­
ci!i . dar de jucat cu ele a-ar juca, sigur. mult 
mal Inteligent. 

Poet _.......... Tntrebarea mea nte: d• ce 
trebuie rec•nzata aaemenea filme? Rălpun­
•ul ii dau tot eu: prna nu Tşl Iace declr dato­„ •. 

MlrCM ALEXANDRESCU 
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