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Prezenţe franceze 
upl ct.. în· 2 octombrie. ln-

D stitutul francez din llucu­
""ti a prezentat în benefl.. 
ciul Asociaţiei europene 
pentru afutorarea cor,li lor 

. din România fllmul Ila anţa 
al lui Lucian Plntllle, cu participarea prin­
cipalilor organizatori şi a producătorului 
francez, pentru lunile viitoare. clnefllllor li 
se propune un program deosebit de Inte-
resant. · 

ln luna decembrie Centrul cultural 
francez din Cluj anunţi un Festival al 
filmului francez care va cuprinde şase pe­
licule. Cu aceasti ocazie va fi prezentat, 
înaintea premierei de la Paris, filmul Luna 
rosle al regizorului Guy Marlgnan. 

Organizata de Centrul cultiral fran­
cez clin Tlmlteua. Serviciul OJltural al 
Franţei şi Institutul francez din Bucureşti, 
o retrospectivi Jean-Luc Godard, cuprln­
zînd 12 filme din creaţia regizorului. va fi 
pn;zentata în decembrie la Timişoara şi în 
ianuarie 1993 la Bucureşti. 

Exportăm anima ţie 
n nou studio de animaţie fl-u lnţează în Bucureşti: Da­
co-Dac. Constituit ca socie­
tate mlxti. româno-france­

. Zi-olandezi. acesta are defa 
în lucru două seriale pentru 

:~~. ş~;,~:.:=zd!~u~~~~=:<~~ 
ale cărei filme realizate la ,.Anlrnafllm" s-a 
scris în paginile revistei noastre), ne-a de­
clarat că studioul lucrează deocamdati 
pentru comanditari din strilnitate (Belgia 
ş i Franţa) şi că exlsti posibilitatea măririi 
produeţlel prin creşterea numărulu i de an­
gajaţi. Oejl problemele organizatorice sint 
dl(lclle, tînăra realizatoare trecuta în ta­
băra managerilor este optimistă în privinţa 
Yiltorulul noului studio.Daco-Dac e o 
fwmă de care vom mal auzt. 

• 

OTES 
A trăda 
înărul francez ile origine ro-. 

T 
măni Radu Mihăileanu a ter­
minat fllmărlle la debutul 
său în lung metrajul de fic­
ţiune, după un scenariu pro­
priu: A trlda. Din distribu­

ţie fac parte lohan Leysen şi Mlrellle Per­
rler, Victor lt:ebengluc, Alexandru Repan. 
Mala Morg_enstern, Adriana Moca. RiZvan 
v„nescu. Dan Condurache. Radu Bellgan, 
Silviu Stinculescu. Imaginea este semnată 
de Laurent Dallland. costumele: Viorica 
Petrovlcl, Iar decorurile: Cristian Nicu­
lescu. Fltmul este o coproduqle Franţa­
Spanla-Elveţla-Romlnla. Acţiunea se pe­
trece in pra noastrl; Într-un mediu lnte· 
lectual strict supravegheat de Securitate, 
dealungul cltorva decenii. 

Timpul liber 
ste titlul unul nou lllm în 

E 
curs de finalizare care a re­
uşit performanţa de a stî rnl 
o anumita agitaţie în rîndul 
opiniei publice inel înainte 
de a fl terminat! Firi a In­

tenţiona aşa ceva, pregătirea unei secvenţe 
de mare Impact em0ţlonal - prtbuşlrea 
portretului lui Ceauşescu de pe un edificiu 
public - a atras atenţia celor ce. .ca 
simpli cetaţenl". au reaqlonat prompt. fie­
care după OJm l-a venit ·la suflet. Ce in­
::=;,nă, dincolo ~e acest Incident, Timpul 

Pe un scenariu şi în regla I.ul Valeriu 
Drigu11n (debut in filmul de flqlune, dupl 
ce semnase. in calitate de co-scenarist, 
Moara lui Cillfv JI dupl scurt metrajul 
test Podul), această comedie. ce se anunţi 
de o facturi Inedita, ar putea aduce o razi 
de veselie în pelsaful cinematografiei noas­
tr!'. Dacă va I\ aşa sau nu rimine să vedem 
la premiera acestei producţii a Studioulur 
de creaţie Profllm. Premisele favonabile 

•unt îndreptăţite de companenţa echipei' 
de realizatori: Florin Mihăilescu - Imagi­
nea. Valentin Călinescu - decoruri, Sve­
tlana Mihăilescu - costume şi actorii Do­
rei Vişan, Emilia Popescu. Mioara Ifrim. 
Horaţiu Millele. 

O discreţie 
nemeritată 

A ntr-o după•mlazi de toamnă pe 

I 
programul 2 al TVR a rulat într-o 
discreţie nemeritata un fllm foarte 
interesant. Este dedicat poetului 
Paul Celan (pseudonimul cerniuţea­
nulul Paul Antschel, nliscut în 1920) 

care, după o şedere in Bucureştii anilor 
''40, a plecat la ,Viena în 1947. apoi la Pari" 
unde a devenit cetăţean francez şi reputat 
poet de limbă germanii, •lnuclgindu-se in 
1970. A practicat o lirici desăvirşlt clze. 
lată, de sorginte expresionista, reflectind o 
lume de Imagini spectrale, întreţesuta cu 
amintiri legate de supravieţuirea evreilor 
în timpul celui de-al doilea război mondial. 
Motive existenţiale obsesionale ce se intil­
nesc şi in filmul ln sudul sufletului meu, 
produqle • Transll~anla Fiim" 1988, •în re­
gla lui Frleder Schuller, avindu-1 ca prOta­
gonlŞtl pe Michael Goldberg şi Gudrun 
Landgrebe. Realizat in Rominla, filmul eta­
leazi o excelenta reconstituire a epocii 
prin aportul consistent al echipei: opera­
tori Aor-ln Mihăilescu, Vlad Păunescu, sce­
nograf Helmut Sturmer (secondat de Da­
niel Răduţă). costumele Svetlana Mihăi­
lescu, montajul Cristina Ionescu, coloana 
sonori Tiberiu Borcoman, muzica Cornel 
Ţlranu. dintre Interpreţi remarcindu-se 
Emilia Dobrin, Lamla Beligan, Klara 8610nl, 
Trlcy Abramovicl, Csaba Kor6si, Ioan Gec 
orgescu, Theodor Danettl, Ion Besolu .. Deşi 
concepută pe prlnclplul cooperării (cu 
. Romanlafllm"), pelicula nu a beneficiat în 
difuzare de atuurile unei coproducţii aşa 
cum ar merita-o. • 

Pentru toţi admiratorii Celor INI 111UfC1Mt8r1 (r. Richard Lester, 1974) : 
Raquel Welch (Constance) şi Michael York (D'Artagnan) - in fotografie. 
Ceilalţi interpreţi ai filmului sint: Oliver R~ (Atho~). Richard Chamber-

lain (Aramis), Frank Finlay (Porlhos), Geraldme Chaplin (Anna de Austria), 
Faye Dunaway (Milady). 

DE CE AMERICANII . 
DE CE NU 
ROMÂNII? 

ceptlcllor JI defetlJtllor. ce-

s lor care depling agon ia 
post-decembristă a cinema­
tografiei naţionale. li se răs­
punde cu hotlrîre. Spectat~ 
rll t ineri cred în destinul fil­

mului românesc. Nu avem capodopere! 
Vom avea. Nu sint decit citeva filme nota­
bile flcute după 19891 Vor fi mal multe. Şi 
mal bune. Nu avem Oscar-uri! O să avem. 
ce Dumnezeu!! lati că avem Leu l de ar­
gint! Nu avem un festival clnemuograllc 
Internaţional! Si-i facem. Nu avem ban i1 
Ei, in chestiunea asta ar trebui sL- Să ce! 
Ce ~1 Vom vedea. 

Midilina Popa (Bucureşti~ _Deş i apar­
ţin noii generaţi i , a d~. OJm ne 
consideri mulţi dintre adu · p ~i majo­
ritatea celor de virsta ma sim de 
filme în genul R""enge ol 
gînd orice discuţie desptt roma­
nesc, despre o piesă de ._,...._ em a ed cu 
tirle in resursele pe care ora - easci, 
in general, şi dnematogn(ia. - spedal, le 
posedă" . Ce cauta aici .cleJi- AŞ' oparţin 
noii generaţii")! Cred ci • -..iocuit 
cu .deoarece". E cit se pcs:e ae ca 
noua generaţie să creadă p ~ m tirie. .. 
Prin urmare. „cu oameri.. a Pi ·ue. 
Liviu Ciulei sau Andrei ~ 
să nu fim încrezători inu 
şi in acest domeniu". 
nlu s-ar mal întrezăr i .._., dar 
eu. val, fac parte d in ftf:M2 ~ a 
.speranţelor epuizate". ta 
noastrl ne oferii nu daf" şi 
decizii ferme, căci se ~ :>entru 
1.A.T.C. (ATF) (scrisoara .,_ - . au-
gust '92) .• toate ,..,..,..,.., 1 şi 
toati dorinţa de a reup · ia>pul 
existenţei mele vor fi poae - ridică-

. rit cinematografului r~ pe 
care ii. merita in ierar... ( ... ). 

. Există inel puterea cred ci 
acesta e un lucru esen -
ces. (În încheierea scrtson. 
citi, în numele unei pnec-. 
despre Patrick Swayze). 

Cristina Georgeta ,...._ 
are 18 ani şi declari că de 
nata de fllm. N-o Intensa::>. 
mai mult sau mal puţin i - 9111? ac-
torilor (.cit~ saţl a col~ T „ 1or-, 
bunlioară). c~ .cum îşi bc ......... - l.egi­
zorul preferat: Oliver Stone. pc-e­
ferat: jack Nicholson .pe ci croa p des­
pre acest .excepţional actor! ~ I' un 
poster"~ ii mal plac Michael p Joe 
Penny. .Sint moartă du pi ,...;,i 
('30-''40) american" . Dar... n: 
cinematografia americani e ~ 
Sigur, în ansamblu, aşa e. Dar .....e p ea 
lucruri mal ... slabe (ca să nu zic prwsu)? 

· Am· Yizut nişte filme despre care ar 
zice că sînt comerciale. Ooam!"" astea 
erau lamentabile. Paroi, monşer! Im · 
tesc de unele cu vampiri care erau. .. ·n­
grozltor de prost flcute. Nu numai din 
punct de vedere al scenariului"( ... ) Sl nu-i 
mal ridicării atit in slivi pe americanl Sau. 
dacă o facem. să nu mal fle OJ scopul de a 
denigra pe noi . Evident el dacă la m de 
filme pe an ale lor, 700 sînt bune, accepta­
bile. pot reţine atenţia (nu sunt chiar ati­
tea N.R.). normal că sint tari. Ce facem cu 
alea 299 care rtmin! ( ... ) Noi ~em 1 /l 
dintr-un lllm pe an şi. e adevărat, poate 
nici 11a · bun mereu (pentru demonstraţie, ' 
C.G.A. exagerează cind în plus, cind în mi­
nus, dar ceea ce contează e logica pledoa­
riei şi nu exactitatea cifrelor - d.s.). Dar 
noi ind nu avem o Industrie a filmului ca 
americanii. În ciuda faptului că avem artişti 
fantaSticl ( ... ). Citesc de citeva numere 
cum foarte mulţi (din nou exagerare - · 
d.s.) cititori al revistei dv. se Iau de fi lmul 
românesc in general şi-l fac praf. Şi aduc 
exempte în acest sens: Liceeni rock'n 
roii sau S.iutiri de la Agigea. Nu-şi 
aduce nimeni aminte oare de PWurea 
spinzuraţilor, Pas ln doi. c:ue-dra, 
~rs. Duios Anastasia uec-. Nea 
Mirln miliardar. Profetul. ..... p aret. 
lenii?( ... ) Au uitat mulţ i de lui Nl­
colaiescu (nu vorbesc n · de C2le ist~ 
rlce) ( ... ). Da, poate nu â• pra multe. 
Dar. ce vreţ11 Sintem sar-ad ânt bani. 
condiţii şi mal ştiu eu ce. Ce ~ Fiime 
din astea .la modi". a. ş i Van 
Damme1 Milne vi găsesc ..bine lega-
ţi" (= f.icuţl) şi gata să bd - Cine 
le-ar pune la d ispoz;ţ.e ~ ( ... ). 
Dacă . s-o găsi cineva.. ...,. p noi ex-
terminatori, zborun bilii pe 
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Cititoarele noa.ure a11 dez/ăntuit o adei•ărată ofensivă În sprijinul filmllllli românesc. 

Marte etc. Avem şi noi blieţi frumoşi .• ne­
declaraţi sex-simbol ca Tom Cruise. Actori 
frumoşi, poate mai talentaţi decit micul 
Tom. Dar aici e România şi acolo e Ame­
rica. America aia cu bani mulţi. America. 
ce mai! Aşa ci mai bine am mai închide 
gura. Să vorbească criticii. ci ~ai~s critici. 
Sau criticaţi şi voi filmele proaste. de 
acord! Dar nu ţipaţi în gura mare ca filmul 
român& e prost. Jigniţi artişti de valoare. 
( ... ). Sa zicem că din tot ce avem noi in 
materie de film (adică realiz.îrile de pină 
acum) 20% e bun. Pentru astea 20% nu are 
nimeni voie să spuna că cinematografia r~ 
mâneasd e proasta". Am reprodus mai 
mult din scrisoarea lui C.G.A. nu numai 
pentru argumentele invocate. ci şi pentru 
limbajul frust. oral •• de stradă", care pune 
!' pata de culoare pe ştaiful nostru critic. 
într-un P.S .• cOl'espondenta ne soliciU un 
poster Florian Pittiş. Personal, cred că ti­
pul merită. Paroi. monşer. 

Emilia Oabu (Mangalia) se ridică din 
nou. cu juvenrlu-î entuziasm. intru apara­
rea artei cinematografice. După ce comen­
teaza oarecum sceptic participarea arti>ti­
ior .la viaţa politică (e un punct de vedere) 
)I „separatismele din sinul cinematogra­
fiei ". E.D .• trece" peste acestea şi mulţu­
me~te .celor născuţi artişti ~i regizori ~i 
dramaturgi care ştiu ci darul şi harul lor 
este si transforme visul in imagine şi ima­
ginea în film. in spectacol. Separarea 
aceasta în grupări de l--4 vedete mai mult 
a stricat decit a îmbunidlit arta cinemato­
grafiei noastre şi arta teatrali". Eu cred ci 
nu atit separ•rea cit supjrarea a inrlutlţit. 
ba chiar înrăit. -Supărarea unora pe alţii. 
supararea produsă de lipsa de bani, mlj-

. loace, înţelegere, .spectatori ... Dar si citim 
mal departe: .Cum să-mi pot eu imagina o 

• mireţ" ca d-na Valeria Seciu în funqle de 
om de afaceri. cind eu o ştiu în nare să 
ristoarne planeta cu un cecital artistiC-~„ 
lnainte de a continua lectura. o precizare: 
d-na Valeria Seciu nu se găseşte în funcţie 
de am de afaceri. ea rimine tot un fel de 
Arhimede care răstoarnl planeta. cici pa­
croneazi un teatru. şi Încă unul foarte bun. 
din care nu scoate b1nl. ci artă . .ln loc să 
fim dopaţi, drogaţi. cu abera1il pentru per-
5l:!nalul necoborit încă din copaci. in loc să 
cultivam ca pe porumb violenţa şi sexul, 
mai bine ne-ar da Dumnezeu mintea aceea 
ce se spune ci ar avea.a rominul Iar urmi 
şi ne-am pune pe picioarele noastre prin 
ce avem mai bun în noi..."" Mi rog. eu zic 
ci dad am cultiva porumbul precum culti­
văm violenţa şi sexul (altora). ar fi la fel de 
bine. Corespondenta noastră propune un 
festival cinematografic românesc. „Alcor„. 
.ca să mai vina. domne, şi alţii să ne vadi. 
si-i mai vedem şi noi aici„. Apoi : „Cum sa 
compar eu cinematografia română cu cea 
americană. ori engleză.. ori rusă; cum ar 
mai fi fost Eliade. ori Ţ u1ea. ori Brâncuşi. 
ori Oorar1 români daci ar fi devenit peste 
noapte francezi (1 - d.s.), cu.m să nu fle 
magnific Mircea Albulescu, în lnghiţitorul 
• sibii, cum să nu fie la fel Leopoldina · 
Balinuţl. marea noastră doamna! E tentant 
sa fii comparat cu mai-marii lumii. dar e 
mult mai mult pentru mine sâ ajungi la·fel 
de mare fara a suferi comparaţie". Şi mai 
departe: .Ştiţi ce ma doare, mă revolta 
cind vad cum piere adevaratuf, marele ta­
lent, cum( ... ) mal premiem 'filme de grăd i · 
niţă. şi nici acolo nu le-aş fi premiat: parca: 
a~ lua untură de peşte (e sănătoasă - d.s.) 
cind la televiziune ne mal dă un •hap• din 
anii 050-'65 (ci daci e striin, e bun). cum 
să nu dai cu ce-ţi vine la indemin în ce ni­
mereşti! Cine ne vrea chiar atit de reduşi 
mintal! Mai bine ar face (cine! - d.s.) ci­
nemateci peste tot şi un medalion Piţa. 
Ciulei. Daneliuc. Nicolaescu. Veroiu .. , me­
dalion actoricesc, regizoral. am avea ce 
privi aproape un an. timp în care s-'lr mai 
face şi alte filme. Doamne. ce piese avem 
puse în scenă şi nouă, lunea. la TV, ni se 
oferă .amestecuri". de moare omul. dom­
nul meu. de absurdul ce-i este dat să-l în­
dure". După cinematografie şi televiziune. 
atac împotriva şuşelor: .Spectacole pe Uto­
ral. trupe cu nume. teatre la care odată si 
..prinzi" un bilet era sărbltoare ( ... ). azi cu 
l--4 bilete vindute ... ( ... ) Vin ni}te .mesa­
geri„ care mai de care cu nişte spectacole 
de .gurişti" (strigături de genul: . de-aiceo 
nu plecim pini nu ne sărutăm"), amestec 
de actori + cindreţi + ce-o mai fi de cea 
mai slabl calitate şi dii omul banul să vada 
pina la ce .cadiu de compromis îşi permit 

Le sus Ii n e m. 

• Proba de microfon de şi cu Mircea Daneliuc, 
alături de Tora Vasilescu 

Adela de Mircea Vero1u, 
cu Valeria Seciu 

• Duios Anastasia trecea • Ciuleandra de ·Sergiu Nicolaescu, • Profetul, aurul şi ardelenii 
de Alexandru Tatos, (Anca Necula, Ion Riţiu . de. Dan Piţa, cu Mariana Mihuţ , 

cu Amza Pellea şi Gheorghe Cozorici) llarion Ciobanu şi Mircea Diaconu 
unii artişti. ihiar buni, si ajungi de dragul sa ne p_ună în faţă Baianţa şi si-i faci pe 
regelui clipei. miria·sa Banul". Şi din nou europeni să se-ntrebe totu~i prin ce zonl a 

~e c~m~A~::i,~t'];~~ m~!.,~~ ~~ ~~oi:;-;. ~e!id'.!!eş1ac;a~t!i ~:~~:;:, ~ 
Ştefan Iordache. care este chiar unul din . lux şi iar a exclamat Europa: .cum, în 
~ii noştri. Şi mai avem. Am vizionat Şobo- afari ,de coteţe există şi ap ceva!"( ... ) Am 
!anii roşii. Ce bucurie. gindeam, particula- urmărit şi eu cu acee~i bucurie, ca mulţi 
rii încep să apari, din .duelul" celor sub- alţi pasionaţi de cinematografie. de arta '" 

;;~:~~aJi g~~,,<:~·- ~;einc~eca~:~~~~a::! ~:~~~că;...,":t~.tl=· f!~~~ 
film şi ce-a ajuns pini la final. dincolo de vita, La strada, Ghepardul, Tess ~i. 
calităţile interpretative. ideea s-a cam d l- doamne, cite. cite şi multe de multe ori, 
luat şi. in loc să fie cutremurâtor. cum îl pină am ştiut, am simţit ci. tot ce se petre-
aş-teptam , a apărut ca „bun pentru inceput cea pe ecran se intimpla. de altfel. în irna-
( . . ). Ştiu sigur că pini la urmă vom reuşi . g;naţia mea ( ... ) şi era minunat. şi era to-
dar mi doare ap. în general. destinul ce· tul. Dar. am văzut. şi d-1 Ciulei. şi d-l Piţa. 
lor ce poartă 'în el .lumina" aceea de vis. şi d-l Verolu. şi d-l Andrei Şerban ( ... ) ii 
Noroc ci mal are timp d-1 Lucian Pintilie ştiu în stare să fie în preajma mi.car a ce-

- • Pas in ciot de Dan Pita. 
cu Ecaterina Nazare şi Claudiu Bleont 

lor Mari, dacă nu chiar egali. citeodau" 
etc. Emilia Dabu sugerează un concurs al 
pasionaţilor de cinema pentru „cea mai 
de~teapta înţelegere a unei creaţii cinema­
tografice". Optimism ... 

Rubrica „Dialog cu cititorii" 
este realizată de Dumitru SOLOMON 

„Noul Clnetnll" 
v• put._ fi cumpiret" de i. Mdlul 
reclsllei: Piai• PnMI Ubere nt'. 1, 
lntr- 8, .ujul III, c:.m.. 311. 

• Înghl11torul de săbii 
de Alexa Visarion, 

cu Mircea Albulescu 
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La Început a 
Copilul 

fost. .. 

andoarea privirii sale avea să se regăsească 

C 
la primii cine8$ti. GridlMrul atroplt al fraţilor 
Lumiere ca şi multe din filmele genialului 
Chaplin trădează o aceeaşi manieră de a pri.vi 
lumea cu ochi de copil. Felul special de a ob­
serva oamenii a fost cea mai preţioasă lecţie 
primită de Chaplin de la mama sa, un exce-

lent mim; astfel a lnvătat nu doar care sint curiozitălile se­
menilor săi, ci şi modul ln care pot fi speculate artistic. După 
propriile declaraţii. copilăria i-a pecetluit deopotrivă caracte­
rul şi stilul operei, măreţia şi slăbiciunea, compasiune~ şi in­
gratitudinea, sfiiciuriea şi forţa, naivitălile şi amb~iite. ln cul­
mea gloriei. Chaplin se va lntoarce spre copilărie, fascinat 
de amintÎrile care i~au furnizat emoţionan~ subiecte. aureo­
late de poezia indestructibilă a candorii şi uneori a .cruzimii, 

copi18$UI care vine" căci iată crezul cineastului italian: „Şar­
pele care îşi muşcă coada. E un simbol oriental. Un simbol 
al întelepciunii. De ce să refuzi propriul trecut, ceea a::e ai 
fost? Se cuvine să introduci mereu în cercul tău trecutul: 
pentru a-l rediscuta, pentru a-l vedea într-o lumină nouă , 
pentru ca experienţa să fie jntreagă." 

Admirator al „cinematograhllui vieţii interioare" practicat 
· de Robert Bresson, Louis Malle este la rlndu-i pe cjl. de ra­
ţional, pe alil de senzorial, încredinţînd eroilor săi copii disi­
mularea dragostei. a tandreţei, a sensibilităţii şi a disperării 
sub masca detaşării, răcelii şi uneori a estetismului. Pentru a 
configura această atitudine a personajului care descoperă 
singurătatea şi . vidul lumii în care trăieşte şi pentru a de­
nunta ipocrizia, minciuna şi confuzia, Malle a ales perspec­
tiva copilăriei sau mai exact a sfirşitului de copilărie, acel 
moment al tranz~iei către vîrsta adultă, punînd în discutie 
principiile educaţiei tradilionale ce i-a fost inoculată . Nu va 
înceta să se hărţuiască cu propria adolescentă • . conferind 
operei sale prospeţime, spontaneitate şi nervozitate tine­
rească alit în replică , cit şi în r~ie. Realizînd Le .-.... 
copil ca un pandant peste ani la filmul dezintegrării parodice 
Z- ln metrou.cineastul îşi reevaluează propria existentă, 
răminînd fidel colaborării cu cei mici: „Copiii interpreţi se 

Blestemul cel mai mare sint copili deştepţii 
Chiar şi basmele pentru copil 

ne Apun adesea în gardă asupra falselor aparenţe. 
ln „Scufiţa roşie" blinda bunicuţă e un lup; 

în „Albă ca zăpada şi cel şapte pitici" bătrînlca drăguţă 
care oferă mere e o vrăjitoare ... 

Alfred Hltchcock 

Charlot rămînînd pentru totdeauna aproape de virsta ino­
cenţei precum in -=:omuniunea dintre mizerul geamgiu şi co-
pilul abandonat dm Piciu!,_ ' · 

„ ... cind eram copil şi mă plingeam mereu talii că nu am ju-

~c"!is-:l i::tur~~ed~ .~ c~~~! es=~ 8::,~v: ~~i~ 
plasarea sa in categoria senzitivilor·intuitivi, intr-o ctasificare 

~h,~:t,,,~1~:r~I î~a:~~u~uic~::r";.: fei~te - şi 
Renumit pentru . autobiografismul" operei sale, Fellini par­

curge o altă etapă a vieţii cu fiecare film. Povestindu-se pe 
sine, povesteşte o întreagă epocă. edificind ori!!inale mărtu-

~~ a~ i:i=~~.:u·~i::~~':i;şf a~~~~~~~'.ifn ~~af~: 
mul realizării unui film, amintirile sini amalgamate în starea 
sufletească a cineastului bintuit de obsesii ce-şi au rădăc1" 
nile în aceeaşi copilărie. ObSasii de care va încerca să se eli­
bereze în "-cord, după ce în Glullltta fi aplrftlle fabu­
loasa terra angelica acaparase imegi1181ia protagonistei ce 
se raporta mereu la ilft8\llne& fet~el jucind rolul ·crucificatei, 
al puritanei, al moralistei într-o disperată tentativă de asimi­
lare a unei memorii bolnave. Preflllînd un studiu, exegetul 
Renzo Renzi titntază cu lndreplălire ..Fellini care se duce, 

comportă mai degrabă ca asistenţii de regie deci! ca actorii, 
fiindeă tehnicile cinematografice ii interesează mult mai mult 
deci! jocul' dramatic." 

Pe acest teren, -Malte se intRneşte cu Franţ ois Truffllut, 
animat de la începutul carierei de i- de a aduce in prim 
plan copilul pentru că .,există multe lilme cu sau despre co­
pii, dar părinţii se aftă în centrul atenţiei fiindcă un Jean Ga­
bin deţine rolul principal''. Lucrînd Cele 400 de to.lturl, Truf­
faut s-a inspirat din propria biografie de fugar minor atras 
de mirajele cine""!tografului; soarta - e drept - scoţln­
du-1-1 în cale şi pe Andră Bazin, ..părintele spiritual" al criti­
cilor francezi, cai'a 1-a scăpai de şcoala de corecţie unde 
ajun- şi din cauza tatălui său care-l dU8818 la comisariat 
pentru ci dăduse faliment cu cineclubul înfiinţai din banii 
primului salariu. ln mai toate filmele sale există o privire de 
copil care se confundă cu cea a micutului Antoine Dqinel. 
Rănile adincl a ştiut să le tjjnuiască cu discreţie, iar primul 
rol pe care a hotărit aă-1 jOK& trecind în faţa camerei de luat 
vederi a- să fia acela al doctorului. protector şi educator al 
Copllulul 8illNlllc. 

(Conti,,.,_ in pag. 17) 
11111a ce>Roiu 
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A ntre feluritele modalităţi de a povesti cinematografic, un loc aparte este 

I 
rezervat unghiului ·infantil. Oe regulă, atunci cind naraţiunea se deru­
lează din perspectiva unui protagonist aflat la virata inocenţei, interesul 
sporeşte. Spectatorul e sensibilizat în mod deosebit de acea substanţă 
afectivă captată fie într-o optică a candorii capabilă să revizuiască desti­
ne (Alic. ln ora„ - Wim Wenders) sau să dezamorseze violenţa (llfcul 

crlmlrull - Jacques Ooillon)), fie într-o optică a intransigentei juvenile care ju­
decă lucid (Jumal pentru copili mel - Marta Meszăros) şi aplică verdicte dras~ 
tice (Alunel l-am condamnai pe loţl la moarte - Sergiu Nicolaescu). 

condilia adultă, cu ajutorul unui magician-tonomat (Yl'Nll li flu ..._ -: Penny 
Marshall) sau pur şi simplu din proprie iniţiativă şi voinţă, împingind gluma pe 
terenul sarcasmului, ironizind voluptatea delaţiunii, spiritul vldicativ şi lipsa de 
scrupule ajunse la paroxism (Pllumbum sau Joc perlculos - Vladimir Abraşi_. . 
tov). . ·. 

A povesti la persoana întîi, adică subiectivizarea scriiturii se atinge prin rafi- '. , 
narea efectelor ce permit materializarea dinamicii emoţionale la un înalt voltaj 
(i'ntlnlrl de tl'edul trei şi E. T. - Steven Spietberg) sau prin ritmul discontinuu 

Exploatarea universului poate urma calea perceptiei plierile, dilatată la maxi­
mum (Clntec ln zori - Dinu Tănase) sau pe cea a condensării emotionale im­
pusă de o precipitată maturizare (Du-le fi !INII - Elem Klimov). Confruntat cu 
o brutală situaţie limită, un puşti a cărui subiectivitate incipientă e in derivă, 
trăind la granita dintre realitate şi coşmar, invată regulile supr!lvietuirii şi legile 
compromisului, detaşindu-se treptat de cel ce a fost (lmpertul ~I - Ste­
ven Spielberg). 

al fluxului rememorativ, insinuarea nostalgicelor aduceri aminte imprimind un . 
timp afectiv emblematic unui inconfundabil ritual poematic (Oflllndtl - Andrei 
Tarkovski). Tentaţia identificării spectatorului cu personajul prin intennedlul 
aparatului de filmat contribuie la configurarea celei de a patra dimensiuni a r. 
nomenului cinematografic - cea psihică - facilitînd lectura psihanalitică: un 
copil participă la o crimă, are un vis - proiecţia in imaginar a unei realltăll vio­
lente (Cel ultlltl - Luis Bunuel) . ' . · 

Introspecţia, întoarcerea obsedantă către copilărie nuanţează şi individuali~ 
zează stilul multor cineaşti într-un evantai de opere autoblogrefice, · direct 
(America, America - Elia Kazan sau Nu mlfca, mor! .fi lnYle - Vitali Kanevski} 
ori indi!ect (Ceti!Nnul K- - Orson Welles sau MICUIUl .Tale - Jodie Foa- . 
Ier). . . . . 

La ora naivitătli, natura conflictuală a dublei condiţii 1le martor şi participant 
provoaca desfăşurări lirice (Copllirla lui lw.n - Andrei Tarkovskl) sau epice 
(Ultimul lmpil'8t - Bema'tdo Bertolucci), acuzat politice (Cililorta - Fer­
nando Solanas). Neimplicarea (lleugerul - Joseph Lose,Y) işi rezervă zona 
semnificatiilor absconse întnnindu-se cu un alt procedeu narativ - raportarea 
la personajul adolescent ca la o instanţă a purităţii (Concun - Dan Piţa) , dar 
şi a misterului (Ciliun - Andrei Tarkovski). 

La unison cu ceea ce se numeşte Bildungsroman. cinematograful mondial a 
consacrat formării individului multe pelicule, Umilindu-se la pitorescul unei ini­
ţieri (Km-ale Kld - John G. Avildsen), apetlnd la literatură (Pelle Cucerttorul -
Bille August), recurgind la o privire retrospectivă asupra istoriei recente (Eu­
ropa, Europa - Agnieszka Holland) sau lmaginînd un savuros plonjeu· în ta\· 
nete vieţii chiar prin intermediul cinematografului (Cinema P...ii.o ~ Giu­
seppe Tornatore). 

Continuind in actualitate tradiţia filmelor de divertisment sentimental (cu 
Shirley Temple, de exemplu) sau revuistic (Annle de John Huston), copilul 
poate - printr-un hazliu artificiu - să-şi exprime punctul de vedere încă din 
faza prenatală (Uite cine worbefl• - Amy Heckerling), superdotaţii ajungînd la 

l.C.. 

o 
• 

A şti să-i vorbeşti unui copil este un talent extrem de rar. <;eea ce facem uneori „spre binele bd" 
este pur şi simplu atroce. Nimeni nu le-ar înfige un cuţit În picior sau braţ, fireşte, · 
dar le înjunghiem sufletul, iar zelul nostru e cu atit mai mare cu cit acest gen de asasinat 

se f ac_e În numele virtuţii. 

* 
Întrebările pe care şi le pune copilăria sint, adeseori, aceleaşi care-i preocupă pe marii 

ginditori ai omenirii , (am În minte numele lui Descartes şi Kirkegaard). 
Dar cum se face că intuiţiile geniale ale copilului se pierd atit IM repeu? 

• 
Oare nu educaţia poartă răspunderea? 

Privind 
·Înapoi şi Înainte 

rivirea de copil esţe cel mai sensibil se1s-

p mograf al universului. Privirea de copil 
are tăiş de bisturiu, percuţie de laser, 
percepţie de microscop electronic. Privi­
rea de copil nu iartă , pentru că n-a înva­
ţ at încă să trişeze. Privirea de copil este -
cel mai sever judecător al .nedreptăţilor, 

aberaţ ii lor . violenţelor lumii in care trăim. ln privirea de 
copil este scris trecutul. prezentul şi viitorul planetei 
noastre albastre ... 

Poate de aceea, în filmele lumii. de Î!lfi şi de azi, reali­
tatea este privită atît de des prin ochii de copil, mult 
prea mici pentru răZboaiele atît de mari şi de tragice. 
Poate de aceea. privirea de copil preia stările de suflet 
ale „tinerilOr furioşi", după cum, sigur. cei care au „privit 

. înapoi cu minie" în c inematograful mondial n-au fOSt 
st răini de dorul just~iar al micilor mar1 generat ii. 

Dintre toate mărturiile cinematografice ale copiilor lu­
mii, stăruie cu mare rezonanţa , inevitabil, în amintire. . 

• aceea a micului erou din filmul lui Elem Klimov Du-te'' 
-'· Ochii copilului asistă interziş i la toate ororile ş i gro­
zăviile războiulu i. indemnul regizorului, „du-te ş i vezi", 
are funcţie terapeutică, pentru că spectatorul scenelor 
de iad din acest film cu destăinuiri de-a dreptul infernale 
- şi, în primul rfnd, copilul-martor - nu poate fi deci! 
vindecat, definitiv, de tragica boala a dezumanizării. 

Dar cite afte priviri de copii nu vin spre noj din filmele 
lumii? Chiar copiii angelici, propulsaţi de filmul hollywo­
odian slnt un semn - nu-i 8'&? - că părintii lor se mai 

~r.:r~ui" :i~1e~~~;·' ~=i := d~~ 
copili? Copiii aceia care vor să schimbe soarta lumii, 
pentru că lumea asta e cam strimbă? Vi- l reamint~i pe 
,,Lally doi"; copilul simpatic care porneşte, cu perna în 
braţe, să elibereze bizonii ,,prizonieri": e . cel mai mic, dar 
şi cel mai curajos dintre copii, ajunge primul sus, pe ţar­
cul cu bizoni, ât timp ceila~i trag la sorţ i cine să urce, 
dar ecolo, sus. are revelaţia că perna nu prea „cadrează" 
cu marea iopravă pe care o plănuia, şi-o aruncă, dispre­
ţ uitor, ca un semn ·inevitabil al maturizării? Mărturiile co­
pii lor au. adesea, gindul cel bun ·al sperantei. 

Copilul din Voi airf din - peete biltC*:a de Karel 
Kachina observă lumea cu speranţa că, într-o zi, răul va 
dispărea din oameni, şi gîndul acesta are aura poetică a 

~7':.r:~ii t~~~~~~~~V::'f::e~r~~ 
tinăr. Poezia străbate şi amintirile lui FranQOis Truffaut 
din Olie 400 dl blllsf, al a!rui erou, de 12 an~ Antoine Doi­
nei (reluat ulterior, la diferite virste, i'l filmografia regizo­
rului) trece RCin experien!B de viaţă aspre care vor marca 
pentru totdeauna sufletul adolescentin. Ajunşi aici. să nu 
J asăm de o parte mărturiile c:U caracter autobiografic -
vezi şi secvenţa.cheie a amintirilor cinematografice din 
NDllplN -ic.ni al aceluiaşi Truffaut -. adeseori 

• Dominic Guard şi Julie Christie 
în .........,, de Joseph Losey 

foarte importante pentru buna cunoaştere a pe(SOflajelor 
evocate imagistic. fie ele scriitori sau regizori . ln Copli ­
ria lui ...., - film aparent deosebit de piesele ulterioare 
ale filmografiei lui Andrei Tarkovski - simţim, parcă, i'l­
treaga evoluţie a autorului, care a deschis ochii spre 
lume în anii războiului, decisivi pentru toi ceea ce avea 
sii urmeze, ca .lapt de conştiinţă", i'l devenirea cineastu­
lui. Nu-l in!Blegem, oare. mai bine pe Louis Malle. vi· 
zindu-i filmul - nu neapărat autobiografic - La ,... 
cleN, copil, a cărui acţiune se desfăşoară în spaţiul fasci-

(Continuare in pag. 10) 
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C 
am multi trepidaţie pentru 
o ţari .în care nu se întîm­
pll nimic"! Aceasta e5te 

· prima Impresie a spectat<>­
rulul privind delirantele pe­
ripeţii ale unel tinere absol-

vente de psihologie. a cirel plecare la pos-

f~~r-:el:~:.~ ~::'~ti~~~ur~lu:,: 
rii", dar -şi ca spaţiu al speranţei. CliJeele 
sint spulberate rînd pe rind dnd se pă­
trunde profund în straturile unei socletiţl 
guvernau de legile absurdului. unde instl­
pinlrea corupţiei, minciunii şi violenţei 
este facilitată de pasivitate. dar se vede 
amenlnfati de gesturile de rizvr~tire ( deo­
camdatl anarhk!e) ce I se J'f"'n. ln opoziţia 
acestor atitudini (resemnare , şi rebeliune) 
îşi glseşte sursa de dinamism furtunoasa 
epici a filmului lui Pintilie clf.dlcat trecutu-

. lui recent, dar şi prezentului ln care ciutl­
rile de redefinire a propriei noastre ldentl­
tiţl continui cu febrilitate. 

El<perlenţa protagonistei, ruvrJ,Uta 
Nela, are funqla de .pars pro toto". Ade­
vlrurlle aflate în agitata sa cilltorle lnlţl• 
tlci sint valabile pentru propriul destin, 
dar şi pentru o naţiune. Cu o biografie ca 
a el. pătrunderea în cercurile Infernului 
românesc are Impactul unul prim contact: 
al celei care a auzit vorbindu-se despre mi­
zeria morali şi materială şi are în fine oca­
zia să se confrunte direct cu ea. fiica unul 
colonel de securitate. cu o e.perlen~ con­
fortabilă şi protejată, beneficiind de avan-

~~~o~~~~~ll ·~;i~n:r~~Î ~:~!nf ~\ :: 
vlafa pe cont propriu numai în momentul 
pledrll la post. locu I .debarelrll" - nu 
altul deât oratul cu rezonan~ de dezastru 
naţional, C<>P.Ja Miel - este şi el plin de 
semnllieafll. ln precipitatul ritm al eveni­
mentelor. din perspectiva sa proaspătă, 
Nela descoperi dimensiunile Incredibile 
ale cataStrofel ce a flcut faima neagri a 
.Romlnlei lui Ceauşescu": abuzurile auto­
rităţilor, coruf>fla generallzati. promiscui­
tatea din spitale şi şcoli. criminala politică 
ecologlcl. Un peisaj moral dezolant cu -
meni ale ciror latltiţl. mal mici sau mal 
mari, sint justificate de necesitatea de a 
supravieţui in aceasti car.eerl. Nela .mai 
afli pe propria piele ce insearnnl .mina 
lungi a securltlţll". ln plus, -ea descoperi 
Indiferenţa Iresponsabili care face posibili 
funqlonarea acestul mecanism absurd. 

Din fericire. e.cepţllle o fac Sl-jl ,_ 
pete speranţa. intilnlndu-1 pe Insurgentul 
doctor Mltld. ea gisette un suflet - frate 
care aduce bucuria revoltei în doL lnalnte 
de a forma . un cuplu de îndrlg-lţl, el for­
meaZi un cuceritor cuplu de rlZvritiţl. 
Spontana lor revolti în faţa Justiţiei, sanc­
ţlonati brutal de millţlenll şi securiJtll ~ 
re-I urmlresc pretutindeni, are o dozi de 
naivitate. Sinceritatea şi demnitatea (atîta 
citi este) a gesturilor, genereaZi lnSl at• 
şamentul imediat. ln romanul Inspirator de 
Ion Blleşu. protagoniştii sînt .pozitivi. ro­
mantici, puri", cum ii caracteriza scriitoru! 

6 

„ 
însuşi în jurnalul publicat postum. ln viziu­
nea lui Pintilie el nu mal sint .curaţi ca I• 
crima· ş~ tocmai pentru a-l face mal credl­
bili, cineastul întlreşte trislturile mal pu­
ţin luminoase. Vocabularul cuplului e plin 
de stridenţe la,r metodele pentru Impune­
rea propriu lu I adevlr nu s'"t chiar orto­
dol<e (vui discuţia Nelel cu medicul tatl­
lul, vezi şmecheria la care •«!!•ge Mitici 
pentru •şi opera protejatul). ln ius, cel 
dol au o atitudine Impenitentă în mor­
~11: ea transportă . cenuşa părinte ul slu 
ontr-un borcan de .Nescafi" Iar el pierde 
dintr-un camion hirbult cadavrul pacientu­
lui preferat. 
.~este detalii fac parte .din strategia re­

glirorulul de subminare a patetismului prin 
introziunea grotescului şi de sfidare a spal­
met de moarte prin derlZlunea Imaginii el. 
Chela de lecturi ne este oferită chiar din 
prl_ma secvenfl, magnifica sceni de Inte­
rior in care aslstlm la sflrşltul tatilul bol­
nav de cancer în timp ce Nela vlzloneaza 

I:· .'P:~:~~a 9!rs::~~I~ fi~.,i~! f:~.: 
beşte despre trecutul glorios al colonelului 
de securitate acum muribund, dar şi des­
pre caracterul .nirivaş" al Ilicel sale care. 
ln toiul unei petreceri, pune mina pe un 
pistol şi-l ameninţi pe toţi Invitaţii. Admi­
rabili capacitatea cineastului de a concen­
tra în citeva cadre o biografie trecuti şi 
una vlltoate şi de a sugera eşecul unei geo 
nerafil şi apariţia uneia noi, care-l con­
damni greşelile! ln aproape toate peripeţi­
ile Balanţei tragicul este dezamorsat de 
apariţia accidentului comic. Efectele sint 
savuroase .dar înţelesurile neliniştitoare. ca 
în secvenţa dezordonatelor mane-ire mili­
tare în care cel doi sint gata 51-şl plardi 

vlrxlstl în film şi el<cepţll de la tactica de­
riziunii. Nu mal apare nici o sugestie umo­
ristlel în momentul intilnlrll eroilor cu 
oroarea supremi. moment pe care autorul 
ii numeşte .masacrul Inocenţilor". Micelul 
în care sint ucişi de trupele reunite ale ml­
llţlel şi securltiţll copili luaţi ostateci de 
dţlva desperados fugari din ţari are ace­
latl şocant Impact ca moartea lui Vuiel din 
R~tituirea. Spre deosebire de acel 

:~.:;.~e ln:ei:il:'l';~a s~~~tl~!: 
găsirea celor dol sub stejarul masiY -e 
dltltoare de încredere în viitor. Sintem cu 
puţin înainte de decembrie '89. lucid cum 
ii ştim, cineastul bolcoteaU insl 

· happy-encl-ul şi Introduce un avertisment. 
Cuplul aJteapti cu e"'Olle un copil, dar 
.daci e normal. ii omor", declari cu faţa la 
public şi cu pistolul in mini protagonistul. 
Noi înţelegem ce vrea sl spunl: nu e o 
aluzie la emblematldl 11C1ftrl handicapaţi 
(cum a priceput un critic francez!). ci e 
vorba despre normalitate în sensul de re­
semnare. Şocant sfirşlt, dar perfect potri­
vit cu întregul ansamblu care se Iad citit 
ca un elogiu al llbertiţll. 

Pentru Lucian Pintilie Balllnţa este un 
pariu dştigat. Cu un an în urmi, vorbind 

Filmografie 

1965 Duminică la ora 6 - Marele 
premiu la Mar del Plata 

1969 R_.tltuirea 
1978 P..,llonul NMlirul 6 ( produq 1e 

lu.cl0$lavia), premiul Oflclulul Ca­
tOÎlc la Festivalul de la Can nes 

1'J80 De ce ~ ~ Mitici? 
(premieri on 1"<>) 

1992 t'i:~ 11.~~~~: c:,,~~·99~') 

la o conferlnţl de presl despre proiectele 
Studioului de creafl• al Mlnlsterulul Cultu­
rll condus de el, cineastul declara el işl 
propune st cucereascl . publicul care flcea 
coadi la Liceenii rock'n rolL Dupi trluin­
fala primire flcutl de spectatorii _care a!l 
vuut cele doui versiuni ale peliculei ta 
Costineşti şi la Bucureşti, e sigur ci a reu­
şit. A recui:s la formula unul cinema direct, 
firi ornamente formale. cu episoade trepi­
dante şi umoristice. cu o naraflune de ad­
mirabili cursivitate. Stăpinlnd o materie 
epiel e.trem de ramlficati. regizorul Im­
primi o uimitoare fluiditate dezordonate-

• 

Lucian 
Pintilie 

un 
cineast 

european 

lor evenimente. .Revolta artistului împo­
triva realului" despre care vorbea Camus 
este esenţa realismului specific lui Pintllle. 

Farmecul el<ercltar asupra tinerilor ele 
B.i..ta ţine şi de nonconformiştii sll 
eroi, afectuos întruchipaţi de Maia Mor­
genstern şi RăZvan V as li eseu. Interpretarea 
lor ar merita mal multe rindurl, dar cred 
ci spune totul sintagma .sint rolurile leţll 
lor". 

Nimeni n-a reuşit, deocamdaU. în clne­
'matograful nostru, st portretizeze atit de 
cuceritor ca Lucian Pintilie personajul re­
belului. Desigur, este vorba şi de un auto­
portret pentru el vocea autorului? el în­
suşi un nonconformist, se face auzltl per­
manent în noul stu film. Vom leşi de la 
Balanţa dinClu-1 dreptate: .un om este li­
ber atunci cind se hotirăşte st fle". 

Balantm: Coproducţie România-Franţa, 
1992 / &tudioul Ministerului Culturii, Parnasse 
Production, ScaraMe Fi/ms, MK Production. 
La Sept CiniHna), Ragla: Lucian Pintilie. Sc.­
Mrlut Lucian Pintilie după romanul omonim 
al lui Ion Baieşu . lmaglM.: Doru Mitran; Su­
nebit Andrei Papp. O-Urile: Călin Papură. 
Montajut Victor~a Nae. Cu: Maia Morgen­
stem. Razvan Vasilescu, Victor Rebengiuc, 
Dorei Vişan, Mariana Mihuţ , Dan Condura­
che, Virgil Andriescu, Ionel Mihăileanu, Mar­
cel lur~. 

„Un om este liber 
atunci · cînd se hotărăşte să fie" -

Lucian Pintilie 

La festivalul intirnaton 
al filmului de la Geneva 

desfi"rat 
în luna octombrie 

suii deviza 
.Speranţl. CiMm1. Eur 

Maia Morg1nst1111 
a fost rispliliti 

plRtrU impresiotl ..... 
din Balanţa 
cu premiul 

.Speranţa femillini" 
li cu premial criticii 

intfrRlfenale. 
O p1rform•ţl 

pentru care •eriti 
toate felicitiril1. 
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e 
egasim în acest ultim film al 

R 
lui Lucian Pintilie o serie de 
teme şi motive tratate in pre­
cedentele sale creaţii - cinema­
tografice. Prin extensie ş1 
aprofundare, ele definesc un 

anumit ori.wnt obsesiv. specific autorului. 
Anvergura şi incisivitatea cu care acesta 
irumpe în diversole plar1uri alf' Blllant•I 'e 
datorează trecerii timpului şi schimbărilor 
m cadrul carora creatorul ş1 personajele sale 
se mahifestă . 

Ce şi cum preia a...,.. din filmografia re­
gizorului sau? 

Starea de asediu psihic, precum şi presiu~ 
nea mediului ostil caruia cuplul incearcă sa-i 
reziste impreuna, erau anunţate (într-o afta 
codificare) încă din Duminlc:i a. OA 6. Tot de 
acolo se percepe o anu mită angoasa - re­
zultatul premon~iei asupra a ceea ce va 
urma. 

Uniwfsul balcanic-carnavalesc din De ce 
trag c:lopolele, llltk:j? se continuă aici esen­
ţializat, chiar daca formele de manifestare au 
evoluat în pas cu vremea. Gregar şi agresiv 
(vezi violul Nelei, ca şi întregul ambient, ne­
gru la propriu şi la figurat), planul doi al po­
veştii se răstoarna aberant. tinzind a-şi trans­
forma superioritatea numerică în principal ar­
gument al ponderii sale distructive. 

Derizoriul ajunge să fie definitoriu, macu­
fond şi ridiculizind totul: cel mai dotat copil 

ev erele, 
din grupa de elita este îndepărtat, căci • .., 
paduchi; personajul cu veleităţi mesianice 
este un biet amarii (profetul Titi) iar dispari-
11a şi inmormintarea lui apar ca o prelungire 
actuală a chefului de „la Burtosu··. Chermeza 
(în tren. la ţară) rămine eşantionul jalnic ş i 
reprezentativ al vanităţi i populare, prelungire 
i nconştienta a unui bilei parcă fără sfirşit. La 
rindul lui, · Mitică rămine u~ personaj emble­
matic al acestei lumi. A evoluat. nu mai „da 
muştele afară din Cişmigiu" şi, mai ales. a in­
vaţat să evite cu abilitate şi eficienţa loviturile 
de măciucă in stare siH suprime. Alături de 
Neta, el a ajuns un luptător. al cârui limbaj 
este obligatoriu pitoresc spre a fi pe înţelesul 
celorla~i, Nu intimplător secvenţa ..masacru­
lui inocenţilO(' ii gaseşte în ipostaza de mar­
tor (şi nu de victima) semn ca ceva important 
s-a schimbat, totuşi, in profilul, dar şi i n des­
tinul eroului. Luciditatea şi intransigenţa cu­
plului contrabalansează (chiar dacă numai 
µarţial) grotescul agresiv al colectivităţii. 

Rapelul la Reconstitui,.. este şi el deose­
bit de incitant. Acolo. puterea se infaţişa dOar 
prin citiva reprezentanţi, tembeli şi oarecum 
cumsecade, care acţionau din inconştienţă şi 
inerţie. iar de ucis ucideau din intimplare. 

Aici . oamenii aparatului represW au mai 
multe feţe, caci sini rodul unei dezvoltan 
multilaterale. Securistul care-şi supunea soţ ia 
unui interogatoriu nocturn pentru clarificarea 
originii ei sociate a pierit, fiind incinerat în 

itică? 
· acordurile nemuritoare (?!) ale „lntemationa­

let ~i apoi recuperat într-un borcan de Nes­
cat~ 

În locul lui au apărut „baieţii" (dar şi „fe­
tele") care dau o mină de ajutor la cărat si­
criul profetului Titi, ascu!ta „Europa Liberă" 
ş i mai fac, la întoarcerea din misiune, cite un 
ciubuc (de preferinţă alimentar). semn că 
ciolanul a deYenit, şi pentru ei, neîndestulă­
tor. 

Colonelul. şeful mil~iei ii eliberează pe Mi­
tică de la ,.mili(ti)ca" nu din respectul valorii 
sau spirit de dreptate. ci dintr-unul de disci­
plină , caci primul-secretar a ordonat astfel, 
după care urmează invitaţia ta iarba verde-

Dar, în spatele acestei fatade „de comitet", 
pindesc şi acţionează singeros profesioniştii, 
cei care mitraliaza (tot) din ordin. Prezenţa 
seraficei surori a Nelei la pupitrul de transmi­
sie a comenzilor criminale (ingenuitatea fe­
roce) înseamna alternativa diabolică, deci ce­
lălalt talger al balan!ei - acela care trage 
mai mult şi mai greu. 

Dupa 20 de ani, eroii sini a~ii. Dacă Vuica 
şi Ripu erau împinşi in scenă graţie inocenţei 
lor. Mitică şi Nela s-au maturizat. Ei nu mai 
accepta sa joace după cum li se cintă . Nu 
mai pot. fi nici intimidaţi, nici supuşi - doar 
reprimaţi. 

Iar ei ştiu asta! S·au vindecat de candoare 
Tot ce le mai ramioe este luciditatea. Plus ta­
na de a spune „nu„. chiar cu arma în mina. 
Caci confruntarea este. in momentul istoric 

._y ... '• 

• O lume nebUnă, nebună - De 
ce Inii dapollle, IMd? (1 980); 
interzis de aceeaşi cenzur• mea 
înainte de premiera l 

respectiv, totală (care pe care)., iar pentru a-1 
face iaca trebuie să fii ori timpot - ca sa nu-11 
dai seama ce se intimptă daca pierzi - on 
genial - spre a învinge. Normalitatea nu în­
seamna. in atari condiiii, decit pasivitatea 
inerta şi are ca unic rezultat infringerea. su­
focarea. intr·un cuvint eşecul. 

Dar nu unul oarecare. ci total şi definitiv. 
chiar dacă e acceptat de către o majoritate 
~I apara dOar sărăcia, şi nevoile şi ... liniş ­
tea. 

Bogdmn BURILEANU 

Premlefa pllfizlllnă • lielentel • 

eactions en cha.îne. ::'m~cr.:.::P=:·:=t:: 
. ' presă contlnlncl zeci de Pll9inl de -terii, . toate 

Există , de altfel . o memorie teatrală foarte încar­
cata în filmele mele: locul închis (spaţiul teatral în 
Reconstituirea), rolul major al dialogului în toate fil­
mele. mele cu excepţia primului. Duminică fa ora 6, 
mai pueril, ' mai . -cinematografic•". etogl-. epirute in peste 30 de publlcaţii, coti­

- ttar Vincent Ourfa -

L E · t- • t •• 

Enlretien avec 

diene, săptimlMle, in reviste de dnem& Considet'at 
m...te nedreptitlf al festlnlulul de le Cllnn. şi unul 
dintre cele mal lmportMte tihne reallzete in Europe 
de Est post comunistă, pellcul• lui Lud• Pintllle 
este c:ee mel lnt- .i profund comentată operă de 
referinţă • dnematogrefulul românesc. Autorul în­
suşi • fost lntemwat le radio, T. V„ ln presă. Printre 
cele null interesente Interviuri se numără cele api­
rute in .l'Usllif" ,i .Cahlers du cJMlna". Cel publicat 

J ·UCI. an P1· nt1· 11· e in ultima revista menţionetă (nr. 459, septembrie) ~ conţine un emollonant ,,credo" de cineast şi o lucidă 
evaluare • propriei opere. Citim cilfta rinduri rwe­
latoare: 

• • '. ___ ,_r~ 

a„11u.saLaciaPillllll 
111'"'1"" ilu c hcn« 

uu·n1 ... . 111 1~1 11 1u r ... 1n.-l.111111 J. ~· J 

\)-nut•·.dr,klk..th--rn1..·_1n.tt" nl..l:1toi..·n.- •h-..~ 't"'mi 

t i.111 plu1ot l\t.'"11un.1k· \111J1 .--k*-- .h h~ h " ~ ~· 

;,~:~· ':~,;,':.1;;~.:~:::""~ii~~~ ~~;:.~ r;~',~~· :. :.~: 
l f'" h~O'll\' Ji:· JN-M\llt llll"" "f'l'\.U -..i::t-- (\'°t"•"C:n'\ ,ri. . :L!...."\• • 

tf'Uf',I ~ llţlf".fl~l'-- l'l::t-b'X'\ura..h hr.I"> "-\-""('- lam:11i.~ 
1101~u ''" nn•lan~,· J, \ 11.;alm: ,., knh ,li,· •• ....,,.„,-r .r. t 

~':~:~~t~:~·~:~;~:;.~,~:~= -~ ~.:.~~~l~I~•:: ~~-·~· r. 

..Am transpus. în mod abi.iziv, în universul teatral, o 
anume libertate a viziunii totale a cineastului. Am 
ales, în mod deliberat acest tip de impietate. 

Nu există linie de demarcaţie precisă intre aceste 
două forme de expresie care sini teatrul şi cinemato­
graful , mi-am zis eu. şi am impus în teatru ..tegea 
morală a cineastului•. Reciproca este valabilă? Da, 
.bineînţeles. Mişcările cinema-teatru şi teatru-<:1 -
nema au loc în mod firesc atunci cinel te eliberezi de 
crisparea inerentă oricărui -complex de · specifici­
tate•. 

„( ... ) Sini convins că acest film i va ajuta pe ro­
măni să-şi considere cu luciditate trecutul şi să 
arunce o privire critică asupra propriului reflex . 
Chiar cu riscul de a roşi uneori. Dealtfel . în chip de 
test. filmul a fost prezentat ta un festival de tineret. 
Primirea a fost delirantă. Dacă n-aş avea convinge­
rea că pob să ajut în mod decisiv la această schim­
bare a privirii lbmăniei asupra ei însăşi .-n-aş mai ra­
mine acolo. Această transformare a privirii nu poate 
duce decit la schimbarea României". 

„[ ... ) Cinematograful din Est, care a produs cel pu­
ţin tot ati!ea capodopere ci! cinematograful occiden­
tal , nu mai există ca şcoli naţionale, ca structura de 
producţie de la căderea zidului Berlinului. Cinemato­
graful din Est nu mai subzistă decil graţie unor per­
sonalităţi de excepţie care au supravieţuit. Kiestow­
ski de pildă, la care ţin foarte mult! 

Locul meu în acest cinema? Dumneavoastră tre­
buie să-l definiţi ; pentru mine totul e confuz şi nu 
şt1U deca un singur luc;ru: nu ne vom regăsi dectt on 
momentul în care noţiunile de ,,cinema din Est" şi „ci­
nema occidental" vor fi dispărut definitiv pentru a to 
înlocuite cu cea de ,.cinema european", în principal 
ca un concept de organizare şi nu estetic". · 

• 
7 
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n erou Întors acasi nu vaio· 

U 
reali nimic. El poate fi con­
siderat de pohţoe un vaga• 
bond, poate fi suspectat, în­
chis, bitut, gonit .din oraş. 

fDauserseero~~ C~':t -t!1 nnăr pentru un veteran, · 
. plutonul din 1ungla 

vietnamezi. Prea puţini .clVlli" ştiu însă ce 
a însemnat războiul, fle ef şi pierdut. Spre 
a-l face să înţeleagă, Rambo le organizează 
la el acasă, în paşnicul orăşel (de la Rambo 
la Twin Peaks mereu liniştea ca simplă apa­
renţă) o junglă şi un război, pe cinste•. 

pr:s':~rt!:ra C1::~1 ~~~~:.:: d~ T~o~~t~ 
cheff .cu Sylvester Sullone, film de aqlune .' 
de lnspiratle războinică, puternic conectat 
la tradltla westernului: cel bun luptă sin­
gur, nu trage primul (" they dld flrst 
blood"), - nici sergentul York nu fusese 

. primul care să tragă; răii sunt organizaţi în 
.haite" - chiar dacă aki este vorba de po­
liţie şi trupe speciale. Rambo, unul contra 

, tuturor, învinge. dar la sfirşlt plinge: 
.U.nde îmi sunt prietenii! strigă el, ştiind 
bine că au murit, şi atunci voinicul scin­
ceşte asemeni · rătăcitului E. T.: • Vreau 
acasă". Care casă!, ne-am putea întreba la 
rindul nostru, cinci în · ţara sa fusese primit 
cum am văzut. Spulberarea lluzillor celor 
ce au luptat în ţări străine pentru o patrie 

• nerecunoscătoare este lmposlbll să nu ne 
amintească de filmul Iul Wiiiiam Wyler răs­
plitlt cu şapte premii Oscar în 1946: Cei 
mai frumoti ani al vieţii noastre. ŞI 
atunci tinerii veterani întorşi acasă lncapa-· 
citaţi erau lncapablll să-şi găsească un loc 
într-o societate care mersese pe drumul ei 
fără să . ţină seama de sacrifici ul lor. Fostul 
soldat întrebat înainte de a I se' da o 
slujbi. ce garanţii oferă, răspunde: .Ond 
trebuia să cuceresc o redută nu întrebam 
'ce garanţii ml se oferă!" Să spunem că is­
t<>ria se repetă şi să punem punct. · 

Premiera lui Rambo - First 8loocl în 
1982 a coincis cu dezvelirea Monumentului 
funerar ridicat la Washington, ih apropiere 
de Memorialul llncoln, pe al cărui granit 
negru fuseseră gravate numele tuturor 
am.erlcanilor căzuti in Vietnam (52 737) şi 
data mortii fledrula dintre ei. Orlcit . de 
bizară ar părea asocierea unul film de fac-

- tura Iul Rambo cu un monument închinat 
eroilor cunoscuţi, ambele marcau reabili­
tarea · morală a celor ce luaseră parte la cel 
mal impopular război la el acasă. Era ex­
presia politicii Adminlstratiei americane în 
al doilea an al preşedintlei lui Ronald Rea-
gan. · 

Momentul de depresie al l\li Rambo din 
primul episod, va fi depăşit. ln Rambo li 
(regla George Pan Cosmatos - 1985 - , 
pe ecranele noastre la slirşltul acestei luni) 
eroul se reintoarce în Vietnam pentru a 

8 

recupera camarazii dispăruţi: Iar in 
Rambo III (semnat de Peter McDonald, -
1988, pe ecranele noastre din Ianuarie vii­
tor) el se lasă cuprins din nou de febra . 
războiului, de astă dată in Afganistan unde 
combate trupele sovietice. Trilogia revine 
la tonul triumfalist şi a fost considerată ca 
un semn al reaprinderii Războiului rece. 
Totuşi, in acelaşi rbtlmp, primele intilniri 
Reagan-Gorbaclov (1985 la. Geneva; 1986 
la Reykjavik; 1987 la Washington) marcau 
cei dlntil paşi al dezgheţului ce a urmat. 
Toate aceste conexiuni la care serialul 
Rambo invită, explică şi faptul_ că sutele 
de pagini care s-au scris nu priveau atit fil­
mele ca atare. cit ceea ce s....a numit „ram­
bomania". S-au făcut speculaţii pornind ee 
la cutitul Iul Rambo, la teeshirts Imprimate 
cu chipul Iul . Sullone, devenite obiectul 
unei industrii înfloritoare, pină la politica 
de fortă (the big stick) prin care se dorea 
Impunerea unei l>ax americana. Nu mai .Pu­
ţin s-a scris atunci despre psihopatia uci­
gaşă, Interesul faţă de serial nefiind de or­
din cinematografic sau estetic, cit u~ul so­
ciologic şi politic. 

O f abricd de ucigaşi 

.Pentru a înţelege cum se ajunge un 
Rambo. trebuie văzut neapărat un film de 
fapt mult mal dur, deşi aparent mal puţin 
spectaculos, de o oblectlvantă subtilitate, 
anume Full Metal Jack•t. realizat de 
Stanley Kubrick, în 1985. · . 

Odiseea tere•tră a lui Ku~rlck anunţa 
;., slirşltul Inocenţei. Fiimui relatează în lma-

Air Alllerica 
a mal bine de douăZecl de 

L rn'At: l~!:e":..:=~ 
lor le cil mîna să ridă. si .pa. 

;~,n ~;, î~~::: 
tele Nixon personal algura nailunea şi na­
ţiunile ci în Laos nu exlsti trupe anierl­
cane JI deci convenţiile Internaţionale asu­
pra neutralitlţll nu slnt incilcate. ~esaJul 
său televlzal ne -e prezentat Inei din 
primele minute ale fllmulul, într-un mon­
taj paralel cu ritul unul porc (parei· am 
mai văZut ceva aseminltor .. ) care aşteaptă 
si fle pll'IŞUtat dintr-un avion care. con­
form d1ScUrsul14i, nu există. cum nu există 
nici trupele din care fac parte piloţii a li 
vor conduce. ln jurul -tel stlrl _se vor 

Noul preşedinte al Statelor Unite, 
Bill · Clinton, 

a ref uzat să fie un ,, rambo''. 
gini cu Iz ·de documentar cum se instru­
ieşte un mariner, un combatant, (fară sa 

~:~~e~;;,~a~~~~~,c~n~~nlo::m~.ot~y~: 
Hackford in Ofiţer fÎ Gentleman). Ar­
mau apare ca o fabrică de ucigaşi: .Daci 
nu ucizi, eşti mort"/ .Puşca e cel mal bun 
prieten al tău, este chiar viaţa ta"/ .Nu 
eşti un scriitor. eşti- un criminal"/ .Marl­
nerll sunt meniţi ţi moară, dar el trăiesc 
veşnic"/ .Chiar dacă acest război nu e prea 
bine văzut el este job-ul nostru„ - sunt 
doă.r cîteva dintre sloganurile instructoru­
lui însărcinat să facă din nişte băieţi obiş­
nuiţi, roboţi ucigaşi . 
Numărul imens de filme făcute la Hol­

lywood despre răzbl!>iul din Vietnam, inre­
glstrind varlaflunl contradictorii de la o 
perioadă la alta şi de la un autor la altul, 
reflecta lmpaceul . fără precedent al conflic­
tului asupra conştiinţei americane. Şocul 
provocat acasă nu a fost atit conseclnta 
disputei intre cel ce considerau Intervenţia 
necesară şi cei ce o condamnau ca absurdă. 
şOc:ul s-a datorat faptului că ~olul ajun­
gea zllnlc prin Intermediul televlzlunli in 
casa fiecărui american. A fost .războiul din 
livlng-room". Confortul societătii de con ·· 
sum, pentru prima dată, faţă în faţă . . cu 
moartea de consum. Orldt de patrie>­

. tlce -ar fi fost comentariile telejurnalelor, 

' ,tragismul Imaginilor era mal puternic . 
Punctul culminant l-a atins· desigur docu­
mentarul înfăslşind masacrul populaţiei ci­
vile de la My Lal. După vederea acestuia, 
Jane Fonda s-a dezis public de imaginea 
Americii drepte şi curajoase, aşa cum · a 
fost acr~ltată de western (gen slujit, cu 
strălucire şi de Henry Fonda, tatăl el). ho­
tirînd să pună mllltantlsmul politic mai 
p~esus de cariera sa artistică .• 

Un teren . minat 
Cele dintil film realizate în uzina hol­

lywoodlană pe această · temă, arborind o 
retorică patriotică ostentativă, s-au soldat 
cu un e~ în plan artistic şi o cădere la 
public. A Yank în Vietnam (Un yankeu 
in Yietnam) sau Comando in Yietnam 
(1964), ambele semnate de Marshall 
thompson au dispărut fără urmă, ele ne­
maifiind menţionate nici în compendiile 
specializate. Din această categorie pro-ln-

~=r~la ct:!e~e=.:tssl(L~~~I:~: 
girat de John Wayne. de pe poz\tllle sale 
de extremă dreaptă, în triplă calitate de 
producător, interpret şi co-regizor (alături 
de Ray Kellogg. căzut şi el în anonimat). 
Dar nici cow-boy-ul nr. 1 al Americii nu a 
putut să o convingă de justesea cauzt;! sale 

• Stone: Nilcut de 4 lulle -
cu Tom Cruise şi Kyra Sedgwyck 

invlrtl dJscuţllle o buni parte din fllm .. 
Dlalogurlle slnt pline de umor. chiar 

clacă nu foarte subtile. dar dovedesc că 
meseria de dialoghlst -e bine lnviţată în 

,America. Nu acelaşi lucru se poate spune 
despre regizorul fllmulul Roger Spottlswo­
ode- care. def! poartl un nume celebru 
(este flul teoretlclanulul de fllm Raymond 
Spottlswoocle). nu se remarci declt prin 
cuminţenie. O cuminţenie a punerii în 
Imagine a unei poveşti care ar fl avut ne­
voie de multi Inventivitate reglZorall, de 
un ritm trepidant pentru a deveni comedia 
pe care datele scenaristice ne-o promiteau. 

Ap însl. filmul se blzeaZi mal mult pe 
farmecul celor dol prDtllgOnlştl, Mel Gil>­
son şi Robert Downey, jr. şi mal puţin pe 
cel ·al seraflcei Nancy T ravls. care strllu­
ceşte prin lipsa de personalitate. Cuplul 
Gibson - Downey are umorul siu, refă- , 

. cind o temi dragi dnelflllor amerlant! 

cea a Iniţierii. Sigur, vîrstnlcul ce plrea ci­
nic îşi va dovedi în final resurse sufleteşti 
nebinulte. • , 

Iar compania care transportă orice, 
oriunde. orldnd şi care se dorea a fi de 
fapt personajul prlnclpal al povestirii rl­
mîne doar un pretext. Cum doar pretexte 
rămln şi cele dteva personaje secundare: 
senatorul ·venit ln lnspeqle. generalul lo­
cal. comandanţii trupelor, simple mario­
nete care ar fi putut· da naştere unei savU;-_ 
roase şi spumoase satire. 

De fapt, pîni la caplt nu pare a fl dusi 
niciuna din lntenţllle lnltlale: vîna satirici 
se pierde. la fel şi firavul filon posibil ere. 
tor de suspans. Rimine doar Intenţia demi: 
tlzlrll unor fapte JI eroi prea multi vreme 
priviţi cu respect şi lncrlncenare. 

RollMd MAN 
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• 
ŞI ceilal'ţi· 

Marile' studiofJri. fototdeauna Interesate de 
succes şi nu de- eşecuri, au optat pentru 
neutralitate. rimînînd pentru citva timp în 
1fara conflictului. 

În urmltoarea perioadi. ciţlva regizori 
obscuri (Nuchten, 8rlchen. Newly şi cevo 
mal cunoscutul David Miiier) au vrut sa 
profite de curenwl ce se prol'lla în societa­
tea americani - anume refuzul mukor ti­
neri de a se înrola. reallzind citeva fllme 
pe aceasti temi (The Cowards, Explo­
sion, Sim.....0-- Hail Heroel). N Ici 
aceasti demonstraţie pe dos faţi de pri­
mele filme. nu a gislt sprijinul marilor stu­
diouri pentru a fi lansate şi nu s-a bucurat 
de audienţa scontati. Singurul film Impor­
tant din acest gr11p este Alice's ltest.iiu­
rant (1969) de . Arthur Penn, regizorul 
care. cu dol ani în urmi. pitrunsese în 
elita creatorilor americani cu acel ftlm ex­
ponenţial pentru contra-cukura momentu­
lui, Bonnie ti Ctyde. Fiimui uu era con­
vingitor şi pentru ci pornea de la un fapt 
real: refuzul fiului celebrulu.i cîntareţ Wo · 
ody Guthrie Arlo Guthrit>).interpretînd el 
însuşi rol11I soldnului) de o pleca ·sa lupte 
în Vietnam. 

Cine ar fi crezut atunci ci unul dintre 
aceşti tineri care au indraznit să înfrunte 
Administraţia americana. refuzînd ~,lupte 
in Vietnam. va ajunge pre>edintele Statelor 
Unite? Este poate un semn că o noui Pax 
Americana se poate impune şi fan politica 
forţei. 

Un alt regizor notabil. Robert Wise (Su­
netul mu%icii) a înregistrat insă un rasu~ · 
nator eşec. cu un love-story pe fundalul 
rizboiului din Vietnam in care ataca feno· 
menul dezertarii (Two People, 1972). 

Motivul Înrolării şi refuzul participarii la 
razboi · a fost urmat de cel al intoarcerit 
soldatului, care dui)a o serie de produqi1 
de ca~rla a doua. a dac in urpiitorli ani 
cele mai interesante fi lme legate de con-
flictul din Vi&nam. • 

(Captain Milkahake (1970) de R. Craw­
ford); Jud, .(1970) Billy Jack, {1971) de 
Laugh; End of the Road, (1972) de Ava­
kiam, Chrome and No Leather,(1970lde 
~rost, Wekorne Home Soldier Boys, 

l1971.) de Compton etc.} 
~egizowl Elia Kazan avea sa rupă lanţul 

iwdiocrelor produqii ce au profitat doar 
cfe tragedia ruboiului şi a atitor tincu 
americani. în 1972 cu The Visito„ (Vizi­
tatorii). Realizat iniţial pe 16 mm (deci in 
afara şî fara concursul marilor studiouri) 
Vizitatorii purta pecetea acestui cineast 
de~ ex{epţie în industria filmului american. 

lntr-o alta paşnica localitate. într-o casa 
aşezau pe o pajişte ca-n poveşti, sosesc 
într-o z1 doi tineri. Primiţi cu tradiţionala 
ospitalitate rurala. ei sfirşejC prin a-şi ras­
plati gazdele cu o violenţa feroce; viol şi 
crima. Motivaţia psihologica: prin aqiunile 
lor ei prelungeau traumele frontului de 
unde abia scăpasera. Story-ul intra în pole­
mica indirect cu violenţa razboiului şi fi.cea 
loc in prim plan şi îndoielilor întelectualî­
lor faţa de acea.sta. 
. Ca şi în alte momence ale carierei sale. 

Kazan a deschis o noua cale regizorîlo( re· 
pucaţ1 catre acest subiect fierbinte. 

S<:.orsese punea tot pe seama Vietnamu­
lui comportarea Şoferului de taxi (1972); 
aceea.şi conexiune o fac~u şi eroii lui Sid­
ney Lumet din Dog's Day Ahernoon (O 

d 
0f;!p:a~1i~r!e1~eauc~~:~n~t9~!·i _explicite . 

Hal Ashby in Coming Home (lntoarce-. 

rea acasă 1978) prezenta un evantai de 
atttudini faţă de războiul dtn Vietna111- Mi­
chael Cimino surprindea cu intensitaw 
p.itetica fervoarea celor care s...au înrolat 
Înc redinţaţi d-şi .slujese ţara şi pe bunul .• 
Dumnezeu„. şi revenirea lor acasa în sicrie, 
infirmi pe viaţa sau întregi la trup, dar cu 
sufletul zdrobit. (Vinătorul de cerbi, 
~978). 

r ~"o;~:a u~~~~r~o~~ar~~'::in ae:~~su~ 
dimensiune fantastica şi în acelaşi timp 
concreteţea documentarului în faimoasa 
secvenţa a evacuării ambasadei americane 
din Saigon dublati de acordurile sonore 

, wagneriene ale .Cavalcadei walkiriilor" . 
l,Jn pas mai departe avea sa-I faca Oliver 
Stone. el însuşi un veteran al războiului. 
transpunind propria experienţa in Plato­
on - . (premiul Oscar 1986), iar în 1989, 
asociindu-şi ca scenarist pe alt fost comba­
tant reîntors cu ambele · picioare amputate, 
Ron Kovic. ·a cărui poveste adevarata o in­
terpretează Tom Cruise în Niscut de 4 
iulie (1989). . 

Alte două filme de o brutalitate atroce 
s-au adaugat filmografiei razboiului din 
Vietnam. în 1987; Hotelul Hilton Hanoi 
de Llonel Chetwynd - despre prizoniera­
tul într-o închisoare din centrul Hanoi-ului 
şi Hamburger Hill, bazat pe una dintre 
cele mai crinc.ene batalii. 

În anii '80, Alan Parker imagina un per­
sonaj care după un stagiu traumatizant În 
Vietnam. vroia sa zboare spre a sdpa de 
necazuri (Birdy) iar S.rry Levinson se aso.­
cla experien,ei vietnameze prin istoria 
unul disc-jockey pentru trupele americane 
din Saigon (Good morning, Vîetnam-
1978). Un ecou tardiv şi sofisticat aduce ~ · 

Soldatul universal (1992) de Roland Em 
merich. · 

violenţa instalata în ultimele decade pe 
Pc ranul amer'ican Îşi are originea în raz . 
boiul din Vietnam c.are a obişnuit publicul. 
prin intermediul unei realitaţi tragice. cu 
tot felul d<o atrocitâţi. Cind spectatorul 
american vedea masacrul unor aşezâri in­
diene în Micul om mare (1970) de Arthur 
Penn, el facea analogia cu masacrul de la 
May lai; pentru el acţiunile feroce ale unui 
grup de ameria.ni luptînd intr·o tara 
straina din ' The Wild .Bunch (1968) de 
Sam Peckinpah. aveau rezonanţe cont~m­
porane. Evident ~i M.A.S.H. •.filmul lui 
Altman de la primele sale imagini într-un 
spital de campanie pe frontul din Coreea_. 
era recepţionat, în 1970, Ca Ji cum se pe· 
trecea în Vietnam. 

Rambo şi toţi ceilalţi suni un prOdus al 
nemiloasei istorii a oamenilor car.e. dup3 
cum vedem seara de seara în casele noas-

cu 

ue. pe micile ecrane , poarta in ei saminţa 
discordiei. Legitim sau absurd, orice rh­
boi · ramine tragic. Este poate un grotes.c 
paradox al secolului noitru ca arta filmufoi 
poate face din aceasta tragedie. un dtv~t­
tisment. · Sau poate. un avertisment. 

Adina DARIAN 
R11111bo I 
Producţie Caro/co, SUA, 1982. Regla: 

Ted K otcheff. Scenarlut llf.icfiael K o­
zoli, ll'(illiam Sackheim, Sylvester Stal­
lone după romanul lui David Morrell. 
Imaginea: Andrew Laszlo. Muzlc:a: Jţ1rry 
Goldsmith. Cu: Sylvester Stal/one. Ri­
chard Crenna. Brian Dennehy, David 
Caruso. Jack Starett. 
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lntrind în „jocul" oamenilor mari , 
copiii sint nevoiţi să-i accepte regulile şi să -1 joace pină la capăt. 

Scoateţi copm 
din cadru! 

" I 
ntr-un anume timp al Istoriei - puţin 
dupi al doilea rkbol mondial - şi 
intr-un sfl9llu geografic anu- - Ex­
tremul Orient sovietic - şi lntr-un loc 
anume - un orifel de mln•I cu • 
pea de colonie penltenclll'i - dol co-

pil sint puşi si .joKe" rolul ele martori pentru mal 
llrzlu într-un. spectacol al vlelll pus ln sceni ele un 

· nebun J1 lnt•preţat ·ele concfamnaţl la moarte llri 
drept de apel. spectaCDI al teroare! depline şi al ded­
derll umane pini la ultima trapti. Un .el" şi o .a•. 
posibili sugestie a unul viitor qiplu originii' ln stare 
Sir reproduci. poate. umanitatea. O umanitate lspqltl 
de vini, trecuU prin foc. purificau. Flre,te.. lncon­
ştienti de mireţla rolului, Valerica .Ji Galia - 12 ani 
fiecare şi experlentl de viaţi dt pentru 40 - trăiesc. 
pur şi simplu, trilesc: cum poc. se i.. fi se zi.. pen­
tru o bucali de pilne dştlgati mal mult sau mal putln 
cinstit, se zi.. si supravlelulascl ln Iadul oferit de 
adultl pe post de .paradis al copllirlel", lmltlnd con­
ştlindofi coare gesturile su~leţulrll observate la 
adulţi. El nu se mulţumesc lnsi si Imite cloll' .mode­
lul adult", d lnceard si-i şi cor-eze .lucrlnd" pe I• 
tura lui eroici. Valerka se lnchlpule revolgţionar, el 
pune la cale mici. dar prlmejdio.se acte de .sabotaj", 
lar Galia li urmeazl orbeşte. lnc.-dnd si-i acopere. 
Si-i procejeZe şi. la nevoie. si-i salveze ca orice sotie 
credlncloasl. Viaţa lnsifl pll'e Si confunde micul cu­
plu de indrigostltl cu unul mllur JI li tr11tad ca 
atare: llră mlli. ŞI vlap nu gre,eşte prea mult, pen: 
tru d. lntrind ln jocul oemenllor mari. cel dol copil 
sint nevoiţi si-i accepte regulile JI Si-i joece pini la 
caplt. pini la moarte. Moarta Galiei, prematuri ca 
şi existenta el ele adult la 12 ani.„ .S<Dlhti copili din 
cadru"! - suni ultima replici lmportanU a filmului, 
in timp ce aparatul se retrage şi descoperi spatlul fli­
mirii şi odati cu el Id- reconfortanti Ci .e film", 
acum e film nu e viaţi. Scoateti copili din cadru, pen­
tru ca el Si nu vadi scena •ta cu femela nebuni d­
iare pe o mituri şi _goali-puşd - tot ce a mal rima 
din mama Galiei, .Scoateţi copili din cadru ... •. la o 
filmare. copili P!" fi scoşi din cadru la momentul cu­
venit, desigur. ln v iaţi, nu. Vitali Kanevskl. autorul 
filmului Nu rnlfca, mori şi Imn. premiat in 1990 la 
Cannes pentru Opera prima, a rămas ln .cadrul 
vieţii" . ln el a crescut micul Valerica, actor llră voie 
într-o pled absurdi dintr-un timp nebun de legat şi 
despre acel timp el depune mirturle azi . 

Privind înapoi ... 
(Urmare din pag. 5) 

nani şi tragic al desprinderii de copilărie? Fireşte, exem­
plele ar putea continua la infinit , mă voi referi doar la 
ceea ce au ilsemnat, să zicem, Clulkll Birilf•ulul, 
pentru un scriitor de factura şi de talia unui Panait Istrati 
/=az~ ~!::"~~aî1:).awm multe decenii nu apro-

Desigur, cinematograful românesc n-a rlimas il afara 
,/Tlărluriilor de copii". De la Nki al Elisabetei Bostan, 
să zicem, cu experienţeh! sale iniţiatice, în c•e un rol 
esen~al l-a avut recepţia ,particulară" a lumii înconjură­
toare, pină la viziunea .,morţii lui lpu" din filmul lui Ser­
giu Nicolaescu Atunci ......, ~ pe tojl la -
- in care perspectivele deformante ale realttaVi. ale per- . 
sonajelor din jur, au, pentru copilul-martor, func~e ca­
racterologică şi sintetizează partiwlarită~le morale -
pină la C~ ln zori al regizorului Dinu Tiinase. cu m&­
sajul său tragic, pe măsura implicării copilului-martor il 
evenimentele unui război pustiitor. 

Războiul , cu efectele sale distorsionate pentru psiholo­
gia adolescentină , revine mereu ln atenţia cineaştilor, ca 
o permanentă ameninţare. . 

Steven Splelberg în E. T. deschide o w totul altă pers­
pectivă asupra ,Jemei", copiii-martori lntrind in dialog -
dată fiind capacitatea lor intuttivă specială - chiar cu fi­
inţe extraterestre. Şi , pentru a lua în discuţie un alt gen 
cinematografic, adolescentul-martor pătrunde, decis, în 
realitatea contemporană, cum .se lntlmplă cu eroul .justi­
~ei " din filmul lui Abraşitov Joc .,.icuioa (l'llunlbum), 
descins parcă direct din .precocii" lui Dostoievski şi care 
se doWOOşte preocupat să denunţe, cu orice mijloace, 
pe răufăcători. Comportarea sa devenind, prin forţa lu­
crurilor, de-a dreptul monstruoasă. 

Gindul mă duce şi spre copilul Oskar din Tobe de .,. 
.,_ (ecranizare de . Volker Schkindorff a romanului 
omonim de Giinther Grass). 8 refuză pur şi simplu să 
mai crească, din pricina realttă~lor monstruoase la care 
asistă: ascensiunea nazistă. El ne apare ca un produs ti­
pic at veacului, in care coexistă - ca date specifice -

:ui::;~~l;.!8~tr~C!c~a :.,~~i .ir~·,. 
To1 cu un fom-reprezeniativ, de data aceasta pri" umorul 
gfav şi ingenuit•ea privirii adolescentine. aş incheia 
aceesti fugară trecere in revista: este vorba de mica bi­
juterie a lui Emir Kusturica T81a e ln dlilorle de „_~ 
film il care realită~le aspre ale unui timp de privaţiuni 
social-politice sini transfigurate in cugetul copiului care 
ajunge să reprezinte pe ecran, simplu. copilăria. Copi­
lul-martor. o ~te lări s~ .. • 

Discurs asupra 
responsabi.litătii 

n foarte dnir tari. un puşti apl"09pe. 

U 
criminal llri vo~ - ni se sugerad -
şi fugar hiltult de spaima faptei, dar şi 
de Iminenta el lspqlre. bintule lumea 
llrindu-şl dupi sine copilul, o fetlti. 
Rebl. pse ani, ppte. poate. PaviZi? 

Allbil Iubire pirlnteasci .dincolo de bine şi de riu"1 
- dne ştie daci nu toate la un loc. Oricum. exis­
tenta copilei lumlnem frumos Imaginea ele criminal a 
tatllul, pentru Ci ln preajma el, el este doar un biet 
pirlnte disperat. Iubitor şi grijuliu, sflşlat intre do­
rlnta flreasci ele a se salva prin fugi şi neputinţa - şi 
a flreasd - de a se clespirtl de copilul slU. DJn 
viata de fugll'I. lmpusi de neputincioasa dllemi pirln­
teasd. fetita .lese" maturlzati înainte de vreme. un 
adult in miniaturi care lnvaţl. mult prea devreme. 
.leqla vieţii" ele adult. lnvaJI si se ascundi. invati Si 
taci. invati Si mlnti - minciuna necesari - invatl 
cit de mare poate fi dragostea şi dt de '!)Ici puterea 
celor mari de a tril in legile el curate. invat1 Si pr~ 
tejeZe. înainte de a şti cu adevirat ce lnseamni Si fli 
- cu adevirat - protejat. invaţi. flnalmente. leqla 
responsabllltiJll lmplnSi pini la sacrlfldul de sine. O 
niucltoare riSturnare ele roluri, lntr-o .pled" a vieţii 
greu de Imaginat şi acceptat. pentril d ea distribuie 
ln rolul procectorulul tocmai pe cel aflat la vlrsta ne­
voii de proteqle. ln cele din urmi, avem de-a face cu 
un discurs aupra responsabllititll celor matur~ fatl 
de flinta de nimeni lntrel..ci daci vrea sau nu Si v ină 
pe lume. Ulllbre pe dplldA ele Attila Janlsch. filmul 
care a cleschb a 23-a ediţie a Festivalului maghiar. Bu­
. dapesta - 1992. 

• ... 
Dinar:a Drukarova şi Pavel Nazarov 

in Nu ml~, mori fi lnvle 
de Vitali Kanevski 

• Alexei Kravcenko in ...._ 
Du-te fi vezi de Elem Klimov · ...-

• Miki Manovlovic 
cu Moreno di Bartoli in 

Tm e in călitorle de afaceri 
de Emil Kusturica 

· Cu cel- mai scump 
pret ..-p rlmul .episod" din Demlogut lui 

Krzysztof Kieslowskl, D-• este · 
unk, .expune un caz -de necredlntl 
adulti cu efect fatal aupra propriului 
copil. Pavel este flul ultrasensibil la 
Ideea ele moarte şi la supran~uralul el 
conJlnut. al unul ultra-tehnic pirlnte 

închinat unul singur Dumnezeu: ştllnta. Pavel este 
fascinat de misterele culbirlte ln orice hlntl vie, tatil 
este convins d le poate descifra pe tOlle cu ·ajutoru I 
calculatorului. Pavel vrea Si ştie ce e moartea. tatil li 
explici. ştllntlflc. d moartea este .atunci dnCI Inima 
nu mal !..ce şi creierul nu se mal. lrlgi". ŞI ce rămln« 
- vrea Si ştie Pavel. Nimic. Nu mal rimine nimic. 
Dar sull4!ful1 Sufletul nu exlsU - ii lncredinteazi c. 
Ul - ln total dezacord cu sora lui şi mitup lui Pa­
vel, de la care copilul a moştenit nelinişti exlsten­
Jlale. pentru Ci mitup crede·in suflet, aşa cum crede 
ln Dumnezeu şi ln Destinul de El hiriZlt fledrel fi- • 
lnte. Prin voia regizorului, Pavel devine cobalul unei 
experlente pe tirimul unej dispute fllosoflce veche ele 
dncl lumea ln lumea celor maturt exlsU sau nu 
exlsti Dumnezeu! Exbtl sau nu exlsti predestinare 
de El hotirid! Iar ştllnJa. cit ele capabili este ea ca Si 
ne apere de mina lungi a volntei divine Pentru d 
Id Pavel. ca orice copil. vrea Si patineze ş i el pe la­
cul lngheţat bocni din preajma blocului - un bloc ca 
atitea altele. in care lşl duc viaţa. în credinti S&jl ne­
credintl. atlJla oameni. Tatăl cercetau calculkorul 
care ll comunici exact - ştiinţa este exxU. nu1 -
gradul de inghepre al apei JI el ii permite lui Pavel 
si patineze llră griji şi in afara orlcirul pericol. Este 
adevirll d. pe malul lacului, s-a adUlt ele dteva zile 

~~~l"s.dat~e u~nc':~ -r;..,c:;;.1!1ap~~: 
deci, prezent şi vizibil. dar el nu este luat ln seami 11 
ln calcul. Calculatorul nu are ochi şi nu are sunet, el 
nu poate calcula cu ~te grade va creşte focul acela 
temperatura apei îngheţate. Ştiinţa este oarbi. Numai 
sufletul - acela care .nu exlsU" - are ochi. Dar 
dlld acel suflet kxuleşte 'lntr-o fl lntl cu deSivlrtlre 
ştiinţifici devine. la rindu-1, orb. .. Revolta tatilul, in 
faţa stllull lnlicrlmate a Fecioarei. este o biatl r&­
volti ln genunchi. Totul se pliteşte pe lumea asta. ln-

. cluslv necredlnJa.. Din pieate. cel care pliteşte este 
Pavel. Cu cel mal scump preţ. .. 

Eva SIRIU 
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Bjorn Andressen cu Silvana Mangano şi Dirk Bogarde . 
în MCNlrte la Venetla de Luchino Visconti 

nu 
O virstă 

doar a inocenţei 
i se Iace ruşine . cind asiJli la acel gen de 
f'8COnstituire a naivităţii pe care ne-o pro-

fti" d~~':'P~~ri:.ri~~'~; ~~a~it~ ':a:"~= 
ni-nlr-alit?" nota Jullen GtMn · J în jume­
lul său. Obser11aţia sa se aplică perfect~· 

· · tllmului. Adesea pe ecrane copilăria 
apare ca un lei de Paradis al inocenţei. 

Dar mu~i creatori nu au uitat pină-ntr-alit că aceast6 Yir­
stă nu e doar a candOrii. că de multe ori copiii sini chiar 
mai cruzi decit adu-ii. Fără dorinţa de a provoca cu 
Orice pre(, unii cineaşti Ml pun în fala unei altfel de ima­
gini a copilăriei. cu păcatele Iii. mai mici sau mai mari. 

Mai mici, ca ,.nevinovatele" furturi ale fetei din lllllc. 
"8ICi (Claude Miller, 1968). care nu~i poate oferi altfel 
lucrurile la care viaeaZă. 

Mai mari, ca încercările de crimă prin care micl.l(ii vor 
~ scâpe de adu-li neînţelegători care le lac viaţa 9rea. 
ln Cenll ..,... (Ingrid Thulin. 1982) eroina îşi închipuie 
doar in vis că poate să-l alunge din •iala ei pe tatăl nein­
dunltor cant o terorizează. Micuta din Eaon:lllul (Wil­
liam Friedkîn. 1973) îşi înfăptuieşte crimele fiind slăpinită 
de diavol. dar este aceasta o scuză? Oare diavolul nu 
este proiaclia dorin!elor pe care în mod normal nu în­
dnlzneşte să le ducă ta îndeplinire? ln Cri8 C-­
(Cartos Saura, 1976) fet~a ajunge chiar să toarne prafu· 
rile fatale in laptele pe care i-l oferă duşmancei sale. 
Crima nu va avea loc datorită faptului că otrava„. nu era 
otravă, ci o substanţă inofensivă . Desigur că cleZarnăgi­
rea micutei va fi mare, dar n~i va repeta încercarea. 

Crima ii atrage în alt mod pe băiatul din Locul c:rloMI 
(Andre Techine, 1986). El ·este fascinat de persoana uci­
gaşului şi în acelaşi timp de senZalia stranie pe care a 
simţit-o cind a fost la un pas de moartea prin strangu­
lare. Fascinaţia o va transmite şi mamei lui, ale cărei 
zbateri amoroase în braţele asasinului le va urmări 'din 
-timbrii. 

De altfel curiozitatea li împinge adesea pe copii să-i 
urmărească pe adutţi in jocurile lor erotice, chiar daca 
nu înţeleg nimic din acestea, ca în P- de - (Ma­
rianne Rosenbaum, 1984) sau iau aspectul unei iniţieri 
ca în „ ..... cin.Im (Jean-loup Hubert. 1987) în care le­
t~a ii învaţă pe băiat tainele vieţii. Mai mari, băieţii din 
Hoinarii (Mark Rydell, 1969) înţeleg perfect despre ce e 
vorba atunci cind privesc la ceea ce se intîmplă în ca­
mera de baretei aflată sub incăpetea în care ei dorm, 
chiar dacă unul dintre ei nu acceptă faptul că femeia pe 
care o respectă nu e decit o prostituată. 

Descoperirea sexualităţii este adesea legală de desco­
perirea propriului corp, care duce la forme de autoero­
tism prezentate în divene ipostaze in multe filme, de la 
imaginea comică în scena masturbării colective din 
A-.! (Federico Fellini, 1973). la cea de-a dreptul 
blasfematorie în una din P........,.. ....,,. (Walerian 
Borowczyk, 1974), ori cea tulburător-perversă din La,... 
"!leN· copil (Louis Malle, 1968). 

ln "-tf ele noepte (Mai Zetter1ing, 1966) băiatul se 
dedă plăcerilor solitare avind-o în gind pe mama sa pe 
care o dOreşte, pe care o apănl cu gelozie de bărbaţi i 
care o inconjoară, imagine freudiană a erbsului in copî­
larie. 

Cu Pellej ln CMji (Theo Angelopoulos. 1988) desco­
perim o altă lume. cea a fetei violate de un şofer brutal. 

•Scriitor f~az de origine americană (llUCut în 1900) 
influenţat de filozofia tur Pascat .,inauJ Mcă Dumnezeu". 
Un .campion a/ .ngoae/or metafizica provocare de con­
flictul lntle MJZualitate şi ipirituelitate. 

care apoi doreşte să exploreze sexualitatea pe cont pro­
priu, incercind să se ofere bărbatului pe care-l admiră, 
dar care o refuză, apoi oferinc:lu~i spre Yinzare corpul 

::;::'~e ~';!8~~ ~ică!'~t~~~l~ie~j: 
(1980), prezentindu-ne cartierele sărace ale oraşelor bra­
ziliene, în care băieţii se prostituează pentru a putea trăi. 

Cu multă in!elegere şi delicale!e ne este prezenlJtă 
copilăria cu problemele ei în filme în care regizorii ne 
dau mai mult de in!eles prin aluzii deci! prin prezentarea 
directă că există tulburări sexuale care ţin de acea fază 
l'lumită de specialişti homoerotică, ln care legătura cu un 
coleg de acelaş 1 sex trece dincolo de limitele unei simple 
prietenii. De la aluzie în Colonelul R ... (lstvân Szab6. 
1985) ori Nata - le ...,_ (Jean Vigo, 1933) pină la 
incercarea de explicare a unul mecanism ce va răscoli 
vielile elevelor şi profesoarelor dintr-un internat în Fete 
ln unffonlli (Leontine Sagan, 1931 ). 

Mai complexă, analiza relaliilor intre băieţii din TiniNI 
T..._ (Volker SchlOndorff, 1966) amestecă sexualitatea 
confuză cu cruzitMa generalizată a tinerilor oferind o 
posibilă explicalie a stării de spirit care a contribuit la 
aacenliunea nazismului. in Pftetelll ....... (Jean De­
lannoy, f964) .,;iei/îCile pUH ăe aoCietMe in I ... implono­
rii iubirii dintre doi etev1 vor dUC'e la stnuciderea u"uia 
dintre ei. in C............. (BemardO Bertolucci. 1970) 
experienţa homosexuală din copilărie se vrea explicalia 
deviallilor de comportament ale maturului. 

in sll~it. în .._ la V .... le '(1970) Luchino Vlsconti 
schimbă datele nuvelei lui Thomas Mann. făcindu-1 pe 
micul Tadzio (BjOm Andressen) să fie conştient de 
lllracţif pe care o exercită 851.!Pia lui Aschenbach (Dirk 
~arde) zimbetul său pervers şi privirile pline de subin-
1elesuri pe care le aruncă dernonstrindu-ne o dală în 
plus că pentru. marii creatori copilăria nu este dOar virata 
inocenţei. · 

·Superdotaţii 

D 
aci geniul .este un favorizat al naturii" 
(Kant), destinul coplllor care dau 
semne de genialitate nu este plasat pe 
traiectoria fericirii. Cam aşa s-ar r~ 
zuma plrerea clneaJtllor care au glosat 
asupra superdotaţilor. l!.elâţllle acestor 
E lnsteln sau Mozart ln miniaturi ·cu lu­

mea adulţilor şi cu .cellalţr' in general slnt perma­
nent minate de prejudeciţlle care vid in înzestrarea 
de .excepţie o abatere de la . normalitate. 

Fiimui care a lnfliclrat recent discuţia. pe aceasti 
temi. Mlcuţlll Tat11, nu face consideraţii prea sa­
vante asupra c:ondlţlel genlllor in ftoare. dar se111nall­
Zeazl peric:olul abordlrll gr"Jlte a problemei. Ea in­
slşl o superdotati. reglZoarea jodle Foster cunoaşte 

:1s~l~p;~~~:f:1 t;:t,1:ou~f~1~ flim~:'":r! 
vinta de şase ani şi solicltatl apoi Sl joace şi in ado­
lescenţi. autoarea ştie mal bine ca oricare altul ci mi­
cile talente exploatate de .cel care le vor binele" r~ 
greti toatl viaţa ci l~au lipsit jocurile şi bucuriile 
vîntel inocenţei. B"ălatul genial din Micuţul Tate 
este preluat din milnlle neinstruitei sale mame de o 
celebri profesoarl dintr-o şc:oall speciali pentru su­
perdotaţi. O"JI puştiul face feti sollstlcatelor teste de 
Inteligenţi, el nu reuJeJte sl se adapteze ln noul m~ 
dlu pentru el ii llpS"Jte ceva de care orice c:opll are 
nevoie pentru a progresa: afecţiunea. lntr-o perloadl 
in care educaţia superdotaţilor constituie preocupa-

~~! u;:ir:~\sl~~~~~,'j':,!ni!.:~ ~~'!z4i, r:~ 
fond, pentru drepturile egale ale acestora cu c:olegll 
lor de generaţie. 

au Noi.':~:~!..~ J1nc11!f':~i!e ac:'.;!~ 
tate ale micuţilor supra-înzestraţi. Unii s-au concen­
trat asupra lmplicaţlllor morale ale fortnlril şi indru­
mlril acestora. Exploatarea de citre adulţi a daruri­
lor de excepţie nu este cilluzltl întotdeauna de cele 
mal bune Intenţii. Este c:eea ce semnaleazl şi pelieula 
canadlani Vlnant şi „ de Michael Rubbo, povestea 
unei fetiţe cu talent la picturi pe care nişte trlflcanţl 
de obiecte de artl o folosesc. flrl ca ea Să-şi dea 
seama. pentru falslflcarea unor tablouri de Van G~h. 

~ ;:~::a~~~a;~r~e=~I= • 
· trl. urmlreşte peripeţiile unul genial matematician in 

virstl de 12 ani, pe care diverşi agenţi secreţi (de pe 
toate meridianele) sau escroci lntema,lonali incearci 
st puni mina pentru •I exploata c:apaclti'lle excep­
ţionale. Calltl'I rare are şi adolescentul din y,....,_ 
Cilanllor de Emir Kusturlca. un mic magician pe care 
un cald din lumea Interlopi ii folos"Jte pentru opera­
ţiuni compliaH de.„ furt JI tllhlrle. 

Dar sti:diul cinematografic asupra genialltlţll pr• 
coce nu putea ocoli cazul cel mal celebru: Mozart. 
lleglzorul Milos Forman medlteazl ln al Slu Amade­
• asupra destinului acestul .riSflilt al soartei" care 
a slil'Jlt atit de trist. Chiar şi la maturitate. solarul 
muzician îşi plllrazi. în viziunea lui Forman. ÎllSUJl­
rlle de copil-minune: spontaneitatea Inspiraţiei, c:om­
~tul capricios. Insolenţa graţlOlll şi dezar­
manta naivitate. lleglZorulul I s-a reproşat ci n-a fă­
cut din Amadeus un Rlm despre .miracolul muzicii". 
Pelicula sa este o nellnlJtltoere r~le asupra rne-

:'n.":;1~1''!.i~.,!.=~':e::p1f.:~!i'!:!e ~"':Z": 
instantaneu admiraţia JI atapmentul tuturw pe <>ea a 
tlntrulul talent hirţult de lnvldlOfl şi veleitari. Iau 
un adevlr de neocolit dnd dlscutim despre soarta su­
perdotaţilor. 

D __ DUMA 
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NEZ~o I) 
.. Ca o trestie 

gînditorire 
Italienii Un neorealism 

intelectualist 

V
- r~lnd programul .Vitrina 

cinematografului Italian·. 
d~lne limpede Că pentru ci­
neaştii din penlnsuli fllmul 
este .o trestie glndltoare", 

~~=11d:'.=uil~=~ .i~~lfi~: 
mic osclUnd intre dilemele Istorice, ~oclale 
sau existenţiale. . sub semnul lnter~lel 
lui Montalgne: .que sal5-j~" 

Şapte dintre cel noul regizori prezen~I 
în cadrul ·programului amintit (nlScuţl in­
tre 1952 JI 1957) se concentreazi asupra 
~nor labirintice ciutirl pe urmele adevi­
rurilor personale sau colective. Ei privesc 
dificultiţlle întimpinate de aceasti genera­
ţie. ln realizarea pasiunilor sau aspiraţiilor 
sale. firi cinism. dar JI firi tandreţe. fiind 
capabili de o susţinuti distanţare auto Iro­
nici fa'1 de dramele lor minimale. Una 

•obiectul 
analizei, angoasa: 

Spre IUd 
cu 

Antonella Ponziami 
şi 

Stefano Dionisi ' 

Negru cu 
Chiara Caselli 

şi 
Sergio Castellitto 

dintre ·linllle de forţl ale fllmelor cineaşti­
lor Italieni, pe .cale sl impllneasci 40 de 
ani. ne-a p1rut a fi originalitatea scenariu­
lu i (rimas i perimetrul neorealist) JI per· 
tlnenţa dialogului cu funqle de filozofle de 
viaţi. Firi a fl lipsite de expresivitate vizu­
ală, sunt fllme .de citit". 

Într-un mic,. ai>artament din centrul isto­
ric· at Romei (C.„tro storico de Roberto 
Giannarelli), cartier unde chiriile ating 
cote exorbitante. locuiesc împreuni - din 
aceasti pricini -::. dc!ui ~el tinere. aspi­
rante la jurnalistici şi la regie cirora li se 
alituri o a treia. triind in imediat, JI un 
adolescent aflat în ~divorţ" CI! familia pro­
prie. in acest spaţiu închis. devenit un mk 
Infern al iubirilor şi certurilor dintre el, 
slirtim prin a percepe deruta acestei gene­
raţii care ÎJI simte existenţa lipslti de sens 
JI drumurile cufundate în ceaţi. 

Pasquale Pozzessere debuteazi în fic­
ţiune cu Spre suci (V- ·sud). Story-ul 
se dezvolti din experienţa de documenta­
rist a regizorului, concretluti într-un 
lung metraj ce a cuprins fauna umani din 
jurul girllor. Vagabonzi, alcoolici, puJci­
rlaşi ocazionali care însă nu şi-au pierdut 
într-atîta demnitatea spre a se amesteca cu 
marii riulicitori. Ooui· inimi surori întru 
mizeria umani se întîlnesc la ~pa popu· 
lori •. Complicitatea suferintei face loc unei 
ardente Iubiri, curînd pusl la încercare de 
tot felul de obstacole. / 

Negni (Nero) şt,.a lntltuiat fllmul Gian­
cai'io Soldl, anunţind subiectul JI obleaul 
analizei sale: angoasa. intîmplirl în stilul 
.Twin Peaks" - crime. cadavre care dis­
par, un detectiv înspllmintitor, criminale 
candide. un cline negru, inmormlntiri ra-

. :ec;;i.."9 desc~_:;io~',Jo"ifc~t~=~~~ 
::rafiei .... refleicul unei. realitili str&-

Danlele Segre în Mula Paloma Blan­
ca preia leit-motivul fragilitllli fatl de In­
flexibilitatea regulilor socletilli. Un actor, 
altădată o more vedeti a scenei, trebuie 
acum si se acomodeze cu faptul de a fi ui­
tat. Întilnfrea cu o femeie pare si-i ofer~ 
echilibrul, dar .violenţa propriilor. nevroze 
va pune capit relaţiei lor, 

.Germanii 

V 
itrlna societtlll germane şi a 
generaţiei atunsl ia maturi­
tate în anii 60, - anii plu­
ralismului social Jf ai libera-

· tlsmului rielimlcat Impuse de 
rebeliunile juvenile pornite de pe coasta 
californlanl şi ajunse in inima Europei cu 

.. furia lor' impotrlva socletlţll lnst1tui1ona11-
zate - ne-a fost propusl de Edgar Reltz in 
A doua patrie (in afara concursului). Sunt 
anii cînd copili familiilor mic-burgheze. ru" 
rale sau citadine. Ji-au . pirislt familllle 
pentru a tril viaţa ca un happening. cu 
cruciflxul la gît, coronlµ de flori pe frunte 
şi marijUana pe buze. ŞI. desigur. cu mu­
zica lor, pentru ci aşa cum putem observa 
zi de zi, fiecare generaţie se constituie şi 
Sf reprezinti prin anume- ritmuri fi linii 
( ne)melodlce Iar lffteza cu care ele se suc· 
ced ne orati ci timpul ce desparte o gene­

·raţie de alta este din ce în ce mai scurt. 
Regizorul german Edgar Reia, niscut i.n 

1932. a lfJnlt la rampa succmulul lnterna­
tlollal. ln 1985. d!'orlti u1111t film-fluviu de 

L'fii Fulvlo Wetzel îl reuşeşte vlzlu!'ea 
·Comici asupi;a dramelor familiei moderne 
(Copiii unia'). Un cu piu divorµt, aparent 
fiecare şi-a gislt8 un nou echilibru. este 
obligat si-JI reia relaţiile cînd flul de 16 
ani dispare de acasl. Accident sau fugi 
premeditati! (Filmul contemporan italian 
abundi în interogaţii succesive). la investi­
gaţiile întreprinse participi şi actualul 
amant al mamei. Acesta face însi o cu to­
tul alti descoperire. Fiica de 12 ani a Iubi­
tei sale împlnzise toau casa cu microfoane 
ascunse fi înr~lstrase toate conversastile 
JI intlmitilile lor. Rezutatul acestei origi­
nale anchete fusese d- cu ajutorul unui 

·computer Jn aş& fel incit fetiţa cunottea cu 
eicactltate numirul de cuvinte sau de su ... 
plne ale subleqilor studiului ei! intrebati 

· de amantul mamei, absolut siderat. la ce-l 
servesc toate acestea, f«lţa li riSpunde: 
.Am sl inieleg cînd am $l flu mare", sec­
venii percutanti privind lntruziunâ teh­
nicii în existenţa personali. 

Cel mal interesant dintre filmele tineri­
lor cineaşti italieni ml .... pirut O .itA 
viaţi (Un'.itra vita) de Carlo Mazzacu.. 
ratl, îndelung eicersat ca scenwlst J1 sem­
natar a patru fllme de ficţiune. Aventura 
unui medic stomatolog ai o paclenti soslti 
în prig de seari, o refuglati din Rusia (in­
terpretati de actriµ polonezi Adriana 
81edrzynska), îl •rage pe medic într-oj>di­
see printr-un mediu sordid pe care nici nu 

,_şi-l lnchlpula ci eiclstl. Depresia şi violenta 
gr•uiti sint polii în jurul cirora gravi­
teazi aceasti lume lgnorati şi ultati, indu-, 
rerati JI confuzi, pe care medicul ftu are 
curajul de a o înfrunta. preferînd sl o ol>­
S«Ve ln desftşurarea sa. JI chiar sl se îm­
prleteneasci cu şeful bandei, fostul iubit al 
Aliei, pacienta de care el se indrigostlse. 

· Chiar daci ln zorii zilei, pe maluf mirii, 
~rtea ripune personajul ce poarti sem­
nul neg•lv (Interpretat de Claudio Amen­
dola. flul celebrului R-o Salvatore), fina­
lul nu di cîJtlg de cauzi doctorului. .O 
alti viaţi" nu e posibili. Nimeni nu poate 
ieşi invlngitor cînd amoralitatea 5-a insta­
lat în cetatea contemporani. Se oferi doar 
$oliiudinea. 

Dezabuzarea Intelectualilor a mobilat 
.'ţltrlna cinematografului Italian" sau fX*e 
~Vltrl!'• socletilil contemporane"! 

,- Furtună şi 
melancolie 

flqlu~. Plltria (15 ore. 24 de minute, 10 
secunde), dtlfl începuse sl faci documentar 
din 1958 iar în 1962 5-a numlrat printre 
promotorii Manifestului de la Oberflausen 

,(v. Noul Cinema. nr. 6/1992). Patria era o . 
afectuOllSI, JI lucldi celebrare a vieţii ru­
rale germane din 1919 pini în 1982. Desti­
nu I erotn-' Intersectat cu nu mercase al­
tele. oglindel. în viziunea Istorici a regizo­
rului, nevota JI în acelaşi timp inabilitatea 
generaţiei postbelice de a deplînge sau de 
•JI asuma grtlJelile pirlnitlor Implicaţi ln 
doctrina naitonal-socialisti Ji respectiv, ln 
ascensiunea nazlsmuluL Patria a fost con­
siderat la premieri de cei mal mari critici 
europeni drept un continuator al cinema­
tografului patetic şi eicperlmental al lui 
Gance în NllpCllwn sau al lui Strohelm în 
ll.,.itat& Eu aş adiuga şi a lui Fassbin­
der care ln Lola (1981) aborda era lui 
Adenauer. anii 'SO al reconstruqlei JI al 
boom-ului economic. dw care, consideri 
reglzorut .au IKut din democraţie un mit 
iar din Germania. ele v-. llbor•orul-cobai 

• 
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Sub umbrela 
filmului de autor, 
numitorul comun 

al Mostrei, 
cauti protec;e 

sumedenie 
de stiluri p idei. 

S-a putut observa astfel 
o sema!fjcativă departajare 

nu doar iltre accentele 
specifice fiecărui autor, 

ci, mai ales, · 
iltre amprentele 

dif,ritelor cinematografii. 

al americanilor". Merlti si citim aici o de­
claraţie vizionari a reglzorulu~ din 1981: 
.Daci exlsti o speran'i ·pentru Germania 
ea nu poate fi dedt la nlvel european şi nu 
na,lonal". 

Ambltla absolut nebuneasci a lui ReitZ a 
fost de a realiza un act secund la r.ufa 
(prez~ in premieri tot la Veneţia) 11 
poate chiar la filmul lui F-blnder. 

A revenit. aşadar, la M-ra venetlanl cu 
A doua patrie (26 ore) compus din 13 
episoade proiectile unul pe zi în marea 
sali din Pal11tul Festivalului. Nld un loc nu 
rimînea liber! 

Profesorul dr. Adriano Apra. directorul 
M-rel de la Peswo. cunoscut pentru 
competenlele şi eKlgentele sale şi recunos­
cut pentru severltal:ea verdictului siu cri­
t ic. a cledaral: la conferlnja de presi con­
cluzlvl a M-rel: J4 dDua patrie• a fost 
cununa de diamante a Festivalului". 

Americanii -Au debarcat 
.Ne naJtem de doui ort• este sensul tl­

tlulul. ratrla este locul unde mamele 
noastre ..... au adus pe lume. A doua p.­
trie este locul şi dlreqla op'iunllor noas­
tre. Eroul filmului, Hermann Simon, este 
muzldan şi are 20 de ani în 1960, dnd pi­
rbeşte satul n1tal şi plead si trllascl la 
oraş. Exod specific nu ci-- pentru ger­
mani ln acel anotimp al Istoriei. Lumea 11-
beri 11 ellberall de prejudecitl ln care I~ 
tri - a studen,llor, muzicienilor, scrllto­
rllor, actorilor - nu oferi însi stabilitate. 
Eroul încearci li-şi lntemeleze o familie şi -
prietenii. .Cine ltl este prletenl" .Acela 
care îtf lmprumut:l i.ni!" Dar şi Iubirile. şi 
prletenllle te I~ doer o bucati de 
drum. Totul e ln permane11tl mişcare. Cl-

~~f::?r~~I ~:.:r:~~~ur:-J' ~~ 
wagnerlanl. eroul se Im cuprl„ de Sturm 
und Drang în versiune =nt..,porani. Relu 
a scris .sainarlul ln dol ani, a luu. la reali­
zarea filmului al'I cinci ani din care S52 de 
zile de filmare efectivi. A avut 71 actori în 
rolurile principale. 310 actori în rolurile 
secundare şi a colaborllt .cu 2300 penoane. 
.Şapte ani de munci şi de relleqle", spune 
regizorul. Pentru o operi exemplari, mir· 
turtslnd vocaţia sa de perfeqtonlst. Teh­
nica sa nar11tlvi aduce in fiecare episod alt 
personal în prim plan, fărl si abandoneze 
pe cele alte, flcind din povestirile secu~ 
dare afluentl la biografia eroului. Substan,a 
dramal:lcl se organlzeazi astfel într-o per­
petui mişcare de la suprafati ciUe adi~ 
euri JI vtceversa. Destinele devin din nou 
oglinda Istoriei, urmirltl în A ..... ,_ 
trie pini la începutul anilor 70, dnd apar 
primele bande naziste nazlslcln, arborind 
un naţionalism exacerbat. 

Simultan cu premiera filmului la Venetla. 
oraşele Germaniei erau asaltate de valul de 
vlolenp împotriva .ausllnder"-llor. E bine 
si dim atentle premonltiel cineaştilor„. 
Cu acest film, clnemarograful german a 
fost în fiecare zi pe ecranele Mostrei, d• 
monstrlnd ci un film poate fi lung firi Si 

~~:.ez;,_re~e ~ot'~; ~: ~'!~~I ';,.e:::: 

aci A doua patrie detlne 

D 
(deocamdltl) recordul dura­
tei, deplJlnd JI Dea.logul 
lui Kieslowskl (prezentat în 
premieri tot la Veneţia), 
trebuie remwellt ci în gen• 

ral dneaştll occidentali s-au molipsit de la 
cel •iSlci, ultînd de s&lul lui Refit Clalr, 
cind spunea: .ln cinema, dupi o ori fiecare 
minUt trebuie -lt dublu". 

Nici cineaştii americani nu fac excepţ ie 
de la -u reguli. rw întilnlndv-ne cu 
filme sub 120. de minute. Cu patru filme in 
competftle şi cu doui ·în programul .Nop11 
venetiene", s-a apreciai: ci prezenta cfneat­
tilor de peste ocean a fost slabi. Un para­
dox ar putea servi drept eKpltcatle: deşi 
sunt mul'i autori de cinema în Statele 
Unite, filmele lor intri mal rar în Cllteg<>­
rla .de autor" - criteriu! fundamental al 
seleqlel Fetlvalului de la Venetla. ExtsU 
însi şi o expllca,1e mal concreti. Timpul 
de desflşurare al .M-rel (3-12 septem­
brie) a coincis cu cel al Festivalului de la 
0...vllle (4-13 s.ptembrte) uncie • t8 ani 
ciMlld ~ .W-ct cu 111t ca „ m.i 
bun ... în Normandia. Clint E•twood a so­
sit cu ultimul siu .film. Necnaţtiorul, deja 
un favorit la cursa Oscar-ului, allturl de 

- Paul Sdnder, Curtis Hanson. Kurt Russel!, 
• MicNel A11t_,_ Bruce Beresforcl. 11.on Shel­
ton, Pawl Bogart cu ultimele lor filme. 

O singuri excepţie: Jad< Lemmon. dupi 
un scurt popao la Deauvllte, a ales li-ş i 
prezinte ultimul fllm. Giengmny Gi.. 
Ross realizat de.James Fotey;- la Venetia. 
Lem.mon a sosit în lagunl. Iar Mostra l-a 
onor11t lnmînîndu-1 Cupa Volpi pentru cea 
mal buni Interpretare. p~emlu pe deplin 

• 

la Deauville 

; 
merital:. dar pe care l-ar li puwt împirţl, 
firi concesii, cu pertenerul siu Al Pacino, 
ambii angajat! cu acelaşi profesionalism în 
sus11nerea pe ecran a piesei omonime de 
David Mamet jucatl cu mare succes .pe 
Broadway. Un grup de fu~lonari de la o 
agen,le Imobiliari din Chicago. trăieşte 
experlenta duri a recesiunii (orldt. de bi­
zar ar suna pentru urechile noastre res­
pectiva realitate d nd este vorba de Atl'i• 
rlca). Pentru a stimula businessul, compa­
nia anunp o recom~ pentru cel ce va 
lnchela cel mal !!'are numir de vinZirl pini 
la sflrşltul lunlt premiul întll - un Cadii­
lac; locul dol - o coleqte de cutlte: pr• 
mlul trei, acordat ex-aequo tuturor celor· 
1a1,1, concedierea! Intre aceşti colegi în­
cepe o lupu pe vtap şi pe moarte. Nici o 
tlciloşle nu e prea mare, nici o Intrigi nu 
e lnterzlSl- Un fllm feroce în plan uman şi 
t.-ral ln plan -•Ic. O sutl de minute 

de dtelog -Brian De Palma în Mfmţul Cllift ne 1.~ 
vitl tot la un film 11troce, dar nu în plan 
social, ci psihologic. Un medic obsedat de 
misiunea sa de ~ucacor sflrşeşte prin 
a dezvolta o serie de obsesii satanice 
(amintindu-ne de doui fllme anterioare ale 
cineastului american din 1976: a.... şi 
c.m.). Filmul nu a fost deloc pe placul 
crltlcllor. Acelaşi scor sc:lZUt ...... nla spe­
cialiştilor l-a ~lnut (pe drept) şi Eu şi 
Veronica (cu Elizabeth Mc.Govern şi Patri­
cia Wettlng) de Don Scandlno (newyorkez. 
+t ani). Tributar aceleiaşi ·mode obsesiv 
pslhologtzaRte, cineastul dezvoltl relaţia 
dintre Cloui surori ce-şi împart tubirlle ra­
tate şi Inevitabilele dellCte. ln ciuda mo­
mentelor de tensiune. filmul este de o de­
zolanti · banalitate. 

Un notabil succes l-a avut un tinir ci­
neast de peste ocean Alexandre Rockwell 
care din 1981 a realizat patru filme de fie· 
tlune cu statut Independent. Un june fJri 
un bJR în buzunar vlseazi si devinl regi­
zor (ln supi). Pini una-alta. vinde un se• 
nartu unul tip care promite si-i finan~eze 
filmul. Individul se dovedeşte a fi un gang­
ster, dar în acelaşi timp un ralsonneur. 
Prolltind de naivitatea cineastului ln spe, 
el pune la cale furturi şi amoruri. Umor 
sordid. O umanitate ultraglltl, dar JI o 
sclipltoare obiectivitate in descrierea diur­
nului netrucllt. 

Un singur film în buna tradftle ameri­
cani a divertismentului cu substan'l, pe 
adresa marelui public The rublic Eye 
(Fotoreportwul) de Howard Franklin 
(1-atl lntllnlt ca scenarist al ea'llnizlrll ~ 
mele ~- lnterpt'«UI fato­
reporterulut este un Joe Pesci absolur sen­
zatlonal. cirula I s-a acordai:, din partea fo­
toreporterilor Italieni actedltaţl la M-ra. 
.Leul (lor) de aur„. Film Inspirat din 111-
mograha reali a lui Leon Bersteln, faimos 
fotoreporter newyorkez din anii '40, des­
pre care se spune ci Jtla si vadi în lestul 
mizeriei umane - accidente, victime, asa­
sini, cadavre - puritatea şi frumusetea. 

:uit~r;c'~getcel v~~:r ":::,:r~ mediocri. dar 
Cu aceasti eKceptle, la Vene,la, filmul 

american, aşa superprofeslonlst JI su­
per-tehn1ctz11t' cum li Jtlm, a ·r1m„ in p.­
numbri. Dar si dim M-rel drepwl de a 
prefera filmul de autor, nu doar autorii 
pur şi simplu. · 

Adina DARIAN 

. Pfnă acum acest trofeu a mai fost acordat 
de fotografii italieni lui Dustin Hoffman. P&­
ter Ustinov, Walfer C/oae, care prin creaţiile 
lor, au tldus · un omagiu acestei prolesiunl 
prin excMnţă a 119colu/ui nostru. 

•Obsesia psihanalizei: 

• 1) Mereu profesiunea reporter: 
Joe Pesci în 

The Public Eye 

2) Eu fi Veronica -
Elizabeth McGovem 

. şi Patricia Wettlng 
15 
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'acă . cineva 'ar avea a zec~a· 
· pdtte din darul acestei fetite 

D 
d,.. a ciştiga inima oamenilor. 
41tunci acel cineva ar sta pre­
C.•S în acest fotoliu" spunea 
p<eşedintele Franklin D, Roo-

'' sevei! dupa ce ii ceruse un 
autograf micuţ~i pe care o primise la Casa 
Alba cu~ onorurile cuvenite unei mari peri:;o­
nalitaţi. lntr-o Amer;câ scuturata de o grava 
criza economica, Shirfey Temple cu zimbetul 
ei ·cu gropiţe $ i buclele strălucitoare devenise 
pentru familia tradiţională ~americana obiect 
de cult Shirley continua. de altfel, in indus­
tria de film hollywoodiana. o -lista deloc ne­
glijabila de „idoli în pantaloni scurţi" in care 
cap de serie fusesera freddie Ba<tholomew 
(Mlcul-Lonl) $i Jackie Coogan (Puttlul). Chi­
pul ei era nelipsit din reelamele pentru laple 
praf, pastă de dinţi. pudra pentru copii sau 
sapUn.- Toate mamele-se cazneaCI - cu bigu­
diu ri şi croitorese - sa--s i transforme odras­
lele în alte Shirley Temple. 

Debutase în 1932 cu The Ple Covered Wa­
gon (Catol- de pe căru!ă) şi pina în 1940 

nu mai sint ce-au fost 
depaşise cota la box otiice a Gretei GarbO 
prnnind chiar un Oscar sui generis . {1934) 
pentru merite deosebite. Filmele ei nu erau 
altceva deci! poveşti moralizatoare în care 
micuţa Cheurlet (cum era alintată) cînta (e 
drept nu lua nici o nota falsă) şi dansa (e 
drept fusese admirata de celebrul Fred As­
taire}. Partenerii ei erau actori faim9'Şi în 
epocii precum Evelyn Venable, J.ohn Boles, 

- Rochelle Hudson ~i chiar( Spencer Tracy_ 
Mitul creat de fet~a dolofana cu figura de 

carte poştala poate părea puţin absurd astâZi. 
cind omenirea a trecut prin atitea războaie 

· fierbinţi şi reci. Nici vorba nu mai poate fi de 
copii cuminţei sau medalii de ciocolata. 
Cineaştii au încercat să reinnoiascâ formula 
magica a batistei, propunind inimilor simţi­
toare pe Justin Henry (suferind din cauza di­
vo'1ului parinţilor în Kramer conlr8 K,_), 
pe Ricky Schroeder (incercind să~i salveze 
tatăl de la decaderea morală şi fizică în cam­
pionul) sau pe Henry Thomas şi Drew Bar­
rymore (induioşindu-se de prietenul lor tan­
dru şi ciudat E.T.)_ 

Producătorîi. neu1t1nd insă ca ne aflăm la 

sfiişit de secol (şi de mileniu). au lansdl pe 
piaţă "'puştiul anului 2000" care nu mai 
doarme cu ursuleţul de pluş, ci sta, cit e 
noaptea de lungă. în faţa calculatorului, in­
cercind să rezolve un program. E suficient sa 
amintim filmul lui John Badham W• 6-
(Jocul de-a rizbolU~ 1983), în care un foa<te 
tinăr. informatician superdotat (Matthew Bro­
derick) descopera intîmplător unul dintre. co­
durile ultrasecrete aJe armatei americane şi 
intra pe circuitele Pentagonului. fiind ci: 
pe-aici sa declans('ze un razboi nuclear. 

Alt .. tip" de copil de azi pentru "iteor 
de5'..01ierN" fn Tei mmalor 2 ! Jdmes Came­
wnJ Puştiul. interpretat de Edward Furlong 
lf'"d9d o prietenie ciudata: dar emoţionanta cu 

.... u'l ~ ~0t't Jintr-on v11to1 nu prea 1ndepar-
1at, progrdmat să-J apere cu orice pmt de un ro­
boHtîller Od.ztâ misiunea îndeplinita. Robo­
tul-cel-bun (Schwarzenegger). cu circuitele 
distruse, se autoanihileazăi. iar pe obrazul lui 
se prelinge o picatura ş1 nu ştim daeâ este o , 
bqabă de metal topit sau o lacrimă adevărata 

ln 1990, în cu totul alt registru, filmul lui 
Chriş Columbus, Singur ac:aoă, obţinea un 

Culkin 

enorr:n succes datorită interpmt~lui in virstâ 
de 9 ani, Macaulay Cutkin. Personaju1 iuir Ke-­
vin. rămas singur acasă intre un frigider bur­
duşit cu .;Nute11a·· ş'i' 1ocurile video p,referate, 
va petrece un Revelion de neuitat datorita ce­
lor OOi spargittorl. pătrunşi - - spre ghinionul 
tor ,_, 7n apartament_ Băiatul (slabu\. blonduţ , 
citind pe ascuns ,Playboy") imagineaza tot 
felul de capcane car<f'vor fi tot atitea surprize 
neplăcute pentru Jăufăcători . Devenit vedetă 
peste noapte (2 milioane dolari pentru un 
film) micul Macaulay s-a impriete.nit cu Mi­
chael Jackson pe care - spune cu modestie 
ministarul ~ „l-am ajutat sa-şi realizeze vi· 
deociipul Black or White". Macaulay devine 
aici posesorul unei artilerii grete în materie 
de jucării „sfirŞit de secol xx··: camera tui. 
dotata cu un calculator personal. este tape­
ta!a cu posterele idolilor Rambo şi MiOhael, 
pius combiha muzicala hi-fi ta care asculta 
ultimul şlagar- Admonestat de parinţi, puştiul 

~~ar~~r:sioC:~~ti~~ ~~::::,~::,e :ui~t~~:~ 
~~=~~~ :C sp~r;~~"~t~~a (c~x~~~~m;. ~~!~} 
este propulsat prin acoperiş, cu v!teza .sune­

).ului... în plina savana africana unde ii aş ­
teaptă leii şi Michael Jackson. 

Unde este Alba"."ca-Zapada copilăriei noas­
tre? " 

Doina ST.ANESCU 

Koncealovski . şi Anatol i Uzov; 
Imaginea: Ennio Guarnier; Muzi­
ca: Eduard Artemiev: Cu: Tom 
Hulce. lolita Davidovich, Maria 
Baranova, Alexandru Zbruev. Bob 
Hosk1ns. 

Gus Van Stan!; Imaginea: Eric Al­
lan Edwards. John Campbell; Cu: NIKlT 

Sublectut Inspirat din amintirile 
lui Alexam;1r Ganşin, proiecţionis-

* tul lui Stalin, filmul analizeaza 
mecanismele totalitarismului. 
Fascinaţia exercitata de dictator 
asupra unor oameni simpli es'te 
ilpstrată in episoade mai degratia 
groteşti decit trag·ice. Dezumani~ 
zarea proiecţionistului cu at;ces 
in .. cercul intim'· este credibil Str 
gerată de Tom Hulce. cunoscut 
ca interpretul lui Mozart in Ama­
cleus (de Milos FormanJ. · 

R iver Phoenix, Keanu Reeves. Ja­
mes Russo. William Richert. 
Chiara Caselli. 

Subiectut Incursiune in lumea 
marginalilor. filmul este povestea 
bizarei prietenii dintre doi tineri 
care practică prostituţia. Cum 
joasa abordare a temei homose­
xualităţii işi intensifica interesul 
prin trimiterile la piesa shakes­
peariană Henrlc al IV-iea, din care 
sint preluate situaţii şi replici. Nu 

, lipseşc aluziile la Falsbllf-u/ lui 
Orson Wet,les. 

' Tlllul ongmal; Nfk11a: Ptoouc11e: 
f rdnţa . 1990: Durata: lh !;;El . Re­
gla .i scenariul: Luc Besson. Mu­
zica: Ene Serra; Cu: Anne Parn 
l;iud, Jean-Hug 11 es Anglade, 
Tcfw:sky t<.aryo Jedf Wf" Mt.urau 

u M BRE s I 
CFATĂ 

Titlul ortginat: Shadow.. d4ld. f og 
Produqla: S.U.A„ 199t; Durata: 
lh 26'; Regla ,1 -t Woody 
Allen; Imaginea: Carlo di Palma; 
Muzlc:a: Kurt Wiel; Cu: Woody Al­
len, Mia Farrow, John Malkovich, 
John Cusack, Donald P.lea5ance, 
Kenneth Mars. 

tipice pentru cineastu/ americof!: 
refugiul in imaginar, fragilitatea 
cuplului, oroarea de responsabili 
tate. Plasindu-se printre pelicu­
lele serioase ale autorului cu 
faima de umorist, Umbre fi CHlă 
interesează in primul rind ca 
eKerciţiu de stil. 

Autorut Nâscut în 1937, Andrei 
Koncealovski, fiul pictorului Ser­
ghei Mihalkov (şi fratele regizoru­
lui Nikita Mihalkov) debuteaza in 
1966 cu Primul lnvăţător şi devine 
rapid unul dintre cei mai impor­
tanţi cineaşti ai Uniunii Sovietice. 
Filmografia sa cuprinde pelicule 
realizate - în ţara sa (Un cuib de 
noblll- 1969. Unchiul Vanla-
1971. Ro11111ntă pentru lnclrigostql 
- 1974, S~- 1976) dar ş; 
in străinatate (Iubirile Marlel--
1985. Tninul tupr - 1986, Oa­
meni timizi-. 1987. Tango ,1 Cuh 
- 1989). 

Autorul: in v irsta de 40 de ani, 
regizorul este con::>idernt oll(d 
dintre cei mai nonconformişti ci ­
neaşti americani. După ce s~a re­
marcat în scurt metraj (cu Disci­
plina lui D.E., 1978. Allce iii Hol­
lywood- 1985) a debutat în lunq 
metraj cu Mala noche (1986). A 
mai regizat Drugstore Cowboy 
(1989) 

Subiectu!: O delincventă dro­
gata este capturata int1-un rai d e1i 
poliţiei, supusă unw tratament de 
dezintoKicare şi transformata 111 

agent speciei. Nelipsita poveste 
cte dragoste este topită intr-o m­
trigii poliţistă in buna tradiţie a 

1f1lmului negru american. gen c1 
nematogralic omagiat de pelicu ld 
lui Luc Besson. De semnalat ca 
regizorul american John Lan<J1s 
realizează deja un remake dupa 
Nikita. 

Autorul: Una dintre cele mai 
proeminente personalitaţi ale 11-

~:?:i ,,?~:ra~~gi~:i :'~= ~~ ' 
(1985). Subway (1986). Le grand 
bleu (1988). Atlantls (1991) 

Subiectul: Teroarea dflC/anşată 
intr-un orăŞel de prezenta unui 
ucigaş maniac exagerbează ne­
vroz a neinsemnatului domn 
Kleinman (Woody Allen) un omu­
leţ torturat de descoperirea pro· 
priei identităţi. Trimiterile oma­
giale la opera expresionistă a lui 
Frrtz Lang şi, mai ales la fi/mut M, 
nu estompează omesiile atit de 

t6 

Autorut Regizor. scenarist. dia­
loghist şi nu în ultimul rind inter­

' pret. Născut în 1935, Woody Allen 
' este unul dintre putinii cîneaşti 

americani care au râZistat presiu­
nii comerciale, reuşind o operă 
profunb originală şi omogena va­
loric . Vezi filmografia in nr 
61991 

('ţ 

Titlul orlglnat The lnner C•rcie; 
Produc:tl« Italia - Rusia, 1991; 
Durata: 1 h 14 '; Regla: Andrei 

{ >I RIC L Ml U 
IDAHO 

Titlul orltlinat My Owo P1ivi!e 
ld•ho. Produql« SU.A , 199t , 
Durata: 1 h 23'; Regla '' scenarlut 

D e u ltimă o ă 

Joc periculos (Dangerous Game) de Stephen 1-0pkms. O cursii-urma­
fire intre un poliţist psthopat şi o bandă de şmecheri care fură cu ajute· 
rul calculatorului. . 

• O colecţie dedicata actorului Gerard Depardieu conţinind titluri cu 
rezonanţă cinefilă ca: Cyrano de Ber~ac, JNn de Florette, Greenc.-cl, 
Ultlmul metrou, lklc:lllUI meu din America. 

• _, Slde Story de Robert Wise. cu Nathatie 'M>od ş1 George Cha­
kiris: prima ediţie video a legendarului musical ce actualizeaza povestea 
fui Romeo şi a Julietei. · 
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otly-politics CUYint com-

H 
pus care vă este probabil 
necunoscut şi nici nu-l 
veţi găsi în dicţionar, deş i 
circulă în -argoul califor­
nian. Sensul său este însă 

uşor de dedus, indicind vechea aso­
i;iere dintre Cetatea filmului şi politică. 
lncă din vremea cind cinematograful nu 
prinsese glas, vedetele ecranului au 
acordat, prin popularitatea lor, sprijin 
candidaţilor la preşedintia Statelor 
Unite. Unul dintre beneficiari a fost, in 
1913, Woodrow Wilson. Al Jotson, cin­
lind „Mammy" , şlagărul ce avea să dea 
mai tirziu titlul unui film de al său, a 
ajutat pe Warren G. Hatding să se in­
staleze la Casa Albă, în 1921. Orson 
Wettes a fost unul dintre artizanii reale­
gerll (a patra oară , dar numai pentru ci­
teva fum) în 1944, lui Franklin. D. Roose­
velt in fotolil.ll prezid9n1ial.. 
• Pactul se justifică. O vedetă a arenei 

politice are nevoie, spre ~i menţine 
acest statut, de fani, asemeni vedetelor 
scenei sau ecranului. Ar fi apropierea 
de ordin profesional. Există însă în 
această alianţă un ternei mult mai con­
cret. 

O ' lege . federală din 1974, limitează 
orice contribuţie financiară individuală, 
în favoarea unui candidat politic sau a 
unui partid, la 1000 dolari. dar nu inter­
zice ca beneficiile realizate prin specta­
cole sau concerte să revină acestora. 
Aria potenţialilor suporteri s-a extins 
astfel la staruri ale cinematografului. 
muzicii şi sportului. 

Ronald Reagan a beneficiat în cam­
pania sa ta preşedinţie din 1980, de 
300 OOO dOlari razultall din trel ·concerte 

La ilceput a fost... 

(Urm•• ·din pag. • 4) 

Coneiderat lniţilll .,copil teribil" al cinemato­
grafului francez. apoi - clasicizat, 
Trulfaut ..,„ si păstreze 1111111terati candoa­
,.. puştiului lmpăllmlt care fură in vis foto­
grefil din holul unei săli de cinema intr-o ne­
ultati NMple _.. 

Trulfaut considera Cele 400·11e lowllurl ~a o 
-ne maacullna a filmului O - cu Moni­
ca de lngmar Bergman, alt performer al recu­
perartl Inocenţei primordiale prin rememora­
rea gesturilor candorii, pe o canava de sor­
ginte prouatlani, F ..... .-..ici. Nu firi ma­
l iţie , Berg111811 !"*"' invită să fie descoperit 
copilul .,. a fost şi •te . • Lanterna mllgică" 
(acesta este şi titlul cărţii sale autobiogra-

Vedete angajate in . cursa 

pentru Casa Albă 

flce), dobinditi in schimbul a 100 de soldaţi 
de plumb de la Iratele aiu care o primise ca 
dar de Crăciun, l-a deprins st-şi trateze pro­
priul suflet ca pe o cameri obscuri ce dev&­
lopeazi sentimente şi intimplărl cu ac.aşi 
acuitate ca atunci clnd transforma o pe­
deapaă sau o intlmplare oarecare (la z- ani 
a rămas închis intr-o morgă!) in ... proepec\le 
cinematografică. Fire maladivă cu imaginaţie . 
debordantă; Bergman a trăit permanent in 

-tensiune, momentele de graţie alternlnd cu 
cele de eşec, şi a rirnas marcat definitiv de 
educaţia primită de la o mamă car&-1 reprima 
efuziunile sentimentale şi un talii pastor cu 
principii extrem de rigide. 

Un reper freudian care permite ce din at­
mosfera victoriană a filmului său autobiogra­
fic F-r fi Aluander să se deschidă o aco­
ladă cilre actualitate. Un tinăr cineast, Jean· 
Jacques Beineix, face vilvă tocmai datorită 
insolitei intrepitrunderi a ficţiunii cu biogra-

.. 

Arnold 
Schwarzenegger 
cu soţia 
şi mama 
pentru 
George Bush 

susţinute în Texas de cintăreţul folk Ja- · acum Goldie Hawn şi John Travolta, 
mes Newton şi la. B~ton de Frank Si- alături de Bill Clinton - încă din mo-
natra şi Dean Martin. ln suita electorală mentul desemnării sale drept candidat 
a lui Reagen s-au mai aflat James Cag- al Partidului ·Democrat la Convenţia 
ney, Irene Ounne. Jarnei; Stewart, Lp- ·care a avut loc la Madison Square Gar-
retta Young, Zsa Zsa Gabor, ·şi boxerii den - au fost, Warren Beatty cu soţia 
Rock)!. Graziano şi Joe.Louis. · Annette Bening, Bruce Willis şi soţia sa 

Faptul de a se fi opus in ·programul Demi More, Brooke Shields. Alee Bal-
său, industriei nucleare; i-!l Permis lui dwin regizorii Sidney Pollack şi Oliver 
Jerry Brown să acopere 40'!lt din costul Stone al cărui ultim film J.F.K. pare să 
campaniei sale pilntru a ·deveni guver- fi fost anume conceput ca un argument 
nator de California în 1978·. La alegerea în ·relansarea Partidului Democrat in 
sa au contribuit a.sttel l)!Jmeroase' 9",.. . alegerile prezidenţ iale la a 42-a ediţie. 
puri rock printre care Eegles ş i Cllkilgo ln sratele succesului lui Bill Clinton s-a 
condus de Boddy Lemer .. cintareata afla aşadar un adevărat pluton de sta-
Linda Rondstadt '. considerată in acel niri. 
moment „regina rockului", . ·şi actriţa: „ Readucind în discut ie obsesia timpu-
Jane Fonda, atunci militan.tă. împotriva 1u1 ·nostru, „manipularea", să recunoaş-
războiului din Vietnam. · tem că actorii au luat-o înaintea polit1-
·senatorul de Maşsachussetts. Edward · cienilor, întrucit prin farmecul lor ei pot 

' ·Kennedy, în timpul turneului său elec- · .dispune şi de electorat şi de aleşii aces­
to(af la Los Angeles, a făcut o vizită ac- • tuia. 
triţei şi cintăreţei Barbra Streisand la · 
proprietatea sa de la -Malibu. Ea a ac- A.O. 
ceptat să susţină' două concerte în bef' 
neficiul campaniei sale electorale. 
Suma s-a ridicat ta 1 milion dolari. De 
partea senatorului Kenne'1y s-au mani­
festat public şi actorii: Warren Beatty. 
Jack Lemmon. Gene Kelly, .Bette Davis. 

În cursa pentru Casa Albă • .au ater- · 

rc:.t• ig~w;i ~;~m;: 1~~~i~n~~:=~. 
Brothers. · 

La începutul acestei tuni, _votul ameri­
canilor a decis instalarea I.a Casa Alba 
a unui nou locat!lf: Bill Clinton. Daca 
de partea lui Gec>rge Bush ·s-au eflat ş i 

. fia se şi a protagon~tului 'l'ves Montan<! dln 
IP \ 5. 

Tarat de carenle afttctive in copilărie. Bei­
neix işl reprezintă metal ora filmică astfel : 
JPS este pădurea. matricea. iar Yv• e bunt­
cui •i nu tatăl. Trăim . - p-ad - lntr-o IOCi&­
tate care nu-şi caută talil, ci bunicul. Mereu 
căutăm să fim Iubiţi de W-L .ln film, puştiul . 
işi caută mama, tinărul caută să fie Iubit de o 
femeie, iar bătrinul lşi recaută prima emoţie. , 
Dacă in filmele mele li agresez pe · adulţi e 

::::~z~1e~ă =:.o'tm.~ăz~ i;=o;.'/,iC::~ . 
enormă prin felul in care deschid seu nu ori­
zontul spiritual al copilului". · • 

Această ultimă .freză intri in rezonanlă ·cu 
o afirmaţie a lui Truffaut ce merită a fi cunos­
cută: ..Realizind un fil.m ca Cele 400 de lovl-
11#1 m-am simţit răspunzător taţi de toli co­
piii lumit." 
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Rene Russo poliţistă 
în Anna mortală 3 

• Ally walker 
partenera celor doi duri 

Dolf Lundgren şi Jean 
Claude van Oamme -

în Universal Soldier 
(ambele filme în curg"ld 

pe ecranere noastre) 

SOARTA 
WESTERNULUI 

Un ziarist englez, Peter Keogh, 
l-a întrebat pe Clint Eastwood ce 
parere are despre repetata con~ 
statare de deces a westernului. · 
Eastwood, mal flegmatic dacit 
insularul şi plictisit să audă ase­
menea declaratii categi;>rice, i-a 
răspuns: .Moartea westernului a 
fost anuntati de atilea ori şi de 

- atil de mulţi ani! Binuiesc că pină 
la slirşitul acestui secol va mai fi 
anuntată de vreo 20 de ori. Pe 
vremea cind jucam în Europa 
Penlnl 1111 pumn de clol8rt, ţin 
minte că nu auzeam altceva decit 
că westernul a murit Dar ...,tru 
1111 pumn de dolerl a mers grozav 
de bine. Atunci cobele au început 
sa susţină cA ista nu e -ern Ci 
western-spaghetti. Dar şi el şi alte 
westernuri au mers foarte bine şi 
cunosc şi astăzi succesul. „ 

/ 

~ITALIENII iN CHINA 

· La Beijing, Shanghai şi 
Han-Ceu au fost organizate. Săp­
tămini ale filmului italian care 
s-au bucurat de o audientă e•tra­
ordinară -· relatează presa. Au 
fost~ F...i .......... de 
Selgio Corbucci. 1- ........ al 

• Cifre. cifre. cifre: Costumul 
purtat de Michael Keaton in llat­
man rewlne, „o armura corporala 
a carei forma aerodinamică a fost 
desenată cu laserul" a costat o 
suta de mii (de dolari, bineinte-

lesJ. Foarte eficacele -edinte al 
studiourilor Disney, Michael Eis-

~ra a .=rdre:eu~'.f~\~.,!:1 d: 
lari. 

• Lui Arnold Schwarzenegger i 
s-a oferit respectabila sumă de 10 
milioane dolari pentru continua­
rea lui T.....in.tor 2, adică T...,.. 
nator 3. ..Schwarzie" a făcut pu­
ţine nazuri, pentru că se ştie , aşa 
sta bine- unei vedete şi, în final. 
s-a aratat interesat de proiect, dar 
şi de bani. Oricum. una fără alta 
nu se poate. 

O:rt~:~t~~~ o:;:a;;:a <!1-:'J-
ferit din cauza inătţimii mele 
(1 ,80 m) incercînd mereu să trec 
neobservata". in schimb Charlene 
Tilton (Lucy-Oalla), cu cei 1,48 
m pe care-i măsoară , se simte 
foarte bine pentru ca „totul e să · 
ştii sa-i Iaci pe cei din jur să te 
observe!" Şi ea a dovedit că ştie. 

• Katharinei Hepburn i s-a sub­
tilizat unul din cele patru Oscaruri 
primite in cursul unei cariere pr~ 
digioase pentru rolurile din Glorie 
ttmpurle (1933), Ghici. cine vine 

~~'f':1 ~~96~ L:~n(l~ 
Statueta a fost furată dintr-o ex-

Q biografie rom.anţată 

(Charlie de Richard Attenborough 

pozitte organizata sub egida cu­
noscute! „ Guinness Wo rld 
Records". Octogenara actr~a a 
fost mai puţin preoc;upată de dis­
pat~ia Oscarului (.)I veti înlocui 
cu o copie") cit de ortografierea 
corecta a prenumelui ei: KalhMI­„ şi nu Katherine. 

• Jenniler Lynch (fiica lui Da­
vid) este demnă urmaşă a tatălui 
ei. Ea a reuşit să scandalizeze pe 
citeva dintre actr~ele cunoscute 
pel)tru• vocabularul lor îndrăzneţ 

.şi care numai ruşinoase nu sint, 
propunindu-le rolul principal din 
primul film scris şi regizat de ea„ 
Madonna a dat bir cu fug-ii cit o 
ţ ineau picioarele, caci. slavâ 
Domnului· are condiţie fizică . Kim 
Basinger. la inceput ademenită de 
cele 5 milioane de dolari oferite 
pentru rol. s-a riizgindit: . .Să fiu 
totodata o Venus din Millo şi o 
stricata. za u ca e prea mult pen­
tru mine!·· În final. cea care a ac­
ceptat rolul este mai vechea 
noastră cunoştinla Sherilyn Fenn, 
căreia puţin ii pasă de gura lumii 
şi oricum îşi doreşte demult un 
rol' cu care să şocheze (mai mult 
decit în Twln P..U). Filmul dom­
nişoarei Lynch se va numi Boxlng 
Helena şi este ceva şi mai aiuritor 
decit serialul Qriginalului ei pa:.. 
rinte. Frumoasa Helena. femeie 
de moravuri uşoare (eufemistic 
vorbind) pentru care barbalii sini 
in stare de cele mai nebuneşti 
lapte. este răpită şi virila - la 
propriu - într-o cutie, de catre 

luni filmul Linei Wertmuller - o 
aventură care se termină cu 
SIDA. lnclo 2 de Anthony Daw­
son - un film de aventuri. lllx de 
Pupi Avati - povestea unui trom­
petist şi ...,_ a ,._,filmul 
FranceiAi Archibugi, nume care 
a devenit foarte sonor in cinema­
tografia italiană. 

REDFORD 
PAODUcATOA 
ŞI REGIZOR 

După ce l-am înrnnit ca anima­
tor al unui festival de film. iata-1 
pe celebrul actor in ipostaza de 
producător şi regizor al unui nou 
film intitulat TNCe un flu pe-aco­
lo. Este o adaptare a unei 119ves­
tiri foarte cunoscute de Norman 
Maclean. o călătorie înapoi în 
timp in vestul Amencd. Este un' 
studlu atent şi delicat - se afirma 
- al unei vieţi de familie ca ori­
care -. Se 11** ca -1 al 
...... film ......... Aedfonl Ul 
... -... de sufidenti...,... 
din l*t• criticii cant „I con-

un barbat care vrea să se răzbune 
pentru umilinţele indurate (rolul 
este interpretat de Julian Sands. 
dupci ce Ed Harris, ctacase ş 1 ett l 
Cu miinife şi picioarele amputate 
(!) Helena se i ndragosleş te la nc­
punie de rapitorul şi calaut e1 
lntr-adeYâr, P<JI; sa înnebuneşti 
nu alta! " 

Doinii STANESCU 

• Talentul este 
ereditar : Jennifer Lvnch 

https://biblioteca-digitala.ro



semnată de un specialist al genului 

cu Robert Downey jr.) 

larme ln Ipostaza de realizalor. 
Numai că,sustine de pildă un cri­
tic, demersul artistic şi filmele lui 
se dovedese foarte pulin atrigi­
toare pentru marele public. 

~ LIY ULLMANN 
REALIZATOARE 

Filmul de debut al interpretei 
preferate cindva de lngmar Berg- _ 

~~~p=~eşio '::t:i: :=:e 
oare, considerat a fi .cel mai 
popular film artistic" a şi dObindit 
un important premiu in Canada, 

· la Festivalul internaţional de la 
Mdhtreal. Filmul poartă titlul Sop­

. hle şi are ca interpreţi pe Ka-

~;i.:'ji;~ ~;::~~ ~=~so~. ~~.i 
preferinţă actoricească a lui Ber­
gman, pe care l·am vazut in Dupi 
rnpetllle al regizorului suedez. 
Filmul are un motto, care sună ca 

~~:[;~~~~D;. ~u =~ăl~~ 
de cine iubeşti, poţi oare iubi pe 
oricine?"' 

Filiqul Sophle li preocupă pe 
critici care. cu mai multi sau mai 
puţină maliţie, scot in evidentă 
tuşa bergmaniană a debutantei 
regizoare Li• Ullmann. Vom 
aminti însă ca actriţa, înainte de a 
se decide să treacă înapoia came­
rei de luat vederi a publicat şi un 
foarte apreciat volum memorialis­
tic. apărut în traducere în mai 
multe lări .. 

MINUNATUL 
APRIL ••• 

... sau lncintiilonll llllfll de Mike 
Newell este unul din acele fi lme 
pe care distribuitorii ii scot pe 
ecrane în timpul verii. perioada 
grea pentru spectacolul cinema­
tografic, cind puţini se aşteapta 
sa dea vreo k>vituri in lansarea 
unei pelicule. Dar lovitura. s-a 
produs totuşi cu adaptarea unui 
roman de acum şapte decenii al 
Elisabethei von Arnim, apărut în 
1922. „Este o revelaţie - a excia-• 
mat difuzorul - a apărut din 
neant şi ne-a luat pe toţi prin sur­
prindere" Polly Walker. interpreta 
principală, a stirnil la rindul ei en­
tuziasmul spectatorilor Ş.i comen­
tatorilor spunindu-se ca fnclntito­
ruf april datorează mult incintă·. 
toarei Polly. 

9' UN NOU 
ZANUSSI 

fn Polon;S s-au incheiat filmă­
rile la TIM Toudl (în traducere li­
bera Mllnllt _. w ......, al cărui 
scenariu a fost scris de Zanussi 
inca acum 10 ani. Filmul eslle o 
coproducţie polono-anglo-daneza 
şi în dislribt.ţie apar Max von 
Sydow, Sarah Miles ş i U:llll9e 
Bluteau. 

~ UNDE EŞTI? 

. Se intituleazi filmul la care lu­
crează intens Liliana Cavani 
. .Ideea acestui film (o poveste de 
dragoste intre doi tineri surzi) -
mirturiseşte realizatoarea italiană 
- mi-a venit acum trei ani, de 

Crăciun cind am participat, la Mo­
dena, la o festivitate organizata 
de o instituţie religioasâ care se 
OC\Jpâ de tinerii handicapaţi. Am 
descoperit acolo atita lume care 
ridea. se bucura şi arăta că se 
distrează făcind gesturi priete­
neşti ce pentru mine rămineau 
neînţelese. Am încercat un senti­
ment de tristeţe pentru aceşti ti­
neri care vorbeau fără să audă ş i 
care totuşi se bucurau:· 

~ PE SCURT 

• Rolul propus iniţial fui Alee 
Baldwln a fost in cele din urmă 
oferit lui Harrison Ford. Este 
vorba de personajul doctorului 
Richard Kimble într-<> adaptare pe 
marele ecran a serialului de suc­
ces ,,El Fugitivo" (difuzat şi pe mi­
cile noastre ecrane acum multi 
mi). Regi9 va fi semnată de Wal- • 
•Hll. 

• .Luna aceasta au început fii­
manie la 8elng ........., în regia 
lut Bill Forsyth şi avind in rolul 
principal pe Robin Williams 
(Hooll). 

• Eroina din Sltllor ,1 Lula (Su­
flet silbdc:), . Laura Dern, f~e 
parte din dislributia lui Ju­
hrfl, noul film al lui Steven Si>i!>J­
berg, alături de Jeff Gotdblum' şi 
Richard Attenborough. Este vorba 
de o poveste fantastică în care di­
nosaurii in•-ă planeta (!) fi­
ind cil pe-aici să o distrugă. 
Poate o iau înaintea cometei 
anunţate pentru 2100._· 

• Actor.ul Daniel Day-Lewls 
este foarte int8'9Sal de scenariul 
~ ln ~a cărui ac­
ţiune se pet.._ in anul 1594 şi 
povesteşte cum a scris celebrul 
dramaturg RalMO fi Julleta. Ju­
lia Roberts ar dori să facă parte 
din distribuţie, dar nu-l agreeaza 
pe regizorul Ed Zwick. 

• Realizatoarea llllic:u!Ulul T• 
Jodie Foster, va fi Jean Seberg 
(celebra actriţă franceză a cărei 
moarte suscită şi acum contro­
-se - crimă sau sinucidere) 
intr-un film care se va numi Jeen 
SebMg PrQlect. Jodie Foster va fi 
nu numai interpretă, ci şi produ­
cător. -

• Macaulay Culkin, ,,micuţul 
geniu" care a lmplinit de curind 
11 ani, va .deţine unul dintre rolu­
rile principale în SpirgMmul ele 
nuci în care va avea partener„. pe 
celebrul .New '!'ork City Baliei". 
Pentru această act.piare a cunos­
cutului beie! al lui Ceajkovski, ti­
nărul interpret a urmat un curs de 
dans intensiv. 

• Partenerul Juliei Roberts în 
PN11J w-. Richard Gere, a 
încheiat filmările la s--nby 
(remake după lntoarcerea lui 
Martin 0.-), alături de Jodle 
Foster. B va fi şi eroul peliculei 

semnate de Walter Hlll, Hong 
Kong, în care n •• avea ca parte­
ner pe Oenzel Washington. Este 
povestea unui ucigaş plătit care 
se îndrăgosteşte de femela pe 
care ar fi trebuit lă o ucidă. 

• Clint Eastwood va fi un agent 
secret (cu probleme) însărcinat sa 

„ asigure paza preşedintelui State­
lor Unite în ln lhe Una of FIN, un 
thriller realizat de Wolfgang Pe­
tersen. Buget: 30 milioane dolari. 

• Patrick Swayze despre (Olul 
din filmul lui Roland Joff6, Or8fU1 

. bucuriei: ,,Medicul interpretat de · 
mine nu este un alb care vine în 
India să o salveze. B este un om 
care încearcă să-i lnteleaga pe lo­
cuitorii unui mizer cartier din ca1-
cutta, care se zbat ca si supravif­
tuiască. Pentru mine India a fost 
un şoc. ca să o înţelegi trebuie aa 
te laşi pur şi simplu subjugat de 
ea. ln C&lcutta, cerşetorii, lepro­
şii, mirosul insuportabil, toatil 
acea săricie care te înconjoară şi 
te sufocă sint imposibil de evitai. 

~ulorul lui Bale lnetlnc:t,. Paul Verhoeven a confirmat cli 
va realiza în curind un film intitulat Clvlltoa Omul · 

~ Oino De Laurentiis a anuntat oficial că va produce un 
SE'rtal de televiziune al cărui scenariu va avea la baza Biblia. 
Serialul 1fa fi realizat de citiva mari regizori ai lumii intre care. 
in mod sigur, Frwico Zeffirelli. 

• Un ziarist de 1â . .Los .Angeles Times-, Cha~les Champlin 
are sub tipar volumul intitulat „George Lucas: Impulsul crea­
tor"". Autorul se arată preocupat de aparilia în peisajul hollywo­
odian a clanului artistic: L~ - Spielberg - Coppola. Toţi 
trei au colaborat cu Champhn la redactarea acestui volum. care 
va ajunge. în librării în ajunul Crăciunului 1992. 

• Dintr-un sondaj realizat de • .Le Film Franeais" reiese că 
de la moartea celor mai populari actori francezi - Gabin, Ven­
tura, B~rvil.şi De F!'nes - nici o alta vedeta. cu excepţia lui 
Depardieu ş1 Cathenne Deneuve nu reuşeşte să umple sălile 
de cinema Ultimul film al lui Alain Delon, c-a, este o 
cădere. ca şi filmul realizat de Befneix - IPS - avindu-1 ca in­
terpret pe regretatul Yves Montand. 

• A şi început sa se vorbească în S.U.A. despre premiile 
Oscar ce vor fi decernate în primăvara lui 1993. Filmele cele 
mai citate în vederea nominalizării sint .._ de Stephen 
F!ears, 0 ... ul .I llOliptea de Henry Winkler (CU Jessica Lange 
ş1 Robert De Niro); pentru premiul de interpretare feminina cel 
mai des este pomenit numele actriţei Judy Davis din filmul lui 
Wooây Allen Soli fi .......... ca intllfPl'eti masculini douâ 
nume sini date ca sigure: Al Pacino şi Jack Lemmon. 

~ Cilifort9 epre Est se intitulează filmul realizat in întn~ 
g1me în Bulgaria de debutantul jtalian Beppe Cino (de profesie 
foto:11raf). Noul V8flit pe tărimul regiei de film şi-a propus .sa 
analizeze climatul post-comunist dintr-o iară ex-satelit al 
u1; ,Jl.S" . 
~ .Casa spiritelor", cartea lsabellei Allende va deveni film 

în regia danezului Bille Aupusl. (laureatul de la Cannes '92). 
Va fi vorba, evident. de inllmplările prin care trece o familie 
chiliană în tulburea atmosferă politica de acum două decenii: 
Distribuţia anuntată de Bille August ne scuteşte de orice co­
fYMl!llari~ Glenn Close, Meryl Streep, Jeremy lrons precum şi 
soţia lui August. Pernella. Filmările vor începe în ianuarie in 
Portugalia 

~ Woody Allen a inchitiat recent filmările la Crtnai mllle­
rioeli ln .............. în distributie: Diane Keaton (o mai veche 
dr~te ~lui Allen), Anjelica Huston, Alan Aida şi Woody Al­
len 1nsuş1. 

la cererea dv. 
Plllrlcll 8-yn 

c/o P.M.K. 
8436, West Third Streel 

suite 650 
Los Ange!M, CA 90048 (USA) 

,,_ -..... (TWln Puka) 
c/o William Morris Agency 

151, El camino Drive 
Beverty Hills, cai. 90212 USA 

Sherrl u. (Twln ...... , 
clo Bresler, Wolff, Cota and' 

LivinG">ft 190 N. canon Drive 
Beverly Hills, cai. 90210 USA 

N. reci. Nu ,..,,,,ndem de o -nlualll şehimbare a adre!NIOr . 

Te simii ca şi cu·m ai privi ln mă­
runtaiele unui om şi vezi viata· 
palpitind într-o lumină lngrozitor 
de crudă". Swayze o are parte­
neri pe actriţa indiană Shabana 
Amzi despre care Satyajit Ray 
spunea că .este cea mai buni ac­
tritâ dramatici a Indiei". 

• După o tinereţe aventuroas~ 
(la 17 ani a· plecat în Alaska, apoi 
ln Himalela, după care a dansat în 
celebra trupi Joffrey Ballet), Jeff 
Fllhey (34 ani) a fost partenerul 

~:...<ili;:.::~i ~~I~ 
Stone i-a încredinţat un rol princi­
pal în lron llllae. 

• Isabella RosselUni a avut un 

:_:n;;,t".:i,nDu~!;io;':~": 
nerl: Anthony ·Hopkins şi "camp­
bell Scott (fllmirile au avut loc in 
Germania), ea a jucat într-o co­
.medie neagră Dffllt 8-
Her alături de · Meryl Streep şi 
Bruce Willis, sub conducerea lui 
Robert Zemeclds. Este din nou pe 
platouri în .io,rlde cu Jeff Bridges 
şi John Turturro. Regla este sem­
nată de Peter Weir. 

• Toate drumurile duc la ... 
Hollywood (şi al australienei 

Nicole Kidman) 
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ANTONIONI a împlinit 80. de 

Biq-filmografie 

·Niscut la 29 septembrie 1912 la 
Ferrara, Michelangelo Antonionl 
se formecă ca scenarist şi critic 
în mediile neorealismului. Debu­
tind în documentar, el a optat 
apoi pentru lung metrajul de fic­
ţiune devenind ..unul dintre cei 
mai imp0rtanti cineaşti care s-au 
revelat în a doua jumătate a seco­
lului". (Georges Sadoul) 

Scurt .......... 
1943-1941 o-a P.....,. 

1948 Clriflftla ontulul 

·~ ­lndriptlli 

N 

1949 S..pe111llţle 
1950 Vita mon, trllOt' 

Funlcul8".ll din F• 
lotla 

t 953 Slnucld„I raUK• 
1965 La -t d'....i 

Lung-... 
1950 Cronica UMI Iubiri 

1952 "''"""' 1953 o- fjrii '*MII 
1955 Prlet-.le 
1957 SlrtgMul 
1960A-a 
1961 NNpeea 
1962 IEcllpu 

1964 Defetlul '°"' 
1966 8low up 
1969 bbrl9lde Polnl 
1972 Chung Kuo 
1974 ProleekiMa: .......... 
1980 Mlot- de la Ober-

wllld 
1982 lclentfftcaraa UMI ....,.. 

u-mi imaginez cum t s-ar pu­
tea adresa un cinefil , ,,dragă 
Antonioni" nu este la înde­
mina oricui. Personalitatea 
aparent distantă , glacialii a ci­
neastului, interzice minim~, 
nevinovata familiaritate. ln 

' schimb. „Caro Federico'', „Ciao Federico" 
(Fellini, bineîn1&les) circuli! nestingherite, in­
clusiv ca titluri de cărţi sau de pelicule docu­
mentare. Cred că traseele secrete dintre ar­
tistul italian, astăzi octogenar şi spectatorii 
săi, nu au cunoscut niciodată etapa efuziuni­
lor, preţuirea răminind mereu tainică. Succe­
sul retrosPeclivelor Antonlonl pe care marile 
cinemateci ale lumii, cea română numărîn-­
du-se printre ele, le-au organizat în această 
toamnă, cu prilojul aniversării celor 80 de ani, 
vorbeşte despte permanenta unei fascinaţii . 
După trei decenii, nţelegem mal bine sinuo­
z ităţile receptării unuia dinfre cineaştii funda­
mentali ai timpului nostru. Reperele moşten i­
m sare cinematografice ne sint şi ele mai lim~ 
pezi. Cel care se revela ochilor lumii cu prile­
jul Festivalului de la Cann"'\ din 1960. unde 

" ln · căutarea spaţiul~i 

A.....tura era fluierat de public şi premiat de 
juriu. era deja studiat în centrele universitare 
ale Haliei ca autor a 8 scurJ metraje şi a 5 
filme de ficţiune, realizate incepînd din l!IQ. 

Critica francezii, vrind să fixeze distanţarea 
autorului de neorealism fără a-l expulza însă 
din epocă, a inventat formula, socotită apoi 
nefericită, aceea de ,,neorealism interior". 
identificat cu sentimentul difuz al diflcuttii~i 
de a trăi . Astăzi, dintr-un exces de rigoare 
oarecum compensatoriu. se incearci o de­
cantare suspect de severi, în urma căreia, 
din celebra tetralogie antonioniană, A-..ra 
(1960) , ..,,...,._. (1961), Ecllpu (1962) . 0.­
~ """ (1964) numai primul s-ar salva in­
tegral. V8fdic1ul suferă de grabă. Legatul lui 
Antonioni nu este un film sau altul , ci însuşi 
paradoxul esteticii sale, al <:<>ndiţiei de inova­
tor care nu s-a lăsat devorat de propriul său 
stil . în 1948. c înd Rohmer îşi scria eseul „Ci­
nematograful , artă a spaţiului ", artistul Italian 
era un nou venit. Dar drumul pe care avea 
să-l parcurgă nu va fi departe de profeţia ci· 
neastului teoretician, Î'l viziunea căruia filmul 
modem lşi va pecetlui destinul în ~ul 

în care atenţia acordată elementului timp va 
fi egalii cu cea investită în construcţia spa­
ţială . 

„Tot Î'!Yăţînd cum să priceapă , spectatorul 
s-a dezÎ'!Yăţat să mai vadii" - .scria Rohmer. 
Creaţiile lui Antonioni sini o tulburătoare lec­
tie a• privirii , în afara oricărei exlbări esteti­
zante. Acum treizeci de ani, cineastul forţa li­
mite: în chip contrariant. universu• său dis­
continuu, populat de personaje alienate, ne­
vrozate. marcate de incapacitatea ori de obo­
seala comunicării , este susţinut de un .stil al 
continuităţii , al . .globalităţii ": planul-secvenţă. 
montajul în plan. Faimoasa lentoare a planu­
rilor sale. enigma dedramatizării despre care 
s-a vorbit atit, sint rezultatul unei subtile ecu­
aţii spaţio-temporale. Fugind de opresiunea 
timpului , eroii - nu de puţine ori şi cu temei 
apropiaţi de cei ai literaturii existenţialiste -
se refugiază într-o geografie care ii va res­
pinge fără grabă, dar sigur. Personajul anto­
nionian refuză amintirea, Sandro Omoară o 
aventură prin alta, camera copilăriei nu-i stîr­
neşte Viitoriei din Ecllpu nici o emotie. 
Drama neputinţei de a trăi în timp -.,. '*""'8• 

ani! 

pierdut 

nu indică, prin titlu, o durată, cil disoluţia 
sentimentelor - . de a-şi asuma propria e~is­
tentă este tîrilă în lungi plimbări solitare, ca 
tot. ataea suspendări în prezent. Oriunde îşi 
poartă paşii. senzaţia este aceea de sufocare. 
Deşi vedem valj!a Padului , marea, Sicilia ba­
rocă. moderna cetate milaneză, Ravenna in­
dustrialii. sintem departe de a avea sentimen­
tul unui peisaj. Toate nu sînt decît âlte nume 

~=:1.:e'~~~~u~~r.;i:~~t~::'':~:ed~== 
draje, Antonioiii sporeşte efectul de vid: cen­
trul imaginii gol sau invadat de obiecte, per­
sonajele descoperite într-un colt al cadrului, 
exilate. mereu infrigurate. Asemenea mişcări 
de aparat sini greu de închipuit astăzi , cînd 
cinematograful ignoră su-an dialectica pli­
nului şi a golului, a forfotei şi a absentei. 
Eroinele, cu deosebire, sint cele care resimt 
indiferenta spaţiului, de aici şl irep"5ibila, 
dramatica nevoie de a-l pipăi pentru a i;e 
convinge că. ·,.este": avem ii memorie imagi­
nea Lidiei. (No.-•) cu obrazul lipit de un 
copac, a Viitoriei (Eclipu) căutind protecţia 
efemeră a unui zid .. Asemenea lui Protist care 

• 

-Un posibil program de cinematecă PARADJANOV 
Şapte viziuni 

ra de aşteptat ca 

E un volum 
consacrat lu I 
Paradjanov să 
apară în Franţa, 
acolo unde şi-a 
început cariera fi--

fa ima mondială Culollrea rodiei, 
acolo unde, în 1980 clnd autorul 
filmului era ostracizat în tara sa. a 
fost creat un Comitet de aci iune 
pentru austinerea imigrării 
acestuia, alciiluit din personalităţi 
ca Rene Clair. Alain Resnals, 
Arrabal etc. 

Cel 91re se autoetichetase 
„ singurul cineast sovietic 
in«!mn~llt' sub Stalin, Brejnev ş i 
Andropov", fiind deţinut în 
1952-53, 1974-77 şi 1982, a avui 
benefica idee de a-11i aduna lntr-o 
culegere, rn 1990, cu. cileva luni 
înainte de a muri, citeva dintre 
cele mai îndrăgite scenarii ale 
acelor filme pe care nu i se 
îngădu ise sa le materializeze. 
Cartea, care ar fi trebuit să se 
publice în Rusia. a devenit. însă . o 
apariţie editorială postumă în 
Franţa: Serguel P.,.._ Sept 

wlllon• (Seuil. aprilie 1992, wleclia ,,fiction 
and Cie„). La cele şapte scenarii Inedite 
(dintre . care totl.llli unul, Lmail lllleclelol', 
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zona, a fost recent transpus pe ecran la Kiev. 
de un eJev şi prieten al lui Paradjanov. luri 
llienko) se adaugă $8)'.wiowa, titlul versiunli 
originale, integrale a filmului amputat cu 20 
minute ş i mutilat printr-un nou montaj 
încredinţat lui Serghei lutkevici care ,avea să 
iasă pe ecrane, în 1969, pentru scurtă vreme, 
pină va fi fost receptat ulterior în Occident. 
drept şocantul C- rodiei, realizat la·· 
Erevan. 
Sel9cţ ia, rtguroasii din moment ce numărul 

scenariilor lui Paradjanov respinse în timp 
variazil intre 10 şi 24, mărturiseşte aplecarea 
autorului spre un cinema al vizualizăr ii 
aproape exclusiv plastice (ţinind seama de 
preferinţa pentru cadrele fixe şi compoz~ia în 
cadru) şi al expresiei de factură lirică . într-o 
rafinată dozare de motive cromatice şi 
muzicale. Pentru spectatorul care a urmărit 

~~=:li!. i~~r"l~ja~H. ~..'.':. '!.::"lf: 
constatare, dupŞ, lectura volumului. nu va fi 
Sllrprinzătoare. lntr-adevăr, textele (traduse 
de Galia Ackermann şi Pierre Lorrain), strict 
descriptive, de un laconism eliptic de detalii 
epice, abundă ln schimb în precizarea tuşelor 
de culoare şi de sunet, dind o imagine despre 
virtuala dominantă a filmelor rămase în fază 
de proiect. F,._.. cin Klw, scris după 
succesul cu UlllllNle ltritnaflor ulll(~ trece 
în registrul coroziv al demitizări i festivismului 
iar Lacul lebedelor, - pomind de la fapte 
reale cunoscute de autor în lagărul de 
concentrare de fingă Voroşilov9rad, face 
transferul metaforie de la lirismul intrinsec al 
naturii la 1nc ar c ă tura filozof ica a · 
dramatismului existential. ln sch i mb . 
1......_ o altă ,,scenarizare" din proza lui 
Mihail KCJliubinaki (ca şi UlllllNllu.), Interzisă 

în vara lui 1979, în etapa pr~tirilor de 
turnare. exploatează cu preponderent ă 
plasticitatea peisajului, subordonată mesajului 
ideatic asumat de personajul central al 
Scriitorului. conceput ca rezoneur. Cu 15 ani 
înainte de Aflk Kerlb, ecranizare a unei 
nuvele de Lermontov, Paradjanov scrisese 
D•monul. versiune cinematografică a 

1 poemului lermontovian, o operaţie pe care 
apoi vrea s-o califice drept inaccesibilă 
filmului, lăsind vizualizarea poeziei în seama 
viitorului; oricum, d in deplasarea accentului 
asupra Tamarei şi din valorific'area unor 1 

ritualuri georgiene, rezultă o dimensiune 
psihologicii nouă . • 

. Chiar ş o un scenariu inofensiv, ca Un 
mlracol la OdenM, inspirat din creatia lui 
And8fSen, deci destinat adolescenţilor, a fost 
blocat într-o perioadă în care, dupi ce fusese 
cenzurat ~ .-i, Paradjanov nu mai 
avea de lucru. Rămas fără resurse, cineastul 
îşi vindea antichităţile, dar îşi ţinea deschisă 
casa în care, personaj hlatrionic, ae desfăşura 
pitoresc şi bonom. Refuzul său de a 
compărea lmpotrtva unui dizident 1.tcrainean 
avea să-l ducă pe el însuşi la închisoare, 
dintre numeroasele acuzaţii iniţiale - trafic 
cu devize şi obiecte de artă, furt de icoane, 
tăinuire de antichităţi, propagare de boli 
-ice, incitare la sinucidere -' fiindu-i 
reţinută în cele din urmă homoaexualitatea, 
circumstanţă agravantă ca recidivă după 
delictul pentru care fuaeM închis în 1952. 
Abia după o campanie publică internaţională 
şi intervenii• personală a lui Louis Aragon, a 
fost eliberat la 30 decembrie 1977. Peste două 
zile sa întorcea la TblHsi, orqul siu natal. 

Dar IZolarea lui Paradjanov avea li fie 
rupt• cjoer in 1984, clnd cineastul intra din 

Fiction & Cie 
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ad3post provizoriu nedesluşitelq.r disperari 
Aristarco. preocupat de o exactă situare a ·ar· 
tistului. vedea in el unul dintre puţinii cineaşti 
care au izbutit ,,coincidenţa dintre structura 
operei şi CStructura sufletului, 8ŞI! cum ii inţe­
·1ege şf I descrie: pe cale de reific8'e". Din 
această perspectiv~ reproşul potrivit căruia · 
Antonioni . .ar fi respins COl)tinutul unei lumi 
căreia ii iubeşte formele" (Renzo Renzi) sună · 
desuet. Înţelepciunea acestui cineast fragil , 
cum iPnumea Barthes, a fost aceea de a nu 
le fi opus niciodată, de aceea· i-a plăcut să se 
compare mai degraba <:u un sculptor, căruia 
materia însăşi nu-i flă voie să se încurce în 
hăţişurile formelor. lndem11ul său - „filmele 
mele trebui~ privite precum statuile" ne apare 
străin de extravaganţe. Anto~ioni a fost asis­
tentul lui Carne la realizarea capodoperei Ln 
........,. clu ·IOir. Să ne amintim misterul sta­
tuik)r din acel magic film : toate erau suflete 
împietrite. 

M8gci. MIHAILESCU 

nou pe platouri, ca să filmeze, in Georgia, 
..,,..... cefilll Sur8m. Intre 1969 şi 1985. 
fusese radial din cinema, nici măcar 
Umbrele.„ nu mai era menţionat în 
cataloagele sovietice ale epocii. Nu-i mai 
rămineau decit cinci ani de activitate, răstimp 

. în care va reuşi să facă două lung metraje şi 
să înceapă un altul, neterminal. d8' care ar fi. 
fost, poate, cea mai importantă creaţie a sa, 

- in orice caz cea mai personală, de .vreme ce Con.........., început la ..Armenfilm", ar li 
trebuit să fie o mărturie autobiografică. Scris 
în 1969, pe patul de spital, cu bănuiala morţii, 
ceea ce l-a determinat să-şi rememoreze 
vlaţa, scenariul devenea film abia după ,,două 
decenii, cind moartea, de data asta 
implacabilă ca o ultimă şi definitivă cenzură, 
n lmpiedica să-şi ducă la capăt proiectul. 

O existenţă sinuoasă şi bulversată, 
existenta unui crellor damnai, pare să fi fost 
marcată de un destin nefast R„eort un artist 
cu potenţe debordante a fost mai necruţător 
vitregit. Omul care avea fabuloasa facultate 
de --.i inventa cite o biografie de la un 
interlocutor la altul, cineastul care-şi 
începuse cariera banal şi cuminte, avea să fie 
blestemat să aibă o viaţă mai imprevizibilă 
deci! i-ar fi îngăduit imaginaţia şi o 
fihnogralie mai săracă, dar mai bizară dacit ar 
li putut prevedea un critic. Poate că singura 
consol81e „ fi - că cel căruia însuşi 
Tarkovski ii sărutasa mina, recunosclndu-1 
drept rne.tru, şi-a glndit cu consecvenţă o _ 
operă inconfundabilă, zidindu-şi in aa - in 
filmele ficute şi ln scenariile scrioe -

, personalltalea proteică a unui uriaş talent 
prea adnea .redus la tăcere. 

....... IELWI 

Vă răspunde: 

spune el uşor amuzat - cu toate că magazi­
nele ilustrate pentru femei se întrec în a-mi· 
lua interviuri şi mi se publicii o grămadil'de . 

f:~:~~at~;::;:o;~' =~~~ri;;oo~Ţil(K~ 
Macl achlan) ş i Bobby Bri!11!.5 (Oana Ash· 
brook), colegii mei de serial" Mu~i dintre 
pnetenii lui au fost şocaţi de înfăt~area sa 
din Twln P....., datorită pănJlui vopsit negru 
(actor111 este blond în realitate). Marshall îşi 
prelunpeşte plăcerea de a lucra cu Lynch, in-

~·etip':..C:C~llŞiF&!r~= iw.l::nW.!"(~':)~ 
Peaks - Focule, vini> cu mine). Regizorul po­
vest.eşte cit de interesat a fost actorul de ... 
celălalt James: ..La un moment dal eram in 
pragul unui dezastru financiar. bugetul acor­
dat filmului fiind pe slirşite. James, cu o 
slintă naivitate dar absolut indui°'ător, s-a . 
.oferit să lucreze liră onorariu, în speranţa că 

"' va satva filmul„ . 

M-- C .... , Tlmi,Ollra; ~Micu, 
::;;:: Cleudlu 8-, Gai.tt Nealor Ion, 

JAMES,MARSHALL. 25 ani. Maina 
muziciană, fostă componentă a grupului 
. .Rockette"; tatăl , Bill Greenblatt, producător 
independent (printre filmele finanţate de el: 
pa, Judglnent ln a.rnn (Judeclli la Berlin). 
ln şcoală . tiniirul James timid, închis in sine, 
prefera singurătatea camerei, pictind şi cin­
tind la chitară . După terminarea cursului gim­
nazial, familia se mulă (din New Jersey) in 
insorita Califomie unde. spune mai tirziu Ja­
mes ..iii place sau nu, eşti - la început - un 
outsidef'. Ca leac pentru timiditate este sfă· 
tuit ţie părinţi să urmeze cursuri de actorie. 
Se împrieterieşte cu Charlie Sheerl, Robert 
.Oowney jr. şi Sean Penn (!Oli trei proven~i -
şi ei - di.o medii artistice). Cel care ii lan­
sează este Martin Sheen care ii oferă un rol 
in Cactence şi ii sugerează să~i schimbe nu­
mele, Gieenblatt fiind prea lung şi greu de ţi­
nut minte de spectatori. James se holărăş te 
pentru M..i.a ,jn amintirea idolului adoles· 
cenţei mele, Jimi Marshall Hendrix" . Apare in 
alte roluri secundar<l care atrag însă atenţ ia 
criticii. Este din. ce în ce mai mult comparat 
cu James Dean. Din cl ipa cind, gratie lui Da­
vid Lynch devine James Hurley, motociclistul 
singuratic din Twln PMka, poz~ia sa' la bo• 
office oe schimbă· peste noapte. „Şi totuşi -

MARUSCHKA . DETMERS: ..ln satu· 
cui meu natal, o dată pe an, la şcoală, se 
monta o piesă de teatru. Nu era mare lucru, 
dar îmi plăcea teribil. Aşa mi-a năzării şi 
ideea că într-o bună zi voi deveni actriţă". 

ln ·1980, la 18 ani, această frumoasă olan­
deză vine la l'llris şi începe să ia lecţii de 
dans şi teatru, cu speranţa că, revenind în 
patrie, va putea să urmeze Şcoala dirt Am' 
sterdain'. Dar lucrurile se preclpită: este ad­
misă la faimosul curs Florent şi este prima 
dîn promoţia anului intii, cu toată franceza ei 
aproximatlvă. Actorul Francis Huster, profe­
sorul ei (alături de care va apare mai tirziu in 
Şoimul de Paul Boujenah), o recomandă unui 
impresar. Astfel n intilneşte pe Jean-Luc Go­
dard, care o distribuie în filmul ce avea să 
dobîndească Leul de aur ln 1983, ,.,__, c-. c.ronihrii consemnindu-i debutul pe 
cit de lapidar, pe atit de categoric: ,.prestaţia 
adjaniană (o inlocuioe pe neaşteptate pe lsa. 
betle!) a magnificei Maruschka Delmers" . 

• Mi-a fost greu pentru că de fapt persona­
jul acesta nu exista şi a trebuit să lncerc să 
traduc ceva ce Godard .nu ştia să definească 
precis" . 

Multe lucruri o incintă la francezi, dar şi 
multe altele o agasează. Oe exemptu: .Capa­
citatea de a vorbi despre0 nimic nopţi în şir, 
putlnd susţine veritabile discursuri asupra in­
tangibilului. Spre deosebire de Olandezi care 
sint mult mai concreţi". 

Filmat în mare febră, Pirata lui Jacques · 
Doillon ii oferă un personaj interesant, o ti­
nără înflăcărată surprinsă într-o relaţie pasio­
nală cu o altă femeie (Jane Birkin). Răzbuna. 
rea ~ cu .,.... de Gerard Oury (parte­
ner Coluche) va reprezenta o schimbare de 

. registru fiindcă eroina ei, Laura. este o tero­
ristă cu v.ocati• de kamikaze. 

Marco Bellocchio o invită in Italia să jo­
intr-o viziune acuzat politică a romanului lui 
Radiquel ma.olul ln corp. 

ln Elveţia filmează în regia lui Tom Toelle 
un serial pentru televiziunea germană, ecra­
nizarea romanului lui John Knittel, Via Mala. 

Alternind mereu genurile, joacă şi într-o 
comedie de Claude Zidi Slngurilllle ln dol, 
avindu-1 ca partener pe G6rard Oepardieu, şi 
într-o melodramă socială de Eric Barbier, 

, Cirllunanll, cu Jean-Marc Barr. 
.Laleaua .,.gră", cum este supranumită, 

s-a încumetat de curind să filmeze şi în Ame­
rica: Regii · ,,_.,.,._ în- regia debutantului 
Arne Gilmcher (parteneri Armand Assante şi 
Antonio Banderas): .M-a ·atras exuberanţa 
cîntecelor şi dansurilor din perioada imediat 
postbelică. A trebuit, vorbind engleza, să de­
prind un accent cubanez şi aă lnvăl, bineînţe­
les, să d.neez mambo. E un dans teatral, 
foarte tenzual. ~a amuzat 1111bianta kitsch", 

• 

Anul acesta, James Marshall a interpreiat 
două roluri principale: in Glacllltor (regia 
Steve Roth) personaj pentru care s-a pregătit 
trei luni într-o sală de box şi A Few Goo!I. 
Man (alături de Tom Cruioe; r. Rob Reiner). li 
place să cheltuiască tot ce . ciştigă pentru că 
nu crede că banii sint lucrul cel mai im­
portan~ in lume. „Şi totUşi, cind mi se intim. 
piă să stau la hotel şi să plătesc 110 dolari pe 
noapte îmi spun: Doamne, cind mă gindesc 
că i ntr-o noapte cheltuiesc cit 11Ş ciştiga 
într-o săplămină vinzind pizza". Şi-a cumpă· 
ral o motocicletă Corvette (motocrosul este 
una din pasiunile lui), o pisică bengaleză şi o 
casă în împrejurimîte plajei Malibu; mai are 
doi ciini , alte trei pisici şi ... s·a căsătorit în 
octombrie :at (după o perioadă de logodnă 
de numai 6 săPtămini) cu Anna, o tînără care 
„adoră viaţa şi-i place să ridă tot atit de mult 
ca ş i mie!" 

~ Anghel, Constanţa; „,.. Ion Ion, 
Braila; Veronica „hillelcu, Silaj; Doina Po­
rojan, Buc:ure,11. 

LARA FLYNN BOYLE - 22 ;,,,i. ~a 
6 ani, in urma divorţului părinţilor , se mută la 
Ch icago unde pentru a o întreţine şi a-i cul­
tiva talentul artistic. mama ei îşi va lua nu 
mai puţin de trei slujbe. în 1985. Lara se în­
scrie la Academiâ de arte din Chicago. Este 

CHARLIE° SHEEN: „Mama s-a ocupat 
mult de mine, însă tata a fost cel care a jucat 
toiul de mentorr O afirmaţie ce trebuie luata 
ln consideraţie numai sub aspectul faptelor 
bune şî iată de ce! 

Fiu al actorului Manin Sheen. se poate 

. liiri::~e c~,~~a;~7 ~ ~~"!~~:,,~u P~:'~\fa ~~ 
Filipine, în ambianţa filmului lui Coppola 
Apocallpsul, acum. Ajunge foarte repede să 
m inu iasca o cameră video şi la Malibu, unde 
locuia, Iace peste o sută de filme .de amator 
împreună cu amicii săi. Chris Penn, fratele lui 
Sean. Rob şi Chad Lowe. Brusc, începe să 
alunece pe panta delincvenţei : la 12 ani era 
poreclit ,,shot-gun kid" (micul pistolar) din 
cauza pasiunii pentru armele de foc. La 16 
ani e arestat pentru şofat în stare de ebrietate 
şi consum de marijuana. E prins apoi folo­
sind cărţi de credit false. Amintindu-şi de pe-

remarcată de un cunoscut producitOr-actor 
Robert Urich şi debutează in mini serialul Iv, 
- Urmează Pohrgellt 111, HD• I Gol 
lnto C-. şi un alt film Iv ltle Prepple 
Murder. Cel C8'e o propulsează ca vedetă 
este David Lynch care ii propune rolul Oon­
nei Hayward in 'IWln Pub. „Totuşi - de­
clară ea - nu prea am multe în comun cU 
acest personaj. Toată lumea aşteaptă de la 
mine să fiu dulce şi timidă, iar cite o doamnă 
în virstă oftează Şi-mi spune: „Mi-ar li plăcut 
să fii fiica mea". Dar eu sini capricioasă . în­
căpăţinată şi orgolioasă". Cele mai imppr­
tante momente ale vieţii? „Sini trei , zimbeşte 
ea. Rolul din 'IWln ,......, coperta pe c8'e am 
făcut-o- la „Star Magazine" şi inlnnirea cu 
Kyle MacLachlan" (partenerul ei din filmul lui 

·Lynch şi din viaţă) . Ultimul rol este în Equi­
nox in regia lui Alan Rudolph, prezentat anul 
acesta la Festivalul internaţional al filmului 
de la Oeauville (Franţa) . 

Micu Nlcoleta, lluctl,..a: David t,ynch a 
ales-o ca interpretă a Donnei· in filmul 1Wln 
PIII• -·Focu• vino cu mlM pe Moira Kelly. 

cio..... Sabin Aln, Cniod: • Richard 
Dreyfuss a primit Oscarul pentru interpretare 
in 19IT pentru rolul din Adio, ci. rimln cu 
tine; • Nu Sylvester Stallone a primit Oscarul 
1976, ci filmul al cărui interpret principal a 
fost - Roclly (r. John G. Avildsen); Alain.Oe­
Ion nu a primit premiul 0sc8'. • ln 1978 au 
fost lansate şi premiate cu Oscar două filme 
tratind despre ,,sindromul Vietnam": ltle 
O.. Hunter (Vinătorul "8 cerbi) , r. Michael 

~:,r;'i~~~~ ':~~~;~~: ~:;,ă~I~ . 
lui Kelly Lynch sini: Drugetore ~y 
P.989) şi 1tle Deeperllle Houn (1990) . Pentru 
celelalte întrebări veti primi răspunsurile 
într-unul din numerele viitoare. : 

Plcut Florin, atr. A...., Iancu rw. 11. bi. 2, 
oe. A, ap. I ..._.,.,. cod 2750 doreşte să 
corespondeze · cu fani ai lui Jean Claude van 
Damme. ' 

Elena SUnc:U, Otopeni: Personajul „Bobby 
Briggs" din Twln .....,. se numeşte Dana 
Ashbrook. Portretul său ii putetl găsi în nr. 
9192, p. 4. ' 

Doina STANEsCU 

rioada neagră cind s-a abandonat alcoolului 
şi drogului, mărturiseşte: ,.Am fost la un · pas 
de sinucidere" ! Îşi ia totuşi bac\llaureatul 
(desi chiulise trei sfert1Jri de anQ, se hotă­
răşte sa devină actor şi propune părinţilor un 
tug „Dacă nu·mi găsesc un rol. continui stu­
diile": 
Debutează în Grlzzly 2: 1tle Predalor 

(.Asta mi-a permis să-mi plătesc o călători9 
pină la Budapesta in care am învăţat cil 
într-un semestru intregr'). Filmeazâ şi in R• 
drllul rOfU in regia lui John Milius, dar se 
rem8'că în filmul lui John Hughes Ziua -
buni a lui .,..... lkMller. Şansa ii suride cinci 

~=- ~c:;: i~ii~~~~~~ ~ J~ :~ 
ces deci! de eşec. Frică mai ales să nu fiu 
cotat nu ca veritabil actor, ci doar ca fiul ta­
tei ". 
După o serie de filme de duzină (Trff lor 

ADad, llljor ......... ~ S.E.A.L., Elghl 
Men Oul, Courage Mounhln}, filmeazji in re­
gia lui Clint Eastwood (1tle Roolde), dar şi a 
fratelui său, actorul Emilio Estevez (Men • 
WOrk). 
După cura de dezintoxicare din vara lui ' 91, 

Ch8'1ie Sheen este, la 26 de ani, din nou stă­
pin pe soarta sa. Succesul neaşteptat din Hot 
Sholsl de Jim Abrahams i-a redat încrederea 
în sine relevindu-i calită~le de ironist subt~ . 
..lntoarcerea mea pe ecran la atitudinea so­
bră, în viaţa personali m-a redat familiei şi in 
special fiicei mele Cassandra (7 aniQ". 

Şi-a regăsit pe deplin.„ ~ta în filmul 
cu acest titlu, scris şi regizat de tatăl lui. care 
deţine şi rolul pt'.incipal alături <!e flii săi, Ra­
mon Estevez şi Ch8'1ie Sheen. lncă o familie 
de vedete! • 

Irina COROIU 

lt 
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remea basmelor pentru copil 

V 
se pare ca a trecut. Sini la 
modâ - şi de o bunâ bucata 
de timp - powşti le pentru 
pârinti ş i bunici. pentru matu­
rii care mai pistrează undeYa 

o urmă din uimirea pe care o incercau in co­
pilârie in f81a po~tilor cu oameni care se 
dădeau de trei ori peste cap şi se prefăceau 
tn diverse lighioane. Un om-li liac, o f&­
meie-pisicâ ş i un om-pinguin pot fi deci ve­
detele unui film care se adreseazâ in egalâ 
măsura tuturor virstefor. 

Dar. dacâ in basmele copilâriei Bunul era 
foarte bun şi ii invin~ întotdeauna pe Răul , 
care era foarte râu. on 8- ......,. scena­
riştii au evitat cu inteligenţă aceste !f:heme 
maniheiste. Aici Pinguinul cel rău este sim­
patic, iar citeodlltă s6meşte chiar compa­
siune, Catwoman este cind incintăloare, cind 
detestabilă, iar Batman este· tenebros in ase­
menea măsură incit rămine chiar în umbra 
deşi se presupune că ar trebui sâ ocupe -
ca un erou eliberator ce se află - prim pla­
nul acţ iunii. De aici o situatie aparent para­
doxală: in timp ce in mutte filme hollywoo­
dlene cu pretenţii realiste reţeta este identifi­
cabilă rapid, iar personajele pozitive şi cele 
negative se relevă in scurt timp ca fiind ceea 

fNGERll LUI KICK BOXER 
o 

c:..~,..7~~~ngN~=n~ ~~ 
Cynlhi11 LU&ter. John L11m • David Koh, 

Fiimeie ...- ln Hong-Kong lşi au tipicul 
lor, rezumat · m limti.jul fanilor sub formula 
„cu banditi şi cu karate~. Reţeta fiind asigură­
toare de succes comercial, ar fi chiar pâcat 
sâ 88 schimbe. Căci fidelii genului lşi găsesc 
satisfacţia tocmai ln repetarea acelorui cli-

BATMAN REVINE 
ce vor râmi ne pină la sfioşii (pentru a nu-i da 
prea multă bălaie de cap spectatorului). toc­
mai într-un film inspirat de personajele benzi­
lor desenate, teren al simplificărilor prin ex­
celenţă, reţeta e mai puţin vizibilă . 

Cum avem de-a face cu un basm. fie el şi . 
modern, ba chiar postmodem de-ar fi sâ ne 
luăm dupa definijia dată de Mihaly Szegedy 
- Maszak. ..Strategia . postmodernă implicâ 
distanţare. demist ificare şi eclectism. Ea cu­
prinde moartea individualitâţii stilului ca şi un 
cult al pasli$ei, în acelaşi timp cu mimetismul 
autoreferentialltălii , metafictiunea şi parodia", 
atmosfera trebuie sâ fie a unei alte lumi. Iar 
surprinderea acestei atmosfere este. in­
discutabil, una din reuşitele filmului. Decorul 
conţine aluzii la filmele expresioniste (de la 
Cablllelul doclonllul Callprl la llelropolia) 
sau horror, la desenele animate şi comedioa­
rele hollywoodiene ale anilor '40 - ·so. ala­
turi de pastişe ale monumentalismului de tip . 
fasciat. Amalgam de stiluri ce incintă ochiul, 
dar şi spiritul. Nici gînd însâ sâ comparâm 
acest Ba- cu un puzzle în care trebuie să 
recunoaştem fiecare bucăţică pentru a putea 
reconstitui întregul Filmul te prinde sau nu, 
intri ln joc sau râmll in afara lui, inditerent de 
măsura in care înţelegi aluziile. Şi asta pentru 
câ scenariul este extrem de precis. fiecare re-

J_oc perlculoa (Cermen di Pietro) 

plicii părind a fi la locul ei, iar imaginea con­
struieşte, descoperă, ascunde sau aluneca 
de-a lungul unui peisaj pe care ii accepţ i cu 
incintare. deşi ii ştii realizat pe platou. 

Un film interesant, deci. Un film care ar pu­
tea ilustra perfect cuvintele unui Marc Che­
vrla: „Ecranul a devenit o oglindă in care se 

;:i.=„.fi~rii:i~":! ~,:1~ ::..~~~~ 
grupaj mai larg într-unul din numerele vii­
toare. 

R.,._ MAN 

Producţie a Studiouri/or Warner Broa, 
SUA, 1992 :-r:. ~':m~"~a~';.~=~ra~:t•~ 
Bob Kane. ,......,_, Stefan Czapsky. Muzi­
ca: Danny Elfman. lcenognilla: Bo Welch. 
c:o.i.-: Bob Ringwood şi Mary Vogt. Me­
chlal fi „_ epeclale Pinguin: Stan Win­
ston • .._..., Va Neil. lupenbor etecta epe­
clale: Michael Fink . ......,.._....,.. -
nlce: Chuck Gaspar. CU: Michael Keaton. 
Danny De Vito, Michella Pfr,;rter, Chri.ropher 
Walkan, Michael Gough, Michael Murphy, 

cuminte de formula consacrat6: o localitate 
liniştlt6 de pe malul mirii, lume bună şi firi 
griji, aflat6 in plină de\IUStare a confortului 
desăvlrşit, o primi şi onslgnifiant6 amenin­
tare, neluată ln aeamă„ . dup6 care anormalul 
invadeazj, agreelv şi lnfnc.,.61or locul, 911r­
nind panica " părlnd scăpat de sub orice 
control. U.-i eforturile (napirat cura­
jOMe, lncluaiv aacrillclile) cllorva oa"*'I de 
bine cant nu eccePlii Iii • - Woluţi in fata 
calMlilălllor • .....,....1 d9 rigoere •i. evi­
dent, di9lrugerall .,,..; generaio.re de ne-
noroch'i. '-

Pentru apectalorii cant nu cu...,.teau re­
gula joc:Ului, emoţiile 91imu- prin el9cte 

::'f':'8o1~,r:~:.::: .:=~1:~"~: C:::, 
pre avizaţi, aceştia pot f- comi*aţla cu 
pNCedentele m materie. ajunglncl probabil la 
concluzia că. toi lungind -.ii, ajunge s6 nu 
mai albi gust. 

Râmina IOIUfl şi un veritabil element de cu­
riozitate: cu ce anomalie a naturii va continua 
seria? 

JOC ,PERICULOS 
o 

.......... /ta/ia-S.U.A. ., 19111; I-iul şi 
Ngl8: Joe D'Amato; Cu: Carmen di Pietro, 
Johnathan Bertuccelli 

„Joe D'Amato, realizatorul filmelor Top 
Model şi 11 zle, 11 noptl vă aşteaplâ la un 
nou joc .. . al dragostei", glăsuieşte afi!lul pu­
blicitar din vitrina cinematografului, .oeuitind 
să stlmească (ln plus) curiozitatea puberilor 
cârora le-ar fi, chipurile, interzis accesul ln 

Vi rallllÎlltiRI: 
pramiar1 filmului GHOSTBUSTERS ............... 

iii i..1 !lftHlllfie.-
cu: Bill Mum1y, 0111 Aykroyd, 

SitHriteY Wuver 

sală . Dar. cum aceastâ gogor~â nu mai spe­
rie pe nimeni (un fel de cheie a succesului de 
casă aş,a cum. înainte. anunţurile matrimo­
niale erau travestite in cadrul micii publicităţ i 
sub formula „cauVofer pensiune completă">, 
sala este plină-ochi. Se vine cu sacul la po­
mul astfel lăudat (parcă eşti la un program 
de desene animate la care copilandrii mai 
m6ricei llnt IM<J!~ i de bunici) spre a vedea 
ceva ce r-eote sâ nu fie nici sexy, nici ero­
tic, nici mâcar porno. Pe scurt - o (nu toc­
mai) jună autoare de filme erotice trebuie sâ 
devină victima unul jaf combinat cu violul de 
rigoare. Lucrurile ajung să se petreacă, însă . 
taman pe dos, in sensul că dumneaei ii face 
prizonier pe bietul ,Jntreprinzător", după care 
<I tot violează .. . ba li .mai plăteşte şi datoriile:' 
sâ nu care cumva sâ· I piardă. Ca ş i la prece­
dentele producţii ale regizorului, surprinde in 
mod neplicut lipsa de profesionalism (dialo-

l:~ ::0~1~.:~:1~i·>c~r"rc: ~~: 
medie ar fi J><!IUI "'5 i' ) s I mai ales de imaqi-

~~ <;;..~:.,m~~t'."in r~ .:: 
biele" trase. o doâ supâr1loau? t.ie 01eyizi-

bi'&nct • aprinde lum · U. ""'8- ,,.,,;, spec­
ial"!! ies ca_m dezafT1!i~~]lfl.'t .'* glas_ tare 
dupa o râptre asemanatoare, choar cu nscul 

, de a nu fi şi un aparat de filmare prin 
preajma. 

PURGATORIUL 

• • 
Pniductle: S.U.A., 1988: S-"'1: Fe/i • 

Koll. Paul Aratow; Regis Ami Artzan; Cu: 

şee. Unde m.i pul că. tot pisălogindu-le la in­
finit. _... ajung (ca orice picătură chine­
zească) să devini nu vera.lmlle, ci credibile! 
Paradoxul ttne de apeciflcul emotlonat şi in­
telectual al conaumatorilor. 

Faţă lri fată cu fnt-L~ pentru vizionarea 
cirora au plătit fix 100 de lei biletul (adică 
aproximativ 0,20 dolari) , respectivii consuma­
tori nu se vor simii dezamăgiţi in aşteptările 
.lor: banditii vin din China populară cu gin­
duri mari care. orice a-ar spune, merg lf 
inima orlcirui om sărac - asta lnsemnind 
imbogăttrea rapid6 şi firă multe. fasoane. De­
rularea -lmentelor f- să sari scîntei 
(pumni, gloanţe . etc.) in urma cărora nărăva­
şii lntreprinzălori alnt puşi - în cal mai blind 
caz - cu botul pe labe, dacâ nu chiar cu mii­
rile pe piept. Punct.„ şi de la capăt, ca in 
orice Hrial cinematografic. Pini clnd?„. 

Tanya Ro/?!lrts. Julia Pop, 

lr.;;;;;;;;;·~··•~r.;;;::::;;;i , latl! un fo im care (măcar) lncepe interesant: 
l nlr-o republică africană de tip bananier se 
produce o lovitură de stat. Sub aparenţa in­

PIRANY~ 
. . 

ProdiM:ll« S.U.A. , 1981; I-iul şi Ng18: 
J- Cameron; Cu: Trie/a O'NeH, Sl9ve Ma­
rachuk. Lance He1ick&on.. 

Obsesia naturii degeMrat-devaetaÎoare a 
constituit ci.-. lungul anilor o su.U conforta-=.. m:u1~~= ~="li~."t 
unicitatea '' originalitatea lui) ln care suavii 
pescăl"!Şi lnnebuneau brusc şi distrugeau to­
tul, a urmat un lntreg proces·de epigoni-e: 

- Alllllle uc:lpfe, monştri marini cu filei şi mai 
ucigaşa, iar acum aceşti peşti zburilori care 
produc speclaculOue ravagii. 

Fâcut onest şi profesional.,.,.,,_ 88 line 

Ecli pa r1d1c.tia1 

i>nctor - Aecl8c:tor ... 
Acine D ..... 

Redlldor ... 8dfund: .,_ Du-. . ._.... ...,..,.. • redeclle: !OIM 
Stmlle. Pullllcltll coma 111110il: lrlN Coroiu, Bogd8n . BurllMnu. Aed9ctor 
• 1U11r1ci: Doinii Stineecu. Red8ctorl: Luc18n Georgeacu, Rollencl ..... 
Foli»nporlar • . Yk:IOr 8troe. 

lociNIN C-a.16 SAL 8en11rita clwU iw. ~ISC JudlcMort. lact. t 
llucwefll, 21 ..... 1112, .......... "„,.. „ Olclul Reglatrulul c-iuiui cu 
.... J 40lilil54/1m c1n ·,._01_1112. IUN 1220 1200 

staurării ferme a legalitătii , valul de vigilenţă 
umpl~ r~pid i nchisorile, cu ajutorul nepreţuit · 
de bone plătit al &la-zisei just~ii . Inculpate 
penal, două amertcance tinere ajung astfel să 
fie condamnate în urma unei înscenări gr~ 
lane. Dincolo de tratamentul brutal şi degra­
dant la care sini supuse (violul se serveşte 
mai des decit masa) ş i care constituie latura 

.atracţioaaâ a peliculei, procedeul relevă m&­
canismul unei dictaturi , foarte sigure pe ges­
turile, actele şi viitorul sâu, pe care nici mâ­
car reprezentanţii oficiali ai S.U.A. (diplomaţi, 
servicii secrete) nu pot sau nu au interesul sâ 
o destabilizeze. Pentru că1 oricit de inaccepta­
bile ar trebui sâ fie abuzurile şi lncălcarea 
drepturilor elementare ale omului (fie el biş­
linaş sau chiar cetâţean american). celebrul 
principiu al „neamestecului i n treburile in­
terne şi respectării suveranităţii d9 stat" face 
inoperantă orice tentativă de schimbare. Mai 
'mult dacii atit, investig8'iile incomode sini 

~:~efeit:',;ş:!:,rt':iifisug~rn:)i :!~~~~'."'c~ 
cele mai minunate condit ii pentru ca fărăde­
legea. odată instaurată, sâ se perpetueze în 
voie. 

B'~ă;:..:;,..~i . .::i~~leş~~~!;~;: ~~= 
spectatorul romăn . Cit mai ruleazâ„. 

......... BURIL~U 
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