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CE MAI DORESC 
CITITORII NOŞTRI 

anlela Badee (Ploieşti) . ,f;) pasio­
nată admiratoare a revistei Noul 

D ~ care .,aşteapta cu nerab 
dare aparitia fiecarui numar· 
aprecieze nu numai fotografiile. 
dar şi . .articolele referitoare ta 

· amanunte din viata actorii~ şi 
cele despre filme", . .sondajele de opinie" etc„ 
ar dori să publicam un poster cu actorul 
francez Philippe Caroit (Coplan) şi un articol 
despre viata lui, precum şi un poster cu Joe 
Lara (Taran <lin ...,_, însoţit de un ar­
ticol. 

Florentina Ghili (Craiova) doreşte sa pu­
blicâm adtesa SocietătU Ylini am Morris din 
S. U.A. precum şi ,,din lată. in întregime. dac a 
puteţi şi color toate rochiile pe care anumite 
actrite le poartă in anumite filme. iar persoa­
nele dir. fotografie sa n'u fie mai mici de 15 
cm. pentru a putea observa biQe rochia''. Ne 
pare rău. dar nefiind o revistă de moda, nu 
dispunem de fotografii ata de speciale„. 

flletronela Gawllovlcl (laşi) ar v<ea sa publi­
cam .D poză. dacă se poate color cu actrita 
Marilyn Monroe„ (am mai publicat totuşi.. . ) şi 
date: cind s-a născut, ce culoare aveau odlii 
ei. cum a devenit actriţa de cinema. dacă s-a 
sinucis sau a fost asasinata. Vom ţine seama 
de dorinţa corespor;dentei , ir. limita spaţiului. 

Lumlnl!a Mullu (Motătei--Oofj) vrea o 
poza a lui Larry Hagman. Am mai dat. De 
asemer.ea. 'doreşte adresa lui. precum şi a 
lui : Karim Allaoui, Michele Placido, Bruce 
Wtllis. Edward Higmore. Joe l'l>nny. incar­
cata agendă! Maî doreşte sa nu pubficâm fo­
tografii pe ambele fete ale foii, spre a r.u-i 
crea problema de opţiune la decuparea poze­
lor. Singura soluţie : sa cumpere doua exem­
plare. 

•191a Riduleocu (Ploieşti) ne roaga sa nu 
o lasăm .,prada r.ebuniei şi nefedcirii" ş1 s:â 
publicam un poster cu Jean Claude Van 
Oamme. Cili nefericiţi pe lume! Am încercat 
să mai salvam ci!iva.„ publicind o coperta la 
nr. 12191 şi în pagina de faţa 

- Trandllllr (Ploieşti) nu e nelericit, dar 
e grabit: vrea urgent adresa lui Sergiu Nico­
laescu pentru a-i scrie. Sa fie oare o legătura 
între numele corespondentului ploieştean . ~i 
partidul pe care-l reprezinta ca ser.at.or dom­
nul Sergiu Nicolaescu? 

Ana-MM!• Zalt•escu doreşte adresa acto­
nlor din serialul o.li• (vezi nr. 10/91, p. 18) 
şi a I~ Julie Andrews. PI> cea a Victoriei 
Prîncipal o gasiti în acest numar la pag. 19. 

R.M. (Craiovâ) ne roaga !;i publicam un 
poster cu Christopher. Aecve şi sa nu renun­
tam cumva la .IUbrica în care ~ezentaţi date 
OOsp(e actOt'i (viata particulara. carie<a artis­
tica-. G:tdrese)". Am extins-o cu rubrica FAN­
Club. ,...,„ Qud. Bacau) ne spune cii. desi avînd 
mijloace financiare modeste, cump)irli ir. fie­
care tuna revista noastră. „Ltiele rubrici ·m, 

· plac. altele r.u le inţeleg dek>c. în ~Lhimb im1 
tal' pozele cu actorii mei preferaţi''. Ne cere 
adresele lui Kathleen Turner (lnlenlu pe 
scaunul ei.ctric), a Teodorei Mareş, a Bian­
cai Brad şi postere cu: Ornella Muti, Ursula 
Andress, Sartta Montiel. Madonna, Melanie 
Griffith. Uz Taylor, Jane Fonda. „ în limita po­
sibilitafilor". Exact asta am vrut să--i spunem 
şi noi. 

Ana Niculescu (Giurgiu) ne solicita adresa 
lui Catalin Crişan . <n • 
-• Leonlda F- (Anina - Ca­

raş-Severin) n_e cere imposibilul : sa difuzăm 

nostru occidenta Ochiul 
,Magnum Spot 33„ 

maginea în mişcare şi haina sonoră 
ajung la dumneavoastră în mai multe 

I moduri. Unul fundamental este televi­
ziunea. Instituţia cu. acelaşi nume are 
rolul de a transmit ceea ce dumnea­
voastră. priviţi şi, 1ntr-o măsură mai 
mare sau mai mică. de a produce ceea 

ce transmite . 
........., Spoi 33 produce. Mai precis. ceea 

ce face este producţie film şi TV. publicitate 
audio-video şi ...i-tising. Slccesul firmei 
este garantat de faptul câ aici şi-au dat întîl­
nire cei mai buni profesionişti co .§81e mai 
bune echipamente (SONY este un covînt 
cere ajunge să te obsedele daca vizttezl stu­
dioul ......... tpot q. l'l>ntru profesiona­
lism. doar două argumente: director general 
- Anghel Mora; director artistic - Cilin 
Ghibu. Echipa conţine, se pare, cei mlli _buni 
cineaşti. Reuşite firmâ li se datoreaza. ·pe 
de-o parte, şi este argumentul care i-a atras. 
pe de alta parte. Totul se articoleazli într-o 
spiralii' ascendenta: succesul. · 

Şi pentru ci orice demonstraţie trebuie să 
fie însoţita de argumente, vi rugim să vă 
amintiţi de campania electorală pentru aleg• 
rHe locale - emisiurJle TinerHor Libetali 
(PNL - Aripa Tlnini). APol de spotul publi- . 
citar Eleclronum (onorai de penonalitatea 
actorului Şlefmi Iordache). Sau de ctipul pu­
blicitar al ziarului Libertatea. Dacă nu l&-at• 
văzut, alunei aveţi încredere în noi: ......... 
tpot '3 produce într-adevăr tot ceea oe dum­
neavoastră v-a~ putea dori Şi chiar mai mult 

-- IENACHf 

interesate. le oferim pe Jean Claude van Dammt:. 
dar cu sotia, Hopper Gla.oys 

diverse filme ·in tocalitatea _Anina O sfătuim 
sa se adreseze Intreprinderii cinematografice 
wdetene. 

Ft'all •- (Slobozia) ar fi foarte fero­
·ciţi daca am publica date despre şi postere 
cu : Belmondo, Celentano. Karim Allaoui. lsa: 
belle Adjani. Rasloind colecţia. credem. ca 
sintem pe cale sa-i facem c~ de ca ler1at1 pe 

cei a:i:uc!'.d.!~ (Slobozia) doreşte şi ea 
!otografii si date despre Al am Oeton (v. 
nr.11'91) şi Jean-Paul Befmondo. Vom r&­
veni. desigur. 

FOTOGRAFU, TEXTE 
ŞI CONTEXTE 

omnul F1orin Ullguieanu din Bra­
şov ne informeaza ca a fost abo~ 

D nat la revista Cinema inca dir: 
anii ·30. .,cind aveam doar 9 ani!". 
Bun cunoscator al tuturor editii­
lor revistei, el le evocă şi le ca­
racterizeaza succesiv. Prima edi­

l•<'- care a aparul probabil pîf18 ir. 1946 ii tre­
z~şte nostalgii l'!Qate de copilarie şi adoles­
centa. ..A doua edi!ie, executate grafic mat 
bine. a rl!Zistat pînă prin 1973 - 1974. după 
care a apărut a treia editie. care reprezenta 

politicul, r.u ceea ce trebuie! A patra <!diţ;c 
este cea de astazi, pe o hirtie ordinara". ln le­
gatura cu hirtia, aşa este, dar nu avem nici o · 
pasibilitate să o inbun3tatim. _Dl. Florin Un· 
gureanu cor.sideni ca nu ştim sa . .ne ~· t · 
tem banii" adica nu cunoaştem economia de 
piaţâ. în acest sens, el evoca albumul de. fo­
tografii in culori co ..30 de vedete . de ldm" 
publicat în anii '30. ,,Asta trebuie ş1 acum•'. 
Poate. dar nu e chiar ata de simplu, vezi pro­
bJema hirtiei amintită mai sus. Daca domnu­
lui FI. U. i se pare preţul de 17 lei exag~~· 
cit ar trebui atunci sa coste o revtSta pe h1rt1e 
toarte bur.a sau un album loto!? Corespon­
dentul nostru ne ir.treabă dacă am ramas . .cu 
frica în sin de a face educaţie sexualei. er~ 
tica·· sau ne ,.atrage r.ostalgia filmului poli­
tic" . Nici una, nici alta. Da< aceste probleme 
nu se rezuma doar la fotografii, cum crede 
domnill sa care ne propune o lista foarte 
lunga de actori ale caror fotografii .ar putea fi 
publicate in 3-4 albume! Mutte dintre aces::­
tea au fost deja publicate în revista. Ne slătu­
ieŞte să mârim numărul pozel0t şi sa redu· 
cern „vOt'birea'", • .comentariile" care nu ar 
avea ,,priza la public". Alţii vor invers. Sintem 
totuşi o revista de specialitate, iar critica face 
şi ea educaţia artisticii a publicului. Măcar c~ 
o fac pozele. în slîrş~. retinem ideile utile di~ 
scrisoarea domnului Florin Ungureanu. care. 
;ntre altele. ar dori adresa lu• Liz Taylor spre 
a o felicita cu ocazia celei de-a 8-a casăto­
t1i .•. 

CREDINŢA 

ŞI EXTREMISMUL 

is.c;isippi Burning. Ac'est film 
ar trebui văzut şi de preacin-

M stitele foi!> bisericeşti. (cal sa 
încerce {sa dea) o explicatie 
un raspuns la întrebarea care 
se ridica strigatoare (!) : de ce 

'' s-a dat loc bisericii negrilor? 
Oare acei oameni nu cred în acelaşi dumr.~ 
zeu ii care cred şi alţii? e;serica for nu era 
tot un lacaş ridicat intru cinstirea lui Oumne-­
zeu? Sint siguti alţii ca Dumnezeu e şi el alb? 
(„ .) N-a fost omul creat dupa chipul şi ase­
mănarea sa?" lata întrebările pe care şi le po­
ne Ma<I S.R.G. Biloy din Slatina vizionind 
filmul american. Oupa care alunecă gratiO!> in 
confuzia dintre c'edinta in Dumnezeu şi ero-­
rile capilor biserice~i. vorbind de ,.crimele fa­
cute in numele credinlei in Dumnezeu". de 
..singele şi crima pe veci legate de campania 
de creştinizare". dar şi de !aptul că „Dumne­
zeu 1;'1-a unit lumea, ci a dezbinat-o„; . .observ 
ca a fi ateu înseamnă. ir. societatea actuala. a 
fi comunist. Mie mi se pare ca exista ·prea 
multe asemanari intre credinta şi comunism. 
...Qne nu e, cu noi e împotriva noastra•. zic 
comuniştii. •Şi ajunge în Iad•, adauga credin­
ctoşii ". Noi ştim. însa - şi sint convins ca o 
ştie şi corespondenta noastra - ca nu poate 
li identificata credinţa cu atrocita~le comise 
ir. numele ei. Dar. vorba cititoarei n<>a5tre: 
• M-am lansat in acest(' traze pentru ca filmul 
m-a zquduit şi m-a revoftal". Şi mai departe: 
.fitmul este un dosar viu 'inpotriva extremişti­
lor de orice fel . inpOtriva celor care ao ucis 
în numele lui Dumnezeu ( ... ) Exterminarea 
sau pe<secutarea unei naţionalit8ti nu se 
paate explica nicia.im. Nici un motiv nu 
poate li acceptat. do catre un om normal. 
pentru a explica aşa ceva (.„) La un moment · 
dat , un personaj intreaba retoric: Oe unde 
at~a ură? Un raspuns dar nu se da. însa. se 
poate trage concluzia ca ura aceea vine din 
in(.."tdtura. din needucaţie. Prostia. incultura. 
needucaţia au fost de-a lungul timpului (şi 
ir.ca sint) generatoare de ttagedii. Oe ruşini 
planetare. De dureri plane:are''. Aşadar pros­
tia. incultura. lipsa de educaţie şi nu ... cre­
dinţa. „Aştept. spune în încheiwe Mady 
S.R.G. Baloy. clipa în care omul va gir.di, mai 
ptesus de toate. ca este pamir.tean şi doa„ 
dupa asta >'.:i e japor.ez. r.egru, ~gar. , evreu 
arab. italian ( .. ) Dar va veni oare acea zi?"" O 
îr.trebare caroia în orice caz nu filmul i va 
putoa cla răspunsul aş-tf!J)tat . 

BlbriU ..,... cu cllllDrtl" 
es le realizată de Dulllllllu llOLOllON 

• Elvis Presley, cel veritabil, 
un idol ce dăinuie prin generaţii 

• Richârd Chamberlain - la fel de fermecător 
şi in ambianţa niponă a Shogun-ului 
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CRIZA 

Criza '91 este .un festivei 
de film atuclen1Hc, 11111nd c..ec­
ter de competltle, deschis tuturor 
•tuden!llor de I• tecultăfle cu 
profil clnemetogretlc. 

Mllree majorltete • lllmelor ln· 
scrise ln festival eplll'fln studen!i· 
lor Acedemlel de Teetru şi Film, 
productl• unor tecultătl pertlcu· 
1- IHnd extrem de rerefleli, Iar 
a eltora Inexistentă. 

Festlvlllul se dore,te a li o ra­
diografie a productlel de tllme 
studenteştl a ultimilor dol ani. El 
s-a născut din dorinţa de comu­
nicare .a studentllor clneqt~ din 
convingerea lor ci filmul nu este 
o lucrare de sertar, fiind lnlot· 
deauna destinat unul public, 
chiar fi •tunel cind este vorba de 
crochlurl sau de lucrări ce ţin de 
o . anumită etapi de fCO!arlzare. 

(din Caietul program) 

'91 

CRIZA vine de la greci 

~~i~e ~.,:' .:z.!l C:tatcecu n-~te~'. 

S genţi e În criză . şi - În măsura î n 
care mai ştie. din gre~te, · că 
.chrysis" Înseamnă ·.Judecată· - nu 

•• • vede în asta 'sfirşitul lumii, ci chiar 
zilnicul ei Început. Pe orice închizi şi deschizi 
pleoapa, ţipă a criză şi cere judecată, mipte -
toate bibliotecile lumJI şi cinematecile lor funt ale 
crizei ii prelungesc. de veacuri. criza. Altfel n-ar 
fi. Totul e să nu te sperii. 

Dad ieşi de la Plrandello, în întunericul bucu­
reştean şi ajungi În Piaţa Palatului, Îţi va sfişla pri­
virea lumina noului ·il)agazin Chris~ian Dior, stri· 
lucind ca un diamant în cenup Imperiului. Cîndva 
fusese aici agenţia de bilete a teatrului CifiRI Giu· 
Ieşti. Asta nu-i criză! Dior străluceşte - în noap­
tea or>Jului - .ca inteligenţa lui Pirandello. Ce 
vrea Dior la Bucureşti! Iţi va explica elegant şi 
concis - concizia e semnul sigur al civilizaţiei -
d e în criză. De Pirandello nu mal vorbesc, ce 
criză e la el. A doua zi - în aJun de 7 Noiembrie, 
în acee>JI cenuşi Imperiali - Elţîn dizolvi Part!· 
dul Comunist din Rusia şi în fostul Lenlngrad cO-

:::~~.d~r:v:: ~~~~~°1',lf~~ulF~:::: ;j : 
re-ar trebui - conform crizei epicului din capul 
meu - să semene cu· Vladimir Nabokov, ultimul 
Împirat al povestirii. Nu seamănă nici micar cu 
Soljeniţln şi n-a clicat niciodată pimîntul poveşti­
lor lui Gogol. Romanovul ista nu e şi el În criză; 
ca tot Roman-ul, ca tot rominu11 Bush, Kohl şi 
al11 scenarişti notorii ai lumii sint ingînduraţl de 
soarta Uniunii Sovietice, unii o numesc haos. dar 
economiştii. foarte serioşi se pronunţi aşa: Şi ce-i 
dad e haos! Haosul nu e bun! Doar haosul asi­
guri transformarea! Toţi, scenariştii lumii - de la 
Paramount la Buftea - ar trebui să bage bine la 
cap ce spun economiştii Glei el au lansat, la urma 
urmei, prototipul celui mai tragic şi mal comic 
scenariu, prin total în formula economiei de plaţi 
şi de viaţă: .Mergi sau crăpi!". E formula .fllmu­
lui" explicat de economistul Milton Frldman lui 
Reagan, actorul de serie B care s-a dovedit cel 
mai bun preşedinte al SUA din ultimul veac de 
singurltate. .Mergi sau cripl! • e esenţa crlZelor 
financiare. morale şi epice. de la greci şi Shakes· 
peare. trecînd· r.rln Swift. Stendhal, Kafka. Orson 
.Welles, Coppo a. pini la scenarlsto,11 ~ta din 

anul li care· vine şi întreabă: .E bine sa ·foceln un 
festival de fllme studenţeşti numindu-l .Criza"!" 
Sigur că e bine! Cum altfel să numeşti un festival 
de artă. fie al studenţilor , al pensionarilor. al ţăra­
nilor sau al turnătorilor! Totul e să nu te sperii 
de criză - ori la noi, de la ziarele cele mal popu· 
liste pini la cele ale opoziţiei, toate se sperie c1nd 
aud de .mergi sau crlpl". Ele socotesc asta un 
scandal. Nu e nici un scandal. E rap.ortul clasic 
dintre_zel şi oameni. Toate crizele pe acest ••port 
s-au bazat, toate artele şi dramele lor - de as._ 
menea. Drama e .atunci cind" şi oamen11 ·ş1 zeii au 
la fel de multă dreptate. Melodrama e strîmbarea. 
patetld şi elocventă, a acestul raport în favoarea . 
uneia din pirţi, eludîndu~se contradlqla. ciocni-· 
rea. devorarea argumentelor lor. De aceea, mal 
gravă, m•I perlculoasl decît durerea ei, mal neno­
rocită decît sfişlerea I• care supune lume•. este 
tratarea melodramatică a unei crize. A te lisa în­
hăţat de ea. mîncat de ea, răpus de ea. gîndlnd-o 
melodramatic (tu, .victima inocentă a justiţiei", 
precum in toate serialele) ca o catastrofl naturali, 

' unilaterală, în care toate sint de partea zeilor şi 

~~::' 1~ur:.~~ştc;:r;u~~:;i~ c~:~~ ~:~!;~~!~'. 
nu se refuzi. ea se consumi flrl mofturi, flrl exa· 
geraţiunl, cu o oarecare blrblţie, şi mal ales .cu 
glndlrl Ji cu Imagini", cum spune simplu şi divin 
poetul. Ea te hrăneşte. ea te Inspiri. ea e falimen­
tul, ea e alimentul. Avem .stomac· pentru ea! E 
toată întrebarea. Deloc liniştitoare. de acord. Dar 
cel care vor liniştea semenilor devin sau se gin-

=n~ :::;i:t;-s:.,n. ;,:~~~n~~~~e: ~';; ;:;.~ 
zatorl de festivaluri artlstke. E o evidenţă dnma- ' 
tld, bună şi ea să ne mal redud din panica pi· 
trunsă pină-n măruntaiele Inspiraţiei. Singur Yves 
Montand a avut ideea Si se prezinte la televi­
ziune, acum cîţlva ani, într-o emisiune numltl 
.Vive la erhei", dupi care, a doua zi, 26% din 
mulţimile care f..au ascultat ii doreau preşedinte 
al Franţei. Trebuie să fii cineast, trubadur ca Si vi· 
sezl la putere sub lozinca asta aiuritoare. .. ! El a 
murit chiar cînd scriam acest articol, conflrmîn­
du·I pe alt economist de anverguri, Galbraith. 

.care a spus tot ce trebuia spus despre 
happy-end-ul tuturor crizelor; pe termen lung. 
to11 sîntem pierduţi! 

Radu COSAŞU 

• 

La vremuri de CRIZA, 
festival de CRIZA 

rta nu este feuda nimănui. Cu toate 

A 
acestea. există anumite teritorii ale cui-. 
turil romineştl care par tabu. Cinema· 
tografla autohtoni este un asemenea te­
ritoriu; in care ciţlva şamani oficiază r l-· 
tualurl oculte. Din păcate pentru e i, 

tehnicile sînt derizorii şi vetuste. rezultatele fiind 
P"' mlsurl. Incantaţiile bîlbîlte. efectele piroteh· 
nice răsuflate. fumul negru rezultat din arderea . 
mal vechilor deşeuri, a labelor de lilieci şi clini va· 
gabonzl nu reuşesc să mascheze stinglcla şi greu· 
tatea cu care el încearcă si perpetueze tehnici şi 
tabieturi anacronice. lnsuşl teritoriul care lor li se , 
pa.re sacrosanct se, va transforma într-un maidan 
gol şi ridicol f.' se pare el este nevoie de o aseme-

~=~e!:r:;~~ v'::a~f:a~e~ ne';:':~~~ ~~~ 
ţii, organizarea unul Festival de fllm studenţese -
care nu se revendl'că deloc din mal vechea .Gală a 
fllmului studenţesc", manifestare cu Iz de muceg•I 
şi 'aspect şablonard - nu înseamnă o rupturi defi­
nitivă cu ·trecutul şi aceasta in primul rînd flindd 
ex1stă ln istoria fllmului rominesc ciţlva realiza· 
torl şi citeva filme de care nu ne putem do!spirţl. 
ln· al dolie• rind, pentru d această rupturi nu 
s-ar susţine printr-un prc>gram estetic coerent şi 
prin opere pe potrivă. Titlul de .Criza" nu are 
doar o semnificaţie critici şi ironică, ci şi una au­
tocritică şi autolronld ... Suntem conştienţi, aşa­
dar. ci filmele noastre nu sint suficient de repre-

:::~iv:u ş~!eco.=:e c~~:'~1F~~~~~\ :~ 
fllm studenţesc trebuie să fiinţeze. Aceasta nu in­
seamnl d el este o formă fira fond. Fondul există 
şi el trebuie Judecat de public şi critică; iată prin· 
cipala raţiune de a fl a Festivalului. Suntem siguri 
d golurile de creaţie şi de inspiraţie care par as­
tăzi adevărate prlpistll vor fl umplute in scurt 
timp. Nu în ultimul rind, Festivalul îşi propune 
un obiectiv pur pragmatic să promoveze tinerii 
cineaşti, să le i nlesneasd acestora i ntîlnlrea cu cel 
care ar putea Si·i aJute să devină ceea ce ei doresc 
şi să nu ajungă muritori de foame cu d!f>loma în 
b~oo~ ' ' 

NOI 
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S-ar părea că duşul rece de la Costineşti le-a prins 
bine studentilor de la Academia noastră de cinema. li 
s-a reproşat atunci, printre altele, lipsa de organizare. 
Acum, au dovedit că sini capabili de organizare dacă 
festivalul este cu adevărat al lor. '· 

Garantia ne-a oferit-o încă înainte · de începerea 
JJroiectiilor, „Caietul program" conceput cu logică şi 
fantezie, două atribute fără de care e greu să faci ci­
nema. Cită logică şi cită' fantezie există însă şi în fil­
mele studenteşti veti vedea din comentariile de mai 
jos. 

Reproducem cîteva texte din „Caietul" amintit (în­
grijit de Lucian Georgescu, Dati Adrian, Mirela Dău-

, ceanu, Adrian Leu, Radu Corian); preambulul esenţial 
la Criza '9t, semnat de Radu Cosaşu, colaboratorul 
nostru care se află constant în gratiile studenţilor din 
.diferite generaţii; minimanifestul semnat NOI şi două 
portrete subiective ale studentului-cineast. 

happeningul, 
„Ivan Turbincă" .------

• Topul spectatorilor 
citit cu atenţie 

Exerciţii 
. 

ŞI 

-a potrivit de minune cu încheierea anului cl-

s nematograflc trecut aceastl .CriZă '91 ". Ale­
gind un asemenea titlu pentru Festivalul fil­
mului studenţesc, organizatorii ne-au ciştlgat 
ataşamentul pentru că am sesizat (înainte de 
a citi în spiritualul caiet-program) ci el are 

semnificaţie Ironică. dar şi autoironică. Neindurătorl ­
cu mediocritatea, clişeele şi Inconsecvenţele cineaşti­
lor consacraţi. studenţii s-au arăcat dispuşi să supună_ 
aceleiaşi judecăţi severe propriile epigc)nl$me, ticuri, 
stingăcll. Exigenţa nu s-a manlfescat şi la nivelul se­
lecţiei, deviza programului competiţiei părind a fi .o 
P,nsă pentru fiecare•. S-au înscris. deci. în concurs. 

' filme (pe 16 mm. 35 mm -sau în tehnicii video) de la 
Academia de Teatru şl Film, dar şi de la Universitatea 
Ecologică sau de la • Titu Maiorescu•. T rel zile de vi­
zionare în care n-au lipsit pauzele agreabile. cu hap­
pening. discuţii, bar asorcat y comprls. ln pofida plă­
cutelor momente de relaxare. am luat cit se poate de 
în serios invitaţia de a privi cu atenţie produqla stu­
denţeascl. 

Ce-am ~utut remarca în cele 12 ore de proiecţie! E 

9~e~n~Î 1 :tu~":i'ea d~~ii:~~'!:.nf~,,:reet~~:rrc'~~~r~~ 
cu ale regizorilor. Despl'e dificultatea scabillrll genu· 
ri10r nu mal vorbim, graniţa dintre ele fiind de mulu 
vreme aboliti în creaţia de Institut. Cum e şi normal. 
se face slmţltl libertatea opţillnll tematice. Cu efecte 
benefice. dar şi nedorite, pentru el mulţi tineri au­
tori vor să spună totul dlntr-<>datl. Pentru el tot am 
început de la .palierul" subiectului, aş semnala ca bi­
nevenită intervenţia. la acest capitol, a studenţilor de 
la scenaristică-filmologie. Le-am simţit prezenţa (nu 
numai pe generic) în citeva pelicule şi am reţinut 
nume precum Lucian Georgescu, scenarist. la Pe 
lingi z1nele ce trec (de Tudor Giurgiu) sau Ada Ma· 
rla Ichim şi Şerban Alexandrescu. menţionaţi la .du pi 
o Idee de" în cazul documencarulul Colonia peniten-, 
ciară (de Teodor Marius Barna) şi al .ficţiuni" 
02180/1991 (de Titus Munteanu). Daci regizorii şi 
operatorii învaţă inel din studenţie să colaboreze' cu 
un scenarfst. m-am gîndlt el nu e totul pierdut pen­
tru viitorul cinematografiei noastre, atît de descope­
rltl la capitolul dramaturgie. 

N-am ulcat nici o clipă că ne aflam în faţa unor 
filme .de şcoali", a unor exerciţii menite să deslvîr­
şeascl formarea tinerilor cineaşti, dar am sperat el 

. ~~~~·d!~~~f~u~~rgr:~: j,~Îaţ~ ~~~~'~ ~~ 
.secret pentru nimeni el dotarea tehnică se afli la 
_A.T.F. într-o scare inel şi mal precari ca .înainte" , 
cred el nu numai ea poarei vina unor cadraje şi ecle­
raje neinspirate, a Impresiei de confuzie llsatl de 
unele pelicule văzute. Concizia şi preclzl~ sine calită1i 
ce nu par a se bucura de aprecierea vlltorilor ci· 
neaştf. Fac excepţie studenţii de la operatorie: con-

. .., . exorc1zari 

form tradiţiei, filmele lor sine mai riguroase decit ale 
celor de la regl_e. Am reţinut, pentru profesional i\·. 
mul neîndoielnic Memoria zidurilQr de Mălin Muia 
tescu (ce a trecut de exigenta selecţie a Festlvalulu1 
Internaţional de la Poltlers), Cameleonul de Alexan ­
dru Solomon. Cider11 liberi de Tudor Lucaclu 11 
Conscantln Apostolescu. 

Ceea· ce submlneazl. în general, lntenţllle tiner ilor 
'regizori ţin<:. cred, de indecizia proiectului. Divagaţia 
sufoci de multţ ·ori firul narativ principal (în cazul ci 

' acesta. există). Chiar şi un docureentar solid ca Ver· 
dictul de Bo!ldan Cristian Drăgan, care vorbeste 
emoţionant despre închisorile comuniste. nu rezlstl 
tentaţiei de a adăuga Inutile ornamente formale. Am 
avut mereu Impresia el studenţilor la regie le e 
teamă de slmplicate. Tocmai pentru el nu o ocoleşte. 
tocmai pentru el evită cu bun .simţ .punerea în pa­
gini", filmul Nucet de Mirona Tatu, Impresionant:. 
mărturie despre un sat transilvan care stl să moară . a 
cucerit atit publicul cit 11 jur iu l. · 

Am remarcat. tot ca Impresie generală , tonul poso­
morit al peliculelor. Desigur .• tinereţea e vîrsca dis­
perărilor", cum · spune Lawrence Durrell . ln plus, de 
unde atita voioşie în vreme de criză! ŞI totuşi. prea 
mulţi sinucigaşi, marginali. cerşetori, prea voluptu­
oasă răscolirea mizeriei. Din păcate. senzaţia de .fun­
dătură" nu este degajati numai de reprezentarea ce­
lor mal sus pomenite, ci şi de terna lor tratare cine­
matografică. Puţinul umor aplrut pe ectan a marcat 
citeva filme cu o viziune Inteligent Ironici asupra de­
zamăgitoarei noastre .lumi post-revoluţl1>nare. Aş 
aminti, dintre aceste pelicule cu un umor deloc gra­
tuit: Milona de Viorel Frangolea. Oltl0/1991 de Ti­
tus Munteanu şi Cintecul de dimineaţi ,al lordului 
Zero de Gheorghe Preda. Nu numai sarcasmul le-a 
deosebit de multe altele, ci şi ritmul cu adevărat ci­
nematografic. 

Oricum, cred că festivalul .Criza '91" ş~a atins o 
parte dintre ţintele alese. ln primul rînd a reuşit sl 
creeze un climat de dlscuţie, avind drept calitlţi fran­
cheţea, slncerlcatea, luciditatea. Mai în ştumă. mal în 
serios, el au semnalat proporţii le crizei 1n tllte se află 
cinematograful nostru. Chiar daci n-au Indicat o cale 
de a lefi din ea. au ajucat puţin la exorcizarea răului. 
În plus. el s-au arătat mal pregltlţl decit s-ar fi crezut 
pentru înfruntarea economiei de plaţi. S-au organizat 
singuri, au ştiut să-şi glsească sponsori, sl mobilizeze 
presa. Au dovedit că ştiu sl-şl la viaţa în propriile 
mîlnf. Deocamdatl nu s-a atins însl .obiectivul prag­
matic" al festivalului, acela al întîlnlrli dintre cineaşti 
şi (viitorii lor!) producători. Cu mici excepţii, aceştia 
au absentat. Am simţit, în schimb. priviri pline de 
speranţl ale studenţilor îndreptate înspre .loja pre­
sei". Doamne, de i-am putea ajuca cu ceva! 

Dana DUMA 

A şti să pui punct 

şti să renunţi I• balastul Inutil. A şti să pul 

A ~I~~· i~~:e a;a~=~i:s:~I ide°t: te;~~~~~ 
.Criza '91" - pe studenlll lor, viitori ci­
neaşti . Clei lungindu-se şi diluindu-şl lnuul -
substanţa .narativi (atunci cînd aceasta 

exlstl cu adevlrat) multe filme prezent.! în concur5 
au creat speccatorllor senzaţia el aslsti la proiecţ i a 
unor plicticoase filme în două serii, deşi durata lor 
reală era - cu citeva nenocabile excepţii - sub do-

; ulzecl de minute. 
Printre multele crize despre care se tot vorbeşte 

exlstl şi o crlZl a tinerilor creatori care nu se lndurl 
să cale din materialul filmat. care ţin cu ghearele 11 
cu dinţii de fiecare metru de pelicull (şi este o pro­
bleml, intr-adevlr procurarea acestei pelicule!), chiar 
daci respectivele secvenţe nu fac altceva decit să lun­
geascl Inutil un film şi aşa prea lung. Fiimeie încep 
prea devreme fi se termini prea tîrzlu, astfel îndt 
esenţialul se pierde înecat de platltudlnl şi ·1unglml. 

Dar unde 'trebuie să se sfîrşeascl o secvenll 11 - în 
ultimi lnstanţl - unde trebuie să se sfirşeascl un 
filml . • 

O reguli de aur a dramaturgiei cinematografice (şf 
nu numai cinematografice) este el se povestqte (fil­
mează) pe scurt amlnuntul neesen,lal şi se dezvoltl 
pe larg faptele Importante, revelatoare. care împing 
mal departe nara,lunea filmică. Cînd al un exerciţiu 
de 10-20 mln. trebuie să fli concis la maximum, să · 
încerci să spui exact atit cit se poate spune ln acest 
timp. 
· Daci în unele filme de flqlune lungimile nu au s1: 

rit în ochi (deşi ele existau), în cazul documencarelor 
ele au- fost vizibile şi deranjante. Pentru el documen­
carul, spre a avea efectul dorit trebuie sl se opreascl 
la esenţial. Imaginile nu trebuie numai să ar>te. ci şi 
să explice sau să-l oblige pe spectator să caute o ex­
plicaţie. La ce bun - de exemplu :- să filmezi o ca­
pell .din cit mal multe unghiuri posibile. sau sl înghe­
sui în acelaJ I film. de-a valma. ciţlva deţlnull polltlcl, 

pe Dumitru· Mazilu şi Regele Mihai, allturl de .desene 
pentru copil şi decalll arhitecturale ori să-l tot arăţi 
vreme de vreo doulzecl de minute pe un pictor ce se 
pregăteşte să picteze o bisericii La ce bun să încerci 
un film despre cazul Andrei Frumuşanu cind nu şti[ 
ce vrei să spui de fapt! 

Iar cel ce încearcă s1 fie cit mal concişi cad ·;n alte 
picate. cum ar fi de ·exemplu un reportaj în Golanla 
care adună cinci minute de locuri comune, de Imagini 
vuute de zeci de ori despre demonstraţia din Plat• 
Unlversltlţll. 

Curios lucru, mal taţi vid lungimile în filmele cole­
gilor, după cum au dovedit-o discuţiile cu realizatorii 
ce au urmat proieqillor, cinci s-au auzit intreblrl de 
tipul: .Crezi el secvenţa X era neaplrat necesari!"., 
intreblrl adresate tinerilor cineaşti în formare, nu de 
către ziarişti ori speccatorl. ci de propriii colegi. Ne­

. discutînd aici li1>t3 de colegialitate dovedltl cu acest 
· prilej (de ce au aştepcat acest moment pentru a 
adresa inereblrl Incomode, doar au avut destulll 
vreme sl o faci lâ 1coalll). aş vrea să subliniez doar 
el ochiul critic nu se ,dovedeşte 1! un ochi autocritic. 

E desigur greu să renunţi la o secvenµ la care al 
muncit mult, dar cred el una dintre calitlţlle pe care 
orice cineast trebuie să le posede este aceastl putere 
de a renunţa, de a accepca el nu tot ce faci lese gro­
zav, în ultimă lnscanţl de a depăşi narcisismul în fa­
voarea privirii critice. 

. O, ultÎml conscatare: nici unul dintre filmele reţi­
nute de palmaresul acestul festival de crlZă nu scapa 
de defectele mal sus semnalate. Daci asta poate fi o 
consolare pentru cel care nu au ciştlgat nici un pre· 
mfu. 

Roland MAN 

s 
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b De Divorţul 
,.,. 

dintre 

• unde I filmul de autor 

începe 
şi 

s fihnul de public 

re-începutul? nu poate fi 

acceptat 

ele zece lung metraje de fic-

c ţiune prezentaţe in premieri in 
1990 nu ofereau o materie pro­
pice unei analize deoarece toate 
fuseseri concepute şi începute 
înainte de decembrie 1989. Cri­

tici şi spectatori am aşteptat cu_ "'"!'im In­
teres cuvintul llbc!r al cineaştilor. ln anul 
î ncheiat s-au lansat 19 premiere. Canti~iv 
Stlm mal bine. Întrebarea este: cite dintre 
filme ş;.au ciştigat un bilet de Jntrare in 
cinematecile noastre personalr. inalnte de 
a încerca un rispuns. sintem obligaţi d 
observim absenţa de pe ecran a multora 
dintre cineaştii noştri importanţi, în aceşti 
doi ani de la revoluţie. A acelor cineaşti 
care, în ciuda tematicii impuse şi a îngrlcl;. 
rii de expresie clin anii dictaturii. au confi­
gurat o cinematografie româneasd iubită 
de public ş~ nu o dată. recompensată la 
feitivalurile Internaţionale. Eram îndreptă- · 
ţlţl d sperăm ci, eliberaţi de constringeri. 
ei vor lua cu asalt platourile. Nu a fost · aşa. 
Mulţi. i n loc Să faci filme. au optat pentru 
munca organizatorici. Cum se ştie. intre 
creaţia artistici şi management nu exist• 
prea multe afinităţi. Poate a fost un expe­
riment necesar. dar pentru mulţi ci~ti 
dol ani au trecut i n zadar. 

Ciţlva dintre cei ce au filmat - din ge­
neraţia maturilor - s-au arătat mareaţi 
negativ de şocul libertiţii. Ne-a foot greu 
Să acceptăm Flidul cu o singlri lintea 
ca expresie a libertiţii de creaţie a unui 
regizor care in trecut a realizat Felia şi 
Otilia sau Lumina palldi a dunrii. Unul 
dintre cei trei regizori romin~ lau­
reaţi la Cannes, a optat pentru divert is­
ment (foarte bine), dar cu argumente fa­
cile (foarte rău): Miss Litoral nu-l poate 
reprezenta ca cineast liber. Un comedio­
graf cu exper lenţj s-a lăsat şi el sedus de. 
stilul .şantan" (Harababura). Dintre reg;. 
zorii consacraţi. singur Mir~ Daneliuc 
şi-a asumat un discurs dificil: examinarea 
mecanismului dictaturii. Cineastul a glisat 
insi in virtejul unei simbolistici sufoCante 
şi nu a interpus intre tema aleasi şi viziu-

~~t:r:"&""or"'i::e u;eg~~i~ :.ci~~~! 
prin operi •. Oaneliuc are. pe drept. un IM'" 
bile al du şi critici devotaţi. Din acee4i 
generaţie. Nicolae Mărgineanu · a avut 
atu-ul prozei lu i Augustin Buz.ura (.Feţele 
tăcerii"). ln registrul realist. Unde9• in 
Est pucea fl un film mare împotriva dicta­
turii comuniste. A rimas doar un film cu 
multe secvenţe acute. dar dim inuat 
P'"intr-un început rezumativ-enunţiativ şi 
mai multe finaluri. • 

Ne-am întors P'"ivlrea spre debutanţi. 
• Dintre cele şase fllme de început. cinci 
ne-au ~ut. în ciuda inegalităţilor. semnt­
ficatlve. 

llilni,_.. lui Laurenţiu Damian a W 
debutul ~ cu cel mal înalt inter-. 

Frecvenţa 

ec tori r 
Se estilneali ci in Franţa fiecare per­
~ merge de 2.2 ori . pe 'an la c;. 
nema; in Spania şi in Iulia de 2 ori; in 
Anglia de 1.1 ort ln Germania de 1.5 
ori. la noi frecwnţa esu de l.2 ori. Sl' 
nu dezalllllglm publicul -e inll'i inel' 
la~ 

• Răminer„ de Laurenţiu Damian -
selecţionat i'I această lună la Festivalul Interna ţional de la Berlin. 

Secţiunea Panoramic 

Excelenţa regizorului ca clocumentarisr ~ 
critic de film o motiva. Ond ~eptare• e 
mare ... Cred ca opţiunea sa. o dubi• în­
toarcere spre trecut. prin temă ( rememo­
rarea biografici a lumii . unui sat românesc 
dunărean venit parcă din preistorie) ş• 
prin formula estetici clasicizantă. nu l-a 
avantajat. O epică stufoasă a obligat cineas­
tul la un exces descriptiv, de unde lungimi 
şi motive repetate. inclrcind naraţiunea. 
Poate a fost reflexul acelui univers uman 
oarecum confuz. prezentat ca atare şi prin 
dialogul ln care abundă Interogaţia: .De ce 
am fost noi blestemaţi! De ce su ntefll nol 
vinovaţii Ce aţi avut cu mine! De ce pleci, 
băiatule! Ce d fac cu voii Cine ne-a pe­
depsit pe noii Unde duce drumul ista? Ce 
cauţi aici! De ce ne înrudeşti cu neamul 
utal De ce suntem noi nenorociţi!" etc. 
etc. Sint tot atitea nedumeriri, programat 
urmărite. ce au cipitat valoare de incanta­
ţie intre bocetele şi blestemele ce se fac 
auzite pe uliţi sau în casele de chirpici. Si­
gur, naraţiunea are fluiditate. Damian ştie 
Să construiasci un film şi d obţină o inten­
sitate dl'lmatlca. Ştie d moduleze raportul 
real-ireal (asistat şi de viziunea plastici a 
Ancii Damian) reuşind acele momente mis­
ter. Cind acesta prevaleali faţl de realis­
mul cr!'d. regizorul giseşte cheia. Atunci. 
lumea sa. redusă la P'"lmitivism din lipsă de 
speranţă. capiu o auri de poezie. Altfel. 
această lume poat~ fi de-a dreptul respln­
gatoare printr-un naturalism tranJOnt. 
Existenţa ei nu poate 11 tnsl ignorată. 

cînd lumea din filmul lui Damian 1'e înru­
deşte cu lumea lui Pintilie din De ce trag 
clopotele. Mitici?. Aceeaşi lume a neno­
rocului care a translat pe parcursul unei 
generaţii de la durerile satului la insatis­
facţiile ~ului e regisită.in alte ipostaze. 
în filmele de debut Şobolanii l'Clfi de Flo­
rin Codre. sau Înnellunesc ,>mi pare riu 
de Jon Gostln. O prelungire ce pune se­
rioase semne de întrebare nu atit în pri­
• inţa opţiunii cineaştHor. cit in privinţa so­
cietaţÎi contemporane. 

Exista şi alte eiement e ce justifică aso­
cierea acestor debuturi (la care adăugim 
Pasaj de George Buşecan) Într-un început 
de curent. ce conflgureazi momentul cine­
matografic actual. lipsa unul autentic neci­
realism la momentul cuvenit se resimte. 
De fapt. vedem în premieră filme care ar fi 
trebuit făcute de mult. De aki senzaţiJ ~ 
avem o ci!'"'matografle retardati. 

Tinerii d~ti Intuiesc acum corect ne­
cesitatea unui nou realism mergind i n sen­
sul obiectivirii subiectivităîii. Girul obiec­
tl•ltăţii in cele trei filme numite este ex­
pl icit asumat de prezenţa personajelor Clin 
lumea fllmulut regizorul-oportunist şi 

~ri~~ ~i~~t::;:,nra 
ceasul reghirii de sine şi al ciutiril unui 
nou .început in arta sa - P8Nj. Este şi 
motivul pentru -e fegizorilor nu le 
ajunge flqiunea şi simt nevoia si o fortl-

flcfncht:en~:ţ~~ul ~=ta~ desfi-
şoară acţiunile - intelectual. muncitoresc. 
artistic. intei:lop - eroii. in general tineri. 
trăiesc sub Impactul revoluţiei din decem-

~:: ~ ~~:ea':: ;;:r~e"=..~~ ~ 
migiri. nedumeriri şi reînnoite speranţe. 
Ckl ap e viaţa. • 

Obsesia politicului la in scăpinire perso­
najele- E firesc si fle aşa. întrucit nu numai 
v iaţa sociala. ci şi cea intimi le-a fost mar­
cată de d ictaturi (vezi moartea tinerel în­
sărcinate. cascadorul accidentat în ~ 
nii.... moartea posesorului casetei din I• 
nebunec. .. ) 

Nu vă temeţi 

de ub ·c 
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• Pasaj de George Buşecan, 
un ofertant motiv al dedublărilor 

Cel mal accesibil, la noi, s-a dovedit a fl 
Şobol„ii f'OJÎi- Atu-ul sau imi pare a !i 
fost Intensitatea trăirii şi o anome direc· 
teţe ce face filmul mal comunicativ. Cal~ 
tiiţl nascute. cred. paradoxal. tocmai din 
faptul ci regizorul, sculptor de .profesie 
(filmul e avanta!at de viziunea sa plastică). 
a învăţat cinema .din mers" , direct la fli. 
mări unde participa in calitate de cascador. 
De unde lipsa „ de lnhibiţle. dar şi destule 
inegalităţi in succesiunea de scenete dis­
persate şi sltuatli mal greu de i nteles pen­
tru spectatorul ce nu cunoaşte 
background-ul momentului. ln filmul lui 
Jon Gostln se simte profesionistul: slgu­
ran1a in crearea unei atmosfere. precizia in 
portretizarea personajelor din clteva su­
gescll, o naratiune (cu excepţia finalurilor) „.,.„ controlată . Sint calităti importante ce 
re<omandi lnnebunesc şi-mi p _.e riu şi 
unui public internaţional. Filmul lui Buş<>­
can. Pasaj, e mai elaborat. fiind stimulat 
in acest sens de un scenariu mai livresc. 

~e~~'if&~~: ~~~!'~1::,i;~::~ ~~=~ 
tUor francezi. formaţi la scrjitura .Noului 
roman„. 

Debuturile. peste tot in lume. pătimesc 
din dprinp de a spune prea multe. prin 
neputl"nţa autorilor de a renunţa la balast. 
Este ceea ce se intimpli şi cu debutanţ ii 
noştri care ambitionew si cuprlndl şi dis­
cursul Intim, şi un tablou socio-politic 
complex. Materia nu mal poate fi stăpil)lta 
Oeo.iici şi nevoia lor de a recurge la rezo­
neuri (sub diverse chipuri) devenit! arbitr ii 
unei pedante filosofii a vie1ii. Ceea ce fii- . 
mele ciştigii pe terenul realului, se pierde 
prin replicile sententioase cu caracter de 
finalitate. 

Bogdan Dumitrescu, cel mal tînlr dintre 
debutanti. este singurul care scapi de 
acesc handicap in al sau Unde la soare e 
frig. Inteligenta sa artistică a fost de a 
opta pentru alt limbaj şi de a alege un su­
biect mal restrins - intilnirea şi despir1i~ 
rea datorate hazardului, într-o poveste de 
dragoste. Filmul sau nu are lungimi„ nu 
are hiatusuri, situatiile au transparenţi. 
conflictul universal şi şansele sale de a co­
munica micul slu adevl r unul public de pe 
orice meridian sint mult mai mari (v. şi 
Marele ,premiu 1a Festiv.alui internaţional 
. La Baule" din Fran1a). 

lywood afirma el toate companiile or­
ganizeau astfel de vizlonlri particulare 
cf1iar Ji cele care nu rea1nosc d o fac. 

Creatorii nu sine obligaţi u 1lni 
scama întocmai de observatllle făcute. 
dar el declari d sînt ""trem de Intere­
saţi de acest test in urma cirula !!,e­
seorl işi remonteau filmele. .Oriclt ai 
calcula un eled; spune 'j/I O.vid 
Zucker ("'- pw "1 1 t/l 

~=n~ r.~..!i~~ ,:.'j 
uşor: dacă nimeni nu ride la o scena. e 
clar că trebuie si o seoţi. Publicul are 
întotdeauna dreptate" . Regizorii! 
Adrian Lyne (9 t/1 liptillli•) este un 
fervent sustinltor al acestor proieqil. 
ln urma unui asemenea tesc el a schim-
1.at complet finalul la Atracţie fatali, 
filmul uu cu Glenn Cbe Ji Michael 
Douglas . • Lucrînd, iţi pierZI obiectiV~ 
f •tea. declan r~lzorul. şi ai nevoie sa 
le verifici stînd 1n stal alaturi de spec­
htori. Iar cind el încep si mănince flo. 
rlcele al motiVe sa fii cu adevlirat îngri­
jorat". • 

Am retinut cu Interes dln-fllmele anulu i' 
1991 şi llirmarea unor actcri din mai tî­
nira generaţie: Oana Ştefinescu. Mala 
~r9"""ern, Oana Pellea. Gheorghe Visu. 
Sogdan . Ucitescu, Lucian Nup . Bogdan 
'Vodă. Marian llilea. Marius Su nescu. Nu 
eue putln lucru, cu condltia ca debutanţii 
- regizori şi aaorl - si nu •epte alţi 
ani pini la urmltorul fllm. Iar demersul-lor 
sâ fle stimulat de noile filme ale reglrorl­
lor noştri Importanţi. 

Chiar daci noi, criticii, nu am indus in 
cinemateca n~ri personali declt sec-

unui nou 
realism 

Unde 
la soare 

• frig 
de Bogdan 
Dumitrescu. 

un alt limbaj 
cinematografic 

• Felix şi Otilia de Iulian Mihu, reprezentant de elită 
al cinematografiei noastre la festivalul celor mai bune filme 

ale anului... 1973, de la Londra 

Vente. n1 se pare el acest nou început ne 
fndrepUteşte si (Im lncrezltori. Da~. 
există un dar esenţial: ce facem cu publl­
cull ln llominla se merge încă la cinema 
mal mult declt în prile occidentale. Acest 
. mal mult" nu se referi insi la filmul ro­
mânesc. Atita timp cit dn~ll nottri nu 
vor depişi arbitrara distinqle dintre 
-aşa-numitele .filme de festival" şi .filme de 
public" nu vom leşi din Impas. Nu vom pu· 
tea dştiga sau reâştlga. cu onoare. încre­
derea publicului. Niciuna dintre marile ci­
nematografii ale lumii nu-şi permit o ase-

menea fmpaqire arbitrari. Flril public arta 
filmului nu pmte exista. 

Hi~~k.am• ~~ r~e.%~~r' Chaplin •• 1u1 

Adina DARIAN 

Cronicile la acem filme iKI a(Mrut În .Noul 
Cinema" nr. 6f'9t , 7f'9t , 8f'9t, 10/'91 , 
li /'9f. '/'92. 2/'92. . 
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Dictatorul 
Producţie: S.U.A., 1940; Regla fi scen•iul: 

Charles Chaplin; Cu: Charles Chaplin. Pau· 
fetie Goddard, Jack Oakie. ' 

Dictatorul este unul dintre acele filme 
"populare şi geniale" .despre care Guido 
Aristarco spunea ci anulează Ideea că 
.popularitatea şi calitatea se află într-un 
raport dificil". Nimeni nu a mai reuşit per­
formanţa acestei pelicule încheiată în zilele 
cind trupele nazlne invadau Parisul: aceea 
de a trata cu umor un subiect atit de teri­
fiant ca dictatura lui Hitler. Chaplin a in­
tuit că, în Statele Unite aflate departe de 
ororile fascismului în ascensiune. avertis­
mentul său împotriva acestul pericol îşi 
ciştlga ataşamentul publicului fiind incor­
porat într-o comedie. El a avut grijă să 
nu-şi dezamăgească admiratorii şi le-a ofe­
rit cu . generozitate Ingredientele comice 
care l-au adus faima: qul pro quo-ul (însuşi 
declanşatorul poveştii, bazatl pe asemăna­
rea dintre un b~rbler evreu şi dictatorul 
Hynkel). gagurile (antologice; ca acela cu 
globul pămintesc răsucit ce de9ete de ti­
ran) şi chiar bătăile cu rlşcă (vezi aceea 
care încheie disputa dintre Hynkel şi acoli­
tul său Italian Napaloni). Inegalabilul mim 
C~aplin n,u putea pierde ocazia de a paro­
dia discursurile belicoase ale lui Hitler, rl­
dlcu lizîndu-le. prin exagerare. gestka gro-

- tesci. Aşa cum observa Jean Mltry. Dicta• 
torul .reflectl într-o imagine profetid 
toate caracteristicile de care Hitler a 
ficut dovadă in ultimele zile ale riz· 
boiului": de la stupiditate la isterie. de la 
ferocitate la demenţă. Deşi planul satiric 

:f: c1:1 v~~l~~1~: :Cit 
1:~~.:flir:: 

lor cu Charlot, ca secvenţa i n care bărbie- · 
rul rade un client pe muzica unui dans un­
gar de Brahms. Ca în toate comediile auto­
ru lu I. există pasaje de autentică poezie. ~a 
interludiile sentimentale cu Hannah. ln 
acest .palier" poetic este inclus şi discur­
sul pacifist al lui Charlot care. confundat 
cu dictatorul. este pus să vorbească trupe­
lor care tocmai Invadaseră Austerlich. Cu,;, 
vlntele emoţionante ale eroului contureaza 
apelul autorului la raţiune. Savuroasă co­
medie şi neliniştitoare meditaţie asupra 
dictaturii, pelicula face · să vibreze sincer un 
cuvint prea adesea maltratat: umanism. 

Conformistul 

-n::C:,'*:':dJ:~~[""t::f:k.1~9:S~nr::f:~:r~~: 
/11cci, după romanul lui Alberto Moravia; Cu: 
Jean-Louis Trintignant, Stefania Sandrel/i, 
Dominique Sanda. Pierre Clementi. 

O dktatură n-ar fl posibilă fără complici­
tatea unor zeloşi ca eroul ConlormBtului. 

8 

Cineaştii 
"' . zmpotrzva 

DICTATURII 

• Portretul colaboraţionistului : 
Jean Louis Trintignant 

în Conformistul 
de Bernardo Bertolucci 

Un adevărat rafinament al josniciei mani­
festă acest burghez care din conformism se 
căsătoreşte (cu o femeie pe care n-o lu· 
beşte) şi se înregimentează politic (susţi·" 
nînd regimul fascist mussollnian). Mlzind 
pe pasivitatea şi pe laşitatea celorlalţi . el 
reuşeşte să declanşeze delaţiuni şi trădări 
în lanţ, făcindu-şl datoria cu .discreţie". 
Cu respin_gătoare abilitate el îşi şterge ur­
mele. nelăsînd nici un semn al l,mplicărll 
sale în crimele la care este complice. Cine 
ar putea bănui ci visătorul profesor de 
.provincie se ocupă de atragerea în capcană 

• Confesiunea unei victime 
a stalinismului: Mărturia 

·de Costa Gavras 
· (cu Yves Monta_nd) 

a adversarilor Oucelui. lăsîndu-1 apoi pe 
fascişti să-i lichideze! 

Consecvent principiilor sale de om de 
stînga. Bertoluccl se răfuieşte şi de această 
dată cu burghezia, mereu gata să susţină 
partidul aflat la l!)'tere. El afirmă ci a ales 
povestirea lui Moravia r;ntru că ii permite 
;,o analiză pe placul mimic aceea a fas­
cismului ca boală a burgheziei". PamOe­
tul său împ<>trlva acestei clase sociale nu 
abordează 1nsă un punct de vedere .mar­
xist". Cazul ·examinat de regizor .cu ră· 
ceală deliberată" îşi complică motivaţiile 
politice cu . unele de ordin psihanalitic. 
Protagonistul dovedeşte o <anume .anor­
malitate". se crede marcat geneţic de un 
tatl nebun şi de o mamă tarată. ln plus. el 
este măcinat de un bizar sentiment de cul­
pabilitate, cr~ind că a ucis un homosexual 
în copilărie. qn finalul în care eroul păşeşte 
singur, contra curentului unei nwlţlml bu­
curoasă de căderea fascismului. acesta Ză­
reşte presupusa sa victimă şi ar~ o privire 
care sugerează o nouă explicaţie (tot freu­
diană) a comportamentului său. Respln­
gind, din conformism, tentaţia' homosexua­
fităţil, el îşi agravează înclinaţiile spre vio­
lenţă, devenind fascist. Orkît de sofisti­
cate. explicaţiile acestei opţiuni nu-l ab­
solvă de culpabilitate pe profesorul crlm,i· 
nai din trăsăturile căruia Bertoluccl con· 
~~~!~~i~retul-robot al colaboraţlon is~ 

Mărturia 
Pl'oduclle: Franţa- Italia. 197a Regla: Costa 

Ga vras; SCenslul: Jorge Semprun, după po­
vestirea lui Arthur London; Cu: Yves Mon· 
tand, Simone Signoret, Gabriele Ferzetti, M;-
chel Vitold. ' 

Probabil că altul ar fi fost tonul ecranl­
Zărll după povestirea autobiografică a lui 
Arthur London (vice-ministru al afacerilor 
externe în Cehoslovacia începînd din 19'49, 
condamnat pe viaţă în 1952) dacă filmările 
ar fi fost făcute la Praga, înaintea Invaziei 
sovietice din 1968, cum fusese prevăzut. 
Autorul mărturiei este un caz destul de bi· 
zar şi, deşi a fost victima dictaturii stali­
niste şi a absurdului angrenaj declanşat de 
aceasta în ţările .satelit" ale Moscovei, a 
rămas. după eliberarea şi reabilitarea sa în 
1956, unul dintre cei dedicaţi cauzei .so­
cialismului cu faţă umană" . O stranie · coln-

l~:~ ~ :~~ăc~ ra;;:"~~I'; i~~1::~~ 
pării' capitalei cehoslovace de tancurile so­
vietice. Speranţele .primăverii de la Praga• 
erau brusc spulberate. 

Realizat din perspectiva acestei intorsă-

~::.:n1~:;~~1·~~:;~ :;~~~a~ ;;J:'~fY~~ 
Costa Gavras este o Impresionantă mărtu­
rie despre machiavelismul Inchizitorilor 
stalinişti, despre torturile şi umilinţele la 

~:~e~~~ats'teul:n~:1p~l=t'. ~~i! :.~ 
constată criticul francez Guy Bracourt, re­
gizorul nu supralicitează formula care îi 
adusese un imens succes cu pelicula prece­
dentă: .Cinematografului spectaculos 
din Z ii succede un cinema ~sător 
psihic pentru spectator Ji nu se pune 
problema aid, ca la apariţ~ celuilalt, 
de un anume sentiment de exaltare pe 
care adversarii lui Z kw reprotat filmu· 
lui". Mărturia rămîne 11na dintre cele mal 
lucide analize cinematografice ale mecanis­
mului dictaturilor de tip stalinist. ' 

• Adevărul despre 
„dictatura proletariatului" 

Omul de marmură de 
' Andrzej Wajda 

Omul o 

de marmură 

• 

Produclle: Polonia, 1976; Regla: Andrzej 
Wajda: SCenslul: Aleksandr Scibor Rylski; 
Cu: Jerzy Racb:lwllowlci, Krystyna .landa, Ta­
deusz Lomnldd, Jacek Lomnlclll 

Plasat în legendă datorită numeroaselor 

r~~t:~· ~:ree i~u s~~~:ă~a~~'.~.:::2!r~i ::.:: 
muri este un Jiasionant studiu .a>\Jpra mi­
turilor create de stalinism. Wajda nu exa­
minează Implicaţiile şi mecanismul unei 
dictaturi personale, ci pe cele ale .dictatu­
rii proletariatului". Această supralicitată 
sintagmă a demagogiei comuniste şi-a 
exercitat fascinaţia asupra milioanelor de 
oameni de bună credinţă care au crezut la 

, început în sloganurile egalitariste. Printre 
aceştia se numără şi eroul peliculei, zidarul 
stahanovlst Blrkut, ales ca model pentru o 
gigantică statuie de marmură. Cînd î ncre­
derea acestuia în „viitorul luminos~ in~epe 
să se clatine, nu ' este îndepărtai numal 'el, 
ci şi triumfala lui Imagine sculptată. 

lmpa.ctul dramatic al filmului .ţine. 
_.intr-adevăr, de abilitatea conscruqlel sce­

.nariului", cum remarcă Marcel Martin 
într-un comentariu. Concepută ca o an­
chetl intreprinsă de o studentă la regie 
.care face un fllm de diplomă despre staha­
·novlstul Bfrkut. pelicula acumulează ima-

r~n~lud~~ac.'!':n1~m~~ sr;~~~~ ~e,J'~!:~~ 
său. Interesul este Intensificat de .trimite-. 
rile pe care Wajda ie face, nu fără sarcasm. 
la cinematograful manipulat de puterea co­
munistă. Un regizor de documentare de 
propagandă în anii 'SO se laudă d ei a 
creat mitul .omului de marmură". Faptul 
că acesta nu-şi pune · întrebări în legătură 
cu destinul subiectului său şi că se preface 
a nu şti că muncitorul a fost ucis. in timpul 
grevei de la Gdansk din anii '70 este suge­
rat cu discreţie, dar şi cu durere de Waj­
_da. Omul de marmură este ·o zgudul­
,toare reflexie asupra relaţiei dintre cine­
matograf şi dictatura comunistă. un 
film-far pentru tinerii cineaşti polonezi 
care au învăţat de la maestrul lor să-şi as­
culte -conştiinţa. 
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,,Popoarele care îşi uită greşelile sînt condamnate să le repete". 
Goedw 

Cruntă istorie Filmul ş1 foarfeca 
inematograful a fost şi el revendi-c cat cu autoritate de catre oricfl' 
sistem dictatorial. Puterea dh.cre­
ţior-;ara s-a temut ir.totdeauna de 
impactul acestui fenomen psi­
ho-socio--cuttural asupra m~C'Jor 
ce trebuiau supuse si apoi mentt­

r.ute într-o pasivitate liniştitoare pentru ea. 
Mitcy avea sa explice cum nu se poate mai 

bine acest ciudat . .apetit cinefil' . FHmul este 
cea mai periculoasa arta ,...per.tru ca poate 
spune adevarul. dar şi mir.fi. fo'-'sir;du-se ir. 
ambele cazuri de înseşi mijloacete reamatii_ 
Oe aceea. imaginea filmica nu poate fi con­
trazisa! tata de ce creaţia cinematografica 
trebuia pastrata sub cel mai strici control şi 
utilizata cu abilitate pentru susţinerea ur.-ei 
propag ar.de pe c„ de ample, pe at~ de minci­
noase. 

Este motivul pentru care Ler.in s-a şi grabtt. 
sa semneze, inca din 1919. decretul privind 
nattonalizarea cinematografiei şi pur.erea ei 
necor.ditionata in slujba puterii scwietice.. 

„Uzina de vise" a funcţionat la început im­
pecabil. Capodoperele lui Eisenslein şi l'U­
<lovkin (CrucltilONf l'lc>temldn, _,„ Grw9. 
Octombrie, SfW.ltul S...kt-fletersbu,..lul) 
veneau parca sa confirme nu numai d1mer.­
siunea de arta a filmului. dar şi discrepanta 
dramatica. adesea tragica. htre realitatea fic­
tiva a imaginilor de pe ecran şi' ceea ce ramt=. 
nea in afara cadrului. ori cadea lâ montaj. 

Cine-ochiul lui Oziga Vertov a legitimat do­
cumentul in lorma lui asa-zis directâ, de fapt 
supusa aceleiaşi operatii de selecţie şi 
transfigurare ce se exercita asupra cotidianu­
lui in curs de a deveni ist0<ie. Era, daca vreţi, 
forma iniţiala ca<e a precedat medferea şi 
distorsiur.ea tele--vizuala a imaginii purtatoare 
de emotie. dar şi de inlormatie. 

Regimurile putorii personale au adus o 
noua şi inestimabila contributie ta folosirea 
cinematografului ca modalitate de manipu­
lare a conştiinţelor şi de falsificare a adevaru­
lui. 

Orice forma de originalitate creatoare a 

~~t s9,;~;~it şi m "i"c::ift~~e sy:c;:,a im~~~~ 
mai trebuia sa sugereze. doar sa arate. intre­
barile. indoieliie sau neliniştile erau inlocuite 
prin afirmaţii categorice. gaunoase şi minci­
noase; Devenit inca de pe timpul lui Stalir. o 
gazet11>de pe<ete ceva mai perfecţionata. ma­
rele ecran a fost investit cu o functie unica: 
cea de agitatie şi propaganda. înregimenta­
rea cineaştilor s-a fâcut in mod brutal, trata­
ml!l't aplicat de attfel tuturor categoriilor <k' 
etP.atori. · 

Nu întimplător. sir.gurul film cu adevarat 
important . .scapat" printre rigorile salbatice 
ale cenzurii staliniste a fost AMii..,* -.id 
(1938). ir. care „Tatucul" - mare amator de 
filme. pe care le tot vedea şi revedea - . .a ci­
tit" doar pledoaria pentru patriotism şi apara­
tea fiint~i naţionale. imperativ sub care etau 
in pfina desfaşutare epurarile şi execuţiile 
NKVO-lste! Oe ahfel. acelaşi s. Eisenstein 
avea sa fie ulterior pus. la index odatâ cu al 
sau „„ cet Groaznic. ate carui simHitudini 
cu prezentul erau de natură sa derar.jeze. fil­
m~I fiind. în consecinta„interzis timp de 13 
ar.1 ... 

Aproape concomitent. fascismul mu~oh­
n1an şi naztsmul hittetist au decretat ş1 ele 
mobilizarea totala a industriei cinematogra­
fice. 

La Cinecitta se produceau in serie cet&­
brcte filme ,ţ;u teleloane albe". expresie a 
unor deziderate de bunastare naţionala pe 
care regimul nu le putea asigura deca prin 
butaforie şi numai pe ecran. Sub 09manda lui 
Goebbels, filmul german a inceput sa exalte 
ts.te<ic virtuţile razboinice natk>na!· socialiste. 
dind o mină de ajutOf' la sporirea artificiala a 
11atalîtatii, îndeplinirea planutui de patru ari 
$1 bineinteles. la edificarea cultului persooa-
lită!ii lui Hitler. • 

Epigonii comunişti din perioada postbelic~ 
nu s-au indepartat de la aceasta reteta: pe de 

o parte, gauirea fermă a oricarei tenclinte de 
reflectare veridica a reafităţÎi, pe de alta con­
!nhuţia cu adevarat importanta la sustinewa 
t11.t~1 prnri.1gc:mde imbecilizante şi la consoli­
darea cuttului pe<sonafitalil noilor „fuhrer"-<. 

Cu mici deosebiri, cinematografiile alba­
neza. chineza, coreeana şi cubanezi au barut 
moneda pe acetaşi .,conflict" intre bine şi mai 
bine. demascind necruţator pe duşmanul do 
clasa. zgîndarind refularî teritoriale antebe­
lice şi, fireşte. tidicînd in slavi figura neapcirat 
inţefeapta a mult-stimatului şi iubitufui... Dife­
•en!ierile. pu!ine cite sini. ţin mai mult de ac­
cente locale cum ar fi : revolutia culturala şi 
cultura binefacatoare a orezului în China m• 
oista (acum s-a trecut la lupta pentru pace 
prin ... kung-fu~. rafuielile ideologice cu res­
tul lumii şi cultul sarilCiei in Albania lui Enver 
Hodja. conflictul pe viată şi pe moarte cu su­
dul capitalist, decazut şi mereu perjculos. ce 
animă lupta comuniştilor coreeni calauziţi dit 
„Kim Ir Sen and SOn". • 

T recind pe scurt ir. revista aceasta deloc 
scurt.a istorie. concluzia este una singura 
<lictatura nu-i prieşte defoc (dar deloc~ cin&-
m .*:>grafului! ~ 

• 

entru cineaştii româm CON1stenta 
cu dictatura ridica poate mai acut 

Pca în alte părţi ale Europei comu­
niste> o problema fundamentafâ: a fi 
sau.„ a nu 11. Altfel spus - .11e fa· 
cern frate cu dracul ca sa trecem 
puntea" sau . .schimbam meseria„? 

Din ace.asta dilemă s-a înfiripat producţia 
de filme. lncet, dar sigur. Chiar daca tributul 
ideologic platit se numea Riauni YllH şi al­
tele ca et Şi chiar daca investiţiile iniţiale in 
baza tehnica a cinematografiei (Studiourile 
Boltea) s-au rascumpârat o buna bucata de 
vreme prin distribuirea necon<fitionata a . .ac­
triţei" Lica Gtteor9hiu în ce-i poltea ei inima 

Partidul oomumst vedea in cinematografia 
autohtona o forma avantai<>asă de propa­
ganda, chiar ,IJ armă ideologica". Cineaştii 
au fotosit acest interes al puterii spre a-şi 
face treaba, care cum au ştiut mai bine. 
Adaptarea a fost comar.damentul de baza. în­
fruntarea a venit mai tirziu. la sftrşitul anilor 
'60. atunci cind structurile se consofidmera, 
ceea ce cor.ferea conflicrutui o necesari notă 
de forţa. 

Filmele istorice. botezate pompos ,,epopee 
c.Ciaţionala„ au fost cete care soUcitau o ma­
-.ima mobilizare. in primul rind orgwiizatorica 
si financiara_ Citeva ram în şi azi valide (Dedi, 
Mihai "'-ul, ColuMM ş.a) ir. timp ce un 
9,..-._ Ştei• cel .... - Y•lul 1475 ... 
MircH, stirneau incii de pe atunci risul, fiind · 

• Orgolll (cu Traian Stănescu şi Dorei Vişan) şi PidufHnc:a 
(cu Victor Aebengiuc şi Melania Ursu) 

au avut un numitor oomun : scenaristul Augustin Buzura 

1hcarcate din belşug cu ridicolul tew•or 
uauşiste. 

Un loc aparte ocupa acele pelirule a căror 
acţiune se N'\spira din „glo<ioasa lupta ir. 11~ 

U::i1:~1:10':!~1id~~i"p,~:"~~~a,::r:~t/a~ 
teter.ul pentru o anumita autenticitate şi ~in­
ceritate. acceptate de catre cenzura de dra­
gul infrumusetarii propriei imagini. Coneciu- . 
r.ea unor atari conditii cu creatOf'i de mare 
valoare cum sir.t Lucian Pintilie si Mircea v~ 
roiu au ·avut ca rezultat filme r.otabile ca Du­
minici I• ""' 6 sau Si mon rinil din -
goste de Ylali. 

Oinoofo de aceste detetminari. rnla(ia dm­
tre film şi dictatura cunoaşte trei varfoo1e d•,­
tincte: de maxima obedienţa, avind ca rezul­
tat acele ruşinoase pelicule apologetice; ue 
acceptare şi, eventual. strecurare; de contes­
tare. 

1. Din prima categorie fac parte acele Mhiri 
de trista amintire precum Clftlni ct. la„t, 
c.I m81 """'°" 20 de -~ 0 Yblli inc:lllnati 
fericirii poporutu~ S*INI....., ln mal şi aftf'le. 
t..t.Jr.ca patriotica. ordin, indicaţie. şantaj ~au 
comanda sociala? Desigur, în caz de refuz 
regizorul at fi avut de înfruntat anumite dil1-
cultati. tot astfel cum compromiţatorul „Da" 
aducea cu -sine destule avar.taje. 

2. Filmele ,,de acceptare" sint cele mai dîfi­
"'I de evaluat azi. EIB ef3U, desigur, obligato­
rii Pe sc.enarii mai mult sau mai putin rezo­
nabile se pu1eau strecuta acaiinte de autenti­
Cotate, unele d<i-a dreptul critice. Coticliar.ul 
primea uneori conotaţii de adevar, aşa-z~le 
„şopirle'" din care unele treceau de cenzura 
altele nu. Aici int9fYer.ea şi devenea decisiva 
maiestria profesionala a regizorului care. du: 
biata de combativitate sau tact. putea avea 
ciştig de cauza. Aşa se explica cum au putut. 
totuşi. sa treaca filme ca lA ....... linMI 
(Dinu Tanase). S--„ ~i Rilicl„ (Alexan­
dru Tatos) , PM ln dol (Oan Piţa>. Sfir...,. 
~Iii (Mircea Veroiut. c„„ şi Probe ... mi­
crofon (Mircea Daneliuc) şi inca vreo cîleva. 

Sigur ca ele constituiau excepţia menita sa 
confirme regula. in aceasta din urma catego­
rie intrind producţii de genul Fllpl dlffrs. S. 
iutWI de „ Agivff, Rimln cu line, S6-li VO<-

IMoc - .... -· Despre o ........ ·-·· &cl!p9da, Nl1le billlţl grozavi şi mult prea 
multe altele. · 
Odihne~a--se in pace! 

3. Filmele de contest3'e n-au fost muhe. 
dar. de aceea. cu atîl mai importante. Cap de 
serie (şi de opera) rămîne, indiscutabil ,._ 
conatltulrH lui Lucian Pintilie. o radiografie 
lucida. lara drept de apel, a intregului sistem 
coetcitiv. Persor.al, cred că fără acest film si 
lara „Revizorul " montat de acelaşi Pintilie la 
Teatrul Bulandra în 1972. O. ce trllg clopo­
- · lllltlci? ar fi putut avea, eventual, o 
~oarta mai bl inda 

Ma întreb şi acum cărei minuni se dato· 
redla aprobarea scenariului şi difuzarea ir.te­
grala a Cr~ lui Oaneliuc, parabola de o 
limpezime şi de un curaj extraordinare, care 
(culmea aberatiei~ a fost interzis cu strişni­
cie, dupa ce rutase ir. toat:a ţara şi obţinuse 
toate premiile U'liunii Cineaştilor! Acelaşi 
efect de avertizare, datorat nu atit operei ur­
matoare cit faimei autorului şi fricii de a reci-­
diva în pacalealâ. a funcţionat uherior in ca­
zul lui Glllundo, mai încifrat (deci mai greu 
f.:lf'~~'~i:;e;,are pacitula mult mai discret 

Oaca Orgotll a ratat şansa de a se ridica la 
valoarea prozet din care descindea. raminind 
doar un film ce ar fi putut sa fie important. 
Pidu„„ca (de Augustin Buzura şi Nicolae 
Margine.anu) a însemnat o manuşa aruncata 
ir. obrazul dictaturii ceauşiste. Ala de direct 
şi de transparent, inel pir.a şi oenztKa du (a)­
lista a acceptat sa tacă mnc. prelacindu--se câ 
nu pricepe despre cine şi ce este vorba. 

ln fine. o oontestare eKtrem de directă şi 
de corozivă. operind . cu mijloacele greu de 
gituit ale umorului fin, a constituit-o 9ea9lul 
...,.. _... al lui Alexandru Tatos. film pe 
care putefea a preferat si-4 marginalizeze pe 
orbila producţiilor pentru copii, deci! si fie 
întrebata direct ,,dar dv. la cine vâ gînditi'7'. 

Nu putem inctleia această privire retros­
pectivă lării a aminti eleva do<:Ument3'e de 
exoeptie care au impărtăşit aceeaşi soarta a 
margir.afizârii sau chiar a interdicţiei: Apoi 
... nillc:ut °""" (Constantin Vaeni). C.,.. 
-o (Laurenţiu Damian), Y• -i o zi (Copel 
Moscu). . 

Cum nu pol li trecute cu vederea scenarii 
de mare curaj care au lost interzise la vremea 

~a =u~ ~"t:~a e.,:~.~ 
aut "-'li« - .luci„ PinrnieJ. dintre 
care unele se .afta azi in cuf'S de realizare 
ci- • llm - Dan Pita). iar altele(~ 
in ll!at - Augustin Buzura.şi Nicolae Margi­
neanu. A .....,._.porunci - Mircea 0.1-
r.eliuc) au avui deja premiera. Spre cir.st<'a 
autorUor şi ir.cinlarea noastre„ . 

.,..,.8U.._EANU 
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Oul de şarpe 

Produc:tie: SUA - RFG, 1977. Aejll• ,1 se._ 
nartul: lngmar Bergman. Cu: Uv Ullmann, 
David Carradine. Gert Froebs, Heinz Bannat. 

Cineaştii 
A • zmpotrzva 

Moment de ,,ruptură" ir. filarmonica lui 
Bergman. Oul d• prpe marchează opţiunea 
autorului pentru o tema de obicei ocolita de 
peliculele sale: raportul dintre individ ş i isto­
rie. Atit de intensul sau interes pentru preo­
cuplilile ex istenţiale rămine predominant şi 
de aceasta dată , preferinţa sa pentru eroi ir. 
criză găsindu-şi fundalul potrivit : instalarea 
nazismului in Germania Este vorba despre 
apariţia acestuia .mai degraba în spirite decît 
fn tn">tittJ ţii ", cum observa criticul rtar\ cez 
Yv~ Aliem Cu rara sa capacitate de a exa­
mina resorturile umane, regizorul nu putea sa 
ţeapo ocazia de a inC:erca sa explice cum a 
frn~1 Posi bila instaurarea dictaturii ILii Hitler şi 
curn a putut ideologia acestuia sa-şi exerci te 

fa~~~~i:S~~~f uim18:~0~U nelini ştitorul său DICTATURII 
ciimat sociaJ şi politic este un spatiu· al con-

• Martori neputincioşi la instalarea nazismului: 
Liv Ullmann şi David Carradine în · 
Oul de ,.-pe de lngmar Bergman 

fuz iei şi teroarefîn care protagoruşrn , un t r~· 
pe.tist evreu şi o cfntăreaţă de cabaret. asist~ 
cu disperare şi neputinţă cum suspiciunea 
îmbolnăveşte mentalităţile. Locuitorii B!>rllnu­
lu i incep sâ creadă că răul vine de la 
,.străini·\ că numai purifica.-ea rasială şi .JJ 
mină forte" pot aduce salvarea lntîlnirea ar· 
tistului de circ cu un savant exaltat care face 
experienţe monstruoase cu subiecţi umani 
explică sensul ascensiunii fascismului : el mi­
zează pe resemnarea oamenilor. Filmul se în-­
cheie cu anunţul că putsch-ul lui Hitler de la 
Mimchen a eşuat . Comentariul ironic preci­
zează că ,.el a subestimat forţa democraţiei 
germane". Ceea ce nu l·a împiedicat sa f ie 
plebiscitat apoi în alegeri libere. Sarcasmul 
din ultimele imagini nu diminuează tragismul 
pe1;culei lui Ber!1"'an, ginditâ de autor ca o 
exorcizare a unet traume din copilărie: aceea 
de a fi aflat adevărul despre fascismul de 
care, la prima impresie, fusese fascinat . 

Căinta . 
Procllclie: „Gruziafilm", 1984. Regla: Ten­

gh1z Abuladze. Sc„•lul: Nana D1ancl1dze. 
Tenghiz Abuladze, Reio Kvese/ava. Cu: A•­
ra11d1I Makharadze. la Ninidze, Merab Ni­
mdze. 

Film condamnat de cenzura brejnev Ista 
şi repus in drepturi in zllele glasnostulu l, 
Ciinţa a pltruns Impetuos ·n circuitul ln­
terna1lonal. Primul semn al recunoaşterii 
calităţilor sale de excepţie: Marele premiu 
special al jurului de la Cannes in 1987. 
Opiniile criticilor sint unanime: pelicula 
este una dintre cele mal originale şi tulbu­
rătoare parabole ale totalitarismului. Ne­
văzută. ·umbra lui Stalin planeazl asupra 
Imaginilor. Cu toate acestea modelul tira­
nului nu este numai Iosif Visarlonovkl, ci 
şi Seria. Mussolini jl Hitler. Olscretele tri­
miteri la unul sau la altul dintre aceste si­
nistre personaje · ţin fle de Înflţl)area pro­
tagonlm~lu1, (le de gestica sau retorica 
acestuia. Cu toate ă este numai un lider 

Mephist9 
• - Artistul ca stîlp al dictaturii: Mephlsto de Istvan Szabo 

(cu Klaus Maria Brandauer) 

s.:':S~'!.~r~~:=-..n 1:;'liio."9~:~ !:'o~':!. 
după romanul anonim de Klaus Mann. Cu: 
Klaus Maria Brandauer, Krysryna Janda, 11-
diko Bânsăgi, Roii Hoppe. 

Regizoru! lsţvan Szabo îşi explld într-un 
Interviu Intenţiile: "'" filmul meu am 
wut si arit aam a fost posibil ca oa-

~act:! !: ~„!:t~ec;i:'f.;! Sk::u~ 
~·=eî:.="J!~T.i 
putea afla 11n1ş-. Este un film des~ 
o-ii c- „ .putut fi aampinţ1 ·,i 
despre impllcaţHlti . preţului plitit ele el. 
Am ficut filmul avind penn-' ln 
minte lntrebarea: aam ,..am com­
porta noi cei ele az~ intM» Gennanle 
nazisd sau intM» franţi colaboraţio­
nisti?". 

E limpede d autorul analizeazl cazul 
unul actor care a sus11nut dictatura nazlstl 
gindlndu-se la ..inonstruazltatea pactului 
.dintre orice. om de artă şi Putere. Roma­
nul Inspirator al lui Klaus Mann transfigu­
rează biografia lui Gustav GrUndgens. care, 
pentru a obţine aprobarea naziştilor de a 

·10 

mal juca, şi-a renegat familia cu ascendenµ 
iudaici. a întreţinut. prin spectacolele sale, 
cukul FUhrerulul şi a acceptat o mulţime 
de ci>mpromlsurl de dragul carierei. Pen­
tru un actor chinuit de demonul succesului 
faptul de a nu juca echlvaleazl cu o sinuci­
dere. ŞI. totuşi, preţul pliitlt de eroul căr­
til {şi al filmului) este prea umilitor. Cu 
admirabilă Intuiţie a detallului psilţolo~ 
Istvan Szibo examlnem motivaţiile prcllr­
gonistulul şi dezolanta sa decidere morali. 
Devenit el insuJI un mic FUhrer in teatrul 
a arul conducere Îl este încredinţată, 
acesta îşi umileşte şi persecută colegii, d~ 
vine el insUJI .o rotiţi" in angrenajul stri­
vitor şi. în fine, complice la crimă. Pactul 
cu Mephlsto îşi confirmi şi în cazul lui dez­
nodămintul: în loc de fericire. coşmaruri 
torturante, in loc de slguranţi, nelinişte, 
în loc de glorie, dispreţ. Secvenţa flnali îo 
care actorul colaboraţionist este alergat pe, 
. un stadion. sub lumina refectoarelor de 
Generalul-protector devine simbolul a),._ 
dlţlel artistului manipulat de puterea dic­
tatoriali. Remarcabila forţă ldeatld li ex­
presivi. a peliculei l-au adus premiul .Os­
car· pentru cel mai bun fllm striin in 
1982. 

local, tenebrosul Varlaam are gustul glg an­
tismulul şi al puterii discreţionare ce-l p>r­
ticularizeazl pe dictatorii citaţi. El stri­
veşte cu nepăsare destine, diirîmă case ţi 
biserici, dar aflşeazi un comportament pa­
tern, de tătuc ce reaminteşte mereu oam~ 
·nllor d sint în primejdie şi ci trebuie să 
rămi nă vigilenţi. Replica sa: .Poporul nos­
tru trebuie să se transforme într-un pumn 
strins", este unul dintre cllşeele regislte în 
dlscursurlle tuturor dictatorilor comunişti. 
Abilitatea lui Varlaam şi a acoliţilor săi de 
a întreţine suspiciunea. plicerea distruge­
rii opozanţilor, sacrificarea unora dintre 
apropiaţii bllnulţl ă şi-au pierdut zelul, 
evoci teroarea stalinistă prelungită pină în 
zilele noastre pe multe meridiane şi para-• 
lele. Prtncipalul merit al JT:lculel lu I Abu­
ladze este cil vorbeşte universalitatea 
tragediei totalitarismului. n plus. el aver­
tlzem ă un asemenea tiran ar putea să 
reapară dad trecutul este uitat. Tocmai de 
aceea I se. refuzi personajului Varlaam 
dreptul de a ft •îngropat crqtlnqte. .Da­
ci-I înmormlntaţl, inseamni că închideţi 
ochii la c~a ·fost•. declari eroina juştlţiară 
care cere să se facă dreptate. Depinde nu­
. mal de noi ca aµ cen să nu se mal intim-

Un amestec de Mussolini> 
Seria, Hitler şi Stalin 

in dictatorul . Varlaam (interpretat de 
Avtandil Makharadze în Căinţa 

de Tenghiz Abuladzel 

ple, ne spune .printre rindurl" regizoo;ul, 
pent ru cil .sintem tOţl vinovaţi de exis­
tenţa lui Varlaam şi a celor aseminători 
lui-: o 

lstona oficială 

Pro..,qla: Argentina, 1985 Ae91a: Luis Pu­
enzo. sc„11r1u1: Aida Bortnik, Luis Puenzo 
Cu: Hector Alrerio, Norma Aleamiro, Chela 
Ruiz, Chunchuna Vlllalane. 

O dictatură militarii. tipic latlno-ameri:. · 
canil, striveşte destinele eroilor În acest 
film care are toate datele melodramei. O 
femeie bine plasată in societatea argenti­
niană Începe să-şi puni intrebirl asupra 
ldentltilţll fetiţei inflati cu cîţlva ani în 
urmi. Deţlllitor al secretului, s0ţul el care 
susţine cu fervoare regimul dlctatorlal. re­
fuză să-l spună adevărul. I n loc să gliseze 
înspre o draml conjugală, pelicula devine 
o dramil a conştiinţei: protagonista află ă 

~~~t::e es:!s~f;:u~ă::ru~~nf ~~~~~~~ 
pe cont propriu, Investigaţia pentru afla­
rea adevărului pune într-o luminii crudă, la 
fel ca i n Misslng al lui Costa Gavras, o du­
r~roasil realitate contemporani: miile de 

· .displruţl" de care se fac rlspunzătoare 
dictaturile militare din A111erlca latinii. 

Partizan al unul .cinema Intim", Luis Pu­
enzo nu abordeazl formula pamfletului po­
litic şi nici nu ambiţloneazl o fresd so­
cială. Tragedia triitl de eroina sa are va-

~C::rfn ~ebifi::ef: :':-1~~~t:'1':e1f~m.:i~! 
tlce în ţesătura evenimentelor cotidiene•, 
observâ criticul englez Nigel Floyd. Meta­
morfoza parcursă de eroină, o burgheză cu 
o existenţi protejată care deschide ochii 
asupra unor realităţi brutale, este Întregită 
de zguduirea crezului său profesional. Pro­
fesoară într-un colegiu particular, ea predă 
.Istoria oflclală" ce escamoteazl adevăru­
rile incomode. Refuzul protagonistei de a 
mal fi complice la manipularea conştiinţe­
lor anunţă criza de încredere care a dus la 
ăderea dictaturii mllltare in Argentina 
dupl rizboiul din Malvl11e. Incitanta poves­
tire în chele de suspens, dar şi profunda sa 
vibraţie omeneascl l-au adus Istoriei O-. 
dale .Oscarul pentru cel mai bun film 
străin in 1986 . 

' 

https://biblioteca-digitala.ro



„Dreptul de a face orice şi puterea 
·de a ucide · sînt un l(in prea tare 

pentru a nu îmbăta oamenii". 

o. ~ 
- Tra9edia 

unei dictaturi militare: 
Istoria ofldali 

. o de Luis Puenzo 
(cu Norma Aleandro). 

11 
• O tiranie după 

model ceauşist: 
Titani•, Tltanla , 
de Pet~r Bacso 

Titania, Titani a 
p(oc1uc11e: Lhgaria. 1989 Scen8rlUI ,1 r"91a: 

. Peter 8acs6. Cu: Gyulâ Bodrogy, Dorottya 
Udvaros, Eva Igo, Andr98& Kiss. 

Cur~ul acestei satire politice este aceia de 
a fi ales pentru personajul dictatorului un 
model contemporan aflat în momentut reali­
zării filmului în plină dezlănţuire a nefastelor 
sale iniţiative. Dictatura lui CeauşeScu este 
uşor de recunoscut în com<idia lui Peter 
Bâcso în care tiranul este denumit Marele Ti­
tan. Sini semnalate (evident, în cheie ironică) 
cunoscutele trăsături ale ,,anilor lumină" : 
aberantul cult al personalităţii, dezgustătoa­
rele spectacole omagiale, mania demolării şi 
a ,,ctitoriilor" gigante, înfometarea populaţiei , 
suspiciunea generalizată . Nu lipseşte ideea 

~~l:t~~~ ~i~i!:!:ii1~~~1 ~J~t~a~-~r~t~ rţ 
operă infernalele planurl Bineînţeles, o con­
soartă cu veleitaţi de SllV&ntă. • 

Arsenalul diabolic al tiraniei ceauşiste ar fi 
fost incomplet fără practica sosiilor. Acest 
obicei inspiră chiar liniile de forţă a~ ~bieo­
tului, filmul evotuind în principal ca povestea 
celor trei dubluri care, după moartea dl"ctato­
rului, sini condamnate să dispară. lncurcătu­
rile comice provocate de asemănarea celor 
trei cu nef.astul răposat au cind factură de 
vodevil, cind una de farsă tragică. Preocupat 
constant de tratarea în chele umoristică a te­
mei totalitarismufui şi a strivirii unor destine 
de marele malaxor al comunismului, A!ter 
Bacso nu-şi regăseşte în Tltenla, 111•1• 
vewa şi inventivitatea din Martorul Nici nu e 
de mirare. gindindu-ne că monstruoasele 
forme ale dictaturii -la care filmul . său face 
transparente aluzii nu prea stirneau risul Ori­
cum. este o peliculă premonitorie despre sfir­
.itul unuia dintre cel mai detestaţi dictatori 
co"lunl~i. 

, Hippolyte Taine 

A unsprezecea 
poruncă 

Pr<>dl!clle: lbm_ânla. !llŞI. llegla tl sc:en• 
rlul: Mircea Daneliuc. Cu: Constantin Dinu­
/eseu, Mircea AndrflfJScu, Bujor Macrin, Va­
lentin Uritescu, //dlco Zamfirescu, Cecilia 
Bi'bora. 

O extraordinară vitalitate a răului domină 
lumea imaginată de parabola tui Mircea Da­
nelluc. Un simbolic spaţiu concentraţlonar 
devine fundalul tragediei unui grup care, abia 
scăpat de teroarea unei dictaturi, asistă (şi 

~;ri'e Pa~~~f~~~i~:"df~:e~~':aj~"ec~:; 
se acuză reciproc de complicitate la ororile 
nazismului, dar şi . la abuzurile şi fărădefegile 
care se nasc sub ochii tor. liderul c•e se 
impune prin forţă, agită sloganuri comunitare 
şi o demagogie care cere sacrificiul interese- . 
.lor personale pentru cete ale colectiv~ăţii. 
Perfid şi machiavelic, el reuşeşte să~ i nvrăj-
beasca pe unii împotriva altora, transformind . 
pe fiecare în delator şi torţionar. Trimiter_ile Iii -

„ Tirania sf ărimă sau fortifică individul,· 
· libertatea ii moleşepe 

şi face din el o fantomă". 

experienţa Piteşti , la înjosirile practicate cll 
voluptate in închisorile comuniste sir.t clare 
ş i percutante. 

Ca şi în Croap- Oaneliuc studiază prin 
reacţiile şi relaţiile unui grup care se con­
fruntă cu „o încercare'', mecanismul dictaturii 
şi angrenajul său de laşttaţi , compromisuri şi 
complicităţi. Degradarea peisajului uman în A 
unepr- porunci este împinsă ta ex­
treme naturaliste şi aminteşte de cuvintele lui 
Cioran : „Cl de fireşti şi inatacabile sini in­
stinctele josnicer'. Coşmarul acestor ,,suflete 
moarte" care acceptă dictatura ca pe o fatali­
tate este izvorî! dintr-un apăsător sentiment 
de vlnovă~e. F'Ovara acestei culpabilitaţi este 
senzaţia cea. mai acută deşteptată de pelicula 
lui Oaneliuc. Ea aminteşte puternic de acel 
moment din spectacolul din 1971 al lui Radu , 
Penciulescu cu „Regele Lear" cind, pe re­
plica decăzutului suveran, „Nmeni nu e vino­
vat", lumina se aprinde brusc în sală. fâcind 
pe orice spectatoi de bună credinţă să ro-
~as:"i. 

Emil Cioran 

Veneţia 

Logodnica 
lui Stalin 

Produc~e a stucllourUor ungare. Scen•lul : M•k ­
tos Kbll6. Regla: Peter Bacso. CU: Juli Bash, 
Gyorgy -Cserholmi, Nina Petri. ' 
" Peter Bacso marturisea ar;ul trecu t la Mostra 
\le'Of>flană ca i-au trebuit cîţiva ar:î de zile buni ca 
~ă poată obţine dreptul de ecranizare. de fapt o 
adaptare libera a povestirii scriitorului rus Grigori 
l'.iefidiakov. Pe Bacs6 i interesa povestea in pri­
mul ' ind pentru ca se intimpla in cei mai sumbri 

~;, ~r~;~1~~~at";~rT-;;%~t':ut";~~ 
zaţia de „înaltă trădare·-. Acuza11a ~· proc~sul în­
scenaf aveau să aibă loc dupa vizita oficial& pe , 

car~v:~~~~~i1 ~~~~=~v 1~e ~~~!;~ într-o re~ 
giune îndepărtată a Uniunii Sovietice. lntr-o buna 
zi îşi face apariţia in tirg o fâpturâ stranie, Para­
nia e numele ei, fiinţă ieşită parcă din neant. Cu 
greu i s-ar putea indica o vîrstă, are căutătură de 
animal hăituit , e toată numai răni ce răzbat de 
sub zdrenţele care ii acoperă trupul. Pretinde nici 
mai mult nici mai puţin deci\ ca e logodnica lui 
Isus. Localnicii sint uimiţi de această apariţie, 
apoi inteleg că e o femeie cu mintea ratăcită · şi 
încep să-i arate o grija omeneasca. Parania îşi 
alege ca loc preferat chiar unul aflat sub portre­
tul lui Stalin care împodobeşte piaţa tirgului. în­
cet-încet incepe să-şi declare o pasiune devora­
toare care, evident, -nu se poate imparii intre Isus 
şi Stalin aşa inc~ 1 . ,preferă pe dictator, procta­
mindu-se „logodnica lui Stalin". Şi dacii Isus în 
Î'lesfirşita lui îngăduinţă n-a .avut cum să reacţio­
neze fată de Parania, odată cu invocarea calitaţii 
de logodnică a lu.i Stalin, un întreg mecanism se 
pune în mişcare, pentru că nimeni nu poate in­
voca numele dictatorului sau cum s-ar spune ni­
meni nu-l poate lua în deşert , proclamîndu-se ru­
bedenie a tui. O ploaie de aruze dintre cete mai 
grave şi exterminatoare se abat asupra cerşetoa­
rei. Ce urmează este uşor de banuit : acuz~ţii de 
spionaj, sabotaj, duşmană a poporului. · Erau 
semnele vremii care de altfel aveau să se per~ 
tueze şi sa devină insemneJe unui sistem. Ares­
tare, judecată. pedeapsa aspră , Siberia 

Prin povestea Paraniei, Bacs6 face anatomia 
unui sistem şi o tace în aşa fel incit te ţine cu su­
fletul la gură - nu ştiu dacă pe toţi cei din sala 
veneţiană dar cu siguranţă pe unii dintre cei care 

veneau dinsqre soare-r=:a ALEXANDRESCU 

San Sebastian 

Noap_tea 
cea mai lungă 

Producjte spaniolă, 1991. At91a: Joslf LU1s 
Garcia Sanchez. Sem.tul: Garcia Sanchez. Gu­
tierez Aragon, Carmen Rico-Godoy. 

Spania încearcă să-şi exorcizeze spaimele tre­
cutului. Filmul Noaptea cea mal lungi porneşte 
de la romanul • .Anul în care a murit Franco" de 
Petro Ramirez. Acţiunea filmului se referă la un 
moment istoric - anul ' 75 - şi la una din ulti­
mele condamnări ta moarte şi execut• coman­
date de dictatorul fascist. Victimele sint-cinci ti­
neri acţionînd într-un grup de comando care 
ucide un poliţist. Regizorul evită trimiterile prea 
concrete la grupările teroriste de atunci El'A şi 
FRAP. Atitudinea filmului e de înţelegere şi com­
pasiune pentru aceşti tineri exaltaţi . De aici in­
dignarea unor critici care reproşe8lă autorufui c• 
f~e dl!' tt?rorişti e~o~, Wi_ timp ce al ti i consideri'. 

~em~:,"'~j,u~a re~~h,f~ic~r:"':~-fm'?,~ 
:: mţ::!t"! =~: ~ :~!d11u:i;..::.~;: 
clara regizorul la premieră . "Noaptea c.. mal 

~ =i:ie::-!:. ~~:i •:::'!::: 
<loveli„. Eu nu ml-am propua ai arit cilii ori 
.ictlme, ci clo• ai fllC apel la con•tllnta noatrli 
domlc:i „ uita prea ........ Ori, ~· -
~" ulti.,...... 11ftt ~ete ai le repete.• 

lnlr-un tren se inlilnesc. în 1990. avocatul care 
a încercat să apere în acele vremuri grele pe ti­
nerii acuzaţi şi ex-procurorul militar care a rostit 
atunci sentinţa de condamnare la moarte. in rolul 
procurorului a fost distribuit un actor cunoscut 

rn"r';uf:~~:r~~~i ':~i;::o~r~~~~~l~nat~~~r 
cu vederi progresiste. „Democraţia din Spania de 
--azi face ca aceşti doi foşti adversari să poată sta 
acum liniştiţi de vorbă. oamenii sînt dispuşi să 
ierte, dar greşelile trecutylui nu trebuiesc uitate". 
- conchide, pe acelaşi ton, evaziv, autorul filmu­
lui acuzat. prinlre altele, ci ,profanează amintiri 
şi speranl(„. _-Oare , cirie are dreptate? 

. . Alice MAHOIU 

"~ 
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CRIZA 
'91 

Portretul 

tînărului cineas( 

ca artist trist 
rumos hăuleşte studentul cineast . 

F 
minunat hăuleşte el pe coridoarele 
Academiei de teatru 
şi film, 
şi cită istorie, şi cită măreţie .. 
Lasă-te purtat, lasă-te în voia unui 

travling ce te plimbă 
parcă prin cimpii cu iasomii înflorite, 
şi ce minunată e Arta, şi ce minunată e Arta ... 
Nu te opri pe coridoare, treci şi paşii 
vor răsuna tare, • 
~~~eşte-te şi iar înaintează. continuă , vei reuj i 

' · sacrificii , 
dar nu degeaba, tu ştii :„ 

Au poate că acum priveşti pe geam şi-ţi vezi 
confratele, _, 
Scriitorul, 
şi-l invidiezi că doar ascuţitul creionului ii 
desparte de 
scris? 
nu te opri, nu te opri, eşti Cineastul-metafoFa. 
eşti . 
Cineastul de vis.„ 
Sau poate că-n -curte Pictorul creează 
şi tubul de roşu s-a terminat, 
şi tubul de _ galben s-a terminat, 
şi tubul de verde s-a terminat şi El smulge un 
smo<; de 
iarbă şi-l 
striveşte de pînză. înverzind-o definitiv, înver­
zind-o 
pentru National Gallery şi tu-I vezi, şi tu-I piz­
muieşti? 

_ ~i~/i~~~~· nu-l pizmui, tu eJti Cineastul de 

ştii„ . 

Continui să hăuleşti acum sublim pe scări şi 
coridoare -
cile etaje vor mai fi fiind oare? ' 
eşti Cineastul-parabolă, vei fi Cineastul slăvit, 
priveşti în oglindă un chip ce-a albit, 
ce perspectivă . 
minunată ml se deschide, Doamne, drept în 
faţa mea, 
ei spun ca voi accede la semnificaţie, că are 
valoare de 
simbol şi că frustă e metafora mea, 
ce minunat, ce minunat.. . 
chiar critica zice aşa„ . 

Ai ajuns la ultimul etaj al clădirii care ţi-este 
atit de dragă 
acum, cu atit mai mult cu cit începi un nou 
drum, 
cu un bagaj de cunoştinţe mult lărgit 
- în fond, ce dacă ai albit? 
·în fond, nu poţi spune că ei nu au făcut tot 
ceea ce le-a 
stat în putere, 
în fond, există ceva ce tu nu le poţi cere: ceea 
ce ei nu 
au„ . 
continui să mergi, călcînd sec pe coridoare. 
în fond, ei ţi-au spus, te-au avertizat : dar ce 
vrei mă, · 
puştiule, tu nu ştii că Chiarini a zis că cine­
maul e şi artă, 
dar şi Industrie? • 
p~ · dal01e de piatră, paşii răsună tare„. 
de aceea noi ne-am gîndit ca de astăzi 
Institutul să-l 
nuinim Şcoala de Arte şi Meserii, 
unde veţi fi admişi şi voi. cop.ii, 
C'Jminţi de veţi fi... 

Acum se Îl)fundă şi ultimul culoar, 
acolo se află o fereastră doar 
şi-ţi zimbeşti : „Doamne. ce simplu e, 
sa filmez chiar aş putea (vai . ce nebunii îmi 
trec prin cap!) ba · ' 

fJ:i.!L:B1 a fost organizat de Via Media şi Academia de Teatru şi Film în 
colaborare cu ART. Susţinătorii financiari şi morali ai festivalului au fost Mi - . 
nisterul Culturii, ·fundaţia Soros, Institutul Francez, Intreprinderea Cinemato­
grafică a Municipiului Bucureşti. Oepartl!mentul de Film-Teatru al Televiziunii 
Române, Radio NOVA 22. Asociatia profesioniştilor de televiziune din 

-România , Teatrul National Bucureşti, AREXIM, Fundatia de tineret Bucureşti. 
- · UNI -FAN şi Optim Proiect. 

chiar aş putea să panoramez de aici, numai să, 
am cu ce, 
aşa, lent, lent, după cum ni s-a expUcat 
- în fond, nu-i chiar aşa de complicat -
doar să nu bruschez aparatul şi spectatoru~ .şi 
aşa bruscat„. 

Şi. cine ştie, poate că pînă cînd cineva 
va sesiza că în, mine I 
zace un artist latent, 
în stare să panorameze lent, 
mi se va permite măcar să rămîn 
la această fereastră, 
pe acest culoar, 
pe aceste pietre. 
pe aceste stinci, 
~:~!,,~~~:e.?ţii , fără obligaţii şi fără 

şi voi panorama doar eu, 
cu inima mea. 
cu sufletul meu, 
în scrişnet de intestine pietrificate şi folosite 
ca proiectile la 
lapidarea visurilor mele. 

Luci„ GEORGESCU 

După 

căderea, 

cortinei 
' . ' 

de fier-
• · n student al -µneT 

facultăţi de/ cl -u nema are posibili­
tatea ca în timpul 
amlor de studiu să 
realizeze filme 
care sini de cele 

mai multe ori exerciţii (în 
lipsa marelui public, aceste 
exerciţii pot fi asimilate cu an­
trenamente de dicţie in fata 
oglinzii). dar un film de di­
plomă înseamnă o investiţie 
- personală şi de cele mai 
multe ori financiară - carii 

~':::i:~/ăşi i~allfă~ii0in~~r':a~i/; 
asimilate in şcoală şi in ace­
laşi timp o măsură a talentu­
lui, a maturită~i şi promisiunii 
pe care o reprezintă proaspă­
tul absolvent pentru viitorul 
cinema. 

l)eşteRţi: sîntem 
,_ noi acum? -

. e făcea că trăiam din nou · vremurile 

S 
de altădată : ne întilneam, c înd . 
unde. ne prezentam unul altuia. po.­
liticoşi , virtuoasele noastre rese(ll\. 
nări în timp ce stăteam aşa, mai der 
oparte, să nu dea ăştia cu marşurillt 

peste noi, să nu ne prindă elefanţii sub labe, 
să nu ne pună vreo etichetă pe spate, vreo 
-muscă pe căciulă„. drepţi şi trişti stăturăm, ca 
faru-o noapte sau ca statuia Cişmigiului; cu 
păsări gînguritoare pe frunte.„ Cînd - Revo­
luţiunea sună din a să goarnă de alamă che­
mînd astfel la Deşteptare Naţiunea şi, implicit, 

-~:r~~„ nv:'~~~ j~ti~o~~eb~~:i~~e1iU p~; . 
noi şi aşa ne-am şi reîntanit de am făcut din 
nou prezentările„. Cutare, Cutare.„ ~ Ce fac!, 
bre? - Ce . să fac, monşer. pe criza asta - . 
stau deoparte, nu m-amestec, să nu-mi pună 
vreo etichetă in spate, vreo pancartă în mîriă.„ 

- Altfel? - Cil!~ GEORGESCU 

Festivalul Atnconf'r• Intern.non.... Henri LM­
lllols, care şi-a consumat anul acesta a XV-a ediţie în 
frumosul oraş Poitiers in perioada 2-8 decembrie a 
reunit 49 de filme de diplomă realizate în ultimii dol 
ani, alese. din 400 de pelicule sosite de la Facultajlle 

\ de cinema „ din întreaga lume,.. Preselecţia pentru 
acest festival a fost realizată în Franţa, sub serţin ul 
unei înalte profesionalităţi (fiecare film din preselec-

J~~: ~~~~~n:td~::.!:t ~~,,t~g.~~ţr~'i· r::,1::_, 
zentau şcolile de film numai din Franţa, Bulgaria, 
/Mglia, &ledia, 1u90slavia. Finlanda, URSS. Cehoslo­
vacia. Italia. Romania, Israel, Mexic, AustraNa, USA, 
Canada, Brazilia, Grecia şi Irlanda. 

lntreg festivalul s-a desfăşurat într-o organizare 
perfectă, cu un program extrem de dens al proiecţii­
lor, căci in paralel cu concursul au existat Seri spe-1 
ciale: Roman Polanski, Janus Majewskl, Zanussi şi , 
Andrzej wajda, Kieslowski, Rybczynski, dar şi două 
Seri dedicate Şcolii din Lodz, ediţia din acest an fi­
ind concepută atft ca un gest de recunoaştere a va­
Jorli şcolii de fllm poloneze, cft şi ca un prilej de a 
demonstra că montajul este apreciai la justa sa va­
loare. ln această ultimă direcţie, toţi participanţii la 
concurs au avut şansa de a asista la o lecţie demon-

t:k~;r'fr:ţ~eT:~o o'::';fi~:'~\~!utfi':uf.:i ~; 
... Sllnlulul Lor.enzo de Paolo şi lllttorio Taviani, 
Perpignani a remontat un act din acest film in lata 

~~:~Wi~jn;:g~~?!ct'!lă ~:S!cr:ui;i~r~:ln~~~~a~ 
lui. 

Membrii juriului au fost Caludine Arnold, Marie-Jo-

ţ:~:..:r.,o:e„f=. a~ :i.:=.::n;r c;.o~: 
de lovlturl - Fran<;ois Truffaut), Alan' Taylor (deţină­
torul Marelui premiu H. Langlois. l990) şi regizorul 
polonez Feliks Falk. Ei au decernat Marele Premiu al 
acestui an filmului I.li lstabu~ ci m.i r..,ie poelllll 
- Andreas Oresen, Germania. Dar organizatorii au 
ţinut să sublinieze că simpla participare la acest con­
curs reprezintă un premiu nescris pentru toţi concu­
renţii selecţionaţi. Proiecţiile s-au încheiat de fiecare 
dată cu o seară de discuţii la care au partlţfplil reali-

• 
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PALMARES 

~:i.,i::., '(;s l~~)~ent:::"Si~'."9.:i=. cri: 
mm). de Viorel Frangolea; .Clnlecul de dlmlne"li 
• lordului Zero (video) de Gheorghe Preda şi 
02180/1991 (video) de Titus Munteanu 

Cel mal bun document•: Nucet de 
Mirona Tatu 

u.npune sped•i pentru Imagine: 
Cemeleonul de Alexandru Solomon 

u.npune speciali p•lru scenariu: An..,nezi 
de Dumitru Cris tian 

Menpune 1ped•i pentru Interpretare: Sorin 

<;:r~~l"=~l, 02180/1991 de Titus Mun-
teanu 

Premii specf.ie (acordate de „Via Media"): Me­
moria zidurHor"de Malin Muşatesc>1 şi V.rclctul 
dA Bogdan Cristian Drăgan . 

opinie 
spectator 

G lndurl delpre llStlvlllul de lllm . Crin" '91" 

..... A simti criza nu înseamnă şi a fi lucid. Luciditatea. 
există„poate, doar în măsura unei negaţii.Ametaf izi.ce 
a coerenţei Lumii. Ca Ionescu. d.e pilda. ln rest, ,lu­
mea lac~ ,.psihoze". Nimic nu este a priori Nurma1 
pentru ca totul este Subiectivitate. Marcaţi de psi· 
hoză, ne trebuie uneori seoole pentru a „vedea"' al~ 
tefnativa. 

De aceea nici mentalitatea crizei nu scapâ acestui 
factotum. Ceea ce degajă filmele acestui fest ival 
este, in primul rind, ralierea la un timp istoric speci~ 
fie: cel al revoluţiei. Pamfletele cinematografice pre­
zentate stigmatizează . înfierează . Şi atit. (Clrllecul de 
dlmlnuti • Lordului z.ro, Cidere Rberi, UnH de 
tugli). Nu provoace o luptă de idei, o măsurare pro­
custienă, ci sint strigatul revottat al artistului sugru­
mat de sistem. 
Aş mai remarca o anume contemplativitate exp~i­

mind poate conştient o situaţie de fapt : absenţa 
Omului la împărţirea norocului. Este cazul Clrlleculul 
de clmlnuti 81 Lordului Zero şi a altora. excepţie lă­
c ind MlionL Este singurul film în care, Ilirii pic de 
ostentaţie. autorul dă soluţia. Mi se pare de aseme­
nea a fi şi cea mai subtilă metafora a crizei din cele 
prezentate in concurs. 
Credlcă nu ar trebui uitate creaţiile care sondează 

spaţiul transfi!jurator al conştiinţei , filme care ne 
spun, prin insaşi concepţia l'Or, ci nu sintem altceva 
decft oglinzi deformante: lnt.,,,lu, lnciperile aullelu-

lulfn-.='c.. ";::~Îlmele apologetice. dedicate lui 
Mircea Vulcănescu , Geo Bogza sau deţinuţilor poli­
tici nu poate să nu se observe ,,pleonasmul" , o anu­
mită neputinţa de a evolua a substanţei filmice. Pl>r­
sonal, Memorie 11cM11or mi s-a părut extrem de des" 
criptiv, convertind misterul imaginii în enunţ. 

Festivalul abia încheiat este însă o inUnfre nece­
sara. cinematografia avind şi ea nevoie de generatit 

:orQanice de valoare şi nu doar de flori primăvăratioo. 
On o generaţie nu se sudează dec~ prin dialog. Şi· 
cred de asemenea că ar fi cu atit mai eficient acest 
festival , cu cit i s·ar conferi un caracter cit mai puJin 
eioteri9. 

Midillne Sl.ANINOIU 
studentă an IV Istorie - Bucure~ti 

~~.W~îi ·d~0~~~~a~'g.;~ttfi;tta~'P:i i~ai!r~t~~~~~ş~ 
lara excepţie - de un respect reciproc al interlocu­
torilor, de convingerea ci în artă concurenţa agre­
sivă este degradantă, că fai! -play-ul măreşte valoarea 
creatorului. Mai importante dectt topurile de prefe­
rinţe, dectt criticile sau laudele, au fost clasificănlo 
privitoare la problemele de limbaj cinematografic, 
opţiu llile de stil, compoziţie, simboluri şi recompu­
nere creativă a realităţii , conturindu-se viziunea unui 
cinema modern care să raspundă cerinţelor publicu· 
lui, dar in acelaşi timp să aibă puterea de a forma 
acest public in sensul emancipării sale estetice. Ma­
rea lup!ă care se duce în prezent - cel puţin la nive­
lul teoretizării venite de pe băncile şcolilor de ci­
nema - este dată cu· filmul de consum. existind Îl1 
mod real credinţa că noul cinema se va naşte din im­
pactul dintre şe(lala vestică de film şi cea estică, 
prima venind cu atuul lucrului bine făcut, aşa cum se 
spunea la R>itiers -- .,ambalajul strălucitor" - iar 
cealaltă cu avantajul „conţinutului" mal complex şi 
mai profund. 

Acest festival , conceput ca o intTinire internaţio­
nală a absolvenţilor de la facultăţ~e de cinema din 
întreaga lume, a avut marele merit de a media con­

'cepţii diferite, dar nu opuse, oferind un teren neutru 
pentru „disputa• colegjală dintre moclalită~le de a re­
cepta şi retransrnite adevărurile fundamentale, acum 
cînd cortina de fier care a împărţii in mod artificial 
estul şi vestul european s-a prăbuşit sub propria ei 
greutate. Este adevărat că reunificarea sensibilităţilor 
este însă mal dificilă, iar criza poate fi şi semnul unei 
virtuale renaşteri . 

Milln MUŞATESCU 

Memorie zidurilor 'de Malin Muşatescu . scurt me­
traj de fictiune - filmul de diplomă. secţia imagine. 
clasa prof. Florin Mihăilescu - a fost reţinut in com­
petiţia Festivalului internaţional al filmului •tudenţesc 

.de la Poitiers, dintr-o preselectie de 400 de f~me. 
Este prima dată c înd filmul unui student roman a 
participat la ac:eSt !estival. 

entru o cinema­
tografie etiche-p tată ca fiind „în 
criza", nu e puţao 
lucru un film de 
debut care sa re­
zoneze cu unele 

dintre ce!e mai acute ten­
dinţe ale cinematografului 
mondial, reactualizind şi 
anumite tentative autoh­
tone. 

Căutindu-şi iubita de pe 
vremea cind îşi satisfacea. 

::~~~r~\:~teu~e ~~! 
temeie. Nimic mai banal 
dacă aces.t tir.ăr n-ar fi re-

~;~r. d~f ;.:~:ulînn-~i~~ d; 
spaţiu a clipei sale de lim­
pezire a gîndurilor la o fil­
mare, ta care se simte 
brusc înstrăinat de indivi­
zii ce-l înconjoară, cobo­
r iţ i din trenul propriilor 
amintiri. Metaforă la moda 
(,,obiect ideal in cinema" 
- Lars von Trier). trenul 
facilitează voiajul unui 
personaj in conştiinţa unei 
epoci. Protagonist anume 
conceput asemeni unei 
coli albe de hirtie, substi­
tut perieci pentru imagi­
naţia spectatorului al cărui 
statut este în curs de mo­
dificare printr-o activă Im­
plicare în facerea-desfac• 
rea-refacerea naratiunii fil­
mice. NaratiUne etalată si­
multan pe mai multe nive­
luri - obsedanta regresie 
în copilărie, idila „ca­
zonii". idila ,,elevat ii" -
care glisează permanent 
păstrindu-şi fiecare în 
parte coordonatele de au­
tenticitate şi veridicitate, 
de onirism şi coşmaresc, 
dar care treptat ajung să 
f ie deopotrivă puse sub 
semnul relativităţii. Ca de 
altfel întreaga poveste 
care, în cea de a doua 
parte a ei conţine, ca 
orice operă (post)moder­
nistă, propria sa exegeză. 

Astfel , după ce - con­
form unui uzitat procedeu 
contemporan - imagini 
(aparent) disparate ce îşi 
cauta un sens găsesc o 
idee călăuzitoare - reme­
morarea. reconstrucţia au­
tobiografică, se insinueaza 
şi terna creaţiei - tehnica 
fabulatorie, perspectiva 
subiectivă allernînd strate­
gia dedublării cu tactica 
detaşării , o luciditate halu­
cinantă Cl\fe deschide 
por ţ i le parapsihologi ei. 

~~n;~~O::a~~'.i ~cî~ltli:;:Â 
instantă comunicare in st il 
Oelvaux. 

Cum astăZÎ universul ci­
nematografului a devenit · 
un univers natural, un bun 
comun, cine şi-a insuşit 
cu talent alfabetul filmic 
işi_P.oate permite să ape­
reze -1 a patrimoniul genetic 
de procedee iJtilizind cli­
şee sau citate. 

Deruta in creaţie. vidul 
ex lstenţiai pe care-l re­
simte eroul treoot prin ex· 
perienţa comunistă a fil­
melor ,,comandă", evocată 
tapidar, devine pretext 
bergmaniano-fellir.ien (a-
luzii transparente la Noop­
IH dltlmi...cllot şi 11/,) 

tratat în maniera tarkov- ... 
skianâ a sensibiliz-ârii poe­
tice a realităţii (nu intîm-

~!~'f ~1:Rv~t,,,Va8:~~1~t 
Secrltldul). 

Dinamica ftuxufui me­
moriei, vizualizarea mono.. 
loguful interior_, improviza­
ţia intuitiva.slot prac!icate 
<lupa leg.ie nouve/le va-

·gue~utu1. Amendate insa 
de opiica recentă a unui 
Lynch, de exemplu, care 
reimpune nevoia de po­
veste. de basm. de lnci­
lrare mai mult sau mai pu­
ţin puerilă, mai mult sau 
mai puţin ezoterică. 

·- verbiajul filozofard însă 
ajunge să fia pe alocuri de 
o preţiozitate rizibilâ (per­
sonajul superlluu al lui 
Mitică Popescu) în foc să 
limpezească speculaţiile 
pur estetice legate de mo­
tivul enunţat - regizorul : 
psiholog general, magister 
ludi. Se izbuteşte totuşi 
translarea din ptanul con­
cret in planul moral. ab-

stract al unei ~ rave pro-­
bleme de conşti inţă. Mes­
chio-ăria. minciuna, _,trlda­
rea . disimulate în · uitare 
pot ucide. La propriu. La 
figurat. PJ'in. vi~ţă nu se 
trece orbeşte. ;,Parabola 
orbilor", celebra pictură a 
lui Pieter Bruegel cel Bă­
tri9 (fundal de iieneric şi 

· unic cadru revitalizat la 
prima răspintie a naratiu· 
nii) invită la reflecţie , su­
bliniind discret. dar ferm 
funcţia şi forţa imaginii ce 
sublimează ideea 

Pl>ntru că dincolo de 
story, frumuseţea acestui 
film constă în capacitatea 
de seducţie a imaginii. or­
chestrată deopotriva de 
regizorul George Buşe; 
Cfn , qperatorul Adri an . 

~~gau ~~re:~u .m~~~T~;~ 
frustră sau auster eie:. 
gantă. mişearile de aparat 
cind lente.cinci precipitate. 
eclerajul în consonantă cu 
sentimentele. racordurile 
ratinate, ritmurile elabo­
rate închipuie o subtilă al­
chimie a emoţiei plastice. 
Polarizată şi reflectată în­
zecit de personalitatea 
unei actriţe cu rol de Oes­
tin : Maia Morgenstern. 

Electrizantele sale apari­
ţii sau alunecări prin ca­
dru conleră o substanţ~ 
aparte evanescentului per· 
sonaj declarat a fi o sim­
plă proiecţie subiectiva r. 
eroului (Marian Ril ea. 

într-o inteligentă expecta­
tivă) şi un alter ego al ce­
luilalt personaj feminin ca­
ru ia indirect ii nuar. teaza 
reacţiile (luminiţa Bota la 
graniţa Impusă de . .realita­
tea netrucatâ"). Aura de 
mister a acestei Moire se 
răsfringe benefic asupra 
lumii filmulu i sporindu-i 
stranietatea, apropiindu·I 
prin impactul asupra sen-

. sibilitâti i cinefilului român 
de Hyperion-ul lui Mircea 
Veroiu, de singura scena 
memorabilă a unui film 
derizoriu , Anotimpul lubl­
rU in regia lui Iulian Mihu, 
de Rochie 8lbi de d•teli 
a lui Oan Piţa. de scenele 
onirice ale Rhlnerll lui 
Laurentiu Damian. 

!rine COROIU 

Product• e Slucloulul 
de c:Nlljle .Gemme Fiim" 
- 1911. Regie: George 
Buşecan . Sc•erlul: Paul 
Ghiţiu . Decorurile: arh. 
Cristian Niculescu. Costu­
mele: arh. Andreea Has­
naş. Medllljul: Ţiculina 
Truica. 9unelul: ing. Ali 
Yener. Mlzlc:e: Mihaela 
Stănculecu . Montejul : 
Adina Potrescu. Imaginea: 

--:;~~ia~ilr::.~~!:i ~~g:: 
ster.._ Mitică Popescu. Lu­
mi~iţa Bota, Corado Ne­
greanu, Puiu Lăzâr, Petre 
Nicolae. • 

. . ·~ . ' . - . , . „ 

li~ r8alist,!cei .pe care lucrurile se.~lăşoari' 

Ambig_uitatea 
existentei noastre 

la ·vedere:> · . • ,,,-· _ 
Există apoi un· al doiJea palier ·- iricursiu"" 

nea in conştiinţă ca intr--011ta lume; cu alte 
legi. Acolo toiu• este posibil . ' 

au/ Ghiţlu este de profesie inginer. 
Scenariul său Pall! a fost înaintat 

P Casei de Filme 4 în vara lui 1989 
Faelura inedită a acestuia in raport 
cu modelul momentului a stirnit ad· 
miraţi• • fie ea platonică, filrii pr•a 
mune şanse de concretizare - , a 

Mai exisiă şi al treilea palier, al .. unui labi­
rint în care erour·este, Ja rindul uu, creator; 
astfel incft o partf mai mate sliu mai m.iC!I 
.di!> acesl scenariu :r&Prezintă de fapt un alt 
scenariu - sau film - im~lnlil scris, sau 
chiar transpus Jl'! pelicula. Prin urmare. sirma 
pe care se ,deplasează. precum u·n acr~al,. 
scenariul - este ambiwitatea, cea care - la· 
urma· urmlli - cara.oţerizellză existenţa noas-.. 
trâ. ",.- - ·. · · · ~ 

':i':eu~f;':(/:J;~i",A~~°':/;:a:,:u c/og:,a;,~ry~~ 
tuşi„. Aşa au apărut aceşte gindurl. Ele nu 
explică. ci motivează scenariul. 

Un fel de prefaţă.„ De ce nu? 
. Pll cred deci! in revelaţiile profunde. La· 

~...:~= ::h~~n.;bi~i~~~;;:~i:~irT ~~ 
cei care transformă omul. Singurii care au re­
uşit ca de cft acest lucru sini fondatorii de 
religii : Moise, Isus, Confucius, Mahomed„.' 
spunea Emil Cioran. 

Există, cred eu, două realităţi generale 
Ula minimă - realul şi una ma•umă 
aceasta fiind a lui Oumnezeu. Realităţile fie­

.. caruia dintre noi variază după plusul de sim-
ţuri cu care sîntem înzestraţi; sau de calita~le 
P" care le avem in fllPorl cu minimul. Acesta 
este compus din nouă dimensiuni : cele trei 
ale spaţiului , cinci simturi, plus timpul. 
Obişnuim să stabilim o cauzalitate a intim· 

~ari lor/evenimentelor. Cind nu avem argu­
mente, 'Spunem: viata. soarta, îitimplarea etc. 
Dar cine sint ele? Ce ştim despre noi, despre 
ceilalţi. despre 'ceea ce ni se 1ntimplă? Si cit 
ştim? Clesigur, foarte puţin. Adică - aproape 
nimic. 

Firul epic al Pallj-ului se deplaseaza pe 
„m ai multe trasee. Existâ în primul rind un pa-

La vna 'din intrebârlle-ch'!ie all' scenariului: . 
„Cine ·este Mira", există clteva varianţe de 
raspul'ls . . Poate· fi Mara, care a trecu{ ·prjnfr-0' 
transformare de. tip ·evolutiv. Sau Mira. adica . 
pur ş_i -simplu o aftă fetneie· din acelaşi or.aş. 
Ori, poate, o . inlrupa<e·a -conştiinţei .· într-<> 
lume cu m11lt.mâi multe 'dimensiuni. Dar' şi"o · 

:C:l';,.~~:.sllU iu~ită - proiecţie i~~inară. 

pr~;n :c::=.r~~:~„'l:!~::~::,~: 
care ii urmeazi eroul, un fel · de ,iecl!lilicare · 
ca om". lja1fi&şte el în final 5' 5e recliP..,.eze · 
pe de-a•ntregul? l'l>sibi~ da, posibil ·nu.;. 
, (n tot acest :pelerinaj, singutele ajutoare ~f. 
singurii prieteni ai· ~ajului sini ipostai 
?ele. lui trecu.te - deci tot el lnsu)i. · .. 

Câei · remuştăr_ije indică lntoldeaur\a exis­
tenţa unei' jlfte pOsibilltă~ . .fie ţin de .viitor-ŞI 
adoptă un. punct dii · vedere su~ actului 
împlinit : inlr-o- sitvaţi.e asem~atoa're· va tr.e-· 
bui să acţlone;za altfel. CeJ care are remu ş_- · 
cărl îşi "IO&Oâ· veehea'exl~teilţă şi crede '.irl~ 

~~·~::::~;:. :iu'luf'in ~=~ ~m=~~: 
a(;9rdă . irnp<i{iantă . re""""6'H(!r, 'ct- ·4 
'Imul . es~ liber. ,._. . : . • . . :· ~: ; ' · 

, „ ·'""'Î GMIŢl.iJ ; 
~ / ... : .. ~ ~·· 
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Anul 

de la 
Col 

estlvalurlle internaţionale de fllm 

F 
au ajuns si se autoconcureze. fo­
cindu,şl un punct de onoare în • 
prezenta cit mal multe programe 
paralele. Devine astfel imposibil s{ 
vezi •cea mal mare parte dint re 

filme. Ap s-a întîmplat şi la Valladolid 
unde, pe lingă selecţia oompetitlvă, puteau 
fi urmărite: 1. Puncte de intilnlre; 2. la 

t6 

b 
ora istoriei; 3. Antologia cinematografulu i 
latino-american; 4. Ciclul Vicente Aranda şi 
Victoria Abrll; 5. Retrospectivi Carl Rei­
ner; 6. Retrospectivii Buster Keaton. 7. C;. 
clul· animal'.orulul lan Svankmaier; 8. Filme 

· swdenţeşti de ta Tlsch School. New York; 
·9. Cinematograful spaniol 1990-1991 . Un 
teul de 264 filme in nouă zile. Inevitabil 
trebuie u optezi. Am ales filmele ţirii 
gazdă. 

• Cervan 
la temelia prozei 

dar şi la ori 
numitelor .1oad 

(Fernando 
Alfredo Lan 

şi Aitana Sanche 

Orice cukură raţionali îşi are punctele 
~i cardinale. ·r ·Citite· prin interm&liu l 
ecranului celu• mai important festival spa­
niol, acestea ti se profilează a fi: Columb, 
Cervantes, Don Juan, Lon:a. Să nu vi se 
pară ciudati asocierea unor ~rlitorl, con­
chistadori, personaje mitice. ln Imaginara 
noastră roză a vinturilor, cel patru oonso­
neazi peste seoole, clădind o solidă punte 
intre realitate şi ficţiune ce te c.onduce in 
inima spiritualitlţll spaniole. 

El Colnn 

m~:ic~~u:"'k.~ Cot~~t'."'~ .;:ir:i.,~~ 
sint mal muke. Este o recunoaştere tirzte. 
dar totală a celui ce a sfirşlt singur. în u;. 
tare. dupl ce a desooperit continentul 
american. asigurind pentru secole boqiţla 
JI grandoarea Spaniei. Datorită luL Grof 
Qulntul putea Sl spunl el in ·lmperiul său 
soarele nu apune nldodati. Tot 9f"atle fap­
tei lui Columb. limba spanioli JI caEOltcts­
mul Jl-au extins atotputernicia dlllQOlo de 
ocean de unde au venit JI resunele ce au 
permis inllţarea atîtor mlnlttlrl şi cale­
drale în penlMula lbericl. 
legăwrile Spaniei cu lumea latlf».ame­

ricană au rămas atît de put«nlce pini azi, 
îndt chiar şi la un festival de cinema Î\Î 

. Mitul lui Don Juan intrat in conştiinţa universală: _ 
Don Juen, minunata mea fentomi în regia lui Antonio Mereero, 

cu Juan Luis Galiardo şi Maria Ba«anco 

poţi .da seama că s&nlolli se simt mai de­
grabă din aceeaşi familie cu cel de peste 
ocean care le vorbesc limba. decît cu cei 
din .oomunltatea europeană din care ţara 
lor face parte. 
Dacă locul de naştere al navigatorului se 

presupune a fi fost pe r.imînt italian, la 
Genova, iar el a cerut int1I sprijinul regelui 
Portugaliei şi abia pe urmă s-ao adresat lui 
Ferdinand de Aragon şi Isabelle! _de Cascilia 

care dupl ppte ani i-au dat incuviinfâre• 
ca Sl-11 ince~ visul sub culorile Spaniei, 
nu-l pot face pe spanioli si nu-l considere 
pe Columb Integral al lor·. Periplul său fa­
bulos lnceput la 17 mal 1492 cu cele trei 
oorăbll Santa Maria. la Pinta. la Nina este 

. reoonstitult în acest an. ce marcheazl cinci 
secole de la marea sa desooperlre, în două 
premiere cinematografice. Poate părea pa­
radoxal d un actor francez. ~rard Oepar­
dieu. JI altul britanic. Timothy Oalton. au 
fost aleşi Si-i întruchipeze. Dar ·într-o 
Europă care se pregăteşte Sl albă o mo­
nedl JI chiar o cetiţenle oomunl. lucrul nu 
trebuie sl ni. se pară nepotrlvk. 

c~:,::~~::rş1 1lzbi~':.„~~~r~~~ 
sul tragk al aventurii sale ca expertenţl 
umani se regisesc şi astăzi in trlsăturile 
fundamentale ale splritualltlfll speniole ap 
cum ni s-au conturat şi din filmul iplniol 
contemponn. 

Cel mat pertinent e11emplu este Include­
rea printre proiectele menite Sl celebreze 
.li qulnto centenaorlo", realizarea unei 
ecranizări fluviu (l51 de minute) a avent ... 
rtlor lui Don Quijote' de la Mancha şi San­
c:ho Panza. 

El Colon Slrbltorit prin Cerv-...! În 
fond.Columb a fost atras JI de literaturi 
aşa cum ee ....... tes a fost atraos JI de aven­
tură. Iar daci ne gindim la curajul condlls-

tadorului despre care astăzi Istoricii afirm• 
ci .se înşela adesea în calcularea distanţe­
lor parcurse în fiecare zi pe ocean. a i 
•entat povestiri despre canibalii din Ca­
ralbe pe care nu l-a intîlnlt vreDdată . şi 
avea o Imaginaţie inflerbintati ... • parca 
recunoaştem in nuce pe Don Quljote. Cei 

·dol se intilnesc pe teritoriul Imaginaţiei in 
acţiune şi al Imaginaţiei în meditaţie. im­
pirţlnd elanul spre Ideal. 

Cervantcs 
ln toate oraşele mari HU mici ale Spaniei 

se afli o statuie a lui Cervantes. la Valla­
dolid sint mal multe. Casa in care el a lo­
cuit o vreme în acest oraş. păstratl ai­
doma. poace fi vizitată. Ea iţi pare un de­
oor cunoscut din filme spanlote. purtind 
pecetea nobleţii hidalgoului şi a splrkului 
iscoditor. 

ln 1506, Columb murea la Valladolld. 
Oupl exact 100 de anL tot ~ vedea lu­
mina tiparului prima parte a lucririi lui 
Cervantes. care l-a făcut a fi SOClOtit pi ni 
azi .cel mal Ingenios Spirit pe care i-a avut 
Spania·. . 

Succesul lui Don Quijote a fost instanta­
'*'· ln acelaşi an. cartea a fost retipirltl 
de şase ori. Cel doi eroi mkicl. ·cu numai 

. patru ani mai virstnicl decit Hamlet. aveau, 
asemettea prl"fulul Dan-cel, si iMre 
'pentru totdeauna în aH!Jtllnfa urilversali. 

Cum noi revenim mereu la Eminescu J1 

~~~ eni~t.!1~ :i=.r-~a: 
ap spaniolii nu se pot sătwa de Don Qul­
jote J1 Sancho P•za. Este ceea ce puteai 
constata mlsurind cmda de ta casa de bi­
lete. oe întrecea muk pe - celelake de 
la filmele din festiYal, ln _.a dnd .a pre­
zentat prima ,.ne a ecranlzlrA semnae 
de Guiterez Aragon (de două «I laureat la 
Berlin. ele trei ort la San SebllSti• Ji de d· 
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• Spiritul lui Lorca 

Lor ca 

La începutul fesuvalu iul. un tinăr ziarist 
din Barcelona. aflat şi el pentru prima oară 
i n capitala Cast iii iei, îmi spusese el selecţia 
spaniolă a reţinut doar un singur film cata­
lan. Celor veniţi de pe alte meridiane 
aceste diferenţe nu le spun mare lucru în 
afară de a le atrage atenţia el patimile re­
gionale sint departe de a fi stinse pe biitr1-
nul nostru continent. 

Nu am ştiut să dau pe loc replica tî năru: 
lui ziarist. dar urma să constat că ... un i..,.. 
treg ciclu (16 filme intre 1969-1991) era 
dedicat celui mal important cine:lst spaniol 
în vlafă care este un autentic catal.an: VI· 
cente Aranda. 

Daci ar fi să defineşti printr-un slngu r 
cuvint opera lui Aranda. cel mai potrivit ar 
fi: pasionalitate. Un cinema al pasiunilor. · 

da~r?~n~.r;' r~~!t:t~!r~::brl~~ ~de~!aL~re':'. 

prezent 
de Carlos 

în tragedia Războiului civil (Ah! Carmela 
Saura cu Carmen Maura şi Andres Pajares) 

presie fantastică de sorginte salvatorda­
lescl, semn că fantasmele nu sint străine 
catalanilor. Recu~tem crezul estetic al 
suprarealiştilor dupl care .tot ce e frumos 
e misterios". Să mal amintim de .Caprici­
ile" lui Goya! Aşa este privită lumea glta­
nilo'r de către Aranda in ciclul filmelor El 
Lute, reverberaţie a poemelor .Roman­
cero gltan" de Lorca. Aceeaşi înrudire se 
face simţită şi in marile iubiri dezlănţuite, 
născătoare de moarte (Amanfes, cel mal 
nou ftlm al lui Aranda). .Erotismul este 
miezul relaţiei dintre bărbat şi femele. 
Este firesc să s_e O aflat şi in centrul filme­
lor mele". declară regizorul. Unde e dra­
goste, e violenţă; unde e violenţă. e 
moarte. O sintagmă cu funqie de destin in 
numeroase filme spaniole." O misterioasă 
fatalitate răZbate şi in filmele sale politice 
(Asasinatul de la Comitetul Central). 

t eva ori laureat al premiilor naţionale spa­
niole). · ' 

.Am dorit să scot in evidenţă în special 

~~.ei;:~~: p~~n~uC:~~ /.,d=~n~:~z~1.r: 
tuşi. în compania lui Fernando Rey (Don 
Quljote) cu privirea. profilul şi silueta cc>' 
borîte parcă dintr-o pinză de El Greco şi 
în cea a celui mat.popular actor al scenei şi 
ecranului spaniol. Alfredo Landa (laureat la 
Cannes penm1 interpretare în 19&4 şi cu 
cele mai importante premii cinematogra­
fice spaniole), dind chip lui Sancho Panza, 
personajele nu puteau fl declt pregnante. 
Filmul este rlşuros şi captivant ~a cum 

~rit~~·~::, r!~;~t~:tf/~:~:!~~i;:'. ţ'~~ 
această nouă versiune a capodoperei soco­
tită a sta la temelia prozei moderne, eşti 
frapat ci story-ul său ar putea sta (şi) la 
originea filmului de aventuri cunoscut 
acum sub denumirea de .road-movle". Su­
blimul şi derizoriul, bravura' şi ridicolul, 
misterul şi fantezia au trecut firesc din pa­
gina de carte pe ecran. 

Come morind 
0 Marea Descoperire, 

spaniolii se descoperă, 
mereu, 

pe .ei înşişi 

n on Juan 
inc. act'laş1 t edlor\u aj 1maginapei li se 

a latura,.ş i miticul Don Juan , n3'scut la 25 de 
ani du'pi Don Quljote. din pana lui Tirso. 
de Molina. (mijlocaşul triplet.l?i marilor 

~~~ma~rJ.:r:ad.l~e~: i~fc:).de Vega. Mo-

"Columb îşi luase avint de pe coastele 
vestice ale peninsule! •• periplul" lui Cer.­
vantes se desfăşura către nordul ţăr ii . Se­
ducltorul Don Juan îşi are originea i n Se­
villa şi poartă în sîngele siiu clocotul sudic 
al Andaluziei, recunoscut!' a fi patria picto­
rilor 11 a poeţilor Spaniei. Să numim doar 
pe Velasquez. Picasso, Lorca. 

Don Juan a sedus nu doar sexul frumos, 
ci şi creatori aparilnînd altor culturi. În 
1650. îl găsim de~n Italia în teatrul com-

. iied!.i1~11 :rt~ra:11~~~~r1°rc~~u~~„~~ 
poem simfonic; Byron ii schimbă semnul, 
transformindu-1 în seducătorul-sedus. Bal­
zac. Merlmee, Puşkl n îi poartă şi el torţa 
Iubirii. Şi nu numai el. ln sfîrşlt, se reîr>­
toarce în Spania secolului trecut. in piesele 
şi poeziile lui Zorllla, sub masca unul sata­
nism romantic. 
Aşa l-am regăsit acum pe ecran în două 

comedii in regla lui Gonzalo Suares (Don 
Juan în infern) şi a lui Antonio Mercero 
(Don Juan, minunata mea fantomă). Li­
bertinul fanfaron şi orgolios a rămas să-şi 
lspaşeascl picatele doar pe scenă, .adevii­
ratul" Don Juan, cel ce dupl 450 de ani are 
dreptul să lasă o singură noapte din sepul­
cru spre a reveni la plăcerile vieţii. e ga· 

· lant, tandru, îndrăgostit. Nu poţi seduce 
lării sJ fli generos. Două mostre de cinema 
popular de divertisment, inconjurind cu o 
caldă Ironie legenda. 

La 65 de ani împliniţi, Aranda spune: 
. Nu vreau să flu tinăr, eu vreau să fiu ne­
muritor.„ O fărimă de nemurire a cuc~ 

r itc~·r~=~'t~~,r~ f~~~e~.,s~.pulară ac-
trip a Spaniei, alături de Victoria Abril 
(cea mal cunoscutâ. internaţional) - flxeaza 
doua f a1cte . divergent-convergente ale fe­
minităţii spaniole. Maura este mal aproape 
de concreteţea frustă a unei carmenclte 

~~a~::~!~~r:b~~~:":v~J:;~!r:~/ ~;~:: 
plată de sensibilitatea femeilor imaginate 
de Lorca. -Jocul ei este asemenea unei flă­
clrl ce se dăruieşte zglobiu spre a lumina 
şi incllzl pină se mistuie într-un pumn de 
cenuşă. . 

Filmul la care se referise cronicarul cata­
lan. ca fiind singurul reprezentant al Şco lii 
de la Barcelona (mişcare estetică de avan-

• El Colon o punte intre realitate şi ficţiune; 
şi cei doi actori aleşi să-i rememoreze aventura. 

• După o ştire de ultima oră', se pare că' 
Dalton a fost schimbat cu Matt Dillon 

gardă care a marcat .o .reintoarcere spre „ 
realism. moment ce a coincis cu declararea 
Catalonlel : drept provincie au"tonoml). ml. 
s-a părut ·1~teresânt. ' nU _numai pentru . G.~ .• 
nici el nu separa .realitatea dl! •mlster.ele el. 
ci şi pentru ·deS<:rierea coerentă a cauzelor> 
întotdeauna" o.biectlve, ce au dus ~I alei la 
deruta tlnereţului (~nsumul de -droguri şi 
alcool a atins _un nivel îngrijorător) . Cu tot· 
progresul !OCial şi economic. cu, toate li­
bertăţile prezente. tinerii ijl găSesc. cu 
greu .drumul atît în viaţă cit şi dtre el in:' 
1 1ş1. ln contexte diferite, Nimeni nu e 
acasă de J\lan . Carlos Bon_!!f;e era surprin'. 
zător de asemănător. în intenţh~ şi vizitJne ·t 
plastică, cu debutul . lui Jon Gostln,' lnn.,. . 
bunesc Ji-mi pare riu. O consonan1i de-

• Temperamentul catalan a! 
regizorului Vicente Aranda 

(Victoria Abril şi :· : 
lmanol . Arias în El Lute! 

•eorl rema~c~u" la cineaşti de acee~I virsta ; 
de pe diferite meridiane, care fireşte nu · 
•l-au văzut filmele şi cu atit mal puţin au · 
auzit unul . de celălalt. Experienţele l~r 
exlstenilale• sînt însă gemf'.ne. .. „ · 

Temperamentul spaniol î"nflădrat se ci· 
teşte şi în deviza incrustată pe multe din­
t re monumentele închinate eroilor Spaniei; . 
„Por la Gloria.- Por la Patria. Per el Ho-
nor." - · ·' 

Onoarea _înţeleasă cu un maximum de 
subiectivism este elementul chele Ir> de­
.clanşarea impreyizibili a resorturilor tem­
peramentului hispanic, fle ci e vorba de 
amor sau de război . . · •• 

Am regislţ această triplă deviZă cu tcit. : 
reOexul ei tragic şi er~kin cel mal recent 
film al lui · Carlos Saura. Ah, Carmela!; 
transpunînd pe ecran o piesă de succ~. Ce · 
straniu suni ·.de ~ucces" clnd e vorba de o 
ppvestlre din timpul RăZbolulul civil· .ce. a 
desplrţlt prin singe . şi . l'llOarte spaniolii · 
spre· a eşua in dictatură :· A . fost o a~ ·: 
noapte de 40. de ani jl tot atîţlâ ~I cfe tă­
cere I mpusă;. O noaple tr41tă şi de noi 45. 
de ani. Măi · mulţi" :i:1anştl spanioli trecuţi 
de 30 ~e ani ml-au povestit ca toată copilii­
rla le-a fost traumatizată de faptul că pi-. 
rlnţli lor, deşi nu divorţaseră, erau desplr­
ţiţl de convingerile lor politice. Slnt multe 
similitudini între cele două experienţe Is­
torice. Şi spaniolii şi-au împlriit o vreme 
existenţa între puşclril şi exil. între Impul­
sul rlzvrătirll şi acceptare. Acest trecut 
politic, încă prezent pentru .cel ce l-au 
trăit, este surprins într-o cronici septi­
mentali forte, decapitată tocmai prin con­
flictul dintre republicani şi franchlşt i 
(Paisprezece sl•IU de Antonio GimeneZ' 
Rico) . Exilaţi a căror inimă nu a încetat sa bată pină în ultima lor clipă. „Por la 
Patria .• Por la Gloria. Per el Honor 

Adina DA«IAN 
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Poster 

"°"" Traalte CFebre de 1ilnbiti _., 
ar-) 

şi Kellr PNlton -
un happy-end 

la o poveste de dragoste 
cu suspense 

(v. Noul Cinema nr. 11/ 1991) 

Nlc:ole 1Cldm81'1 
(v. pag. 23) 

t8 

• 'tamlet în v1z1unea lui Zeffirelli 
(Glenn Close şi Alan Bates) 

Ler.a Olin şi Robert Redford n-au uitat... 
Havana (regia Sydney Pollack) 

HAMLET 
ZEFFIAELLI 

Uiu-1 dir. evenimentele cinema 
tografice ale anului şi candidat la 
tot felul d9 distincţii - ca sa c..­
tam consideraţii ale ur.or come,r 
tatori .;.._ este Haml.e ir. transpu­
nerea realizatorului italian Zeffi­
refli (la ora de faţa cel mai inter­
naţional dintre italienii filmului, 
aJaturi de Benolucci). 

Capodopera shakespeariana a 
Incitat . in teatru ca şi în film. pe 
inuiţi interpreţi, comentatori ş i r. 1J 
tn ultimul rind pe teoreticiemi 
operei bardului de la Strattford. E 
de ajuns sa-I amintim pe polo­
r o-americar.ul Jan Kott a carui 
lucrare .. Shakespeare contempo­
r anul nostru" a st imit mare vitva 
acum vreo trei decenii , raminînd 
pina astazi un reper interpretativ 
c ritic depaşit deseori de propria 
marturisire a autorului sau. potri­
vit caruia .,în Shakespeare afli ir.­
totdeauna totul. absolut totul . 
Este peste timp şi chiar peste oa­
meni. Dar fapta e totdeauna pre­
cedata de gindire". (ln lucrarea 
sa. Kott se opreşte cu precadere 
la acţiune. conflict, dat:a nu chiar 
numai la complot}. 

Care a fost unghiul de abordare 
al lui Zeffirelli l-am aflat chiar din 
gura autorului. cu prilejul unui in­
terviu acordat unUt ziarist francez 
de la Radio Paris. Dupa ce arata 
ca Evul Mediu nordic se caracte­
rizeaza printr-o duritate. o stare 
de violentâ şi o dinamica puternic 
oontrastante cu atmosfera sudului 
Europei din acea vreme. regizorul 
italian afirma. .J-tamlet este ir. 
acest cadru de epoca expresia 
acelui tir.ar ·care nu se lamer: ­
~- ~„P. ·nu 4ie ~__ffl~p 
teze. ci ştie ce are de facut. Es•e 
cu totul d"°"ol>it. in text,.- faţa de 
rPprezer.tarile pe-t:are l~a cu r.o=--' 
cu t he r~ scena sau în film t.1r.de 

~~m~g~~e s811J;,t.Jar;'\;!=k 
"''"""'"I Prin aceasta el p:!<We . 
cadi ul vremii lui, Îl ptimuf rîrld p.·wt 
calitatea intelectuală Şi sulleteas<ă 
pe ca1e ll• Lluved~ te se '">lffi'f' în­
corsetat de epocă ~· esw obst....iat 
sa desluşeasca un alt orizont şi 
cum este prinţ . îrltteprinde 
~iceasta r.u doar pentru sine, ci şi 
pentru cei c~I urmeaza. Din 
~cest punct de vedere el este 
înaintaşul, ba chiar modelul furio­
si lor din anii '60 ai aceleiaşi An­
ghi ". 

Sa r.u uitam iaraşi, ca timpurile 
erau glisante atunci ca şi astazi. 
Hamlet - dupa cum tinea sa mai 
adauge Zelfirelli -- pare ca slă 
singular sub un scut de lumină 
intr-o lume cuprinsa de neguri iar 
cautarile lui nu pot fi lamer.tatii 
o.am s-.a procedat uneori in tran­
spunerea scenica ori filmica ci, 
dupa parerea mea. totul trebuie 
învăluit intr-o acţiune şi in ceea 
ce 1'nglezii numesc quest care 
este mai mult declt o cautare. 
este chiar cercetare. Scopul aces 
teia, a acelui timp ca şi a orican" 
timp - este descifrarea adevaru 
lui. Ştiu ca nu spun o noutate. r.u 

• Cry Baby (Plingiciosul) în regia lui 
John Waters, .P capodoperă a kitsch-ului " 

· (cu Johnny Depp şi Amy Locane) · 

t:
• Cir.d regiz0<ul Billy Wi ldcr 

or• le pl8Ce jazzul) a sco' la 
atie faimoasa sa colectie de 

ar ta formata din 93 de piese raris ... 
"me. Hollywoodul a fost mai mult 
decit surprins. Regizorul a expfi· 
cat : „Toata viaţa am trait cu 
teama ca vecinul de deasupta ar 
putea uita apa deschisa şi o inun­
daţ;e mi·ar distruge colecţia . 
Apoi , mai e ceva: ma costa o 
groaza de bani asigurarea alilpr 
tablouri.- Recorctul 1icitaţiei 1-a 
atins un desen de Picasso: 4 mi­
lioane şi jumatate de dolari. De 
aceeaşi .,boala" sulera şi vedetele 
ger.eraţiei mai tinere a Hollywoo­

- rului. investindu-şi banii in afa-
O":!rt ttnobiliare, dar şi în arta. Ast­
fel. Jack Nicholson colecţioneaza 
Chagall. Picasso. bronz etrusc şi 
egiptean, Madonna a cumparat 
recent un Picasso şi u11 Fernand 
U!ger. .Jolie" Barbrei Streisand 
este mobila stil. Stallooe achizi­
fioneaza sculpturi de Rodin şi 
Bourdetle. Toata aceasta activi· 
talc febrila Iace ca preturile ope­
relor de arta sa creasca vertiginos 
Oa ei. ca la noi?. Faimosul tablou 
.Jri• '' al lui Van Gogh a atir.s fa­
boloa~a cifra de 54 milioar.e do-

lari. La preţul acesta. Jack Ni­
cholson - care ir.casase la vre­
mea aceea 11 milioar.e dolan 
penfru Batm• - a trebuit sa re­
nunţe la ·,.visul viefii salo··. Cum 
s-ar spune niciodata nu eşti prea 
bogat. Sau cum se spune la Hol­
lywood: Niciodata nu eşti sufi­
cient de bogat şi de ... · suplu. 

• El delpre el. Regizorul Spike 
Lee despre 1M:>ody Allen : .. Filmele 
tui nu au nimic de-a face o.a lu­
mea in care traim. Nici un negru 
nu se vede în filmele fui . Ma în­
treb -daca tipul asta a coborit vre­
odata in strada". 1M:>ody Allen ri­
dică mar.uşa : „~grii pe care ni-i 
arata Spike _Lee sini aseptizati. 
Romantizaţi . li intorc complimen­
tul ş;.i spun: Filmele lui nu au ni- / 
mic din lumea in care trăim : nu tu 
arma. nu tu SIDA. nu tu dlo-
guci.„ " . 

• Mi chel P,ccoli despre · Alain 
Delon : „Cind ne intîtnim. r.e vor­
bim ca nişte foşti colegi de ar­
mată. Eu ii spun: „la te uita. cea 
mai frumoasa mutra de actor. Sa 

· ştii , eşti inca un tip bir.e!'' Şi el 
1mi raspunde: •. Şi t~ cred ca tţf 
merge! Te descurci'? Te de<J.­
curci!„ Nu prea avem ce oe 

EStf' o revelatie pe care o fac pnr. 
aceasta. deşi se uita mereu ca 
marea. reala cauza a luptei uma­
mtâ~ii. oondiţia insaşi a ei este 

:S~a~~1uti~n~':"61 
:;in:e rf~ 

acelaşi timp şi actul depaşiriî de 
sine care l-a incitat dintotdeauna 
pe om." 

Vom mai aminti ca acest film ii 
are ca interpreţi pe Mol Gi1Js9r. or. 
Hamlet şi pe Glenn Close in Ae-
gir.ă. o 

CINEMATOGRAF 
LA RADIO 

R>•tut de radio Roma a ir.fiintat 
în cadrul emisiunik>r sale o ru­
brica ce paarta drept titlu .. Ci'!ll" 
matograful la radio„. Emisiur.ea 
care --5e ir.tinde pe circa 50 mi­
nute. urmăreşte sa fumizeze as­
cultatoRlor maximum...,de informa­
tie despre filmul in lume. fie el 
comercial ori de calitate. O parti­
cularitate a acestei iniţiative a ra­
dioului italian sta în faptul ca in· 
formaţia nu este mediată de critici 
sau specialişti. ci este furnizata în 
mod direct de catre realizatorii în­
şişi, interpreti. scenarişti, regizori 
şi chiar de catre tehnicienii de 
platou. Preocuparea realizat0<il..­
este pe cft se pare de a evita pre­
zentarile docte şi plicticoase. 
acestora preferindu-li-se un lor. 
colocvial dar nu suburban. fara ri-

!>pur.e. dar el este fet"mecator. lri ­
sbportabil. dar fermecator.' Nu 
~ im insa ce spune Delon despre 
Piccoli. 

• Anemone: „Treb'Jie sa fii un 
mare nesuferit în meseria asta. 
imi aduc aminte ca pe tema asta 
ma certam deseori cu Coluche. 
„Fir'ar sa fie, n-ai putea sa fii şi tu 
o data draguţ?" Şi el raspur.dea: 
..Puiruto. n-ai înţeles nimic din 
meserîa asta O sa vezi tu mai tir­
ziu. Cind o sa mai creşti . Daca 
eşti un draguţ. eşti luat drepl 
prost ·· Şi avea mare dreptate•· 
Oare? 

• Arnold Schwarzenegger a 
fost numit de catre preşedintei~ 
George Bush in fruntea comitetu 
lui de educatie fizica şi sport (au 
şi ei aşa ceva!) . Deviza lu i 
Schwarzenegger. „Toata lume,, 
Iace sport." Ştirea a ajuns la ure­
chile lui Sylv8'iter Stallone (veştilr 
rele se propaga cu viteza luminii 
nu?) si l-a translonnat in .• Rambo 
furioso„. Drept consolare. si-a co­
rnar.dat o statuie de bror.1 de J 
metri reprezent ir.du-1 in chti' de 
cli<>cobol. pe care a asezaf -<1 in 
9ooor.a vilei sale. aşa. penl<u 
po<fo,n tate. 
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tualul intrebarilor şi nispur.surilor 
ci. aşa cum declara Franceseai 
Codispoti. realizatoarea rubricii , o 
abordare dominata de reala amo­
zitate pentru interlocutori şi pen­
tru munca lot. Fiecare emisiune 
se încheie cu o inOJrsiune ampla 
în cinematograful mondial şi o 
prezentare a unor _tineri de suc­
ces" dar nici virstnicii nu sint ne­
glijaţi, caci li se rezerva ir. fiecare 
emisiune un portret de trei mi­
nute. consacrat de obicei unei 
personalitaţi considerabile, <lupa 
care _urmeaza o marturisire a 
acesteia privind speranţele pe 
care le nutreşte. 

PREMII 

La stirşitul anului trecut, in de­
cembrie. la Babelsberg. la porţile 
Berlinului (acolo unde în 1925 

r~ J!~n:.1::~..=~! ~ 
anul acesta (replicâ europeana a 
„Oscarului" american). Filmul eu­
ropean al anului pe care juriul 
Societli~i . .Europa Cinema" l-a 
ales. este pelicula englezului Ken 
Loach intitulată Ml 1191f. Pelicula 
belgianului Jaco van Dotmaed, 
Toto eroul a fost desemnată „Ti­
narul film european" al anului. 
Cel mai bun interpret a fost con­
siderat Michel Bouquette (în Toto -•> iar cea mai bună interpreta 
actrifa Clotilde Coureau p.!lltru 
rolul din filmul francez Micul crl--Doua premii au revenit cineaşti-
lor italieni: lui Ricky Memphis. in­
terpret in filmul lui Tognazzi -
fiul ce poarta titlul Ullra. precum 
şi un premiu p<r.tru monlaj primit 
de Gianc.-la Simonelti tot pentru 
lin. 

S-a mai stabiln ca decernarea · 
premiilor pe 1992 sa alba loc în 
deeemb<ie la Madrid 

CEI DIN -CLANUL 
SIOUX 

Probabil ca vom vedea şi noi, şi 
nu peste mult timp, Cel ce dert­
- cu lupii al lui Kevin Cllst­
ner. film care a primit in 1990 
şapte preinii Olcar, printre care: 
pentru. regie şi pentru cel mai bun 
film 3t anului. 

lată ce spune. intre altele, co­
mentatoarea americană Sheila 
Benson in „Sinteza" despre reali­
zarea lui Costner: „Ea transmite o 
viziune perfect lucida La lei de 
autentic ca o fotografie de Ed­
ward Curtis sau o pinză semnată 
George Cil.Un sau un peisaj de 
Karl Bodmef. Este vn film de o 
puritate pr!IQrlllntă. f\aJ l>o~ să-l 
califici decll epic. date fiind scene 
cum ar 1i QJtremul'ătoarea vină· 
toere de bizoni, filmată "'' aparate 
c.-e gonesc cu vit"2a anim-.,,. 
înspiiimintate. fugărite cu agilitate 
ecvestră de Dunbar şi tinerii din 
clanul Sioux. Deşi scenariul. scris 
de Michael Blalle, este axat pe 
penonaj şi nu pe spectaculozi­
tate. calitatea epică a peliculei 
este antrenanta. condimentată' 
frecvent cu umor viguros şi nu se 
autotlateaza niciodată„." 

PREMIUL; JURIU- . 
LUI LA llONTAEAL 

Este vorba despre distincţia pri­
mita de un scurt metraj intitulat 
SlrYlclu de ......... de regizorul 
italian Martinotti. de fapt un epi­
sod dintr-un serial consacrat lup­
tei împotriva drogurilor. 

in episodul care poarlă acest ti­
tlu este vorba despre un tinăr 
care solicita ajutorul unei docto­
ri)e aftati in tura de noapte pen-
tru a veni astfel în sprijinul celor • 
care se droghează. Doctoriţa ii 

=:.az:eu~d tî;.~ i~_rar,: 
reascli să recurgă din J'OU la 
drog. Filmul, se spune în argu­
mentarea premiului aeotdat de ju­
riu. este impresionant prin devo­
tamentul. umanitatea. spiritul de 
sacrificiu al medicului şi prin ser­
viciu! inestimabil pe care el ii 
aduce unei cauze în care lupta 
este cel mai adesea răsplătită cu 
8j'?C-

. • Robin Givens, ... 
fosta soţie a boxerului 

Mike Tyson, 
lansată în Fwle ln Hlrlem 

de Bill Duke 

• Anii ZNulul flSle titlul filmului pe care şi-a propus sa-I reali:eze 
l'l'gizoarea germani Marjl•ethe )IOO TrOl1a. nmarile vor începe cullnd, 
clupa o lunga perioada on care autoarea a luptat s&-şi asigure bugetul 
necesar. 

• „&>ndance F~m Festival", ...., Festivalul intelectual al Americii 
cum este cons-.i. a luat flinta prin grija lui Robert -d. ca activi­
tate aneJ<â a propriului sau institut de film. La 16 Ianuarie a ....i loc la 
Salt l.ake "City ediţia din acest an la c.-e ai fost înscrise peste 50 de 
filme. urmate de conterinte de presa şi chiar de .-n.-ii. Intre pelicu­
lele aflate în primul plan al manifestării s-au afta! ..... de Soderberg, 
.......,... ,..t al chinezului Zhang Vlmon, căruia i s-a dedicai şi o şe­
dlnta de prezentare şi anala• a operei sale. O secţiune mult preluila a 
acestei edilii a fost --numita .,P-loducţia cea mai r-.ta prezentată 
de British Film Institute• . iar 'unul di~ filmele în privlr.fa CIWUia domnise 
pina la prezent.-e un anumit su-s . a bit un documentar produs de 
Redford şi regizat de Leonard Pelt_ler : litl.,... le a.-, 

..... Hit urile începutului de an : .pe ecranele europene Mie lllOI cu 
Valeria Golino şi Charlie Sheal, film destinat mai mult publicului tinlir; 
Coel ,_. - de Tinto Brass; ;.- in America în frunte rezista de tra 
sliptamini filmul GrM C-.. al lui Lawrence Kasdan. „ -TNll VI - \Ma - n a .............. film in regia lui Nidlo­
las Moyer cu Ger.e Rodenberry 11 ·,cent dec:.:dal). joaca în 1804 sili """ 
Statele l.)l itt' si este considerat printre cele mai fertile ca incasarl. 

Cl de lungi pot li filmele lungi? Durata cl89ica a unui 111111 in 
Statele U>ite se considera a li de două ore . ..,... din filmele mparute in 
ultimii ani confirma aceasta afirmalie, altele nu. Printre cele mai popu­
lare e cazul sa amintim. de .pilda. că ....., cu -ren Bealty are t30 
minute, """' ,... al lui Spielberg, 143 de minute. în timp ce filmul afta! 
la ora de fala ln centrul atenţiei publice . .lFJL de Oliver Stone ~aireat 

~~ ·!"'~~:i~r~'""i? : ~~Iii~ sâ .,::ua 180 de minute. Deci. 

Foarte 8'1eptat în Italia filmul tinerei realizato.-e Marina Ripa Oi 
Miiana Filmul se intitulează. deocamdali. cel pufin. Ne Cii plat. Eva 
Grimaldl deţine rolul principal. Premiera a fost lixala pentru luna martie. 

o distributie de înalta clasa: l'tlillppe Noiret şi Emm•aiette 
Beart in ftlmul regizorului tranoez Andre TechlrWl intitula!. ca o soma11e; 
Firi ......... pe ..... le.._ 

la cererea 

adre e 
Victoria Principal . 
c/o lntemational Creative 
Management 
8899 Beverly Boull!'latd 
Los Angeles. CA 90048. USA 

Depeche Mode 
C/ O Sire-Werner 
Brothers Aecords 

' 3 East, 45 th Street 
I New York. NY 10022 USA 

Carrie Fisher c/o Chasin Park Citron 
Agency 
9255 SUnset Bool-d 
Los Angeles. Ca 90089 USA 

Vă răsp1111de: 

e Onişor Rodica. Valea Larga 
(Mureş); Anca Raguşitu (Tg . .lu): 
Narcisa Ardeleen (&!lu Male) : 

._.........,...Nacutala3 
ianuarie 1947, la Fukuoka. Jmpo­
nia. unde lalal el, colonelul M*t­
can (de origine siciliana) Vlttorig 
Principate fusese translerat (clupa 
cel de-al doilea nizbol mondial). 
luindu-şi tinara solie pe care o 
cunoscuse in Anqlia. f\aJmele 
adevarat „ actriiet : Conceltin• 
Principale. La cinci ani este tn­
scr~ la o şcoala particulara din 
Londra, familia fiind in penna­
nenta mi!IC8rll, ba în Georgia şi 
PIJerto Aco. ori in Massachusetts 
...., Florida. ·Pe timpul şederii la 
Londra (10 ani) se i111Ctie la Ro­
ya! Academy ol Ballet unde stu­
daza timp de trei ani. fiind sin­
gura -cană acceptata. Se în­
scrie apoi la Actor's Studio din 
Mami şi la Dade Jr. College. 
Oupa un s«ios accident de ma­
şină. ceea ce nu o determina sa 
renunte. pl8llCa la New 'lbrt<. ho­
tarîla să urmea ectorla !şi c~ 
ligă singura existenta şi îşi pla­
teşte cursurile de actorie pozind 
la diwrse magazine de moda. Ho­
titişte sa-şi încerce norocul la 
Hollywood Dupa şaple ani t!) i se 
~ primul rol - import- Îll „„-1' „.., 
.._, de John -on. avlndu-1 
~ pe Pall Newman. tltte 
1970--1975 joeca în: „ ...... 
ltfle: ....... ~·-=-- · ...... ,.,1111111;......., ..... 
1- ,...._.,..şi pentru te­
lerlilune în .,.. .._. ,.., .... 
........... Din 1975 este JÎ 
agent de publlc:it„. 1977: "" 

=~~.;!'a'1; 
trimite scenariul prilllului ~ 
din sen.lul Dllm, cu mentlunM: 
,.,.... eşti tur. li pi- ralul şi 
accepli si dee o probt. o.. 
spune ea. „intoldeauna cele mal 

lericit• --din viata - „ început cu o ctllMllofa". ln ziua 
fixata penttu a se .,,_..la stu­
dio, ..-. ... r pe c..i COfldu­
cea - bM de un C8111ion. Se 
trezeşte la spital, acx>perilă de V~ 
natai şic- copci la~- 9t .... 
t~ - pe propria r8SpUllCllf9 

- JI alearga într-un suflet la vt­
lionare. Acolo. nimeni nu r.drir­
r.este sa o machieze. Sustine to­
tuşi proba şi... ciştiga. Timp de 12 
r.i va li Pamela Barnes Ewing în 
-ialul-ftuviu Dlla. \4aţa ei P•­
ticulara este muft mai tumultu­
oasa deci a personajului pe ca­
re-i intetpreteaza în -lal caa­
torita cu actorul Chislopher Skin-
- · divorţează şi tt11"'-e o ro­
mantica idili cu unul din lflllll 
Bee Gees. Andy Glbb. cu .opt •i 
mai tinar. Oupa -•acestuia. 
se consoleaza cu mifi•darul ku­
weitian Adnan Kh8"11oggi. Cea 
de-a doua caatorie. cu -.:Ul 
Hlttry Glassman i aduce muM riv­
nitul ecllilibru su"-c. Printre 
ultimele IHme: ND ,_. .,.... 
...., si ---. vazut de curlnd 
pe ecranele TV. Este aitoarea -
unei carţ; intitulaa • The Bod)I 
Principal" . publicata in editura Si­
mon and Shuster. (in nulNllUI Wl­
tor coperta!) 
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Europa " lfl 
.. 

cnză, 
A ._ 

Amefica' recesiune, • 

Africa " lfl ofensivă 
lecarea înapoi a ru~1lor venip din 

P 
Nord la Marea C~pid. condlt ille 
de muncă ale mineri lor din Ar­
gentina, situaţia evr~Jlor din Bu· 
nara, Nelson Mandela, Patrice Lu­
mumba, Mickis Theodorakls. os­

tracizarea bolnavilor de SIDA Ji regimul 
sever al leprozeriilor din lumea întreagă . 
demnitatea abori~enilor din Australia JI 
secretul fericiri i tn gulag (Pavel Lunghln 
sub pavilion francet!), pornografia JI pros­
ti tuii• sau . unlflcarea erotică a G~rma­
niel . fraged ia de la Katyn şi biografia lui 
Berla, 9roap<1 de gunoi a Istoriei, J.ruzelski 
- · Troţki· - Gamsahurdla, noua eugenie 
şi banca de sperml , hlppies după douăzeci 
de ani ii alternativa t raiului cvasi·confor-

~~~~tlr~m~~Î:.r d~~s~~~~\"rrl ~rm~~i~u!! 
torienll aflrmindu-şl .. identitatea în plin 
New York, supravieţuitorii celor mal 
odioase mijloace <le torturi din sisteme 
politice diferite, ·migrarea de la sat la oraş 
a australienilor. socialism sau moarte -
despre Inerţia fanatismului cubanez, străi­
nii şi homosexualii vJ.ctlme ale lgnoran1el 
şi intoleranţei.. . . 

Focalizindu-şl selecţia pe acest spectru 
conflictual. Leipzig-ul . îşi reconfirmă renu­

> 

Nord-Sud, 

• 

I
A n octombrie 1991, la Palatul Naţiunilor Unite , 
', a avut loc o dezbatere asupra relaţ ii lor 

Nord-Sud. Programul 9eschis cu tema emigră­
rilor Jl-a propus să susţinl ideea solidarit~ ţi i 
dintre Nord şi Sud. amintind el Africa. cu nu­

mai 6 milioane de persoane care beneficiază de as is­
tenţi sociali~ este continentul cel mal impovlrat. 

Necesitatea de a face faţl distrugerilor mediulu~ 
temii încă noul sub unghiul raporturilor Nord-Sud, a 
suscitat discuţii dense JI a dus la concluzia cooperlrli 
mal strînse a celor două emisfere. S-a apreciat el .Nu 
se poate cere Sudului sl fle rezonabil dad Nordul 
este atit de puţin rezonabil. Daci societatea Indus-

: · • trlall e dăunltoare trebuie oprită, dar nu se poate 
pretinde acest lucru Sudului dacă Nordul perseve­
rează." În conJtllnţa contemporană îşi face astfel loc 
Ideea el ecologia va deveni o armii de şantaj cum a 
fost demografia în anii '60. Dezbaterile pe tema rela­
ţiilor economice au rămas la nivel abstract, pentrt-1< că 
nu este posibil sl se explice împotmolirea în subdez-
voltare a ţărilor emisferei sudice doar prin responsa­
bilitatea ţărilor lnctustriale. Totuşi Nordul trebuie 
să-şi rezolve contradleţiile pentr.u ca şi Sudul să de­
mareze. S-a dezbătut de asemenea şi natura politică a 

ora 
confruntărilor 

concepe.ului .dreptul la Ingerinţă". · · 

mentarului .en vogue" se recurge frecvent 
la această modalitate de comentariu paratei 
devenită stereotipă). Cîntînd .I an1> i\me­
rlca! ", indienii de pe Rio Grande propun 
Amerlndia (Corado Bernlnd), o privire 
critici asupra celor cinci sute de ani de 
convertire la creştinism , ani de suferlnţi 
Inimaginabili in care au reuJlt ~-şi pls­
treze demnitatea. cultura, credinţa. figu­
rată simbolic printr-un localnic• scheletic 
Christ Indian. 
După ce debutează ca o farsl de propor­

ţW gulgnoleştl - cu un sol de Cristofor 
Columb ce descoperă Brazilia - Clntea.il 
pimintului (Paulo Ruflno) relatează meto­
dic, pe etape JI capitole. Istoria unul popor 
rlmas fărl plmint care hotlrlşte sl-jl facă 
singur dreptate printr-o reformă agrari. 
Emoţionantl este şi îndirjirea femeilor ma­
rocane care şi-au propus Să surmonteze 
î napolerea cauzată de ocu paţla spen !oii: 
aflate într-un cantonament sub protecţia 

• Dintre colegii noştri prezenţi la festival : · 
Irina Coroiu, Alina Sălcudeanu şi Anita Gîrbea. · Absenţi 

din fotografie: Sabina Pop (membră în juriu) şi Radu lgaszag 

~~.Uda~ 1~1 s~d:;:i:.::i'~.;g~j~~=~e de 
o Integrare în viaţa moderni, care - sus­
ţin ele - nu contravine Islamului - Gou­
lili (Porumbelul de argint l.m. ex aequo. 
reg ie colectivă, Franţa). ln sfera exemplari­
tlţll se situează Ji filmul despre Fixarea 
dunelor (Robert Kudelka), un program 
Jtllnţlflc de ameliorlrl ale fertilităţii solu, 
lui, rezultat al cooperlril dintre Nord şi 
Sud, respectiv dintre Franţa şi Senegal. In­
tre doui lumi (Barry Greenwald) este de­
dicat unul eschimos care a ajuns efigie pe 
Lancnota canadlanl de dol dolari - Ironie 
a soartei căci practic canadienii au dlstru• 
economia celor clrora. în 1950. le acordau 
cetăţenia - un destin generic pentru 
compromisul acceptlrll obedienţei în 
schimbul favorurilor, dar şi oproblutul co­
naţ ionalilor. 

mele, cunoscut sub deviza .Filmele lumll 
·pentru demnitatea omului", formulă relan- . 
satl de Dr. Chrlstlane Mockenberger. di­
rectoarea festlvalulu L şi de preşedinta ju­
riului, braziliana Raquel Gerber: .Docu­
mentarul - memoria naţiunilor" . Statutul 
acesta de naturi ..arhivlstlcl"a fost uneori 
în detrimentul valenţelor filmice. Abuzin­
du-se de formula .talking heads", se uită 
el imaginea este Instrumentul principal al 

-limbajului cinematografic (in mod parado­
xal. o lecţie de cinema a fost un film ceh 
despre un artist fot"!;lraf. Intre lumini ,1 
întuneric, Jan Spatal!). Iar concizia un atu 
al forţei de persuasiune. 

Seslzind Impasul în care se afli acest gen 
de clocumentar, tributar didacticismului 
desuet, dar revenit in modă ca o reacţie la 
Imixtiunea flqlunll, trei studenţi m<Jncke­
nezl, Alarlc Hamacher. Stefan Sarazin, 
Bernd Reufels şi-au propus şi au reuşit sl 
dinamiteze acest tipar cu un filmuleţ con­
troversat, Jean-l.uc Godard ,1 Sflntul 
Graal, dedicat celui pe care el şi l-au ales 
ca maestru: deşi intilnii'ea pare ratati 
fiindcă li se refuU dialogul ~ sînt chiar 
admonestaţi şi trimişi .la operl" de către 

' Irascibilul cineast - tinerii vor· înţelege în 

cele din urmi el esenţialul este nu atlt 
adevlrul, cit căutarea lui. 

Gîlceava punctelor cardinale 

Perfecta sfericitate a globului pimîntesc 
face posibil ca în vreme ce unii dintre lo­
cuitorii sll sîrit preocupaţi de Integrarea în 
Europa, alţii sl fle Interesaţi de afrocen­
trlsmul -ce susţine el civilizaţia s-a nlscut 
pe continentul negru . a cirul populaţie a 
migrat forţat, in stare de sclavie, pe noul 
continent, Iar acum se preglteşte sl-jl la 
revanşa lansind întrebarea: .Unde s-a năs-
cut Occidentul!" · 

Mitul superiorităţii şi Implicit al supre­
maţiei .albe" este descoperit lnt9tt în 
Africa de Sud unde urmaşii legendarilor 
Boer-1 colonizatori au întemeiat o organi­
zaţie neonazistă . paramilitari de apărare 
impotrlva pretinsei ameninţări a populaţiei 
de culoare: Ţara mea lubltl {Saskla Vre­
develd, Ţările de Jos). Confruntarea dintre 
extremişti conduce la crime. dar este re­
dată doar indirect ·prin cintece Intonate de 
fiecare parte a baricadei (în schema docu1 

Pe meridianul Germanie i se rosteşte 
dramatic Adio unul drog numit sperantl. 
Revenindu-se într-o localitate din fosta 
ROG unde se mal filmase ln 198S, se con­
stată el: .nimic nu s-a schimbat, un partid 
a luat locul altulâ. situaţia e cu mici dlfe. 
renţe ca înainte; un alt sistem, dar viaţa 
n-a devenit alta!". Un Porumbel de argint 
a recompensat filmul lui Peter Flelchmann 
Germania. Germania. Incursiune printre 
Indivizii din Est fi Vest care perseverează 
în aceleaşi Idei preconcepute ce par a con­
figura un .nou . zid •• ildul rece· al apatiei. 
De altfel. poemul (llmic semnat de Stephal,. 
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·• Marele premiu 
Porumbelul de aur: 
Tăişul evantaiului 

de Brigitte Krause 

Lejeunne şi Heiner Moller captînd Mur-

!;:~~:' ~e~~J:ţ d~~~fe:~~!~ cu exda-
Pt li ngă. drama lntegriirll, şi cea . a emi­

grări i şi-a avut · enunţurile sale în festival! 
La distanţi de 110 ani, existenţa Firi în­
toarcere (Antonia o: Carnerus. Suedia) a 
doul femei, o . slrlancă . StabJlitl în Suedia şi 
o suedeză plecatl în · America, este compa· 
rată: acelaşi sentiment dit outsider, aceleaşi 
dificultăţi de acomodare, acelaşi dor de · 
casii, acelaşi mare vis al reîntoarcerii Impo­
sibile. Asemeni unei stele riticitoare 
(Peter Mostovoi), o evreld a păriislt Rusia 
pentru Palestina inel pe vremea ţarului. 
după revolu1ie s-a stabilit în Germania, a. 
suportat mizeria şi represiunile. Iar acum 

·se înt'O'rce în Israel. 
Tot un fel de emigrare este şi cea a tru· 

pelor sovietice care păriisesc. după 23 de 
ani, Cehoslovacia (Sfi„itul eternltiţi~ 
Vladlslav Krasnlcka): unii sălda11 vor să 
termine cu serviciul militar. alţi s-au împă­
cat cu gîndul că şi-au ficut .doar datoria, 
unii pur şi simplu sint impasibili. Diferite 

Animatorii 

nu se feresc nici ei 

· de subiectele acute 

• Epilogul de doar două minute al iu­
goslavului Branco Ranitovic vizează doua 
concepte indispensabile atit în existenţa 
individului cft şi în cea a societăţi i -
compromisul şi înţelegerea : dacă un sin­
gur ins dă dovada de ,,anarhism" şi n~ 
v(ea să sară 11răpastia , toţi ceilalţ i se pra­
buşesc. Soluţia .pluralismului" de con­
junctură este persiflată ir\ Cinci pl­
Uf-• (Pet Lakih Kiomanda, Jugoslavia) : 
sub aceeaşi embfemâ tradiţională ,secera 
şi ciocanul'', indivizii stau la coadâ să se 
vopsească unii roşii• alţi albaştri. lăsin­
du-se apoi manipulaţi în acordurile „ln· 
ternaţionalei .... 

• Veritabilă . .operă de artă lingvistică„, 
llorbe, vorbe, vorbe (Michaela. Pavlatova. 
Cehoslovacia . ~ Porumbelul de argint) 
amendează în maniera 80 verbozitatea 
ce impietează asupra comunicării fireşti . 
O zi (Radu lgazsăg, România) din iaţa 
unul soldat propune o meditaţie existen· 
tială globală. · 

• Sarcasmul jocului cu moartea, Moar­
tea cu coasa, asigură succesul unanim· al 
filmului Amentala (0. Alnutdinov, URSS 
- Porumbelul de aur). Impresionează vi­
ziunea asupra istoriei recente - războiul 
din Goli -,- o furtună de nisip dă la iveală , 
,.grota-iesle-primordială" - creştinismul 
şi islamismul abandonindu-se deşertului; 
Aff (Peter Gotthardt, Germania). 

• Sh•tl (A. Gongade, Ir.dia) ar fi putut 
fi emblema festivalului : palme de tot l.,.ul 
albe. galbene. negre, netede sau mundt~: 
se crispează în pumni de protest, se im­
preună intru rugă şi implorare. se string 
pentru conciliere. inchipuie un porumbel 
ce-şi desface aripile să zboare. 

l.C. 

~=ta~tli~d11;~"ar"f~~~~L g/~ v!fti~:::u~~ 
Apocalipsul. acum: Inimi ale întuneri­
cului. Apocalipsul unui cin.st. docu- , 
mentar psihologic în care Eleonor Coppola 
analizează trauma naţionall care l-a afectat 
deopotrivii şi pe 50ţul el. Ironia. - rara 
avls în peliculele actualei edt111 - îşi pune 

" pecetea pe Versiunea japonezi . (Louis 
Avarez, Andrew Kolker): o ţari capabila 
de un veritabil miracol economic continua 
$ă fle tentatl de mirajul . culturii wes­
tern„. 

.Normalitate - ' anormalitate 

Revenind la vectorul Nord-Sud. un ope­
rator globe-trotter a considerat că merită 
să facii publică (filmlnd-o) povestea fiicei 
ule care. deşi născută la Kllln, a copilăr it 
în Kenya. Pakistan · ş1 Africa de Sud: Sint 
Katja cea trizniti (Bernd Mosblech) se 
recomandii ea la 25 de ani cind. după ce fu­
sese declarată de specialiştii europeni han­
dicapatl mental, revenind în Africa, se re­
giiseşte -pe ea însăşi vle1ulnd cu tribul Mas­
ul. Africa revelată ca loc de vindecare ş i 
iniţiere, de încredere în spiritualitatea fie­
căruia. Laitmotivul diferenţei este decelat 
nu doar pe plan etnl~ sau socl<>politlc. ci 
~i psihologic. Recuperarea celor retardaţi 
mental. presupune, înainte de orice. afec-

Afrocentrismul 
işcare bazata pe elaborarea 

M 
unei viziuni diferite asupra 
lumii, atrocentrismul sus­
ţine că - timp de 500 de 
ani - europenii, obUterind 
inftuenta tuturor civilizatii­

. . . !of africane, au manipulat 
1storra ş1 etnologia pentru a-şi afirma su· 
perioritatea şi . a sprijini cauza 'sclaviei.' 
Afirmind câ. civilizatia europeană este de­
rivatâ ~i~ ' ce~ africană. ' afrocentrismul iş i 
revend1ca Egiptul, abuziv alipit la Orientul 
Apropiat de către . intelectualii secolului 
XIX, care nu puteau suporta ideea că afri­
caniî au ridicat piramidele. 

, . ~rearea .~nei i~t.orii .separate pentru şi. 
prin negru amencan1, clase rezervate 
doar elevifor negri etc. seamană mult cu 
o formă de apartheid intelectual . Leonard 
Jellries. ex-titularul catedrei de studii n.,. 

~i~u~:Z~ ~i~~i~:~at~a ~:',.=ţi:o~~;~~ 
~primarea negrilor şi tot el a enunţat teo­
ria ca personalitatea individului este d.,. 
lermlnată de '!" pigment. melanina, iar 
umanitatea se 1mparte în .. fee Feop1e·· -
locuitorii cupizi şi belicoşi din Nord. şi 

;;~;rn':e~?~e·;,.,d_indigenii generoşi şi co-

• Dramâle emigram, 1en şi azi : 
firi lntollrcere de Antonia D. Carnerus 

ţlune fi dorinţa de a-ţi ajuta semenii. 
.\ceste sentimente li anlml şi pe profes<> 
rul de muzicii din filmul polonez Anormal 
(lacek Blawut) şi pe profesoara de dans din 
litmul german Vino d dansezi cu. mine 
(Claudia Willkel - premiul jurlulµI lnter-

naronal J' :.1~u~lu~r'A~~.::"'c:~te.. 
prin~lectul grav - ştergerea gran11elor 
dlntrţ normalitate şi anormalitate, odioasa 
practicii a regimului totalitar care astfel 
sconta pe anlhi!area oricărei contestlrl sau 
rezlsten1e - s-a plasat în aceeaş i sferă te­
maticii cu fil mul SOYieltculul Boris Sunkov 

La margiM (Porumbelul de argint), con-· 
siderat o metafori a Rusiei, o elegie a te­
rorii. Dacă tinerii lndleril din filmul engle­
zoaicei Mira Hamermesch Predestinat 
prin naşt- se rezumi doar $ă discute cu 
argumente pro şi contra despre dlscrlml­
nirile Impuse de regulile rellglilor budiste 
ale impărţlrll pe caste din naştere. in 
schimb protagonista coproduqlel germa­
no-japoneze încununau cu Porumbelul de 
au r ( l.m.) - Tilşul e..antaiului iii regra 
Brlgittei Krauue - îndriilneşte si aten­
teze la tradiţia rigidi a artei nlpone ş i va 
~plltl ai libertatea. Această dansatoare-cin-

• Africa - loc de vindecare 
şi iniţiere : Sint Katja 

cea trăznită de Bernd Mosblech 

tărea1i · a d,evenlt un slmf>ol al non-confor­
mismului, al revoltei Insului împotriva pu-

~ii~;~t~~o a~~nl~~~~~m~~!f"h1:.r~~~~~ 
interpretează potrivit viziunii proprii -o 
alegorie dansantă ce reconsideră menirea 
feme ii în lume. 

Ecocid - S. O. S. ! 
Vocaţia militantism.ului o probează .. şi 

eseul cinematografic despre mişcarea ant i­
nucleară în al 40-Jea an al Istoriei puterii 
atomice: Al ·optulea comandament al 
germanului Bertram Verhaag. Film care 
face parte dintr-o trilogie consacrau de­
mocraţiei şi violenţei, într-o fresd a pre­
zentului ce consemnează deopotrivi tes­
tele din Nevada şi dezastrul de la Cerno­
bîf. Zguduitor filmul englezului Clive Gor­
don Copili cin Cernobll, care constatl 
simptomele contamln.irll şi evaluează rata 
mortallu111. evocînd şi momentul catastr<> 
fel, cele 48 de ore cit s-a ascuns lumii c:i 

~li:c~~~~e~ S~~lfb E~~,~·~e:~ ~r:: 
nlnţarea globală a Naturii se face dramatic 
stm11u prin afectarea treptatl, dar Irever­
sibili a mediului în care-şi trlleJle vlasa 
şi-şi afirmi speran1ele un băieţel Japon: 
Jalna. un crescltor de reni pentn1 anul 
}Ooo (Stefan Jarl, Suedia - Porumbelul ·de 
aur - s.m.). Limbajul li'nOjllnilor este la fel 
de convln~or ~ în Arlpt frinte al norve-

r~:ee1~rile hde ~::·mU.::at':'°.':::!i i;rc~~ 
filmate ln urmi cu 70 de ani. Ecosistemul 
nu se mal poate regla singur, Intre om şi 
naturi exlstl o strinsă Interdependenţi d­
rela ii este consacrat poemul Wasserlancl. 
Filmul lansează în eter patetica Interoga­
ţie: .Cine ne determini si aqlon.im împo­
triva propriilor Interese şi si distrugem ce 
e bun pentru noii". O mirturie ~ 
li aduce un caricaturist german referitor 
la eforturile de supravle1ulre in lu~a cu 

f:'-~~I. •'co':'1':r': ~~oc:,or::~daritt: 
din Europa. (Oarei). Acelaşi .calificativ" îl 
deţine şi Copp Miel, prezentl pe ecranul 
festivalului nu în filmul autohton Apoca­
lips '90 al lui Viorel Branea. ci în Oratul 
negru de Ettlich Wolfgang. Dar dimensiu­
nea cea mal exactl a ecocldului cirula se 

~ r~~~x:11'E':~~:id:egs~tl „~:.: 
!Premiul special al Ministerului mediului). 
n martie f989-se pierd '40 milioane de litri 

de petrol la eşuarea tancului marin aparţl­
nlnd socletlţll .Exxon· care uzează de slo­
ganul .Energie pentru o Americi ln­
treagl". Filmul face luminii ln raporturile 
obscure dintre Industriaşi fi politicieni 
inel din tlmpurlle îndepărtate ale colonlzl­
rll acestul .viţel de aur• druta·i s-au smuls 
pe rinei boglţlile - aurul, cuprul, lemnul, 
petrolul şi acum înslşl vtasa. fllncld marea 
care-1 hrănea pe localn Ici aduce la mal doar 
stîrvurl macera.te. Paradisul de la cerpil 
Artlc a devenit un periculos focar de tnfec­
~~d~.lanetar:i care se propagi de la N...-d la 

.dl;~~ţu~~';!:;!~;at!.'!::~:~ fd:i:liu~~-
rezlstenţa în emisfera sudici" va aduce 
unele riispunsurl. Poate şi speran1e! 

Irina COROIU 
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Film canadian, 199<1 Regia şi scenari111. 
\lichael ~bbo; Cu: Nina P9tronzio, Tcheky 
1<arro. Chistopher Fomnt. Paul Kl•k. 

în timp ce francezul Maurice Pialat I oma­
qiaza pe Van Gogi> într-un film meditativ şi 
lent, canadianul Michael l\Jbbo evoca fata 
">lara a pictorului init-o comedie cu pasaje 
hrice, dat şi cu accelerări de· policier. Ce-i 

~:~~;.~ %~~;i:~e ~.!°rei~f~e fa!'! 
nata de pinzele lui este destul de imaginativ 
construita ca sa includa şi elogiul inimitabile­
lor sale culori, dar şi tablouri de VBl'l Gogh 
ca sursa de urmariri pOliliste. Fetiţa devine 
din inocenta. colaboratoarea unOf' falsificatori 
de ol;>iecte de arta. punct de pornire .a curse­
lor dupa copiile puse in circulaţie. lncepute 
la Montreal şi încheiate la Amsterdam. inves­
ltgatiile aventuroase in cautarea lucrarilor fel~ 
sificate sint agrementate cu umor şi suspens. 
virsta frageda a detectivilor amatori (pictoriţa 
si prietenii ei) neputir.d deca sa sporeasca 
(ltaşamentul spectatorilor. Bine scris (cu re­
plici de cuceritoare spontaneitate), excelent 
filmat şi ritmat, Vincent .i „ este o pelicula 
1oviala si delicata. ce vorbeşte lară afectare 
despre bucuria de a picta. 01 Van Gogh pe 
Qt1st•1I nt1o!<-"S<:er.!•lor. 

POVESTE FARA SFÎRŞIT • • , 

Coproducf:o 11. f G Anglia, i989. flegl<1; 
Wolfgang P9tersfl(I; Scen111iul: wolfganq Pe· 
tersen, după romanul lui Michael t m~ Ct1: 
Barset Oliver. Noah Hathaway, Tam1 St10-
n1:1ch, Patricia Hays. 

Toc"I ~1 mMg•mle ldbuloase ale acestui 
bd:~m cinematografic ne sint familiare dir. fil­
mele pe cate George Lucas sau Steven Spiel· 
berg le-au dedicai copiilor şi copilariei. lJ', 
impresionant arsenal de efecte speciale aju ta 
la descrierea calatoriei in Fantasia • mirulw 
Bastian, băiatul r.are prefera tova,raşia carţilor 
companiei zgomotoşUor sai colegi de şcoal.i, 
Convenţia e veche de cinci lumea: citind 1) 

. .- arte care n acapareaza. eroul ajunge sa pfi­
: runda şi sa se implice in ea. Oupa cum. cu­
.oscuta e şi morala filmului : imaginaţia c bu­

r.ul cel mai de preţ al oamenilor. cu ajutorul 
e1 Raul poate fi invîns. Cu toate acestea. 
&pcctacolul este captivant. iar illterventia mi· 
rac'li losului de o frumusete plastica neobiş­
r.uita. Difuzorii noştri ar trebui sa se ingri-

•••• „ ..... 
• • • ..... illlpofUnt 
• • llln ..... : r::. ,..-..;..-:;11a. 

Am intrat sa văd iftc:ull!U• atrasă de pre­
zenta pe generic a numelui lui John Cassave­
tes. actorul-regizor decedat în 1989. Celebru 
pentru rolurile interpretate în Udgafl de Don 
Siegel. Oei 12 llcilcltl de Robert Aldtich, 
Rosm-r's B8bJ de Roman A>lanski, Furie de 
Brian de Palma. el este respectat mai ales 
p<>ntru propriile sale pelicule ce au marcat 
afirmarea şcolii new-yorkeze de cir.ema ~ 

• Călătorie în regatul fantezier: Poveste firi sfirşit 
de Wolfgang Petersen 

i"asca deja de procurarea parţff a doua a l'b­
ve$111 firi alql (producţie t99Q regia Ge­
<>r;Je Miller}. Copiii ar aprecia promptitudinea 

- lor. 

INCUBUS o 

Coproduc(le Cdn~da -!: Uit, 1982. flegfa: 
John HOugh. Cu: Jotu1 Cassavetes. Ke„;e 
Keane. Helen Hughes, Erin Flan<>ry. Duncan 
Mclntosh. 

tire. Fe te, Soli. MlnnM .i llDsltMllz etc}. la1.< 
de ce m-a indispus să..f vad jucind in act$t 
horror de duzir.8. cu maniaci sexuali şi c.u 
per.ibile formo de vrajitorie în timpurile mo­
dt'rf\e Deşi presta!ia lui este demr.a de toelă 
stima. intriga cusuta cu ata alba şi asambl~ 
tC'a cu stingacie a poncife!or genului nu sat· 
Vt.'?aza de ridicol pelioola. ln •. Ghidul fi lmeto1 
video şi Tv" ediţia 1988 aceasta este clasifi­
cata in categoria .,bombă", ceea ce s-ar 
traduce ca eşec sau fiasco. De acord. 

• Viata in ritm de rap 
cu un idol al genului : 

Mario Van Poebbles 

VIAŢA iN RITll DE RAP • 

Film _american, 985. Regi a şi scenariu l : 
'.}()81 Sielberg. Cu: Mario Van Poebblos, 
Cht11Jes Pleche. Tasis Valenza. 

O infrur.tare intre doua halde rivale amin­
tind de l'bfllsle *' c:.tlerul de V.t.asigura 
pretextul unot numere muzicale ce pun în ve 
dela un gen la moda: rap. Realizatorii tolo· 
sesc prilejul pentru a sublinia semnifieâtia 
:.odaia a acestei muzici atft de prizate do 
~escenti. Ritmul sau african şi textele sar­
c~lice ţintind . sus", permit populaţiei amer" 
c~e de culoare oa-şi spuna of-urile. Saraci il 
trOită cu voioşie ele protagonişti . cintecele 101 
i,,drăcite şi happy-enO.ul pr,,.izibil poriipeazll 
optimism iri lJÎepturife spectatOl'ik>r. Judecind 
Oi1pâ vibraţia salii in care am vazut filmul, re­
tpta funcţione§Za. Ceea ce nu-i puţin lucru. 

urinţa noastra ar fi 
sa va prezentam 

D 1n aceasta rubrica 
filme el mai nOI ~ i 
- rt mai bune. Cum 
aţ i remarcat i'i uf­
t imefe şase luni , 

din 27 premiere, 2 t au fost 
notate cu şi sub doua puncte. 
10< dupa cum se profil-li 
fcalitatea economi~ obied:Na 
în momentul de lata. importul 
de filme nu va d<Weni nici in 
1992 o priori1ate în rind cu 
petrolul. medicamentele. ali­
mentele etc. eţc, Acceptir.d 
evidenta şi pina cind dlstribui­
t0<ii partiOJlati işi vor face 
apariţia - noi ii asteptam ci 
de curir.d - ca oameni de ci­
nema resimţim decalajul intre 
ceea ce vedeln şi ceea ce ru­
leaza în lume. ca un h„dicap. 
Este nu doar o pierdere a di­
vertismentului în sine. cR o 
pierdere in plan cuftura1„i. 
tic ce se traduce prin lipsa 
unui stimul al producţiei na­
ţionale. Spectatorii se for­
meaza prin ceea ce vad. Şi ci­
r.eaştii 

Nu putem vedea pentru dumneavoastră! ................ deZhan~ 
Y1mou tv Noul Cinema nr. 
1 ' 92. pag, 20-21) . 

Nu pentru a ne face singe 
rau. ci doar spre edificare va 
facem cunoscut dow o Mici 
parte a afişului parizi„ (e 
drept, capitala mondiala a 
premierelor cin-ografloe) 
din luna ;„uarie. ...... „ ..... de Jim 

~~i 20mu1:'or ~"!"an= 
'într-un dialog deliClll şi rasco-
1;1o<. Cu Winona Ryder. Gena 
R<>wl„ds, BNtrice Dlllle. . 

..... o.oe de Weyne 
Wang. Crime. poliţişti venali. 
inocenţi condMnl'lmtl... la 181114! 
""°"i, structuri noi. Cu Tom 
Hulce. Moty ~h Mas­
lrillltonlo. VirgirJa ,...._,, 

• Beatrice Dafie, vedetă 
în Nollple pe pnint de Jim Jarmush 

• John Hurt erou de thriller 
în ObNsl de Patrick Dewolf 

....,.... de Franco Zelfireth 
C.u Mel Gibson. Glenn Closi 
Alan Bates. Clasat pe primett· 
locuri în Statele U..ite. film.ii 
se confrunta cu o primire re­
lervata din partea criticii frar. ~ 
ceze. 

Obsusii do Patrick Oewoll 
Ir. cautatea memoriei pierdute 
in slalom de thriller. Cu John 
Hurt, Mat'- Mackay, Marthe 
Kelter. 

llllcul WrlNI. Primul film r.,.. 
gizat de Jodie Foster. Ea este 
şi interpreta mamei micului 
batbat (Adams Hann ayrd). Şi 
ru Oiane Wiest. . Nmic nu . 
poate înlocui dtago11tea". Cel 
mai elogiat film la acest înce­
put de an. 

llllr ....... de Robert 
Benton. Din r.ou in lumea fwa 
mila a gangsterilor şi a iubiri­
lor rom„tioe. Cu : Oustin Hof­
fman , Bruce Willis, Nicole 
Kidman. Loren oe„ (un tinar 
actor în ascensiune). 
T-i - de -o Al­

modo•at. Noua melodr-. a 
Uluia dintre tegizorii europeni 
laurMti ai Oscarutui. incinta. 
inlacrameaza, curenteari! Cri· 
ticii saluta noua sa pertor-

. ='·;..<;u.,;.::'cy~~qe:; 
(fiul luciei Bose şi al toreado­
rului Mlguel Dominguin). 

....,... - de Gus Van 
Slllnl o....aotarea visului ame­
rican !:LI inventivitate, indtaz­
neala. emoţie. Generali• '70 
~.u oferi un model de fericim • 
Cu: RiYef Phoenix. Kltanu · 
Re-. 

Etc. etc. etc. 

• 
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C Zilele filmului suedez 

andreţe şi ·· abjecţie 
t1TI1, ei sînt ~ ... 

inematografia suedeză are o repu-c taţie prea solida pentru ca înde­
lungata sa absenţa de pe ecranele 
româneşti sa i-o fi erodat . 
Aşa se şi face că sala „Eforie" a 

fost aproape plină atit cit au dura1 
.,Zilele filmului suedez". Selecţia 

oompusă din producţii recente (ttei filme din 
1989 ~i doua din 1~ ne convinge în primul 
rmd asupra osmozei petrecute intre genurile 
perpetuate prin tradiţie de către cinematogra­
fia suedeză. Socialul a invadat pină şi filmul 
cu şi despre copii (O.meni buni de Ş\ef an 
Jarl) după ce - în anii' 60 - pusese stapi­
nire pe filmul despre tineret. Umorul. de la 
tandru pînă la muşcător. pune pete de cu­
loare pe atmosfera mohorită sau zbuciumata 
·a peisajului social ori psihologic (Eroul de 
Agnata Fagerstrom-Otsson). Elementul erotic 
e prezent doar pentru a introduce clipa de fe­
ricire, şi ca atare, este rar (Cucuiul de Kar-
sten Wedel). , 

Spre neplăcerea simplilor amatori de deco-

~=~~~ fr{i~ai~1~:t~~e: ~r~~W!!s~ f!~: 
naţia departe de lumea ta şi de problemele 
tale), filmele ,,Zilelor suedeze" au fost - cu o 
singura excepţie - ancorate solid în proble­
matica socială a tării lor. E drept că. în buna 
parte. motivele generatoare de conflicte nu 
ne sint comune - ele apartinind unei socie-

~~~~~~~-.J 

(lnger) şi Karsten Wedel (Cucuiul) nu fac de­
c:ît să işi pla'ieze respectivele creaţii în con­
stelaţiile maeştrilor preferaţi. Şi dacă acest 
fapt denotă ca în Suedia cultura cinemato­
grafică este ta pret printre cineaşti, este un 
motiv în plus sa îi feHcităm . 

Singura excepţie de care vorbeam, în sen­
sul ca nu se inspiră din realităţile suedez_., 
contemporane, este un film intr+adeYăr de 
excepţie : vreai d llu un Remlw„dl „ &le­
dlel sai u mor, dedicat pictorului Ernst Jo­
sephson (1851 - 1906), creator zbuciumai'. 
respins în timpul vieţii de critica oficiala, glo· 
rîficat dupa moartea sa tragică la casa de ne­
buni. Formula scenaristică aleac;a şi folosirea 
inteligenta a documentelor epocii (scrisorile 
artistului, mărturiile amicilor şi inamÎcilor 
săi) . demersul estetic, plin de indrăzneata'in 
abordarea unui fel de corolar al ,,camerei su­
biectiv~". superbele imagini ale· naturii vii , dar 
si ale picturii lui Josephson, fac din acest 
lung metraj documentar despre arta nu nu­
mai o mare izbindă a cinematografului sue­
dez, dar şi o dovadă a posibilitălilor de reîn­
noire într-un gen ale cărui formule păreau 
epuizate. Reînnoire oriunde posibiJ8 cînd 
existâ talent şi gust. minte si voinţa. AutortJI 

1Z~t~t •:~m~~u~:'a~l'!}:~': ~o~~lt~uv~:n~ : 
fost producător. 

Aura PURAN NICOLE KIQMAN la n~mal 23 

• O cinematografie mică, dar cu un mace 
prestigiu internaţional (Amanta de Vilgot Sjioman cu .\ 

Bibi Andersson şi Un love-story suedez de Roy Andersson) 

de ani. Nicole Kidman este una dintre 
cele mal Invidiate actriţe de la Hol­
lywood. Motivul nu ţine atit de poziţia 
sa in box office (destul de buni, de alt-

. fel) cit de privilegiata sa situaţie mari­
tală: de un an este soila lui Tom Cru-. 

. ise. aflat in topul seducătorilor ecranu­
lui. Sositi nu de multă vreme din Aus­
tralia, ea a Învăµt repede strategia re­
uşitei la Los Angeles pe care o rezumă 
lapidar: .Nu e timp pentru modestie· la 
Hollywood". 

ta~ cu un nivel de viaţă foarte ridicai - dar 
în curind, s·ar putea sa ne fie; invadarea vietu 
de. familie de către automatele alienante. 
miţ.!l!!'ali~~rea ~r_ea!orilor de frumos şi nive­
larea- ind1v1~al1tat1lor. 

Despre toate acestea ne povesteşte - d•n 
fericire, distiactiv şi cu h'!Ppy-end - Cucu­
iul. Eroul. aiurit şi pur, il genul (chiar şi fizi c) 
eroului din Vocn lunll, evadează din univer­
sul ultrampcanizat de acasă şi de la serviciu 
(excelent· debut de film sub semnul lui Tat i) 

, ~~~~~?a 5!ai~~~~~~r~~t~ J: ~r."v°~~' 
ţlile sociale - cercetează rampa de gunoaie 
a oraşului. Acolo, alături de hîrburi ~resturi, 
zac azvirliţi; ca nefolositori. cintăreţf, dansa-
tori, pantofari, circari ... A doua jumătate este 
un fel de Mlncol i. ... ..., in versiune sue-
deză: conduşi de erou, cei aruncaţi la gunoi 
se unesc pentru a readuce în oraş Să'bătoa­
rea şi reuşesc să-i infringă, ridiculizindu-i, pe 
semenii lor dezt.1nanizaţi. 

Reversul dramatic al lucrurilor I aflăm în 
lnger. Cel în cauză este un băiat blond, fru­
mos la chip şi la trup. De fapt. îngerul blond 
este un înger negru, pervers. care trai eşte 
pl!Otru a-şi ba!e joc de oameni, zăpăcin d . 

~~1'l,"~~~âi81~~c;::;ăte~1 atr~an~~~~~ ~ :: 
un alt bărbat {ca în f;rmele americanului 
Morissey), acordind generos o clipă de p1 .-1 
cere şi un infinit de abjecţie. Aripa lui Fh 
sbinder trece şi ea peste acest film sumbru 
g;av. epurat de tot ce putea constitui un ele­
ment de atracţie ieftină. 

Multiplefe referinţe la mari cineaşti făcute 
mai sus nu trebuie sa creeze impresia că am 
vazut nişte imitaţii. Consider că Slio Larsson 

• 

Primul rol mai imporunt 1-a d~onut 
în superprodueţia Zilele tunetului c!e 
Tony Scott unde a jucJt aliturl de Tom 
Cruise. Şansa a făcut ca pe platou sa-I 
cu noascl pe .băiatul de aur" care, cu­
cerit de prospeţimea el, s-a angajat să-l 
supravegheze americanizarea. Iar la 
sfirşitul anului 1990 a luat-o de nevastă. 
Proaspăt căsătoriţii au mal jucat Împre­
una în Far and Away (de Ron Ho­
ward) un film despre lml~ranţli irlan-

~~~1·~~ţ~r~1~u~o~1~~:~~- ~i~~~ 
Kidman declară că are .relaţii de 
munc1" excelente cu •oiul el şi el este 
stlmulatlv s~ lucreze alături de el. Tu­
telati de Toi'n Cruise, cariera tinerei 
vedete •e bizuie ÎnSă şi pe propriile 
sale calităţi. Anul trecut ea a jucat şi În 
Biffy Bathgate. pelicula al carei regi­
zor, Robert Benton (Kramer contra 
Kr..,.,., Tootsie) se bucuri de mare 

~~r:t~:~~~~ -~e ~fi~~l~I ~le.:.~::r ~~ 
talentati şi chiar mal mult decit atii, 
dacă pul la socoteală cit de tînără este. 

!~ţi ou:~ri J:ffn!~~c:u ·:1u~nd ~~~~;; 
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resurse dramatice nl!binulte în rolul 
Iu bitei celebrului gangster Billy Batl>­
gate . Deşi În copllirle austral ianca 
r;oşcaU se considera „cea mai urită per­
soana din lume"', frumuseţea ei exoc ică 
este din ce în ce mai remarcată şi mai 
ex ploatată pe ecran. Nicole Kidman 
este un nume de care, cu siguranţa . 
vom mai auzi. Sperăm Să o şi vedem. 

BRAD PITI Presa clne;,.atogra-

~~:u71er~~tp~~ ~~~~j ~~~~a~~~J!~ 
Su piu, charismatic. el s-a Impus instan­
t an eu cu rolul seducătorului din 
Thelma Ji Louise de Ridley Scott, 
unul dintre cele mai comentate filme 
ale anului trecut. Scena erotică jucata 
de el împreună cu Geena Davis este 

~~i"d1':.'t~~pr=~~~~9~';'~ce1 ar di:!l~et~~ . 
ecran. 

fiu al unul proprietar de companie 

~~a~r:;s~t~~ ~: ~,~~~1,~r~\~i~~ 
nema. Dupl ce a piriisit universitatea 
în 1987 şi a încercat citeva meserii, 
şansa i-a suris din direcţia televiziunii . 

Rolurile episodice. di n seriale ca Dallas 
şi O altă lume şi unul mal consistent 
jucat în Zile glorioase l-au plasat pe 
Brad Pitt printre idolii telespectatori­
lor. Aceasti probă de prin la public fi­
ind trecuti, el a fost di<t robuit în 
Thelma Ji Louise unde I s-au remarcat 
farmecul şi francheţea. Producatorul 
executiv Lou Oi Glaimo care a influen­
ţat alegerea lui ii antlcipeau o carieră 

~=lest:;~a~.u~a~r~ :!t:%r:t~is'o~ct 
_ tat la Hollrwood. El joacă simultan În 

trei fllme: Johnny Suede, Favoarea şi 
O lume rece. Acesta din urmă poarti 
semnătura lui Ralph Bakshl, autorul ce­
lebrelor pelicule de animaţie Fritz co­
toiul şi Heavy Traffic. Regizorul. care 
1-a distribuit alături de frumoasa Kim 
Baslnger, afirmi despre Interpretul lui 
că .poate fi senzual· fără Să-şi propună" . 
El pariază că Brad Pltt va fl desăvÎrşit 
ln rolul detectivului slnguratk. Propu 1-
sat rapid la . rangul de vedeti, tÎnărul 
actor · nu pare Să-şi fl pierdut lucidita­
tea : .Mi uimesc aceşti interpreţi 
care lncearci si·I relnvie pe James 
Dean în loc si·Ji gilea1ci o identi­
tate proprie. De ce si-ţi modelezi 
viaţa ciupi cineva care n-a fost un 
supravieţuitor?•. lati un .credo" mai 
mult decot promiţător. 

o.o. 
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ln numărul viitor : 

'f o despre cascadori şi 

cascadorie 
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