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UN INSTINCT 

PRIMAR 

ŞI EFEC.:rELt;_ SALE 

SECUNDARE 

şadar Bale Instinct ln co-

A 
mentariul unor corespon­
dMţi: 

Vlvhtna Ramona Flnjee­
cu (Galaţi) : ..lmi pare bine 
că există spectatori dez­

gustaţ i de filmul acesta, pentru că îmi 
dau. posibilitatea lli-L contrazic. cu •ar­
gumente•. · Scena -de început le.. pune 
deja· în gardă cu .. ge~I de film cu care 
te vei dele<:ta, iar "povestea care ur­
mează nu mi se pare-deloc ciudată, ci 
mo.d~I. în care Verhoeven o exp11ne e . 
1 eş1t .dm comun. ( .. . ) Duritatea filmului e 
datâ de faptul că nu victimele sunt ana­
lizate şi privite cu compasiune, ci auto­
rii. crimelor„ iar a\jtorul (evident, al fll­
mu(tri - · d.s.) strecoară cu deosebită 
artă .cauzele .care au ·dus la producerea 
lor (.„) Mi-ar place să se scrie cât mai . 
mult , despJe acest minunat film care, 
deşi dragOlllea, .sexul;, sângele,· agonia 
sunt amestecate ·şi reunite sub denumi­
rea instinct -primar, nu mi-a produs nici 
dezgµst, nici plăcere, ci o mare, foarte 
~;!:e tulburare care împinge la medita-

A!Îghel Ionel (Constanţa) a fost inci­
tat de următorul pasaj !lJ>ărut într-un 
articol din..Noul Cinema" privind filmul 
BHlc ln1tînct: „Criminalul rămânând 
acum nedovedit. Chiar dacă Verhoeven 
ne asigură, ·într-un interviu, că III o a 
doua vizionare un amănunt este edifi­
cator. Să nu-l credeţi. Vom şti doar că 
este o femeie. Dar care?" Ce ne scrie 
A.I ., de profesie navigator: „!ml daţi 
voie . să vă contrazic? Totuşi Paul Ver­
hoeven are multă, multă dreptate. N1,1 
u itaţi cele două pasiuni ale sale: Hiţch­
cock şi matematica. lş i putea permite 
să întindă o cursă." Deşi a văzut o sin­
gură dată filmul, A.I. consideră că „a 
prins amănuntul". Personajul Jntel'pre­
tat de Sharon Stone are ,,prea multă li­
bertate. Şi totul pus în slujba unui sin­
gur ideal: de a dovedi că există -crimă 
perfectă•. Şi a dovedit-o. Ou, ' aproape, 
succes deplin." Urmează o descriere a 

filmufu! pe care nu o mai reproducem. 
Care este •amănuntul•? „Moartea par­
*8nerului lui .Mich&M Douglas pe care o 
Ştiau dinainte doar două persoane. El, 
fiindcă citise accidental (dar până la 
urmă chiar a fost accidental?) şi Ea, 
care plănuise acest lucru. Şi pe care nu 
li putea face dacit o singură persoană : 

. Ea. Oare pot adăuga acum Q.E.O?" ne 
întreabă în final Anghel Ionel. Adăugaţi , 
dar cu gri1ă. Cine şbe. 1 • 

Emilia Dllbu (Mangalia) : ,,Frumoase 
picioare avea fata~ frumoşi ochi băiatul 

Din sumar:· ' 
Nr. 6/t99l 

Dialog cu cititorii 

ln premieră: c.i mal Iubii dintre p• 

mllnttnl; Dr~o1te fi 1Pi caldi; 

Rock and fllm; fllm and roii: 

şi, mai ales, ce sfârşit de mileniu ·se pu­
tea observa când un picior se mişca ln 
aşezare peste celălalt. Pe lâng6 Ticerea 
mlellor, acest film atât dtrtrâmt>iţat este 
un biet copil orfan, să nu zic ca pe la 
noi •handi.„•. Ideea s-a mai văzut, con­
strucţia cinematografică... dacă nici ei, 
americanii, nu se pricep la suepans 
atunci cine, dar pe Michael o : aşa 
gol-goluţ, e drept, nu l-am prea văzut. 
Sharon Stone joacă în fOl'lă şi mai ales 
organic tptal, deci nimic fabulos„ Ce 
m-a imprf!Sionat, a fost planul doi al fii· 

~;~J~?se$t~u :i~:.rn:r~::~eo v~~::ir:i·~ 
romantică. Sau ţun Hamlet.„ Am însă 
timp suficient pentru că sunt încă tâ­
năr, Visez să mă întorc acasă, în Sue­
dia. să fac; filme în limba maternă. Cred 
că sunt un sentimental". li plaee să le­
nevească în vila sa din Mallbu. să joace 
tenis, să citească şl să facă lungi plim­
bări cu prietena sa. manechinul Paula 
Barbieri. Relaţiile sale cu ,.contracandi- .. 
daţii" săi? ,,Pe Schwar.ienegger nu-l 
văd ca pe un rival. Intre (lOt există o di· 
ferenţă de vâr$tă. Apoi, eu n-am o fii· 
mografie prea bogată (doar opt trlme: 

NLl au rezllf8I chemirll ecranulul; . 
Citi ,......., .... fk:CIUne; d(R)oo­
(K}um«llllrul; Ouatul pentru sub· 
YBnlune; Hltwl III lmlialnl: Aerut 

. tlmpulul; Hanoi Roc:tcs; 18trnul unei 
Iliri de aplrlt; Rappeftl V d rdspun<I~: 

V1ew To A Klll, MeltWI of lile Unlven, 
warrant, Cover Up, Aed Scorpioni, 

. Dark Angel, The PUnllher, Unlv...i 
SOldler). abia acum m-am lansat in afa­
ceri (o casă de producţie) şi nu fac 
parte încă din wtllblllhment. Cu Stal­P9 eorane; Pedffpla cap1ta1i; u lk 

~i; Comando; Vraciul din 
Jungli; The ~; Formldebllul 

Can1181 '93: Demonii artei fi lllorlef 

Clneglob; Fiim fax; Fan dub 

Azi, · el sunt vedete: lAra Flynn 
Boyle; Tony Leung 

Video cinemateci;_ Video ghid 

Hollywood '93: 

Cine pe cine manlpuluzi? 

ln _, numir 18111M8Zi: 

Mln:ee Ale_..dreecu, Cilln CMl­
man, Irina Coroiu, Adina Dertan, 
Dane 0.-, Rou.nd Man, Valerian 
Sava, GuAlaunM Senfladll, Dumitru. 
Solomon, Doine Slineecu. . . : 

litna °'*'8a. Buai,..ti: V111er Ştirbu, Iona m-am 1nteles foarte bine când am 
Bikfll; Vhl Ioan, ~: ·filmat împreună Rodllf IV. Singurul 

(HANS) DOlflH LUNDGREH. neajuns a fo'St că la prima probă am 
. Născut acum 33 ani la Stockholm (Sue- fost respins pe IR-Oliv că .sunt prea înalt 
dia). Părinţii - profesori universitarf. şi soli<!. AITI slăbit 15 kilograme şl am 
~i 1 23 · ă · 1 · 1 primit rolul. Cât despre Jean Claude ro„, , a ani are preocup n mu tipe. Van oamme, a fost o placare sll lucrez 
!:1~;5 1~n~~~~~rtc.i~~~~ 1:;!! clt el la Unlvenal Soldlere Avem multe 
· lonist Jntr-o orchestrji rock; 20 ·ani lucruri în romun pentru că amândoi 
campion al Europei la kiek-boxing (ca- s.unt~m veniţi relativ recent din Eu­
tegoria grea); 21 ani : dobândeşte · un ropJ · 
solid cont in bancă mulţumită prestaţii­
lor ca manechin pentru o casă de modă , 
şl model pentru studenţii la arte plas­
tice; 22 ani: obţine diploma de inQiner 
chimist • .magna cum l&udae", ln sfarşit, 
~a ;!3 de ani este remarcat de cântă­
feaţa Grace Jones (al cărui prieten va fi 
mai mulţi ani) Şi devine partenerul el în 
Vlew To A KIH~..Oatorită aspectului săo 
impresionanţ (1 ,~ m; 108 kg. şi, bicepşi 
cu 6 cm mai man decât ai lui Stallone) 
Lundgren este cantonat în roluri vio­
lente, în care personajele interpretate 
Ila el apasă i1tâi pe trăg!ICi şi numai 

. după ac.eea îşi pun il'I' functiune materia 

.Mlrlain Uzi!. Bucutefll; Voicu Pir· 
log, Galajl; NllClla IOvan, Tirgu MuNf: 

WHITNEY HOUSlON. Născută 
la 9 augu'st 1963 in Newark (New Jar· 
·sey). Tradiţia muzicelll există 'h famille 
prin mama ei, Cissy Houston, sc>llstă a 
9rupului The Sllf8et lnaplratlon, ln 11ogă 
in anii '60 şi verişoara sa, Dionne war­
wlck, prea cunoscută pentru a avea ne­
voie de prezentare. Spre deosebire de 
cei doi fraţi, amatori de sport (aunt ju­
cători profesionişti de baschet), Whit· 
ney îşi face un debut muzical precoce • 

mulul. Căci - spectatorii, furaţi de sexua­
litatea şi forţa pasiunii , pe cine mai in­
teresa că, trezit brusc din somn, la TV 
rula ~n li)m de groază, La început de 
·mileniu ar.tt fost cutremurător, acum, la 
final, .a obişnll1t; T.recerea prin acest 
sfârşit ~e ml,18niu a făcută direct pe 
cord. 11\olenţa, drog, sex. Aproape ni­
m.ic .. nu mai este omeQesc, totul se re­
zumă la o uriaşă debu,solare. Obişnuita 
cu Michael Oougfas în roluri memora­
bile, am plecat cu un gust de coji de 
senîlJlţe sparte .i(I blanâ paltonulu i 
(sic!). A_şteptam altceva, decât să stră­
luceasca amtialajul, mai t)i~ să fie ade­
vătată portocala. Nu m-a şocat absolut 
nimi~ la acest film. S-a mai văzut. " 

Oa, s-a mai văzut. Dar ce oare nu s-a 
mai văzut? ' 

PAMFLETISME 
ŞI PAMFLETRUISME? 

O 
m · veche cor!lspondentă 
a no•tră, '1aclf R.G. Ba­
loy, a<;um studentă la Si" 
biu, ne trimite câteva în-

• ' semnări, din care voi re-
. produce, mai întâi, des~e 
Tice(ea 111lellor: „Filmul, departe de ·a 
oferi o rezolvare, se. încheie in puncte 
de uspensle. Or. Lecter va continua 
să-şi caute •cine- (pi. substantivului 
•cină-) . Realizatorii şi-au asumat un 
mare risc -Optând pentru un asemenea 
final. Lactar este un câştigător. Duo-ul 
Lecter-Clarice, pendulând-intre tandru 
şi tragic, beneficiind de partituri grave, 
pline de forţă, tulbură. cutremură. Dis­
cret, cu profesionalism, reacţia specta­
torulµi încearcă să fie manipulată în di­
recţia •înţelegerii· lui Lecter. Oaf Han­
nibal-Canibal Lecter este un monstru 
(„ .) Unul care admiră Inteligenta du· 
biată_ de frumusele. Paradoxal, la sfârşit 
nu displace că Lactar îl urmăreşte (ştim 
i;ă victima nu are şanse) pe acel doc­
tor„. Oe ce? Pentru că doctorul s-a 
purtat urăt cu el („.) Oe fapt unde se si­
tuează dr. Lecter pe dreapta normal-a­
normal? Cei doi poliţişti ucişi de al plă­
tesc pentru neatenţia, lipsa de prof91Jio­
n~lism de care au dat dovadă. Oecl, 
cvma• e a lor. De ce n-o include pe 
lista lui şi pe 91arice? Pentru că e fru­
moasă şi intehgentă. Monstrul Hannibal 

o 

la 11 ani. în corul mamei. Acompaniază 
vocal câţiva cântăreţi cunoscuţi şi la 
vârsta de '15 ani, cântă în duet cu 
Teddy Pendergrass melodia „Hold Me"; 
este manechin, iar la 19 ani semnează 
primul ei contrac;t muzical cu Clive Da­
vis de la Artists Record. în 1985 melo­
dia .Sweetwater's" o aduce în atenţia 
impresarilor. Cele trei albume care ur­
mează - „Y.tiilney Houston" (cel mai 
vândut album de debut cunoscut vreo­
dată); „Y.tiitney" Şi „l'm Your Baby To­
night" o impun definitiv in lumea muzi­
cii pop. Apa1'i1ille ei sofisticate în con­
cert, clipurile video, emisiunile muzi­
cale o menţin în topul preferinţelor. 
Este deţinătoare a 2 premii Gramm)(, 11 
premii Amerjcan Music Awards, 2 pre­
mii Emmy. ln 1992. !şi începe OJl!iera 
cinematografi~ă alături de Kevin Cos· 
tner în Bodygu#d.., ln viaţa particulară 
şi-a surprins prietenii, căsătorindu~se 
cu muzicianul Bobby Brown, cunoscut 
pentru aventurile-I galante. Menajul lor 
se pare că nu este dintre cele mai feri-. • 
cite; totuşi Wlitney a dat naştere la 14 
martie anul acesta . unei fetiţe. 

TOTUL DESPRE: 
JEA• CLAUDE VA• DAMME: 

Data şi locul naşterii : 1960, 16 octom­
brie, Bruxelles, Belgia. Numele adevă: 
ral : Jean Claude van Varenberg. Culoa­
rea părului: şatenă: Culoarea ochilor: 
albaştri; lnăltimea: 1.n m; Greutatea: 
85 kg; Primii paşi în karate: la 9 ani; 

·Cea mai importantă hotărâre: plecarea 
în Statele Unite (1980) pentru a deveni 
un star; Prima aparllfe pe ecrane: Rue­
Barbere (r. Gilles Behat); Căsătorit cu 
Gladys Ponuges, ds origine portu­
g'heză; .copii :· Christopher (7 ani) ; 
Bianca (2 ani); Mâncarea preferată : 
preparate din peşte; maşini preferate: 
Jaguar şi B.M.W„; Cântăreţi preferaţi': 
Chdrles Aznavour şi Jacques Brei ; 
hobby-uri : echitaJia Şi yachting-ul. 
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este fjlSCinat de combinaţia celor două 
alrfbule: Şi · culmea, are şi umor! De ca­
ltt<l(e! La pol' opus se află maniacul t'e­
tata'lt; un vierme. care se fotos~te de- vo ­

. ctenie pentfu a-şi atrage victimele t.„.) 
Spaţiu! IJ'alucinant în care-şi duce elcis­
tenţa este proiecţia· în viii()~ ;1•psihicul11i 
sau." „..#, ~. · 

CorespondenÎa se ,referă ih· &tinnu­
are la repertoriul cinematograJic şf de 
televiziune, după care atacă direct: 
,,Unde sunt filmele române-şti? .Jn care 
sertare? in care capete? S-au blocat 
sertarele, s-au golit capetele? Sau bu; 
zunarele sunt· prea g9ale P!lntru ca în 
capete să se nască oarece bun? Unde 
sunt Clipa de ripz, VIS de Ianuarie, 
Pa ln dol, Flori de gheaţi, Pidurean.­
ca? Ce ne facem? La cinema-uri ru­
lează ce rulează (d'ale Basic IMtlnct et 
vari<1ţiuni pe aceeaşi temă cu diferiţi 
actori), la TV dau filme indigeste . .'. ce 
ne rămâne de făcut? !'cum şi-n 'produc­
ţiile autohtone apar dezbrăcate - şi 
cele care (mai) au ce arăta şi cele care 
nu - într-o viteză care mă face să mă 
gândesc că poate o fi visul lor secret, 
de •tinereţe•, vis cenzurat şi închjs de 
cabinete: să fie văzute şi ele (şi noi, cu 
faliţii noştri, ce dracu') mai, na, goale„. 
D~mnilor (~gi:i;ori, nu v-aţi _ săturat de 
alata vulgantate pe care ne-o tot oferiţi 
cu o plăcere bolnăvicioas'ă din dec. 
1989 încoace? Cuvântul •curvă• apare 
cu o frecvenţă de invidiat 'de către· alte 
cuvinte. Nu v-aţi săturat de limbajul 
ăsta ·fâra perdea• care-şi va pierde la 
urmă funcţia estetică tot făcănd uz de 
el mai ales când nu e necesar? Nu v-ati 
săturat sâ le tot puneţi pe actriţe să se 
comporte bădăran (sic!), să le puneţi 
să-şi ridice cârpele, . să-şi arate trupul? 
Astea sunt marile . filme. capodoperele 
«dă• sertar pe care nu le-aţi (fi) putut 
lansa pe piaţă din căuza cabinetelor? 
Nu faceţi decât să lu<1ţi ochii v'11t94lui 
cu ·trucurile astlla ieftine. Dar vă spun. 
chiar şi vulgul a început să .se plicti­
sească de genul ăsta de filine („ .) Ast­
fel, în curând, la filmele române-şti sălile 
vor ff"goa/e. Purieţi cărămizi .la funda7 
mentul cinematografiei oastre, nu pie­
tricele" ." 
· De când li părăsit Slatioa pentru Si­

biu, corespondenta noastră a - devenit 
foarte cauştic.ă. Pamfletul de mai i;us -
nedrept prin gene~alizare - esfe o do­
vada Nu goliciunea actriţelor ·sau ·c.u­
vântul >.Curvă" ar trebui să supere, ci, 
eventual, lipsa de motivaţie, abuzul . 1<1-
cătura„. N.u-i aşa. M.R.G.B.? 

PE ;SCURT • 
Raluca GheOrghe,'TecuCi:Dârrnţ~-<Î 

fost îndeplinită (vezi p . 19) . Numele lui 
pairick Swayz!l ·se p'ronunţa „Sueizi ", 

Alina Minescu, Craiova: Elvis Presle)I. 
a fost întruchlpat pe ecran de · aeloru l 
Kurt Russell. -~ ~. · • 

Ffllp Altce GâbrMÎla;_Upov•: Ne pate 
fi;ne că Brooke Shîelds v-a răspuns~ 
Noua ad(esă a lui • Tom· ·Cruise - -
într-un număr viitor: pentru cei care vor 
sa corespondeze pe tema Brooke 
Shiekls

1 
adresa dv.: Str. Aurel Vlaicu. 

L' agdalena Clobanu, care 

M
• ne scrie pentru prima 

oară, elevă în clasa a, XI-a 
a Liceului Pedagogic dm 
Giur.giu, se recomandă „o 
consecventă cititoare a 

Noului Cinema" , şi iubeşte . .nespus de 
mult arta cinematografică„. ·Ce o deter­
mina sa ne scrie? Controversatul serial 
Dallaa. ,,Pentru mine. filmul Dallaa re­
prezintă o lume ap;n:te. dl!Osebită. pe. 
care noi n-o putem trai decat pnn inter­
mediul actorilOr, al filmului. De ce nu 
hOlărât Ewingilor? tAluzie la punctu.I de 
vedere apărut în nr. 9/1992 al rev1ste1 
noastre - d.s.). Familia Ewing este, din 
anumite puncte de 11edere, famiha 
ideală pe care noi, românii, nu o. vorn 
întâlni prea curând în cruda noastra 
realitate („ .) De ce ·anumite persoane 
refuza categoric acest serial? Pentru ca 
acceptă uşor viaţa simplă şi rustica (? 

- d.s.) pe care deocamdată ne.o otera 
societatea românească. De ce să nu ad­
mitem că filmul are menirea de a-l face 
pe om să evadeze din realitatea pe care 
o trăieşte?" Oare motivul refuzulu i 
acestui serial de către unii speelatori sa 
fie unu) strici social: viaţa simplă şi rus­
tică (totuş i' ce ·poate fi maj.„ rustic de­
cât ferma Ewingilor?) pe care o trăiesc 
acasă? Mă tein că M,C. simplilicâ lu­
crurile, le sociologizează . Cât prive-şte 
menirea filmului .de a-l fa~e pe om S'! 
evadeze din rl!alitate, iarăşi mi se pare 
discutabil, Mă tem că. dimpotrivă, l'(IB­
nirea filmului este de a arăta o realitate. 
Când, fireşte, nu e vorba de suprarea­
hsfl) sau de alte formule non-realiste. 

SUS DE NIROf. 

corespondentă care a mat 
apărut în pagiha noastra. 
Cristina GeOrgeta Andrei 
din Bucureşti. studentă la 
Jurnalistică, pasionată de 
film, ·ne vorbeşte entuziast 

despre ~oberi De Niro „ ne roagă sa 

~nf 3' bi · 66,. se A, et, 3. ap; 16, Lipov11 .H · Br;uany va f1 . ·merpreta ~ui Scarletl 
1ud. Arad, cod 2875. • într-un serial de televiziune. Căi despre 
pumltru Delia, Bucureşti: ln vara v ârstă. azi arta machiajului face minuni; 

ace.\sta graţie lui Guild Film România -- Clark Gable a murit în urma unui atac 
Dracul& pe ecranele rom~; Filmul 's& • de.iicoĂf,· ViVian l.eigh·~s-a .sinucis. 
numeşte O ciupi-amiază ~'..cline; , CQ! •· PeÂtru Andreea_ Oln!A) . Gatafl şi_ Car-
care doresc .să ~resyo!)d~z;~ pe terne men c:;1ure , B&e:lltl: r~stele ,le păteţ 1 
cinematografice sa va scne J)e adresa cumpara nuiifa1 t!e la 'sed1ul"'"redacţ1e1 
bd. 1 Decembrie 1918. nr. 47, bi. J 40, noastre. 
sc,,A,-ap. l2 se&tor--3. cod-1'4682 Bucu- - Docuz Senia,-Const„ţa: David ·Ucata 
reşti . din Caracatlta este actorul V1ttono 

Midillna Toma, laşi: Despre Brandon Mezzogiorno. 
Lee vezi p. 19 
, Andreea Floricică, Sinaia: Morgan Doina STANESCU 

~ 
Câat,ăreţa pop Whi.tney Houston , • 

a debutat ~n cinema · 

scrie.rn ,,de5pre cariera şi ·despre viata • ..._. 
lui R11rli<;ulară" . .. · · • ..._. 

A,;;'~ v:f~~ ~ă!a~~=~:~. ~~o~~ :.-.., 
::,o~~~.c~v~~i i~i>~:Si~ăr~ s!1 ~i'/:~~i C 
pentru roluri de gangst~i italieni (N• ~ 
tul, Biletl buni), dar nu-i aşa. După pri- • ...... 
ceperea mea, e un actor complet („.) ~ 
Deci, vă rog din suflet, vorbiţi-mi des- •....,. 
p;e Roberii De Nlr61" Sper ca sufletul r , 
c'olegilor mei . din redacţie să se fas• în- '-J 
duioşat·. şi să răspundă acestei rugă· 
minţi. li mulţumesc corespondentei 

~~~u di~u~~r,~ ~~~e referitoare la ~ 

(N.R. - Un portret D& Niro va apărea '-J 
înt~-un număr 11iitor) 

armen A. din Bucureşti 
( 16 ani) a văzut la televi­
zor Oglindi: „De mult aş­
teptam o piesă sau un film 
care să •vorbească• des-

. pre crudul adevăr al zile-
lor noastre". Există şi alte filme ş1 
piese. chiar dacă nu s-au transmis la 
TV, care vorbesc despre „crudul adevar 
al zilelor noastre". Mai departe: „Piesa 
este bună şi totodată binevenită, pentru 
adolescenţi şi nu numai". După care 
Carmen R. ne povesteşte câte ceva din 

. ceea ce a văzut şi a înţeles. în în­
cheiere, remarcă faptul t:ă sunt distri -
buiţi „actori mai puţin cunoscuţi ş 1 
chiar deloc". „Deloc c11noscuţi", presu-
pun că ar fi dorit să spună corespon-
denta şi nu .deloc actori". Carmen R. 
ar vrea să joace într-un film. „Orice 
mi-aţi spune, nu mă las, trebuie sâ-mi 
realizez visul, trebuie". Dacă e-şti atât 
de hotărâtă, nu te lilsal Totuşi, cred că 
e nevoie de o şcoală de actorie (sunt 
atâtea azi!). 

UL; SIJFLE'ft 

e crede un viitor medic 
despre „organul suflet" 
cum spunea Nichita Stă­
nescu? Ne-am obişnuit sa 
considerăm medicul un 
profesionist al cinismuluL 
La urma urmei, ce află e! 

-t .... amtiteatrekHec>, în sălile de disecţie . 
i n spitale şi morgi? Că omul <se com­
pune din atâţia muşchi, alâtea. oaşe şi 

. ,itâtea 0 rgane şi se descompunll din Je 
ntiri ce: boti, ,·pccidente', bătr~rnfţe, efec­
tele fiind în lljilneral cunoscute, cauzele 

. dQar din clinti în . · ·d. iar leacurile şi 
mai rar. ce· rol joaca âragostea' în toata 
.iceastă combinaţie de muşchi, oase, 
"rtere, glande, corpi şi anticorpi? Acela 
de procreare. bineînţeles. Sentimentele 
nu se vad nici măcar la microscop. nu 
se învaţă nici la anatomie, nici la fizio­
logie şi nu se vindecă nici cu tablete, 
nici cu picături, oici cu fizioterapie. Dar 
iată că o ştudentă la medicină (anul 
IV). luminiţa Molsi,. ne declară încă de 
la începuţul scrisorii sale: „Cred în dra­
goste. adevăr şi perseverenţă:" Filmele 
Singurătate ln dol şi Ghost îL~rg pur 
şi simplu la inimă. (Organ vital, allmin­
terî.) „Sunt filme în care •Simptome• de 
dragoste ~acută şi cronicii• (sper ca 

~~~;~~ta r:a~:''::i~~~o m:~~=~ă s!r17~ti~= 
înduioşătoare· şi înduiosător ·de natu· 
ralâ, fac să vibreze o anumită coarda a 
sufletullli.-Acea coardă care vibreaza la 
tot ce tine de: Dragoste. Tandreţe, Puri­
tate„.'' Prin urmare. exista ş i altă 
coardă decât cea vocală, care vibreaza 
nu I.a curl!nlii de aer. ci la nişte abstrac­
ţiuni non-organice precum dragostea. 
tandretea, puritatea. lată ce observa 
studenta .la medicină care, deşi n-a rn­
văţat la analOIJ:lie, ştie ·l;·a există ceva in 
fiinţa ome-nească numit suflet: „„.pana 
la scena discuţiei din restaurant - care 
e mai- mult decăt o simplă diScuţie, e 
punctul CUiminant al filmului - . Cei dOI 
sunt singuri. fn ciuda apropierii fizice. 

(Continuare în pag 231 

Rubr~a .Dialog cu dtl1Dr 
es•e realqată de Dumitru SOLOlllO' 

l 
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) DRAGOSTE 
„ \; . 

ŞI 

APĂ CALDĂ 

rimul cadru promitea o 

P 
peliculă umlerground -
(anti)erolna apărând 
dintr-o gură de metrou 
(de altfel unicul spaţ i u 
care o predispune la o 

cvasi-introspecţie-laitmotivt). · 
Ceea ce urmează-insă oscilează intre 

simularea stângace a cin&-v6rlt6-ulul şi 
respectarea unui decupaj • .beton" de li-

pul melodramei .clasice" - sedusă şi 
abandonată - dar cu o puzderie de 
„conotaţii la zi". Această .nehotirăre 
stilistici" anulează efortul de veridici­
tate documentaristică (ambiţie decla­
rată!), oricum împins până dincolo de 
limita naturalistă a trivialităţii inutile 
(culminaţia: concursul de picoliţe, gro­
solan .regizat"). . 

Lipsa de orizont, opacitatea intelectu­
ali şi atracţia sexuală - teme oricând 
de actualitate şi interes - sunt com­
promise printr-o suprasolicitare enun­
ţiativi (vezi ambi11nţa căminului de ne­
familiste care nu au decât o unici pre­
ocupare, atât în „discuţii", cât şi în ,,ac­
ţiuni", dar şi .tensiunea lacrimogeni" 
din căminul personal al amantei „din 
vocaţie"). 

Proba improvizaţiei in unele cazuri 
reuşeşte (amuzamentul fetelor la vestiar 
sau rumoarea la plata salariului), ln al­
tele eşuează (refuzul bâiguit al protago­
nistei de a mai .coopera" cu pretenden­
ţii sau ,,patetica" motivaţie a celui mai 
excentric dintre el). Nici filmarea ..pe 
viu" nu di rezultatele acontate (vezi 
planul dol al figuraţiei amorfe la dialo­
gul cu vânzătorul de varză, şi el polen-

ţial ginere cu perspectiva întoarcerii .ta 
origini"). 
Tentaţi\ solourilor revuistice (fla­

grante ln cazul poliţistului ta târguieli 
• sau al naşei la nvnti~. a lncurajati ln 

primul rând prin replicile-clişeu cu vagi 
intenţii parodice, sesizabile şi la nivelul 
acompaniamentului muzical, fixat 
lntr-un obscur .contrapunct mozartian" 
(?l) 

Mania comerţului mic gros cu marfă 
de Import, dar - de ce nu - şi .carne 
vie" autohtonă · (un suspans - pare-se 
neintenţionat - n oferă proaspătul şi 
grăbitul emigrant în Australia, dubios ln 
generozitatea sa „dezinteresată")- e înfă­
ţişată în n ipostaze dintr-o superficiali 
pornire de a acoperi "toate problemele 
momentului - vara '92.". Inclusiv inape­
tenţa politică a unei anume categorii 
sau gustul pentru scandal chiar şi în 
prag de biserici, ostentativ panoramată 
ln centrul ruinelor „centrului civic". 

ln mijloc de maidan, un gunoi uman 
printre atâtea dejecţii menajere şi de 
bişniţă prosperă - astfel e înfăţişat (ş i 
de la lnceput „taxat"!) eroul negativ 
care poluează atenţia întregii suflări fe­
minine a poveştii, nu se ştie cât de mo-

• Liliana Catone: 

Memorie culturali 

dltura Video a Ministerului 

E 
Culturii şi-a aniversat de· 
curând al doilea· an de ac­
tivitate. Proieclla găzduită 
cu acest prilej de Centr.ul 
Cultural Francez, o pano­
ramă a producţiei din ulti-
mele luni, a oferiţ jaloa- ' 

nele unul optimist bilanţ. Nu numai ci­
frele (53 de documentare, 100 de titluri 
de video-cronici) întăresc aceasti im­
presie, ci şi calitatea peliculelor, situ.tă 
la înilţimea misiunii de „depozitar al 
memoriei culturale" pe care Editura şi-a 
asumat-o. 

Cultura şi arta din România se bu­
curi de un comeotariu atent, compe­
tent, pasionat uneori, tn filmele prezen­
tate. Ne face plăcere să remarcăm că, 
apelând la cineaşti consacraţi ca Ion 
~ostan, Doru 8egall, Felicia Cernăianu, 
Nicolae Mirglneanu, V.ivi Drăgan Vrt­
sile, Constantin Chelba, Editura Video 

.~i-a ataşat printre colaboratori regizori 
tineri (Laurenţiu Damian, Anita Gârbea, 
Relu Morariu, Cristian Comeagi, Sorin 
llieşiu, Horia Lapteş) şi chiar foarte ti­
neri (Bogdan Cristian Drigan, Francisc 
Mraz). fmproapătarea permanentă a 
mijloacelor de exi>resle nu putea lipsi 
qin preocupările acestui Studio cu 
proiecte culturale ambiţioase. • 

4 

A n numărul din luna mai al reviatei ,,Posit1f", 

I 
Olivier De Bruyn semnează un amplu arti­
cqt despre ediţie din acest an a Festivalului 

' de ta Berlin. Cităm, în legătură cu filmul 
românesc: .Cealaltă revelaţie a venit din 
România cu Patul contupl. de Mircea Da­

neliuc, farsă macabri cu nimic mai prejos decât Manta 
-lui Pintilie. Privire sinistri şi lugubră asupra României 
lui Qeauşescu, filmul evită totuşi complezenţa. Vâna 
grotesci transformi anec_dotele în alegorii şi cineastul 
ritfuzi ln mod sistematic ai recurgă la simbolicul prea 

, uzat. Un apartament transformat ln platou pentru filme 
• porno, J,in avort provocat, o corupţie care fi atinge pe 

toţi ••• Danetiuc amestecă ingredientele tragice şi comice 
ln slujba unei fabule Iconoclaste şi vizionare care începe 

· într-un realism -cit se poate de- trivial şi se încheie în 
sclence-fictjon, în fantastic. O lecţie de cinema, nu mal 
puţin, care ne lasi cu speranţa că ln curând vom vedea 
!flllribuit şi 1n săli acest pamflet lnclasabll ce se situează 
cu mult deasupra unei simple mirturli istorice sau so­
clolog_ice-, ~ 

Studentii · la Cinemateci -.„ '. ~· 

• ub genericul~ -
lpoetaa ... !l9ftnlrll fli· 
_.,. .--.- sala Efo­
rie e prezentat (în două 
Mrl, .27128 aprilie) filme 
de dlplot\lj ale absolvenţi­
lor post-revotut1onarl al 

Academiei de T~ru şi Film. ·Proiecţiile 
au fost însotit• de .discuţii, lnscrlse în 
aceeaşi pollt!ci ·-a · .meselor rotunde" 
promovată cu . constanţi, de Cinema- • 
tecs Români. · 

Cum doar foarte puţine dintre filmele , 
galei au scjpat. vigilenţei festivalurilor 
anterioare (Daklno, „ Criza '91" sl Festi­
valurile de lâ eostineştl storcâiid camo 
tot ce se~ din . creaţiile unicei - de 

ralizatoare. o poveste care . lşi anunja 
deznodământul din prima secvenţi n 
care eroina îşi intersectează calea cu 
puştiul libidinos. Un prieten convertit în 
agresor care poate că, Indirect, o va 
ajuta să-şi răspundă la întrebarea reto­
rică pe care şi-o adresase ei însăşi, la 
un 1T19ment dat, pe parcursul desfăşu­
rării acţiunii: .Sunt o curvă?" 

Acest film a mizat mult pe implemen­
tarea în succesiunea de situaţii, (llal 
mult sau mai puţin verosimile, a unul 
frison de senzualitate, atracţia sexuală 
reală sau cea dirijată, cointeresată, sol­
dându-se cu câteva scene de amor . 
Vulgar, dar •i S*r. 

Tocmai ln capacitatea de a realiza 
acest gen de scene in faţa aparatului de 
filmat îşi găseşte măsura - in cazul 
acestui film - performanta actori· 
cească: virilitatea evazivă a afaceristului 
fără scrupule i.nterpretat de Mihai Blea; 
dezabuzarea prietenei întreprinzătoare 
caricaturiza!â' cu voluptate de Magda 
Catone; · iluminarea de pe chipul altfel 
apatic al personajului Interpretat dezin­
volt de către debutanta Liliana Pani. 

Daci dorinţa de defulare (după ani 
de re.fulare cinematografică!) s-ar fi 
concentrat în această zonă (ce merită 
speculată cu fineţe şi subtilitate) poate . 
că filmul ar fi reuŞit si depăşeasci sta-, 
diul verismului de prost gust în care se 
.complac deopotrivă cine8'tii şi perso­
najele lor atunci când ignori sau con­
fundă jocul secund al semnificaţiilor 
actului artistic cu... simpla strivire în 
prim plan a unui gândaci 

Irina COROIU 

T:::::::troN~L~t~~~~~p;.~ rit:,~~~: 
1aMr1u1: Cristian Oum/lru, Lorltdan• Clima 
Sorltdi. llMginM: Petre Petr•cu. Decoruri fi 
c:oe-: arh. Andr•• Hun~. ~Ma­
ria Na.gu. ~ -1: Ghaorgha lla­
rian. Cu: Liiiana Pani. Magda Caton., Mihai 
Bica, FlcNin Zamfirescu, Petricl Nicoi., Ru· 
xandra Tudor. 

Chiar în această lună la Festivalul 
de ta Troia (Portugalia) Premiul 
special al juriului a fos\ acordat P• 
tulul conlua8I şi Premiul pentru cea 
mai bună Interpretare masclllină a 
revenit lui ~ Dlnlci pentru 
rolul lui Vasile Potap. · 

fapt - şcoli de film româneşti cu posi­
bilitiţi de producţie cinematografică) 
sau ,u fost realizate post festum, Cl­
llft1udla nu ne-a prilejuit revelaţii. Ges­
tul Cinematecii este lnsl lăudabil şi ră· 
mine ca viitorul si consemneze efi­
cienta efortului său de promovare a ti­
nerilor cineaşti, pentru ca ,,devenirea" 
acestora să nu rămână o simplă întor­
sătură de condei intr-un subtitlu dorit 
de efect. 

Pliceri cinefile 
r&1ie amabilitiţii profeso­
rului Freddie Bueche, pri­
mim la redacţie programul 
Cinematecii elveţiene de 
la Lausanne, instituţie pe 
care domnia „ o conduce 
de mulţi ani fi al cărei 

prestigiu este datorat tn buni misuri 
profesionalismului impecabil al directo­
rului siu. Materialele conţinute de 
aceuti publicaţie „ constituie ln ade­
virate studii de istoria cinematografu­
lui, foarte documentate fi bogat ilus­
trate. Dedicate actriţei Audrey .Hepbum 
r~lzorilor Fra.nk Borzage şi Yasujiro 
Ozu,uttlmele trei numere oferi o im• 
oine completi asupra activităţii de ex­
cepţie a celor două peraonalltiţi. Feri­
ciţi cinefilii care pot colecţiona o 
- publicaţie! • 
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J CEL 
MAI IUBIT 

DINTRE 
PAMAN'TENI 

estinul a vrut ca premiera 

D 
acestui mult aşteptat film 
să aibă loc aproape de 
data comemorării a trei­

, sprezece ani de la dispari­
ţia lui Marii) Preda pa 1~ 

mai 1980). Apărut cu numai câteva luni 
înainte de tragicul eveniment, „Cel mai 
iubit dintre pământeni" a devenit un ro­
man-testament, transformat în obiect 
de cult de nenumăraţii săl admiratori. 
lmpresioriantul număr d'e exemplare 
vândute nu reflectă degât parţial succe­
sul neobişnuit al cărţii, căci acest 
best-sefler cu evidente conotaţii antico­
muniste a circulat intens .din mână în 
mână, de la prieten la prieten, citit pe 
nerăsuflate şi cu plăcerea comiterii 
unui gest subversiv. Autorul descope­
rise invidiata formulă de a incorpora 
într-o naraţiune parabola politică, po­
vestea de dragoste şi elementul senza­
ţional . Istoria recentă a României re­
flectată de meandrele unui destin oferâ 

~o~!~u~~r.ti~~iee a d'::~~;1: ~lra;t~~r~ 
siune cinematografică a „Celui mai iu­
bit dintre pământeni" a devenit un 
proiect cinematografic tentant. Şr, evi-
dent, riscant. ' · 

lată de ce se cuvine în primul rând 
semn'alat curajul celui care semneazii 
apăsat ecranizarea: „un film de Ş8rtîan 
Marin8fPLl". Libertăţile pe care şi le ia 
cineastul semnatar ·al scenariului poartă 
girul unui consultant literar; cu un nume 
răsunător în gazetăria ultimilor ani: Ion 
Crlstoiu. Dovedind, prin antecedentele 
sale ' cinematografice (vezi filmografia 
alăturată), că prin adaptări foarte libere 
ale unor opere literare se poate do­
bândi un bun renume de regizor, Şer­
ban· Marinescu se apropie fără com­
plexe de textul Inspirator. 

Primul risc asumat de ecranizator a 
fost cel al simplificării materialului epic. 
E limpede că ar fi fost Imposibil de tra­
dus integral în imagini o naraţiune atât 
de arborescentă, cu multiplele ei nivele 
şi fermecătoare divagaţii. Ar fi fost im­
posibil de adus pe ecran toate pers'ona­
jele celor peste o mie de pagini. Prea 
puţin intimidat de per~pectiva proteste-

~~st~e~i~ ~~!1 ~~r~ug;:v:~~! ~:,:~: 
teni", cineastul a operat reduceri şi de­
plasări de accente ale· intrigii, concen­
trându-se asupra substanţei de roman 
politic. • ·· 

Chiar şi un cercetător literar avizat ar 
putea recunoaşte că e o direcţie plauzi­
bilă. Motivul recorent al cărţii, ,,sunt o 
jucărie a soartei" (pe care Preda recu­
noaşte a-l fi preluat din Shakespeare) 
este pus în fi(mul lui Şerban Marinescu 
în relaţie directă cu aberaţiile ,.erei tică­
loşilor". Filozoful Victor j'etrlnl este vic­
tima unui destin potrivnic declanşat de 
marele malaxor al comunismului. Rela­
tiv liniştita lui existenţă de om studios 
cunoaşte o traiectorie trdgică . Tntr-u.n 
Context in care oamenii sunt judecaţi şi 
condamnaţi din motive absurde (vezi 
scrisoarea care ~ condamnă I ocnă. 
considerată o probă a trădării din pri­
cina echivocului cuvântului „ordo­
nanţe") . 

Intrând direct in subiect, pelicula ur­
măreşte parcursul eroului pe axa. pre­
cis trasată, a temei ,,degradarea unei 
existenţe în · societatea totalitară". Des­
crierea spaţiului concentraţionar, cu 
nenumăratele . lui umilinţe şi agresiuni, 
este făcută în aceleaşi culori teme şi 
apăsătoare ca aceea a perioadei de 
după ieşirea din închisoare. când Pe­
trini se confruntă din nou cu dispreţul 
şi înjosirea. Lupta pentru supravieţuire 
este la fel de atroce la ocnă, unde pro­
tagonistul se vede silit să-şi ucidă tor­
ţionarii şi afară, Tn „viata civilă" plini de 
şefi de cadre despotici, turnători onc­
tuoşi şi securişti abjectl. Reaparilla 
unor anchetatori şi gardieni în viaţa ui 
Petrini de după eliberare, indivizi odioşi 

• Ştefan Iordache ·~ şi .Ţora Vitsile~cu: investiţia de emoţie 
·. 

travestiţi inabil în cetăţeni paşnici, estil mental este, probabil, cea mai bună 
una dintre soluţiile alese.,de reglz<>r contribuţie a cineastului la rescrierea 

~~~:ru m~~ăt~':r~. c~lrfnt~ş~~~ . ro~~n~:~ că regizorul s-a 1tş1eptat ca 
pri~s în mecanismul .suspiciurJil, nu.ar11 filmul · său să fie primit fără obiecţii. 
scapare. Chiar ·pornind de la ideea că pelicula 

Sunt multe de obiectat, in fata acestei trebuie să trădeze pentru a pune 1n va-
ingroşări a lin.iei drarnaturgice: care loare „rsa literară, l!{a previzibil că 
trece prea uşor ~e m0111.entele <fe simplificarea (uneori ex,cesivă) 'a unui. 
respiro, de limpezire a -orliontului unul roman atât de admirat va genera ne-
om căzut de la inăltimeâ. c;o11diţiei d.e mulţumiri. Şerban Marinescu este un 
profesor universitar la dilgr.adant• func- bun profesionist şi, ajutat de o echipa 
ţie de „şef la deratizare.'': Qupil i:Qnt se reunind nume sonore, a reuşit să dea 
va protesta - şi nu fără temei - ~Iru . senzaţia de ,)ucru bine făcut". Ceea ce 
transferarea celei cit;;;a 4oua.orime a lui i s.e poate reproşa în primul rând regi-
Petrinl tcomisă după· Eilibjtdire, ln legi. zorului ;este că n-a încercat să găsească 
timi ap•_are) în spaţiul lnctilsot'ii. Epi-. , ecf\ivafentul cinematografic al, tonului 
sodul sodomizăril (contribuţia ' cu. tt de. confesiv care · face farmecul cărţii şi 
provocare a filmului) . oricât de ori~ll. .care ar fi imprimat şi filmu.Iul pecete de 
justifică nomal parţial .'cin .omor d.acrla. autor. ,. „ 
cu recuzită njllurallst;ă $i" - .~ mod Cel mal f11vorizaţi' .to- ·această ecrani-
inexplicabil · - fără tirmtlri ii) conştiinţa zare 11u fost însă actOl'ii, ale căror reci-
personajului • 1n . RIBI\. juridic. teluri ne:.au ~ntlt potenţialul uriaş1 

Cele mai rn(Jlfe ;r'f)r~ ~se acos! , ar 1111or .interpreţi ·ca Victor Aebeftgiuil; · 
tei ecranizări privesc înd J:l!Pitolul-bio-· . Mir~a· Albulescu, Porl!I · '{işan,, Tota 
grafiei sentimentale a eroului care, in vasilescu, Gheorghe Dinică, George 
suişurile şi coborâşurile agitatei sale Constantin. Cel mal Iubit dlntN pimiit-
vieţi întâlnea. totuşi, de câteva ori dra- tenl va însemna, pentru mulţi, vărful ca-
gostea şi se simţea sincer ,,cel mai iubit rierel cinemat09rafice a •lui Ştefan lor-
dintre pământeni". Diminuarea partiturii dache, un Plltnni vital, .care se opune 
Matildei nemultumeşte ·desigur pe citi- din răs~uteri unui rău difuz şi obsedant, 
torii fascinaţi de acest personaj Intern- continuând să mai spere deşi e con-
pestlv şi enigmatic, devorat de demonii ştient de zădărnicia împotrivirii sale. 
orgoliului, dar capabil şi de dăruire, un Privirea sa incandescentă de om venit 
personaj plin de cont~aste, dar de o fe- dintr-o „călătorie la capătul nopţii" ne 

· minitate acaparanta: .lflcredintându-i-se va obseda muHă vreme. 
acest rol, Maia Morgenstem nu trece 
neobservată, dar rămâne, cred, cu un 
sentiment de frustrare văzându-şi 
eroina transformată într-o ,,apariţie". 

' capătă, în schimb, pregnanţă iubirea 
pentru Nineta. o cochetă cu un trecut 
confuz care încearcă, la fel de disperat 
ca Plltrini, să-şi recucerească demnita­
tea. Eşecul acestei poveşti ·de amor, 
concentrat într-o scenă de cutremură­
tor adevăr omenesc (magistral jucată 
de Tora Vasilescu şi Ştefan Iordache) 
stă mărturie că acestor oameni striviţi 
de Marele Mecanism te este interzisă 
. speranţa că viaţa s~ poaţ~. ,~face". Mo-

Producll•: Societatea „Electronum" in 
co -producţie cu Trustul .,Etpres". Regla fi 
acenartul: Şarban MBlinescu. lmeglnea: Cliin 
Ghlbu. Coetumele: CilllJlina Ghibu. Decoruri­
le; Lucian Nicolau. Muzica: Dan Ştefinicli. 
Montajul: Nita Chivu/eseu. Sunetur: Andrei 
Papp. Cu: Ştefan Iordache, Victor Rebengiuc. 
Dorei Wşan, Mircea Albulescu, Gheorghe Di­
n/că, George Constantin, Maia Morgenstern, 
Tors Vuile~u. Nino Anghel, Ştefan Bănica, 
Valenlln Mihali . 

Filmografie 

ŞERBAN MARINESCU este până in prezent un cineast al ecranizări­
/or. in 1984 irumpea spectaculos in arena. cinematografiei român~tl ca tâ­
năr debutant ce anunţa generaţia unul nou val al deceniului nouă. Filţnul de 
absolvenţă - Tn mod excepţional - a fost un lung-metraj difuzat in reţea cu 
un considerabit succes. Critica a fost unanimă în a aprecia calităţile viziunii 
sale moderne asupra proze/ lui Gala Galaction, Moara lui Cillfar, căreia ii 
redimensionează filiaţia faustică prin proiecţii onl11ca da mare fllmicltate, 
într-o formulă plastică elaborată Tmpreună cu reputatul Călin Ghibu, într-o 

- cromatică sobră, alb-negru. Cu aportul a dol colaboratori de aceeaşi vârstă, 
scenograful Lucian Nicolau şi operatorul Vlad Păunescu, regizorul meta­
morfozează nuvela tui Eugen Barbu DomnlfoM'll Aurica ·(1986) Tn povestea 
unei pitoreşti zone bucureştene a anilor '30 - Calea Griviţei, veritabilă cutie 
de rezonanţă a unui univers agonic, învi/uit Tntr-un Insolit halou nostalgic 
de teatralitate expresionistă. Păstrând aceeaşi echipii de colaborator/, ci­
neastul atacă opera lui Camil Petrescu, legand tema piest1/ .,Jocul ielelor·: 
de subiectul nuvelei c.i cara plitatc cu wi.ţa (1989), izbutind. un film cu un 
remarcabil impact socio-politic. Consecvent laitmotivului existenţial al alie­
nării, urmarit prin intermediul scrierilor unor autori de marcă al- literaturii 
române, Şerban Marinescu propune acu"1 o pellculă inspirată de o ldff> a 
romanului lui Marin Preda, c.i mel Iubit dintre pim6nteni (1993). ~ 

t.C. 

Marin 

şi 

filmul 

vreme am scris eu in-

0 sumi mai muhe SCHB­
riî care, de1i mie 
mi-au plicut. nu au 

" fost întimpinate cu 
bratele deschise. T recindu-11 tim­
pul, nici eu nu m-am mai simtit atât 
de legat de ele 1i deci am renuntat 
si mi ·mai agit. Oer ne numai asta 
a fost cauza: am avut 1f foarte mult 
de scris şi nu mi-am putut permite 
si aştept să cresc odati cu filmul 
românesc". Au trecut mu~i ani 
de la această confesiune şi fil­
mografia Marin Preda numără şapte 
pelicule, fiecare contribuind la con.­
solidarea cinematografiei autohtone. 

0..f6"ir•ea (1955) -.prin auten­
ticitatea conferită de regizorul Paul 
Călinescu portretului ţăranului Ilie 
Barbu - reprezintă un document de 
luat în seamă la reevaluarea mo­
mentului dramatic al colectivizării 
agriculturii. 

Porţii. albeltre Ilie oraflllul (1974) 
este o încercare salutară de conec­
tare la voltajul real al unui fapt de 
istorie, insurecţia, privit prin optica 
mărunţilor combatanţi, frontul strân­
gând laolaltă „risipitori" şi ,,moro­
meţi", adică orăşeni şi tărani, un 
portret colectiv bine Individualizat 
de regizorul Mircea Mureşan. 

M.if"'•ln1Uratlc (19n) este cea 
de ·a. t(tiia·' şl ultima tentativă scena­
rlslieă' a . autorului însuşi , soldată cu 

. ~ ~'J:::'ăd:f:!~za1j~;.~~ă.fil~ 
care regizorul Iulian Mihu a încercat 
să reorchestreze cinematografic filo­
nul epic şi cel liric al unei drame a 
cunoaşterii vieţii şi morţii prin iu­
bire. 

lmpotlblla lublff* (1984) este ti­
tlul-parafrază pe care regizorul Con­
statin Vaeni, semnatar şi al scena­
riului, n alege pentru transpunerea 
cinematografică a romanului „Intru­
sul" .:.... povestea unui Icar al zilelor 

„ noastre condamnat de uri destin ar­
bitrar la o existentă de Sisif într-o 
societate pentru care s-a sacrificat 
şi care-l respinge. 

fntilnlrea din phinturl (1984) ii 
prilejuieşte debutantului Dumitru Di­
nulescu un mini-exerciţiu stilistic de 
înţ1lobare a memoriei afective a bă­
tranului Moromete în prezentul idilei 
frânte dintre Niculae şi Simina. 

·• Moromelfl** (1987) - antologica 
transfigurare filmică a· capodoperei 
lut· Marin Preda, datorată cineastului 
Stere Gulea - recreează vizual şi 
auditiv un univers complex; marcat 
<fe dimensiunea tragică a unei naţii , 
a unei spiritualităţi cu rădăcini an­
cestrale. 

c.i mal Iubit .dintre pfmintanl 
(1993) - regizorul Şerban Mari­
nescu îşi propune să capteze pentru 
ecran câteva din ecourile controver­
sate ale romanului tealamentar. 

1.C. 

•· Premiul de regie şi premiul de 
interpretare feminina (Tore Vasi­
lecu) la Avei/Ino, Italia, _ 1984. 

•• Premiul de interpretare mâscu-
• lină (Victor Rebengiuc) la Sanremo, 

Ita/la, 1988; "Ciorchinele de bronz" 
şi premiul de Interpretare masculină 
(Victor Rebengiuc) la Santarem, 
·Portugalia, 198a 
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„Muzica 
rock 
pare 

, a fi 
singurul 
domeniu 
unde mai 
poate fi 
găsită 

o vitalitate 
neprefăcută, 
o plăcere 

a inventiei, 
se simte 

aerul 
proaspăt."· 

6 

Leonard 
Bernstein 

' e uită prea des că anumiţi regi- . ramas celebru prin pll{ticiparea grupului Rol-

s zori de renume au lăsat Tockul hng Stones. One + One ni-i arată pe mw:lcieni 
• · . sa se exprime în filmele lor. repetând o singură melodie „Sympathy for the 

Uneori într-un mod .anecdotic. Devii„ (din albumul „Beggar's· Banquet"). Dar 
Alteori pentru a pune in lumină One + One nu este filmul acestei repet iţii . 

. un întreg fenomen.. Aceasta este întreruptă de o succesiune de 
Cinematograful este. bineînţeles, o ches- · scheciuri unul mai extravagant ca celălalt. G<;>-

tiune de sensibilitate. Rockul la fel. Se vor- dard, .cu această repetiţie Rolling Stones, l il-
beşte adesea de „feeling". Unii regizori s-au 'B mează înainte de toate munca muzicienilor, 

, interesat de rock pentru că el vehiculează montajul şi imaginea filmului permiţân(l gru-
sensibilitate, fie că e vorba de o sensibilitate pului să se exprime după cum IJoreŞ.te, în timp 
v1qlentă, senzual~. pilcifistă. • erotică etc. şi in spaţiu. One + One <levine iin acest caz un 

ln finalul din Simon ln de..,-t (1965) Luis . veritabil film rock. ., ·, 

(1984) el ji încredinţează partitura sonora 1u1 
Ry Cooder, chitarist american celebru. Nu pu­
tem vorbi aici de rock. nici. de' folk. Totuşi, 
Cooder, cu rilfurile sale nostalgice ne face şa 
descoperim răd~inile unul blues>prjmar. Ce­
rul dea.upra a.rlln..,f, (t987) , fărâ a fi lJll film 
rock, se bazează în mare măsură pe·banda so­
noră. 'Nenders descoperă spectatorului ,)ubi­
rile" sale din acer "'omeni: lilicl< Cave § the 
Bad Seeds, Crime § !he Qty Sol~ionf Laurie 

rock ·diq. istfJrie 
·fost Mozart.· "* 

Stewart - Eurythmics 

.And!)rson, Tuxedomoon etc„ Pentru a accen-
1ua 'onirismul general al filmului, Wenders ne 
propune şi o viziune a Berlinului under­
ground, c;u un concert Crime § the City Solu- · 
tion într-un local la modă. eroina (Solveig 
Ootnmartin) lăsăndu-se invadată de muzica in 

·· ritmul căreia visează. Nicl · Până la capitul lu­
mii (1991) nu face excepţie de la regulă, in el 
putem să-l auzim pe lggy Pop, dar şi Talking 
·Heads, Lou Reed, Patti Smith, U2, Depeche 
Mode ori R.E.M. . . 

Americanului Jim Jarmush ii place să pre-i 
zinte extraordinarul banalitaţi i . Personajele 
sale se str;iduiesc să-i arate. spectatorului 
ceea ce el nu ,ştie să vadă (sau sâ audă) in co­
tidian. Muzica a _!levenit o prezenta atât de 
obişnuită ilcât poate fi interesant să oferi mu­
zicitlflilor un rol in film pe lângă compunerea 
benzii originale. JOhn Lurie (jazzman din gru­
pul· Lounge Lizzards) în Stranger Than Pllrlldl­
se (1984) şi Down by Law (1986), cât şi Tom 
Weits (rock-bluesman) în acesta din urmă in­
tră atât de bine în pielea personajelor pe care 
le întruchipează' încât acestea părăsesc bana­
lul pentru insolit. Jarmush are şi darul ae a 
realiza uniunea magică a lungilor travellinguri 
laterale 'de-a lungul şoselelor cu muzica 

. (blues, jazz ş! rock în acelaşi timp) sincopală 
, şi instabilă. ln Mlltery Traln (1989). Jarmush 
îşi declară iar~ atractia pentru fenomenu 
rock : una din direcţiile narative ale ~ilmului 
con~a în rătăcirea · a doi adolescenţi de ori ­
gtne asiatica ~ urmele lui King Elvis, spre 
Memphis. Pe deasupra, descoperim · un re­
cepj1onet de hotei mai degrabă ciudat i1 „-

, . şoana lui Screamin Jay Hawkins, căntaret de 
blues-rock. celebru pen·tru grauntele său de 
nebunie ln sfărşit, şlagărul lu i Elvis Presley 
.Blue N1gh1" revine ca un laitmoti v al filmului. 
, ~Jizor ul .francez Leos Carax (pe nul)lele 
său ade•arât, Alex Dupont) a_re şi el cântecele 
sale şi căntăretii săi - cult. li plac referinţele, 
autocitările câteodată şi ocheadele - \:()m­
plice în general. De exemplu, în primul . său 
film, Boy .Meels Glrl (1984), o lungă secvenţă 
ne-o prezintij ~ eroină la telefon, conversaţia 
fiind acoperită de sunetul discului . pe care ii . 
ascuJtă . ,Holiday in Cambodgia" al . grupului· , 

Bunuel îşi transportă personajul principal · -~aup&-aproape douăzeci de 11ni, in 1987, Go-
într-o discotecă unde corpurile se bâtâie şi se dard. lasă impresia că ar „recidiva" cu Al griji .. 
freacă într-un ritm îndrăcit. Rockul devine aici · · 

punk-rock californian bead Kennedys. ln al 
doilea film al .sau, Mauv.is Sllng (1986), per-

parte integrantă a povestirii cinematografice 
, in măsura in care Simon. un etern tentat. se 
lasă „,agăţat" în chiar acest mediu rock. Parii- • 
cularitatea 111;est~i loc şi acest.ei muzici : car­
nea devine aici . .radio-activă". Ca şi în finalul 
din Vlrldl1111a (1961). in care fosta Jată sfântă" 

Când se . amestecă 
(şi' mai pu/in 

cei mari 
mari) 

J " -

se lasă antrenată într-o partidă de cărţi în rit­
mul diabolic al. unui twist emis tot de un apa- de Dropia. Acest ' film prezintă repetitiile gru-
rat de radio. pului francez Les Rita Mitsoul\o . . Mai multe 
. Dacă în Blow up (1966) al lui Antonioni în- elemente despart însă Al griji de Dreapta de 
Iriga poliţistă nu e decât un pretext, nici apari- One + One. Muzicienii nu mai sunt în centrul 
lia pe ecran a grupului · Yardbird& nu consti- filmului. ci ocupă in scenariu un loc egal cu 

, tuie, prin ea însăşi, un motiv pentru a identi- alte două scene recurente; pe de altă pll{le, 
lica filmul drept un film rock. Este însă o ve- montajul global este astfel realizat încât pla-
rigă i_ndispensabilă a povestirii cinematogra- nurile cu Rita Mitsouko sunt segmentate, re-
fice. ln film nu contează atât crima fotogra- distribuite, chiar diseminate in ansamblul fn·. 
fiată de erou, cât rătăcirile sale într-un univers mului. Muzicienii nu mai au, aceeaşi libertate 
in care psihedelismul face tot mai multi de expresie ca în One +, One. Totuşi, in şm-
adepţi. Rock, femei, droguri ... Care sunt grani- beie. cazuri. constatăm · că Godard, căruia îi 
tele intre vis, aparenţă şi realitate? Fotografi- place să filmeze ..rnUllC8" in ceea. ce are ea ar-
ile, singura.proba reală a crimei , dispar. Laser ,, llzanal, viu, Inventiv. nu a ezitat să cerceteze 
-ul... a pierdut orice punct de reper şi de con- lumea rockului, Rolling Stones şi Rita Mit-

sonajul central -, Alex - alege un disc diri 
discoteca sa. Se opreşte asupra albumului ci­
tat mai sus. Autoc1larea odată făcuta. Alex 
deschide radioul. 'Ros de durere şi purtat de 

_ un .cântec al lui David Bowie (Modern . Love). 
Alex,, începe o cur'să rlebunească şi fără lei pe 
striiii, de-a lungul schelelor unui şantier care 
dau impresia că nu se mai termină. În sfârşit. 

, cursa sa se opreşte la un colt de stradă. unde 
o reîntâlneşte pe Mireille Perrier, d11 care fu­
sese îndrăgostit în Boy Mitei• Girl. El fusese 

· „the boy„, ea fusese „the girl". Ea nu-l iubea. 
Ea are un copil. Cercul s-a închis. Rockul ca 
izvor al amintirilor şi ca suport al sentimente-
lor. cRockul ca sensibilitate. · 

tact cu realitatea. latp-1 prizonier al unei lumi souko, căutători, novatori, re-conceptori per-
fără ieşire. Ba da, totuşi, există o ieşire: moar- manenli şi originali aj propriei lor mu2iC1 <le- . 

AtCi Kaurismăkl. cel mai apreciat regizor fin­
landez (dar şi scenarist şi actor) a dat şi el cu­
vântul fenomenului rock. Ceea ce nu e de na­
tură; să ne mire. odaia ce conduce o trupă de 

tea. Mai devreme S$J mai târziu. venind astfel .actori şi subiecte ale discursului 
Când acelaşi Antonioni trece oceanul, ex~ · godardian. • · 

plozia rock se produsese. Revoltele studen- Wim 'Nenders iubeşte rockul :şi ş1-a e:i<pri-
teşti izbucniseră. aerul pr.qaspăt era deja lăsat ·mat adesea - direct sau indirect - aceasta • 
să pătrundă in u,niversităţl , şi nu numai aici. • pasiune in operele sale, aducând nu· o data 
Fără îndoială, revo!ta;er~ încă ana~hică : tinerii · omagiu -căntăreţilor şi melodiilor preferate. De 
voiau altceva„ dar nu ştiau prea bine ce. ·~- exemplu în deschiderea filmului llfC8111 falsă 
.zi_ca tor !lra !ns.ă .altceva, ieşită _din formele ri-. (1975) ~sonajul principal ascultă cu nostal -
g1de ~ · mbatra11t~ ale genului aşa-zis uşor: gie un disc .cu grupul T-roggs. ln :Tokyo - Ga 
De aceea întreg filmu.I.~ PIDln~ (1!;169i · (1984), film ·despre capitala arhipelagului n1 . 
va !1 invadat de m9!0dnle - ncă o data psihe- pon. Wenders nu se poate abline să nu arate un 
dehce - unor Pink Floyd, Grateful Dead. grup de tineri imbrâcali precum rockerii ani-

actori care sunt in acelaşi timp şi rock~i . Din 
198Ş el îşi exprimă gustul pentru rock 
print.r-un·scurt metraj : LA. Woman, al câtul li-

(Con11nuare în pag. 10) 

•m coloana sono1â • .i filmului lui Ettore 
ScvJa c.. ,..„ ffu-a -i din .„ -· . 
(1912) Armando Trovaioli prelucrează tema 
din . Mozart şi Pink Floyd, ·confirmându-l, 
inlr··tm mod original, pe /)ave Stewart. Joţm Fahey sau . Youngbloods. \ tor ·so .. dansă'nd Rockabilly într-un scuar, iil 

• -· lrt 19fil!~Jean-Luc Go~rd .a realizat_ un filn:i. , jur,!Jl,_unui cali810f9r;t .. _ .~ţru.....f,a".!!,_ Ie~~'!. - ..._ _______________ __. 
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edetele muzicu rock joacă per-v manent un rol : pe scenă s11u in 
afara ei, cântărelii se confor­
mează adesea ideii pe care pu­
blicul o are în legătură cu modul 
în care trebuie să arate, să se 

comporte, sa reacţioneze vedeta. Unii dintre ei 
îşi concep de altfel showurile ca pe un specta­
col complet: Zlggy stardusl este un personaj 
creat de David Bowie, grupul Kiss nu şi-a pă­
rasit ani de-a rândul măştile etc. De aici pană 
la ideea de a intttr11reta un personaj, un rol şi 
într-un film, de a cobori de pe scenă pentru a 
„intra" pe ecran nu mai este decât un pas. 

Pas pe care mulţi l-au şi făcut. Ulii cu suc­
ces. dovedind că ştiu perfect să se integreze 
noului mijloc de expresie, înţelegând că exi­
genţele cinematografului diferă de cele ale 
scenei. Alţii îşi transferă , pe e'Cran personajul 
de pe sceriă, considerând că simpla lor pre­
zentă pe generic este suficientă pentru a-i 
transforma în actori. 

„King" Elvis rămâne el însuşi rockerul care 
rupe inima fetelor. indiferent dacă interpre­
tează rolul unui fiu de magnat care vrea să 
ajungă instructor -de schi nautic (Ct-bake, 
Arthur H. Nader, 1967), al unui ofiţer de mari­
nă (EMy Come, Easy Go, John Rich, 1967), 
este implicat într-o poveste complicată cu 
crime; răpiri , spionaj _ (Doubte Troubte, Nor­
man Taurog, 1967) sau interpretează un tânăr 
doctor îndrăgostit de o călugăriţă-asistentă 
socială (CMnge of.Heblt, William A. Graham, 
1969). Şi enumerarea ar putea continua, fără a 
aduce un phJs de nuanţe în interpretarea delui 

· care, dacă a fost un rege pe scenă şi în lumea 
discului, rămâne un perpetuu uceoic in l1,1mea 
filmului. 

neobişnuită : 
Med Max III 

Mick Jagger, 
legendă a rockului, 

dar şi actor (în F,.._Jack) 

Nici ,,regii" de la Beatles nu se descurcă 
foarte bine pe ecran, deşi în cazul lor exube­
ranţa, umorul şi sinceritatea răzbii! _în filmele 
semnate de Richard Lester A Hmrd Day's 
Nlght (1964) şi Help! (1965) oricum ataşante şi 
notabile, mai ales prin umO'ru! trăznit care le 
străbate de la un capăt la celălalt. Mai puţin 
interesante sunt celelalte filme ale grupului: 
Maglcal Mlstery Tour (1967), Lei H Be (1970, 
produs de Paul McCartney) sau Ce 1-a lntâm­
pl81 cu Beatles fi Murray IC. ln SUA? (David şi 
Albert Maysles, 1964), un documentar despre 
turneul lor american. Ringo Starr va prinde 
apoi gustul actoriei şi va fi văzut în mai multe 
filme, dintre care putem aminti c.nc1y (Chris­
tian Marquand, 1968 - alături de Richard 
Burton şi Marlon Brando), Tlle Magic Chril­
thm (Joseph McGrath, ~969, cu Raquel 
Welch), sau Son of DrllCl.lla (Freddie Francis, 
1974, alături de un alt popstar, Elton John}. La 
rândul său, John Lennon v.a deţine un rol 
într-un alt filni al lui Lester, How I Won the 

•Wiii' (1967). 

(Continuare in pag 20) 
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• i s-a spus să nu mă aştept să văd 

M
adevărul, ci o pictură impresio­
nistă" declară John Densmore, 
fostul baterist al formaţiei The 
Ooors despre filmul lui Oliver 

" Stone dedlcat ocestei forma~i şi 
solistului ei, Jim Morrison. Pănă unde poate 
merge acest impresionism? Cât se păstrează 
din adevăr şi câţ se mistifică într-un film bio­
grafic? lntrebări .oare privesc nu numai bio­
grafiile starurilor rock, ci filmele biografice în 
general. 

Dar dacă pentru o istorie ce se întâmplă 
într-un alt secol este mai uşor să fantazezi pe 
marginea unei poveşti reale, imbogălind-o cu 
propria imagine despre epocă, în ceea ce pri­
veşte aceste biografii ale unor vedete contem­
porane riscul este mal mare: se găsesc 
încă prieteni, rude, admiratori care să sanc~­
neze abaterile de la realitate ale regizorilor. 
Despre Povestea lui Buddy Hoit)', fratele vede­
tei spune că este total neconformă adevărului , 
că au lbst inventate conflicte inexistente şi 
trecute cu vederea fapte importante. Când a 
ieşit pe ecrane The RoH (Mari< Rydell, 1981). 
film în care Bette Midler interpretează rolul 
unei mari vedete a rockului, Inspirată din bio­
grafia lui Janis Joplin, sora acesteia, Laura 
Pelley, a declarat:„Cănd cineva de statura lui 
Janis moare, e foarte uşor pentru ceilalţi să 
uite părţile personalită~i ei care n11 se potri­
veşc cu imaginea generală". 

ln fala obiecţiilor ridicate de familia lui Rit­
chie Valens la vizionarea filmului I.li BM'lba, 
regizorul Luis Valdez declară că ar fi putut 
face un documentar despre Valens, dar acesta 
nu l-ar fi putut reprezenta pe adevăratul Rit­
chie. „ca şi Orfeu, care i-a vrăjit pe stăpânii 

• Sinead 
O'Connor, 
pe ecran 

şi în viată 

• 

• ~tă ~u Bill Clinton, rockul a reintrat ta casa Albă. 
(Preşedintele american şi so~a lui alături de ·Michael Jackson < şi Stevie Nicks de la Fleetwoqd Mac) 

celeilalte lumi şi · s-a: întors cu dragostea sa, 
rădăcinile forţei unui muzician stau în puterea 
pe care el o ere aşupra vielii şi a morţii. Este 
povestea in~ei care se apr0pie mereu de 
foc. Nu trebuie să li& mirăm atunci când este 

~ cuprinsă de flăcări". Similar, Bob Getchell, 
scenaristul biografiei lui Patsy Cline, Vise 
dnigl, spune c;ă s-a străduit să dea vială. spiri­
tului adevărului ·$i nu literei lui. • 

Sigur, când vedeta trăia încă în momentul 
realizării filmului, conflictul intre realitate şi 
ficliune este mulf inai puţin pronun1at. Aşa s-a 
inhlmplat in cazul biograliilor lui Jerry Lee Le­
wis - Gl'NI Balia of Fire! (Jim Mc Bride, 
1989) - sw ,Lorett~ Young - Coal „ner'a 
DllUght« (Michael· Apted, 1980). 
Două filme biografice care nu au stârnit 

.mari polemici, chiar dacă s-au abătut de la· · 
realitate, demonstre\!Ză că-atunci când regizo­
rul ştie să integreze elemente ficlionale·cu ta­
lent într-o poveste inspiratâ dintr-o biografie 

~~~ ~~t:a~~I ~~~fa~~:l~frN1ay~~ 
Hackford, 1987) şi Sld and Nency (Alex Cox, 
1986)," acesta din urmă despre celtl'brul solist · 
al grupului punk Sex Pistols, Sld Vîcious. 

Totuşi, până unde poate merge i(ll89inalia 
regizorului, până unde se poate broda pe mar­
ginea adevărului? Consitlerat o reuşiti certă, 
lbe Houn and Tlmea (1991) al lui Cristopher 
Mi.inch imaginează o posibilă idilă între „John 
Lennon şi impresarµI grupului Beatles, Brian 
Epstein, în timpul unei excursii în doi la Bar­
celona. Succesul de care s-a bucurat filmul la 
festivalul de la Sundace, festival deschis fil­
mului independent, a făcut ca acesta să intre 
şi în marile circuite. 

Mai rămâne o posibilitate: să vorbeşti 
despre fenomenul rock inventănd biografii ale 
unor ' grupuri fictive. Este calea pe care o 
alege Alan Parker în Th• Commllmenta 
(1991) , trasând evolulia Ul'\Ui grup irlandez, ro-

~~~~ n~~~~C::ţi. f~~a&~vl~~n.fss:~t;n~ 
aordre, care reface trâseul unui 9rup imaginar 
ce munceşte din greu pentru a-ş1 procura ma­
terial scenic, pentru a da concerte şi al cărui 
membri privesc cu invidie la un moment dat 
concertul unui grup englez (The ~odentops, 
grup adulat la sfârşitul anilor '80). Un film 
care, printre altele, line să ne reamintească ' 
faptul că rockul nu este apanajul unet elite de 
staruri, ci constituie şi raliunea vieţii a sute şi 
mii de tineri care muncesc din greu i'1 încer­
carea de a urca încet treptele ce i-ar putea . 
duce spre glorie. 

• 

d(R)oc(k)umentarul 
. ocku~ nu·e doar o muzică. Este o 

R 
marcă a unei epoci. Un fenomen 
complex care scapă analizelor 
simpliste, -care ii -rup <le contex-

. tul soeial, politic, artistic. E ceea 
ce oinţelege Ernest Pîntolf care în . 

1971, în docurneritarul, său ~-li• Chlcken 
- nu lipsit "de un. anume' spiflt polemic - in- ' 
troduce ca el'!lblemll ale epocii, alături de fi­
gurile lui Andy WarhQI, Marilyn Monroe, Mal­
coim X. Alan Ginsberg. · şi pe Jimi Hendrix, 
John Lennon, Yoko Ono, Leonard Cohen • 
Joan Baez sau grupul Sha Na Na. Era o epocă 
în care c1,1rsurile de poezie din unele licee ci-

- ~~~ ~~~~ :r~~~ii~~':!~m:,,o;aG!J~:!~i 
(Hlgh School,- Frederick Wiseman, 1968). 

Documentarul se apleacă însă mai mult asu­
pra vedetelor care au jalonat evolulia genului. 
Th• Doora Ar9 Open (1968) intercalează prin­
tre melodiile grupului The Ooors scene din 
Vietnam, aspecte înregistrate la concertele 
formaţiei, scene din actualltătile epocii. 'Iar în 
1981 A Tribut• to Jim Morrtson. va relua pro; 
cedeul. 
' Johnny C.h: 1he Man, Hls World, Hl1 Mu-

~ u~1~~ e~Ta~n ~i~~u~~n~8J. 1~ ~~~re:: 
muzica sa cr~ei lui Cash. Exemplul cel mal 
grăitor rămâne însă .Janr. (ti<>Ward Alk şi Sea­
ti;>n Fif'ldlay, 1975), care reface din tragrminte 
de irit~iuri, mărturisiri, secven1e din concerte: 
povestea unei cântăreţe -c:11 Janls' JO'plin şi - ,.:,-. 
in acelaşi timp ~ redă spiritul originar al roc­
llulul, forţa lui contestatară. 

. Printre rânduri, criticii au citit o prefigurare 
-a vlitoruJW Angliei în The Clmh - Aude Bor 
(Jack H112an ·'şi David Mingay, 1~. ,poves-

:st~~8;ă~~:01:: ~!ieb:!h~'.'(~e;~J'~J>~~-
sele 11rupolui vor fi strânse într-o antologie de 
mare sue<:es, Thll lâ Video Clah). 

.Povestea adevărată" a unei alte interpret& 
celebre va fi refăcută în ceea ce a fost numit 

~:~at>:.~~=::a~.d~:t C!1~:T'~ 
(1987), realizat de Todd Haynes, un regiior 
care împinge provocarea mai departe cu fie­
care film. Alei starurile sunt .)nterpretate" :O.~ • 
păpuşi aarbie. . 

(Continuare ;n pag. 14} 
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ndy Warhol -este la fel de impor-

A 
tant în cinematograf ca şi în arta 
plastica Pionier şi maestru al 
pop art, numele său evocă mai 
ales serigrafiile cu cutiile de 

. supă Campbell, sticle de Coca 
Cola, Marilyn Monroe, Uz Taylor, Gioconda 
etc. Nu trebuie să uităm însă scrierile sale şi 
întâlnirea fructuoasă cu rockul : el a fost cel 
care a lansat grupul mitic The Velvet Under­
gr9und (solist vocal-chitarist : Lou Reed· cân­
tareaţa invitată: Nico; violonist : John Cale) 
p~oducându-le primul album (1966) şi dese-'. 
nandu-le celebra copertă cu banană: Grupul 
devine repede un element esenţial al celulei 
sal!! de acţiune şi creaţie artistică . .Factory". 
Avand o mare aplecare spre happenings el 
produce, cu Velvet Underground, spectacolul 
.The Exploding Plastic lnevitable": într-o dis-

• cotecă din New York (lhe Dom) erau proiec­
tate simultan mat multe filme şi diapozitive 
,,alese" prîn strobqscop, în timp ce grupul da­
dea un concert. lntălnire evidenta intre ima­
gine şi rock. Un videoclip ,)ive" oarecum. 

Tot cu acest grup Warhol realizează şi un 
. film : llle Vel'let ltldefground and Neo: the 
Slmphony of Sound (1966). El flirtase deja cu 
cinematograful căţiva ani mai înainte: Eat 
(1~). mediu metraj (45 min) mut I prezenta 
~pictorul Robert Indiana mâncând o ciuper­
ca; Sleep (1963). _lung metraj mut ii prezintă 
pe poetul John G1orno în planuri fixe timp de 
şase qre dormind etc. În 1967 fondeaza. îm­
preuna cu Paul Mon-issey, „The Film Makers 
Cooperative". care produce Şi distribuie cele­
brele Flesh (1969) şi Tr•h (1970) . De la Sleep 
Wathol s-a impus .ca una dintre figurile cen­
tral~ ale undergroundului. 

Nu-i putem califica filmele drept filme-rock. 
Dar sa ne amintim că ~nomenul underground 
se expttma ş1 prtn intermediul rockului 
prlnt_r-un anumit rock (ca dovadă, numele gru~ 
pulu1 : Velvet Underground). Punţile dintre ci­
nema şi rockul underground sunt cu atât mai 
evidente cu cât creaiia porneşte de la un ace­
laşi demers. o aceeaşi atitudine„ . de refuz. 
Refuz · al unor norme. al unor convenţii. )\li 
punct comun, inire anumite filme ale lui War­
llol şi un anume rock al epocii : provocarea. 
gustul pentl'I! subversiune, pentru devianta. 
pentru delir. ln fond, care este diferenţa reala 
int~e _cele opt ore de plan fix cu Empire State 
Butldmg (Empire, 1964) ş1 un solo de zece mi­
nute, evident improvizat? Nu există final în 
JUl'{I. nu ~ste fin11! nic;i ia câ(ltec„ Nu ex.istă li­
mite. A~est reluz ~!! li intădâcinâ imaginea: şi 
respectiv sunetul. 1ntr-o profunzime. oricare ar 
ft eii. duce la o proliferar-e. la sup1alaţă , a unei 
seru . de modeJe repetată. Repe\ilie pentru re­
pet1ţ1e. Reproducere pentru rwroducere. De 
altfel. _acest prineipiu 1-a condus pe Andy War­
hol sa_ picteze 10 Uz Taylor. 15 Mona Lisa. 
210 sllcle de Coca Cola etc. 
. Peste an~ după moartea sa. cinematograful 

ii plăteşte iarăşi tritiul lui Warhol. În 1989 
ohn Cale şi Lou Reed vor da un concert ce 

va li reţinut pe peliculă. Son91 for Drella un 
omagiu artistului al ._cărui supranume 'era 
Drella. derivat din contopirea a două nume: 
Cinderella (Cenuşăreasa) şi Dracula. Iar în 
Tbt; D_oors (Oliver Slpne, 1991) Jirfi Morisşon 
se mtalneşt~ cu artistu.I caro!! era pe atunci un 
tel de papa al undergroundului. 

ric Clapton şi Sting - ,.lt's Pro­
bably Me" din coloana sonora a 
filmului Arma mortală III; Brian 
Adams - „Everything 1'11 D1>" din 
Robin Hood; Jo11 Bon Jovi -

. .,Blaze ol Glory:· din Young Guns 
IL Doar trei t1tlun de melodii care s-au situat 
pe primele poziţi i ale clasamentelor muzicale 
fn i:tt•mit ani. Do.ar trei titluri de m~lodii care 
~ nso 11 ltJlaQtntle unor ltlme. contribuind - ­„ ai mtea sau mai mare măsurâ - la succe-

P Pentru că a clevenn o practică obişnuita 
benzii sonore a filmelor unor ve-

dete ale rockului. Desigur. povestea nu este 
de azi-d4: ieri, _ea durează de anj întregi . 

Cum ar f1 arata .Absol'lenlUI (Mike Nichols. 
1967) fără i;nelodiili'-slemnate Simon \li Garfun­
k~I? Sa~ ~I (Russel! ~lel!hy . 1986) 
lara acompalliam'~ul sonor al grupului Qu­
een? qt'i Alice'• Rest„rll'lt (Arthur Penn. 
J969) fa~a 11r~enţa _lui Arfo Guthrie (atât ca 
actor. cat ş1 11. 1:0htate de solis vocal)? 

De multe <ifi ben~ile sonpre ale filmelor au 
devenit ·partituri de sine stătătoare, iiducând 
un plus de 'prestigiu celor eare le-au .compus. 
Pentru Last Exil to Brooklyn (Uli Edei, 1989) 
Ma~k KnOJ?ffi:r (Dire Straits) a compus omu­
zica apreciata de specialişti cu calificative ma­
xime. La.fel şi David Bowie pentru Labyrlnthe 
(Jim Henson. 1986) sau Brian May (Queen) la 
Patrl_ck (Richard Franklin, 1978) şi Sky Ptrates 
(Coim Eggleston. 1984). Să mai amintim con­
tribuţia lui Cal Stevens şi a grupului Can la 
Deep-End (Jerzy Skolimowski, 1970t. cea a tui 
Roger Waters· de la Pink Floyd la The 8ody 
(Roy Battersby, 1970) sau a lui Joe Cocker la 
~1/2 •illtiminl (Adrian Lyne. 1984) şi la Oflter 
.i 1!9"tleman (Tllylor, Hackford, 1982). 

Sigur. nu putem trece cu vederea filme al 
căror suport este însăşi muzica, filme impor­
tante. precum Zidul (Alan Parker. 1982. bazat 
pe muzica grupului Pink Floyd) sau Submari­
nu~ galben (George Dunni9g. 1968, lung me­
t~aJ de an1maţ1e pe muzica, Beatles). sau mai 
puţin importante;' precum Arena (Russel! Mul­
cahy), poveste ·Ştiinţifico-fantastică interpre­
tată chiar de membrii formaţiei Duran Duran 
~ Câteodată un cântec poate fi punctul ·de 
plecare al unui intrf!Q film, precum Indian 
Runner (Sean Penn. 1991). film care i-a· fost 
inspirat regiz<?rului de- „Highway Patrolman". o 
melodie a lui Bruce Springsteen. 'Un cântec 
poate . da "şi titlul unui film. Exemplu: Pretfy 
Woman (Garry Marshall. 1990). al cărui titlu 
iniţial Trei mii (suma cerută de prostituată 
pentru ~ic:;iile ei) a fost socotit de producă­
tort neatragator. S-a recurs atunci la titlul cân ­
tecului _de succes al lu! Roy Orbison, cântec 
inclus in banda sonora a filmului alături de 
alte melodii clJ Roxette sau David Bowie. 
Moda titlurilor de filme inspirate de hituri con ­
tinua, cel f!18i recent e11ernplu fiind llle Crying 
Game (Netl Jordan. 1992). film în care melo· 
dia este interpretata în nu mai puţin de tie1 
versiuni. cea cu Boy George având o fru­
moasă ;iscensiune în topuri. 

Paul MCCartney 
priveşte 

cu nostalgie 
spre trecut 

în Glve 
My Regards 

to Broad 
Street 
(aici 

cu soţia lui, 
t.ânda) 

.... 

Freddie 
Mercury 
a avut 

perm<\flent 
gustul 

apariţiilor 
spectaculoase 

• ':r?ată lu~a cu.noaşte cil „Knockin'on Hea­
V;ef\.S Doar.' 1nter.wetată de Guns'N'Roses·este 
prel~crarea une( melodii ~tată cu· ani ln 
ur.ma de. Bob Dylan. Mai . puţini ştiu <nsă ca 
ambele variante au fost utmzate în filme : va­
~tanta Oyla!f .ti Pat Garett .i Biiiy the Kld, iar 
cea rece_nta. lf1 Oays of Thunder (Tony sCott . 

: 1990. ·alatun de alte succese ale momentului. 
cu rma Turner. Joan Jett. Ctiicago, Bton 
J<?hrl). O p_unte pesl!l 1îni, chiar <Iacă filmele 
~v.nt. ...;; ev!:dent . :- .de valoare inegală. 

C?Bteod8ta reg1_zom nu mai pun muzica in 
._sluJf?a_. f1lmu~u1 ; ci. se p1,1n ei în slujba muztcii, 
reaUz~ vi~chporr pentru muliolenii ' Lor 
p-referaţi<t Wlll'I Wenders pentru l)2. Jim Jar­
mush pentru Ţorp · Waits. Jonathan Oemme 
pentru . Sinead O'.Conn0r etc. Muzică pentru 
l1lnle„ filme pentru mu'Zieâ. contopirea e per-
fe,ctă. • · 

.(:ând 

era 
Anul Urill. 

Copiii 
de acum 

nu 
au cunoscut 

niciodata 
lumea 
fără 
rock. · 
.Asta 
- e 

clif'erenta. 
Vreau 

să spun 
că 

a fost 
o explozie 

· internaţională. 
A schimbat 

lumea": 
Keith 

·fi i<'hard'I -

Rolling 
Stones 
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Aerul tialPUlul 
ără a fi filme-rook 111ulte filme înregistrează sau recre-

F 
ează epoca apatiţiei acestei muzici novatoare exprimând 
aerul timpului, cu problemele, contradicţiile, realităţile 
sale. O epocă ln care structurile sociale sunt în plini 
translormar&, îl'I care lupta intre ,1itmurlltl" vechii gene­
raţii şi cele nor se simte acut. Ca în E•y A• (Dennis 

Hopper, 1969), în care cei trei tineri care vor să triiMCi altfel, în 
afara cadrului instituţionalizat, îşi vor găsi sfârşitul ln rllOd absurd. Ei 
sunt ,,altfel", sunt .,intruşii" ~i modul lor de viaţă nu poate fi înţeles de 
persoanele atinse de anchiloză mentală. Sunt altfel, şi muzica lor e 
alta! o vom. auzi de-a lungul întregului film, i nterpretată printre alţii de 
J1m1 Heaidrix, Steppenwoll, The Byrds, The Band. Un film <:are are un 
imens succes şi care convinge pe marii producitori ci astfel de filme 
ale revoltei pot fi profitabile, chiar daci vorbesc de lucruri prea. puţin 
plăcute. • 

Nu de mult ajuns în America, Milos Forman va zugrăvi şi el - în 
maniera-I caracteristici - problemele pe care le obMrvi, Imposibili­
tatea comunicării intre generalii în Desprinderea (1970). Copili dol. 
resc să. trăiască liber, să ajungă staruri ale muzicii 1!91>, părinţii nu-i' 
pot înţelege, chiar daci se străduiesc să-i imite u!HfOri. Muzica este 
semnată Ike Turner şi Mike Heron, dar întreg filmul aminteşte mai ve­
chiul Concura (1963), realizat de Forman în Cehoslovacia. 

ln Anglia probleme asemănătoare se pun i~ Tonlght Lefa Mllke 
Lowe ln .London (Peter Whitehead, 1989), film Iii care Vanessa Re<!­
grave evoluează în sunetul muzicii semnată Pink 'Floyd, Rolling Sto-
nes, Eric, Burdon. · • ' • 

Peste annnsă, nostalgia va face pe unil regizori ai recreeze atmo­
sfera acelui început al rockului, cu incredibile aolidaritate a unei ge- · 
naraţii care simte că nu mai are nimic d& pierdut: Alllericen Graffiti 
(George Lucas, 1973). The Lut PlctuN Show (Peter Bogdan9vich, 
1971). The Bit Chiti (Lawren~ Kaadan, 1983) vor avea forţa emotivi 
bazată tocmai pe această nostalgie după 9 epoci deşi nu prea înde­
părtată, oricum dispărută. Iar pentru a fi mal con,,i„gători regizorii 
cumpără - uneori la preţuri destul d& meri - drfl!tur( ... pentru multe 
din succesele muzicale ale vremii pe ear• 11.i':~ocfuce ln banda 
sonoră. La fel va proceda şi Hal Ashby la a llC8li (1978), 
film care vorbe$te despre Vietnam fără a prezenta nici miCar o 1eenă 
de război. Este dram" i:&lor rămllfl acasă, dar $1 a c&lor care M întorc 
din râZboi mutilaţi. Tr.llpefte sau sullet8'te. Şi totul pe fpndalul m.io­
diilor interpretate d& Rolling St<>net, Beatles, Jiml HencSrix. Jani• Jo­
plin. Melodii care redau foarte bine starea de spirit a ll'IOlll8fltului. 
· Să amintim şi două filme preante în ultimii ani pe ecranttt.. noas-
1tre: Peggy Sue ae mirlli (Francii Ford Coppc>la, 198SJ şi 8""" ..,_ 
batic (Oavid Lynch, 1980), filme can1 au în comun nu num.r un inter­
pret (~colas Cage), ci ··~ atmQ!fera rock' and rolluluf ~ 1n0şput. 
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Hanoi 
RC)cks 

ăzboiul. Soldatul se simte adesea 

R 
singur, abandonat, debusolat, 
dezorientat. Este bine câteodată 
să i se amintească !aptul că „uni­
rea Iace puterea". Altminteri i se 
lntâmplă să uite de ce şi cum a 

ajuns acolo unde se află. „Hello, soarele stră­
luceşte", „Lili Marleen" •.. Aceste titluri evocă 
importanţa deosebită pe care o capătă pe 
front o melodie, un cântec care poate fi fredo­
nat sau lluierat. Nu e deci de mirare că pe 
front au fost trimişi cântăreţi sau - de prefe­
rinţă - cântăreţe. Nu ne surprinde nici faptul 
ci mijloacele radiofonice au !ost atât de 
populare ln război. ln al doilea război mondial 
radioul nu a însemnat doar De Gaulle şi ape­
lul său de la Lon<1ra din 18 iunie 1940. Radioul 
înseamnă şi posibilitatea de .a

0
te simţi fericit 

lnconjurat de moarte, dezordine, graţie unei 
voci, a unui cântec. Ce poate .fi mai mobiliza­
tor decât o melodie pe care o cunoşti şi o re­
cunoşti şi care li făcea pe soldaţi să se 
strângă în jurul aparatului de radio. Radioul 
ca fereastră deschisă spre altceva care redă 
cu.rajul şi · remontează moralul trupelor. 

ln Vietnam soldaţii americani aveau 1oat8 
motivele pentru a dori să uite unde se află . 
Radioul a constituit pentru unii o providenţială 
salvare. Cu sau fără complicitatea ofiţerilor, ei 
aveau întâlnirile lor cotidiene cu rockul. Sta­
tele majore au preferat de altfel să închidă 
ochii uneori asupra conţinutului cântecelor, 
înţelegând că e mai bine să sacrifice purita­
nismul şi uneori disciplina militară pe altarul 
l i bertăţii. Spaţiile de libertate erau atât de re­
duse ... 

ln definitiv, această ,.aventură ·muzicală" fi­
gurează, cu siguranţă printre cele mai puţin 
neplăcute amintiri ale soldaţilor din Vietnam şi 
ale aceştur război devenit un timp subiect 
tabu, ruşinos; pagină sumbră a istoriei ame~-
cane. · 

Nu liră dificultăţi, câţiva ani mai târziu, tot 
cinematograful va contribui la exorcizarea 
acestul rău american. ·• · 

Vom observa cA filmele americane având ca 
subieet războiul din Vietnam omit rareori să 

Când se amesteci cei mari.„ 
(Urmare din pag. 6) 

tlu este .vident un omagiu adus celebrului al­
bum al grupl}lui The Ooors. în 1990, el reali­
zează un lunQ metraj intitulat Unlngrad Cow­
bop Go ~: e vorba de descrierea mai 
mult decât ir(>lllcâ a ltinerariului unei formaţii 
rock care cr~ că-şi poate gisi norocul in 
~atele Ulile„ ;Jri final, 111roteştli cântireţi cu 
pantofi cu vârfuri lungi şi ascuţite precum ex­

Ar.avagantele bucle de pe frunte işi iau zborul, 
pentru a eşui. în toate sensurile, în America 
Centrală. 'Sarcastică (auto ?)deriziune. 

nui repizor atent la tot ceea ce 

V 
s& intampJă ln jurul său, precum 
Robert Altmsi, nu putea să-i 
!~:.J!.ici , fenomenul rock. ln 
~ (1975) ·el Jşi constru" 
1eşte intriga av"1d·ca puncte de 

plecare două coordonate ~tale: mu­
zica şi • politica. Muzica, . pentru că Nashville 
este capitala muzicii country; politica, pentru 
că la alej1&rile primare pentru preşedinţie can­
didatul votat aici este aproape fntotdeauna vii­
torul preşedinte. Timp de cinci zile, la Nash­
ville, 24 personaje îşi incrucişeazi drumurile, 
se întâlnesc, creează sau distrug legături intre 
ele, şi totul pe fondul studiourilor. {le înregis­
trare, barurilor de noapt& şi a altor locuri pu­
blice Tn timpul campaniei electorale. Altman 
face mai mult decât să arate, si descopere o 
muzică populară, cu farmecul său , dar şi cu 
momentele ridtcole (regizorul .a compus chiar 
o parodie la cântecele religioase, intitulată­
• The Day I Looked Jesus in the .~ye•, pe care 
o introduce în banda sonoră); cu umorul siu 
binecunoscut el diseci o lume în i:are muzica 
şi politica sunt dol piloni, Fiimui a fost conai, 
~rat un portret al Americii acelui moment. 

abordeze fenomenul rock radiofon ic. De 
exempul Good Momlnt. Vietnam (Barry Le­
vinson, 1-987) prezintă chiar „cotidianul" că­
ruia un animator radio încearcă să-i dea o faţă 
umană prin muzică. Stanley Kubrick cu Full 
Metal JllClult (1986) ne readuce câteva hituri 
ale epocii, cum ar fi faimosul „Surfing Bird" al 
grupului Trashmen. _Un alt regizor de renume, 

• Marton Brando 
in Apoc;alypse Now, 

film ·- cult despre războiul 
din Vietnam 

Francis l=orif Coppo!a, aduce în capodopera 
sa Apoc:alrPS• Now (1980). deja un film mitic, 
prezenţa magică a cântecului-cult „The End" 
al nu mai puţin miticului grup The Doors. 

Firi a vorbi de un spirit rock suntem obli· 
gaţl să constatăm că rockul era în spirite. 

• 

Tot Altman fi incredirtţează lui Leonard Cohen 
banda sonoră din McCllb& fi Mrs. Miiier 
(1971), o poveste deloc romantică despre un 
bordel în Vestul inci sălbatic. Alegerea nu 
este întâmplătoare, vocea lui Cohen sugerând 
o perenitate a cântecului. Chiar în recentul 
său film Joc de cui ... el n oieri rolul unui po­
liţist lui Lyle Lovett, un cântăreţ texan foarte 
cunoscut de publicul american. 

Nu am, putea si nu ne ocupim şi de Martin 
Scorsese, regizorul care şi-a început cariera 
ca monteur şi asistent de regie la filmul Wo­
odltodl, dedicat concertului ·gigantic care a 
avut loc aici, loc de referinţi în istoria muzicii 
rock. Impregnat de acest ,,spirit rock", Scor­
sese va dedica un întreg film concertului de 
adio al legendarei formaţii The Band (Utlmul 
v•, 1978). film în care cel pulin la fel d& im­
portanti ca muzica interpretată de acest grup 
şi invitaţii săi (Bob Dylan, Van MOrrison, 
Muddy Watters, Joni Mitcllel ·etc) este şi at­
mosfera din culis&, cu declaraţiile membrilor 
formatiei care reconstituie o întreagă epocă. 
Şi în Alice nu IMI loculefte aici (1974) este 
reprodusă o melodie a grupului Mott the Hoo­
ple, melodie pe care o ascultă la tonalitate 
maximă - spre disperarea mamei sale - puş-

~1 :~~a{~'.1:;n~f~?~~i: ~:~:C~~er~u,c: 
(1990) Scorsese introduce in. banda sonoră 
cântece care reconstituie atmosfera copilăriei 
şi tineretii sale. Printre ele, bineinteles, şi cele­
bre melodii ale rockului, cu Cream, Shangri 
La's, Derek and the Dominoes, Muddy Wet-
ters. ' 

Radiografii, nostalgii, momente importante, 
toate în filmele unor regizori care nu au rămas 
indiferenţi la spiritul unei epoci. Enumerarea 
ar putea continua. Ne oprim aici, cu speranţa 
că am reţinut câteva din numele importante 
nu., numai pentru istoria rockului, ci şi pentru 
istoria filmului. . · • 
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:~:: :' Răpperii 
• 1\ . . • .

1 el ·care se"ap1eacă asupra relaţiei , "C. , 'dintre ciriema, ~· · rock nu poat_e 
• ·1 e·xctude- celelalte forme ale muzr­
., . ·cii«contemporane. P.rintre ele ra-

. • • ·pul 'retioe · atenţta, şi fără îndoială 
• . · mai · lhutt decât celelalte, deşi 

diseo fuhky etc.,au - . !l·n1,i mult sau mai puţin 
- ac~reaşi origini afro:ameri'cane ca şi rockul 

Muzi~a rock de calitate este subversivă. La suprafată 
ea"confirmă sistemut, aduce bani şi generează o industrie, 
dar in adâncuri e foarte anarhică. .Asta nu înseamnă că 
ea schimbă societatea, deşi a aju~t . uneori la -aceasta. 
The Beatles şi fenomenul hippy au avut o mare influentă 
în timpul războiului din Vietnam, în bine sau în rău. Nu 
spun că e un lucru bun că Americ~ a ,Pierdut - t~t~ lu­
mea a pierdut. Dar a fost un r~bo1 in care oame.~m Şt-a~ 
pus pentru prima dată lntrebăn despre soarta tăm lor. Ş1 

şi rapul. , · 
Au existat filme disco, de exemplu cele cu 

cântăretul-ai,:tQţ' Jo!ih Trav6ij1e~ Totµşi , disco 
. era"mai aleS;i;Jn stil muzical, O no11.ă i'TlOdă, co­
relată cu IJ!,l ,!lOU tip:'de dans.· .iptşaf' evocă 
mai ales barul,' disc0tecâ.•" • · ~„ "'· 

ăsta a fost probabil un lucru bun". ·; 
Sting 

·Cât despre rap/ itl s1,1gereaz_ ă şi noutat~ în 
muzică şi dans, aar, '.:Plt deasuprl!, ·.el ve~1cu­
lează o anume formaJle vio1enta m tuvmte, 
transmite mesaje a~ {K!litiz~.e clespre ,SQ" 
cietate, rasism. şorna1 . 'AllP\l,I d,evme atttudire. 
Atitudine socială. Atitu~cle contestare:. ta 
origine cea a negri~'lJ~i<?~ni îmi?Otriv!I 
Statelor Unite guvernij\if cltilililb1, . un~. lf':c,~e 
simt oprimaţi . Din aG&st pun<lt.'de·vedere can­
tecele rap nu pot să nu· ne arnint'easoă acele 

··~ „ '• , , ,.protest songs'." ale RJPdei ·hippy„ ~âtea dile-

Ri"'- · " • ·• ··""'g"" 1 . ,;. ' rentă : pacea prj.n ·paciffsm: la h1pp1es, pacea 

tm, !JI.. priJl violentă - atunci când este ~ecesar - la · 
. . rappers. . · · • . ., . 

, . . . • Rapul, atest nou fenome.n social, (Iii .putea 
t <"'e · '. tă" ... · • să nu apar~ şi pe ecrane: cmematogrilfuţ con-une. I s r1 stitclie un>. mediu suphmentat pentrU>.:c8'-.C8r! 

· . vqr să-şi :transmită rnesajele • . Astfel. llC\Jm ca-
. . . . · „ ":' -tivii -11oi,; regizori . .,mar~inali" (t:rn!fgi9alizati :faţ~-

• •. ·:;,· · • . ' . 'l'., • • de'iqlosul hollywood1an) _a:u Tn99put -~~con~ 

d ~ · · · · • •t 1, ~apă filme despre aceasta nou~ rnargn'll!IJ~te e Spi• · ·· I B tinerilor negri americana, Ava11.d dr~t"aJ\l · · :a&:.. · toare noile mijloace de comunicare ŞI eitpe-• 
. ' ·. ' · rien1a trecută a primelOf filme roc!<. ~ânumiţi 

• "· producători au făcut r~ede celebri c.ativa r~- , _ 
oncertuJ. Sner!11ile se dezlăn tu ie . gizori doritori să aduca cu forţa mes111JJI aces- . • 

C de". ' o parte' ŞI ~ de ceala lt ă. Pe tei noi generaţii ele copii ai supurbiilor, des-
scenă in}ef1Preţii cŞnt ă,- dan- cendenţi ai ,jaclletelor. nl!{!!e:. ~ dera.nia)!• ca . 
sea:ză,, îşi jOacă rolul. ln sală, pu- şi aceştia, de noile cond1\11. ale urb;lntl'!I"· d~~ ' 
bli.cul I" sare, plânge, se agită, pro_blemele acesteia, 4,tţ;:~~nsiunl!e ş,oc1ale şr . 

· danseezâ:' Momente unice. Toc- rasiale. . · i, · . • 
mai pentru a nu li 'se pietde amintirea ele sur)t Spike Lee constituie un excelent exemplu 
înr~istrate. Pe discuri (mai des) sau pe peh- pentru acest fenomen mai ales datoriţă filmu-
culă. • • lui Do the Rlght 1111ng . (1989). Aces! filf!l _~re-

inregistrate pur. şi §impiu, astfel încăt nu: zintă Imposibila coexistenta a minontaţllor 
mele celor care au realizat filmul nici nu mai într-un mare oraş american : negri, italieni. 
contează, nemafiind retinut ni.ci măcar de en- asiatici stau alături într-un univers în care pă-. 
Olclopediile rock, precum concertele cu Bea- trund rapid neîncrederea. invidia, provoca~ea. 
!Ies: lbe Beatles Uve at W..hlngton Coffose- ura. Rapul monopolizează banda. sonoră: ,este. 
um (1964) şi T11e Betltles Uve et Siiea Sta- prezent prin intermediul grupurilor de' tinşrr. . 
dlum (1965) . Sau o în~egistra~e mai el_a~rată: care a ascultă. şi dansează, prin Radio Ra·· 

· care redă nu numai performanta sceruca. cr şa heem, colos ce bântuie străzile cartieru'lui, • ~ 
\) atmosfera, implicatiîle concertului. înarm.aJ cu al s~u ghetto blastar P!=! care ~u „,_ .• v.1 •0~·.·0o the Rlght Thlng 

Celebre au rămas câteva filme dedicate ce- . poţi sa nu-l auzi. De altfel, rapul difuzat prin . • 
lor mai mari concerte din istoria genului : Fes- acest 'l!'arat face ca totul Să degener~Z!il. Ne· < • 

tlval (Murray Lerner, 1967. în care apar Bob mairez1ştând, un alb distruge maşinanJI. Va grupul ; cap „PL!blic • Enemy." 
Dylan, .Joan Baez, Bufii St. Marie) - film pre- urma distrugerea întregului restaurant„ . ln de, . ••• întăre~e pnn canţec 

. zerită! şi la Festivalul de la Veneţia, Monterey finitiv, repui este chiar în inima filmului ~le că~ ·mesajul. re9izorului Sp1ke l~ . 
. »f:'OIS· {O.A Pennebaker, 1967, în concert apă- rui dialoguri şi intrigă ar putea. foarte bine sa , r,, •. 
'•,. 'rând; pi;intre alţii - şi de aici !naint~ vom cita fie punctul de plecare al unui -Cântec rap. li-
.- doar.câleva nume c,te rezonanţa - Bag Brother tlurile din banda originală sunt acolo mai ales ·r.";.'I; . 

·• and the Holding Company cu Janis Joplin, pentru a se face ecoul scenariului şi ideilor • · f ·1 d 
-CSnned Heat, Jefferson Airplane, The VI.ho, vehiculate de film. Putem auzi, de e><emplu, ,,R.apul ~t~ un e . e: 

" Eric Burdon and the Animals, Jimi Hendrix, celebrul grup 'f'ublic Enemy, pentru că . el con: • 
Otis Redding). Woodstock (Michael wadleigh, stirtiie 0 ilustrare suplimentară a mesaiulur lur . «Asta-i • ritmul, 
1970, cu 'Crosby, Stills; Nash an!1 Young, Arlo Spike Lee. Regizorul _ni!, u ită să ne amint~ască -
Guthrilf , Jimi Hendrix, Santana, Ten YearsAf· nici că rapul se afla tn centrul d1leme1 n~- Spune .Orice .·naiba VfeÎ!» ~~..-.,···· ". Ier etc:' :... probabil cel mai cunoscut concert gro-americane: v.iolenţă sau non-violenta? 
din il\treaga istorie a rockului), SUpershow lată de altfel, de ce filmul se term ină cu un Este adevărâfW Vehicul 
(John Crome 1970, cu Led Zeppelin, Eric sem'n de întrebare: pe cine sâ urmezi, Intre , • 

· Clapton;· Buddy Miles, Jack Bruce), Celebra- Martin Luther .King Şi Malcolm X? Pe pacifistul a) VOrbirii ·-libere, r~-~. 
· llon .i;·: BIO Sur (Baird Bryant şi Johanna Oe- de tip Gandhi sau pe cel care predică recursul I 
-.metr~as. 1971). „ . la violentă arunci când ea se dovedeşte nece· pentru că nu eŞti egat . 
·. · Dincolo de aceste concerte în care evolu- sară? • ~· -----. 

' eazli '· ;.monştrii sacri" ai momentului. rămân Oricum filmul a atins şi - uneqri -em.oţi9- şi· . dneici odemeallodtcei_,e.'!,a .... _'.'. 1. ·(·./·.,· •. -···.:. '·,_.· ' demne de consemnat şi alte filme dedicate' nat pe mult mai "!ulllţ l~me decat. pe cei din 
.. · concertelor unor formaţii celebre ca Emerso~„ sfera negrilor amencam şa a rappenlor. Suntem 

• • Lake şi Palmer - Plctures et !'" Exhlbltlon (Nr- totuşi îndreptăţiţi să ne întrebăm asupra efectu­
. cf.tplas ferguson. 1972), oro Ptnk Floyd - Plnk '."lui riial al unui astfel de film: a lua în conside-
'J'loyd et .Pompel (Adrian Maben, 1971). Un alt rare această problemă socială, a da cuvânt~! I ·...,.. · Ţ ~...-
exemplu de longevitate artistică, grupul Rol- tinerilor din suburbii şi rapperilor, adică a r~ Ce'«: ~ ~- - / 
ling Stane, a beneficiat , în afară de platul La· cuo~aşte existenta reală a acestei probleme -'·. ·-

. dles and GenJleman, lhe Rolling Stones, (Ro- nu înseamnă oare a ,,şlefui" colţurile, dând sa- ·· 

. ·beri Frank. 1974) şi de un film devenit rapid tisfact•e tuturor? Nu este o operaţie ele inie- Grup8/'u/ Rock and Fltm·, Fiim and Ro·,··,. ;/,'·'~, :---t , __ .·. /.N\,.- · Cetebru/ Glmme Shelter (David şi Albert May- grare .tăfă voie? Concilierea punctelor de ve-
! Stes ·· Gharlotte Zwerin, 1970). Celebritate ne- dere ..c. reflex comercial, de altfel - nu va. 

' dorită însă, pentru că în timpul acestui con- avea drept conş!!Cintil atenuarea a'!'Plorii ero. 
l · cert . bandele Hell's Angels angajate pentru a blemei sociale impllcateJ Să ne ammtrm Cţl al- aste realizat da GulUaume Senhadjl, 

· mer\"tihl!, ordinea au omor~t un t_ânăr de cu- tădată Hollywoodul a dorit să lase fenom~uJ. . responsabil cu afaceri audiovizuale, 
ţoare.~·t.fOmentul a r~as 1morţ~1zat .Pe peh- rock să se exprime pentru a-l putea stăpanr ~!{{iciul cultural al Ambasadei Franţei 

' C!llă. Aceeaşi formaţie a benef1c1at şr de pn- mai bine inclusiv comercial. Ceea C!I a fost . 'i' ' şi Rollatld Man. 
•· ·mu.r 111ng metraj în format l~AX. Al the Ml.11 inefi.cace: atât în plan social, cât şi c_l','?l'""atR-_-, '"'.' ' ' ·-. ·,• 

(Julian. Temple. RomalT Kro1tor, Davrd Dou· grafic - 'i ~ L.-~,.,-..:.-.;..---;------_;.....1 
' glas, <NOOI Archarnbault, 1991). · Îf "~ ·-· „···*':' _· 
„ · Majoritatea acestor filme datează din epoca 
• d& glorie a rock-ului. Ultimii ani au fost mai 
săraci Îll realizări notabile. Regizorii au prefe­
rat înregistrarea' brută a concertului. Printre 
excepţii iată totusi un film al tânărului Phil 

~ Joanou: U2 Raltle iind Hum (1988). conside~at 
drept u~ul din puţinele exem1>;le de l_!'at.are in­
teligentă a unui astfel de subiect. Sa fle oare 

"'"pr,ezeotă prejudecata că muzica în sine este 
de ajuns? • 
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emnatarul acestui film 

•• ce v. r.ea şi nu se ruşinează S 
este un regizor care ştie 

să;;.Şi . recunoască aspiraţia 
s11cces11lui comercial. 
Walter Hill •este adeptul 

~ţetefor bazate.Pe il'.lteTferen\a genurilor. 
Cu dezarmama ' lraricl\ete. cineastul 
specîaliiiat in pelicule de a.ctiune (48 de 
Off• Johnny, bihd frU"'°') dectarii ca 
a. mi.zat, de data aceasta, pe un amestec 
de ttlriller şi western. ,.E ca şi şi cum Iii · 
pune cev;i lnţr--un storcător şi aştepţi li 
vezi ce ~ese", comentează el cu (autO)I· 
ronie. 

flefultatul păstrează trăsăturile defini­
torii .ale componentelor: înfrunrarea 
tensionată. dintre apărătorul legii şfrău-· 

. făcător ~oldată cu moartea celut din 
.urmă) e rezolvată ca-n western iar uF­
măririle, lmpuşc1turne şi suspansul au 
gust de thrillîir. Amestecului i se 
adaugă din belşug ingrediente cu efect 
sigur: o poveste de tipul „doi bărbaţi iu­
bea4.,.aceeaşi temeie", o afacere cu dro­
guri;" un hold-up la bancă şi acţiuni co­
mando ale unui grup aparţinând Forţe­

- lor Speciale din F.B.I. Peisaje texan.e şi 
, > mexicane asigură un fundal ·exotic 
, . : aQremerJtat cu melodii latino-11rp11ricane 
·· · cantate de o fostă Miss Vene1uela (ac-

triţa Maria Conchita Alonso) . Savoarea 
picantă a ansamblului ar putea părea 
unora excesivă. Aceştia pot fi , în 
schirnb, atraşi de un alt atu al filmului : 
prez11nţa lui Nick Nolte: O prezenţă sal- ' · 
valoare, un actor adevărat. 

;.. ... V 

it:'-1.···- Dana DUMA 

J LA LIMITA. 
EXIREM·A:~-~· 

ntlclişeele sunt ' deja alnbllia 

A 
multor regizori care tm;earcl 
să facă film oomerchll l;ll:Ollnd 
drumurile bătute şi capc8!1Ble 
ln care au căzut. cad şi proba· 
bil -vor mal cădea mulţi reali· 

Numaf8dr:;9~1"Jl ~~: W1~~-zistenţe 
pe regizoru aceştia ambiţioşi este transforma-· 
rea anticliŞ!l!llvi ln clişeu . 

DeUncventiif simpatic este o fantomă ce 
bântuie de multi! vreme în film. Un astfel de 

:'~;~c=-~~!~ :P~:ăl!'~~· i:z.e;r,r:~~ 
fist„ paraşutist de mare clasă şi filosof de 
ocazJe. El n va seduce (la figurat) pe agentul 
F.B.I. (Keanu Reeves), şi el aventurier; fotba­
list ghinionist şi !nvătăcef în ale surfului, adu­
cândtf-1 ~a propriu) aproape de moarte. Con­
flictul Î(l&-e datorie şi prietenie va sfâşia sufle­
tul bi"ului tânir care nu reuşeşte să-şi clari· 
fice Î>P!laJlile pănă la final. Final în care ur-

fil~i~ ,::~°':i~af:1 ::.~~=~n ~ri;p,::~ 
pul Jnarii furtuni". Final ln care Bodhi 1~ va 

• Gustul aventurii: La . lhftfta extremi 
(cu Patrick Swayz.e şi Keânu Reeves) 

~ăs~=:~ ~~~n c~~~~p 1~~~~~~ 
cu ,pericolul suprem" pe care U tot evocă 
d... lungul întregii poveşti. 

Ar lll!li ·trebui spus că avem de-a face cu 
un film real~t de o lemele, dar care nu este 
cu nlmle mal .prejos pri,,.. duritate, prin vio-• · 
lenţii dec.ii lln film realizat de un birbat. Nici 
urmi de feminism, intimism, .dulcegirli. Un 
montaj nervos te face citeodatl, să-~ sim~ 
efectiv sufletul la gurii. 

d(R~~)umentarul 

(Urmllfll lfi11 pag. - 8} 

sp~fl~iru:c!::Ă :=:is:.en~„~~'::: · Penelope Spheerls realizează un pro­
di11 timp„ I.kl nimic frumos, adicll Foloseac . ~fna!~-d~courkm, ~~ =~ 50<f~~ tulva nimicurH• frumoase? - ne putem rn- ,...,... „,... ....,._„ 
trebe. l.kl riapuns posibil: Da. spectata<ilor , Clvlllz«tlon (1981), retjdivând ~I cu 

Sătul de nimlco.1'1 ,ur4te. ~7.i:':. =~ =~~·: 111: =: 
llollMd .MAN tal v.„ (1988). ~fie oare rockul un 

semn al declinului civitiza~ei °"iden­
tale? E doar o iP.btază pe care nu tre­
buie să o luăm al)tOmaţ dreptcorectă. Prodi.c!la SUA, 1l80, Leoy{Abi'..,.I ~· 

Regla: Kathryn Blfllt/o•. 8C*lerlul:. W: Peter 
llitf, th!pl o povatire de Rick King, W: Peter 
/flff • ......,.., Donald Peterman. Cu: Patrick 

, SWayze, KINllU -.. Gat)' BUHy, La<I 
' "'1tty . . ' 

Să ne oprim 'tir final' ta' legendarul 
grup 8"tles. La ifioartea luf John. len­
non, Raymond Oeparcto"lt a reâi!Eat un . 
. film-orpi!Qiu, Ofll- 1111nut.- de tlltnc. 

pour John l.Annon. lece"1!inute de li­
nişte pentr11 ani întregi de muzică. Iar 
in 1984 Paul MCCartney realizează Glve 
My Aegsda Io Bl'OM Sb'Mt (film pro· 
dus de celebrul David PtJttnam). El lşi 
joacă aici propriul rol, discută despre 
trecut cu aranjor.ul George Martin, rein­
terpretează hituci celebre. Fapt mai pu­
ţin obişnuit, John Garlow va realiza un 
documentar despre filmările la aceste 
documentar, Tumind cu Alul McCert· 
ney. Documentar despre documentar„. 
Lanţul ar putea c;ontinua. Până unde? 
Cu fiecare verigă impresia de realitate 
nemediată se accentvează: Realitatea, 
insă, este că un docomentar despre un 
documentar adaugă subiectivităţii un 
nou strat. Astfel ilcâl, un al treilea do­
cumentar ar putea - în fapt - să nu 
mai fie decât o operă de ficţiune. • 

u e puţin' lucru 'Ca la înce-

N 
put de carieră o vedetă s4 
accepte parodierea perso­
najului generic . pe care 
tocmai a reuşit să-J im­
pună , bătăndu"şi jpc d!I o 

sumă de clişee de care a uzat în pelicu­
lele anterioare. 

Nu doar culturist renumit, ci şi eco­
nomist diplomat, Schwarzenegger în 
acest ftlm de aventuri se ia -la întrecere 
cu sine însuşi, cu mitul clădit ln primele 
aale filme, polemizând însă. indirect. şt 
cu Rambo, personajul ere~ . de rivalul 
său, Stalfone, ln 1982. şi cu propriul său 
erou-maşină-de-luptă Termlnator. ediţie 
princeps 1984. A fost ajutat lfe regizor, 
care .nu . numai că nutrea convingerea 
că „or/ce, film trebuie iri fie un divertis­
ment', dar avea şi experienţa „oullte­
lor" genului dat fiind faptul că realizase 
cândva un film despre caacado_rl -
Stunta. La menţinerea echilibrului ·pe 
muchie de cuţit dintre acţiunea violen.tă 
şi umor o contribuţie substanţială a 
avut, desigur, scenaristul (care-şi reface 
astfel performanţa din 48 de ore) şi n11,în 
ultimul rănd operatorul, inventator al 
„ultra-camerei" care a impus dinamica 
specială a pelicufei atăt de alert struc­
turată, sfârşind amuzant ca o reclamă 
la.!. muşchi (de culturist) in sos tomat < 
(sânge trucat!) . • 

Pentru cine agreează genul, evi<teiit: 

l~C. 

Product!• S.U.A~ Twenlleth Century Fox, 
1986. Regi.: Mark Le Lestar. -.nul: Ste­
ven E. De Souza. Muzica: James Homer, 
lmaglnff: Mattew F. Leonatti. Cu: Arnold 

~
rzanaggar. ·RH Dawn Chong, Dan He- ~ 

> ~„ .-~ . 

-VR~CIUt- ·~·: 

"DIN: _iJUNG-tĂ 
• '-? • \ n \1;~hi~lst · ~flat î~ ·-că~-• 

EJ 
tarea remediului pentru . 
una dintre cele maP necru· ' 

: . ţătoare maladii ale omeni-
' rii reuşeşte această su-

,. · · - g~~ttr~F;~~ri{ajg~e~:î 
într-un fel de „coMbă a unchi'iîlui Tom" 
unpava !'ltMl pădure tropicală. Vraciul; 
pierde il)tă formula miraculoasă 'i fii• 
mut lui McTfe'man 1ş1 propune Să ne 
descrie căutările lui secunde întru re­
ch!scoperirea a CE!lla ce pierduse. Asta 

. este desigur o poveste b.ună pent(u Uit 
film cu o distribuţie de „locomotlYtt'' v8-
detistice, gen Sean Conn11ry, povestş • 
plasată într-un cadru de. un exoti11J11i'f!l" • 
:btlfO$ şi intitanf, totul ţintind la uiljii-. ·. 
rarea succesului de casă, aceasta dove­
dindu-se principala preocupare. Pentru 
captarea interesului celor care ar fi pre­
ocupaţi de probleme la ordinea zllei, 
cum ar fi ecologia, distrugerea echili· 
brului natural etc. aceste teme sunt ~ 
ele vânturate exact ca într-o conversa-
ţie de cocteil. 

O tănără şi aprigă cercetătoare 
new-yorkeză pică literalmente din · cer 
ca un revizor (nimic comun cu unul go­
golian, fiţi liniştiţi) şi de aici încolo, ca 
in orice film ce crede în clişee şi de : 
care zestrea cinematografică nu duce ' 
lipsă, lntălnirea ei cu vraciul Connery 
se consumă, un timp, in registrul dur 
ca să evolueze, bineinţeles, după ameţi­
toare cascai'le peste prăpăstii, torente, 
spre happ.y-end-ul de rigoare. se pion· . 
jează de la inătţimi măsurabile în pi· 
cioare şi apoi, mai deaproape, se cade 
braţe in braţe. Asta-i tot. Şi te în­
treb! astăzi când e mai uşor să întâlneşti 
oameni căzuţi de la diferite înălţimi in 
curenţi tumultuoşi decât pietoni dispuş i 
să cadă într-o sală de spectacol care, 
olfactiv, .poate sugera otice nu însă şi o · 
pădure tropicală, te intrebi dacă filmul„,;: 
îşi va atinge scopul unic: succesul de 
casă. 

MlrcH ALEXANDRESCU 

Produclle • atudlourllot amertc.M Colum· 

~'r~:Z-s~:.0i~,f:c R~::~~ 
dupl o poveste de Tom Schulman. Imaginea; 
Donald Mc Alpina. Cu: Sean Connery, Lor­
raine Bracco, Jon Wilker, Rodo/Io De. Ale­
xandre, Angelo Barra Ma<aira. 
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Arnold Schwarzenegger, 
one-man-klll în Corn.ndo 

• Lorraine Bracco 
şi Sean Connery abandonaţi 

exotismului: Vraciul din Jungli 

Formidabilul 
e multi vreme n-am mai 

D 
râs cu atâta pofti. în sala 
de cinema, ca la comedia 
americanului Jim Abra­
hams Formldabllul (Hot 
Shotsl), o parodie dezlin-

ţuiti a filmelor clasice 'cu ţ>iloţi. Printre 
materialele publicitare găsim şi o lungă 
listă de titluri cinematografice. conside­
rate ca • .surse ale parodiei", extras11 din 
repllrtoriul aviatic am11rican~ Tltrll zbu.. · 
ritori, Portavionul, O aripi '' o rugi­
clune, Nu!Rlll lngerll au aripi, Piiot de 
lncen:are, Spirgind bariera IUMfillul, 
EICldrlla ~ Un-~ 
ln IYll!la bl'ltanld, Pieiri de toc. Pe dii 
alti parte, dincolo de acest11 titluri ·inu 
tocmai cunoscute publicului de la noi), 
.trimiterile" filmului conduc spre zeci şi 
zeci de alte poncife ale artei a şaptea: 
Formidabilul nu Iartă nimic, nici dispe­
rarea luptei din Roclly sau pulcegăria 
idilici din h aripile ~intulul, nici ero­
sul • .subtil" din NOui siptiminl fi ju­
mitale sau cruzimea deşinţati din Pla­
toon, nici dansul geometric din Po-ta 
din· carti.rua de V"' sau biliardul ma­
fiot din Naful, nici mitul invincibilităţii 
din lupamlan sau culmile inţelepciunii 
indienii din Mlc:ul OM 11181'1. Peste 
aceste lnrudiri nu putem tiilce, dar ge­
nealogia recentei comedii americane 
este llta: str~ii sunt reprezentaţi 
prin epoca de glorie a cornedi11I botleşti 
d .,1111r e mut• (şi nu sunt alţii decât 

i începem prin a spune ce 

S 
nu este 11ie Doon: nu 
este povestea unei forma­
ţii; nu este nici măcar o 
biografie - romanţată au 
ba - a solistului acestei 

formaţii, Jim Morrison: nu este un film 
{Tluzical; nu este un nostalgic rămas 
bun adresat unor vremuri nu chiar atât 
de îndepărtate. Este un amestec din 
toate aCllStea şi mai mult decât atât. 
Este radiografia unei epoci, analiza 
unui mit, realizată cu talent de un regi­
zor ambilios. O epocă ce se alcituieşte 
încet, sub ochii noştri, din miel bucăţi 
ce se asamblează asemeni unui puzzle 
gigantic într-o frescă de mari dimen­
siuni. U1 film care respiră prin toţi porii 
,.aerul timpului". . 

The Ooors a fost şi rămâne un grup 
mitic. Discurile lor se situează şi astăzi 
în fruntea clasamentelor vânzărilor. D11 

„Azi, 
uşile tuturor sililor 

de proiec~e 
sunt ficute din otel. 

Cinematograful 
exclude lumina sau 

include obscuritatea?" 

Jim Morrison 
ce, de unde acest succes. persistent în-

• cearci să ne arate Oliver Stone ln fil­
mul său. Dincolo de controversele cu 
membrii grupului Inei în viată (aşa a 
fost Jim: nu, n-a fost aşa), dincolo dii 
asemănarea surprinzătoare dintre Inter­
pret (Yal Kilmer) şi personaj, dincolo 
de toate acestea deci, Stone ne vor-

~rf.! =e~fuf =s:r:1~:~. <~:r::~i: 
tiţi) controv11rsată şi despre contradic­
ţiile sale lăuntrice, contradicţii ce apar­
ţin unei întregi epoci şi generaţii. Uiete 
biografii n prezintă pe Morrison ca pe 
un fel de zeu. Criticii i-au reproşat regi­
zorului ci ia drept buni această . Inter­
pretare, nerealizind de fapt nuanţele 
existente ln film: aici cântăreţul nu este 
un zeu, şi nici un demon - cum lăsau 
să se înţeleagă spiritele bin11Voitoare ale 

Keaton, Chaplin, Stan şi' Brari, Lang- . 
don, Lloyd), filmul-bunic 11st11, neîn­
doios, Hellzapoppln de Eric C. Pot111r 
(inegalabila rellărsare de fantezie de-a­
cum cinci d11Cenii, din 11râ „nopţii furtu-
noase"). iar filmul-tată nu poate fi decât 
comedia feroce a lui Robert Altman 
M.A.S.H„ din 1970, cu umorul siu ne­
gru plasat ln decoruri de viaţă de-a 
dreptul tragice. Deloc întâmplător fap­
.tul ci în filmografia principalilor reali­
zatorl - alături de regizorul Jim Abra­
hams a·colaborat la scel\ariu acrlltorul 
Pat Proft - flgur11azi şi câteva ,,parodii 
scandaloas41", precum Delafament de 
polllle (Pollce Squad) şi Arma Uberi 
(Nalced Gun).„ , . 

• 

Filmul unei generaţii: The Doora 
. cu Meg Ryan şi Val Kilmer 

vremii ...:.. el este· cel mult un înger ci­
zut. O acenă redă perfllCI acest lucru: 
întilnirea dlntr11 Morrison şi Andy W&r· 
hol. Artistul li ofwi solistului un tlllefon 
prin care - susţine el - ,Sll poate co­
munica direct cu Dumnezoo. „Eu nu am 
prea multe de vorbit cu 111." .·adaugă. 
Dar c111 care a primit telefonul are oar11, 
la rândul lui, ceva de comunicat cu ta­
tăl ceresc? Nu. Şi atunci va abandona 
acest telefon Imediat după l11şirea din 
club. U1 club în care - atenţi11l - mu­
zica ce se aude nu mai este cea a gru­
pului Th' Doors, ci a nu mai puţin miti­
cei formaţii Yelvet U'lderground. („Ve­
nus ln Furs" şi „Heroin", doui melodii 
care au fost imnuri 8111 tinerilor vremii.) 

Sllnzaţia ci- filmul nu prezintă doar o 
viaţi de om, aşa cum a fost, este apă­
sată de inteligenţa imaginii. Pentru că 
l>are - daci-ml este permisă această 
remarci - o poveste filmată la per­
soana a doua Nu .,eu" - regizorul, nici 
,,el" - aparatul de filmat, el .tu" -
spectatorul? zool? spiritul tut11lar? -
eşti cel care narezi, eşti cel care or(la­
nizezi cu fluiditate şi limpezime imagi~ 
niie. Nu un film voyeur şi nici unul nar­
cisist, ci un film care încearcă - şi de 
cele mal multe ori reuşeşte - să se 
plieze cerinţelor unei obiectivităţi asu­
mate. Spiritul epocii plan11ezi asupra 
fiecărui cadru, montaiul intllligent, în 
cadenţă cu imaginea, "toate -sunt atuuri 
cu care filmul se pr11zinti în faţa noas­
tr~ 

Spiritul tradiţional al nonsens1,1lui an­
glo-saxon - care i-a insuflat comediei 
burt11Şti privilegiul de a se mişca în de­
plini libertate - constitui11 şi combusti­
bilwl zborurilor aiuritoar11 din Fonnlcl• 
bUuL Omul s-a simţit întotd11auna aspi­
rat de văzduh - vi-l mai reamintiţi pe 
Buster Kuton navigând pe un arbore 
dezridăcinat? -, de ac81la şi piloţii din 
Hot Shotal se simt ca peştii ln api ln 
acrobaţiil11 tor care sfidează, buscu­
lează, ba chiar anulează simţul comun, 
gravitaţia şi princlpiil11 evidentei raţio­
nale. Acţiunea propriu-zisă (ca şi Jn 
H9llzapoppln, ca şi în 11.A.S.H.) devine 
şi -ea victima acestei pulverizări abso­
lute, frazel11 dllSpre periculoasa misiune 

Sheel) 

lntr-o e1><>că Tn care videoclipul face 
şcoală şi transformi adesea şi filmele 
pentru marele ecran 1n gigantice pro­
duae de tip M'fV. The Doon ne oferi alt­
ceva: o muzici Inteligentă în imagini in­
tellgentll, care vor să şi spună c11Va din­
colo d11 şocul vlzual asupra spectatori­
lor. Daci vr11ţi, un videoclip inventiv, 
aşa cum, cu ani în urmi, ne prezenta 
E•y Aidei' ln celebra sceni a halucina­
tfllor din cimitir. Mal mult Inei decât 
acolo. filmul tui Stone ne pune 1n faţi 
cu o epoci pe l=are mulţi au analizat-o, 
interpretat-o, disecat-o; dar puţini au 
înţeles-o. Pentru ci succesul 9.rupului 
nu a fost doar victoria ,,băieţilor răi" 
asupra oamenilor de bunicredioti. ci 
impunerea.unui alt tip de gândire, non­
conformist şi novator. Un tip de gân­
dire care se impune din când în când 
in artă. lntiturarea ullQr tabuuri vechi 
n.u se face prin afirmarea altora. O po­
sibili concluzie dupi vizionaru unui 
film care n\! mitizlllZi şi nici nu demiti­
zează - cum, din picatll, se lntimpli 
prea des în astfel de cazuri - ci anali­
zează. 

Rolland MAN 

cu nume d,11 cod „Nevăstuica adormită" 
şi despre sabotajul grupului d11 Indus­
triaşi triditorl devin „cantitate neglija­
bilă" în filmul lui Abrahams. Ironia, ln 
schimb, gagul, parodia rimăn neclin­
tite. Pe lângă eroii emblematici ai arma­
tei americane, charlsmaticul Topper -
sau modelul perfllcţiunii militare ~11nt, 
întâlnim în „dispozitiv" şi pe amiralul 
„Tug" Benson (care a reuşit perfor­
manţa ai zboare in 194 de misiuni şi să 
fie doborât de fiecare dată, trupul lui fi­
ind ciopârţit metodic şi reconstituit sis­
tematic în fiecare dintre războaiele -
multe- la car11 s participat, de la al 
doilea încoace), sau pe simpaticul Jim, 
un p"ot cu strabism avansat, care ved11 
lumlll lntr-un ·mod cu totul şi cu totul 

,original. Frumoasa eroină, int.,pretati 
de Valeria Golino, .Sta ... psihlatra bazei 
(în citii din filmele americane care au 
rulat anuJ acesta pe ecranel11 noastre 
eroinele sunt psihiatre?), îşi lntreru1>11 
secvenţel11 ,;lirice" cu 11xercitii de mare 
-dificultate şi de... risc la paralele ine­
gale (chiar: cin11 o fi dublat-o pe actriţă 
în momentele de mare vlrtuozitale?) 
sau cu melodii senţimentale tratate ,Ja 
rece". Cât despre .Only You", nu-i de 

.Povestit: este d11 ascultat şi de vizut. 
Am rimaa cu un tic dupi Fonnldebl­

lul: de câte ori vr11au ai ml aşez, am 
senzaţia ci dau pest11 un cline Chlhua­
hua. Dar nonsensul comic nu nte, 
oare, o funcţie u.niflcatoare a lumii? 

Cllln CALIMAN 

~ SUA, 1P91, Twenl~lh Cenlury 
Fox; Retila: Jim Abrahama; s-.iui: Jim 
Abrahama şi Pat Proll; 11ft8111Mc 8111 Buti.,; = g~='·'c:-.e;•tiw': z:·:ls~~; 
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n contextul prezentei politici de austeritate 
făţă de care nu se poate spera scoa.terea eco­
nomiei franceze din conul recesiunii, organi­
zatorii Festivalului de la Cannes şi-au propus 
să nu facă notă discorllailtă . Dineul ce a ur­
mat serii de deschidere cu filmul francez 

A11otimpul meu preferat de Amlre Tichine, nu a mai avut 
loc în somptuoasele saloane din hotelurile superluxoase de 
la Palm Beach sau Cap d'Antibes ca în anii . ttecuti. fiind 
servit în unicul .salon din incinta Palatului festivalului. A 
doua zi gluma era: • Bine că nu s-a oferit doar un bufet cu 
sandvişuri"! Bugetul dineului care a provocat comentarii şi 

-· butade a fosHotuşt de 190 080 dolari. 111wdesigur în com­
paratie cu suma de 900 OOO dolari alocată la editia prece­
dentă, dădea măsura' reducerii substantiale a fondurilor de 
reprezentare. Chia1 tgaleta aleaSă ·de Deneuve - protago· 
nista filmului lui Tichine - pentru S!!ara inaugurală, o rq­
chie simplă de voal de culoarea mării fără soare; ac'tr~a 
purtănd. ca unică podoabă o pereche de cercei filiformi, 
dădea tonul de sobrietate ciruia i s-a conformat până şi 
adepta tinutelor imperiale, Liz Taylor. Venită nu cu vreun 
film, ci pentru a patrona un dineu de binefacere în folosul 
bolnavilor de SIDA şi a strlingerii de fonduri necesare cer- . 
calării ştiintifice pentru combaterea- virusului mortal. liz 
purta cu. acel prilej o rochie albă, lungă. simpli, iar legen-­
darele ei~bijuterii fuseseră 'inl.ocuite de un buc~et de flofi 
albe ş j viqlet. ' · -,,_, , · °' 1 

Cu fondurile, glainourul şi extravaganţele reduse, Festiva­
h1I a reflectat nu doar situatia ,Frant~.· ci,_ şi , pe .;ea a in­
dustriei cinematografice mondiale, fl.câ""U·SJ! deasemenea 
remarcată absenta superproductiilor devenite mult prea 
costisitoare chiar şi pentru buzunarul marilor studiouri 

Plllme d'Or ...... • -.,o: 
Adio, concubina ••• de Che11 

(China) 
~ de pfM de Jane c.tnpion (Austtlllill) ....... ,,_,., „ Nrtului: . 
Atil de .,..,.., „ . lipl!OIPe 

de Wim ~ (eimJen/11) 
~ ....... : 
Holly HllllW ii l9Cfll d* ..... 

de Jane Cllll1fl(olt 
"'~ lliali!ullni: 
Dewld TMwlls în .,.,,..... de !//f/ke t.eJgh 
Algie: •• l8lgh pentru ~ 

PNmlul juriului: 
...... PUI pipu ... de Hou Hsiao Hsien 

(Taiwan ) 
ŞI 

Ploaie cu """9 de KBn Loach . 
r Marea Brltattill) 

Premiul crllldl ~ (FIPR~SCt): 
Adio, c:oncMle - ele Chen 1Caige 
camera -de aur: 
Mirosul sborelul de ~· vetde 

de rran Anh Hung (Vietnam) 

• 
ŞI 

(' . 

americane. Faptul că acestea sunt specializate mai ales î 
acest .li.ii de pelicule, explică şi prezenta redusă a filmului 
american în Selecţia oficială (trei .titluri faţă de şase a11ul 
trecut), justificind în schimb avalanşa productiilor britanice 
(cinci, l!Umai în programul oficial) al căror teren predilect 
a rămas filmul cu buget redus 'tare le-a adus nu o dată 
mari recompense. Actuala situaţi~ a supos pe Ol. Gilles 
Jacob - delegatul general al festivalului - la un adevărat 
tur de tortă. trebuind să vadâ 563 de filme pentru a utea 
alege cele 23 din competqie plus patru în afară de con­
curs, ce au alcătuit Selectia Oficială. Preşedintele festiva­
lului, Dl. Pierre Viol. a delimitat cadrul prezentei edqii 
spunând1~ Importanta unui festival nu poate fi decisă de bu­
get sau de glamour, ci de calitatea şi maturitatea jlrtistică 
a filmelor"' referindu-se în continuare la n alt record, 
anllflle prezentate.a în ·toate secţiunile festivalului a peste 
500 de filme ·din 91 de tări. 

, O primă constatare ar li ci atât în împrejurări mondene, 
dar şi pe ecran, locul strassu~ilor 1-i ' luat stressul. Cu o 
singură- exceptie ( linovat este Shakespeare). cineaştii lumii' 
sunt destul de îngrijoraţi la acest sfărşit de mileniu. Spec­
tatorul pentru care filmul este sinonim cu divertismentul nu 
va li atras de multe dintre ele. Dar public'ul de festival e 
altul şi .el JIU trebuie încuia,t în salil . di: cinema spre ' p re· 
lista până la capii. · ~ ·~ .• · ~ 

Singurii care au ştiut să seducă, în ciuda ·temelor grave, 1. 

âu fost cineiiştii ~ritanici, prin umorul Ji ironi!! lor impara­
bile; precum şi cineaştii asiatici. Ynizând .pe fascinatiil' e~o-

·; tismului străvechilor lor. civilizatîi. lată de ce ei au fost şi 
marii câştigători. revenindu-le şase din cele opt prenln:. câte • 
au fost acordate. ' • • • · 

•'I "'t 

' - J 

: 

E peri~loso sp0rgersl de Nicolae .Cjiranfil .. 
elogiat de 'presa inţernaţională (v, pag. 19). ·· 

cu Nathalie Bonifay şi Marius -, Stănescu 

https://biblioteca-digitala.ro



, 5TRA-STRANEPOŢll 
, ,-'[J)J ·SHAKESPEARE 

ŞI COPIII . FREE CINEMA-ULUI 

e spune că nici o minune nu durează 
mai mult de trei zile. Miracolul cineaşti-
lor insulari dureazi î!lsă de pesţe trei 
decenii. Mereu deplânsă pentru condi-
ţia el subalternă fată de . cinematografia 
americană şi de faptul Că Establishmen-
tul îi acordă cele mai scăzute subvenţij 

(aproape nule), cinematografia britanică, performer6 ,/ 
a filmelor cu buget redus, reuşeşte mereu să se im­
pună prin talente, originalitate şi un profesionalism · 
impecabil. 

Cu trei filme Jn competiţie: - Nellecl (Despuiat) de 
Mike Leigh,Ralnlng. Stones (Plollle cu pietre) de Ken 
Loach,shakespeareariut Mutt ,qomot pentru nimic de 
Kenneth Branagh - şi Snappl...- (sensul ar fi Bucluca­
fll) de Stephen Frell'rs (ln Ch'llnzina realizatorilor) 
The Baby ol M&con de Peter Greenaway (in Săptă­
mâna criticii). cineaştii britanici au fost singurii ca­
pabili să apere in ecllipă culorile Europei în faţa 
ofensivei-farmec lansată cu premeditare de asiatici. 

najele şi destinele ~or se amestecă cu cei veniti să 
asiste la spectacol. Destinele .1or se . inttep„rund. 
intrată! încât hotarul dintre ficţiune ·şi realitate se 
şterge (o sugestie î ntâlnită. şi ln Flolle, al fratUor Ta-. 
v1ani· ln Magnlflcat de f>l.IPi Avati, I)~ filR\111 
de~ dlibut al rusului Alâxar;i,dr ·Kbvan şi în Adio, con-
cubina Mell). · . . , „. 

REV~LAPI . 
ASIAT/CE $1: Al/S{RAUENE. 

. .... • .... < •• ' 

' . 

cincea g.Ki11taţie" - cum se auto.înti-

A 
tulează cin. t11ştii chinezi care şi-au pe­
trecut prima tin«8te fie il'I lagăr& de 
muncă forţată, fie · tn· Glirzlle roşi i din 
anii Revoluţiei cultjJ(a1~ - şi-a prC,?PUl, 

" cu zece ani în urină, sa cucereasca lu, 
mea cu -filmele ei. A reuşit. După ce 

Utşii de eur sau de argint berlinezi le-au revenit în 
câteva rânduri, după ce Leii de aur ~ cl6 atgint vene­
ţie11i le-au ilcununat filmele· şi_ interprefii, iată1riada 
princeps se încheie : Palme 'd'or a revenit (el( aequo) 
cineastului chinez Chen Katge. • 

• Pentru prima dată o cineastă 
primeşte Palme d'Or : Jane Campion 

(Holfy Hunter --:- şi ea laureată -
"', în Leqla de plan) . 

Leigh (50 de ani, autor a 11 filme); Loach (57 de 
ani, considerat unul dintre pionierii relansării Free 
Cinema-ului în anii '70); Branagh (33 de ani, apreciat 
ca noul Laurence Olivier: dlntFe cele patru filme rea­
lizate până acum. două sunt ecranizări după opera 
Marelui Will); Peter Greenaway (51 de ani, pictor, a 
debutat in filmul de ficţiune doar cu zece ani în 
urmă, după ce 11 ani a fost monteur şi realizator de 
documentare). Fie şi din aceste sumare date se con­
turează o adQVărată ştafetă între creatori care osci­
lează intre Free Cinema şi Shakespeare. 

Leigh, Loach şi Frears ne dau veşti despre viata. de 
zi cu zi din Manchester, Liverpool şi Leichester. Eroii 
lor aparţin . cu totii middle-class-ului considerat azi 
victimă a thatctlerismului. Maturii au reuşit să do­
bândească câte o casă, dar acum mai toti sunt la şo­
maj şi nu prea au din ce trăi. Tinerii - dandy-vaga­
bonzi, filosofi sau prostituate - victime ale permisi­
vitătii morale şi ale şomajului - sunt constant furioşi ş1 
dezorientaţi. Comportarea lor e cinică şi se mani· 
festă violent şi injurios. El sunt mereu în l!Şteptarea 
unui Godot salvator care, bineînţeles, nu soseşte ... 

Până în a şaptea zi a · lestivalu!µi, cănd a ţost. 
proiectat. filmul său Adio. conc~ 1"~ era dat ca 
singur caştigător Leqi. de plan, ftllJWI iiustra~arl al 
Gineastai neozeelandeze Jane Camj)IOn {şi ea o r~~· 

,făţată a t&Stivalurilor: Palrne- d'Or p1111tru un scurt m4!'­
traj în 1986; Leul de argint· 1990 pş'n)ru Un lnt4* t-, 
m- niea). Succesul cineastei cu o 'indubitabilă ţ\IŞI\ 
proprie se datora, cred, şj"faptului că filmul ei ""'·o 
poveste de dragoste dintre· o. Vădullă mută,dln socie­
tatea victoriană (Holly f-lunter) cu un frust Pld11rar 
din îndepărtata Noua Zeelandă; undi! ea eşu~ ln 
căutarea unui cămin - intre at6teli '1111918 aphJ~re 
şi violente, reprezenta o oază de serltil!lentaliSIJI cu 
iz de ,)a răscruce de "făn~url'.'.. • , · . 

• Un · mister medieval în v1z1une 
shakespeareană, semnat Greenaway: 

Pruncul din Mae6n 
cu Julia Ormond~ 

_ •• şi un Shakespeare pur-sânge: 

Cu cât realitatea este mai ·sumbră cu atât privirea 
cineaştilor e mal ironică. Acest context social dur şi 
destrămat şi-a găsit în comedia neagră o expresie 
ideală . Nu m-am putut lmpiedica să constat că Patul 
conjugal al lui Mircea Daneliuc ar fi avut la Cannes 
multe filme gemene. 

Ceea ce li distinge pe aceşti cineaşti britanici de 
alte viziuni sumbre contemporane este că ei îşi iu­
besc şi işi justifică compatrioţii . Există in filmele lor 

·o tandreţe disimulată sub crusta durităţii · şi chiar a 
perversiunii. Loach spunea la conferinţa de presă a 
laureatilor: . .Atâta timp cât iii păstrezi demnitatea. nu 
eşti pierdut. Când nu mai 81 nici o soluţie, chiar oam&­
nii respectabili pot cădea în afara legli. Eu fac filme 
despre oameni care poartă ln inima lor o lumină". 

Dar toată suflarea festlvaherf ·• rămaa Jnnlărmuri1ă 
de amplitudinea tematică şi de magia' esteticii dirt III" 
mul lui Chen Kaige. Aproape 70 de ani din destinul 
Chinei - de la luptele c;lintre seniori la Revoluţia cul­
turală, de la invazia j~ la 9omunism - \INuti 
prin destinul a două supeg.Vlldete ~e celei mai iubite 
arte din China: opera. Adio, concubina ...... este 
chiar titlul uneia dintre cele 3800 de opere milenare 
cunoscute până azi. Chen Kaige este· ş~ el stă~lţ 
de demonii artei şi istoriei. Un film deş~. trădare '' 
bisexualitate, despre aeducţi& $1 opium i:l.-a lungul 
căruia arta · . şi istoria necrutătoare .. diaJoatieazi l"4 
amintiţi de Meftlto?). 1'9ntru regizor. 'filmul este şi un 
act dfl exorcizare, el Însuşi lacând parte din Gări1le 
roş i i şi-a blasfemia! şi r-gat tatăl în public. EpiSQd 
reluat lntr-o secvenţă .z:gl.iduitoare. Tatăl ll!l Chen 
Kaige, el însuşi regizor, este acum COflSilieru\ 11rtistic: 
al filmului fiului său„ . . . 

t Continuare tn pag. 19) 

eosebitul succes de prestigiu şi de public repurtat de unicul 

D 
fllm românesc selectat la Cannes (Chenzina .real. izatorilor) 
t periCOlolo 1porget111 (Duminici cul>ilet de voie), scenariul 
şi regia de Nicolae Car an fii, • s-a d~tqra! ih bu!fă măsu~ă 

. aceleiaşi ,Jumini din inif!1ă" pe care tanarul r.eg1zor roman 
a ·ştiut s-o capteze in filmul săq de debut cu o t~dreţe ce 

nu a ·:a(lulat câtuşi de puţin ironia şf um<;Jrl!I .• A fos~ df!Oseb1t <!• apre-. 
ciat scenariul care reia, pe rând, aceleaşi intamplăr1 dm unghtul a trei 
personaje: O elevă în ultima clasă da liceu:. un abso/ve.nt cţa ff!~U/tate, 
ochelarist şi intelectual, aflat în ultimele zile . alf! stşgplut _m_1l1tar; un 
tânăr actor ratat vedetă a turneelor da provincia. lntamplartle petre­
cute de-a lungul a 24 de ora, cândva în anii '80, scot la iveală minciu­
nile fiecăruia şi marea minciună a unei societăţi blocata dintr-o cro­
nică lipsă de /ibe?t~te. Caranfil priveşte înapoi lucid, dar fără mânie. • Noii . furioşi privesc 

spre viitor cu mânie: Despuiat 
de Mike '· L~igh . CIJ David The~lis 

(laureat) ş\ .~~sley . Sharp 

Mult ·zgomot pentru nimic 
de şi cu Kenneth. Branagh şi Emma Thompson D 

aţi-ml un punct fix„ . Englezii l-au găsit. 
Steaua lor polară est11 Shakespeare. 
Branagh s-a lăsat purtat inti -un ritm în­
drăcit de comedia romantică „Mult zgo­
mot pentru nimic". A realizat un basm 
infiltrat de o senzualitate discretă. Iubi­

· • Ploaie cu pietre de Ken ~o~th; 
cu Bruce Jones (neprofes1ornst); 
Julie Brown. ~i' .Gttmma Phoenix 

rile se aprind sub soarele fierbinte al Messine! (fil­
mată in Toscana). Cu Emma Thompson - so.11a re­
gizorului, proas'păt laureată a Oscarului - în rolul lui 
Beatrice şi cu el însuşi în cel al lui Claudio, cuplul 
cel mai en vogufl din Englltera (mul ţi ii ~mpară. cu 
Olivier-L.eigh), Branagn . creează o memorabilă soena a 
îndrăgosti ril,pu_n âncf un ~e!"n de id~titate intre dra­
goste şi bucuria nemăr91n1tă. Valuri df! dantelă. f~ş­
net de catifea şi tafta dand o alură feerică personaie­
lor, precum şi natura exubflrantă , elf:!ment de. dialog 
afectiv. amintesc de Tom Jones al lui Tony R1chard­
son. Stmilitudm1 intenţionate : • .Am vrut să fac U!" ltlm 
ca Tom Jonft". Din îndepărtatul Ev, figura lut Don 
Pedro principe de Aragon, vine către noi sub înfăţi­
şarea ' actorului de culoare Oenzel Washingto!"· O 
altă modalitate de a apropia istoria de actualitate. 

Din spiritul dramelor shakespeareana descinde 
Pruncul din Mac:On, p8(afr~ă la mitul creştin al fe­
cioarei-mame. Şi pentru Green~way ,)urnea es~e .o 
scenă". Cineastul amplasează misterul său medieval 
in decorul unic al unei catedrale (din Mac6n). Perso-
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Kim Basinger a refuzat rolul preluat de Sherilyn Fenn 
în B,oxlng Helena (r. Jennifer Lynch) - cu Julian Sands 

Recent, un tribunal din Los 
·Angeles a pronunţat o hotă- . 
râre care a produs multă · 
vâlva: Kim Basinger a fost 
condamnata ~a plăteasca ci­
neastei Jennifer Lynch şi 
companiei de producţie 
.. Ma1n·e Line Pictures" suma 
de 9 milioane dolari drept 
despăgubiri pentru a-şi fi căl­
cat cuvântul dat. Oe fapt era 
vorba de un contract verbal: 
fâră o iŞcălitură depusă pe un 
act înscris, probă materiala 
cum se spune în justiţie, ac­
triţa angajându-se într-o dis­
cuţie cu autoarea scenariului 
„Boxing Helena", că va inter­
preta rolul principal. Procesul 
a stârnit nenumărate discuţii 
pentru că, aşa cum susţine 
avocata scenaristei „verdictul 
acesta demonstrează că acor­
dul exprimat contează şi ni­
meni în tarii asta nu poate fi 
deasupra legii în materie de 
justiţie". Pe baza acceptării 
verbale a actriţei că va juca in 
viitorul film, compania mai 
sus pomenită s-a şi angaj<it în 
preliminariile, destul de costi­
sitoare, ale lansării publ ici­
tare a filmului. 

Şi cum s-a apărat Kim Ba-

• Jurnalistul californian 
Tony Castro a fost condam­
nat la 5 luni închisoare pen­
tru escrocherie. El pretinde 
că a plătit (din fondurile zia­
rului la care lucra) informa­
tori care i-ar fi furnizat amă­
nunte picante din viata vede­
telor. Adevărul era puţin ·altul: 
ştirile le·· honfecţiona el însuşi 
iar bann· (240.000 dolari în 
patru ani) intrau în buzuna: 
rele proprii. Cel care a dus la 
arestarea ziaristului nu este 
altul decât Necruţitorul Clint 
Eastwood care a depus plân­
gere în urma unei ştiri care 
anunţa că va li asasinat de un 

· grup de neonazişti . Pentru 
poliţişti a fost floare la ureche 
sa-I descopere pe vinovat. Şt 
la ei (dar şi la noi) poliţia e., . 
cu cine trebuie. 

• Arnold Schwarzenegger a 
găsit o soluţie pentru rezolva­
rea problemelor de trafic ru­
tier. Pentru filmările exte­
rioare la Last Actlon Hero 
nici un vehicul n-a putut cir-

. cula în Manhattan. Taman la 
orele de vârf s-au riumarat 
(cu aproximatie) peste 12 mii 
de automobile care s-au mis-

s1n~er? „Boxing Helena" - a 
spu!I ea - a fost pentru mine 
cel mal straniu scenariu ce 
mi-a fost dat să citesc- Este 
vorba despre o femeie fără 
brald şi fără picioare, o fe­
meie care nu are decât cap. 
După ce am citit acest scena­
riu am avut intenţia să stau · 
de vorl>ă cu autoarea şi să în­
cerc să explic ce resenti­
mente mi-a provocat coniac­

.tul cu un asemenea perso- . 
naj". Un martor la ·acest pro­
ces, fo·stul impresar al lui Kim 
Basinger, a declarat că a sfă­
tuit-o să nu primească un 
asemenea rol. ,Am întrebat-o 
de ce ea, care are cele mai 
frumo11Se picioare din. lume, 
vrea să joace într-un film în 
care-i sunt amputate?" Ac­
triţa a acceptat sfatul după ce 
îşi dăduse acordul. Iar acum 
plăteşte. 

MARINA VLADY 
SCRIITOARE 

A apărut în editura pa­
riziană „Fayard" romanul 
Marinei Vlady intitulat „Cala­
tona lui Serghei lvanovici " • 
Este povestea unui adoles­
cent candid care se trezeşte 
într-un război care l)U este al -

cat în ntmul „Motor" ! 
„Stop!" „Motor!" adică un fel 
de .Ambreiaţi!" „Oebreiaţt' ' ... 
Nu au avut loc nici un fel de 
incidente, automobiliştii new 
yorkezi fiind după cum se 
vede - mari iubitori de arta a 
şaptea! 

• Nu la fel au ·stat lucrurile 
-cu Srian De Palma. Realiza­
torul a fost dat afară din sub­
teraoele metroului din New 
York unde turna ultimul său 
film, Carllto'1 W1y. Respon­
sabilii metroului au găsit că 
este cam mult ca o echipă de 
cinema să găurească plafonul 
vagoanelor, să taie un stâlp 
de rezistenţă, să pună reflec­
toarele in ochii mecanicilor şi 
sâ dirijeze mişcările vagoane-
lor. . . ' 
• În ajunul primei zile .de fil­
mare la Ursu~I de p1.,. (re­
gia Jacques Oeray) a avut loc 
o întâlnire de lucru intre rea­
lizator şi interpreţii ptincipali, 
Alain Oelon şi Francesca Del­
lera, la unul din restaurantele 
de lux din capitala franceză . 
Frumoasa şi provocatoarea 
Oellera - c·are a încins spiri­
tele la ea acasa, în Italia - a 

tul decât cel din Afganistan. 
„Călătoria lui Serghei lvano­
vici" spune comentatorul 

0 francez Thierry Biliard în 
„Premi~re" --' este o poveste 
rusească emoţionantă, îne­
cată în lacrimi şi drame, 
sânge şi emoţie, un val de 
ură şi moarte care debutează 
ca un poem. La început. tqtul 
este suav :- tonul este dat de 
cuvinte tandre, ca un ceai cu 
sirop c!le roze. Apoi frazele 
sunt gâtuite de violenţă, cu­
vintele se încarcă de ură şi 
destinul o ia razna. Tolul de­
vine măcel şi crimă. Afganis­
tanul este conflictul generatii­
lor· sfărâmate, al suflstetor 
pierdute, pe veci pângărite. 
Şi. mai cumplită încă decăl 
oroarea luptelor, este bezna 
întoarcerii acasă". Cât despre 
Marina Vlady, ea declară des­
pre romanul propriu că este 

, ~un ·strigăt de furie şi --dra­
goste pentru tinerii ruşi, un 
urlet tragic şi expresia durerii 
însăşi de a scrie despre o so­
cietate care s-a automutilat." 

ACCIDENT 
SAU CRIMA? 

în ziua de 31 ·martie pe pla­
tourile de filmare la The 

ajuns cu intărziere. Oelon ş1ca 
privit ceasul şi a spus pe un 
ton sec:" Domnişoară, aveţi 

·11 minute întârziere. Să ştiţi 
că nu veţi fi dumneavoastra 
cea care ii veţi face să aş­
tepte pe Alain Delon" (ii fa­
cuse deja!). Apoi s-a ridicat ş• 

~PJ~:t.a~~l~e~~uln~e':~t~ -
se îndoiască de capacitatea e1 

de• s~~~~e că alături ' de so­
ţul ei, Bruce Willis, fermecă­
toarea Oemi Moore s-a arătat 
foarte agreabilă la · inaugura­
rea noului restaurant „Planet 
Hollywood" de la Londra (ai 
cărui patroni sunt cei trei 
„duri" ei ecranului american 
Schwarzenegger-Willis-Stal­
lone). nu acelaşi lucru s-a in• 
tâmpla! la festivalul de la 
Oeauvill.e, unde actriţa a fost 
invitată de onoare. La una din 
conferinţele de presă ea a pa­
răsit furioasă sala. Motivul: 
nu i-au plăcut culoarea şi 
modelul de tapet al încăperii. 
Se pare că o stresau trandafi­
raşii, P.e unii, nu. 

Doln• STANESCU 

Brandon Lee. Accident sau 
crimă cu premeditare? An~ 
cheta declanşata n-a elucidat 
inca misterul morţii actorului 
(în vârstă de 28 ani) care nu . 
era altul decât fiul lui Bruce 
Lee. Dincolo de faptul divers. 
dispariţia violentă a lui Bran­
don aduce aminte - straniu 

;;;m~e c~e~ a ~a~~r:i r~a~g7~ 
Bruce Lee, starul kung fu, 
murea şi mai misterios în 
urma unei hemoragii cere­
b~ale pe platourile de filmare 
ra Jocul cu mO#tea (htlu 
parcă premonitoriu!) . Pără­
sind Hong Kong-ul pentru 
Hollywood, Bruce Lee câşti­
gase pariul pus cu prietenii 
săi Steve McQiieen şi Lee 
Marvin: acela, de ii scoate fil­
mul cu kung fu din ,,ghetou" 
şi a·I impune ca un gen cine­
matografic de sine stătător. 
„Lucrul acesta nu a convenit 
unor anumite forţe oculte 
care sunt responsabile de 
moartea .tatalui meu" - spu­
nea recent Brandon t.ee. El 
evoca de multe ori ,,demonii" 
pe care-i simţea dând târ­
coale familiei sale şi care se 
spune, s-au răzbunat. Ultimul 
sau film se numea: Dragon -
The Bruce Lee Story. 

PRODUCT~ 
PLACE ME NT 

De ce Lois Lane (Margot 
Kidder) fuma Marlboro în Su­
perman? (1980) Raspuns: ,. 
Pentru- · că Philip Morris var-
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sase 42.500 dolari producăto­
rilor pentru ca ţigările firmei 
să fie folosite in acest film. 
De ce E. T. degusta „Reese's 
Pieces" (bomboane cu unt de 
alune şi îmbrăcate in cioco­
lată) şi nu „M § M" (pastile 
din ciocolată multicoloră) în 
filmul lui Spielberg? Pentru 
că „M § M" refuzase să plă­
teasca suma cerută de produ­
cătorii filmului, în schimb Re­
ese„. virase un cec consistent 
pentru ,,promovarea produse­
lor sale". Rezultatul a fost că 
vânzarile i-au crescut cu 60% 
in timp ce ale lui „M § M" au 
scăzut vertiginos. Această 
practicii relativ recentă (prin 
anii '60 sunt înregistrate pri­
mele apariţii) este cunoscută 
sub numele de proâlct pi• 
cement şi ·constă in a cere fa­
bricanţilor şi distribuitorilor 
de diverse produse care sunt 
utilizate in filme, să contri-

~~fui fi::=v~a .::1p:= 
cement a devenit o adevărată 
industrie care îşi are strategi­
ile sale, agenţii săi şi a cărei 
cifră de afaceri a fost anul 
trecut de 40 milioane dolari. 
Se înţelege că şi firmele con­
structoare de automobile au 
vrut să beneficieze de su biec­
tul filmelor pentru a-şi mliri 
vânzările, indiferent că este· 
vorba de „Pontiac Trans Am" 
condus de Buri Aeynolds în 
Smok•y .i banditul (1977) 
sau Chevroletul Lumina dus 
spre victorie de Tom Cruise 
în Zll„• tun.tulul { 1990). 
Filme - aparent inofensive 
- ca Ghwt sau HoRM Atone 
sunt deasemenea „vinovate" 
de a fi pactizai cu comerţul. 
în Ghost 16 produse sunt 
arătate şi ev9C11te de 23 or. 
iar Î(l HolN Atone - 31 pro­
duse suni · 8fătate de 42 oro. 
Product· pl11C•m.itt ramâne 
ins:ă pentru industria tutunfi- . 
lui un instrument de marke-

• Un viitor D'Artagnan 
in noua versiune 

a „Muşchetarilor" lui Dumas: 
Chris' O'Donnell 

Femeia care· 
-a facut să âştepte pe Delon: 

Francesca Dellera 

„ • P~ntru toate 
. admiratoarele ·· 
lui Dlrty Dancing: 

. Jennifer Grey 
şi Patrick Swayze 

ling extrem de important, dat 
fiind că publicitatea pentru 
aceste produse este interzisa 
la radio şi Iv. · 

. ClTE. CEVA 
DESPRE <;,E~ 

f 

• Acuzat că a incitat la 
crimă şi viol, stanley Kubrick 
a cerut (111 1973~ ca filmul sau 
Portoc:all• mecanici să fie re­
tras din săliltt britanice. Inter­
dicţia a rămas în picioare 

•pănii in ziua .de azi. Directoa­
rea unei săli unde a fost difu-
zat filmul a fost oblig~ă să 
plătească o amendă de o mie 
de lire (sterline!). 

• Tot cenzura a interzis -
în Italia - accesul copiilor 
sub 18 ani la filmul Nopp Iii­
batic:.. al regretatului Cyril 
Cotliird. 

• În sfărşit , Sharon Stone 
a 'fosf foarte necăjită când. a 
aflat ca trebuie să re-filmeze 
scenele de amor din Sllnr. 

Cenzura americană 1-a găsit 
prea îndrăzneţ şi a ameninţat 
pe realizatori că-l va interzice 
tinerilor sub 17 ani. „De 
multe ori mă gândesc să ma 
las de meserie. Şi la urma ur-

, melor scenele acelea nu erau 
chiar aşa decoltate" se plân­

. , gea ~a~on. Chestie de gust! 

~"'~FI ••• EL 

lipsa rolurilor fttminine la 
Ho llywood este binecunos­

.cută. Picătura care a făcut să 
se reverse paharul a fost fil­
mul O.lld Aec:lconlng. Rolul 
acceptat de Geena Davis a 
fost atât de . .stilizat" încât el 
va fi interpretat de„. Steven 
Seagal. „o versiune mai ·co­
mercială şi mai violentă care 
va marca - după spusele 
producătorilor - o cotitură în 
e:arler.a actorului". În loc de 
. .anul femeii" vom avea ,.anul 
Seagal"? -

flute-r H-
. Theresa Porter c/o P.O. Box 

_2080. Lond<>n E 10 5 SF England 

T1np Ro11erta (Ochii nopţii) 
clo · Chuck MUOher, 63 East 
Gate Drive, Daty City, 
California 94015 U~ 

' 0.-y Cole (Midnigtrt Callt!f) 
c/o Caroline Forbes-Pollard 
Fiat 1, 121 lnwood Road, 
Nounslow, Middlesex TW 3 
1 XW - England 

N. !'9lf. Nu rlspundem d• o' eventuală 
st:llimba,.. a adreselor. 

(Urmare din pag. 17) 

aiwanezul Hou Hsiao Hsien a intrat în 
conştiinta cinefili în 1989 când a cuce-

T rot Leul de aur cu Oratul sur.rtnt.ior. 
Acum, la 46 de ani, cel de-al treilea fi lm 
al său e on·orat cu premiul Juriului. Şi 
pentru el, cinematograful e un mijloc 

de a rememora istoria ţării sale. Dacă în filmul ante­
rior Hsien prezenta Taiwanul după 1945, când ocu­
paţia japoneză luase sfârşit, acum el revine la înce­
put de secol şi se opreşte în 1945. ŞI el recapteazli · 
trecutul prin bio9rafia unui maestru al artelor mile­
nare: llMstrul pip.,.ar. Interpretul acttStuia în vârsta 
de 86 da ani, din biografia căruia s-a inspirat regizo· 
rul, a fost prezent. PăPOşil" ~unt o metaforă. lstona 
sfârşeşte prin a face din maeştrul insusi o marionetă. 
,,Azi, a declarat regizorul la conferinla de prttSă, ma­
estrul marionetelor sunt banii". 

amera de aur, acordată pentru debut. 
insolită de 300 OOO Fr.F., spre a da rea-c lizatorului o şansă pentru următorul 
film, a revenit cineastului vietnamez 
Tran Anh Hung (30 de ani) pentru Mi­
rosul ertlonlul • pepala wer•. Deşi 
cineastul trăieşte în Franţa de când 

avea 18 ani, şi el s-a reîntors cu acest prim film la 
origini,în Saigonul copilăriei sale din anii '50. Nu atât 
istoria cea mare tulbură viata familiei sale de comer­
cianţi înstăriţi, cât moartea tatălui1 urmată de faliment 
şi dl'Strămarea familiei. Şi aici cotidianul se deru­
lează în cadenţă de ritual creator de mister în jurul 
celor mai banale gesturi, cum ar fi arta de a găti 'Pa­
paia verde. 
Lăsănd în afara palmaresului filmele americane. 

italiene şi franceze (despre ele în numărul viitor), 
preşedintele juriului, regizorul Louis Malle, s-a arătat 
la fel de riguros şi de sensibil ca în filmele sale. El 
nu' s-a lăsat imprnionat de prezenta renumililor ci­
neaşti din concurs şi a optat pentru filmele care au 
surprins ·afectiv şi estetic, rellpectând declaraţia sa 
de la conferinţa da presă ce a precedat cea dintâi 
proiecţie: „Cred din ce în ce mai puţin ln ideologii şi 
din ce in ce mai mult în emotie". Este dealtfel şi o 
posjbilă de~niţie a cinematografului. 

•LE FILM FRANCAIS - 15 mai, sub titlul incitant „Roma· 
man Graffiti" filmul ,; definit drept: „Un Alllhomc!n în cheie co­
mică. • GLOBE - 12 Mai, titrează: „un nou, nou val? „Selec­
f1onaţi în programele paratele. ala Festivalului, câţiva cineaş ti 
nu se tem de nimic. Ei sunt rând pe rând poeţi, violenţi, lupta­
tori şi îndrăznesc". fn cronica ca urmează filmul aste apreciai 
pentru scenariu şi pentru ,,privirea paradoxala asupra Româ· 
niai; „un polar în epoca Ceauşescu". • VARIETY - 17 mai -
„Narată Tn stilul lui Rashomon, povestirea este filmată cu un 
umor bine strunii. Filmul reprezintă · un pa1111 câştigat pentru 
festivaluri şi sălile (Je artă şi experimenl . El a pus pentru 
prima dată în. evidenţă pe regizorul-scenarist Nicolae Caranfil, 
Cit' pe un tale.ni care sa cere wmărit. " •_Tot VARIETY din 23 
mai, intr-un articol da bilanţ consideră: „ln afara filmelor pre­
miate ce au întrunit consensul general (Adio, concubina mee, 
LKtl• • piM, . DHpUlat. •• ) ane pairu filma din „CHENZINA 
REALIZATORILOR" au adus revelaţia unor talente" - print~ 
ele este enumerat şi E pericololo aporgenl. • LIBEAATION-
17 ma4 compară filmul lui Caranfil cu cel al tânărului SodH­
bergh (S.x, minciuni tl wldw) definindu-l: ..Sex, imperl_inen1a 
şi cazarmă. O comedie-dinamită cu un tonus pe care din vina 
noastră nu-l bănuiam. A fost prima surprjzi. A doua a fost sc·e­
nariul care până in ultima clipă ne rezervă mereu CQtituri neaş­
teptate". • LE MONOE - 16-17 mai - sub tfllul , Râsul ·1a ro­
mâni" publică un amplu interviu cu realizatorul. ·• fn ·acat1aşi 
zi, LE FIGAAO sub un titlu identic „Râsul la români" scrie: 
„Cineastu/ s-a inspirat chiar din glumele.Pfl ·cate la făceau bi­
rocraţii ~impului, bancul liind singurul produs exportabil._ Fil­
mul este -o premieră in genul său. O reuşită promiţătoare cafe 
ar trebui sa-şi găsească i:u uşurinţă publicul". 

' ~ ~ ·' ,~ . 
* 

bumlnlci cu bli.t de voie - o coproducţie · româno-franceză 
intre: „Fllmex" - al cărui produciitor executiv, Titi Popescu, 
cunoscut deja prin a.r.n1a. a fost deasemenea intens apr11eia~ 
şi „ lmmgn" (Fran<;ois Fries) - a fost deja achiziţionat în vede­
rea difuzării de distribuitori din Franţa, Elveţia, Italia; pe 
~~f::~a.'·~i:;,a1i;::,ro.e5f:on'::!':l:1:~ f~~~r~~ sfârşitul ar,iului la 
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m, ei sînt ~ ... 
Coperta noastră: 

LARA FLYNN BOYLE. Frumuseţea 
delicată a acestei tinere actriţe de 23 de 
ani a fost unul dintre argumentele de 
atrac~e ale serialului Twln Pellka. fn ro­
lul Donnei Hayward, prietena inocentă 
a versatei Laura Palmer, ea se meta­
morfoza credibil într-o tânără cura• 
joasă, de<;isă să dezlege misterele unui 
asasinat. Perioada de lucru la serialul 
T.V. atât ·de celebru i-a asigurat uceni­
cia pentru trecerea la marele ecran. Nu 
cu mult timp în urmă a încheiat filmă­
rile la 11le Temp, un thriller semnat de 
Tom Holland în care joacă alături de 
staruri ca Faye Dunaway şi nmothy 
Hutton. 

Parcursul Larei Flynn Boyle seamănă 
cu al multor starlete hollywoodiene: 
d11pă ce a studiat la Academia de Artă 
din Chicago, ea s-a mutat imediat la 
Los Angeles pentru a se pune la dispo­
ziţia unor impresari cinematografici. A 
căpătat un rol „de coloratură" în filmul 
de televiziune The Prepple Murder 
(1989). partitură de mică întindere care. 
în interpretarea Larei, a devenit însă un 
rol remarcat. Acesta i-a asigurat şi dis­
tribuirea în Twln Pellka, serialul care i-a 
pecetluit biografia. Au fost doi ani de 
lucru alături de unul dintre cei mai ne­
conformişti regizori americani, David 
Lynch, in acelaşi timp, perioada unei 
îndelungate idile cu partenerul său, 
Kyle Mc Lachlan. Despre Lynch ea 
afirmă că este original şi pentru că 
„este capabil să vizualizeze în mod per­
sonal erotismul, este acuzat pe nedrept 
de perversitate, numai pentru că nu 
este tipic". 

Printre rolurile de care actriţa este 
mândră se numără şi cel interpretat în 
pelicula lui Clint Eastwood, 11le Roo­
kle. Fragilitatea ei fizică se aftă, în per­
sonajul jucat acolo, în contrast cu duri ­
latea caracterului. O anume violentă o 
caracterizează şi pe protagonista din 
Red Rock Weat, cel mai nou film al său . 

(Urmare din pag 1) 

Mick Jagger, solistul grupuÎui Rolling 
Stones, după ce formaţia apare in 
Ch8rlle i. My Dlll'llng /Peter Wtitehead, 
1965), /·oacă în două filme realizate de 
regizor importanţi în 1970: Pltrform„. 
ce /Nicholas Roeg în colaborare cu Do­
nald Cammell) şi Ned Keltr !Tony Ri­
chardson), fiind apreciat <le critică şi de 

20 

spectatori ~i ca actor. ln 1971 Brian 
Gysin se gandeşte să ecranizeze Nllked 
Lunch, romanul-cult al lui Borroughs, 
şi-i propune chiar lui Jagger rolul prin­
cipal, impresionat de precedentele-i ex­
perienţe cinematografice. (Şi un alt 
rocker-actor celebru, David Bowie, avu­
sese intenţia să ecranizeze cartea.) Ul­
tima apariţie într-un film a lui Jagger 
este în Free-JllCk (Geoff Murphy, 1991), 
alături de Anthony Hopkins şi Emilio 
Estevez, film a cărui coloană sonoră 
este alcătuită din bucăţi rock .interpre­
tate de grupuri ca Scorplons sau Jesus 
Jones. 

. Tot la un nivel superior unei simple 
apariţii ca vedetă rock se situează rolu­
rile deţinute de David Bowie, care şi-a 
cucerit prestigiul ca actor în lbe MllW 
Who Fefl to Eartb (Nicholas Roeg, 
1976), consolidându-şi-l apoi in Furyo/ 
Mefry Chrlalm-. Mr. Lawrence (Nagisa 
Oshima, 1982). Dintre rolurile sale de 
succes, succes bazat în mare parte şi 
pe apariţia sa ca O • făptură nepămân­
teană, androgină, misterioasă şi tulbu­
rătoare, le mal amintim pe cele din 11le 
Hunger (Tony Scott. 1983) şi Twln 
Pellka /David Lynch, 1992), în acest din 
urmă film rolul său de numai câteva mi­
nute prezentându-ne chiar o fiinţă de 
.pe o altă. lume. 

Sting este la rândul său atras de film 
şi doreşte să fie un adevărat actor 
a,tuncl când joacă. El declară : •• Cine 
vrea să-l vada pe String? într-un film? 
String! ~-am auzit niciodată de ell Ce e 
asta? S-ar 9uce mama ta să-i vadă pe 
String într-un film? Sunt mândru că 
sunt un muzician rock, dar nu vreau să 
fiu unilateral. Cănd sunt într-un · film 
vreau să joc." Şi atunci joacă. rolurile 
sale din Slormy Monday (Mike Fig~is, 
1987) şi Dune (David Lynch, 1984) fiind 
mărturie în acest sens. 
Să mal notăm prezenta .Pe ecrane a 

unor mari staruri ale rockului mondial : 
Art Garfunkel în Alini.tul 22 (Mike Ni­
chols. 1970), Donovan în flloor Cow 
(Ken Loach, ţ967) şi R„tlelul cin Hll­
melln /Jacques Demy, 1971), Phil Col· 
lins în ltuater (David Green, 1988). nna 

Ipostaza de femeie dură in care apare 
aici ii mobilizează resurse actoriceşti 

·încă nebănuite. in plus, i s-a părut o 
· experienţă amuzantă ,,să împuşti pe cic 

neva care; la sfârşitul filmării se ridica· 
zâmbeŞte şi îşi aprinde o ~gară". Lara 
Flynn Boyle visează să joace în cât mai 
multe filme ou buget redus, singurele 
·care-şi permit să iasă din tiparele ţiol­
lywoodiene şi _ stimulează creativital!!8. 
Cum este însă lucidă, ştie că • .ai nevoie 
de succese în peliculele convenţionale 
pentru a putea să ai şi în cele necon-
venţionale". ' 

TONY LEUNG.este cea mai cetebră 
vedeta masculină din Asia. A fost pro­
pulsat la rangul de star de rolul din fil­
mul francez Am111tul de Jean Jaeques 
Annaud, un imens suC(:eS internaţloRaf 
apărut, nu cu mult timp după premieră, 
şi pe ecranele no1Wtre: Miile de scrisori 
primite de la admitatoare de pe tot ma­
pamondut atestl neobişnuita putere de 
seducţle ·a iul Tbny Leung. 
Născui în Hong Kon11 într-o familie 

ataşată valorilor tradiţionale chineze 
dar deschisă spre cultura universală, 
actorul a primit o educatie anglo-sa­
xonă foarte~· asă. Dupa trei ani de 

· studii la Poli · a_ i-a fost propus pri-
mul rol _ într- n film. Avea 23 de ani 
când l s~ încredinţat partitura ultimului 
împărat al Chinei ln super-producţia 
chineză Ultima llmpiriteaai. Pentru 
această int91JJ1'.etare. a primit, în Hong 
Kong, premiul pentra cel mai bun actor 
(in 1984), Au t1nnat.nouă ani de carieră 
intensi ll ţara 5' }ilmografia lui numă­
rând ~ecl de t;.tlurlt , 
. ' Tony. Leung este o stea a cinemato­

. grafului din Hoilg Kong (cea mai mare 
• ' cetate a fifmulUi din Asia) dar rămâne 

Cfedincios şi i>âsianii sale pentru teatru. 
Este mândru de piesa scrisă împreună 
cu nişte prieteni despre masacrarea 
studenţilor chinezi l n piaţa 
Tien-an-men, Jucată de trupa sa în iu-
nie 198!1. . • 

Turner în Med Max Beyond. Tlmnder·· 
dclfM (George Miller, 1985. alături dl11 

Mel Gibson) ori fragila Sinead -O·con­
nor ih Huah-•Bye-Baby (Margo Har­
kin, 1989). 

v.!1Rg.~~t~~:~~ai~01~~r~, g~~f'n~ii::a1~~ 
·"l'ommy (1975), realizat de Ken Russell 
după opţtra rock compusă de gruptll 

~~::n~â ''b:i~;=:şi şianî;i=:.~tr~ 
biografie a lui Li~ realizată într-un stil 
plin de originalitate. Peste ani, interpre­
tul va juca în Buddy'• Song (Claude 
Whatham, 1990) rolul tatălui lui Ches­
ney Hawkes, un rocker care aspiră la 
glorie. Timpul trece... .. 
Până şi rebelul Bob Dylan va apărea 

pe ecrane in Pat 08letl „ Blffjlhe Kkl 
(Sam Pecklnpah, 1973), îndeplinindu-şi 
astfel unul din vise, acela de a apărea 
într-un western. ln Clltchflfe (Dennis 
Hopper, 1991) 1 va avea ca partener pe 
un alt celebru interpret Neil Young. · 
Solistul are în vedere proiectul unui alt 
film, al cărui titlu este T1mea Ch„glng 
811ek. Alte timpuri, alte nostalgii ... 

Şi noile stele ale rockului s-au lăsat 
atrase de mirajul marelui ecran. De 
exemplu Chris lsaak, cel care a compus 
tema de generic a filmului lui David 
Lynch Suflet ailballc (1990), a apărut 
pe ecrane in scurte roluri în Mllrrled Io 
lhe Mob (1988) şi Tic- mieilor 
.(1991), ambele în regia lui Jooathan 
Demme, ca şi rn Twln Pellkl. Conside-

~~edv~:S ~~ s::,Y;i:~e ~'rs~~t : 
Bernardo Bertolucci în filmul care se 
afli actualmente în lucru, lllcul Bud­
dh-. ~v. şi nr. 5193). Aici el va interp[eta 
un rol mai complex, cel al tatilui micu­
ţului în care s-ar fi reincarnat Buddha. 

Bono, solistul grupului U2. considerat 
de cititorii revistei „Rolling Stone" drept 
cel mai bun solist vocal al anului 1992 
şi in acelaşi timp, cel mal sexy cântăreţ 
rock, intenţionează şi el si producă un 
film cu titlul 111• ~ Dollm' Hotel. 

Am preferat să ne oprim la câteva 
nume reprezentative, care demon­
streazi ci adeseori chemarea ecranului 

Tânărul actor a acoeptat să joace în 
prima sa coproducţie internaţională, 
Am.mul, fiind conştient că acest lo­
ve-story intre un chinez şi o europeană 
va provoca reacţii violente: „Deşi s-au 
văzut aici scene erotice' şi 'mai intense, 
a arăta un oriental şi o albă în acelaşi 
pat este o noutate care poate surprinde 
şi chiar şoca. Chiar în Hong ·Kong, 
unde căsătoriile mixte sunt frecvente." 
Tony Leun" a fost până la urmă mulţu­
mit că şi-a asumat aceste riscuri, suc­
cesul de public dar şi de cfitice al 
peliculei lui Jelll\, Jaques Annaud con­
firmând justeţea opţiunii sale. · Deşi în 
faţa lui se deschide perspectiva unei 
neobişnuite cariere internaţionale, el nu 
se gândeşte să plece din HCiflg Kong. 
„M-am născut şi am crescut aici. Iubesc 
acest oraş care mi-a dat foarte mult. 
Aici vreau să trăiesc". 

, D.D. 

· ... ~ .„ 
este foarte "Puternici 1)4WlţtU'· tei care 

.s.au afirmat în domeniiil -fTIUZY:il. Che­
··mare pe care au reslmtlt-o şi nl\llte din 
vedetele cinematografului contempo­
rani Richard Gere a condus grupul rock' 

~~ ~~~~er~o~~~~:!, ~ ~r=fn~i a~ 
printr-o perioadă roc.li, ca şi regizorul 
spaniol Pedro Almodovar care apare 
chiar ii'ltr-o secvenţă din Labirintu! p1-
alunllor (1983) împreună cu grupul său 
interpretand ,.şlagărul" „Suck li To Me". 
Şi Cyril Collard. premiat cu cesar pen­
tru Nopple ailti.tlce, dispărut prematur 
(v. şi nr. 4/93) a cochetat cu rockul. 

La regia de film au trecut şi alte ve­
dete. Nemulţumit de lucrul cu regizorii 
profesionişti, Prince îşi regizează singur 
poveştile suprarealiste, Under the 
Chwry Mocin, Purple Rllln şi Graffiti 
Bridge, ca şi filmul-concert Slgn'o' ·ttle 
11mea, primite cu destule rezerve de 
critică. „Muzică foarte bună. Păcat că 
nu se poate spune acelaşi lucru şi des­
pre film" nota un ,cronicar american la 
apariţia filmului Qrllffttl Bridge (1~90) . 
După ce Jonathan Demme realizase 

un film despre un turneu al grupului 
Talking Heads (Stop Mllklng Senae, 
1984). lui David Byrne, membru al gru-

~~lu~u!,vi:t~~~p~~:e~:~:e ~~~: 
(1986), un film destul de bine primit de 
critică. Nu la fel s-a lntâmplat cu The 
Lunellc (1990). realiiat de un fost 
membru al gruPt.tkii 10CC. Lot Cr!""e· 
Nu toţi au talentul unUI Jiln Morrison, 
cel care· a dat tonul cu~ Of 1'rte!tda 
(1969). film cu Jhlt Doors, reii.llzat de 
Morrison în . colaborare cu Fr„ck Us­
ciandro şi Paul Femia. sau al Iul Frank 
Zappa care a realizat în 1971 1GO Ilo­t• (coregie :u ~oiw Pal~). film în 
care apar, alătUrl de formaţia sa Mot­
hers of lnvention. Alngo ~arr. Keith 
Moon. . 

Graniţa dintre cinema şi muzica rock 
pare a fi decl-.ufOr de trecut. Nu întot· 
deauna cu cele mai bune rezullate, datr 
cu slguranţi eu cele mal bune intenţii . 
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,propuneri pentru o 
ln luna mai 

Balanţa 

oroccl 

N
ex/şlă şi 
căi neş­
tiute prin 
care sti­
ma dato­
lată unei 

opere şi unul er­
tlat capătă . o au­
tonom/li a n , o 
tortă cumva ma­
gici, Independentă 
de capriciile şi 
umorile contextu/ul 
Imediat. Dacă IU· 
crurlle n-ar sta aşa, 
daci, de pildă, con­
aidera ţla acordată 
unui nume ar fi 
pud la vot ori con­
dl ţ/pn et ă de un 
conaena al colegi­
lor, primii care ar 
avea dt1 pierdut, in 
spaţiul nostru ci­
neast, ar fi autorii 
filmelor dt1 axcep­
tle. Evident, nu toţi 
cel buni ar suferi 
conae<;/nţe/e Ingra­
titudinii, fiindcă vo­
tul şi consensul au 
şi perfidia lor, ştiu 
să-şi acopere jo­
cul: ce nu se con­
ferii pe maflt unuia, 
se oferă suplimflh­
tar altuia de alături. 
/qaă •xlstă candi­
daţi siguri şi stabili 

' /a Ingr atitudinea 
contempDranilor -
nu neapărat /a osti· 
litatea ,/or făţişă, 
nici la resentimen­
tele manifeste, ci.la 
politeţea stJCr«-ra-. 
tractară a bras/fii 
.care iese mai bine 
in relief astiizi, 
cind nu se mai 
poate da vina pe 
cu/furnicii dictatu­
rii. Iar perdanţi din 
oticw, in acest re-

pe 

J Lucian Plntllle • ' 
şi Ingratitudinea ~olegl~li 

a fost lansat 
pe casetă -~ 

în Franta. 
Este 

cel dintâi 
film roriiânesc 

care 
pătrunde astfel 
piata internaţională 

video. 

ln afara rezervelor de ordin tematic (reite­
rate pentru Balarlta. ~a ultimul festival de la 
Costineşti, ce-i drept numai în aparteuri dar 
distanta s-a simţit şf c:lin prezentarea filmului 

Lucian Pintilie impărtilşeşte ~a predece-'. 'în afari de concurs,' Ja cererea autorului", bi­
sorilor sili Victor lliu şi Liviu Ciulei prin stima . nelnteles). alte douil obfecţli tind să diminueze 
impărlită şi versatili de care se ~cură tl me- aprecler8a filmografiei. din care ar fi urmat aă 
diile cineaste şi adiacente. ,Nunf6t'ul mic de. propunem un titlu sau două, 1pie a fi trase pe 
filme adunate de-a lu"®I deceniilor nu e filfÎ casete video: teatralitatea (mai ales lrt adapta-
legituri cu această caUfiune. Jnainte de decizia rea piesei &>,ala carnaalillul) şi (asta mi-a 
torurilor de la lntr.- ln pr0du(:4le p6nA la daci- ~us un poet). spiritu/ pamfletar" (acuzat în 
zia de blocare a dlfuzirti şi mpol (a l8lll8l9ll pe a.fanta. dar UŞj>I' de depistat ln ·toate cele-
ecrane cu o tntârZ1efe de un deceniu, tocmai lalte). Pintlfie n-~ fi. de fapt, cineast, ar Ji, 

~!s!~:V::~eşi ş1d~1~n~r;:;~~~':Yi':a ~ev': =:i~~~:o~~'::;~~ =~:.e., t;r~u ~:~i~ 
De ce trag· c:lopoMi., litici? Cu totlil recent, nematqgraf impur" (din ll9U ne scuteşte de re-
nu altă instituţie decât "9iunea Cineaştildr, p_lică Bazh1). Sau, vorl>a -interlocutorulul meu 
prin iuriul silu pentru premiile pe anul 1992.' . poet, nu prea ar fi nici ·r91Jîzor, Cfun pamfletist 
nu numai că a privat a.lanta de M1m1le l>re- care se prevaleaza de llhJloacele scenei şi ale 

· mlu, dar HI şi impin& citre locul trei sau pa• ecranului spr& a stril)ll Imaginea românilor in 
tru, prin Intercalarea Premiului pentru regie cu lu"'4t! Cil.I.dai e lnsil el tl loc să-şi lase imagi" 
un Premiu special al juriului şi un Premiu pen- n.u~..strlcatil", lumea cinematografici a imbră-
tru cea mai ~nil ecranizare acordat altor pro-, · 'ţi'8t cu ~tuziasm ultimul opus al lu.i ~ntilie 
ducfii~ Ş.a.m.d . . , · . ;. •.ca, şi pe precedentele şi ~le mai de· seamă 

:~~~u' cef u m:'r'ooti Aebengiuc. Gheocghe Dinică şi Mariana Mihut 
·dintre cei buni. Im- ci ... Mi Ic,.,.. ""'1/Va lor se coa/I· ~n De ce L...., .opot • I • r 

:g;r!,il:,ţi, 0 dtla;i~:_ Am ţinut st rflY6d de .mai multe ori De ce tnig publlclllţ• de specilllltate fnlncare' au. tr1ICUl pen-
reori indrăll'iesc o ~ IMlci?, rn tncercarea de a des- Iru prima dată expllclt numllle Qnlli rOmin printre 
desconsiderare ros- boperi_ceea ce nu reuşisem sil r~arc la pri- marii cineaşti din Est. Şi nu ca pe un autor ni-
t/tă Jn public. Des• . mele vizlon~ri : acele ultragii adl.ise sentî.men- hillst, ci , exact inver'S, ca reprezentant de 

.. considerarea se tulul naţional ş i o anume „ofensă" preciSA la frunte ·al unui ..cinem~ograf al credintei ", 
pronunţii lndflosel» adresa tricolorului însuşi, reclamate de unit · ~ „clnemafografului iluziei, exhibitiel 'i 
rn aparteurl ori prin colegi a ciror buni credinţi f'.1-0 pun la Îll- Ilustraţiei" (Tbieny Jousse - „cahiera du ci­
pana vreunul gaie- ciQialil. SUsoectându-mil de tot r.tul ile ·infirmi- mima"). ln fine,' cel mai Qedrepf subterfugiu al 
tar vlndecativ-tiită- • tjţi a,le spirftulul ~ oblervatle •I.nu numai, am ingratitudinii e a concede cil Ptntllle a făcut, 
cit printre critici MII zâmbit fjMlna1te 'lsubllnlez. ca si nu fiu gre- eventual, filme· ceva mai bune doar la Tnceput : 
pnn ierarhHle unul şit l!ltetn am zimbit) amintindu-mi de relata- OUMlnlci la ora ,.. ,,din punct de vedere ci-
/urlu prezidM la rn- rea IUi Andfll Bazin despre o proiectle cine- · nemat~rafic" şi Rlcon9lltulrM ..sub raport 
tâmplare. Ceea ce malograflcil într-un trib african. Dupi .vlzio- tematic . •• · 
nu meamnă cii 0 ·, nllfft". milionarii eutopeni i-au întrebat pe · estule motiv~ de a inclllca !9QUfa 
atare luc1are ob- ' -băştlllaşi oe-au '!'t'nut dl(I film, iar ei au răs- D · ' JQcului, auto1mpusă la ruţir1ca de 
scurii şi tenace nu - puns, lpt'9 stupefacţia ,europenilor, cil au retl- fiţi. Pentru acest _oei m&1 impor-
.,,,. eficienţa el no- nut gillna! Oe-ebl11 la ~erea filmului, mi- tllllt cineast roman ~ ultimul 
clvii, ir subevalua· lllonarii au descopjlrit în planul doi o gilinil • Jl,ilrar al ~lui - pr11nut care 
rea valorilor, · .agr11. trec;rid priil câteva cadre. Ei bine, ln ceea ce s-a regisiţ 1nt111gra1 pit sihe du~ă 
vatl, într-o art'I so- mă priVflO(e, n·81Jl reu~ . nici la a treia vizio- J989 şi unicul ale cilru1 pelicule B!!!lt toate m 
cotită a efemerului, nare si-ftli. dau sNma ce ofensil aduce trico- .» C$I mai !nalt ljrad reprezentative - propunem 
de numltql .efect . lorulul coci:>şul din ·filmul lui Lucian Pintilie. tragerea .pe CllHhl vide<> nu a un11i film 981,l 
de tobogan al erei Complicată treabil - percepţia cinematol)ra- douil, ' ci a tu~uror celor eatru realizate ln ţară 
audJo-rizualului". ficâl · . (n-am vilzut, nefiind înca l;lifuzat în România, 

8lllonlll numirul ..... turnat în Iugoslavia în 

I
~ ..__. fi Noul ,..,___ N • 9 fi 10~„a& I 11nii ' 70, dupil o schilă. de A.P. Cehov!. 

1 •~ ""' ..... „ r. .., 1 - Performanţele pentru care merită vilzut as-
• 1 fi 4"11; Nr. I fi 11"92; Nr. 31'93. tăzi filmul de debut Dumkllcl la ora ,.. 

• (1966) sunt, mai întâi, dimensiunile con-

tre-emploi-ului sllu tematic şi ideatic, întoar­
cerea pe. dos a schemei eroice şi transforma­
rea filmului fntr-un poem al tragismului surd, 
al mefienţei, morţii şi trildării, în numele unei 
cauze necunoscute, firă chip, fără respiraţie 
şi fără ori zont; apei, lansarea formulei narative 
a tânllrului wplu itinerant, în care Irina Pe· 
trescu şi Dao Nuţu anticipează ln multe pri­
vinţe, deşi in .nuca, ~ Maia Morgenstern ş.I 
Rilzvan ~ltescu din Balanfa: aceeaşi căutare 
reciprocă şi a destinului comun, în care lucidi­
tatea şi umorul inteligenţei cenzurează, dar şi 
hriinesc vraja ·emoţiei şi iubirii; e vârsta hiera­
tismului expresivy uşor încifrat, în unitatea sti­
listică a imaginii mai ales cu concursul opera­
torului Sergiu Huzum. 

Cufll ne-am dat seama 11! a doua premieră, 
după 20 de ani, în 1990, uniciitul numit Ae­
conatllulrea este filmul firă nici un rid sau de­
rogare Oe optici, făril dlsimulilri esopice, dar 
şi liră stridenţe demonstrative, ln contestarea 
celer mai ingenuu-perfide dintre utopiile totali­
tare - cea m8i dureroasil dintre malformaţii : 
educaţia tinerilor ş1 , formaţia umani ii gene­
ral. Din n()u un cuplu, de data aceasta de 
prieteni - elevii delincvenţi (George Mihilită 
şi Vladimir Gilitan), dar într-o compoziţie po­
liedrici şi. polifonică, deşi statică, într-o sin­
guri ambianţi, a bufetului de ştrand popular, 
cu proximităţile sale accesibile, din care nu 
lipsesc gâştile volante şi muntele înceţoşat. E 
un spaţiu în care încape întreg • .sistemul edu­
caţional", recte represiv, aleatoriu şi final-„ 
mente criminal : procurorul indolent (George 
Constantin), profesorul div119.ant şi acuzator în 
acelaşi timp (Emil Botta), miliţianul cu abilităţi 
de Tndrumâtor al artelor (Ernest Maftei) 
ş.a.m .d. până la insolafia turmentată balcanic · 
a anonimilor - bofetierul şi şoferul .sau fata 
exuberantă (ileana ·Popovici, filndcil ,Jlm illtâi­
nit şi tineri fericiţj.„ • cum vilzusem şi în filmul 
de debut). până' la mulţimea care vine de la 
meciul al cilrui zvon l-am auzit tot timpul. cum 
n-am scăpat din vedere ecranul televizorului 
vel/Oic aprins. T~tul cuprins în haloul unui tra­
gi-comic infinltezi11181 filtrat, firi a li uitat ci­
nematograful. fiindcă aparatul - care filmează 
.reconstituirea" infracţiunii tinerilor este om­
niprezent şi „determinant, mai ales la omucide­
rea .,bine Intenţionată" din final, aceasta fiind 
tema sec(fltă a filmului. într-o primă auto-refe­
renţialitate a cinematografiei noastre. 
După două filme în care lragismul mocneşte 

surd sau e asumat cu bravada zămbetului, De 
ce ltllg clopotele, lloltlci? este saltul paroxistic 
de tensiune care nu putea să nu se producă in 
universul filmic al lui Lucian Pintilie. Iar spre a 
nu fi inerţial , el converteşte decis drama în co­
media enormă. larilşi o montare într-un peri­
metru restrâns. sufocant şi prin aceasta virtu· 
almente exploziv, imprum!;ilat din piesa lui Ca­
ragiale „D'ate carnavalului, cu personajele sale 
rotindu-se ii cercul vicios din jurul frizeriei tul 

·Hae Girimea. E o lume de periferie, dar în 
· dare toate personajele au o volumetrie şi o vo­

lubilitate de zeităţi patapultate ln mizerie şi 
discordie (Victor ~bengiuc. Mariana Mihuţ, 
Petre · Gheer,ghlu, Tora \fasilescu, Gheorghe 
Dinlcil, Mircea Diaconu ş.a.m. d. ). într-o acu­
mulare tel4rică de energii, pânil la nivelul deli­
rului, Cum zice circumspect regizorul in sce­
nariu. Adevilratul nume, nemilrnlrisit, al stării 
şi al teinei, e însll fanatismul şi deriziunea lui : 
în amor şi trădare, în opinii pt>litice şi igno­
ranţi, în gesturi şi. vorbe - .Năicll, şi am să-ţi 
torn o revulu ţie, da' o revuluţie;„ sil mil pome­
neşti I" zice Miţa cu vitriolul sau cu toporul în 
mâni. Cuplul, dublat, intercalat, se pulveri­
zează, devine o ipotezil conftlzll, într-un dans 
acrobatic, fn acest film care, departe de a li 
teatral, are 1n el . atâta mişcare violentă $1 to­
tuşi cumva abstractlzatil, ca orice joc, iicât se 
apropie de Ipoteza cinematogrefului pur şi a 
• .cinegrafiei integrale", cu necesare ~ratuitate 
în~ătoare a crezului şi formelor. F1indcil -
de 'ce trag atât ·de puternic toate 'aceste clo­
pote?! .:_ „Oe funie„. ". Trebuie si fii victima 
unei inerţii mult prea sedimentat.e ca sil lnte­
legi altfel decit ca expresie s\lpremll, răstur­
natil, a unei disperate 1Mdr8Ji. replica finali 
- „Lasil-i să moaril proşti... 

-CU Balarlta. film prea recent pentru a mă 
extinde şi a cita lifte nume, 'Ludan Pintilie 
P.orneşte din nou 'la drum cu tlklilrul său cuplu 
itinerant de la lnceput. regiisit şi reconfigurat, '" 
pe un nou palier, vecin picareecului tragi-co­
mic J)OIHnO(tal n. ulll'llgi8nt binefnteles pentru 
retardarea noastră pretenţioasă, nevoie mare, 
care a acuzat lipsa c1e· elaborare estetici. Mai 
tanilr cleCM orlt:And, la cei «> de ani pe care 
tocmai 11 implinl!şte ln acest an.cineastul ne-11 
oferit tn ajun un .fi"'1 al crsdll)ţei ineluctabUe 
care-i stribate întreaga operll, llbec de toate 
snobiamele ce fac num111 deliciul comP9"1sato­
riu al numitei retard~. ,Şt nu s-a sfiit (blasfe­
mie!) să resanctifice ·ceea ce pentru spiritul 

• prea comun era iremediabil compromis şi 
pierdut, unul dintre simbolurile locale ale cre­
dinţei neperisabile - stejarul din finat. 

Yalerlan SAVA 
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ine poate rezista tentaţiei . c. de a vedea un film pe gra-
tis? Pe· această slăbiciune 
omenească mizează pro- . 
dµcălorii executivi de la 
Holly,Nood care au dat 

· practicii vizionărilor-test o amploare în­
grijorătoare. Aproape un sfert de milion 
de dolari este cheltuit, în ultimele luni, 
pentru anchetele întreprinse de stu­
diouri înainte de lansarea unei noi peli­

, cule. Sofisticatele tehnici computerizate 
sunt folosite de specialişti angajaţi pen­
tru a afla cu exactitate care sunt şan­
sele de succes ale noilor producţii hol­
lywoodiene. Se încearcă, mai precis, 
stabilirea valorii de piaţă a acestora. 
• La bugetele astronomice ale filmelor 
americane din ultimii ani nu e de mi­
rare că producătorii îşi iau atâtea pre­
cauţii. în cazul unui eşec, ei pot dovedi 
cu aceste •«-testa că au încercat 
să-l preîntâmpine. O firmă indepen­
dentă, Nation11I Aesearch Group (Gru­
pul Naţional de Cercetare) a fost creată 
anume pentru. 1estarea peliculelor 

- înainte' de. premieră, toate marile stu­
,' diouri de fa Hollywood apelând con­

stant la serviciile acesteia_ Formulare 
ultrasofisticate sunt puse la dispoziţia 
• .subiecţilor" dispuşi să se pronunţe· 

·asupra calităţii comediilor, dramelor 
sau thriller-urilor ce aşteaptă să fie lan­
sate. întrebările sunt atât de detaliate 
încât autorii · anchetelor pot anticipa 
reacţiile pe segmente de public, slabi-

, lind dacă filmul va P.lăcea mai mult băr­
baţilor decât feinetlor, dacă va fi mai 
degrabă pe gustul tinerilor sau al vâr- · 
stoicilor. · 

Practjca vizionărilor-test nu este o 
noutate la Hollywood. se spune că şi 
Mack Sennett obişnuia să-şi prezinte 

.- ·uhui. pl:Jblic restrâns noile pelicule, stu­
- diin<t·efectul cemic al curselor-urmăriri 

care l-au făcut celebru . şi, adăugând; 

• ~t!c~fi~~~mţÎt~~r'oip8ânXag~ri,a~~u !~o 
aceste proiecţii în avanpremieră au avut 

' o funcţie pur iriformativă, .ele influen-. 
ţând ' cel mult strategia campaniei p'ubli· 
citare. 

Arsenalul impresionant · de date com­
puterizate obţinute Io ultimii ani · prin 
testarea publicului au impus . lnsă 11\_ari 
modificări asupra peliculelor: schimtla­
rea totală a coloanei sonore, refacerea .. ' 
montajului, dispariţia unor personjije, 
rescrierea dialogurilor. Cel mai mult au 
avut de suferit, de pe urma acestor 
consultări, finalurile. Dintre . peliculele 
mai recente cărora le-a· fost modificată 
ultima secvenţă (ln scopµI evltlirii ambi­
guităţii, susţin producătorii)' merită .a fi 
citate Alrletle fll81i de Adriarl Lyne şi 
Thelt.na fi ~lff de Ridley ScottT 

..,,Organul _.net" 
(Urmare din pag. 3) 

fntre ei există totuşi o distanţă, determi• 
nată şi amplilicată de fiecare· prin falsul 
Eu pe care ii' afişează: El - un om dur, 
ocupat, gri.bit, îşi fixează lntâlnirile l;U 
Ea pe carneţel etc, dar un •dur bfând.o 
(„.) Ea - nonşatantă, un amestes cucp­
ritor d_e jovialitate, fineţe infantilă şi 
emancipare pUţin vulgară, petmanent<~ 
(;U replica pe buze, 1dar permanent lri 
căutarea propriei P.Brs®alităţi („.). Cei · 
doi sunt simpatici '(nimic dq zis!), teri- „ 
bili, par că se potrivesc, dar.„ se simte · 
că nu sunt totuşi pe aceeaşi lungime ~ 
undă. Totul şchiopătează până la exte­
riorizarea tensionată a -simptomel<ir la­
terale• ln restaurant. Toată scena, toată 
sinceritatea ei explozivă, picurată -
atât cât trebuie! - c.u- lacriml, se desfă­
şoară într-un crescendo, până când -
Poc!: „Mie nu-mi place să mint!" spune 
teribil de grav şi sincer Gerard Depar­
dieu (deşi cred că din acea clipă lncepe 
marea şi adev!lrata dragoste a lui pen, 
tru Ea, cea adevărată)". Observaţiile co­
respondentei sunt, în ciuda unor . ter­
meni „de specialitate", destul de.„ ne­
medicale. 

• Filme cu finaluri schimbate: "~A.tr~tle fat~ 
(cu Glenn Close şi Michael Douglas), 

Dracule (cu Winona Ryder şi Anthony Hopkins) . ~ 
Thelma fi Louise (cu Susan şarandon şi · Geena Davis 

· Există regizori care se «1ec1ară încân­
. laţi de posibilltălile oferite de aceste 
1creen-,taatl d.e a lu!I pulsul publicului. 
Unul dintre ~i. Andrew Davis, semnata­
rul uriaşului succes de box-office ... 
de asediu declară că, in urma 
consultării formularelor de anchetă, Îl 
clarificat statutul unui personaj despre 
care nu se înţelesese prea bjne dacă lu-

crează pentru C. I.A. sau pentru preşe­
dinte. Obligat de rezultatul unor previ­
zionări să facă mari schimbări în struc­
tura recentului său Dracule, socotit ini­
lial ca având prea mult horror şi prea 
puţină poveste, regizorul Francis Ford 
Coppolă afirmă că această practică 
poate deveni ,,un instrument periculos 
şi distructiv Io mâna producătorilor 

E-c h p I .r • a I c. I' i o • 

··'!' Director - Redector ... 
Adlne o ....... 

ReclaclOr f8f adjunct: O- Duma:' Secretar general de 1'9C1actle: 
loaM ataa.. Publlclat comentator: Irina Coroiu. Redactor de rubrici: 

DolÎla ~Stinftcu. Redac:torl: Luc:1M G-.-:U, Rolland Man. . 
• , -~~ Fotoreporter. Ylctor Slroe. 

. '9ocletatee comin:eaii 8.Q,L. a.nttntia clwlli "'· 3087/IC Juclecitorla 8ect. t 
'- Bucuntll. 21' Iulie 1912, tnmatrtculati la Otlcfut Reglatnllul C_.ţulul cu 

IV. J 40/'lllM/1112 din .24.07.1112. IUN 1220 1200 

executivi". •., • 
Alţi cineaşti ·americani de mare pres­

tigiu ca Oliver Sto"e. Woody Allen sau 
Robert Altman se opun energic folosirii 
formularelor de anchetare a publicului 
în cazul filmelor lor. Ei se numără, de 
altfel, printre reqizorii care s-au luptat 
neobosit pentru mscrierea in contractul 
lor a dreptului de final cut (dreptul de a 
controla montajul final.). Până şi un au­
tor aflat îh topul recordurilor de înca­
sări ca Steven Spielberg (numai E. T.-ul 
şău a câştigat 367 milioane dolari) sem­
nalează pericolul aplicării mecanice a 
sugestiilor rezultate din previzionări: 
„Dacă ascult prea mult de public pot fi 
manipulat de acesta". Fără să nege uti­
litatea consultării spectatorilor, cei mai 
importanţi regizori americani îşi văd 
losă ameninţată amprenta personală 

;u~~':ts~:':i!s:::'. 4i:ă~Î~~ar::n:~~i~~ 
matograful ca artă" pare din nou pier­
dută la Hollywood acum, când recâş­
tigă teren vechea prejudecată că ,.publi­
cul nu greşeşte niciodată". 

Dana D\iMA 

Despre Ghoat: .Aici impresionează 
până la lacrimi o dragoste continuatâ 
dincolo de moarte. Sentimentul pur ln­
vinge moartea." · , 

Ce ne mai scrie L.M.? Că Oepardieu 
are „un loc special de idol" în inima ·ei, 
că e com1insă că despre Maruschka 
Oetmers va mai auzi şi ar dori s-o mar 
vadă, că Baalc lnaUnct a lăsat-o rece, 
că ecranele ,,sunt bombardate de filme 
în care strălucesc Schwarzie şi Van 
Oamme, violenţa şi teroarea, g~oaza şi 
sexul", că Tic:area rnlellor ii arată cum 
„Sensibilitatea, Sinceritatea, Bunătatea 
câştigă chiar dreptul de a trăi ln taţa 
Răului, a Violenţe!; a· Ouritălii.", că, deşi 
îi plac unii actori şi regizori americani, 
se simte „mai aproape" de cinemato­
graful francez (actorii preferaţi: Isabelle 
Adjani, Christophe Lambert, Gerard 
Oepardieu, Lino Ventura). 

ln sfârşit. L.M. ar vrea să vadă filme 
româneşti „pe măsura talentului actori­
lor şi regizorilor noştri", iar în revista 
noastră i-ar p)ăcea să citească mai mult 
despre „ceea ce se întâmplă în •lumea 
nevăzută- din culisele anumitor filme 
(.„), despre cum îşi fac meşeria; cot la 
cot, actorii şi scenariştii, regizorii şi 
monteurii, scenariştli şi produpătorii." 
O.K„ doctore! · ' · 
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