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AVEM 
ŞI NOI FILME BUNE 

A ml pare bine că revista cu-

i 
prinde mal multe lnformatll 
despre fllmul românesc, a ca­
rul val08l'e a lnceput Iii fle 
recun09CUtă şi peste hotare 

" ( .•• ) Fiimui românesc nu are 
prea mulţi admiratori în tara noastră. 
Este îngrozitor cât de muft sunt alnlfl 

· ~ !.":.1\1~r!.11/:~:. :'ren..C:~uEt!ee:.~ 
\...) =r=r~a n~A~i::rE1•J!:IR:~":'.:cio~Ă~ 

NU din Huşi. .Eu prefer filmele care 
lrllMlllH ceva celor ce le privesc. Din 

I ft păcate, mulţi nu le privesc ,1 nu le tnte­\J leg decât superficial". Evident, Valeria e 
• împotriva filmelor de groază, a scenelor 

O de bătaie şi a celor erotice: „Poate că 
sunt eu mlli ele modă veche, dar nu tn-

..J 
ţeleg care este frumuseţea, plăcerea ln 
a privi cum actorii se dezbracă şi fac 
dragoste ln faţa aparatului de filmat". 

""""" Corespondenta preferă filmele psiholo­
~ gice şi filmele indiene, cărora ar dori să 

le dedicăm un număr special. Să nu se 
- mire dacă acest lucru se va şi întămpla, 

C căci sunt destul de multe scrisori în 
care se exprimă interesul pentru cine­
matografia indiană. Pănă atunci, vezi 
p. 16-17. 

' ENERVĂRI 
ŞI SOLUŢII 

I 
ubesc foarte mult revista Ci­
nema (şi ""oul" fi „vechlur' 
Cinema) pentru că tncearcă 
(şi aed eu ci reu te) si 

" tacă o critică de 11f: Inteli-
gentă şi responsabilă", ne 

scrie LUCIA ANGELESCU din Bucu­
reşti (22 de ani). Dar există şi motive de 
iritare . • Mi enervează două lucruri: 1. 
Criza manifestă a clnemat~raftel ro­
mă~tl; 2. Criza (recun09CU1ă) a filmu­
lui european ln general". Pentru primul 
motiv de enervare L.A. deţine şi soluţia 
(mi se pare simplă) .• Regizorii români 
ar trebui Iii renunţe la: convingerea ei 
suni persoane superdotate şi ci ,ttu to­
tul ( .•• ); hotărârea de a face fllme para­
bolă şi !Ume soclale (HOTEL DE LUX, 
PATUL CONJUGAL, OGLINDA, CRU­
CEA DE PIATRA). Astea sunt pentru 
popoarele mari ,1 care au ceva de spus 
in lume (polHlc, vorbesc); incăpiţina­
rea de a ne convinge ci suntem totl 
porci şi triilm lntr-o lume ca o cloacâ. 
Sllm asta. Domnul Pintilie a reuşH Iii 
facă un fllm parabolii bun in BALANŢA 
pentru ci a creat câteva personaje <U­
rale-. Deci ce ne trebuie sunt fllme rea­
liste pe teme simple şi mal personale, 
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ca dragostea, lnadaptabllHatea, ciuta-

~ t1 fTc-:::!~~s!6:=te~l~~;im~~:. 
şi .1ealiste" ln afara aoclalulu~ cores­
pondenta nu ne spune. Oricum. distri­
buţia pe genuri e ciudată : popoarele 
mari au ceva de spus în lume. deci pot 
face filme-parabolă şi filme sociale, po­
poarele mici (sau, mă rog, mijlocii) nu 
au nimic de spus in lume şi trebuie să 
se rezume la filmele pe teme ,,simple'" 
şi . .personale'", precum dragoste, ina­
daptabilitatea (la ce?), căutarea şi, 
eventual, găsirea de sine (unde?). Lu­
crurile par să stea cu totul altfel. Orice 
popor are ceva de spus in lume (chi(lr 
şi politic), indiferent de mărimea Iul. ln 
film are de spus 'ceea ce ii doare , ii 
preocupă, şi nu numai în planul dra­
gostei, ci şi în cel social, moral, politic, 
istoric, iar acest lucru se poate face di­
rect sau prin parabolă. Popoare deloc 
mari, ·precum cehii, slovacii, ungurii, 
polonezii, cele din fosta Iugoslavie, au 
dat filme importante. Problema nu e de 
a avea ce spune, ci de a avea cu ce 
spune. A.l. e de părere că .,la noi nu e 
crlzii de Imaginaţie, ci de acţiune". 
Depinde ce înţelegem prin acţiune, fi­
indcă există filme fără acţiune (exte­
rioară, fizică, aparentă) care au intrat în 
istoria cinematografului. 

în ceea ce priveşte criza filmului eu­
ropean·, corespondenta noastră e de 
părere că ,,americanii stăpânesc muH 
mal bine acţiunea decât europenii fi re­
uşesc ln llCelatl timp Iii se exprime 
Sf'!>"lan fi sincer". Observaţia nu e lip­
sită de adevăr dacă o discutăm în pla­
nul esteticii cinematografice. Dar ceea 
ce urmează este simplă speculaţie, pe 
baza anumitor filme văzute, şi nu-şi jus-' 
tifică tonul peremptoriu : .Cănd tn­
cearcii Iii fle sinceri, francezii sunt lm­
perllnentf, Italienii delcuralaţl, englezll 
obosiţi ,1 clnlctr. La fel de discutabilă 
este şi următoarea aserţiune: .sunt 
douii prlvlnte ln care europenii se pri­
cep mal bine: Istoria fi estetica. Oe ce 
nu lneearci Iii vorbeaacii mal mult pe 
temele astea? Chiar aşa, pe „t.ema" es­
teticii? Dar estetica nu e o temii, ci un 
mod de a privi şi comenta arta. Nu văd 
cum se PQt face filme despre frumosul 
în sine. in sfârşit, corespondenta îi 
scuză pe occidentali fiindcă sunt blaza­
ţi : .Noi n-avem scuza ata. Noi vrem să 
triilm." Dar americanii nu sunt occiden­
tali? Dar, oare, francezii. italienii, engle­
zii au intrat in criză (cinematografică) 
din cauza blazări i? Nu cumva ex istă 

alte cauze, bunăoară tentativa de a-i 
imita pe americani, o anume deperso­
nalizare accentuată şi de invazia ameri­
cană în cinematografele europene, atra­
gerea marilor personalităţi ale filmului 
european de către studiourile de peste 
ocean, o depreciere a estetismului în 
cinema etc.? Suntem dornici să conti­
nuăm dialogul. 

În orice caz, Lucia Angelescu este un 
spectator care gândeşte, care-şi pune 
probleme. care i ncită la dialog, chiar 
dacă diagnosticele şi soluţiile sale nu 
sunt întotdeauna cele mai precise. 

INTERBELICII 
ŞI POSTBELICII 

„S 
unteţl singura revlslii de 
lllm care merită clthi, def I 
au apărut ,1 alte -publlcatll 
de acest gen", ne scrie 8. 
GABRIELA din Arad (18 
ani). Ce ar dori corespon­

denta? Să prezentăm, pentru generaţia 
ei, „care nu cunoaşte alt film 'decât PE 
ARIPILE VÂNTULUI", actori ca Bette 
Davis, Gary Cot>per, Norma Shearer, 
Charles Laughton, Humphrey Bogart. E 
drept, am mai dat câte ceva despre 
aceşti mari actori la rubrica „Mereu ve­
dete" , dar promitem că vom reveni. La 
fel şi în cazul regizorilor Billy Wilder, 
John Ford, John Huston, Rene Clair. 
Mulţumim pentru urări . 

D 

o 

R.A.F.C. 

AN RĂBĂNCĂ din Giurgiu 
(16 ani) ne anunţă că este 
preşedintele uneia din 
cele mai mari filiale a 
R.A.F.C. (Romanian Ar­
nold Fan Club), respectiv 

cea din Giurgiu, str. Bucureşti, bi. 
15/613 sc. C, ap. 42, sediul central fiind 
la Constanţa, iar preşedintele (pe 
ţară?!) fiind Costel Benedic. R.A.F.C .. 
s-a înfiinţat în septembrie 1992 şi a avut 
de la început peste 100 de corespon­
denţi, ceea ce a determinat împărţirea 
pe filiale căci, nu-i aşa?, cine putea 
face faţă unei corespondenţe atat de 
vaste? Sper că toţi cei interesaţi au în-

ţeles că A din RAF.C. este nimeni altul 
decât Arnold Schwarzenegger. Cores­
pondentul nostru, P.F.G.R.A.F.C. (Pre­

· şedintele Filialei Giurgiu a R.A.F.C.) ne 
fel icită pentru .superba revlslii .Noul 
Cinema" şi pentru enorma plăcere pe 
care o faceţi clnefllllor din România 
prin această revistă". Mulţumim, dom- • 
nule preşedinte. 

DIN NOU RODIPET 

c RISTINA. PICOIU, Chelari , 
Hunedoara.: ,,Aici, pe la 
noi, nu prea vin revistele 
dumneavoastră". KOLEA 
KURELIUK, Măriţeia Mică, 
SUceava, vechi corespon­

dent al revistei noastre. a ajuns la dispe­
rare: .Când aud de RODIPET îmi vine 
sii pun mâna pe pistol. Subaemnalw are 
40 derl!lbonamente la diverse publlca!H, 
o griimadi nu le primesc". La „Noul Ci­
nema", deşi abonat pe trimestrul I şi li, 
n-a primit nici numărul 1, nici numărul 
2. Chiar că-ţi vine să pui mâna pe pis­
tol! 

DECLARAŢIE 
DE DRAGOSTE 

N 
u, nu e vorba de fi lmul cu 
acest titlu, ci de declaraţia 
MIRELEI GHEORGHE din 
Brăila făcută revistei 
„Noul Cinema"': .,Anli!I ex­
celent ln fiecare luni. Dar 

nu 8fll numai frumoasi, eşti atât de In­
teresantă, 8ftl pllni de surprize fi nou­
tăll ( ••• ) Te aştept cu drag ln fiecare lu­
nă". Ş1 o femeie s-ar bucura la lectura -
acestor rănduri. Darmite mai multe fe­
mei, căte lucrează la „Noul Cinema"! 
Dar şi colegii lor. 

ALTA DECLARAŢIE 
DE DRAGOSTE 

A ml exprim recunoştinţa 

I 
pentru ci ln fiecare lună 
lml aduci o lurnlnii ln casi 
fi ln sufler', ne declara 
IULIANA BUNTEA din 

" Bucureşti , la care adaugă : 
• You are the beai". l.B. ar dori să insls-

• 
ca Visconti, Aiitonioni, Rene Clement. Pănă atunci , 
rolurile uşoare în comedii sentimentale a la francaise 
şi în aventuri galante de provenienţă germano-aus­
Jriacă li prilejuiesc întâlnirea cu Romy Schneider, ac-' 
triţă deja foarte apreciată graţie rolului Elisabetei , 
împărăteasa Austriei, cunoscută i;ub numele de 
Sissy. Povestea de dragoste dintre Alain şi Romy va 
fi subiectul publicaţiilor .,de specialitate"', cuplul for­
mat de ei devenind simbolul unei tinereţi triumfă­
toare după dramatica experienţă a unui război ce în­
tunecase cerul Europei. 

Vă răspunde: 

În 1960, întâlnirea cu regizorul Rene Clement şi 
rolul din Plein Solell îi vor pune în evidenţă, in sfâr­
şit, talentul dramatic, Delon creînd astfel un personaj 
cu înfăţişare de înger în care clocotesc însă demonii, 
tipologie care ii va obseda de altfel de-a lungul ca­
rierei. 

Dana Miron, Bucureşti; Carmen Constantin, Ba­
cău; Sabina Condur, Bucureşti; 

Tot în 1960, Luchino Visconti ii încredinţează rolul 
principal din Rocco fi fra.Jll sil şi Tancredi din Ghe­
perdul. Aceluiaşi regizor u datorează Oelon şi primul 
- şi deocamdată singurul - rol pe scenă (alături de 
Romy Schneider). 

MELODRAMA Eternul .,un băiat iubea o 
fată !" ; lJn secol de melodramă; O ,!Oină de 
aur": vedetele mexicane; Un cal troian în ce­
tatea melodramei 

ALAIN OELON s-a născut în 1935 la Sceaux 
(Franţa) . Părinţii săi au divorţat la puţini ani după 
naşterea sa şi micul Alain a preferat să hoinărească 
pe străzi, ţinăndu-se de şotii decât să frecventeze 
cursurile şcolii. Elev submediocru, la 17 ani fuge de 

~~~-:.:„~~nJ~:e~ ~~~~i~o;:aa~:~!: r~mt?:.~~Î 

in 1962, Oelon rupe logodna cu Romy Schneider şi 
în 1964 se căsătoreşte cu actriţa Francine Canovas 
devenită Nathalie Oelon. Cei doi divorţează în 1972, 
fiul lor Anthony rămânănd în grija mamei dar dând 
mari dureri de cap tatălui în anii '80, după ce a fost 
amestecat în trafic de droguri şi deţinere ilegală de 
arme. odată cu creşterea prestigiului artistic, Alain 
Oelon îşi doreşte dominaţia financiară )n alte dome­
nii decăt cinematograful (investeşte sume fabuloase 
în creşterea cailor de curse, achiziţionează tablouri 
semnate de pictori celel;!ri dar eşuează în înfiinţarea 
unei companii aeriene). ln urma asasinării unui emi­
grant iugoslav aflat în anturajul său ş i implicat în tra­
fic de dr<>!!uri, Oelon este citat ca martor în proces şi 
- un timp - deasupra lui va plana neîncrederea. 
Pentru a-şi recăştiga popularitatea, Oelon răscum­
pără originalul Apelului de la 18 iunie al generalului 
Oe Gaulle, vândut în străinătate în urma unei licitaţii . 
După înfiinţarea propriei sale case de producţie 
(Adel Productions), Oelon trece in spatele aparatului 
de filmat, regizând (dar şi interpretând) Pour la peau 
d'un fllc (1981) şi Le Battant (1983) . Filmografia sa 
este considerabilă , filmele comerciale - mult gus­
tate de publi.c - alternând cu pelicule ambiţioase, 
demne de reţinut ca Piscina (Jacques Oeray, 1969). 
Alaslnarea lui Troţky (Joseph LQsey, 1972), Samu­
raiul, Mr. Klein. Toţi cei care au lucrat şi lucrează cu 

2 

BLOC NOTES 

CONCURS CU PREMII: Ediţie de vacanţa . 

SPOT 

PE ECRANE: În numele tatălui; Instinct fatal, 
Mocofanii de la Beverly Hills; Zonă de impact; 
Dublă ameninţare; Piei. drace! 

ÎN ACEST NUMĂR SEMNEAZĂ : Mircea 
Alexandrescu, Miruna Barbu, Călin Căliman , 
Irina Coroiu. Laurenţiu Damian, Adina 
Darian, Oana Duma, George Littera, Rolland 
Man, Aura Puran. Eva Sîrbu, Dumitru Solomon. 
Doina Stănescu . Mihai Zgubea. 

războiului din lndochina este paraşutist şi partici"pă 
chiar la crâncena bătălie de la Dit\n Bit\n Phu. întors 
în Franţa trăieşte din expediente. Înfăţişarea sa mai 
mult decăt agreabilă îl ajută să capete câteva roluri 
de figuraţie în filme de serie B. Cel care ii remarcă 
este regizorul Yves Allegret (fostul soţ al Simonei 
Signoret) care îşi dă seama că tânărul Oelon ar pu­
tea fi noul june prim al cinematografiei franceze, ală­
turi de Gerard Philipe care însă va muri doi ani mai 
târziu (1959). Fără să fi urmat vreun curs de artă dra­
matică, Alain Oelon obţine un succes fulgerător în 
Quand Ies femmea a'en m61ent (regia Yves Allegret, 
1957). Chiar dacă primele sale apariţii pe ecran se 
datorează fizicului său, criticii bănuiau in el un nou 
James Dean. Adevăratele sale calităţi actoriceşti De­
Ion şi le va pune în evidenţă odată cu trecerea anilor 
şi cu experienţa dobândită , alături de regizori celebri 
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tăm mai mult asupra filmelor care ru­
lează pe micile şi marile ecrane, asupra 
filmelor premiate la diferite concursuri 
şi festivaluri, şi să se re-publice, la in­
terval de câteva numere, pozele acelo­
raşi actori (pentru ca, în acest fel co­
respondenta noastră să-şi îmbogă­
ţească albumul de fotografii) . O.K. 

o 

FESTIVALURI 
AVINIA VIŞAN ar dori re­
latări despre premiile O.car. 
Globul de aur şi despre fes-

0tlvalurlle de la Berlin. Vezi 
numerele 3 şi '4/199-4. 

ABSOLUT 
ÎN NEGATIV 

L 
OREDANA PARASCHIV 
din Bacău vrea să se facă 
actriţă. Îl place • .nespus de 
mult" BEVERLY HILLS 
90210. Îl plac Jason Pries­
tley (idolul meu"), Tom 

Cruise, Victoria Principal, James Mit­
chel, Sheree Wilson, Michael Douglas. 
"Nu-ml plac: filmele român9ftl. Nu au 
absolut nimic bWI ln ele. Nu au llnetea 
fi grandoare• pe care le „ filmele 
americane". O negaţie at~t de catego­
rică n-am mai întâlnit în corespondenta 
revistei. Mă întreb dacă nu cumva şi 

PE SCURT 

1 
L.P. vrea să se facă actriţă . în filmeie 
americane, precum o cunoştinţă a 
noastră mai veche, din moment ce fil­
mele romăneşti • .nu au absolut nimic 
bun în ele". Sau vor avea după ce se va 
face actriţă L.P.? 

DIC IONAR 

M 
IHAI CIUTA din Cluj ci­
teşte .cu plicere JI lncre­
!lere reviata, bazandu-mi 
pe 1plrltul dv. critic tl pe 
elgurant• IUFM!or de do­
cumentare". Aşteaptă cu 

Delon, actori, regizori, , tehmc1enl remarci profesio­
nalismul lui, dar şi faptul că este extrem de dificil, in­
tervenind de multe ori brutal - ln scenariu şl regie. 
După eşecul primei sale căsătorii, Delon îşi apără cu 
străşnicie viata particulari, puţine amănunte fiind 
dezvăluite presei. După divorţul de Nathalle, a fost 
timp de 17 ani prietenul actriţei Mirellle Dare de oare 
s-a despărţit după ce a cunoscut-o pe Cl\ristine Pi­
roni, fosta soţie a pilotului de formula unu, Dldier Pi­

.roni. Acum, la 59 de ani, Alain Delon este fericitul 
tată a doi copii - fetiţa de 3 ani şi un băiat, Fabien 
Alain de numai 3 luni - dăruiţi de olandeza Rosalie 
Van Bremen. O singură umbră a întunecat anul tre­
cut menajul lor: idila scurtă şi furtunoasă a actorului 
cu Priscilla Presley, prea bine cunoscută amatorilor 

Elena Clupali, Collltanfa: Citim absolut toate scrisorile pe care 
le primim la redacţie. Uneori nu putem Intra i111ediat în posesia in­
formaţiilor şi fotografiilor dorite de dumneavoastră. De aceea vă 
cerem - doar - puţini înţelegere şi răbdare. 

de O.llaL • 

Pentru o cititoare ,,disperată şi înrăită" care semnează doar 
O.na, din Negnlftl, Jud. Valul: Cu preferatul şi atât de disputatul 
dumneavoastră Idol. Tom Cruise am publicat deja „fotografii mari" 
cum doriţi, în nr. 5/93 (poster) fi nr. 311994 (coperta IV). 

Slmona .lonlti, eucu,..u ne anunţi că a luat fiinţă un Fan Club 
Ştefan Bânlcă jr. pe adresa: Str. Nicolae Flllmon nr. 28, bi. 18, 
scara 1, apt. 17, sector 6, Bucureşti. · 

Cristina Golea, Oradea: Un portret Madonna - într-un număr 
viitor. Deocamdată, o fotografie cu preferata dumneavoastră. 

Doina STANESCU 

nerăbdare ap!Jl'itia unui dicţionar al ac­
torilor de film şi de teatru. Şi noi. 

INDIENELE 

E 
MILIA BUDESCU (Tg . 
Ocna) e nemulţumită că 
revista nu comentează fil­
mele indiene (fie şi pe 
cele mai vechi) şi că nu 

. publicâ şi fotografii ale 
actorilor indieni (nu numai americani) . 
·„Ce. nu au şi ei un chip şi un corp atră­
gător?" Ba da. Vezi pagina 16.„ 

La · cererea admiratorilor, 
dar mai ales 

a admiratoarelor: 
Ştefan Bănică jr. 

ACTORI 
MAI ÎN VÂRSTA 

AURA ALEXANDRA (Pia-

L 
tra Neaml): "Noul Cinema 

· nte revista mn preferată 
din numer-e motive: are 
flirt Importante fi de actu­
alitate, fotografii fi chiar 

postere cu actori fi actrfte". Ar dori 
postere cu .actori mal ln vâr1ti care 
1unt foarte cunoscuţi tl celebri". li pre­
feră pe: Michael Douglas, Clint East­

. wood, Clark Gable, Robert Redford. 
Robert De Niro, Paul Newman. 

FARA ARTA 
NU SE POATE 

MILIA BUDAŞCU din jud. 

E Dâmboviţa (19 ani): .Re­
vista e cam acumpă, d• o 

· cumpir firi' rezerve. Nu 
pot li m; llpnlc de erl'. 
Unii cititori o consideră 

prea ieftini. .lntereunte 1unt artlc:o­
lele, mal bine zis dezbaterlle prlvltoere 
la IOlll'ta fllmulul romln81C. Eu nu cred 
ci dUcem lipsi· de actori, regizori, -
narlftl, ci de mlJloace materiale 91 de 
Idei, 8f putea apune, MU de curaj. Fii­
mui romin8lc: trebuie aprlJlnlt, -tlnut, 
ci firi arti nu 1e poete~. Ba se poate, 
dar ar fi îngrozitor. 

Fllbrlca Dllllog cu cititorii 
eşte realizată de DUMITRU SOLOMON 

l 
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Portretul lunii 

JH 
o 

r 

a 

j Ast;a a fost viaţa mea! 

u 

M 

ă 

I 

ă 

e 

I 

e 

Nu regret nimic! 

·EO.K.! 

ărnaşă largă, descheiată 

. . ni .şifonati" .• adidaşi" , fi-C exact cât trebuie, pantalo· 

reşte: elegantă voit negli­
jentă de tânăr sportiv. Ei. 

cât de tânăr? Totuşi. face film de vreo 
19 ani. O tinereţe interioară, în mod 
sigur, pusă în valoare de •• costumatie". 
Dar contrazisă de privire. ln ciuda scli­
pirililr maliţioase, de puştan pus pe şo­
tii, privirea lui Mălăele strecurată 
peste ochelarii rotunzi, în rame subţiri, 
metalice trădează, şi în acelaşi timp 
ascunde tot vârsta, omul, gândurile. 
Privire de înţelept chinez. Multe perso­
naje s-au bucurat de ciudata ei expre­
Sivitate. Ultimele două. Mitică din 
• Timpul liber" şi Bebe din . Această le­
hamite", mai ales. pentru că şi Valeriu 
Drăguşanu şi Mircea Daneliuc au . vă ­
zut-o" şi au ştiut să o folosească. Doua 
filme egale în lansarea lui pe altă or­
bită . La ora interviului însă, proaspăt 
lansatul pe altă orbită nu-i deloc în 
apele lui. Ce are? . Nimic ... Adică , am 
avut o chestie. aşa . . . nu contează . E 
O.K.". Privirea îmi spune exact invers. 
las puţin actorul în pace şi încerc un 
contact · cu Horaţiu Mălăele, pur şi sim­
plu. Ultima oară când ne-am întâlnit. pe 
stradă, era fericit. I se născuse un 
băiat. Câţi copii mai are? • Tot doi 
băieti . Opt şi şase ani . Se vede că cel 
mic se născuse atunci" Şi gata. Tace, 
zid. Zidul chinezesc.„ Am în faţă un cu 
totul şi cu totul alt Mălăele decât cel 
care a răspuns solicitării telefonice bu­
curos, exuberant, glumeţ . Să -mi notez 
telefonul tău. Stai să iau un .. ." - şi a 
urmat un cuvânt lung, bizar. ce trebuia 
să însemne pix sau creion. li amintesc 
momentul. Ce zicea că ia? Zidul chine­
zesc se crapă într-un zâmbet mic: 

- Al Probabil ţi-am IPUS un ţanglir­
manglăr sau o f8blăclabli, ceva... O In­
venţie de-a mea... Luam un creton fi· 

reş~-Mai desenezi? 
- Deamez tot timpul. Am avut fi o 
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de Eva Sîrbu 

expozltle cu portrete, caricaturii fi gra­
fici de ldae. Desenez, da. Dar nu mi 
preocupi ln mod special. O fac, pur fi 
simplu, Bf• cum respir. Deamez, deci 
exist. •• 

- Faci filme, deci exişti.„ 
- Sunt pe tceni deci exist„ 
- Adevarat. Dar acum eşti într-un 

moment cinematografic foarte bun. Eşti 
după două filme care ţi-au îmbogăţit 
mult imaginea: • Timpul liber" şi 
„ Această lehamite". Nu ·simţi nici o 
schimbare? 

Autoportret 

- in ce prlfftle opţiunea mea pen­
tru meserie 1a1 ,,picatele mele" legate 
de ea, mi simt egal Nu s-a lntâmplat 
neapirat o revoluţie in mine. Mi simt, 
poate, putln mal luat ln seami, Bf8„. 
Sau alttel luat ln seami, daci vrei.„ Am 
ticul, totufl, 46 de fllme intre care vreo 
16, cred, roluri princlpale. Am clebutat 
chiar cu un ,,principal" ln ,.Muntele ..-:­
cuns" al lui Andrei Citilln Bileanu. 46 
de fHme ln 19 ani este enorm. Unele au 
fost lucruri bune - Iţi spun ,1 eu ce lml 
vine acum ln minte - uite, „Piciu!" lui 
Demlan, rolul din .Pentru Patrie" al lu I 
Nlcol-cu MII cel din .Secretul armei 
secrete" al lui Talos... Am ficut '' 
foarte multe fllme proaste, compromi­
suri... Din motive financiare uneori, al­
teori ca Bi lucrez, pur fi simplu. Tre­
buie si lucrezll Trebuie Bi te vadi 
lumea. Este ,,exlblţlonlsmul" asumat in 
momentul când III alegl meseria asta. 
Le-am ficut, dar nu le regret Ba chiar 
le Iubesc la fel de mult ca fi pe . cele 
bune. îmi ap81,ln, lnţelegl? Asta a fost 

via~ 'r:ric~I tâKi~eşte cu compromi­
suri cu tot. Cum crezi că i-ai câştigat 
dragostea? 

- Exact Bf8I Cu filme mal bune MU 
mal proaste, cu fllme de televiziune du­
bioase, cu ci\eva aşa-zise ..şuşe" prin 
ţarii, dar ,1 cu spectacole de teatru 
unele foarte bune - ..Aceşll lngerl 
trişti", .Slugi la dol stipinl", • Tlll Eu­
lensplegel", .Scaplno", .Slnuclgaful", 

· dar fi cu nlfte comedii - vorbesc de 
film acum - pe placul publlculul. Seria 
.Bobocilor" Mu .Ct~lati cu alune" -
deşi, paradoxal, publlcul nu ttne minte 
titlul unul fllm, ci personalul. Adeo6irul · 
este, cred, ci lntr-o crlzi de comedie fi 
de actori de comedie cum am trilt noi 
la un moment dat, eu am lnsemnat ceva 
pentru public. Am fost .un personaj". 
M-au adoptat. Le-am aparţinut. Poate 
ci m-au Iubit pentru ci l-am ficut si 
ridi. iml 11!1- si-i fac pe ..neoii mel 
Bi râdi. lml pi- comedia. Defl e 
grea, si flii. Pentru un actor e mult mal 
lesnlclos Bi creeze starea dramatici. 
Exlsti J'de" feluri de-a •- publicul să 
plăngi. Si-i faci si râcii tnsâ - ..,, şi 
mal Important, Bi zimbeaeci, zimbetul 

(Continuare în pag. BJ 

o La 
telefon ·CU-

1. Ce roluri ·vi s-au propus in ultimul timp in 
film, televiziune şi teatru? 

Tora Vasilescu 

1. Am o poftă nebună să joc! Deşi 
sunt angrenată în multe alte treburi 
mai... prozaice, n-am rupt nici un con­
tact. La Teatrul Bulandra joc în specta­
colul lui Ducu Darie „Mephisto''. Mi-ar 
place să spun că am terminat post-sin­
cronul - în fine - pentru versiunea în 
limba română a Chirei Chiralina în re­
gia lui Gyula Măar. Am fost la premiera 
ele la Budapesta, făcută cu mare fast, şi 
am venit încărcată de orhidee. · 

"'4!1. Speranţe am mereu. Şi propuneri. 
Dar se rostesc multe. multe vorbe. iar 
bani nu prea sunt, aşa că m-am hotărât 
să mă chinui singură, să fac bani să-mi 
sponsorizez un spectacol. Pentru că de 
un film nu poate fi vorba! Deşi ar fi gro­
zav cu câtă experienţă am acumulat în 
ultima vreme„. . 

in orice caz, cel puţin, nu mi-e frică 
de ziua de măine. 

Valentin Uritescu 

1. Sufăr de inimă rea că nu mai sunt în vâl­
toarea de pe vremea când lucram la mai 
multe filme deodată! Cinematografia noastră 
e în impas - se lac foarte puţine filme. Pro­
punerile pe care le-am primit au fost în co­
producţii sau prestări şi erau roluri de extra­
tereştri , de indieni sau pur şi simplu de muţi. 
Asta pentru că nu stăpânesc ca lumea limba 
engleză. O dată, în franceză, pentru un film 
de televiziune, împreună cu fiu'"fTleu, m-am 
încumetat, dar pe urmă am refuzat. Sunt prea . 
bătrân ca să o iau de la început şi să mă 
.,afirm"! · 

Oe ce-mi pare cu adevărat rău este că l-am 
refuzat pe Lucian Pintilie· pentru că repetam 
intens la Naţional „Numele trandafirului", 
care - până la urmă - nu a putut intra in 
repertoriu (nu se poate obţine acordul auto­
rului!). Ironia soartei! Ar li trebuit să fiu ordo-
nanţa lui Claudiu Bleonţ... /. 

La televiziune nu m-au mai chemat ileloc. 

şiî~i~h7~bm:ap:::iov~::, f!cr~tă c~~!a piese 
interesante, solicitat de Cristian Munteanu. 

Profesional. baricada cea mai grea rămăne 
teatrul, care di adevărata măsură a devoţiu­
nii . Timp de două-trei ore. în fata publiculyi. 

trebuie Să cari rolul fără să poţi° să-ţi permiţ i 
·nici măcar să respiri sau să ai vreo suferinţă 
personală„ . La Teatrul Naţional, Alexa Visa­
rion m-a distribuit în spectacolul său cu 
„Steaua lârâ nume".· Mi-a fost greu să devin 
profesorul Udrea pentru că-mi sunt vii în 
minte predecesorii, dar montarea aceasta 
este cu totul altfel: foarte interesantă , foarte 
ritmată, foarte vie. „Călătorie spre Ierusalim", 
spectacolul montat de Dragoş Galgoţiu la 
Theatrum Mundi, va fi probabil preluat de 
Teatrul Bulandra şi-mi voi relua rolul tatălui 
- o conştiinţă stigmatizată pentru probitate. 

2. Cum problema banilor este şi pentru 
mine acută , am riscat să mă aventurez şi eu 
în afaceri şi am intrat cu o cotă parte foarte 
mică la o societate particulară de televiziune 
prin cablu pentru care am obţinut licenţă de 
la CNA. În perspectivă ne gândim nu doar să 
preluăm programe, ci să realizăm noi înşine 
emisiuni cât mai utile. Am şi inceput să mă 
documentez. mai ales că mă fascinează pro­
fesionalismul extraordinar al oamenilor de te­
leviziune din străinătate care pot să capteze 
atenţia spectatorului ore în şir. Ne-am gândit 
- de -exemplu - la nişte emisiuni de reci­
clare pentru şomeri. 

La un moment dat, mi s-a propus să pre­
dau actoria la o facultate nou înfiinţată la 
Brăila, unde sunt profesori foarte buni, dar 
pedagogia pe mine mă consumă prea mult. 
Fiindcă mă implic grozav. Şi nu ar fi ... peda· 
gogic să mă autodistrug, având în vedere şi 
oboseala deplasărilor. 

su?!r1~:'~r~bl~ sp~~j,,);i~~~: ':i'::i iă~~~ 
de peste 80 de ani, care trăiesc singuri 
într-un sat din Transilvania. Ştiţi cum e bătrâ­
neţea - defectele se accentuează şi chiar iau 
proporţii . Din doi oameni extraordinari au de­
venit teribil, teribil de dificili şi nimeni nu 
vrea să stea cu ei. Iar ei - bineînţeles - nu 
vor să-şi părăsească gospodăria pentru că 
mentalitatea ţăranului roman e să se stingă la 
casa lui. Toate concediile, toate clipele libere 
şi toţi banii lor li·i dedic. E o situaţie atât de 
dramatică încât mă distruge.„ 
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2. Sunteti angrenat în alte activităti artis­
tice sau extraartistice? 

Diana Lupescu 

1. Tristeţea mea este că din ultimele 
filme româneşti nu mi-aş fi dorit nici un 
rol! 

La Teatrul Mic unde joc destul de pu­
ţin, un Feydeau - „Fazanul" şi un Kun­
dera - „Jacques şi stăpânul" , n-am 
mai intrat în nici un spectacol! Dupâ ce 
am fost nominalizată la premiile UNl­
TER. „ 

Drept să spun. foarte mult mi-ar 
place Să joc dramaturgie românească 
interbelică. Am impresia pă în tevatura 
pe care o trăim zi de zi, oamenii ar 
avea nevoie în loc de atâta exces de 
violenţă şi sexualitate, de un dram de ... 
stabilitate şi normalitate. Moralitatea 
are dreptul fa existentă măcar pe scenă . 
Eventual şi pe micul ecran. 

La televiziune lucrez pentru „Vacantă 
la mare" de Liviu Timbus în regia Olim­
piei Arghir. Şi poate la toamnă , tot cu 
ea vom„ relua proiectul cu „Jocul de-a 

- va~l~i ·cresc copiii! Mă bucur de bu­
curia Anei care a fost fericită când la 
Soti a fost programat fntimpl.iirf cu Ale­
xandra, care . nu avusese o premieră 
adevărată . Ac_um însă o pasionează mu­
zica uşoară. li are ca profesor la şcoală 
pe Dinu Giurgiu aşa că elevii s-au con­
stituit într-un ţ1rup, iar ea cântă şi solo, 
şi la chitară, ş1 la orgă. La cei doi ani ş i 
jumătate, Victor (pe care ·1-aţi cunoscut leviziune şi d8ja se comportă foarte de­
în chip de mascota Concursului nostru gajat în faţa aparatului de filmat, iar 
- v.nr. 4 - n.r.) îmi va fi partener la te- blitz-ul n amuză teribil. 

Irina Movilă 

1. Aştept premiera cu fi i-
. mul lui Dan Piţa: Pepe ,1 Flii. 
(care-aflăm de la regizor -
va avea loc abia la toamnă -
n.r.) La Teatrul Mic joc în 
„Pescăruşul" Cătălinei Buc 
zoianu, avându-l partener tot 
pe Cristi Iacob. Şi tot aici re­
pet cu Vlad Mugur „Sfârşitul 
lumii" de Walter Gens (dupâ 

„T~oi~f1:;2ee .să scriu - po-
ezii aau pur şi simplu gân-
duri. · . • 

Şi-mi place foarte mult să 
gătesc ! Doar pentru mine! 

Convorbiri realizate 
de frlna COROIU 

Foto: Victor STROE 

Vlad Rădescu 
1. Pentru film n-am fost so- . 

1 

licitat fi indcă înainte de '89 
am refuzat căteva propuneri 
şi probabil acesta e... ecoul. 
Am colaborat totuşi de cu­
rând cu Mircea Veroiu în 
Somnul Insulei şi am avut un 
rol destul de important în co­
producţia maghiaro-română 
Abel ln codru în regia lui 
Sândor MihălYfi unde am ju-
cat alături de regretatul Ge­
orge Constantin şi de Horaţiu 
Mălăele. . 

2. Sunt director al Teatru­
lui „Casino Victoria" şi direc­
tor adjunct al Naţionalului din 
Târgu Mureş . M-am aflat an-

~r:,i::a î~.l~~~~~f !e:C~i11~r d~ 
academiilor europene de tea-
tru" la care România a parti­
cipat alături de Austria, An­
glia, Croaţia, Ungaria, Repu­
blica Moldova, German ia, 
Bulgaria. Italia, Japonia,_ Ru­
sia. O întâlnire necompetitivă , 
de lucru. 

Adrian Păduraru 
1. Nu vreau să mă plăng . Ar trebui să 

răspund doar că sunt sănătos şi fericit ală­
turi de soţia mea, actriţa Georgeta Burdu­
jan, şi de fetiţa noastră de doi ani ş i jumă- . 
ta te. 

La Teatrul Naţional din laşi mi s-a 
schimbat emploi-ul - j(!C multă .comedie, 
ceea ce îmi place foarte mult. ln primul 
rând pentru că personajele sunt mai puţin 
lineare, mai puţin previzibile. Din punctul 
meu de vedere mă împac bine şi cu Bertol­
dino în care m-a distribuit Irina Popes­
cu-Boieru şi cu Guliţă în care m-a „văzut" 
Ovidiu Lazăr. 

ln materie de cinema. nici o propunere, 
nici o solicitare. E drept că mi-am dorit o 
pauză, dar n-am crezut să fie atât de 
lungă. Din afară pare-se că actorul Adrian 
Păduraru e considerat a fi într-o alunecare 
ireversibilă . Sper că doar ca june-prim! 
Oricum, e o situaţie delicată , la noi neexis­
tând încă servicii de impresariat. 

2. Fac şi afaceri, pe care însă le-aş 
vrea„. artistice. 

Gabriela 

Baciu - Negrescu 

1. Pentru fetiţa mea Ana-Maria am 
făcut o pauză de doi ani. Am ratat. de 
exemplu, un rol în Trahfr al lui Radu 
Mihăileanu . La Naţionalul ·craiovean joc 
în „Ubu Rex", „Phedra" şi în „Ferma 
animalelor", musical după Orwell pus 
în scenă de Cristian Hajdi-Culea Repet 
în regia Danielei Peleanu „Improvizaţie 
la Versailles" de Molillre. 

Răzvan Popa 

1. ln vara trecută am făcut un rol se­
cundar în Nosb'adMlus şi am jucat ală­
turi de protagonistul Tcheky Karyo ş i 
de Murray Abraham, al cărui valet 
eram. Am mai jucat şi într-un episod 
din Tranc:en, un serial realizat la „Cas­
tel Film". 

La televiziune 11m fost solicitat pentru 
un serial scris de Radu Ciuceanu; încă 
nu ştiu amănunte. 

Mi-aş dori să pot prezenta şi emisiuni 
de entertainement la televiziune dar ... 

2. Mă preocupă doar actoria! 

2. Tot timpul extra-scenă mi-l dedic 
copilului şi, eventual , soţului , colegului 
meu Marian Negrescu, foarte ocupat să 
pună pe picioare Teatrul „Elvir:a Go­
deanu" de la Târgu Jiu. 
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fată şi un băiat stau la o 
masă într-un banal cof­
fee-shop. Comandă cafea 
după cafea. Evident nu -au 
bani să şi mănânce ceva. 
Este şi motivaţia conver­

saţiei lor. Cum să dea o lovitură. Băn­
cile nu mai pot fi luate prin surprindere. 
Riscul e prea mare. „Ce ar fi să încer­
căm o spar~ere la un restaurant". 
spune fata, „mmeni n-a mai făcut-o dp­
mult". „Excelent", replică tânărul. ln 
clipa următoare amândoi sunt în pi­
cioare pe masă, fiecare ameninţând cu 
un pistol pe cei prezenţi şi anunţând pe 
un ton pueril sentenţios: „Este un hold 
up, aruncaţi portofelele; şeful să des­
chidă casa de banii" Bonnie şi Clyde 
redivivl. Cercul rocambolesc criminal a 
început. .. 

v-am povestit pregenericul filmului 
Pulp Flctlon - titlul este dat de o serie 
de reviste din anii '30-'40 care publi­
cau thrilleruri cu sex şi groază, cam 
cum erau la noi „romanele de 15 lei". 
Când această primă secvenţă s-a în­
cheiat şi pe ecran începea să se deru­
leze genericul, spectatorii ce ocupau 
cele 2 300 de locuri în marea sală din 
Palatul festivalului (era o proiecţie pen­
tru presă şi public) aplaudau deja în 
delir. Se dezlănţuise şi vecinul meu de 
scaun, pe care-l remarcasem înainte de 
a se stinge lumina pentru concentrarea 
cu care dezlega cuvinte încrucişate. 
Avea în jur de 38 de ani, purta ochelari 
cu ramă aurie, ceas de aur, cravată -
ceea ce nu e obişnuit în acel mediu. ln­
fă\işarea şi seiiozitatea îl recomandau 
mai degrabă ca pe un funcţionar de 
bancă. Explozia de satisfacţie la numai 
enunţul unui hold up nu rima deloc cu 
aparenţa sa. lmprejurarea te obliga să 
constaţi că acest nou tip de cinema, 
reîntors la burlesc după ce s-a adăpat 
la benzile desenate şi la MTV, a format 
un alt soi de conivenţă cu publicul. De 
altfel, chiar în seara când Pulp Flctlon 
era încununat cu Palme d'or aflam din 
jurnalul de actualităţi pe France 2 că la 
un restaurant dintr-un orăşel din Ore­
gon a avut loc un hold up soldat cu 
cinci morţi . Gomentarlul preciza că de 
mult nu se mai dăduse o lovitură 
într-un restaurant. Pulp Flc:tlon nu avu­
sese însă premiera in Statele Unite. 

~~J:a n~a a~~f.06~~e~ăfir~~~1~f ~ 
entin Tarantino nu va fi privilegiat de 
marile reţele de difuzare aşa cum s-a 
întâmplat ·şi cu Cidere liberi a lui Joel 
Schumacher (v. „Noul Cinema", iulie 
1993), căci ne aflăm în perimetrul co­
·mediei negre în care gangsteri, crimi­
nali cu simbrie, campioni de box, vete­
rani din Vietnam 'i filmele de serie B în 
totalit~ee lor devin obiect de deriziune. 
Ca şi moartea. Deriziunea afectează to­
tul în afară de rigoarea profesională. 
Provocarea lui Tarantino, chiar dacă 

ra~:t~,~~~a~~8:..fTg~· fll5~::~~~~ 
rinţa cu care a~ii merg. La stop cadrul 
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Pel- fior. Pulp Flctlon (R- cll 11 lei) de Quentin Tarantino „ .... premiu el iurtulUI _.. a 88Cl'I« ._. lllfelitor de Nik:ta 
Mlhalkov '' A !ril de Zhang Yimou 
lnterp,...,. r-lnlni: Vlrna I.III - Catherlna de Medici• în Rqlna llargot 
,..,...... ~ Ge Yu în A tril de Zhang Yimou 
R ... Nennl llONlll pentru Dl'llgUI - lumii lntllll 
a...iu: lllc:IMI 81Mc pentru .._ oboeHli 
PnMlul .lurtulut Regina llMgOt de Patrlce Ch6reau 

din pregeneric cineastul revine' în final 
tot în urma logicii hazardulu~ punctând 
maliţios destinul. 

Întrebat la conferinţa de presă, de 
unul dintre cei câţiva critici derutaţi de 

um · poţi reacţiona altfel, 
când azi în America dacă 
ai comis o crimă captezi 
atenţia tuturor. Ţi se cer 
autografe, din prima zi de 

,,Am şapte ani şi jumitate, dar puteti 8i acrltlti opt", 
a fost răspunsul Nadiei Mlhalkov, fiica regizorului, 

acum şi partenera sa pe ecran. 
Mihalkov interpreteazi rolul unui colonel din Armata Rotle 

erou al revoluţiei - ucis de Stalin tn 1936, 
anul marilor procese .criminale 

acest „derivat" cinematografic, expljllSle 
a unei lumi în acceleraţie, dacă se con­
sideră un tânăr furios , - Tarantino, 
mirat de acest apelativ pe care nu pă­
rea să-l asocieze de curentul din teatrul 
şi filmul britanic, a răspuns: „Nu sunt 
deloc furios. !mi place doar să mă dis­
trez, luând totul peste picior." La 31 de 
ani el se amuză astfel în triplă calitate 
de regizor, scenarist şi dialoghist, câşti­
gând Palme d'or cu al doilea film după 
ce primul, Relervolr Dop, a avut pre­
miera cu doi ani în urmă tot la Cannes, 
în Chenzina realizatorilor, şi a devenit 
la scurt timp film-cult în America ~i Eu­
ropa. 

puşcărie primeşti vizita unui zi arist 
interesat de povestea vieţii tale. 
Poli fi sigur că în sase săptămâni 
ve1 avea un best-seller, care va face 
dintr-un criminal, un star. Probabil că 
în America ne iubim spaimele. Ziarele 
se bat ca să aibă exclusivitatea la crima 
săptămânii!" Declaraţia a fost făcută de 
regizorul John Waters (44 de ani) la 
conferinţa de presă a filmului său s.ri.1 
Mom (Mama crtmlnllli) ales să închidă 
Selecţia oficială chiar în seara în ca~e 
se înmânau premiile. Este povestea 
unei mame modei (Kathleen Turner) , 
mare maestră în budinci pregătite pen-

tru so\ şi cei doi copii, pănă îşi desco­
peră - omorând o muscă! - un in­
stinct criminal. Ea elimină astfel pe 
rând pe oricine consideră că-i afec­
tează familia: un băiat care-i curta fata 
după ce-l vede cu o alta; o vecină care 
nu respecta normele ecologice în pri­
vinţa aruncării gunoiului ; alta care 
purta pantofi albi sau, în fine, pe cine îi 
călca pragul mestecând chewing gum 
etc. etc. Pe scurt, în trei zile comite 
şapte crime. Va convinge tribunalul că 
e nevinovată şi ajunge vedeta oraşului . 

O teză identică este susţinută şi de 
Ron Howard în The Pllper (Ziarul> film 

~~ ~-:t ~~~!:"as!a :~~!uc~~~!~ 
black-comedies. O replică , adresată 
unui proaspăt sosit în oraşul de la poa-· 
lele Statuii libertăţii, rezumă aceeaşi si­
tuaţie: „Welcome to New York. You are 
dead!" (Bine ai venit la New York. Eşti 
mort!). 

Este percepţia asupra Americii a ge­
neraţiei cineaştilor independenţi care 
şi-au trăit adolescenţa în anii '70, cănd 
trauma războiului din Vietnam, devenită 
obsesie naţională, se proiecta acasă ~ 
considerabila bunăstare a americanului 
mijlociu pentru care marile cauze se 

Afişul featlvalului 
... omagiu pentru Felllnl 

• 

Gong Li: 
„Premiul pentru 
A tril onorează 

întreaga cinematografie 
chineză". 

epuizaseră . Un univers cultural redus la 
micul şi marele ecran avea să facă din 
deriziune singurul colac de salvare 
într-un ocean de plictis. Generaţie cres­
cută în faţa televizoarelor a deprins 
odată cu alfabetul imaginli şi o extraor­
dinară flexibilitate scenaristică. Acum 
filmele se fac din filme. 

Rapelurile sunt evidente şi în The 
Hudsucker Proxy (Marele 1811) al !ra\i­
lor Coen (Etnan - producator ş1 co-­
scenarist ş1 Joel - regizor ~i cbscena­
rist) · care a descn1s Competiţia oficială . 
Din diferite unghiuri sunt reamintite 
secvenţe din Lang, Pabst, Capra, 

„ 

I „ 
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. Hawks, Sturges, Welles, Hitchcock, Fel­
lini, ajungând până la Star Wan şi SU­
penn1111. Un complex compendiu pentru 
a demonstra necruţarea din lumea afa­
cerilor. Un act secund şi la zi al chapli­
nianului Timpuri noi cu concursul lui 
Paul Newman, Tim Robbins şi Jennifer 
Jason Leigh. Structura scenaristică este 
însă originală. l-am întrebat pe fraţii 
Coen ce ar recomanda tinerilor care 
vor să fie regizori, să studieze teorii şi 
tehnici cinematografice sau să vadă 
mai ales filme vechi. Mi-au răspuns în 
cor: „Să vadă filmele noastre!" Amin­
tesc performanţa celor doi ta Cannes 
1991, când pentru Barton Flnk - un 
autoportret al lumii filmului .cu tramă de 
thriller - au obţinut Palme d'or şi pre­
miul pentru regie, un record unic pe 
parcursul celor 4 7 de ediţii ale Festiva­
lului. 

Cineaştii ·independenţi au deja senio­
rii lor. Alan Rudolph, 51 de ani, a ales 
de astă dată un personaj retro, Dorothy 
Parker, spre a reanima avangarda inte­
lectuală din New York-ul anilor nebuni 
în Mrs Parker and The Vlclous Clrcle. 
Dorothy Parker a fost o Virginia Woolf 
a Americii. Romancieră, poetă, ziaristă, 
scenaristă, ea a practicat scepticismul. 

--~~Juriul~~-

CUnl E91twood -
prf11Jed/nte 

c.tllerlne 0-W -
11/cepr111Jtld/nta 
Pupi Anii -

(regizor), /tal/a 
Ou-.- C...... lnf8nla -

( acanarlat), Cuba 
K- lehlguro -
(scenarist), Japonia 

AluMdr KaldanowlllJ -
(actor-regizor), Ruala 

llartH'rMcolM Lacltn: -
(critic), Franţa 

8Mt 01111 Shln -
(rag/zor), COtNa da Sud 

L.io Sclllffln -
(co':f:."Ţ~rl9.!!.tina 

Este pentru prima dată c6nd se acordă 
Marele premiu unul cineast hlapano-amerlcan 

(Uma Thurman Tn Pulp Flcllon) 

(produdtor), Franţa Cei ce mai aveau dubii, 
s-ar fi putut convinge 

sexul şi drogul cu mult înainte de a fi la 
modă. ,Personajul beneficiază de inter­
pretarea lui Jennifer Jason Leigh care 
face din seducţie un joc cu viraje mor­
tale. Ea va părăsi scena vieţii prin sinu­
cidere asemeni modelului ei britanic. 
lui Scott Fitzgerald sau Hemingway. 
Rudolph uzează de aceeaşi structura 
narativă discontinuă ce şi-a pus am­
prenta pe scenaristica de ultimă oră. 

că scenariu/ este 
succesului filmelor, 

motorul 
actorilor ... 

· ictat de hazard pe drumul 
misterios al vieţii este şi 
monologul interior (apa­
rent o premisă căt se 
poate de necinematogra-

. . fică) din D.ragut """1 ~ur­
nal Intim scris, regizat şi interpre.tat ,,de 
Nanni Moretti. Compus din trei părţi: 
pelerinaj pe o motocicletă în cartierele 
mai puţin cunoscute ale Romei eterne 
până pe plaja unde a fost ucis Pasolini; 
o incursiune în insule unde gadget-urile 
la zi au spulberat solitudinea şi voalat 
frumuseţile naturii; întâlnirea cu boala, 
doctorii şi spitalele. Tot atâtea expe­
rienţe _personale vizualizate cu umor -şi 
luciditate în ciuda dramei întipârite 
chiar pe figura palidă a cineastului şi 
când urca treptele gloriei, la Palatul 
festivalului. (La 41 de ani Moretti are un 
diagnostic de leucemie). Extrem de 

bine primit de critică, premiul pentru 
regie ce i-a revenit. 

Ca maestru absolut al cronologiei ha­
zardului ni s-a relevat din nou Krzysztof 
Kieslowski în Rafu, ultima parte a trilo­
giei sale construită în jurul Ideii de fra­
ternitate, după ce primele două părţi, 
Albastru şi Alb, au fost inspirate tot de 
simbolurile tricolorului francez (liber­
tate şi egalitate). Deşi cel mai bi.Jn din 
trilogie, acest ultim film a rămas în 
a_fara palmaresului, celelalte două cuce­
rind Leul de aur şi Ur§ul de aur, la Ve­
neţia şi respectiv la Berlin. Ar fi posibil 
ca producătorul filmului, Marin Karmitz 
(vezi Noul Cinema nr. 4/94) să oco­
lească pentru un timp festivalul de pe 
Croazetă. Roşu ar fi putut fi destinat 
pentru Palme d'or, ca de altfel alte 
două, trei filme. Juriul, prezidat de Clint 
Eastwood, a fost însă îndeajuns de mo­
tivat să acorde Marele premiu tânărului 
cineast american aşa cum în trecut s-a 
mai întâmplat cu Soderbergh (Sex, 
minciuni tl benzi video); Lynch (SUftet 
1ălbatlc); şi cu- fraţii Coen (Barton 
Flnk). 

Clneattll din competqla oflclali care fi-au realizat fllmul 
dupi o ldff penonali fi au semnat regla, scenariul, dlalo­
gut fraţii Coen, Koncealowsky, Tornatore, Egoyan, Kiaros­
tami, Grimaldi, Van Oamme, Michel Blanc, Moretti, Ripstein, 
Edward Yang, Tarantino, Waters; au semnat regla, scenariul 
fi dlalogurlle pornind de la o bazi IHerari Independentă: Yi­
mou. Pintilie, Brenta, Rochant; regizori care au fost coscena­
rlf U fi codlaloghlftt Mihalkov, Rudolph, Rithysre; au semnat 
numai regla: Kieslowski, Chereau, Figgis, Karun. 

Kieslowski asociază acest nou tipar 
scenaristic cu un alt leit motiv tematic: 
descoperirea propriei identităţi. Dacă li­
bertatea puate fi dobândită, deşi cu 
preţul a mari sacrificii şi încercări: dacă 
„egalitatea - e mcredinţat cineastul -
nu există"; fraternitatea reprezintă sin­
gurul punct de sprijin al unei umanităţi 
zbuciumate. 

Un câine accidentat fără voie de 
eroină - studentă şi fotomodel - este 
amănuntul ce o conduce către întâlni­
rea bizară şi esenţială cu un judecător 
la pensie, trăind ca un sihastru în mijlo­
cul Genevei, dar desfătându-se, imoral 
ş i ilegal, ascultând convorbirile telefo­
nice ale vecinilor săi. De la voyeurism 

I~ attdiorism. Un dialog în doi construit 
ca o divulgare discretă şi profundă a 
multiplelor faţete ale posibilelor relaţii 

ective. La ·sfârşitul filmului, cu orgo­
tiu-i caracteristic, Kieslowski salvează 
(pentru eternitate) dinJr-un naufragiu, 
ca într-o subînţeteasă arcă a tui Noe, 
oele şapte personaje din ultimele sale 
patru filme. Un remember la despărţi­
rea de cinema, Kiestowski neincetând 
să declare că nu mai vrea să facă ci­
nema. Ar fi păcat. Mulţi nu cred însă că 
hotărârea e definitivă . Mă număr 
printre ei. 

e1egatul general aJ festiva­
lului, cel oe hotărăşte în 
ultimă instanţă compo­
nenţa selecţiei oficiale 
după ce vede sute de 
filme (pentru această edi-

ţie, 645), l-am numit pe Dl. Gilles Jacob, 
ar fi dorit laşa cum a reieşit din infor­
maţii post- estivaliere) ca Soarele l"'e­
litor de Nikita Mihalkov să ia Palme 
d'or. Era o altă opţiune căi se poate de 
îndreptăţită . -

De-a lungul unei singure duminici din 
vara anului 1936, petrecută într-un ca­
dru cât se poate de cehovian, Mihalkov 
proiectează trei sferturi de secol de pa­
timi şi deziluzii, de crime şi pedepse la 
scara istoriei, ce transformau adesea pe 
călăi în victime şi pe victime în călăi. 
„Dedic acest film tuturor celor ce au 
fost arşi de soarele înşelător al revolu­
ţiei. Părerea mea este că toate guver­
nele de după 1917 sunt nelegitime pen­
tru că au ajuns la putere prin sânge şi 
violenţă". Cineastul acuză şi totodată 
scuză anomaliile istoriei, dar nu şi pe 
cei ce te-au indurat. 

Tot despre supravieţuiri în calea isto­
riei ne povesteşte şi cineastul chinez 
Zhang Yimou în filmul intitulat A trăi. 
Marşul Armatei de eliberare, de acum 
45 de ani, a înglobat din întâmplare -
mereu întâmplarea - în furia sa revolu­
ţionară, şi a proiectat pe scena noii so­
cietăţi , o familie ce făcea parte din 
clasa răsturnată de la putere. Tragica ei 
sagă, emblematică pentru patru decenii 
de glorioasă istorie plătită cu inutile 
morţi de copii, de tineri, e condusă de 
Yimou în cheie neorealistă (ca în Po­
vestea lui Olu Ju, distins cu Leul de aur 
'92). Fără să potenţeze prin artificii po­
vestirea, efectul e percutant prin simpli­
tate şi conţinut. Cănd filmul era proiec­
tat la Cannes, nu trecuse de bariera 
cenzurii in China. Regizorul nu a putut 
veni să-şi primească premiul. A făcut-o 
în locul său soţia şi interpreta sa Gong 
Li - consacrată vedetă internaţională 
de cinci ani în festivaluri. Cu aceeaşi 
demnitate reţinută investită şi în perso­
najul ei, Gong Li a declarat presei : 
.Acest premiu onorează întreaga cine­
matografie chineză". 

Dintre filmele din selecţia oficială, 
care au reţinut atenţia celor 3000 de 
ziarişti acreditaţi .ta festival, .s-a aflat -
după o absenţă de 28 dtr ani - şi un 
film românesc: O veri de neuitat de Lu­
cian Pintilie, al cărui film anterior, Ba­
lanţa, i-a asigurat un statut de excepţie 
în critica internaţională. Despre filmul 
nostru şi despre altele în numărul viitor. 

Adina DARIAN 
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NU! 

CA AL TERNA TIVA 
sau despre 

Fest'ul timişorean 

unt dintre cei crescuţi in 

S 
varianta ,pcolirii" cuvân­
tului NU. Mâ refer la 
„nu-ul" in cazul opţiunii. 
Pentru că NU-ul decizio­
nal ·a funcţionat mai tot 
timpul. Nu avetl voie deve-
nise un leit motiv. latâ de 

ce, fără să-m i atribui un merit prin 
acest exemplu, când · la e:icamenul de 
admitere l.A.T.C. din 1976 am avut 

Recomandăm foarte t ine­
rilor noştr i cit itori cartea 
.Oracolul meu", apărut la 
editura DU Style. Lectura ei 
î i ajută pe adolescenţi să-ş i 
clarifice înclinaţiile profesio­
nale şi artistice dar şi gustu­
rile în materie de cinema. 
Întrebările oracolului vă in­
cită şi la verificarea cu noş­
tinţelor cinefile. lncercaţi! 

Nu regret nimic ... 

(Urmare din pag. 4) 

fiind al splrltulul, un om care zâmbeşte 
şi gândeşte în momentul ăla - n-ai 
multe mijloace la indemână. Doar câ­
teva. Dar ce bucurie când 11 se întâmplă 

:a~~?d~~ ~u::C~ăcâ~~!.':;ri :a°'f.!î 
din cât vrei, asta-I altă dlscu11e. Nu de­
pinde numai de tine. Câtă vreme nu al 
resurse materiale să Iaci tu fllmul ... 

- Ţi-ai dori? 
. - Ml-8' dori, dai Am deja câteva 

scenarii acrise fi dacă lucrurHe se vor 
,Jipi", cum cred eu, probabil am să mă 
apuc de unul chiar în anul viitor. Dar să 
nu mă lntrebl .despre ce" şi . ln ce 
scop" vreau să fac eu fllmul. Niciodată 
n-am func!lonat pe nişte coordonate 
foarte exacte. Echivocul şi lncertltudl-. 
nea lml creează o emoţie mult mal pu­
ternică decât ,,scopul precis, exact, ma­
tematic". Evident, şi eu, ca toată lumea 
la ora asta când se trăieşte de pe o zi 
pe alta, am Idealuri mici ••. de pe o zi pe 
alta. N-am perspective îndepărtate ... 

8 

temă trei cuvinte şi să inventez repede 
o povestire n-am stat mult pe gânduri, 
râspunzând la comandă, precum rapidi­
tatea efectului Pavlov. Cuvintele erau -
flori , absurd, NU! Povestirea, poate lu­
crul cel mai bun pe care l-am realizat, a 
fost - un rond cu flori , inundat de apă, 
o tăbliţă pe care scrie - Nu rupetl flo­
rile! Este, dacă vreţi, o intrare ,,afectivă" 
în subiect. Astăzi de căte ori aud o me­
lodie pe care nici nu ştiu bine cine o 
cântă, dar versurile sunt în genul - ,,a, 
e, i, o, u, învăţaţi să spuneţi NU!" mă 
simt mai în est decât mi-am imaginat 
vreodată . Nu handicapat, ci la prima 
iniţiere a unui cuvânt care aduce după 
sine de la încăpăţânare pănă la vertica­
litate. Fiindcă în locul nu-ului, noi am 
spus mai tot timpul ,.să vedem"! NU·ul 
lui Eugen Ionescu ţinea mai mult de 
negarea formei tradiţionale decât de 
atitudine (asta la început) . Şi acest NU 
a devenit la Timişoara, oraş pe care-l 
văzusem doar în filmul lui Ovidiu Paş­
tina. insângerat, în alb şi negru, în ce­
nuşiul sufletelor suferind, în revoltă, în 
resemnare, în reamintiri - emblema 

festivalului. S-a vrut iniţial un nu 
kitsch-ului: Dar nu s-a reuşit, tocmai 
prin proiectarea lui până la saţietate. 
S-a vrut o interferentă a artelor. S-a re­
uşit doar o alergare de colo-colo bui­
macă, de la expoziţie de caricatură di­
rect la Timpu! liber (excelentul film al 
lui Valeriu Drăguşin) cu un afiş pe care 
scria „film fain„ dar fără succes la pu­
blic''. Sau ·de la un foarte interesant 
moment de teatru, realizat de trupa 
Thespis, condusă de Diogene Bihoi (cu 
„Katharsis", după piesa „Voci în lumina 
orbitoare" de Matei Vişniec) la grupu­
rile muzicale Neur-onica, Ultimatum, 
Damnat, Axtar etc. 

Dincolo de tot şi de toate exista însă 
o stare de tinereţe, cu neliniştile, răfuie­
lile şi ciudăţeniile acestei generaţii, pri­
vite de invitaţi din alte generaţii - şi ei 
la rândul lor cu ciudăţeniile, limba de 
lemn (moştenire testamentar-comu­
nistă , precum .moştenirea lui Văcă­
rescu) şi mai ales -(cum spunea nu de­
mult un senator) cu creiere de lemn. 
Filmul tânăr a fost prezent în mai multe 
etape. De la filmele de diplomă sem-

Scrisoare pentru Gopo 

D 
in Franţa am primit de la Martina Lopez din Paris o scrisoare 
emoţionantă care dovedeşte că Gopo n-a fost uitat. lată cuprinsul 
ei „Dragă Domnule Ion Popescu-Gopo, am 16 ani şi cinematogra­
ful este pasiunea mea V-am văzut mai multe filme, desene ani­
mate şi, de asemenea, Harap Alb, Sanc:tll Slmpllcltaa şi Fault XX. 

Sunt filme formidabile şi pasionante. Aş fi fericită să am autograful dumnea­
voastră pe cartea de vizită pe care v-o trimit. Mulţumesc, Martina". 

Admiratoarea maestrului nu ştie că el a încetat din viaţă în 1989. Publicăm 
pentru ea această poză purtând semnătura regizorului pe scenariul de la Fauat 
X~ . 

- Dar apropiate? 
- Apropiate, ..-. peste vreo lună 

s-ar putea să incep filmul cu Cărmăzan. 
E o poveste ciudată cu .,cineva" venit 
din afară în căutarea lui Mircea Eliade 
şi care descoperă aici, pe strada Mân­
tulea18, o zonă mlraculoasă •.• ŞI Iar ar 
fi un lucru bun pentru. mine. Ar fi un 
personaj - corespondent peste timp al 
lui Iorgu nu P8'8dla din . Craii de 
Curtea Veche" al lui Matelu Caraglele. 
Un personaj emblematlc, la antipodu! 
celebrului nostru Mitică natlonal. 

- Horaţiu, eşti un actor obişnuit cu 
succesul, dar cunoşti şi gustul eşecului. 

• Ce simţi în fata unui eşec? 
- O ciudă. O Imensă ciudă. Nu pe 

publlc, pe tine. E un loc - uite aici, ln 
stomac - ln care simii ciuda asta. Mal 
ales daci înghlll etecul într-un moment 
crucial al existentei tale când al Investit 
enorm, al pus totul la bătaie, un mo­
ment de .ori-ori"! Te umpli de rume­
guş. Ceva rău s-a lntimplat cu tine. Din 
cauza ta. Sigur, la o adică poli să dai 
vina şi pe public. Dar există fi sltua!ll în 
care nimeni nu e de vină. n se poate 
lntămpla, pur şi simplu, să vil cu o pro­
punere pe care publicul nu e pregătit 
să o primească. ŞI atunci se creează o 

proastă lnlâlnlre. · Un dezacord. Uneori 
însă nereuşita ţine de lucruri mal pulln 
concrete. Poate că .reglajul" - sau de­
reglajul s-a făcut acolo Sus ... 

- Eşti credincios? 
- Sunt credincios, da ••• 
- Ar trebui să trecem schimbul ăsta 

de replici la capitolul câştiguri post 
19. Mai există şi altele pentru tine. ca 
actor? 

- Există, da. Înainte, refuzam să 
gândesc anumite lucruri sau refuzam 
ca anumite gânduri să albă inaemnătate 
în mine, pentru că ştiam că sunt Impo­
sibil de pus în practică. Refuzam să-ml 
Iau din blbllotecâ un anumit repertoriu 
teatral, de exemplu aşa cum refuzam să 
fac într-un film ,,mal mult" pentru că 
ştiam că va pica la cenzură. Evident, la 
nivelul lucrului se poate îndrăzni mal 
mult. Scenariile sunt mal libere, regizo­
rii sunt mai liberi - uneori prea liberi · 
iii vine să spui. - Pănă să învălăm noi 
să folosim libertatea, mal el Sunt încă 
multe de „dres" la nivelul mentalltă111or, 
al reflexelor, al fetişurilor... Eu unul 
sper. Sper într-o limpezire, mai târziu, 
aşa •.. Până atunci, vom trăi toi din suc­
cese accidentate. Succese care, uneori, 

nate Daneliuc, Piţa, Cararifil, Paştina , 
Damian până la ultima promoţie ATF -
Bogdan Drăgan , Constantin Râdoacă . 
Inclusiv câteva filme extrem de intere­
sante şi premiate ale unor studenţi ce 
se apropie cu paşi nesiguri de absol­
ventă (mă refer la nesiguranţa lumii ci­
nematografice cuprinsă de boli ciudate 
şi netratabile), precum Pro patria (Titus 
Munteanu), La gura sobei (Radu Leon, 
Dulcea armonie conjugală (Andrei Mo­
roşanu), Cina (Radu Ionescu). 

Festivalul NU-ului timişorean parcă 
aştepta să se nască de la o zi la alta şi 
acest lucru nu se datora unei proaste 
organizări ci unei stări ·de confuzie în 
ce priveşte un program cultural. M-a 
şocat afl,ul-manlfest al trupei Thespis 
care avertiza - „mai există o singură 
şansă pentru ca Revoluţia începută în 
decembrie 1989 să reuşească. Teatrul 
Thespis vă propune o alternativă". Aşa 
cum m-a şocat traseul cu cai, birjari şi 
dame â e la Crucea de piatră realizat de 
Andrei Blaier, care- treceau exact pe 
traseul dintre Piaţa Universităţii şi Pa­
tria, loc în care demult, acum. este chiar 
foarte demult, s-a scandat „vom muri şi 
vom fi liberi" şi strigătul a fost curmat 
de gloanţe. Adevărate. Nu filmice. Nu 
teatrale. Marele afiş al festivalului, care 
înfăţ işa America Latină nu m-a pus pe 
gânduri. Mi-am imaginat. mărturisesc, 
nu fără maliţiozitate, că ploua la Timi­
şoara precum în Macondo. 

Era, dincolo de film, teatru, artă plas­
tică, muzică, dans, un năucitor semn al 
DA-ului , însemnând conformism şi plic­
tiseală - chiar dacă fiecare purta o pă­
lărie rebut (ostentativ!). un paşaport 
„de oraş" şi ne amuzam din când în 
când de noua invenţie - sanclwlch cu 
păr (pâine, l!_nt, păr şi 100 lei bucata). 

Fredonll{ll ·.din când în când, în 
ploaie, nu ·melodia Doinei Badea, ci 
acel a,_e, i, o. u, să-nvâţăm să spunem 
NUi 

Laurentlu DAMIAN 

Succese 
ale 

scurtmetrajului 
eşi aflat prea puţin in 

D .11tenţia presei de speciali­
tate, scurtmetrajul româ­
nesc de valoare c6ntinuă 
să se afirme în competiţ i­
ile internaţionale. Două 

premii importante vin să confirme acest 
lucru: premiul pentru cel mai bun film 
experimental obţinut la Festivalul arte­

..lor vizuale de la Gyor (Ungaria) de Stri­
găt în timpan. Avangarda româneaSc:ă 
1916-1947 (regia Radu lgazsag şi Ale­
xandru Solomon); şi unul dintre cele 
patru premii principale acordate de iu­
riul Festivalului de la Oberhausen peli­
culei Trlstetea aurulul "!9ru realizată 
!le studentul de la A. T.F. Smisa Dragm. 
li felicităm pe realizatori. • 

stârnesc reacţii violente, pătimaşe ... 
M-ai întrebat, când am venit, ce am de 
nu sunt în apele mele. Uite, iii spun: 
Înainte să plec de acasă am primit un 
telefon. Rău. Agresiv. Cui foloseşte? 
Fiimeior, în nici un caz. Un film ca 
,.Această lehamite", de exemplu, era 
normal să stârnească păreri violente 
pro şi contra. E O.K.I Dar unele au fost 
atăt de transparente, încât puteai să 
vezi prin ele ,,mobilul". Orice părere e 
valabilă cu condilla să fle de bună cre-

d!~„. Ce faci când nu joci sau nu dese­
nezi? 

- În .timpul liber''? Citesc. Litera­
tură sud americană mal ales, Marquez 
în speclâl. ŞI recitesc. Bulgakov, Faul­

_kner. Sau ascult muzică... Nu am o 
mare cultură muzicală, -.a că pot să 
ascult orice de la Vlvaldi şi Mozart la 
muzică lăutărească sau ,.pop" româ­
nesc. Joc tenis. Joc orice. Jocuri meca­
nice. Cărtl ••• ŞI îmi pi- să stau llnlfllt 
la o masă, undeva, îmi place să beau 
un vin bun, îmi place să mănănc. Îmi 
place Să trăiesc, asta el .•• 

• 
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ZONA DE IMPACT 

Ariei, Axion sau Bruce Wii/ir 

D eşi mai puţin şugubăţ decât ne-au obişnuit 
apariţiile sale din serialul Maddle şi David 
sau din Hudaon Hawk, Bruce Willis - sta­
rul acestui film - rămăne la lei de simpa-

tic şi atunci când depăşeşte frontierele parodiei . Iar ro­
lul său de acum îi oferă ocazia de a fi ,.serios", fără a 
friza incredibilul din seria Bităllllor disperate (Ole Hard 
1 şi 2 şi ... ). Pe de altă parte, se pare că actoru[ se simte 
extrem de· bine în pielea de poliţist. chiar dacă pentru 
aceasta trebuie să renunţe la giumbuşlucurile ce făceau 
deliciu.I personajelor sale din primele filme amintite mai 
sus. Deci... 

in Zoni de lmpacţ Bruce Willis s-a maturizat pentru a 
demonstra că ştie să fie serios. Este detectiv criminalist, 
aparţine unei familii care din tată în fiu slujeşte legea; 
respectă, până la un moment dat, legile scrise şi nes­
crise ale breslei şi, în fine, este - tot până la un mo­
ment dat - un tip respectat. Dar cum sloganul său ră­
mâne tot timpul „Loialitate mai presus de orice, dar nu 
de onoare", evident soseşte clipa în care se va afla în 
conflict cu cei din jurul său . ŞI de aici începe drama. Ş1 
acţiunea palpitantă a filmului. Palpitantă pentru unii, 
previzibilă pentru alţii, oricum antrenantă de vreme ce 
eşti dispus să accepţi 98 de minute de convenţie, 98 de 
minute în care îtl imaginezi ce-ar fi dacă criminalul nu 
va fi prins, ce-ar li dacă poliţistul - om de onoare - va 
rămâne până la capăt un out-sider. .. Ceea ce, desigur, 
este la fel de imPQSibil, pe cât de imposibil este ca 
Bruce Willis să-şi trimită copiii în tabăra de la Năvodari . 
Date fiind certitudinile pe care orice spectator le are, 
chiar înainte de a intra în sală, drama nu mai este chiar 
dramă . Ci se transformă din primele 10 minute într-un 
joc în care eroul trebuie să fie discredită! preţ de alte 50 
de minute, fiindcă altfel nimic nu ar mal avea haz. 

Nici măcar filmele cu Bruce Willis. 
Aşadar, Zoni de Impact. este un film de categoria 

„nici prea-prea, nici foarte-l~a~e". Un f!lm destinat ma­
relui public (întotdeauna ma tn!reb . „cat d~ mare est~ 
acest public") . Iar concluzia poate f1 una singură: daca 
spălaţi, sau nu, rufele cu Ariei, vasele cu Axion. puteţi la 
lei de bine să vă spălaţi (sau nu) creierul cu Zoni de 
lmpacl ~ 

Miruna BARBU 

Strlklng Dlstance • Producţie: S.U.A.. 1993, Arnon Mil­
chan • Regla: Rowdy Herrington • Scenariul: Rowdy 
Herrin!fton şi Martin Kaplan • Cu: Bruce Willis, Sarah 
Jessi.~a Parker, Dennis Farina. 

/ ÎN NUMELE 

TATĂLUI 
l n hippie martirznt 

egizorul Irlandez Jim Sheridan are pa-

R siunea de a aduce pe eeran poveşti 
adevărate, „cazuri reale" care au impre­

- sionat la un moment dat opinia publică . 
După ce a povestit în Piciorul meu 
lting biografia lui Christie Brown, pa-

raliticul ajuns, printr-un imens efort de voinţă, un cu­
noscut pictor, iată-l acum redeschizând cu fn numele 
tatălui dosarul unei ruşinoase erori judiciare care a 
trimis in puşcărie, ln 1975, un grup de oameni nevi­
novaţi acuzaţi de justiţia britanica de terorism. Cel 
mai faimos dintre aceştia, Gerry Conlon, care a scris 
după eliberare cartea „Dovedit nevinovat" devine 
eroul principal al peliculei şi sufletul acestei pledoa: 
rii cinematografice pentru stoparea absurdului război 
etnica-religios din Irlanda de Nord. 

Încă din primele imagini, prot1gonistul apare ca un 
personaj obsedat de dorinţa de libertate. El nu este 
un luptător pentru o cauză, ci un tânăr raţiei din Bel: 
fast cu apucături nonconformiste care-1 provoaca 
prin gesturi infantile atât pe soldaţii britanici, cât şi 
pe cei din Armata Republicană Irlandeză . Trimis la 
Londra de tatăl său pentru a-l feri de aceste tentaţii 
periculoase, Garry se avântă cu voluptate în viaţa 
unui grup hippie, un mic paradis de marijuana, flori 
în plete şi amor fără prejudecăţi . Din euforia zilelor 
trăite în afara timpului el se trezeşte numai în arestul 
poliţiei, acuzat de a fi organizat împreună r.u un prie­
ten irlandez din grup atentatul din cartierul Guilford, 
soldat cu cinci morţi. Coşmarul incel>ut aici, în care 
ii este implicată apoi şi familia, devine un parcurs 
iniţiatic având ca efect trezirea conştiinţei lui. Mai 
chinuitoare decât torturile la care îl supun ancheta­
torii şi decat trustrarea de cei mal frumoşi ani ai vieţii 
este pentru erou tarsa judiciari căreia ii cad victimă 
cei din jurul său. Şi toate acestea numai pentru că 

poliţia vrea neapărat să îndeplinească ordinul de a 
găsi vinovaţi , numai pentru liniştirea opiniei publice. ~ 

Povestind istoria acestei nedreptăţi strigătoare la 
cer, cu certe motivaţii politice, regizorul nu recurge 
la maniheism. Victimele nu sunt supradimensionate 
eroic, nu au stofă de martiri. Nici răzvrătitul cu o ide- ....._ 
ologii! confuză, Garry, şi nici chiar blândul Giu- 1 ~ 
seppe, tatăl înţelept pe care fiul începe să-l cunoască ~/? 
numai după ce împarte cu el, timp de câţiva ani, ace- • 
eaşi celulă . Nici „călăii", anchetatorii care ascund 
probele nevinovăţiei acuzaţilor nu sunt caricaturi-~­
zaţi, ci portretizaţi ca nişte oameni cu laşităţi şi am-
biţii oportuniste. Cât despre avocata care izbuteşte 
cu mari eforturi să redeschidă procesul şi să probeze 4 ~I 
nevinovăţia acuzaţilor, ea este de o admirabilă com-
plexitate umană în interpretarea inegalabilei Emma 
Thompson. Cu fustele sale şleampete, ea nu are nici ~ 
o şansă să se înscrie în „categoria justiţiarilor în 
fustă" de tip hollywoodian. Tenace şi încăpăţânată, • 
ea reuşeşte să-şi ajute clienţii datorită unei extrem 
de nespectaculoase munci de şoarece de arhivă şi, 
evident, unui dram de noroc. Un rol mic făcut anume @) 
pentru o mate actriţă. ~ • 

Greul apasă însă pe umerii lui Daniel Oay Lewis, . 
căruia colaborarea cu Jim Sheridan la Piciorul meu 
ating i-a adus satisfacţia unui premiu Oscar. ca şi în ~ 
acel film, actorul are de întruchipat aici o metamor- ~ 
foză, o radicală transformare în conştiinţa unui om. 
O face convingător, fără ostentaţie, şi fără efecte 
teatrale. El cucereşte ataşamentul fără să se strădu-
iască să ne devină simpatic. Jocul lui Daniel Day Le-
wis are calităţile întregului film : spontaneitate, since-
ritate, forţă. Cinematograful de un realism viguros ~ 
practicat de Jim Sheridan aminteşte de peliculele ir-
landeze ale celebrului său compatriot Stephen Frears 
care a făcut o strălucită carieră hollywoodiană . Pre-
miat cu Ursul de aur la Berlin, curtat de marii produ-~ 
cători americani, regizorul este aşteptat la Hol-
lywood. Va face acest pas? · • 

. Dana DUMA 

ln !he Name of the Father • Producţie: S.U.A. Ir­
landa, 1993. Hell's Kitchen/Gabriel Byrne • Regla: 
Jim Sheridan • Scenariul: Terry George, Jim Sheri· 
dan • Imaginea: Peter Biziou • Muzica: Trevor Jo­
nes, Bono • Cu: Daniel Day Lewis, Pete Postel­
thwaite, Emma Thompson, John Lynch, Mark Shep­
pard, Beatie Edney 
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TELEFOIUL 

1. Cum se numeşte fratele mai celebru al inter­
pretului principal din Anu fat81i şi, evident, 
care este numele acestuia? 

2. tn ce comedie parodiază regizorul Mel Bro­
oks filmul de groază? 9 
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se modernizeze, a trecut de pe „Bu­
levardul Crimei" pe bulevard pur şi 
sifnplu. El a cunoscut succese mai 
ales când vreun actor sau actriţă de 
farmec şi autenticitate imensă îşi 
antrenează publicul într-un divertis­
ment plăcut (plăcerea fiind furnizată 
de farmecul personal al interpretului 
căci nimeni nu se mai întreabă şi 
cine este utorul textului). 

Dincolo de Canalul Mănecii tea­
trul de acest gen s-a inspirat din 
„romanul negru" gen „Spectrul de la 
Castel", plin de teroare şi zguduiri, 
reincarnări , efecte tari etc„ iar la 
germani s-a materializat într-un suc­
cedaneu al „Sturm und Drang"-ului. 
Toate aceste forme de spectacol 
teatral, bazate pe melo, şi-au aprovi­
zionat expresia cu tot felul de ingre­
diente considerate moderne. Acum 
câţiva ani un grup de regizori de 
teatru din Paris a făcut o experienţă 
extrem de elocventă : a luat câteva 
piese dintre cele mai melo din re­
pertoriul genului, le-a pus in scenă 
,,a la maniere de". a dirijat actorii să 
joace ca atare. Şi iată cunl comen­
tează cronicara dramatică din „Le 
Monde" această experienţă teatrală : 
„Strigăte înfundate de pasiune, ră­
bufniri de sentimente sublime, râ­
sete sarcastice, mâini frânte, cochi 
scânteietori de ură, tot arsenalul 
melodramei reapare in sfârşit pe 
scenă.. Dar rasatele unui public 
complice înlocuiesc lacrimile acelor 
•copii ai paradisului• de odinioară . 
Virtuţile comice ale exaltării şî gran­
dorii sunt nedezminţite" . 

Nici în film lucrurile nu sunt lip­
site de happening - de la începu-

• 

Eternul „un băiat iubea o fată!" 

T 
e întâlneşti , când te aştepţi şi 
când nu te aştepţi , cu câte o pri­
vire superioară, uneori chiar cu o 
intenţie de descalificare atunci 
când se lipeşte, rapid şi tranşant, 
eticheta de melodramă unei po-

vestiri dramatice, în teatru, dar şi in film. Spui 
„o melodramă" şi consideri că nici n-ar mai fi 
nevoie de o argumentaţie. Dar să ne oprim o 
cli pă asupra originilor genului căci ele pot fi 
depistate la confluenţe istorice, în perioade de 
mari mutaţi i sociale. Mai întâi, de unde apare 
acest me/o ataşat dramei sau precedând-o? 
De la vechea ritornelă - revenirea aceleiaşi şi 
aceleiaşi povestiri, aceloraşi întâmplări , acelo­
raşi deznodăminte - ritornelă folosită aici să 
marcheze intrările principalelor personaje şi 
sublinierii situaţiilor capitale. Aşadar, folosirea 
unor procedee fixe, un fel de mecanizare a 
expresiei dramatice puse in serviciul mult aş­
teptatului deznodământ căci el era totul, era 

=r~~i ~~~~~a~:~: !e;t~r,~~z~~~ 
ţie şi senzaţional până la a i se şterge orice 
urmă . 

Melodrama îşi are istoricul ei şi nu unul oa­
recare. Secolul al XVIII-iea i-a căzut, în bună 
măsură , captiv căci pe fundalul lui, un public 
nou îşi face intrarea in săli, un public însetat 
de senzaţie şi de spectaculos, de ceva cutre­
murător, ceva direct şi fără limite, dar mai ales 
fără nuanţe căci aceasta ar amâna deznodă­
mântul mult aşteptat. Revoluţia franceză a asi­
gurat spectacolului dramatic (melo) o Infuzie 
de public care, la drept vorbind, nu avea voca­
ţia spectacolului, dar pe care scena străzii l-a 
condus irezistibil spre, cea a teatrului şi mai 
ales a acestui gen de teatru. Un autor drama­
tic cum era Sebastian l\Aercier rupea inimile 
cu „Judecătorul" său, piesă ivită în ajunul Re­
voluţiei de la 1789. (M-am ferit să scriu '89 pur 
şi simplu ca să nu ingroş confuziile). Piesa 

10 

„Judecătorul " este considerată a 
face tranziţia de la drama burgheză 
la melodramă. Mercier era, în felul 
lui, unic, dar nu şi singurul autor de 
melodrame căci genul aju.nsese la 
mare cinste şi tentaţia de a împăr­
tăşi gloria şi stipendia, pe măsură. 
Tehnica combinării de poveşti în­
grozitoare, apogeul patetismului, in­
troducerea unui cadru scenic domi­
nat de subterane, ganguri, capcane 
unde se săvârşeau asasinate, izbuc­
neau incendii, se consumau trădări 
şi pasiuni zbuciumate, a făcut 
epocă, (chiar dacă ea se numea bel­
le-9poque). Principiile construcţiilor 

· conflictuale sunt aici simple şi pu­
ţine: binele şi răul faţă în faţă me­
reu, purtate de personaje de o ,psi­
hologie rudimentară , fără nuanţe. 
Timp de observaţie mai atentă nu 
exista, ci doar timp pentru acţiune, 
o adevărată cavalcadă spre dezno­
dământ ceea ce avea să capete şi 
denumirea de Jovitură de teatru". 
Canoanele genului nu sunt multe, 
dar sunt fixe: inocenta persecutată, 
încrederea trădată, prietenia ipocrită 
(când se întâmpla să nu fie veşnică), 
dragostea neţărmurită , norocul ivit 
peste noapte, copiii r9lJăsi\i, moşte­
nirile smulse, răzbunări implacabile, 
triumful celui slab după ce tiranul şi 
tiraniile lui cunoscuseră, ele, trium- . 
ful. Episoadele genului erau - şi 
sunt şi astăzi - interşanjabile, tot 
astfel singura sursă de deosebire 
dintre un subiect şi altul ca şi dintre 
un autor şi altul. Problemele de stil, 
de construcţie logică, de nuanţare 
psihologică erau şi sunt abolite. 
Prelevantă s-a instalat preocuparea 

de a dezvolta virtuozitatea în ex­
ploatarea şi exteriorizarea unor 
combinaţii uzate introducând ici ş i 
colo, in textură, o intrigă surprinză­
toare. Mai târziu a apărut preocupa­
rea de a colora partitura cu nişte 
personaje secundare de o atractivi­
tate comică, aceasta pentru a asi­
gura destinderea (astăzi i se spune 
relaxarea) spectatorului după mo­
mente de cruzime. 

Structurarea dramatică s-a oprit la 
patru mari roluri sau personaje prin­
cipale, în jurul cărora pivotează ac­
ţiunea: junele-prim, de obicei me­
lancolic, dar şi cutezător; o tânără 
sau o femeie· de toată nădejdea , am­
bele bineînţeles neprihăn ite şi sufe­
rind de pe urma a tot felul de perse­
cuţii ; un trădător care calcă in pi­
cioare orice sentiment omenesc şi , 
in sfârşit, un personaj grotesc. Cu 
râvnă şi lipsă de complexe (literare, 
desigur), unui autor ca· Pixerecourt 
(mai ştie astăzi cineva de el'?) i s-au 
jucat cu un succes nebun peste o 
sută de piese ba şi-a mai atras şi 
denumirea de „Corneille de bui& 
vard". Nici una din piesele lui n-a 
rămas in literatură. Melodrama a 

~~~o\~ r~~f5 m":~~a/~ ~~b~~~ 
traiectoria teatrului romantic din se­
colul trecut ba chiar i nfluenţând 
uneori pe însuşi Victor Hugo in 
„Hernani". Eugene Sue şi-a impus 
„Misterele Parisului'' („toate câte au 
apărut") şi, din când in când, şi le 
impune şi azi. Dumas-tatăl a gustat 
voluptuos din gloria scenei. Cănd 
teatrul acesta, considerat popular, 
şi-a propus să d~ină mai plăcut. să 

turi şi pănâ astăzi , - iar · spiritul 
melo îşi face apariţia când spectato­
rul nici nu se gândeşte, dar când 
producătorul simte şi ii pândeşte in 
zona efectelor lui dintotdeauna 
lesne a fi zgândărite. Cănd începuse 
să se instaleze o oarecare apatie -
deşi nume mari se succedau pe 
ecrane, e drept, ecrane nu dintre 
cele mai populare - Eric Segal~ un 
profesor de latină şi elină, s-a gândit 
să ceară sfatul nu vreunui iniţiat în 
arta spectacolului, ci unui computer. 
l-a programat acestuia întrebarea. 
Ce poveste ar putea emoţiona astăzi 
un public atins de blazare? Răspun­
sul computerului a fost: Un băiat iu­
bea o fată. Amândoi erau studenţi ai 
aceleiaşi universităţi . El era frumos, 
bogat şi sportiv, ea era frumoasă, 
săracă şi muziciană . Familia fui nu o 
vede cu ochi buni, dar tinerii se iu­
besc. Ea însă moare de cancer. Aşa 
s-a născut Love Story şi-apoi tot va­
lul love-storismului cu alai de suc­
cese, imitaţii şi insistenţe epuizante. 

(Continuare în pag. 23) 
Mlrce• ALEXANDRESCU 

CONCURS 
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„Cine iubeşte melodrama, 
iubeşte şi insolitul, pictura naivă, 

un anume 
mister." 

Freddy BUACHE 

DECENIUL I 

Ecranizări şi actualitate 

în Europa Istoria unei crime 
(1901) inaugurează la Compania 
„Pathe" în regia lui Ferdinand Zecea 
o serie de melodrame populare in­
spirate de proza naturalistă a lui 
Emile Zoia: Victimele alcoollsmulul, 
Viaţa unul juclecitor, Greva (Germi­
nal). Ecranizările vor continua să 
fa<;ă mare vogă mereu, 

ln America. Compania „Vitagraph" 
iniţiază serialul săptămânal Scene 
din viata de toate zilele (1907). un 
fel de strămoş al serialelor de televi­
ziune de astăzi, cu priză la public 
pentru că edulcorează ambianta co­
tidiană reală. • 

DECENIUL li 
Pierduţi în întuneric 

„Cee„ ce frapează, ceea ce răsco­
leşte şi face din Pierduţi ln întuneric 
una din culmile cinematografului 
din toate timpurile este lumina ca­
re-l scaldă, soarele pe care nu l-am 
regăsît în nici un alt film, nici măcar 
la Bunuel" scria Henri Langlois. 
Este una din mărturiile datorate 
unor critici şi istorici de film de 
mare prestigiu care ne-au rămas în 
legătură cu acest film. Pentru că 
melodrama de pe ecran este du­
blată, în acest caz, de o dramă 
reală: filmul lui Nino Martoglio s-a 
pierdut. 

de M~~ -~~P~~ek!t~~a~r c~;e0~~~ d~ 
doar o palidă imagine asupra aces­
tei capodopere a verismului cinema­
tografic datănd din 1914.-o capodo­
peră virtuală , s-ar putea spune, 
odată ce ea nu mai există . Subiectul 
este inspirat din drama lui Roberto 
Branco (premiera în 1901): o tănără 
fată din popor este sedusă de un 
odios marchiz şi abandonată de 
acesta ln momentul în care dă naş­
tere unui copil. Copilul e încredinţat 
unui cerşetor orb; în timp ce mama 
se dedă desfrâului în medii aristo­
crate, găsind că acesta este un mij­
loc de a se răzbuna pe mizerabilul 
marchiz. 

Nu atât subiectul a suscitat entu­
ziasmul specialiştilor, cât calităţile 
strict cinematografice ale filmului lui 
Martoglio, construit pe două planuri, 
acţiunea fiind plasată în do.uă medii 
sociale opuse, făcând apel la teh­
nică montajului alternant. Carlo Liz­
zani notează că mediul mizerabil al 
ştrăzii e prezentat mai realist decât 
cel aristocrat. 
După Sadoul, ,,la. Martoglio încre­

derea în oameni este evidentă în 
secvenţele din cartierul sărăcăcios. 
El depăşeşte naturalismul din fil­
mele lui Stroheim. Pierduţi ln lntu­
nerlc ii prezintă pe bogaţi şi pe să­
raci, explicându-i pe unii prin cei­
lalţi. Drama trece astfel de la psiho­
logia individuală la o analiză socială 
- pe care ne-o imaginăm cu sigu­
ranţă insuficientă şi grandilocventă 
- dar care are meritul de a fi fost 
schiţată poate chiar mai clar decât 
la Griffith. Filmul ne oferă o imagine 
credibilă, chipul unui oraş (Napoli) 
a cărui realitate a fost trucată în ci­
nematograf mai des decât a altora." 

Rolland MAN 

Un secol de melodramă 
Dintr-un gen atât de prolific, vă propunem un exponent pe deceniu, 

o invitaţie de . a ne face propriile dumneavoastră propuneri 

DECENIUL III 

Ultimul dintre oameni 

Receptat drept tragedie, dar şi ca 
o satiră , nefiind nici una nici alta, 
acest film din 1924 este de fapt o 
capodoperă a unui gen cinemato­
grafic în descendenţa directă a ma­
nierei intimiste din teatrul francez, 
Kammerspiel, al cărui teoretician 
Cart Meyer a scris scenariul plecând 
de la un subiect melodramatic. Bă­
trânul portar al unui hotel de lux 
ajunge îngrijitor la toalete, degra­
dare resimţită ca o discreditare ab­
solută pentru că îl obligă să îmbrace 
un modest halat în locul livrelei ga­
lonate, ştiută fiind importanţa uni­
forme·i în mentalitatea germană! 
Toată lumea ii întoarce spatele, 
odată cu pierderea statutului de ins 
privilegiat, plasat la turnanta elegan­
tei uşi de sticlă, veritabil simbol al 
inexorabilei rulete a sorţii . 

Este una dintre imaginile memora­
bile ale acestei simfonii vizuale ex­
presioniste filmate de operatorul 
Karl Freund în regia unui cineast 
german de marcă, a cărui viaţă per­
sonală putea constitui canavaua 
unei autentice melodrame, fiind în­
cheiată la numai 43 de ani cu o pre­
supusă sinucidere deghizată în acci­
dent de maşină. Pe adevăratul său 
nume Plumbe, Friedrich Wilhelm 
Murnau şt~a ales pseudonimul după 
o micuţă aşezare în care s-a consu­
mat aventura sa pasională cu picto­
rul Franz Marc. ucis în bătălia de la 
Verdun. într-o sumbră melodramă 
obscură debutase cu zece ani în 
urmă şi Emil Jannings, actor de 
succes ce-şi va termina P..ractic ca­
riera tot cu o melodramă , lngerul al­
bastru. Teatralitatea jocului său, 
Murnau o speculase extraordinar în 
scopul exteriorizării originale a stă­
rilor sufleteşti : privirea aproape im' 
pasibilă, gesturile d11zarticulate, în­
gheţate în fată unei camere de luat 
vederi cu o ameţitoare mobilitate. 
Această revoluţionare a limbajului 
cinematografic avea să-i entuzias­
meze pe specialiştii americani, care 
au declarat Ultimul dintre oameni 
cel mai bun film din lume ş·i l-au in­
vitat pe Murnau să lucreze la Hol-
lywood. . lrt~ COROIU 

DECENIUL IV 
Marocco 

Joseph von Sternberg se joacă cu 
clişeele melodramei permanent: sa­
crificiu, fatalitate, conflict intre do­
rinţă şi morală, răzbunare - ele­
mente de bază ale melodramei din 
toate timpurile - apar în mai toate 
filmele sale. 

Am fi putut alege oricare dintre 
creaţiile cuplului von Stern­
berg-Marlene Dietrich. Ne-am oprit 
la Marocco (1930) pentru că este 
una din operele mult subestimate 
ale deceniului. „Pe Sternberg ii inte­
resează doar adevărul dragostei, în 
timp ce alţii caută adevărul istoric 
sau psihologic. („.) Marocul recon­
sti.tuit la Hollywood de către regizor 
este exotic, adică -străin i:le realita­
tea superficială• ". notează Ado 
Kyrou. 

Filmul se inspiră dintr-un roman 
siropos, „Amy Jolly" de Benno Vi­
guy, eterna poveste de dragoste 
dintre o cântăreaţă de cabaret -(Mar-

lene Dietrich) şi un seducător luptă­
tor din legiunea străina (Gary Coo­
per) . Cântăreaţa îşi va abandona ca­
riera şi promisiunile unei căsnicii 
confortabile pentru a-l urma pe mili­
tarul pe care-l iubeşte, plecat în de­
şert. 

Pe Sternberg nu-l interesează nu­
mai acest „abis al pasiunilor" , el in­
sistă şi asupra faptului că intre aspi­
raţie şi realitate se cască un imens 
hâu . Căci fiecare personaj îşi 
trăieşte propria iluzie. ajunsă un 
adevărat drog. 

Primul film american al Marlenei, 
cu o înfăţişare schimbată faţă de 
cea din filmele germane: mai suplă, 
cu o altă coafură. alt machiaj, 
sprâncenele pensate. Celebră a ră­
mas o scenă din cabaret în care ac­
triţa, îmbrăcată în frac şi purtând jo­
ben, IT)_erge până la a săruta altă fe­
meie. ln loc să-i scandalizeze, sec­
venţa respectivă lş-a dat responsa­
bililor studioului Paramount ideea 
pe care să îşi bazeze campania pu­
blicitară: Marlene devenise „femeia 
pe care toate femeile vor să o vadă". 

DECENIUL V 

Simfonia pastorală 

R.M. 

întâmplarea scoţăndu-i în faţă o 
fetiţă oarbă, redusă la o stare de se­
mi animalitate, pastorul unui sat el­
veţian se hotărăşte să aibă grijă de 
ea. Anii trec„. Copila a devenit o tâ­
n,ără frumoasă şi instruită. iar legă­
tura afectivă dintre ea şi pastor este 
foarte puternică. · Apare fiul lui cel 
mare, care se îndrăgosteşte de fată , 
dar tatăl n alungă, tulburat şi îngro­
zit apoi de faptul că a acţionat din 
gelozie. Zbucium sufletesc de toate 
părţile. Omul bisericii sfărşeşte prin 
a-i propune fetei să fugă împreună , 
convins fiind că şi ea îl iubeşte . Dar 
ea îl divinizează doar; de iubit, ii iu­
beşte pe băiat. Socotindu-se vino­
vată de tot ce s-a întâmplat, ea se 
sinucide. 

Am simplificat la maximum actiu­
nea acestei adaptări a· lui Jean 
Delannoy după Andra Gide, ce 
abundă în elemente 'i situaţii me­
nite să emoţioneze pană la lacrimi. 
Nobleţea şi emfaza unui Pierre 
Blanchar, frumuseţea unei Mi­
chele Morgan la 26 de ani (şi mai 

•Patetismul muzicii 
lui Georges Aurie 
(Simfonia pas•orală 
cu Michele Morgan 
şi Pierre Blanchar) 

stranie aici, datorită privirii fixe a celebr i­
lor ei ochi), patetismul muzicii lui Georges 
Aurie, albul rece al zăpezii - cadrul natural al 
„fatalită!ii ". negrul şi griu rile calde din biserică 
- decorul unor revelaţii de ordin sentimen­
tal... toate au contribuit la atingerea perfor­
mantei în epocă. Recunoscută la Canries -
1946 cu Marele Premiu, premiul pentru mu­
zică, premiul pentru interpretare feminină şi, 
ulterior, printr-un mare succes de public, per­
formanţa Simfoniei pastorale îmi apare azi 
drept una a manierismului împins până la ires­
pirabil. O „somma" a cinematografului tradi­
ţional închistat în-propria sa frumuseţe. O ex­
plicaţie convingătoare a necesităţii apariţiei 
unui ,,nouvelle vague". 

Aura PURAN 
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u o inclinaţie spre pa­
sionalitatea paroxistică 
şi spre delirurile baro­
cului rareori egalată, 
melodrama mexicană 

desfăşoară în faţa ochilor noştri în­
treaga hartă a genului, cea pe care 
o schiţase, de fapt, Douglas Sirk 
atunci când spusese că „cinemato­
graful e sănge, lacrimi, violenţă, 
ură, moarte şi dragoste". Îndelun­
gată, bogată, ajunsă la apogeu în 
anii '40-'50, experienţa autohtonă 
nu se abate nici de la o altă re9ulă 
de fier a melodramei, aplicata pe 
toate meridianele şi în toate timpu­
rile: universale sau locale, filoanele. 
miturile, formulele expresive, tipo­
logia şi ambianţele ei preferate nu 
pot fi disociate de prezenţa actori­
lor exponenţiali, hărăziţi să-i întru­
peze spiritul şi stilurile. Instituţio­
nalizarea actorului. ridicarea lui la 
rangul de vedetă a genului, nu con­
stituie doar un rezultat al calculului 
negustoresc, ci şi un răspuns dat 
aşteptărilor secrete ale marelui pu­
blic, subjugat dintotdeauna de 
spectacolul sentimentelor fruste şi 
clocotitoare. Starurile mexicane ii 
joacă într-adevăr ,.aşa cum tre­
buie". 

DOLORES DEL RIO 
După ce îşi cucerise un loc demn 

de invidiat pe firmamentul hollywo­
odian, Dolores del Rio devine, la 
întoarcerea în patrie, una dintre ac­
triţele favorite ale lui Emilio Fer­
năndez şi partenera lui Pedro Ar­
mendâriz. Sub bagheta lui „El ln­
dio", cuplul apare - intre 1943 şi 
1949 - în Floare de câmp, Maria 
Candelarla, Abandonatele şi Neiu­
bita, filmele rriai mult sau mai puţin 
melodramatice, cu veleităţi de pole­
mică socială şi cu ornamente etno­
grafico-folclorice, care contribuie 
la stabilirea reputaţiei internaţio­
nale a regizorului. Dintre ele, Maria 
Candelarla şi Neiubita reuşesc să 
strunească efectele . senzaţionaliste, 
să evite extravaganţele artificioase 
ale imaginaţiei scenaristice şi să 
stăvilească întrucâtva vârtejul de 
pasiuni elementare şi incandes­
cente ale eroilor, atât de des întâl­
nite i!:l dramoleta indigenă „cla­
sică" . ln schimb, Abandonatele res­
pectă cu sfinţenie ticurile ei cele 
mai stridente. Istoria povestită aici 
vorbeşte de la sine: părăsită de 
bărbatul iubit, ostracizată de cei 
din jur. Margarita e adăpostită de 
prostituate cu inimă de aur, aduce 
pe lume un băieţel, apucă pe dru­
mul pierzaniei,_ îşi creşte copilul cu 
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enorme sacrificii; se îndrăgosteşte 
de un bogat şi falnic general, dar 
îşi vede fericirea distrusă când 
acesta - un răufăcător, de fapt -
este răpus de oamenii legii; intră în 
puşcărie, iese după amar de vreme 
şi îşi reia „vechea meserie" ca să 
poată plăti studiile de avocatură ale 
fiului său; la prima lui pledoarie -
bineînţeles, strălucită - , junele 
nu-şi va recunoaşte mama în mulţi­
mea care asistă, cuprinsă de admi­
raţie. la triumful noii stele a barou­
lui. Descurajată de o partitură · pe 
cât de prăfuită pe atât de rudimen­
tară, Dolores def Rio e învinsă de 
Margarita: actriţa cade mereu 
într-un patetism ieftin şi în dulce­
gărie. Maria Candelarla, o poveste 
de dragoste petrecută în decorul 
idilic al satului mexican, uneori la­
crimogenă, alteori cu adevărat dra­
matică, şi Neiubita, strămutare a _ 
piesei lui Benavente din universul 
castilian în cel autohton, profită 
însă de o interpretare mai sobră, 
chiar dacă ea oscilează între con­
venţionalism şi autenticitate. Des­
tule pasaje din Maria Candelarla 
dovedesc sensibilitatea cu care def 
Rio ştie să-şi portretizeze vulnera­
bila, delicat;t. hieratica eroină. 

LIBERT AD 
LAMARQUE 

Silită de dictatura peronistă să ia 
calea exilului, Libertad Lamarque, 
vedeta numărul unu a melodramei · 
argentiniene, cântăreaţa de tan­
gouri intrată în legendă, e primită 
cu braţele deschise în studiourile 
mexicane. Nici nu se putea altfel, 
de vreme ce popularitatea câştigată 
nu numai în ţara natală, ci în în­
treaga Americă Latină reprezenta 
chezăşia succesului comercial: în 
1947, Singurătate al lui Zacarias 
umple sălile de suspine. cum o vor 
face aproape toate povestioarele 
sentimentale jucate de imbatabila 
„Dona Libertad", de la Femela X al 
lui Soler la Soţie sau amantă al lui 
Alfonso Corona Blake. Timp de 
peste un deceniu, Lamarque va în­
truchipa, cu acelaşi aer distins şi 
cu aceleaşi experte trucuri actori­
ceşti, icoana nefericirii în amor, a 
nobleţei sufleteşti călcate în pi­
cioare, a purităţii batjocorite etc. 
etc„ sub supravegherea meseriaşi-
lor care au izbutit să transforme 
dramoleta autohtonă într-o desă­
vârşită maşină de stors lacrimi: Mi­
guel Zacarias şi Tito Davison, Ju­
liăn Soler şi Roberto Gavald6n. 
Preferinţa actriţei se îndreaptă spre 

melodrama familială. într-o serie de 
filme construite pe motivele eterne 
ale filonului (trădarea fidelităţii 
-conjugale, înstrăinarea copiilor de 
părinţi, devoţiunea maternă dusă 
până la sacrificiu ş .a . ) şi infiltrate 
de obsesia moralizatoare a „pildei", 
Lamarque dă viaţă imaginii înduio­
şătoare a soţiE!_i şi/sau mamei sor­
tite suferinţei. ln nici o altă zonă a 
melodramei mexicane, bunele sen­
timente şi ideile generoase nu 
funcţionează mai eficient ca arme 
ale şantajului emoţional exercitat 
asupr~ spectatorului. 

MARIA FELIX 
Cu fotogenia chipului ei exotic, 

cu silueta ei sveltă, cu impresia pu­
ternică pe caret> degajă „prezenţa'" 
actriţei, o prezenţă care va atrage 
atenţia unor cineaşti ca Renoir, Bu-

nuel sau Bardem, Maria Felix do­
mină douăzeci de ani de cinemato­
graf autohton. încă din 1942, când 
Miguel Zacarias realizează Stânca 
sufletelor iar Felipe Castillo Maria 
Eugenia, melodrama ocupă o bună 
parte din filmografia starului: melo­
drama inspirată de viaţa imediată şi 
cea înscrisă în cadru istoric (în 
epoca Revoluţiei, de pildă), melo­
drama plasată în universul ţărănesc 
şi cea cantonată în lumea bur­
gheză, melodrama primitivă şi „me­
lodrama de lux", lucrată cu un anu­
mit rafinament stilistic. Cu subiecte 
încropite de fabricanţii locali de 
scenarii ori împrumutate din litera­
tura ~ţională şi străină, de la Ste­
fan Zweig la Blasco lbânez, de la 
Dumas-fiul la Pierre Benoit, filmele 
Mariei Felix adună sârguincios 
multe dintre schemele, de diverse 
naturi, ale genului. Notez do!lr câ­
teva: jertfa mută adusă pe altarul 
dragostei curmate de boala necru­
ţătoare (Camelia al lui Gavald6n); 
moartea eroinei în trenul luat cu 
asalt tocmai de oamenii logodnicu-

lui ei, săteni răsculaţi (La escondl­
da al aceluiaşi regizor) ; uciderea 
propriului amant făptuită de mama 
hotărâtă să-şi salveze fiica din mre­
jele lui (Dona Diabla al lui Davi­
son); rivalitatea în iubire (La Cuca­
racha al lui lsmaei Rodriguez). Sa­
crificiul sentimental, maladia, ha­
zardul, răzbunarea pasională sunt 
tot atâtea faţete ale Destinului, sim­
bolul tutelar al melodramei de ieri 
şi de _şzi, pe care eroinele Mariei 
Felix if înfruntă sau ii îndură. 

Actriţa îşi alege de obicei rolul 
de femeie fatală . Arhetipul capătă, 
însă, o anume coloraţie personală, 
datorată nu atât temperamentului 
arzător al lui Felix cât mai cu 
seamă notei de feminitate energică, 
semeaţă, orgolioasă , voluntară, 
,,bărbătoasă'', pe care i-l imprimă 
Interpreta. Unul dintre filmele ei 
mai vechi, regizat de De Fuentes. 
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se intltulase, sugestiv, La devora­
dora. ln Dumnezeu să mă Ierte al 
lui Davison, Felix continuă să fie o 
inegalabilă „devoratoare de băr­
baţi". La fel stau lucrurile şi în 
Dona Dlabla: dezamăgită de soţ şi 
trădată de amant, rănită în senti­
mentul matern de ibovnicul dornic 
să-i seducă fiica, eroina devine o 

" diavoliţă, cum zice titlul melodra­
me.i, o femelă fără scrupule, înver­
şunându-se să provoace cele mai 
crunte ravagii în viaţa bărbaţilor 
fascinaţi de magnetismul ei. Acest 
,,portreţ-robot" al vampei, aşa cum 
ii desenează Felix, suportă, desi­
gur. nuanţări de la caz la caz, dar 
chiar şi filmele sensibil îndepărtate 
de model păstrează măcar una din 
trăsăturile lui. Bunăoară, versiunea 
modernizată a Damei cu camelll. 
Camelia, celebra actriţă de teatru, 
respinge la început dragostea lui 
Rafael, nu mai puţin celebrul torea­
dor, ii ia în derâdere sentimentul. 
Bărbatul nu se dă însă bătut şi tru­
faşa femeie sfârşeşte prin a-l iubi 
cu adevărat, moment din care me-
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• aur'': v-edetele mexicane 
lodrama lui Gavald6n sare din pon­
cif in poncif, pănă la marele clişeu 
din secvenţa finală : doborâtă de o 
boală fără leac, Camelia, aflată pe 
scenă unde interpretează Dama cu 
camelll, moare ·de-adevăratelea , dar 
nu in braţele partenerului de spec­
tacol, ci la pieptul lui Rafael, ţaşnit 
pe podium pentru o ultimă şi pate­
tică declaraţie amoroasă . Maria Fe­
lix joacă aici cu brio, un brio ma­
nierist. 

JORGE MISTRAL 
Nici una ele vedete 

masculine ale epocii, de la Emilio 
Fernăndez la Pedro Armendăriz, de 
la Arturo de C6rdova la Pedro In­
fante, nu ocoleşte melodrama. în­
cepând din 1950, o nouă forţă vine 
să susţină prosperitatea genului : 
Jorge Mistral. Junele prim spaniol 
e cap de afiş în melodrame conju-

gale, sociale, religioase etc., alături 
de staruri ca del Rio, Lamarque ş i 
Felix sau împreună cu actriţe de re­
nume ca Marga L6pez, Gloria Ma­
rin şi Silvia Pinal. Cu prestanţă şi 
asprime virilă, atribute de natură 

să-l aşeze in seria actorilor care 
propun --:- pe ecranul autohton -
mitul lui „el macho", Mistral işi se­
duce publicul in Camella, unde chi­
peşul Rafael convinge mai degrabă 
in momentele de ardoare roman­
tică; in Cabo de Homos al lui Davi­
son, unde cuplul alcătuit cu Silvia 
Pinal mizează masiv pe erotism; in 
Orhidee pentru soţia mea al lui Al­
fredo B. Crevenna, o dramoletă „ca 
la carte" pe tema adulterului; in 
Abisul peslunil, lectura bunueliană 
a binecunoscutului La riscruce de 
vinturl, lectură mărturisind pe alo­
curi preferinţele stilistice ale ci­
neastului : trimiterea la regnul ani­
mal, dramatismul · peisajului natural, 
folosirea muzicii wagneriene. Nu­
mele actorului se leagă, insă, in 
primul rănd de Dreptul de a te 
naşte, melodrama meşterită in 1951 
de Zacarias G6mez Urquiza. Filmul 

constituie unul .dintre cele mai · ră­
sunătoare succese comerciale din 
întreaga istorie a cinematografului 
mexican. Nimic surprinzător : verita­
bil loc geometric al stereotipurilor 
genului , istoria tânărului medic 

prinde spectatorul în plasa, ţesută 
cu dibăcia produselor similare in­
diene, a situaţiilor-limită (cu răstur­
nările lor de rigoare) , a revelaţiilor 
senzaţionale, a afectelor elemen­
tare bombastic exprimate, a con­
formismului in tratarea unor motive 
(viaţa de familie, raporturile sociale 
şi rasiale, religia, avortul), a accen­
telor consolatoare, menite să con­
trabalanseze cruzimea Destinului. 
Nu e ·de mirare că Dreptul de a te 
naşte are parte, în 1966, de un re­
make, realizat de inevitabilul Davi­
son. 

SARITA MONTIEL 
Aflată din 1950 in Mexic, unde se 

dedică teatrului, cinematografului 
şi televiziunii, Sarita Montiel pân­
deşte ocazia afirmării pe arena in­
ternaţională. Norocul îi va surâde 
abia în 1957, când o melodramă 
cântătoare turnată in Spania, ţara 
de baştină a actriţei, înregistrează 
pretutindeni un uriaş succes de ca­
să :· UHlmul cuplet al lui Juan de 
Orduna exploatează forţa de atrac­
ţie erotică şi talentul muzical al fru­
moasei spanioloaice, distribuită în 
rolul unei femei fatale, îndrăgostită 
foc de tânărul toreador ucis într-o 
coridă, sărăcită la masa de joc, bol­
navă de ftizie, sortită să moară in 
braţele impresarului care o sco­
sese, cu ani in urmă, din anonimat. 
Cu Ultimul cuplet, Mantiei „devine 
pe neaşteptate incarnarea supremă 
a Kitsch-ului iberic şi cel mai popu­
lar star de limbă spaniolă", scrie 
Paulo Antonio Paranagua. Până la 
filmul lui de Orduna, actriţa apare 
in câteva torenţiale melodrame me­
xicane, unele tipice pentru triviali­
tatea, estetic vorbind, a subprodu­
selor genului. închisoare de femei 
al lui Migu~I Delgado şi Unde cer­
cul se lnchlde al lui Crevenna sunt 
înţesate, fiecare, de poncife popu­
liste. Delgado le însăilează groso­
lan: viitoare mamă, amantă a unui 
traficant trimis pe lumea cealaltă, 
Dora-Montiel o urăşte din răsputeri 
pe Evangelina, femeia acuzată de 
moartea bărbatului, întâlnită printre 
deţinutele din aceeaşi temniţă; în­
dură persecuţiile nemiloase ale 
gardienei-şefe; îşi vede salvat 
noul-născut de la o cumplită neno­
rocire, graţie tocmai Evangelinei; 
rănită într-o încercare de evadare 
colectivă , mărturiseşte - in clipele 

agoniei - adevărul : ea fusese asa­
sina odiosului bandit. Reluând şa- . 
blonul bulevardier al triunghiulu i 
amoros, Unde cercul se închide 
desfăşoară un întreg lanţ de crime, 
iscate de gelozia patologică a ibov­
nicei - o eroină mistuită de patimi 
neînfrânate, o Sarita Montiel dez­
lănţuită histrionic. Violenţa atmo­
sferei, exacerbarea sentimentelor ş i 
brutalitatea întâmplărilor din am­
bele filme nu valorează nici două 
parale. 

GLORII LOCALE 
Dacă del Rio, Lamarque, Felix, 

Mistral şi Montiel sunt vedete de 
talie mondială , dramoleta indigenă 
foieşte de actori, nu mai puţin em­
blematici, care se bucură doar de o 
{imensă) glorie locală. în filmele în­
jghebate de Alberto Gout, Nin6n 
Sevilla interpretează frecvent roluri 
de prostituată, de dansatoare de lo­
cal rău famat, de aventurieră, toate 
variante ale aceluiaşi arhetip: „pă­
cătoasa". La fel de senzuale, eroi­
nele jucate de Rosa Carmina, 
această „Rita Hayworth a Mexicu­
lui", cum o răsfaţă înfocaţii ei ad­
miratori, sunt nelipsite din cabare­
tul interlop, populat de gangsteri şi 
de femei uşoare - una dintre am­
bianţele predilecte ale genului. Ca­
pabilă să înmoaie pe dată inima 
spectatorului, Marga L6pez execută 
partituri trase parcă la şapirograf 
după cele încredinţate lui Lamar­
que. Candoarea, drăgălăşenia şi, 
mai ales, smiorcăielile asigură 
faima Evitei Munoz, mica regină a 
lăcrămoaselor istorii cu copii. Nu 
mai pomenesc de vânjoşii actori 
prezenţi în sângeroasele melo­
drame cu luptători de catch, cu bo­
xeri şi cu toreadori, atât de gustate 
de publicul larg. Nu mai amintesc' 
de interpreţii din nenumăratele me­
lodrame (unele pur şi simplu bi­
gote) centrate pe figura tânărulu i 
preot sfâşiat intre vocaţia sacerdo­
ţiului şi ispitele lumeşti. Mă opresc, 
căci ar fi de-a dreptul fastidios să 
trec in revistă alţi şi alţi actori, alt­
fel spus alte şi alte 'veritabile „mine 
de aur" pe care ecranul autohton le 
exploatează din plin : in cinemato­
graful mexican din anii '40-'50, in­
dustria lacrimilor e într-adevăr 
vastă şi întreprinzătoare. 

George LITTERA 
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RANDOR GUY, ·critic de film din Madras, a ficut un portret incisiv melodramei 
0 

cizute pe treâpta cea mai de jos: 
„Daci publicul dorqte clntece, de ce si nu i le dai? De preferat în duet. doui voci 

sunt mai plicute declt una singuri. Daci publicul se bucuri si vadi o dansatoare ceva 
mai dezbricati, atunci de ce si nu introduci o secvenţi într-un cabaret? - chiar dacă 
dansatoarea are forme ·rotunjoare ca un pui de elefant. Daci muzica 1i dansul nu sunt 
de buni . calitate, micar si i le oferi in cantitate. Şi, bineînţeles, di-i publicului din bel­
IUU sentimente 1i nenorociri. _Daci se . 
poate, eroul si aibi o sori muti, un 
frate mai mic infirm din pricina polio­
mielitei, un tati la închisoare, condamnat 
pe nedrept. o mami care spali d111um1-
lel1 în fosta ei casi, acum proprietatea 
unui proaspit imbogiţit, care vrea si o 
violeze pe ea, pe fiica ei sau pe amin­
doui... Şi mai un hohot de ris, mai un 
suspin, 11a prosperi melodrama, intere• 
sati nu atit de creaţia artistici, cit de 
ci1tig". 

ALMOOOVA Un cal troian 

in cetatea melodramei 

espre regizorul spaniol 
Pedro Almodovar se 
poate spune că este un 
cal troian în cetatea 
melodramei. Sentimen­
tele năvaln)ce sunt 

mărturisite grandilocvent. „la 
rampă"' întorsăturile şi coincidenţele 
nenumărate ca şi loviturile destinu­
lui traversează mai toate peliculele 
cineastului care pledează, de altfel, 
de căte ori are ocazia. in apărarea 
genurilor minore. Cu toate acestea, 
modernismul său izbitor şi umorul 
inteligent anulează conotaţia peiora­
tivă a atributului melodramatic. 

după ce ii salvează viaţa frivolului 
amant care o părăseşte pentru o fe­
meie cu mult mai tânără . 
Căt despre Tocuri !nalte (1992), al 

cărui suspense poliţist implică o 
mamă (cântăreaţă de romanţe) şi o 
fiică (prezentatoare la televiziune) 
îndrăgostite de un acelaşi bărbat, 
acesta sfârşeşte ca o adevărată me­
lodramă cu moartea pe patul de spi­
tal a vedetei de muzică populară în 
acordul unui faimos cântec interpre­
tat de ea. „Piensami" („Gândeşte-te 
la mine"). 

Dragostea de mami mai 
puternici decit gelozia: 

Tocuri lnllte, 
Marisa Pared11 şi Victoria Abril 

în linie strict narativă, filmele lui 
Almodovar dezvoltă• p<iVeşti ,.melo". 
Ce-Ml flcut li merit .ta? (1984) 
este Istoria unei biete femei care 
munceşte 18 ore pe zi P.entru a r~ 
tunji veniturile unei familii. terorizate 
de un soţ alcoolic şi violent pe care 
ajunge să-l ucidă. Comparat cu Im­
periul llmturllor al lui Nagisa Os­
hima, Mal8dor (1986) vorbeşte des­
pre o pasiune împinsă dincolo de li­
mite, al cărei protagonişti se sinucid 
în final. Văzut şi la noi într-o săptă­
mână a cinematografului spaniol, 
Femei ln pragul unei crize de nem 
(1989) povesteşte sfârşitul idilei din­
tre doi actori specializaţi în dublajul 
filmelor străine, ea rămânând sin­
gură şi tn aşteptarea unui copil 

Cu toate că sentimentele eroilor şi 
eroinelor lui Almodovar sunt trăite 
paroxistic, peliculele sale nu declan­
şează plânsul. Explicaţia o dă chiar 
autorul: • .Atât în Tocuri lnelte,cât şi 
în filmele mele precedente, mesajul 
se adresează mtotdeauna Inimii, 
gândirii dar şi organelor genitale ale 
spectatorutuit Ceea ce vreau eu să 
arăt este cum pasiunea Influenţează 
viaţa noastră şi schimbă totul în 
noi". 

Regizorul este un nonconformist 

m~~~~ r~~~:h:rr~~nrzr::~r~; 
ce este clişeu privind specificul his­
panic. El şarjează cu plăcere atitudi­
nile pasionale exagerate, atribuite 
de locul comun oricărui spaniol, ca 
şi plăcerea de a suferi în mod zgo­
motos. pusă pe seama aceluiaşi per-

sonaj. O voioşie contaminantă şi un 
umor vital însoţesc, în peliculele lui 
Almodovar, cele mai triste situaţii . 
Aşa se intâmP,lă şi în recentul Kika, 

· povestea unui viol transmis în direct 
ta · televiziune, o corozivă satiră la 
adresa emisiunilor de tipul reality 
show. 

lnzestrat cu un simţ . natural al 
contestaţiei, regi;torul posedă o luci­
ditate şi o inteligenţă care ii fac să 
mediteze asupra genului care ii 
atrage cu surprinzătoare intuiţii cri­
tice: „în zilele noastre lumea nu mai 
trăieşte cu aceeaşi naivitate care fă­
cea lucrurile să fie pură melodramă. 
Sin11ura persoană care tratează ge­
nurile cu respect şi le acceptă regu­
lile este Steven Spletberg. De pildă. 

~~~:r•:urÎ.u~~~ ::: g ~~~; 
naivitate care are efect dacă este 
pură, iar daci nu lucrurile se re­
marcă imediat. în 11cest sens. Spiel­
berg a făcut ceva pur". Nu putem 
decât să-l dăm dreptate lui Almod~ 
var care explică, punând punctul pe 
i, că maniheismul l-a îndepărtat pe 
el de adevărata natură a melodra­
mei. într-adevăr, • .azi nu mai poţi 
arăta caracterele în mod slmf>list. 
Oamenii nu mai pot fi impărţ1ţi în 
buni şi răi, totul a devenit. mai com-
plicat." · · 

D- DUMA 
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Un secol 
de melodramă 

DECENIUL VI 

Vagabondul 
Din 1951, Vagabondul a luat cu asalt 

cele. şase continente, dezlănţuind pa­
siunile ş1 lacrimile spectatorilor şi, cel 
mai _adesea, dispreţul criticilor. Dar 
adevarul, aşa cum spun şi cred indienii 
nu este niciodată definitiv. în 1952' 
după premiera newyorkeză, filmul tui 
Rai Kapoor fusese desfiinţat de Milton 
Estrow, cronicarul de la New York Ti­
mes. După 34 de ani , cănd Vagabondul 
in~ugu.ra o. amplă retrospectivă a filmu­
lui indian m_ Stat~le Unite, acelaşi coti­
dian, de asta dată sub semnătura criti­
cului Elliot Stein, nota: .Avem de-a face 
~u . o capodoperă" . Spiritul melodramei 
m~in~e~e. Spiritul Indiei se făcuse in 

- sfa~1t 1nţeles şi anume: atâta timp câte 
viaţa e ş1 speranţă. 

R.ita şi . Raj din Vagabondul, asemenea 
eroilor din once melodramă indiană au 
fost supuşi testului repetatelor desi)ăr­
ţin ş! al prelungitelor aşteptări însingu­
rate 1,n .dn1gos_te.a lor ca şi in relaţiile lor 
cu parinţ11 , cac1 numai obstacolele din 
cal~~ feri<:irii pot proba trăinicia unei 
iubiri . lzban5'esc doar cei ce respectă 
legea morala (dhrama), finalul' aducând 
recompensa . doar celor ce o merită, 
spre deosebire de tragedie care ucide 
speranţa. 

Ster_eotipia dram_aturgică nu este per­
~e1>,uta ca atare, intrucât izvorăşte din 
insaş1 psihologia indiană, forjată de-a 
lung_ul m1lenulor de o zbuciumată exis­
tenţa supusa, parcâ mai mult decât pe 
alte continente, catastrofelor naturale, 
coerc1ţ1e1 castelor, sărăciei lucii pentru 
mare parte a populaţiei. Tot atâtea ba­
riere pe care India modernă le depă­
ş~te treptat, tot cu preţul unor sacrili­
c11 ş1 suferinţe . Abecedarul melodramei 
pare. astfel născut ca reflex al însăşi is­
toriei . ş1 sufletului indian. Străvechile 
epopei sanscrite Mahabharatha şi Ra­
rpavana fixau deja tiparul .acesteia, iar 
1n sec. IV. un prim tratat de estetica, Natya 
Sai!tra, _fixa formele de expresie artis­
tica legand drama, muzica şi dansul de 
un compendiu al resorturilor genera­
toare de. emoţie: dragostea, umorul, pa­
tosul, violenţa, eroismul , te;ima dez­
g!Jstul, uim~rea şi în sfârşit pacea:impli­
mrea. _ Urmanţ1 aceste sentimente şi le 
veţi gas1, dupa 16 secole, aidoma in Va­
gabondul, însoţite bineînţeles de dans 
ş1 muzică. Căci însuşi Brahma, zeul 
creator al universului, a fost ool ce a 
coma~dat primul spectacol de dans şi 
mu.z1ca, iar fuca acestuia era zeiţa poe­
z1e.L , Melodia _ Awaramu, fredonată in 
an11 50 pe atatea meridiane, era astfel 
un .ecou contemporan al mitologiei 
mu1t1m1lenare. _Iar pentru europeni, va-
~~~;i1~ulal a1:~fcit din Raj Kapoor, un 

Dragostea mai putern~că decât amintirile: Un birbat 
fi o femele, cu Anouk Aimee şi Jean-Louis Trintignant 

DECENIUL VII 
Un bărbat şi o femeie 

Filmul. e po:--estea a două paralele ce 
s~. vor _intalm. EL - văduv, işi ţine 
ba1atu! intr-o şcoală de pe coasta nor­
manda. EA - văduvă, iţi ţine fetiţa tot 
ac:oto. Aşa se ş1 cunosc, ambii petre­
~~~~.-ş1 week-end-urile cu copiii. Para-

EL are o ocupaţie periculoasă - pilot 
d.e c'!rse de .!"are. viteză. 'Soţia lui s-a 
s1nuc1s nema11ndurand continua spaimă 
de accidentul mortal ce poate surveni 
(ş1 aproape că survine) într-o zi... EA a 
avut un soţ cu altă ocupaţie periculoasă 
- cascador. Într-un accident la filmare 
el a murit. Drame paralele similară 
frecventare a pericolului. ' 

. E~ şi-a iu!>il enorm soţia. EA şi-a iu­
bit imens barbat!JL Pentru ambii, amin­
tirea celor ţrag1c dispăruţi este încă 
!~arte .vie. N~c1 unul din ei nu doreşte 
sa mai treaca vreodată prin experienţa 
p1erde!ii fiin~ei . iubite. Alt paralelism, 
chiar m mot1vaţ1a respingerii unui nou 
sen.timent. Şi, totuşi, dragostea va fi 
m~1 ţar~ 5'ecat. l<?ate amintirile şi toate 
framantarile. Vieţile celor doi se unesc 

Cred şi astăzi că nimeni nu ar fi dai 
atenţie unei poveşti atât de -,adusă din 
condei" (chiar jucată de Anouk Aimee 
ş1 Jean-.Louis Trintignant), dacă ea n-ar 
fi benf'.loC1at de .extraordinarul suport vi­
zual .ş1„.sonor ticluit de „negustorul de 
1mag!m Lel<?uch. Timpul prezent des­
cris 1n culori , flash-back-urile în sepia 
sce~ele de dragoste in roşu (lormută 
!"oua la ora aceea pentru publicul larg), 
1mpu.ls1o~au pe neştiute angajarea 
emoţionala a spectatorului. Cel mai 
mare ef~t l-au avut scenele în care 
amorul filmat în sepia interfera cu amo­
rul filmat .in roşu. Pe partea sa, muzica 
lui ~ranc1s Lai, modern lirică, infuza 
1mag!nea cu visare, cu optimism„. La 
fel ş1 „Samba Saravah" de Baden Po­
wel. Fredonat încă de la ieşirea din 
sală, refrenul „Şa ba da, ba da„." a fă-
fr~t ~~~~r=~i de zile din ambianţa noas-

, Probabil cel mai popular film al anilor 
60, Un birbat ,1 o femele cucerea la 
Ca.n!'les .în 1~ Marele Premiu, Premiul 
Of1c1ului catolic şi Marele Premiu al 
Comisiei Superioare Tehnice (pentru 
imagine), iar peste .ocean - Oscar-ul 
pentru cel mai bu.n film străin şi... Os­
c~r pentru cel mai bun scenariu! Semn 
ca, datorită formidabilului suport evo­
cat mai sus, povestea încetase a mai fi 
una cusută cu aţă albă. 

Aura PURAN 

DECENIUL VIII 
Bobby Deerfield 

~licula lui ?idney Pollack perpetu­
eaza moda aromelor leucemice lansată 
cu un deceniu înainte de Love Story. 
Fragila protagonistă atinsă de boală 
(Marthe Keller) trăieşte in ultimele sale 
zile .o P?v.este de dragoste, cum altfel 
decat sfaşiet~are, alături de un pilot de 
curse deloc mclin,at spre romantism (Al 
Pacino). · 

Cei doi nu par să aibă nimic în co­
mu_n: _ea . e aristocrată, sensibilă . culti­
vata, m timp ce el este i9norant, deza­
buzat, un fel de maşinarie a riscului 
perfect pusă la punct. Pentru vedeta 
automobilismului care nu se mai teme 
pentru viaţa sa, întâlnirea cu femeia 

care ştie că va muri bulversează toate 
certitudinile şi automatismele. El nu va 
putea face altceva pentru ea decât s-o 
ajute să „moară frumos, sprijinit şi de 
scenarişt11 care le oferă drept cadru su­
perba vilă romană a muribundei sau lu­
xoase staţiuni de odihnă . Deşi este in­
spirat de romanul „Cerul nu protejează 
pe nimeni" de Eric Maria Remarque, fil­
mul nu are_profunzimi psihologice şi nu 
reuşeşte sa ocolească cărările bătăto­
rite ale melodramei. Sidney Pollack 
este departe de stăpânirea şi de sobrie­
tatea dm ŞI call se lmpu,că, nu-l a~a? 
sau dm Jeremlah Johnson. · 

Cu_ t~ate a.c~tea in Bobby Deerfleld 
exista mcercari de evitarea locurilor co­
mune. Iniţiativele aparţin lui Al Pacino 
care îşi concepe cu originalitate rolul 
pilotului de curse. El nu recurge la 
pqze patetice, nici la priviri incandes­
cente de îndrăgostit pătimaş, are cura­
jul ~e . a 1uca . acest personaj aproape 
,,alb ş1 de a-1 imprima accente umoris­
tice. Secvenţa cea mai reuşită este 
aceea unde el face, pentru a o înveseli 
pe ea„ un irezistibil număr de imitaţie a 
actriţei Mae West. Singurul moment de 
antologie. ' 

Dana DUMA 

• Dragostea mai puternică 
deeât boala: 

Bobby Dffrfleld, 
cu Marthe Keller şi Al Pacino 

DECENIUL IX 
Logodnica 

locotenentului francez 
„Trisţeţea ii emana din privire pură ş i 

naturala precuT apa__unui izvor de pa­
dure„.. Deşi va'!tul_ 11 flutura pelerina 
neagra, -silueta e1 parea ancorată defini­
tiv la capătul digului." 

A,:ittel i~a apărut in cale pentru prima 
oara rent1erulu1 ş1 colecţionarului de fo­
sile manne Charles Smithson. logodit 
cu Ernestme, „delicată şi dulce Afro­
dită", cea care avea să-i tulbure în­
treaga existenţă: nebuna dezonorată de 
un ofiţer străin. 

John _Fowles plasează acţiunea roma­
nulw sau „Sarah şi locotenentul fran­
cez" in 1867, anul apariţiei primului vo­
lum dm „Capitalul" lui Marx, şi mereu 
divaghează de la povestea sentimen­
tală, coment~nd morala epocii victo­
riene, raportand-o la cea a secolului 
XX. 

Regizorul Karel Reisz, unul dintre 
prolTl()torii . Free-Cinema-ului, când se 
hotaraşte m 1981 să ecranizeze acest 
~st-selle_r pu~lica_t in 1969, e conştient 
ca .trebuie ~ gasească neapărat un 
echivalent cinematografic pentru inci-

ta!'ltul punct de vedere critic asupra idÎ'­
le1 romantice. Apelează la Harold Pin­
ter, reputatu! dramaturg şi scenarist, 
care 5'ubleaza m~l~ramatica intrigă cu 
o alta complicata ş1 secretă poveste de 
dragoste care se derulează în lumea 
plat~urilor de filmare unde se ecrani­
zeaza romanul. 

Sensibilitatea spectatorului modern 
este captivată printr-o lucidă alternanţă 
f1c.ţ1une - realitate. Scene de epocă 
(nimbate de un auriu roşcat ca in pân­
zele lw Const~ble) şi. s~cvenţe din pre­
~erit (f.ilmate m lumina naturală) sunt 
mlanţwte cu o virtuozitate demnă de ci­
neastul _ce publica în 1953 un studiu de 
referinţa despre „Tehnica montajului". 

lnterpreţn celor două roluri duble 
sunt Meryl Streep şi Jeremy lrons, ac­
tori. de "!'are v1braţ1e interioară, fasci­
naţi la randul lor de dubla reflectare. 

„Se poate oare iubi in faţa camerei de 
luat .~ederi fă_ră. să iubeşti şi dincolo de 
e_a?! Aceasta mtrebare subinţeleasă a 
lacul j)OSibilă in planul S'ecund al melo­
dramei rever.berar.ea unei întregi suite 
de mterog~ţ11 venind _dinspre puritanis­
mul erei v1ctonene catre permisivitatea 
moralei actuale. Efectul lacrimogen al 
1ngred1entelor genului a fost astfel ani­
hilat. 

Irina COROIU 

DECEN_IUL X 
lndochina 

Ideea acestui film are la origine câ­
teva date . biografice, doar aparent ne­
s~rnmf1cat1ve pentru că ele ţin de reali­
taţ1le ce. au constituit miza ideologică a 
pehcule1. Producătorul Eric Heumann 
al cărui bunic a fost plantator, pregă~ 
tind u,n mare platou-şantier - lndo­
ch1na inamte de al doilea război mon­
d~al - 1-a. anunţat ş i pe regizorul Re-
91;; Wa~gmer, al cărui tată fusese ofiţer 
m Z()na. Cineastul s-a entuziasmat fi­
mdca de mult visa să o solicite pe Cat­
herme Deneuve gentru o modernă Ma­
dame .Bo.vary". lncepe să lucrez~' cu 
scena,r1şt11 . ce . P.ar inspiraţi de un suflu 
hugohan: 1ntrig1 interrasiale şi rival ita\i 
sent1me~tale, sfâşieri intre pasiune · şi 
onoare: mire dragostea maternalâ şi cea 
carnala, clarvlZlunea funcţionarului de 
poliţie cime concurând inventivitatea 
revoluţionarilor tenaci, corupţia faunei 
cabaretelor contrastând cu puritatea 
truditorilor din orezării. Se scontează in 
special pe evocarea nostalgică a unui 
anume mod de existenţă, determinat de 
atmosfera încărcată de exotism şi ero­
tism. de misterul inefabil al lentei deru­
lări a timpului , datorat şi consumului de 
opium. 

în anH '.30, in inima lndochinei, su­
perba ş1 impenetrabila Eliane Davries 
domneşte cu autoritate inflexibilă peste 

· plantaţia sa. Pănă într-o zi când cere­
b_rala . femeie matură se simte atrasă ire­
z1st1b1I de un june locotenent de ma­
ri.nă : De .el se i!1d_răgosteşte nebuneşte 
ş1 f!1ca e1 ado~t1va ad.ol~entă1 o prin­
ţesa autohtona orfelina. Urmează un 
lu_ng_ şi com_p~ca~ şir de întâmplări . 
Pana la ur .1a msa confruntarea dintre 
compro01is şi s~crificiu configurează o 
ventab1I~ fresca social-politică : eroii 
a1ung sa se 1dent1fice cu fenomenele 
s1mpt<''ll~tice, într-un ambiţios efort de 
personalizare a istoriei. 

Acest film s-ar fi putut intitula foarte 
bine „Despărţirea de Asia" : lndochina 
se dezmembra, iar Franţa colonială 
agoniza„. 

I. c. 
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Pentru că vampirii sunt la modă, Eddie Murphy a hotă­
răt să fie primul vampir de culoare în A Vamplra ln Brooldyn, o 
comedie care va fi realizată de Wes Craven. Producător : ace-
laşi Eddie Murphy. · 

·Kevin Costner a· făcut o vizită pe un şantier naval din 
franţa pentru a comanda două veliere necesare filmului Watar 
World, produs şi Interpretat de el însuşi . Regia: Kevin Rey­
nolds. Acţiunea se desfăşoară în viitor, după ce Pământul va fi 
Inundat în urma topirii calotei polare. Sumbru, nu? Bugetul fil­
mului este de 100 milioane dolari, Iar filmările vor avea loc fn 
Hawai, pe Kona Coast, unde s-a şi construit un adevărat oraş 
plutitor. 

Deml Moore a obţinut rolul cel mai râvnit de actriţele 
Hollywoodului: o femeie de afaceri care ii va da în judecată 
pentru hărţuire sexuală pe patronul şi fostul său amant (inter­
pretat de Michael Douglas). Io rolul avocatei apărării, Victoria 
Abrll. Regla este semnată de Barry L.evinson. Titlul nu este 
încă fixat. Iniţial rolul fusese propus Annettei Benlng care însă 
a fost nevoită să renunţe, fiind în aşteptarea celui de-al doilea 
copil al ei şi al lui Warren Beatty. 

Paul Newman a terminat filmările la Nobodr'• Fool, 
adaptare a romanului omonim al· lui Richard Russo care poves­
teşte viata de zi cu zi a locuitorilor unul mic oraş american. 
Jessica Tandy, Melanie Griffith şi Bruce Willls vor fi partenerii 
lui Paul Newman. Premiera: începutul lunii septembrie. 

Alexandre Arcady - care n-a mai realizat nimic de la LA 
Gr„d Pardon li, va fi regizorul lui Dia-mol oul, o poveste sen­
timentală cu un chirurg şi o adolescentă pe care el o salvează 
de la moarte. El va fi Vincent Perez (lndadllna, Regina Mar­
got). 

Alee Baldwin va filma in regia lui Phil Joanou, He-'• 
Prlsonan. El va fi detectivul Dave Roblcheau, eroul mai multor 
romane poliţiste scrise de James Lee Burke. 

După personajul homosexualului interpretat în PhllNaf­
phla cota lui Antonio Banderas a crescut brusc. Amblin, socie­
tatea producătoare a lui Spielberg i-a propus rolul lui Don 
Juan, într-o peliculă semnată de Bruno Barretto, soţul fostei 

~~~:a~u~i=~~i~g~n~':5ana :~~:.i~e~~: 
drelli şi Jennlfer Connelly; 111-1 de David Frankel cu Sarah 
Jessica Parker şi Mia FarfOW şi lntanrlaw wllh tha Vampira de 
Neil Jordan cu Tom Cruise. Producătorul Jeremy Thomas l-a 
propus interpret principal în Hollywood Zen, un film despre re­
laţiile dintre două mari stele ale cinematografului mut, Ru­
dolph Valentino şi Sessue fiayakawa. Partenerii lui Banderas : 
Ryuichi Sakamoto şi Joan Chen (Ultlmut lmpinit). 

· ·- Vincent Perez, vedeta 
masculină a Reginei Margot, 
a semnat un contract cu cele­
bra casă de mode Christian 
Dior pentru a o reprezenta în 
viitoafaa campanie publici­
tară . lntr-un fel, rolurile se in­
versează, pentru că prietena 
lui Parez, carta Bruni - ma­
nechin - aşteaptă cu nerăb­
dare un rot · în film. Şi ca ea 
sunt nu mar puţin cunoscu­
tele Kate Moss, Linda Evan­
gelista, Christy Turlington şi 
Cindy Crawford. Dacă adău­
găm că partenerii lor de viaţă 
sunt Johnny Depp, Kyle Mac­
Lachlan, Jason Patrie şi Ri­
chard Gere se poate spune 
că top-modelismul se con­
fundă acum cu cinematogra-

fu~ Vanessa Paradis a inten­
tat proces revistei Paris 
Match acuzând cunoscutul 
săptămânal de a fi publicat 
fotografii - făcute de un pa­
parazzi - în care ea apare cu 
sânii goi pe o plajă în timpul 
,vacantei, Şi totuşi în ultimul 
său clip, Paradis n'u pare aşa 
de pudică. 

• Moda actriţelor-mame s-a 

instalat din nou la Hollywood: 
după Nicole Kidman care im­
preună cu soţul Tom Cruise a 
adoptat o fetiţă, iată că Mi­
chelle Pfeiffer o întrece. 
Acum un an a adoptat şi ea o 
micuţă in vârstă de numai 8 
funi, iar in prezent eroina din 
Batman, căsătorită de curând 
cu producătQr.ul David Kelley, 
aşteaptă ea insăşi un copil. 
Ce să mai spunem de An­
nette Benin1,1 - aflată la al 
doilea, Dem1 Moore - la al 
treilea, Andie McDowell -
doi copii plus unul pe drum. 
Actriţele glamuroase au des­
coperit în sfărşit cât de în­
cântător este nu să-ţi schimbi 
toaletele de ,,n''. .ori pe zi, ci 
să schimbi scutecele 
nou-născuţilor. Bineînţeles, 
Pam pers. 

• La premiera filmului 
Mlnna, în care unul din rolu­
rile principale este jucat de 
Romane Bohringer, tatăl ei, 
Richard. s-a ridicat brusc şi a 
părăsit sala. Romane poves­
teşte: „Când l-am văzut că 
pleacă, am fost zdrobită . 
Eram atăt de slabă în rol? Mă 
aştepta la ieşire. M-a luat în 

ererea 

brate. faţa îi era plină de la­
crimi şi mi-a spus: •Nu suport 
să te văd nefericită nici mă­
car in film»''. Numai tată să 
nu fii! 

• O statistică a divorţurilor 
la Hollywood ne arată că cei 
de-acolo trâiesc clipe grele. 
Nick Noile divorţează , Ri­
chard Gera şi Cindy Craw­
ford nu sunt departe, Christie 
Brinkley se desparte de Billy 
Joel, zvonuri alarmante se în­
crucişează şi despre cuplul 
Don Johnson - Melanie 
Griffith (ei cel puţin au expe-

~:'Jă· ct~d fi drv~~~:,. d~~ 
seanne Barr se tratează la un 
psihanalist după_ despărţirea 
de Tom Arnold. ln plus, Stal­
lone, peste noapte a părăsit-o 
pe Jennifer Flavio şi se afi­
şează cu Janice Dickinson 
care, oh, surpriză! - i-a făcut 
deja un copil. Fericiţi sunt 
deocamdată doar Daniel Day 
Lewis şi Mia Farrow - noul 
cuplu incendiar al Hollywo­
odului care au la activ o Isa­
belle . Adjani iar de cealaltă 
partel un Frank Slnatra şi un 
Worftiy Allen. 

Alain Dalon 
cto Adel Productions 

4, rue Chambiges 
75008 Paris France 

Lysatta Anthony 
Sally Long lnnes, ICM Ltd 

Oxford House, 76 Oxford Street 
London WIR IRB - England 

Daniel Day-Lewls 
clo Julian Bellrage Associates, 

68 St. James Street 
London SWI - Emgland 

Cllffhanger -
o revenire în forţă 

pentru Sylvester Stallone 
(aici cu Janine Turner) 

Tony Peck, fiul lui 
Gregory a fost 

Detectiv la Hollywood • 
(serial programat 

şi de TV) 

INTERDICŢII 

a O veste shocking pentru 
cei mai tineri spectatori din 
Marea Britanie: la filmul fran­
cez Les vlsltaurs a fost inter­
zis accesul copiilor sub 15 
mii. Motivul? Cuvântul „fuck" 
- prea des folosit pentru a 
mai fi nevoie de traducere -
revine obsedant în litrajul pe­
liculei. Lucru ce nu împiedică 
pe cei ,,săriţi" de 15 ani să 
facă săli pline! 

a Guvernul Malayeziei a 
fost mult mai dur. Este vorba 
de multi-premiatul cu Oscar, 
Uita lui Schlndler, a cărui di­
fuzare a fost interzisă din 
cauza ,,propagandei sioniste" 
pe care ar face-o. Spielberg 

. este de asemenea acuzat de a 
fi „întunecat Imaginea rasei 
germane". 

SOLIDARITATE 

• Actorul german Maximilian 
Schell (Oscar de Interpretare 
pentru rolul din Procesul de 
la Niimberg) a plătit o pagină 
în revista Hollywood Repoţ 
t9r pentru a i se publica o 
scrisoare deschisă adresată 
lui Michael Jackson „undeva, 
pe această planetă". Schell 
spune că îi este ruşine de tra­
tamentul la care este supusă 
supervedeta americană de că­
tre „mai toate publicaţiile". 
„Ne-am întâlnit o dată, nu 
ştiu dacă ştiaţi cine sunt, dar 
v-am privit în ochi şi am sim­
ţit că sunteţi un om bun". Io 
încheiere , dorindu-i sit su­
pravieţuiască avalanşei de ca­
lomnii, Maximilian Schell 
scrie: „Vă admir. Vă mulţu­
mesc că existaţi". Cine spu­
nea că lumea vedetelor este o 
junglă? 

CE SE FUf\A..: 

Rochia albă purtată de Ma­
rilyn Monroe în Şapte ani de 
căsnicie şi cea de culoarea 
pielii, brodată cu perle (pe 
care vedeta a îmbrăcat-o la 
celebra gală în cursul căreia 
i-a cântat - în felul ei -

Marilyn Monroe -
vedeta care la 

de ani după moartea 
sa fascinează încă 

„ 
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Schwarzenegger, Austin O'Brlen şi Bridgette 
într-un joc de-a Ultima nenturi 

„Happy Birthday" preşedinte­
lui John Kennedy) au fost fu­
rate în septembrie 1993 de la 
domiciliul Annei Strassberg, 
fiica iniţiatorului celebrului 
Actors' Studio. Cele două ro­
chii - după minuţioase cer­
cetări - au fost recuperate 
de la un tânăr newyorkez de 
25 de ani, Jesus Davila care 
le furase din „prea multă dra­
goste pentru idolul vieţii 
mele, Marilyn" . 

••• ŞI CE SE VINDE 

Beatrice, fiica lui Orson 
Welle5, s-a hotărât să. vândă 
la licitaţie manuscrisul primei 
forme de scenariu la Citizen 
Kane, scris de Herman J . 
Mapkiewicz. Cele 300 de pa­
gini au fost corectate de Wef­
les însuşi în 1940. Manuscri­
sul a fost adjudecat pentru 
suma de 57.500 dolari. Marile 
pasiuni sunt costisitoare. 

sA NU FACI 
JURAMINTE 

Mai marii studiourilor Dis­
ney au jurat că niciodată nu 
vor accepta copierea pe ca­
sete video a celebrului desen 
animat al marelui Walt, Albe 
ca Zipadll fi cel fl!P1• pttlcl. 
Neplăcerile financiare recente 
- mai ales pierderile înregis. 
trate cu parcul de distracţii 
Euro-Disney - i-au făcut pe 
directorii .companiei să revină 
asupra deciziei. Vom avea 
aşadar plăcerea ca în toamnă 
să adăugăm videotecii perso­
nale - spre bucuria celor 
mici - pe Albe ca Zipllda. 
Numărul casetelor va aiunge 
- după calcule preliminare 
- la 24 milioane. Filmul -
care din 1937 a adus studiou­
rilor peste 700 milioane dolari 
- ar putea să depăşească 
succesul lui Alllddln. 

ACUZAT: 
PHILADELPHIA 

Cei doi fraţi ai unui avocat 
bQlnav de SIDA (care ii dă­
duse în judecată pe şefii săi 
ce-l concediaseră tocmai din 
cauza maladiei de care sufe­
rea) i-au adus, la rândul lor, 
în faţa tribunalului nu numai 
pe producătorul independent 
Scott Rudin, dar şi compania 
TriStar, pe scenaristul filmu­
lui Pfllllldelphl• ş i pe regizo­
rul lui, Jonathan Oemme. 
Acuzaţia: plagial Familia res­
pectivului avocat a constatat 
o sumedenie de similitudini 

intre povestea fratelui dece­
dat şi cea a lui Tom Hanks 
din Pfllllldelphla. Avocatul a 
dovedit că Scott Rudin cu­
noştea drama familiei respec­
tive şi că a vândut ,,subiectul" 
- fără acordul acesteia -
companiei TriStar. Dacâ va 
pierde procesul, TriStar va fi 
nevoită să plâteascâ 10 mi­
lioane de dolari despăgu,biri. 

DIETA 
A LA . SPIELBERG 

Polor>ezii care au tăcut fi­
guraţie interpretând pe prizo­
nierii evrei în filmul lui Spiel­
berg Uate lui Schlncler au 
fost plătiţi cu 22 dolari pe zi 
plus.masa de prânz. Filmările 
au durat 72 de zile şi singura 

Pe vremea când Jane Seymour nu era 
Doctor Qulnn (aici în Undeva, cindva) 

• Un alt proces aflat pe rol 
este cel intentat de agentul 
imobiliar care a închiriat o 
casă din San Francisco echi­
pei filmului Mrs. Doubtflre • 
• Au dezrădăcinat arborii, au 
Sf>art geamurile şi au nenoro­
cit pereţii", declara el furios. 
„De când filmul a devenit un 
succes, casa a ajuns un ade­
vărat loc de pelerinaj turistic. 
S-a furat pănâ şi cutia de 
scrisori" . Agentul cere doar 
25.000 dolari daune. O baga­
telă dacă ţinem seama de mi­
lioanele aduse companiei Fox 
de aventurile Doamnei 
Doubtfire ... 

Pagini realizate de 
Doine STlNESCU 

condiţii~ pusă de asistenţu 1u1 
Spielberg a fost ca „prizonie­
rii" să nu cumva să se în­
graşe în acest timp. 

CHIAR El 
AU SPUS-Ol 

• „ca să joc într-un film cu 
un star ca Oepardleu sunt 
911ta să fac i mposibilul: să 
vorbesc franţi.Jzeşte" - Meryl 
Streep. 

• „După AOcky III am lu­
at-o razna. Am început să 
arunc cu banii pe fereastră şi 
să cred că pot să filmez cu 
oricine, de la Antonioni la 
Resnais. Noroc că mi-am re­
venit la timp" - Sylvester 
Stallone. 

= 

• „Dupa atatia ani am con­
statat că sosurile mele de sa­
lată mi-au adus mai mulţi 
bani decât filmele în care am 
jucat. Este pur şi simplu umi­
litor!" - Paul Newman la ce­
remonia decernării Oscaruri­
lor. 

RAzBUNARE 

Pentru Gene Hackman, 
avocatul · din Firma (regia 
Sydney Pollack) a fost unul 
dintre rolurile preferate, aşa 

î ncât pe toi..parcursul filmări­
lor actorul a fost cu zâmbetul 
pe buze. Zâmbetul i-a dispă­
rut la premieră când a con­
statat că numele său lipsea 
de pe afişul filmului (se pare, 
la cererea lui Tom Cruise). 
Hackman a înghiţit afrontul, 
dar s-a râzbunat când, soliei-

Serafica 
Lysette Anthony 

din Hazardul Inimii 
devine o sofisticată 
femeie de afaceri 

in Uite cine vorbefte ac!Mll 
(recent difuzat şi la noi) 

fat de ~tre producători să 

ri~~~~ra ~n,;~~r:i1~ ~~~~ 
categoric să spună vreun cu­
vânt în favoarea Firmei. 

John Shea (Magicianu~) 
şi Jenny Robertson 

într-un remake 
după Notoriu• de Hitchcock 

https://biblioteca-digitala.ro



Comitete, comisii, 

proteste 
n mic-mare scandal în lumea cinemato-u grafiei franceze. Mic, pentru că nu a 
apărut pe prima pagină a marilor coti­
diene. Mare, pentru că a iscat reacţii 
destul de violente printre cineaşti ş i 
producători. Totul a pornit de la o deci-

zie luată de o instituţie respectată şi respectabilă, in­
v idiată ş i de invidiat cum este Comisia de avans asu­
pra reţetelor. O iostituţie pe care şi-ar dori-o multe 
ţări ş i multe cinematografii şi care anual acordă sub­
venţi i la aproximativ 50 de filme, fiecare dintre aces­
tea primind - în medie - 2 milioane de franci , ram­
bursabtli în caz de succes. 

Din acest moment încep să sune telefoanele. Do­
minique Wallon, directorul CNC-ului francez, de care 
depinde Comisia de avans asupra reţetelor, este so­
mat să le spună producătorilor cum se explică 
această decizie. Producătorii sunt cu atât mai supă­
raţi cu cât o mare parte din bugetul CNC-ului (şi 
deci şi din avansul acordat) provine dintr-o taxă asu­
pra încasărilor filmelor. Şi unele dintre producţiile 
regizorilor respinşi au adus încasări destul de mari -
(să ne gândim doar la marile succese Tous Ies ma­
tins du monde sau Cyrano de Bergerac). în acelaşi 
timp, toate filmele realizate până acum de cineaştii 
care au primit avansuri nu au totalizat decât 255 115 
spectatori. Şi e vorba de 11 filme, adică media ar fi 
de 23 192 spectatori/film. Ar fi aceasta media, dar 
din cele 11 filme, Le jeune marte de Bernard Stora a 
totalizat 118 875 spectatori, deci pentru celelalte 
zece filme mai rămân doar 136 240 ... Şi aşa mai de­
parte, se calculează , se recalculează , toată lumea are 
ceva de spus. Polemica e în toi. 

Până şi Gerard Depardieu (totuşi singurul actor 
francez cu box-office sigur şi în străinătate) se 
amestecă , purtând discuţii cu ministrul culturii şi cu 
cel al comunicaţiilor. Unii lansează ipoteza că e 
vorba de o decizie politică . Alţii. se grăbesc să amin­
tească de vechiul conflict dintre filmul ,,de autor" şi 
cel · „comercial" care de la apariţia Noului Val în­
coace e mereu reluat (cel puţin în Franţa) . Pentru o 
scurtă perioadă acest conflict a fost uitat şi securea 
războiului a fost îngropată, toate forţele fiind unite în 
lupta împotriva acordului GATT (v. Noul Cinema nr. 
11/93). 

Comisia a fost creată, desigur, pentru a ajuta fil­
mele care au dificultăţi comerciale, despre care din 
start se crede că nu vor atrage mulţi spectatori. Ana­
liştii văd în recenta decizie· o adâncire a prăpastiei 
care se cască intre filme la care publicul umple sălile 
şi -cele care sunt ajutate şi se întreabă dacă nu e 
vorba nu numai de o nesocotire a legilor pieţii, ci şi 
de o neglijare a calităţii artistice. Sunt date ca exem­
ple de filme serioase care au primit avans Les 
amanta du Pont-Neuf şi Smoldng-No Smoklng, filme 
ambiţioase care au meritat banii primiţi. Dar pe 
lângă ele au existat zeci de filme subvenţionate care 
eu căzut în negura uitării la câteva zile după pre-

• Jeanne Moreau a predat conducerea 
Comisiei de avans asupra reţetelor lsabellei Huppert 

Pe 16 martie, prin hotărârea ministrului culturii , 
Isabelle Huppert este numită la conducerea acestei 
comisii, înlocuind-o pe Jeanne Moreau. Pe 17 martie, 
la prima întâlnire a comisiei, preşedinta preferă să 
nu participe, căci printre dosarele depuse cu cereri 
de avans, figurează şi La sjparatlon, film de Chris­
tian Vincent, produs de Claude Berri, în care Hup­
pert joacă alaturi de Daniel Auteuil şi Viena jouer 
dans la cour dea grandl, scenariu scris de sora sa, 
Caroline Huppert. Printre candidaţi mai figurau regi­
zori cunoscuţi ca Alain Corneau (Le nouveau 
mondel), Bertrand Tavernier (L'appiJ) şi Jean-Paul 
Rappeneau (Le huuard aur le toit). ln urma delibe­
rărilor ajutorul e acordat cineaştilor Lucas Belvaux, 
Robert Guedignian, Caroline Huppert, Pascal Kane, 
Peter Kassovitz, Manuel Poirier şi Bernard Stora 
(adică nume deloc sau prea puţin cunoscute) şi lui 
Mehdi Charel pentru refacerea scenariului. Surpriză, 
regizorii consacraţi sunt respinşi. 

20 

mieră. Şi în ultimele luni toate debuturile în lung me­
traj ·au avut o presă proastă. Multi se întreabă dacă 
nu cumva comisia merge prea departe şi cred că ar 
trebui încurajate filme mai ambiţioase, căci e mai ris­
cant să finanţeze o superproducţie ca Regina Margot 
decât un filmuleţ modest ale cărui cheltuieli vor fi 
acoperite de exploatarea la televiziune. 

Şi până ·la urmă toate se întorc la pericolul ameri­
can. Criticii sunt de acord cu Gerard Depardieu, 
care s-a bătut pentru excepţia culturală în cadrul 
acordului GA TT, şi care crede că un astfel de com­
portament elitist şi sectar nu va Iace altceva decât să 
slâbeascâ puterea filmului francez în faţa eficacităţii 
şi productivităţii industriei cinematografice ameri­
cane. Rămâne de văzut dacă va li aşa. Căci deocam­
dată cinematograful francez este cel care rezistă cel 
mai bine în concurenţa cu cel de peste ocean. 

e 

Publicitate 
ŞI 

pse ud oe ritic i 
robabil că următoarele nume nu vă vor 

P spune nimic: Jim Svejda, Jeff Craig, 
Jeanne Wolf, Marilyn Beck, Susan 
Granger, Joanna Laugfield, Bill Diehl, 
Earl Oiitman, BarrY, Zevan. Şi totuş i 
sunt persoane foarte cunoscute la Hol­
lywood. Cunoscute, căutate, dar nu şi 

respectate. Pe ce se bazează celebritatea lor? Sunt 
oameni chemaţi să•ajute la publicitatea unui film. 
Dar nu sunt agenţi de publicitate. Sunt un fel de cri­
tici. „un fel" înseamnă de fapt că nu sunt critici, 'ci 
reporteri la reviste obcure, redactori de rubrici mon­
dene sau, la vreun post de radio local. Atunci când 
un film nu a plăcut criticilor cu renume stabilit disiri-
buitorii apelează rapid la ei . 

Anul trecut, de exemplu, ca d The Real McCoy, cu 
Kim Basinger, s-a dovedit a li o cădere - alat de 
critică, ·cât şi de public, - în anunţurile publicitare 
din ziarele americane s-a putut găs i'\J n citat e)!: ­
tras din „opera" unui astfel de critic: "The Real 
McCoy este inteligent, are stil, e plin de senzualitafe 
ş i suspans!" Cu litere mici, aproape microscopice, 
sub aceste exclamaţii entuziaste, se putea citi şi nu­
mele autorului: Earl Dittman, de la revista RHYTHM 
ANO NEWS. O revistă de care nu a auzit nimeni. Dar 
Dittman nu-şi Iace nici un fel de iluzii în ceea ce pri-

• veşte alegerea pe care agenţii de publicitate au fă­
cut-o: „Dacă un film nu place criticilor celebri se 
apelează la orice X de la un post de radio oarecare. 
Aşa am reuşit NOI să ne impunem." 

„Noi", adică eei citaţi mai sus, plus o mulţime de 
alte nume mai puţin vehiculate. Practica e veche, dar 
in ultimii ani ea a luat amploare şi a devenit chiar ri­
dicolă în ochii multora. David Oenby, care a scris 
multă vreme fa· NEW YORK MAGAZINE, unul din cri­
ticii de film serioşi , spune că proliferarea acestor cri­
tici - fără-nume (pe care ii numeşte chiar „târle ale 
citatului") duce la faptul că e din ce în ce mai · gr~u 
pentru public să Iacă distincţia intre criticii profesio­
nişti şi diletanţii gata să Iacă orice. „E un sistem co­
rupt. Criticii aceştia nu au nici un motiv să nu le 
placă un film, pentru că ei ar l i ca şi inexistenţi dacă 
ar spune sau scrie ceva rău despre el. Ei există nu-
mai dacă ii laudă". ~ 

Pentru Earl Dittman celebritatea a venit anul tre­
cut, odată cu campania publicitară pentru Heart and 
Soula, campanie în cadrul căreia la televiziune apă­
rea şi un citat al său în care lăud.a creaţia actori­
cească a lui .Robert Oowney jr. „lmi amintesc că • 
mi-am zis: ~E · grozav! când mi-am văzut numele 1a 
televizor. M-am simţit minunat, ca şi când aş li fost 
alături de staruri." De atunci telefoanele sună 
într-una şi Ojttman e rugat să spună ceva despre 
noile filme. ;,lncerc să vorbesc despre filme despre 
care pot să spun ceva bun. E mult prea uşor să spui 
răutăţi. într-un lei mă simt ca un om care are grijă 
de handicapaţi." 

Pentru mulţi critici obscuri, a-şi vedea numele in 
ziare importante sau la televiziune nu înseamnă nu­
mai o satisfacţie P,ersonală cât şi o asigurare că vor 
li bine văzuţi de şefii lor. Dennis Cunningham, un 
critic important, a cărui emisiune la CBS - TV este 
apreciată ca foarte bună şi onestă , spune: „Şefilor le 
Iace plăcere atunci când criticii angajaţi de ei sunt 
citaţi. Unii se gândesc că ar putea li concediaţi dacă 
nu devin mai cunoscuţi. Eu am noroc, şefii mi-au 
permis să am o opinie personală şi nu mi-au spus ni­
ciodată: •Ce naiba, nu-ţi pot li pe plac mai multe 
filme?•" 

Cei care se ocupa· de campania publicitară a filme-

Hocu1 Pocus - o comedie 
pentru întreaga familie? 

I .... 
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• Pentru Earl Dittman, Kim Basinger este extraordinară 
in The Real McCoy (aici cu Alee Baldwin) 

lor au avut mult ·de câştigai. Nu mai trebuie să ci­
tească zeci sau chiar sute de cronici pentru a-şi 
alege citate ce pot fi folosite. la câteva ore după 
proiecţiile de presă ei dau telefon criti•r pentru .a 
culege câteva impresii pe care le vor folosi apoi in 
anunţurile publicitare ca şi când ar fi fost extrase 
dintr-o cronică. lată declaraţia unui responsabil cu 
publicitatea de la un mare studio, care a ţinut însă să 
rămână anonim: „E foarte uşor. Să vă dau un exem­
plu. Am avut un film care nu-mi plăcea deloc. q zi~­
ristă obscură l-a văzut joi. Vineri mi s-a cerut sa ga­
sesc un citat despre film, aşa că am sunat-o şi i-am 
spus: Am mare nevoie să-mi spui ceva despre film. 
Nu crezi că aduce cu stilul luî H1tchcock ?· Ea a fost 
de acord. •N-ai vrea să spui ca e un Hitchcock al 
anilor '90?• Mi-a răspuns: •Da, mi se pare foarte po­
trivit.• Aşa că în seara aceea, uitându-mă la televizor 
am văzut un spot publicitar în care se spunea: •Un 
Hitchcock al anilor '90.• Ceea ce îmi venise mie pe 
buze a ajuns direct pe un post de televiziune cu au­
dienţă naţională." 

' Un alt truc folosit de studiouri este încercarea de a 
ţine pe criticii importanţi departe de eşecurile pre­
simţite. De obicei vizionarea pentru presă a unui film 
se face cu câteva săptămâni înainte de premierâ. 
Dar, dacă producătorii cred că filmul nu va merge 
prea bine, ei tărâgănează această ~iz!on~re, pretex­
tând că nu este gata copia de premiera. ~ v1z1onarea 
are loc numai cu câteva zile înainte de ieşifea filmu­
lui în sală. 

Apoi, în campania de promovare a unui film, anu­
miţi ziarişti însoţesc echipa de realizatori de-a lungul 
ţării , pentru premierele în diverse oraşe, adesea pe 
cheltuiala studiourilor. Serviciu contra serv1c1u, 
aceşti ziarişti sunt apoi gata să flJrnizeze o opir:iie. f&: 
vorabilă despre film. Un producator spune:. ,,Z1ar_1şt1~ 
care vor să ia interviuri vedetelor sunt pred1spuş1 sa 
aibă o părere bună despre film . Multi. dint~e ei spum 
câteva cuvinte frumoase, care pot f1 citate m campa­
nia publicitară , dar următoarea întrebare este: •pot 
să-i iau un interviu în exclusivitate unei vedete?• 

Reţeta succesului ne-o dă Jeff Craig, 39 ani, reali­
zatorul emisiunii radio 60 Second Preview, care de la 
debutul său - în 1987 - este citat adesea în campa­
niile publicitare. „Oricine poate deveni critic dacă 
ştie ce vrea să facă şi să:şi alcătui~că o . echip~ so­
lidă." Craig recunoaşte ca nu vede m medie decat un 
film pe săptămână lăsănd restul pe seam~ .c!'lor opt 
asistenţi ai săi. Are şi o explicaţie pregat1ta: „Billy 
Crystal nu-şi scrie singur glumele. Clinton nu-şi 
scrie nici el discursurile. Toţi fac apel la NEGRI." 

în ·portofoliul său Craig are extrase din NEW 
YORK TIMES, în care sunt citate opiniile sale despre 
filme ca: RoboCop 3 („Exploziv!"), Instinct fatal („Un 
film care nu trebuie pierdut!"), Slater Act („Cea mai 
bună comedie a anului!"), Coneheads („Plin de 
umor!"), sau Hocus Pocus („Distracţie garantată 
pentru întreaga familie!"). Toate filmele citate au 
avut parte de cronici mai mult decât .reţi~ute în P.u­
blicaţiile serioase. Dar asta nu-l deran1eaza_ ~e ·Cr!11!!: 
El îşi rezumă astfel modul de lucru: „Daca 1mpraşt11 
destul rahat în jur, până la urmă ceva tot o să se 
prindă" . 

Totuşi Craig nu are răspu11s la ori".e întrebare. 
Când i s-a cerut să numeasca cele mai bune filme 
ale anului 1993. a cam dat din colţ în colţ. „Filmele 
mele preferate din '93? Hmm... ştiţi ce aş vrea să 
fac? ... V-aş putea spune, dar aş vrea ... , ei bine„ .. aş 
vrea să-mi convoc echipa ... " 

Cum publicitatea a devenit tot mai agresivă, buge­
tul fiind câteodată chiar mai mic decât sumele chel­
tuite pentru PROMOTION, pseudocriticii sunt impor­
tanţi pentru a putea fi citate opinii „avizate" în anun­
ţuri le din ziare sau de la. televi~iune. Şi ~t~ta vreme 
cât Hollywoodul va continua sa produca filme me­
diocre, vor continua să fie descoperiţi şi noi „critici". 

.Doi inclasabili 

R 
oberi Altman, unul pintre regizorii ame­
ricani cei mai personali, greu de clasat. 
după o perioadă de umbră, a revenit cu 
Joc de culise (premiul de regie Cannes, 
1992), urmat de Short CUta (leul de 
aur la Veneţia, 1993). Stephen Frears a 

avut o experienţă hollywoodiană nu prea fericită. Du­
pă Erou din lntâmpl-, a revenit în Marea Bri.tanie 
pentru un film TV - The Snepper - care a mirat 
apoi şi în circuitul marelui ecran şi care i-a alinat su­
ferinţele provocate de America A~a ~ă ac!'m e gata 
să se întoarcă la Hollywood. La sfarş1tul lui 1993, cei 
doi regizori au trecut prin Paris în acelaşi timp . . ~e­
vista STUDIO MAGAZINE a profitat de ocazie ŞI 1-a 
provocat la dialog. Un dialog scânteietor, în care cei 
doi îşi pun întrebări, îşi aruncă unul altuia m_ănuşa, 
se provoacă, se amuză. Din această con.versaţi~ des­
coperim că sunt multe elemente care-1 apropie pe 
cei doi regizori, dar există cel puţin la fel de multe 
elemente care-i despart. 
Dacă Frears nu a dorit niciodată să lucreze pentru 

un Studio hollywoodian, Altman nu şi-a imaginat 
cum ar fi putut să nu lucreze pentru un studio. El 
apără studiourile pentru că i-au lăsat I.a in.~eput des: 
tulă libertate. libertate pe care azi regizoru nu o mai 
au. Concluzie comună: azi producătorii americani 
vor doar „blockbusters". Toată lumea doreşte un Ju­
r-ic Park. 

Altman spune - glumind - că Erou din intâmpla­
re e „un film de Dustin Hoffman",. ceea ce n!:'-1. su­
pără pe Frears. care răspunpe. ironic: .Aşa e,. 1m1 c~­
nosc Jocul" şi apoi spune ca pentru el nu e nici o di­
ferenţă intre Hoffman şi primul irlandez venit (d1stn­
buţia din The Snapper fiind alcătuită în cea . m_ai 
mare parte din irlandezi, actori şi neprof_es10111şt1) . 
Prilej de a muta dialogul spre relaţia reg1zor-mter­
pret. Altman: „Când stabilesc distribuţia şi mă gân­
desc la un actor pentru un rol, ii cer să dea o probă. 
Dacă proba este ceea ce îmi imaginasem că va ieşi 
înseamnă că nu e actorul potrivit. Aştept de la un ac­
tor să mă facă să descopăr altceva decât ce-mi in­
chiplfisem, altfel mi-e teamă că mă voi plictisi. Şi -
prin u(mare - voi plictisi şi publicu!"· . 

Frears: „Mi se pare ceva extraordinar la aclO!I 
când văd că ei cunosc personajul mai bine decat 
mine. Şi" nu ezită să-şi apere personajul, uneori cu 
un curaj nemăsurat". 

Concluzia comună: · actorii sunt mai curajoşi decât 
regizorii; dacă primii se dezvăluie pe e<?ran, ~ei din 
urmă se ascund în spatele aparatului. Ş1 daca filmul 
e un eşec, cineaştii se pot refugia undeva unde nu-1 
cunoaşte nimeni (exemplul dat de Altman - Baha­
mas) în timp ce interpreţii rămân să i!lfrunte publi­
cul, pentru că figura lor e cunoscut~. . . . 

Vorbind apoi despre filmele lor de 1en ş1 de azi, 
despre proiectele lor, dialogul alunecă uşor spre fi­
nal. Un final autoironic. Jar pretextul pentru declan­
şarea acestei autoironii e regizorul Alan Parker (care 
a realizat Tbe Commltmenta, după un roman de 
Roddy Doyle, cel care a scris şi Tbe Sna~): 

Altman: .~lan e un cineast prof~ion!~t. (Răele) . ln 
timp ce noi nu suntem decat nişte ... 

Frears: ••.. puşti zăpăciţi?" · 
Altman: „Exact. (Râsete)". 

Pagini realizate 

de Rolland MAN 

• Actori curajoşi care îşi apără 
personajele: Matthew Modine şi Julianne 

Moore in Short Cuta şi Geena Davis, 
interpreta din Erou din lntimplere 

(aici cu Bill Murray) 

21 . 
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Armand Assante, un poliţist inabil şi Kate -Nelligan 
soţia fatală, oscilând intre bărbat şi amant 

legic, în condiţiile suprarealiste in care 
au ajuns mai toate genurile filmice, su­
prasaturate de aberaţii de tot felul -
tematice, narative, psihologice, morale 
şi ,,stilistice". Publicul - care simte şi 
el nevoia de a sparge tiparul unor con­
venţii absurde ~ incurajează şi aplaudă 
gesturile parodice, printre cele mai re­
cente exemple, pe ecranele noastre, fi­
ind şi primirile amicale şi generoase de 
care· s-au bucurat pelicule ca Formld• 
bllul 2 (aflat, distanţat, in fruntea recen-· 
telor top-uri de popularitate) sau He· 
xlna, dragostea mea, două parodii de­
zinvolte şi necomplexate la adresa fil­
melor (stupide) ,,de acţiune" luate in 
serios, ca şi la adresa diversiunilor ero­
tico-criminale din cinematograful con­
temporan. Ştiţi ce ne spune regizorul 
Carl Reiner, autorul Instinctului fatal? 
El ne spune cam aşa: „Filmul nostru 
este cel mai frumos film stupid realizat 
vreodată, şi asta puteţi s-o repetaţi ori­
cui". Nu oted că mai este nevoie să in­
sist asupra diferenţelor de esenţă dintre 
„umorul voluntar" şi „umorul involun­
tar" ... 

Totul este stupid, aşadar, in Instinct 
fatal (spre deosebire de Instinct prima\" 
şi de Atractle fatali, unde nu chiar totul 

INSTINCT FATAL 
Gustul autopersiflării 

C 
e putea să iasă dintr-un 
Instinct primar şi-o Atrac' 

'

le fatali decât un Instinct 
atei? Putea să iasă, e 

drept, şi o Atracţie prim• 
ră (şi poate că era mai 

bine), dar ,,sonoritatea" titlului - in ca­
zul programat al unui „film de succes" 
- ar fi avut de suferit. Instinct fatal, 
deci: un cocteil intre nişte „thriller"-uri 
clasice, născut, desigur, ca o reacţie de 
„spectator normai" la două-trei filme 
anume din multe mii care se iau mult 
prea în serios faţă de ceea ce au de 
spus şi de arătat. Ultimul deceniu de 
veac şi de mileniu in care ne aflăm este 
- din punct de vedere cinematografi· 
co-estetic - un deceniu al p1uodiei. 
Gustul auto-persiflării i-a acaparat pe 
foarte mulţi cineaşti contemporani 
(care nu se persiflează chiar pe ei, dar 
simt nevoia să-şi persifleze colegii) şi 
faptul mi se pare de-a dreptul logic şi 

Cine 

• Grup de familie cu 
0
mocofani (9oddy Ebsen, 

Erika Eleniak, Dietrich Bader, . 
Cloris Leachman şi Lily Tomlin), plus Dolly Parton, r,eglna country-ulu1 

INTEGRAMA 

AlllllO 
llAZZ&ll 

SOPHIA 

de Mihai Zgubea 
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devenea stupid). Ce i se întâmplâ erou­
lui - care este, deopotrivâ, poliţist şi 
avocat. deci ii .,infundâ" pe criminali si, 
tot el , ii el iberează pe cauţiune - intr-o 
zi de luni? Soţia vrea pur şi simplu sâ-1 
omoare, o blondă misterioasă vrea sâ-1 
posede (şi , de asemenea, să-l lichi­
deze), in timp ce secretara - o brunetă 
sentimentalâ - e topită după el. Pe 
acest fundal narativ este „montată" 
toată recuzita filmelor parodiate, de la 
lenjeria feminină absentă în Instinct pri­
mar până la cada ucigaşă din AtrK!le 
fatali, vestitul cuţit de spart gheată me­
nit să străpun!1ă inimi fiind şi el folosit 
cu „discernămantul cuvenit" în astfel de 
situaţii . Situaţiile - de altfel - sunt 
care de care mai absurde, de la fumul 
de ţigară care iese la nesfârşit printre 
buzele blondei lascive până la secven­
ţele de amor din frigider sau executate 
în rostogolire ventrală pe scări, „ticu­
rile" peliculelor luate peste picior bă­
tând uneori foarte departe, chiar până 
la Chlnatown ••. Actorii, şi ei, intră în joc 
cu plăcere, şi „cuceritorul cucerit" Ar­
mand Assante, şi secretara calină care 
vine din Twln Peak1 (Sherilyn Fenn), şi 
soţia ticăloasă care vine - altfel coa­
fată - din Onedn (Kate Nelligan) şi 
vampa misterioasă care se „trage" toc­
mai din Blândele& noplll (Sean Young). 
Despre alte filme, aşadar, pelicula lui 
Carl Reiner spune destul de multe. 
Despre ea însăşi, mai puţine .. Or. paro­
dia nu mi se pare un ,,scop in sine", ci 
un drum spre altceva ... 

Câlln CALIMAN 

Fatal Instinct e Producţie: S.U.A., 1993, 
Universal Pictures (Jacobs/Gardner) • 
Regla: Carl Reiner • Scenariul: David 
O'Malley • Imaginea: Gabriel Beristain 
• Cu: Armand · Assante, I Sheri/yn Fenn, 
Kate Nelligan, Sean Young, Cristopher 
McDonald, James Remar, Tony Ran­
da1i:,,yctarence Clemons, Michael 
cuV ty, John witherspoon. 

MOCOFANII 
DE LA 

BEVERLY HILLS 
O specie 

pe cale de dispariţie 

c ând un serial de televi­
ziune se bucură de foarte 
mare succes. producătorii 
săi consideră profitabil 
să-l adapteze pentru ma­
rele ecran. Aşa stau lucru-

rile şi cu acest Mocofanii de la Beverly 
Hllls, o comedie pentru toate vârstele, 
cu personaje pitoreşti mult îndrăgite de 
americani. 

Umorul rezultat din confruntarea 
unor ţărani naivi cu universul urban, 
plin de realităţi şi de reguli - pentru ei 
- necunoscute, datează de mult în lite­
ratura populară. Cinematograful de 
pretutindeni s-a înfruptat şi el din 
această vână. Chiar şi al nostru, înce­
pând din 1926 când Aurel Petrescu rea­
liza un Picalâ ,1 Tândalâ la Bucureşti. 

În acest film american, mocofanii 
sunt mai mulţi: sunt membrii familiei 
Clampett -,- bunica, .tata, fata şi vărul 
primar al acesteia din urmă. Îmbogăţiţi 
zdravăn peste noapte. ei îşi lasă dragii 
lor munţi împăduriţi din-Arkansas şi se 
mută, nu oriunde, ci tocmai la Beverly 
Hills. Fericit momentul deciziei TVR de 
a programa din vreme serialul Bevarty 
Hllll 90210! lată, deci, spectatorul ro­
mân pregătit să aprecieze în cunoştinţă 
de cauză teribilele implicaţii ale unei 
mutări in atât de pretenţioasa urbe! 

Ca atare, ni se pare firesc că necio­
pliţii locatari ai luxoasei vile roz-pastel 
(de dimensiuni ce i-ar atrage, în Eu­
ropa, denumirea de ,,palat") devin ţinta 
urzelilor mârşave ale unor orăşeni că­
rora lăcomia le-a desfiinţat omenia. Te­
nebroasele lor planuri aproape că ar iz­
bândi, dacă n-ar exista şi un noroc al 
prostului, care ii va salva pe mocofani 
in vltima clipă. 

- O precizare: prostul cu pricina e veri­
şorul Jethro, un gqgoman sadea. Cei­
lalti Clampett sunt doar naivi cu sufle-

tul curat, ce se bucură de lucruri sim­
ple (fata - de-o performanţă fizică, ta­
tai - de o melodie „country" ) iar ideea 
de ,,rău " le este total străină . 

Este de apreciat la această comedie 
priceperea de a găsi actori potriviţi mă­
nuşă cu personajele. Neputând a-i cita 
pe toţi , să le numim doar pe Cloris 
Leachman (pe vremuri, frumoasa male­
fică a unor filme de groază) - in rolul 
bunicii. o babă trăznită, beţivă, dar ş i 
isteaţă, şi pe Lily Tomlin (De la 9 la 5 ş i 
Alt of me) în rolul super-eficientei se­
cretare ce îşi ia în serios misiunea de 
înger păzitor al mocofanilor cu prea 
mulţi bani. 

Ce nu este de apreciat la filmul în 
chestiune e inconstanţa în calitatea 
umorului, preferinţa marcată pentru co­
micul gros, şi pierderea suflului, spre fi­
nal realizatorii tot înnădind şi tot lun­
gind ... Pe tema omului din pădure ajuns 
într-un mare oraş erau şi gagurile din 
Crococllle Dundee - 2 (de unde s-a şi 
„împrumutat" unul) - dar, ce diferenţă! 

Oricum, să aşteptăm cu interes conti­
nuarea aventurilor familiei Clampett pe 
marele ecran. Atâta doar, că şi respec­
tivii producători cât şi alţii - potenţiali 
- din Statele Unite şi de aiurea, ar tre­
bui să se grăbească . Ţăranii autentici, 
„nedaţi" la ale oraşului, sunt o specie 
pe cale de dispariţie. Peste tot. Odată 
cu ultimul ,,mocofan" de care să mai 
râdă orăşeanul cel deştept, va dispărea 
şi această specie de comedie. 

Aura PURAN 

The Beverly Hlllblllles • Produc11e: 
SUA, 1993, Penelope Spheeris • Regla: 
Penelope Spheeris • Scenariul: Law­
rence Konner, Mark Rosentha/, Jim Fis­
cher, Jim Stal/ • Cu: Diedrich Bader, 
Dabney Co/eman, Boddy Ebsen, Erika 
Eleniak, Zsa Zsa Gabor, Cloris Leach­
man, Dolly Parton, Lily Tomlin. 

J . DUBLA 
AMENINŢARE 

Totul de vânzare 

e la celebra scenă a cada-

D vrului scenaristului plutind 
în piscina fostei vedete, 
devenită emblematică 
pentru Bulevardul amur­
gului, crimele din culisele 

Hollywoodului au populat nenumărate 
pelicule. Să amintim numai recentul 
Joc de culise, sarcasticul pamflet anti­
hollywoodian al lui Robert Altman văzut 
anul trecut şi la noi. Desigur, nu de 
acelaşi calibru, dar cu un subiect din 
aceeaşi familie, Dubli amentn1are mi­
zează în primul rând pe suspensul poli­
ţist. 

Cine se face vinovat de moartea unui 

. tănăr actor propulsat în fruntea unei 
d i stribuţii de legătura sa cu o mai vâr­
stnică vedetă? Vom afla adevărul după 
un lung joc de-a şoarecele şi pisica în 
care fiecare protagonist îşi construieşte 
propriul ,,scenariu", mizând deliberat pe 
confuzia dintre realitate şi ficţiunea djn 
f ilmul la care tocmai lucrează. ln 
această oscilaţie intre viaţa mimată şi 
cea adevărată a personajelor işi găseşte 
interesul Dublă amenlnlare, thriller 
agrementat cu scene erotice in care 
musculosul Andrew Stevens şi-a dove­
dit deja specializarea (în Ochii nopţii şi 
in serialul Dallal). 

Fără să aibă cine ştie ce profunzimi 
în analiza coruptului mediu hollywoo­
dian, pelicula ne reaminteşte însă că 
pentru mulţi slujitori ai cinematografu­
lui „lotu-i de vanzare". Mai semnalăm 

• Ameninţata Sherrie Rose 

că prezenţa pe ecran a acestui policier 
înseamnă primul pas în activitatea !le 
difuzare a unei noi firme, Global. 

Îi dorim succes! 

Dana DUMA 

Double Threat • Productle: SUA, 1992, 
lnvestment Group • Regla fi scenariul: 
David A. Prior • Imaginea: Gerald B. 
Wo/fe • Muzica: Christopher Farrell • 
Cv: Sally Kirkland, Andrew Stevens, 
Sherrie Rose, Chick Vehnera, Garry 
Swanson, Richard Lynch, Anthony 
Franciosa. · 
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R•ota 11Utonomi a lmll!!merlllor .lmprl~ Corft!:, B~cura,tt 

~ cin IUi „ pol ,_ prin Otlclh poftele, c.talog Pr..a 1193, 
eclll8I de AODIPE1 PGZllle 4070: 3 luni - 720; I 1un1 - 14'0; 12 tuni -
2118. Cltlloltl cin atrllnitille • pot 8bona prin AODIPET I.A. P.O. Box 33--
57, Mln 11115, 11034; FAX 81711 M; 817 5173. Bucurwtll, P1a18 Pr9M1 U-
bere nr. 1. 8Kt. I, t1. 

v · 
PIEI, DRACE! 
Cu televiziunea, 
exorcizăm poporul 

P 
arcă ilustrând versul 
• .sfânt trup de hrană sieş i" 
(Ion Barbu), cinematogra­
ful se hrăneşte neobosit 
din propria sa substanţă. 

Filmele (mai ales <;ele de succes) nasc 
alte filme cu uşurinţă, după metoda re­
make-ului, a parodiei sau a cineastului, 
spre deliciul criticilor sau al spectatori­
lor cu elanuri comparatiste. Cal de reu­
şiţi sunt născuţii prin aceste procedee 
ţine desigur, numai de talentul cineas­
tului decis să aducă pe lume un aseme­
nea tip de pelicule . 

Nu s-ar putea spune că lui Bob Lo­
gan, scenarist şi regizor cu experienţă 
în spectacolul de divertisment i-ar lipsi 
harul. Hotărârea sa de a parodia fai­
moasele pelicule horror din seria Exor­
cistul regizată în anii '70 de William 
Friedkin a fost stimulată de o idee inge­
nioasă: ce-ar fi ca adolescenta pose­
dată de diavol din filmele de atunci să 
reapară. în chip de gospodină paşnică 
la treizeci de ani? Prezenţa aceleiaşi in­
terprete. Linda Blair, în fruntea distribu­
ţiei, nu poate decât să intensifice inte­
resul pentru reluarea operaţiunilor ·de 
exorcizare în cheie comică de această 
dată . Unde mai pui că în rolul preotului 
care luptă să-l scoată pe Satana din 
trupul bietei femei (deţinut altădată de 
Max von Sydow şi Richard Burton) 
apare acum un actor de comedie foarte 
bine cotat în Statele Unite, Leslie Niel­
sen? 

Deşi premisele erau mai mult decât 
promiţătoare, rezultatul nu e la înălţi• 
mea aşteptărilor. Parodierea ieşirilor 
drăceşti ale posedatei (levitaţie, schim­
barea vocii, anihilarea violentă a celor 
care-i vor binele) se bizuie pe efecte 
speciale foarte bine puse la punct dar 
pe un arsenal umoristic destul de re­
dus. Ideea de a plasa procesul exorci­
zării în plină transmisiune T.V. imprimă 
comediei o direcţie de satiră la adresa · 
stupidităţii emisiunilor de mare au­
dienţă şi celor care se lasă manipulaţi 
prin ele. Hazul este însă destul de căz­
nit şi trimiterile -prea precise la ticurile 
unor vedete de televiziune americane 
frustrează pe spectatorul autohton de 
înt11lesul unor glume. Mult mai bine 
ne-ar fi distrat pe această temă „Diver­
tis" -ul făcând băşcălie de propriile 
noastre staruri de televiziune. 

D. D. 

..Repouessed • Producţie: S.U.A„ 1990, 
Steve Wilson • Scenariu! şi regla: Bob 
Logan • 1!1'8glnea: Michael D. Margulies 
• Cu: Linda Blair, Ned Beatty, Leslie 
Nielsen. 

Ete;nul „un băiat.." 

(Urmare din pag. 10) 

A durat şi asta până ce o altă ,!JX­
presie" care aduce în prim plan vio­
lenţă, muşchi bombaţi, karateuri 
... luitoare, instincte dezlănţuite s-a 
inscăunat în atenţia şi gustul unui 
put>llc care preferă să-şi spună 
,.fani" (fani de la fanatism, nu-i 
aşa?), dar şi acest gen pare să-şi fi 
epuizat atracţia căci se simte deja o 
atenţie care fuge spre povestirea de 
anvergură şi subtilitate, spre story-ul 
care propune sentimente alese, psi­
hologii nuanţate, idealuri şi idei 
înalte, un fel de film al unui post-ro­
mantism ce nu-şi agreează această 
denumire preferând pe aceea de 
naraţiune a universului intim. M-aş 
încumeta să privesc şi în alte zone 
ale spectacolului de masă căci com­
petiţia pentru public devine acerbă 
de când a apărut o nouă religie: 
sportul. Ea atrage sute şi sute de mii 
de spectatori către locurile de ofi­
ciere cu a ei shooting-misă. Nu stă­
rui însă de teama vreunei reacţii de 
o „expresie" mai onomatopeică: 
rşp-trap-jap. Aşa ci mi mulţumesc 
să închei constatând, ca odinioară 
,Galileo, ci pământul se învârteşte, 
~a şi scena de altfel şi, bineînţeles, 
ecranul, dar ci le-o ia înainte mereu 
- atât ca strategie cât şi ca tipolo­
gie - lupta. cum o numeşte Eugene 
Ionesco, pentru imperium-mundi. 
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