CONSIDERATII PRIVIND ARTA LEMNULUI
IN VRANCEA

HUTANU DUMITRU

Originala prin simplitate si expresivitate, adinc inrddacinata in
viata oamenilor locului, arta populara vrinceand s-a conturat de-a lun-
gul timpului ca una dintre modalitatile esentiale de exprimare a per-
sonalitatii artistice a poporului romén. Integrati organic in ansamblul
artei populare romanesti, arta din Tara Vrancei imbogateste substantial,
prin notele-i caracteristice si distincte, vastul repertoriu al artei noastre
nationale.

Aceastd semnificatie majorda ramine argumentul principal ce im-
pune o atitudine continua si diversificatd asupra fenomenului artistic lo-
cal, la care se adaugi si necesitatea cunoasterii profunde a creatiei popu-
lare vrincene pentru stabilirea a tot ce are valoros, original, expresiv si
durabil, pentru valorificarea potentialului ei in miscarea artistica de ama-
tori, in arta romaneasca contemporana.

Portul popular, tesiturile, cusaturile, obiectele din lemn, arhitec-
tura vrinceand dau un colorit si un farmec particular artei populare
nationale, fac simtit acel flion stravechi care urcad din adincurile istoriei
noastre, acumuleazd secole de-a rindul experienta si priceperea po-
porului, pentru a erupe astazi, cu atita tarie, in arta contemporana. Ele
vorbesc despre acel neintrecut simt artistic al taranului roméan, despre
idealurile etice si estetice al poporului nostru.

Semnificatia §i importanta studierii artei populare, apare si mai preg-
nanta daca o raportidm la corelatia artid-necesitate, {tinind cont de faptul ca,
odatd cu complexitatea vietii contemporane unghiurile de vedere, di-
mensiunile si modalititile de tratare, de analizi ale raportului arti-
necesitate s-au largit si adincit, facind obiectul de studiu al multor dis-
cipline stiintifice si artistice. Fiecare gen al artei, analizat de pe un
fundament stiintific, demonstreaza obiectivitatea acestui raport.

In acest sens, etnografia, ca stiintd sociald, sprijind cu argumente
solide, perpetue in timp si spatiu, primordialitatea corelatiei dintre arta
si necesitate, dintre frumos §i util in creatia populara.

Consideratiile de mai jos nu se vor altceva decit o demonstratie
in sprijinul celor spuse, bazati pe o incercare sumarid de analizi a
uneia dintre formele de manifestare artistici populardi — prelucrarea
artisticd a lemnului in Vrancea.
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Ca zonid etnograficd distinctd, Vrancea péastreaza incd, cu destula
pregnanta, ca ceva specific, o multipla modalitate de prelucrare ar-
tisticaA a lemnului, grefatd pe un substrat social-economic dat de evo-
lutia sa istorica.

Decorarea lemnului in Vrancea se sprijind pe procedee variate, de
preferintd crestiatura, taietura si pirogravura, reusindu-se creatii ar-
tistice deosebit de expresive, cu o impresionantd diversitate de compo-
zitii, de elemente decorative si motive ornamentale.

Specificd pentru arta lemnului din Tara Vrancei, ramine cresta-
tura, intilnitd intr-o nesfirsitd serie de forme compozitionale, adaptate
obiectului si functiei sale utilitare.

Generate de economia péstoreascd, specificd tinutului, crestaturile
in lemn au o veche traditie in arta vrinceani. Perfectiunea tehnicilor
de lucru, complicatia maiestritdi a ornamentelor, deplina concordanta
dintre util si frumos constituie dovezi certe ale unei virste inaintate si
ale evolutiei istorice determinati de dezvoltarea continui, sub aspect
social-economic, a societdtii omenesti pe aceste locuri.

In unele studii mai vechi se remarci, pe bund dreptate, omiterea
crestaturii in lemn, ca document artistic, istoric, din studiile etnogra-
fice de dinainte de 19441, incercind o fixare in timp a genului, stabi-
lesc filiatii cu ornamentarea vaselor arheologice descoperite la Bir-
sesti 2, inglobindu-1 in cultura si civilizatia daca in general 3.

Functia sociald a obiectelor supuse actului creatiei artistice este
datd de caracterul de generalitate pe care l-a avut pastoritul in secolele
din urma in viata locuitorilor, caracterul utilitar fiind subliniat pe larg
de Ion Diaconu in studiile sale etnografice 4, privindu-le insi strict
discriptiv, fara a stabili legatura cu valoarea lor artistica.

Tiparele de cas de forma circulard prezintd singura parte crestata,
servind la prepararea casilor sarati5. Forma lor determind frecventa
mare, ca motiv central, a rozetei cu patru pind la cincisprezece brate,
incadratd in unul sau mai multe cercuri alcatuite de cele mai multe
ori din motivul dintilor, fie de ,lup“ fie de ,fierastrau®, alteori este
folosit zig-zagul, funia si, rar, linia simpla.

Alaturi de rozeta, in categoria motivelor centrale, se mai inscriu
steaua, combinatiile de romburi si triunghiuri, crucea. In general, mo-
tivele centrale sint incadrate de un ansamblu variat de crestaturi li-
niare in care rolul principal il joacd alternatia motivelor si repetitia.
Alternind linia simpld cu zig-zagul, crestarea dintatd, cu unghiurile si
triunghiurile, cu arcurile de cerc, artistul popular reuseste si imprime
obiectului o adevidratd si autentica valoare artistici, in care accentul
cade pe varietatea motivelor.

1 Diaconu Ion, Aspecte etnografice putnene, Focsani, 1936, p. 13.

2 Moritz, Sebastian, Sapaturile de la Birsesti, in Materiale arheologice, vol.
III, 1957, p. 219—224. '

3 Diaconu, Ion, Op. cit, pag. 19.

4 Diaconu, Ion, Op. cit. ; Pastoritul in Vrancea, in ,Grai si suflet®, Bucuresti,
1930 ; Tinutul Vrancei, Bucuresti, 1930.

5 Diaconu, Ion, Pastoritul in Vrancea, p. 31; Otel, I. I, Cercetiri asupra
pastoritului in Vrancea, Buc. 1936, p. 40—41.
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Deseori, alternanta se intilneste in cadrul aceluiagi motiv. Cresta-
turile liniare adinci alterneazd cu altele mai putin adinci, zig-zagul cu
pasul mare si cel cu pasul mic, dintii masivi, rari, cu cei mici si desi.
Mai rar se intilneste alternanta dintre spatiile libere si cele crestate,
dintre gol si plin.

Desi folositd des, repetitia, menitd si producd efect artistic, bine
dozatd si gradatd, subliniazd valoarea obiectului prin corelatia strinsa
cu simetria, prin grija si migala cu care sint Incrustate motivele, dife-
rentiindu-le, subliniindu-le, individualizindu-le.

Nici simetria, ajunsa aproape de perfecf{iune, nu duce la diminuarea
valorii artistice a obiectului; este conforma cu simtul artistic al meste-
rului popular, imbinatd cu fantezia si priceperea lui. Este o simetrie
care depaseste limitele riguroase ale geometriei, fiind receptiva la va-
rietatea motivelor si a imbinarii lor. Trebuie subliniat, cu acest prilej,
ca intre aceste principii artistice, disociate din motive pur metodolo-
ice, existd o strinsd concordanti, ele coexistind in cadrul aceluiasi
motiv sau compozitii artistice.

Papusarele, cu aceeasi functie utilitare, se deosebesc doar prin forma
lor dreptunghiulara, paralelipipedd, uneori apropiatd, printr-o tratare
larga, simbolica, de trunchiul uman, de unde si numele de péapusi
de cas®6,

Noua forma implica folosirea unor anumite motive si o alta tratare
a lemnului. Motivele rdmin tot geometrice, dar, disparind forma cir-
culara, dispare si rozeta ca motiv principal, locul ei fiind luat de che-
narul format din linii crestate cu motivul zig-zagului, dintelui ori fu-
niei, chenar care urmeazi indeaproape forma tiparului de péapusi. Se
schimba si centrul de greutate al principiilor artistice, de data aceasta
varietatea ocupind locul prim. Fiind format din doua piese, artistul
cauta sa evite repetitia, crestind diferit cele doua pirti componente ale
tiparului.

Cind decorul rimine acelasi, varietatea intervine in imbinarea deo-
sebitd a motivelor in sistemul compozif{ional, rezultind astfel compozitii
noi, diferentiate. Reunite prin functia lor utilitard ele dubleazd valoa-
rea obiectului privit integral.

Motivele florale, putin frecvente, se intilnesc sub o formai stilizata,
geometricd, adaptatd la specificul artei populare vrincene si niciodata
ca motive de sine statatoare. Ele sint plasate in jurul motivelor cen-
trale, ocupind un spatiu restrins de compozitie.

Rar se intilnesc si motivele zoomorfe, geometrizate, stilizate, re-
prezentind de obicei coarnele ori capul berbecului.

Ornamentarea furcilor de tors poarta aceeasi ocaracteristicd gene-
rald — geometrizarea. Crestatd este doar partea mai putin expusa uza-
jului si mai vizibila, porf{iunea imediat urmaitoare suportului fuiorului.
Uneori crestaturile se intilnesc si pe capul furcii sau pe suportul fu-
jorului, rezultat din cioplirea conicd a lemnului. Partea ornamntati
capidta in general forme octogonale si exagonale pe laturile carora sint

6 Idem.
http://cimec.ro / http://muzeulvrancei.ro



194 HUTANU DUMITRU

inscrise motivele propriu-zise. Ornamentale, conforme cu forma obiec-
tului, sint combinatii de linii simple, drepte, orizontale si, de obicei,
crestate la suprafati. Din imbinarea variata a acestor linii rezultd o
serie de motive geometrice (unghiuri, triunghiuri, romburi) dispuse si-
metric si variat demonstrind un adevarat simt al legilor de compozitie.

Ornamentul este dispus pe unul sau doua registre separate prin-
tr-un briu liniar, circular, format din doud sau mai multe linii paralele
si se armonizeaza cu simplitatea si eleganta corpului furcii privit in
totalitatea lui. Forma obiectului, spatiul pe care-1 ofera crestarii fac din
repetitie legea predominantid de compozitie. Pentru a evita monotonia
se recurge la utilizarea diferentierii de nivel realizatd prin alternarea
crestarii sumare, la suprafatd, cu aceea adinci, sub nivelul lemnului.
Cind ornamentul este fixat pe un singur registru sau pe doua putin
diferentiate, monotonia este inlaturatid prin tratarea diferita a fiecarei
laturi a exagonului, pe o latura se intilneste zig-zagul crestat masiv
dintr-o bucatd, continuat in al doilea registru de romburi ingrosate in
care sint inscrise triunghiuri, pe alta zig-zagurile rezultate din cresta-
turi simple, liniare, pe o a treia, linii intretidaiate in forma de X sau
triunghiuri mici dispuse pe laturile exagonului.

Tipul de furca vrincean se caracterizeaza printr-o accentuata sim-
plitate, particularitate morfologica ce-1 deosebeste de celelalte tipuri de
furci existente in arta noastra populara .

Un loc deosebit in practica pastoreasci de pretutindeni il ocupa
bita, atit prin multiplele ei intrebuintari® cit si prin rolul jucat in
creatia artistici a pastorilor ea fiind unul dintre primele si principalele
obiecte asupra carora se rasfringe actul creatiei. Bitele crestate din
Vrancea etaleaza aceeasi simplitate morfologica. De fapt, ornamentarea
furcilor urmeaza indeaproape pe aceea a bitelor, incit vom intilni si in
cazul acestora din urmad, crestaturi realizate prin incizii de relief plat,
cu ornamente stilizate geometric.

Ornamentul este dispus pe doud pind la patru registre, crestata
fiind partea cea mai putin expusd uzajului, lovirii, deteriorarii, adica
partea urmatoare gitului care nu constituie decit o treime din corpul
bitei. Aceasta parte capata forme sculpturale geometrice, in mare parte
octogenale, pe laturile carora este realizat ornamentul, predominind
varietatea motivelor. In primul registru sint plasate cerculete cu cen-
trul marcat prin puncte (motivul ochiului) ori intretaiate de raze, dis-
puse in opt siruri paralele. Urmeazid un registru in care laturile in-
terioare ale octogonului sint dintate, incadrind o bentitd rezultata din
relieful initial al lemnului. Apoi intervine sacadarea motivelor cu un
spatiu de fond, neutru, nedecorat, pentru ca in ultimul registru sa se
revind la motivul initial. Se observad deci evitarea complicatiei ce ar
duce la confuzia decorativa, prin pastrarea ordinei si a simfului pro-
portiei, calititi ce vorbesc de maiestria artistului popular, dobindite
in urma unei indelungate si bogate experiente. Motivele sint, de cele

7 Oprescu, Gh., Arta tirdneascd la romdni, Bucuresti, 1922, p. 66 si urm.
8 »*» Arta populard din Valea Jiului. Ed. Academiei RS.R., p. 101 si urm.
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mai multe ori, bine delimitate, alte ori nu, intrezirindu-se perspectiva
imbinarii continuative, fara a genera impresia a ceva neterminat. Gama
motivelor se inscrie pe linia unei vechi traditii vrincene care acorda
imbinarii motivului, sintaxei compozitionale locul principal in procesul
creatiei artistice.

Deosebit de expresive sint si ldzile de zestre din Vrancea. Motivele
ramin aceleasi, dar difera modalitatea de realizare a lor. Tratate larg,
aerisite, motivele geometrice de pe lazile de zestre situeaza simplitatea
compozitionald pe pozifia unui concept de arta al creatorului popular
din aceastd zona etnografica a tarii. Simple, dar expresive, lazile de
zestre demonstreaza din plin punctul culminant la care a ajuns arta
populara vrinceana la sfirsitul secolului al XIX-lea si inceputul se-
colului al XX-lea.

Unitare ca forma, lazile de zestre vrincene prezinta o ornamentica
impresionanta prin simplitatea ei, in deplind interdependentd cu forma
lor. Ca elemente de ornamentatie se folosesc, indeosebi, semicercul, cer-
cul, rozeta inscrisa in cerc, bradul, liniile incrucisate. liniile frinte.

Compozitiile ornamentale au doua structuri bine distincte. Una a
gamelor in functie si dictate de spatiul oferit (picior, capatii, capac, fete
laterale, fata centrald) si o a doua a armoniei ansamblului lazii, ceea ce
da unitate artistica si de concept operei de artd privitd ca atare.

Valoarea artistica a lazilor se remarca in primul rind prin armonia
proportiilor si prin forma unora din elementele lor componente. Utili-
zind ca tehnica de lucru crestatura, creatorul popular foloseste motive
arhaice, stilizate, in deplind concordantd cu calitdtile lemnului, dar si
cu forma obiectului.

Intilnite pe tot cuprinsil Vrancei, dar cu o frecventd mai mare in
satele Vrincioaia, Nereju, Paltin, Spulber, Naruja ori Nistoresti, lizile
de zestre ramin un bun artistic traditional, adinc inradicinat in speci-
ficul zonal, ajuns la forme superioare, remarcabile.

Una dintre cele mai expresive modalitati de tratare artistica a
lemnului in Vrancea, ramine pirogravura. Desi intilnitad si in alte zone
etnografice ale tarii, prin valoarea ei artistici, pirogravura vrinceani
completeaza si adinceste conceptul de artd populard din aceastd zona.

Dezvoltata intr-o zond etnograficd care perpetueazid pinda in veacul
nostru manifestari ale culturii populare cu puternice radacini in timp
si in spatiu, mestesugul dogariei a fast favorizat in Vrancea de existenta
si folosirea devalmasa a masivilor padurosi, mijlocind schimbul econo-
mic dintre munte §i cimpie si, bineinfeles, reflexul acestuia pe plan
social — legidtura de culturd materiald §i spirituala dintre populatia
de la munte si cea de la cimpie — realizindu-se acea unitate si entitate,
dovada a existentei milenare a populatiei pe acest teritoriu.

Dintre categoriile de vase lucrate de dogari, cofele sint acelea care
primesc de obicei o decoratie exterioara pirogravata. Faptul trebuie pus
in directd legatura cu destinatia cofei ca vas de adus apa. Functia ei
utilitard o face obiectul aprecierii publice §i de aici decurge un spor
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de preocupare pentru aspectul ei artistic, mai ales ca cele care o folo-
sesc sint femeile si fetele.

Privit in ansamblu, decorul de pe cofd se realizeazd in trei briie
de pirogravura, avind fiecare un caracter distinct. Briul ornamental cu
cea mai mare pondere este situat sub cercul de sus, incadrat de doua
registre de cerculefe dispuse intre cele doua extremitati ale vasului. El
constituie centru de greutate al intregului decor, nu numai prin ase-
zarea pe vas, ci §i prin rolul ce-i revine in ansamblu pirogravurii de-a
fi elementul variabil de la o cofa la alta.

Elementele grafice de bazid ramin punctul (cercul sau steluta) si
linia (dreapti sau curbd) cu care se compun nenumirate forme deco-
rative. Legatura dintre ele o realizeazd de obicei linia (dreapta si curba)
cu care se compun nenumarate forme decorative. Din imbinarea acestor
elemente decorative esentiale, rezida valoarea artistici a obiectului.

Cofele si cofitele lucrate la Nereju si Paltin, spre exemplu, im-
presioneazd prin echilibrul dintre albul lemnului si brun-negrul piro-
gravurii, prin armonia liniei formelor vasului si a decorului.

Combinatiile dintre pirogravura, picturd si sculpturd, in decorarea
cofelor, sint destul de rare in Vrancea si sint rezultatele unor influente
transilvinene ori muntened, grefate pe traditia locali. Prezenta lor in
arta populara vrinceand aduce incd un argument, de data aceasta de
ordin cultural-artistic, in sprijinul unei realitdti istorice romanesti —
unitate de neam, de limba si de culturd a locuitorilor de pe ambele
versante ale Carpatilor.

Desigur cd acest gen al artei populare din Tara Vrancei poate su-
porta o tratare mult mai complexd, decit consideratiile de mai sus,
facute doar pentru sublinierea valorii artistice in deplind concordanta
cu valoarea utilitara, implicita a pieselor.

Raportul dialectic dintre artid si necesitate va putea fi subliniat cu
mai multd tarie daca se va incerca o prezentare complexa, istorica si
evolutiva, adinca si variata a artei populare, in strinsa corelatie, atit
pe coordonatele verticale cit si pe acelea orizontale ale evolutiei sale,
cu cultura materiald si spirituala a maselor populare din Tara Vrancei,
privita integral si raportati continuu la intreg spatiul romanesc si, de
ce nu, la acela sud-est european.

O asemenea tratare ar sublinia si conferi artei populare din zona
Vrancei un rol deosebit in ansamblul artei noastre nationale, ar trans-
forma-o intr-un argument solid, viabil, expresiv al continuijtatii si uni-
tatii noastre spirituale si materiale in spatiul carpato-danubio-pontic.

f) Oprescu, Gh, Op. cit., p. 65 si urm.
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ASPECTS DE L'ART POPULAIRE pE VRANCEA

Résumé

Tout en faisant une dissociation attentive de 13 tructure de la composition
des champs artistiques, des entailles prathué‘es exn bois provenant de Vrancea,
le travail reléve quelques traits de base de '1 art Ryopulaire de cette zone athno-
graphique. Organiquement encadrées dans l'art Dwopulaire roumain, les valeurs
artistiques de Vrancea en présentent le caractére uni®gjre.
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