MUZEOGRAFIE

O CONTRIBUTIE ORIGINALA A MUZEULUI DE ARTA
DIN BACAU LA PRACTICILE ANIMATIEI CULTURALE

de DOINA BUJOR

Structura traditionald de muzeu cristalizatd in secolul XIX, reflectind
mentalitatea si interesele unei burghezii in ascensiune, suportd in secolul
nostru consecintele unei flagrante contradictii cu directiile contemporane
ale culturii. La noi in tard muzeul capidtd dimensiunile unuia dintre cei
mai importanti factori ai fauririi constiintei socialiste si de largire si apro-
fundare a procesului de democratizare a culturii. Noile sarcini, In special
cele educative, au dus la modificdri radicale ale structurii muzeului, impu-
nindu-i un larg si continuu program de adaptare si experimentare in scopul
realizirii unei profunde si reale participdri la viata societdtii contemporane.

Muzeul de artd din Bacdu a facut eforturi, si in mare parte a reusit, sa
imprime activitdtilor cu publicul un caracter sistematic, cu ritmuri constan-
te, descoperind si aplicind formule noi de animatie culturala. O investigatie
efectuatd in anul 1974 la galeriile de artd confirma o parere dinainte for-
matd, cd cea mai numeroasi categorie socio-profesionald a oragului, popu-
latia ce lucreaza in industrie, era si cel mai slab reprezentatd in cadrul pu-
blicului nostru.

Bineinteles, aceast stare de lucruri nu putea sd ne mulfumeasci. Pen-
tru activarea maselor de muncitori si mai ales a tineretului ne-am orientat
spre oolaborarea ocu organizatiile U.T.C. si sindicat, cu ajutorul cirora am
realizat citeva vizite la muzeu sau la galeriile de artd. Am observat insid ci
impactul cu operele de artd se realiza doar partial, or, noi nu doream de
buniseami un numair oarecare de vizitatori, ci un public real, al nostru, cu
care s3 putem ocomunica pe undele de frecventa ale sensibilitatii si Infele-
gerii. Ne-a fost limpede c3 inceputul trebuia facut altfel.

Tot in anul 1974, muzeul incepuse sd se ocupe in mod sistematic de
creatia insiticilor din oras si judet. Organizarea unei colectii de artd naivi
si includerea ei in patrimoniul muzeului au atras dupd sine o colaborare
mai strinsd cu artistii amatori, organizarea unei expozitii selective In luna
august. Nu era prima expozif{ie de amatori deschisd la galeria de arti, dar
cu ocazia celei mai sus pomenite ne-am dat seama ci rezervele fatd de
muzeu ale categoriei de public in discutie nu erau generate neapirat de
lipsa de sensibilitate sau culturi plastic3, din moment ce ele cedau cu usu-
rintd la un consernn nesemnificativ, exterior, acela al unei oarecare fami-
liaritidti cu expozantii, majoritatea proveniti din mediul muncitoresc. In
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acelasi timp am aflat cu mirare ci la locurile lor de munci nu se flace nea-
pirat o identitate intre numele, bine cunoscute din presd ale insiticilor
nostri si purtdtorii lor, muncitori oarecare printre alte citeva mii din in-
treprinderile orasului. Ne-am gindit cd prezentarea lor prin expozitii per-
sonale organizate in incinta unitdtilor industriale in care lucrau, ar fi cel
mai potrivit prim pas al unei apropieri firesti intre muzeu si publicul pa-
tential din locul respectiv.

Pentru a spulbera orice idei false ce se pot naste asupra acestei expe-
riente reusite a muzeului nostru — care a devenit mai tirziu o constanta In
activitatea cu publicul — vom face citeva precizari. In incercarea temerara
de atunci de a declansa un dificil $i indelungat proces de familiarizare a
unui public neavizat eu arta plasticd, ne-am oprit, dupd cdutari si tatonari,
la formula mai sus enuntatd ca fiind potrivitd pentru un debut, nu numai
datoritd acelui element preexistent de apropiere intre public si creatori —
doar din sfera sociald, cumva exterioara continutului propriu-zis al intentiei
noastre — si care putea si ne serveascd doar la popularizarea mai eficientd
a actiunilor, la mobilizarea spontana, la crearea unei atmosfere de incredere
si simpatie, potrivitd demersurilor ncastre de educare esteticd a acelui pu-
blic. Prin urmare, am fost departe de a face concesii in fata unui gust ne-
format incd. Noi nu am adus arta naiva in cadrul respectiv ca pe un produs
artistic minor, dimpotrivd, am mizat pe autoritatea, e drept, mai nou for-
matd, a acestui fenomen plastic, pe inaltul sdu continut artistic si moral
In altd ordine de idei. poate am contribuit si noi cu un infim aport la am-
plul proces de punere in drepturi, ce se petrece azi in lumea intreagd, a
acestei creatii cu un trecut mult mai indelungat, mai complex si mai dra-
matic decit ne-am inchipui la prima vedere. Vom incerca in oontinuare si
sugerdm citeva dintre cele mai pregnante elemente din istoria fenomenu-
lui artei naive.

Inceputul poate nu-1 vom afla niciodati. Putem doar binui ¢i timput
a micinat minunate picturi pe lemn, a facut sa dispard fragile picturi pe
sticld, a destrimat pinze pretioase, pentru cd naivii au fost intotdeauna
modesti, au creat izolat, s-au retras fard zgomot in universul artei lor, dez-
interesati de popularitate sau bani.

Una dintre cele mai vechi semnaldri ale acestui fenomen se datoreazi
marelui Courbet. In anul 1864 el ruga printr-o scrisoare pe vinzitorul siu
de tablouri din Paris si valorifice doud naturi moarte cu fructe, cumparate
in localitatea Mouthier din sudul Frantei de la un pictor pe sticld. Acest
nbiet Ponchon*, scria Courbet, traieste ,,din mild, mincind piine cu usturoi
sau nuci, ce giseste si el cind i se pliteste ceva“. Nici dorinta de a nu lisa
sd moara de foame ,un confrate¥, cum surprinzitor il numeste, nici aceea
de a umili pe ignorantii bogdtasi ai locului, nu l<au determinat si-i pla-
teascd 300 de franci, ci numai valoarea reald pe care el o giseste celor dou
tablouri.

Poate cid nu Intimplitor Courbet a fost unul dintre primii care a acor-
dat atentie si a recunoscut merite unui Ponchon oarecare. La sfirsitul seco-
lului XIX si inceputul secolului XX, reactia impotriva academismului a
suscitat interesul scriitorilor si pictorilor de orientare avangardisti In sen-
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sul unor fenomene artistice mai putin cunoscute sau luate in consideratie
in acea perioadd, cum ar fi arta orientald sau artele primitive.

Scriitorul Jarry a fost acela care 1-a descoperit pe Rousseau si 1-a adus
la Salonul independentilor, unde a debutat in 1886, la virsta de 42 de ani.
Mai tirziu, Apollinaire, Picasso, Kandinsky, aveau sa descopere si alti naivi,
pe care aveau si-i sprijine, in méasura posibilitailor, moral si material.

Primul oolectionar a apirut si el in persoana lui Georges Courtelin.
In 1928, Wilhelm Uhde se aventureazi in a deschide prima expozitie de
artd naivd la Paris. El selectioneazd din colectia sus amintitd lucriri de
Rousseau (mort in 1910), Séraphine, Beauchant, Bombois, Vivin, pe care,
atit de inspirat 1i denumeste ,peintre du coeur sacré“. Firegte cd publicul,
§i asa iritat de atitea noutdti care-i contrariu gustul, n-a primit favorabil
pe naivi. Abia peste 10 ani se va mai organiza o expozitie intitulatd ,Les
artistes populaires de la réalité“. In acelasi an, muzeul de arti din New
York expunea 170 de tablouri semnate de 23 de artisti sub genericul ,,Mas-
ters of folk Paiting* In sfirsit, in 1958, in cadrul expozitiei universale de
la Bruxelles, se organizeazd prima mare expozitie internationald de arta
naiva.

Destinul lui Rousseau intruchipeaza la perfectie sacrificiul peniru arta.
El ramine primul erou al artei naive iesit din anonimat, personalitatea sa
artisticd si morald devenind cu timpul emblema si stindardul bransei. In
Muzeul de artd contemporani din Paris, dupd 1948, o sald a fost consa-
crati naivilor. In Luvru sint expuse lucriri ale Vamesului. Dar el a mai
lasat ca mostenire, in afara lucrdrilor de picturd, un arhetip de sensibili-
iate umand, de viziune si gindire artisticd. Ori de cite ori privind creatii
ale naivilor vom fi contrariati de stingécii sau inadvertente, ne vom
rezolva toate nedumeririle amintindu-ne cum explica Rousseau unui
cumpdrétor continutul tabloului ,Visul* ,..Femeia adormise pe divan si
a visat cd a fost transportatd in aceastd pa&dure de timbrul instrumentului
la care cintd vréjitorul. Aceasta este cauza prezentei unui divan in
tablou...%.

Astazi interesul pentru arta naivd este foarte mare. Numerosi critici
de arti, sociologi, psihologi, animatori culturali fac studii, scriu carti, or-
ganizeazd expozitii, concursuri si congrese internationale. Arta naivd a
devenit o mod4, o marfd, sau o laturd a procesului de realizare a democra-
tiei culturale, in functie de diversele zone ale globului in care ea se ma-
nifesta.

Un sociolog francez presupunea cd arta naivd a aparut in Franta din
cauza dezorganizdrii invdtidmintului artistic in urma Revolutiei. Dar care
sint circumstantele in care a luat nastere acest fenomen in Iugoslavia sau
in India bundoara ?

Matilde Visser din Olanda demonstreazi ipoteza cd arta naiva este un
reflex de aparare fatd de procesul de tehnicizare al societdtii, care a influ-
entat expresia artisticd contemporand, privind-o de sensibilitate si emotie.
Naivii ar forma un fel de ,cor de ingeri“ ce intoneazd un imn cotidianului
neglijat astdzi de superesteti. Ea acordd sanse mai mari acestei arte im ta-
rile cu o tehnicd mai dezvoltatd. Alti comentatori ai artei naive, printre
care Roger Avermaete din Belgia, observad cd, dimpotriva, in tirile care
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gi-au conservat mai bine folclorul, arta naivi are o vigoare deosebiti §i el
o salutd-ca pe ,un antidot fericit impotriva exceselor avangardei®.

Cind se pune problema valorii, a locului artei naive in mozaicul crea-
{iei contémporane, parerile sint si mai divergente. Unii dintre exegetii
acestui fenomen, mari si interesati admiratori dealtminteri, vdd in primul
rind valoarea morald si terapeuticd a acestei arte pline de ,sinceritate si
prcspetime¥. Dupd Otto Bihalji Marin ea ne-ar ajuta doar sd suportam ,ra-
ceala civilizatiei%, dar cu pretul aldturdrii la infantilism in sensul inde-
pendentei fatd de evenimentele sociale si cu acela, si mai grav, de a exista
»ca fenomen de curiozitate perfiericd in istoria artelor%, nereusind si se
integreze, ,speciilor stilului secolului XX%. Vasile Savonea observa cad
»---artistul naiv, obsedat de lumea pe care el vrea s-o reprezinte, adora per-
fectiunea, dar ignora stilul. Dacd ar avea constiin{a stilului... s-ar conta-
mina... de drama cautdrii artistice moderne, de nostalgia unei creaiii in
afara candorii absolute.

Tns3 cei mai mul{i cameni de arti care s-au apropiat de naivi nu ezita
6d aplice acestui domeniu de creatie criteriile si exigentele artelor traii-
{ionale. Carlos Aréan din Spania spunea in cadrul unei anchete organizate
la Trienala de la Bratislava cid ,valorile de creatie sint totdeauna acelea<i :
echilitrul compozitional, armonia culorilor, perfectiunea executiei¥, iar
Pierre Dhainant din Franta observa in cadrul aceleiasi anchete ci ,la ma-
rii creatori naivi se observa o perfectd unitate intre viziune si mijloacele
tehnice“,

In concluzia acestui sumar tur de orizont in universul teoretizirilor
si criticii se paote observa ca, fard a fi o scoald sau curent in sensul tra-
ditional, contestatd sau aplaudatd, arta naivd isi trdieste propria-i viatd,
se dezvoltd pe temeiul unei unititi de gindire si sensibilitate neformulate
in vre-un manifest comun, unitate ce dezviluie mai ales un anumit nivel
de dezvoltare a gindirii artistice, o anumitd viziune asupra vietii. Stinga-
ciile, inadvertentele nu tin de involutie mintal3, de alienare sau infanti-
lism, ci de o permanentd interferentd intre real si ireal, intre fantezie si
inspiratie concretd, de o libertate foarte mare de interpretare a realului,
in mod sincer, fard prejudecd{i. Mijlcacele tehnice deprinse prin experien-
td proprie converg in sensul acestei viziuni complexe, iar cele ,imprumu-
tate“ se metamorfozeaza, capdtd personalitate in aceiasi directie. Talentul
suplineste ceea ce artistii nu au avut de unde invita.

In anii socialismului, interesul pentru arta populari si creatia artis-
tilor amatori in general a devenit o preocupare de seam4, institutionalizata,
sustinutd de politica si ideologia statului. Acumularea extraordinard de
evenimente si acte artistice a impus totodatd si teoretizarea, scientizarea
acestui proces cultural specific tarilor socialiste. Printre altele, au fost se-
sizate diferentierii sensibile intre creatorii amatori. Preluind cu contributii
individuale minime arhetipuri folclorice, creatorii populari ce deosebesc
de amatorii care au ca ideal de perfectionare modele din arta culti. Naivii
insd vin cu propria lor viziune, prin extensie filozofics, despre viatd, cu
un sistem de gindire plastica original, format poate anevoios, printr-o ex-
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perientd personald proprie, dar care totdeauna, la cei cu adevirat talen-
tati, se acordd perfect cu acea viziune ideatica. Ion Frunzetti spunea (,Ar-
ta“), 1/1964) ca pictura naivd nu are nici o legiturd cu suprarealismul, ea
a fost si rdmine o expresie realistid a vietii. Deci, prin extensie, putem si
atribuim acestei creafii calitatea de angajats, putem si o considerdm o la-
turd importantd a procesului de democratizare a culturii ce se realizeazi
impetuos la noi in tara.

Categoria de public cireia noi ne adresim de astd dati prin interme-
diul artei naive a fost in primul rind avertizatd asupra acestor realitdti,
pentru a nu trai toemai cei in cauzi confuzia cd nu s-ar afla in fata unei
arte ,adevidrate%, ci in fata unor exercitii facile, superficiale, neartistice.

Practica animatiei culturale ne-a mai ardtat cu prisosintd cd nici o
metod3 si nici un material demonstrativ nu au calitdtile persuasive si di-
dactice ale contactului pe viu cu creatia artistica.

Or, respectind rigorile profesiei noastre, creatia naivilor localnici a
constituit o ocazie binevenitd si singura posibilitate de a oferi publicului
din mediul industrial si la locul de muncé expozitii nu de reproduceri, ci
de lucriri originale.

La Combinatul de prelucrare a lemnului, (locul primei noastre incer-
ciri), am fost Intimpinati de intelegerea si concursul directiei, a organiza-
tiei de bazad a P.C.R., a organizatiei de sindicat. Un hol de la intrarea fa-
bricii a fost transformat in sald de expozitie. Popularizarea actiunii s-a
fdcut de la sine pentru cid majoritatea muncitorilor ne-au vizut lucrind.
In ziua urmaitoare clubul devenise neincipitor si simpozionul pe tema
»30 de ani de creatie a artistilor amatori“ a avut de aceastd datd un public
atent si interesat. Prezentarea artistului expozant, licdtusul Ion Miric,
completatd de un film al Studioului ,Al. Sahia“ (in care el ilustra, aldturi
de alti naivi din {ar, un cintec ,naiv%), a degajat in mod egal incintare si
emotie, ne-a facut sd nu mai sim{im riceala si indiferenta aceea care ne
dddea un sentiment neplicut, am simtit inima publicului aldturi de noi.
Din expozitia aceea de la fabricd, intrunind poate cel mai mare numair de
vizitatori realizat pind atunci de noi, citeva mii de muncitori, tehnicieni,
ingineri, adicd toti angajatii $abricii, multi au facut in mod spontan ur-
matorul pas cidtre muzeul si galeria de arta.

La foarte putin timp, o actiune similard a avut loc in mediul rural, in
comuna Mirgineni, in urma invitatiei organizatiei de partid §i a primarului,
unde am avut ca public pe aproape toti locuitorii comunei, ceea ce nu s-a
intimplat niciodatd in cazul expozitiilor de reproduceri pe care le-am in-
tinerat ani de zile In zeci si sute de sate.

Muzeul nostru a continuat seria unor astfel de actiuni {inindu-se cont,
ca si in cazurile descrise, de ceea ce este specific colectivitatii sau categoriei
de public céreia ne adresim, pentru a gisi cdile sensibile, de cea mai mare
eficientd prin care sd le activizdm interesul pentru muzeu, prin care s3
declansim o atitudine constientd, profundi si activd a publicului fati de
arta.

o e i . s
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UNE CONTRIBUTION ORIGINALE DE MUSEE D'ART DE, BACAU AUX
PRACTIQUES D’ANIMATION CULTURELL

Résummé

L’article souligne l'ampleur et la profondeur du processus de democratisation
de la culture de notre pays, les efforts de l'institution muséal, pour une participation
plus efficiente possible a4 ce processus.

Ici est décrite largement une expérience de notre musée dans le but de 'dctivi-
sation de la population de I’éspace industriel et rural vers le musée et les galéries
d’art. On résulte clairement que, par l'organisation d'expasitions dans les enceintes
industrielles et foyers culturels des villages, le musée gagne un public actif, profonde-
ment et conscientement impliqué dans la vie culturelle du pays et réalise une effi-
ciente education esthétique, idéologique, politique des masse:.

http://www.cimec.ro / http://cmiabc.ro



