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CONTRIBUTII LA CUNOASTEREA PRODUSELOR
ARTISTICE ALE AURARILOR DIN TRANSILVANIA
DIN SECOLUL AL XVII-LEA

de NICOLETA ARNAUTU

Practica infrumusetdrii interioarelor se inscrie aldturi de practica
infrumusetdrii corpului omenesc, in rindul manifestdrilor de arti ce
au cunoscut in cursul istoriei o evolutic legata atit de gradul de dezvol-
tare al epocii respective cit mai ales de gustul ei ostetic.

Bogatele resurse de aur si argint din tara noastrd, resurse exploa-
tate din plin in cpoca feudald, au dus la aparitia unor puternice centre
unde mesteri iscusiti faureau in atelierele lor din Transilvania, Tara
Romaneasca si Moldova obiecte de cult si laice.

Destinatia si functionalitatea obiectelor cu caracter profan este
legatil direct de fastul vietii paturilor oridsenesti instdrite care isi puteau
satisface atit dorinta infrumusetarii vestimentare dar si a interioarelor
cu o varietate de obiecte ce se incadrau in confortul de toate zilele,
confort generat de averile definute, permitind tezaurizarea fic sub forma
de bijuterii fie sub forma altor obiecte ce tineau de aspectul estetic al
interioarelor.

Informatii arheologice si documentare atesta prezenta in epoca fe-
udald a atelierelor de argintdrie, mai ales pentru Transilvania, unde in
secolul al XIV-lea mesterii de aici au avut o activitate bogatad realizind
lucrédri pe care astadzi le incadrdm in domeniul artei aplicate.

Intrucit publicatiile cu caracter sintetic sau lucrdri care si trateze
sub un aspect sau altul creatia acestor mestesugari sint putine in bibli-
ografia noastra, consideram ca orice incercare care isi propune sa con-
tribuie la identificarea produselor realizate in atelierele feudale roma-
nesti cste binavenita.

In sensul celor aritate ne propunem si prezentdm un pocal intrat
in patrimoniul muzeului in anul 1978, susceptibil de a fi de provenien-
{a transilvaneana.

Pocalul. cu nr. de inventar A/7072, este din argint aurit, lucrati in
»au repoussé®, turnare si cizelare, inalt de 18,7 cm si o ‘greutate de 413
gr. (P1 I). Talpa estc circulara, in diametru de 7,6 cm, cu marginea
n>tedd, usor concavd, ornamentatd cu motive vegetale stilizate in banda
continud, turnate si cizelate (P1 II'2). In centrul tilpii are un soclu
cilindric nedecorat, cu marginile evazate si inchis de un corp circular,
bombat, ornamentat cu o ghirlandd de flori intrerupta de trei capete de
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copilasi, mult reliefate, sub forma unor madsti, cu parul scurt, stilizat,
p-eptinat cu breion pe frunte si cu o expresie crispati intr-un rictus
aproapc grotesc (P1 I1/1).

Pe aceastd suprafatd se ridicd un alt socluy, cilindric, cu un diametru
de 2,2 cm reprezentind, impreund cu suprafata pe care se sprijind, cea
mai spectaculoasa parte a pocalului sub aspectul complexitatii tipului
de decor realizat prin turnare; Acest decor consti din reunirea mai mul-
tor elemente desfisurate intr-o frizi liberd reprezentind un putto, un
copil nud, cu forme mai indesate, intr-o atitudine gesticd si expresie
care marcheazi gestul de a ridica in cele doud aripi, doua cornuri ale
abundentei (P1 III/1), armonios alcatuite prin arcuirca acestora, in care
sint fructe si sub care zburatuie pasari. Pe restul suprafetei se desfasoa-
rd frunze si vrejuri de vita de vie, mult in relief, (ca de altfel si celelalte
motive), sugerind in ansamblu un mic paradis bucolic (P1 III'2).

Fusul pocalului este in formd de vas cu trei torti realizat prin
turnare si cizelare. Corpul vasului este in formd de sferd turtitd orna-
mentat' cu ove, mult in relief, iar intre ele motive geometrice cu ter-
minatii armonios arcuite. Tortile, in numar de trei, sint in forma de
putto-atlant, ale ciror brate si tors se pierd in sinuozititile unor frunze
stilizate ce substituie membrele inferioare (P1 III'2).

Cupa pocalului este alcituitd din doud registre (P1 IV1) ambele
realizate ,au repousse¥. Registrul inferior, ingust la baza, are un decor
constind din sase lobi din care trei sint cu ove iar trei din capete, pro-
babil, de reptile si scoici dispuse intr-o coeziune compozitionald in forma
de flori (P1 IV 2). Motivul registrului superior al cupei are doisprezece
lobi din care sase cu broaste testoase dispuse in forma de floare (Pl
V/1), trei cu scoici (F1 V/2) si trei cu ove (P1 VI/1). Cupa pocalului
este inchisd in partea superioari de o nervura triplu incizati. Buza,
inaltd de aproximativ 1,8 cm, este ornamentatd cu motive geometrice
realizate prin gravare. Pe talpa pocalului, in interior, se afld un poangon
reprezentind, probabil, literele PH inlantuite, cu coroand deasupra, in-
scrise intr-un scut ondulat (P1 VI/2).

Analiza aténia a pocalului sub aspectul formei ne ingaduie sa con-
statim ca piesa are un cchilitru dat de liniile verticale si orizontale ale
péirtilor componente precum si de modularea acestora care in final con-
Tera pocalului o noblete si gratie specifice Renasterii, total diferitd fata
de formele care au o linie verticald sobra si arhitectonicd specifica stilu-
lui gotic. .

Acest tip de pocal se regiseste in bogdtia de forme si motive reali-
zate de mesterii ‘transilvidneni in spiritul Renasterii, bogitie de forme
care inlocuiesc, incepind cu secolul al XVII-lea, pe cele specifice stilului
gotic.

Pocalul de la Birlad isi gaseste sub aspectul formei, materialului si
tehnicilor, o analogie concludenti cu cel aflat la Biserica reformata din
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Cluj, realizat in a doua jumitate a secolului al XVII-lea. ' Ambele sint
din argint aurit, cu talpa circulard, fusul in forma de vas cu trei torti si
cupa formatd din doua registre realizate prin turnare, cizelare si ,au
repoussé.

Studiul comparativ intre cele doud piese ne permite sid constatim
pe lingad accste asemdnadri si unele mici deosebiri in ce priveste dimen-
siunile si dispunerea unor elemente din cadrul pértilor componente.
Astfel, pocalul nostru este mai inalt cu 2,7 cm, in timp ce diametrele
talpif si aurii sint identice (7,6 cm si respectiv 8,5 cm). Sub aspectul
dispunerii elementelor partilor componente, diferentele constau in aceea
cil la pocalul de la Birlad fusul std pe un soclu de formd cilindrica in
{imp ce la Cluj acelasi cilindru este plasat deasupra vasului, sustinind
cupa. '

Privite sub aspectul repertoriului decorativ, constatdm cii tilpile au
un motiv veretal diferit interpretat. Fusul este absolut identic. ~1t motiv
de ove, mult in relief. cu. diferentieri in vederea tortilor. Astfel. la cel
de la Cluj tortile sint in formd de S in timp ce la celilzlt sint in forma
de nutto-atlant. In ce pnveete decorul cupelor celor doud pocale acesta
ecte identic fiind dispus in numir similar de 12 lobi. Motivul comun
este cel cu ove care pe cupa de la Cluj alterneazi cu capete de copii si
flori far 1a cel de la Birlad alterneazd cu scoici si motive zoomorfe, aces-
tea din urmi compuse tot ca o floare. Comuni este si tehnica ..au repo-
ussé® folositd in realizarea cuvelor. Decorul buzelor. executat prin gra-
vare este geometric. mai bozat realizat pe pocalui de la Cluj si mai
tilizat po reld'alt. Pocalul de la Birlad are, snre dcoscbire de rel ce 1a
Clui. motivul e putti, renrezentat in trei variante si elementele zoo.

Mbotivele decorative de pe cele doud piese reprezentind flori, cornul
abundentei, ghirlande, putto, elemente zoo etc precum si continutul de
idei exprimat de compunerea acestor elemente in cadrul unor commozifii
sint tot atitea argumente care confirmi, aldturi de formi, decorul spe-
cifi~ Renasterii tirzii, practicat in atelierele argintarilor din Transilvaniz

In ce prwe%te piesa de la Clu], doamna Magdalena Bunta considera
rd acest tip de pocal se inscrie in caracteristicile argintariei germane,
tip care incepind cu a doua jumadtate a secolului al XVII-lea devine pre-
ferat si in argintiria transilvidneand 2

O forma deosebitd a a-estui tip de pocal o intilnim la un alt exem-
plar realizat intr-un atelier sibian, in prima jumatate a secolului al
XVII-lea 3 care sc deosebeste de cel de la ‘Birlad si Cluj prin faptul ci
are st capac. Intre: pocalul de la Sibiu si cel de la Birlad existd asemi-
nari in ce priveste forma. Piciorul este inalt, rotund, fusul in forma de
vas cu trei ‘toarte-figurine si cupa cu doud registre. Motivele ornamen-

1 M. Bunta, Aurarii clujeni si opera lor (sec. XVI—XVII), 1I, Acta Musei
Naopocenses, XIV, 1977, p, 385, pl. 11
2 Ibidem, pag. 356.
3 Iulius Bielz, Arta aurarilor sasi din Transilvania, ESP.L.A, 1957, p. 21
fig. 21.
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1ale reprezentind flori, putti, ove 3i zoo sint asemanatoare, diferentierile
survenind in plasarea motivelor pe partile pocalului, exceptie facind
fusul.

Pornind de la considerentul cad repertoriul decorativ este un argu-
ment in. definirea stilului unei piese si de la cbservatia ca la pocalul de
la Birlad se constatd o interpretare mai literd §i mai imaginativd a
motivul putto care tinde spre o oarecare complexitate in raport mai ales
cu cel de la Cluj se impune extinderea analizei acestuia. Decorul cu
putti este prezent in decoratia piesei in trei ipostaze diferite si anume
capete de copii, putto inaripat intreg, ambele lucrate in’ relief si putto-
atlant, mult in relief, apropiindu-se de reprezentéirile tridimensionale.
De remarcat cd primele doud variante ale acestui motiv sint astfel com-
puse si repartizate pe corpul pocalului incit impreuna cu cornul abun-
dentei, pasiri, flori, frunze si vrejuri de vitd de vie reprezintd ‘partea
cea mai spectaculoasa prin continutul de idei, ce sugereazd in ansamblu
un mic paradis bucolic (P1 II1/2).

Motivul adus in discutie se regaseste in argintaria transilvaneana
inca de la inceputul secolului al XVI-lea asa cum o dovedeste potirul de la
Biertan 4 unde putto apare in versiunea unor capete de copilasi mult
reliefate, cu parul scurt ;i expresia crispata intr-un rictus aproape gro-
tesc, versiune aproape identicd cu cele de pe pocalul de la Birlad (P1
I1/1). Interpretiri variate ale acestei tipologii se gasesc si pe alte piese de
cult sau laice realizate in Transilvania ne parcursul secolului al XVII-lea
cum ar fi pocalele de la Gusu 5, Saros é sau potirul aflat la Muzeul Bru-
kenthal atribuit lui Hann Sebastian 7.

In ce priveste varianta care reda imnaginea luj putto intreg, aceasta
reprezinta un motiv ce face tranzitia catre versiunile unor mici figurine
modelate si turnate in rondo-bosso. Robustul copilas inaripat de pe
pocalul de la Birlad, interpretat cu multa atentie in ce priveste fidelita-
tea anatomicd si cu respectarea ansamblului proportiilor corporale, isi
gaseste analogii apropiate cu cei de pe cana de la Cisnidie® sau pe cea
de la Biserica reformatd din Figiras? ambele datate in a doua jumaitate
a secolului al XVII-lea. O analogie concludentd, pentru cea de-a treia
variantd in ipostaza de putto ne este oferitd de cana aflata in tezaurul
de la Biserica Neagrd de la Brasov ™ a cirei toartd este in formi de
putto-herma.

Avind in vedere complexitatea interpretarii acestuf motiv precum
si dificultatile de investigare si documentare ne limitdm la analogia
facutd cu observatia cd in a doua jumaitate si mai ales catre sfirsitul

4 V. Guy Marica, Originea decorului cu putti, Acta Musei Napocénsis, XIII,
1976, p. 299.

5 Ibidem p. 305.

6 Ibidem

7 Ibidem

8 Ibidem p. 310,

9 Ibidem

10 Ibidem p. 314,
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secolului al XVII-lea apar o serie de versurj care quc catre ac.el perso-
naj singular, izolat in decorul ambiental, redobindind vechea. identitate
a lui Cupidon. .

Caracteristicile pocalului de la Birlad sub aspectul formei si a mo-
tivelor decorative la care se adauga analogiile ficute cu piese deja da-
tabile ne ingiduie, in faza actuald a documentatiei, s atribuim pocalul
in sirul celor realizate de aurarii transilvaneni din a doua jumatate a se-
colului al XVII-lea.

Un ultim element pe care il supunem atentiei este poangonul aflat
in interiorul talpii, inclus in tiparul in care a fost turnatd aceastd parte
a pocalului. Daca descifrarea fdcutd de noi este corectati In ce priveste
literele PH atunci poan§onul ar fi asemanéator cu.cel de pe cana de la
Brasov, sigle atribuite deopotrivd aurarului Peter Hirscher (activ 1698—
1705) si lui Piter Himesch I (activ 1690—1721). 1 Intrucit nu am putut
obtine o macrofotografie dupd poangonul cinii de la Brasov, in faza ac-
tuala a documentatiei, sub acest aspect avem rezerve.

CONTRIBUTIONS A LA CONNAISSANCE DES PRODUITS
ARTISTIQUES DES ORFEVRES DE TRANSYLVANIE DU XVII IEME
SIECLE

Résumé

En 1978 dans le patrimoins du musée entré un gobelet provenant probable-
ment de Transylvanie. Le gobelet est en argent doré, fondu et ciselé ,,au repausse*
haut de 18,7 cm et pesant 413 grammes.

En ce qui concerne la forme, la piéce en question a un équilibre realisé des
lignes verticales et horizontales des parties qui la composent tout comme la mo-
dulation de celles-ci qui conférent finalement au gobelet une noblesse et une gtace
spécifique a la Renaissance.

Le motif décoratif est représenté par des fleurs, le cone de l'abondance, des
guirlandes putto, des éléments zco etc. tout comme le contenu d'idées exprimées
par la composition de ces éléments, sont antant d'arguments, a coté de la forme,

qui confirment le décor spécifique a la Renaissance practiqué dans les ateliers
des o:févers de Transylvanie a la duxiéme moi du 17 iéme siecle.

LEGENDE DES FIGURES

PL I Gobelet 17 iéme siéecle
DL II 1. détail du motif putto

2. détail de la base du gobelet
PL III 1. détail du motif putto

2. détail le fuseau du gobelet

11 Ibidem p. 317.
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Plansa I. Pocal sec. al XVII-lea.
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Plansa II. 1, 2 — Detalii
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Plansa 1V, 1, 2, — Detalii
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Plansa V. 1, 2 — Detalii
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