Razboiul de tesut cu greutati

I. Savescu

imbricimintea a jucat un rol deosebit de insemnat in viata omului. Aceasta,
alaturi de adaposturi si folosirea focului, I-au ajutat sa infrunte intemperiile, sa
inainteze in regiuni cu clima diferita si chiar rece.

Care a fost cel dintai material de care s-a slujit omul in confectionarea
imbracamintii 7 De buna seamd blanurile animalelor salbatice. Abundenta si
varietatea instrumentelor de cremene si ale altor pietre tari pentru prelucrarea
pieilor, descoperite in asezarile paleolitice si neolitice, precum si instrumentele de
cusut: suvacuri, sule, ace de os, din care unele au scapat agentilor neindurétori ai
naturii, dovedesc aceasta. Desigur, ca s-au servit §i de instrumente de lemn de
esente tari dar care nuau ajuns pana lanoi. Ca materiale pentru cusut, inafardde tot
felul de fibre vegetale, s-au slujit si diferite tesuturi animale ca: tendoane, intestine,
etc.

Tesiturile. intrebuintarea plantelor textile §i a lanei in imbriciminte a
aparut de abia cdnd oamenii au inceput sa treaca la viata sedentar4, sd se ocupe cu
cultivareaplantelorsi cresterea animalelor, indeosebi a oilor.

Fibrele unor plante, coaja si lujerii anumitor arbori, erau cunoscute de
oameni incé din paleolitic. Din aceste materiale isi faceau corzi pentru arcuri, legau
cu ele diferite instrumente, isi coseau hainele de blana, faceau laturi, dar mai ales
impleteau cosuri de care oamenii au avut in toate timpurile mare nevoie. Judecand
dupad cosurile impletite de populatiile retardate actuale, dintre care unele perfect
impermeabile §i in care se poate chiar fierbe apa, credem ca oamenii paleoliticului
sineoliticului au fost nisteminunatiimpletitori. Materialele, modelele, tehnica s-au
transmis din generatie in generatie. Maiestria omului din paleolitic in arta
impletitului l-a ajutat pe omul neolitic sd ndscoceasca minunata arta a tesutului.

in comparatie cu ceramica sau cu metalurgia aramei, arta tesutului a fost
mult mai putin studiatd. Daca indeletnicirile pomenite mai sus pot fi urmarite pas
cu pas de la cele dintai inceputuri, nu tot aga stau lucrurile cu mestesugul complicat
altesutului.

Desigur cé din tesaturile acelor vremuri din instrumentele de lemn §i os
intrebuintate la tesut nu au razbatut pana la noi decét prea putine. Totusi sunt
destule urme materiale, marturii monumentale, ba chiar si literare cu ajutorul
cirora vom incerca sa reconstituim razboiul de tesut cu greutati de pimant care,
dupa noi, a generat razboiul vertical si orizontal cu rost, rimas pana astdzi. Tehnica
tesutului in acest rizboi s-a pierdut in negura vremurilor desi el a fost in uz la unele
triburi nomade de pe cuprinsul tariinoastre panain secolul al IV-leae.n.

Etnografii americani Chalple si Coon, care fac o clasificare a tipurilor de
razboaie de tesut, trei la numar, nu pomenesc nimic de razboiul cu greutati de
pamant. De altfel, niciI. Lips nu pomeneste decatin treacat de greutitile de tesut.
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Marturii materiale. Cele mai vechi §i mai sigure marturii materiale despre
existenta mestesug il constituie asa numitele fusaiole sau prasnele unanim
recunoscute ca fiind intrebuintate la tors si rasucit. Sunt niste greutiti de pimant
ars, de dimensiuni reduse, de forme diferite - sferice, tronconice sau bitronconice,
avand in general diametrul intre 0,004-0,005 m. Fiecare dintre aceste piese au o
gaura verticala in care se fixa un fus de lemn. Aceste instrumente au tinut fusului
pana au aparut mijloace lesnicioase pentru confectionarea lor din lemn. Ele au
rdmas neschimbate milenii.

La Titelca-Tg. Ocna, agezare geticd, noi am gasit o fusaiold absolut identica
ca formd, marime, pastd, cu una gasitid la Podei-Tg.Ocna, ageziri vecine dar
depirtate in timp. Unele dintre aceste fusaiole gasite la Cucuteni, Hibagesti i in
alte ageziri din tara gi de peste hotare, sunt chiar colorate i frumos omamentate.

In afara de fusaiole, in cele mai multe aseziri neolitice si eneolitice ba chiar
si unele din epoca bronzului i a fierului, atat in Europa cat si in Asia, s-au gasit in
numdr mare niste greutdti de lut ars de forma prismaticd, plate, circulare sau
tronconice gaurite orizontal la partea superioara. Cele mai multe au iniltimea de
0,010-0,012m, iarlabazé de circa 0,060m. Multa vreme, mai precis pani la aparitia
reprezentarilor plastice a razboiului cu greutdti de pamant, aceste piese au fost
considerate drept greutiti pentru plasele de pescuit, desi nici forma si nici greutatea
nu le indica pentru o astfel de intrebuintare.

Mairturii monumentale. Si artigtii plastici si-au adus contributia lor la
rezolvarea acestei probleme. La Gumelnita, Podei-Tg.Ocna, Frumusica,
Hibagesti, precum si in alte asezari din tara, s-au gasit idoli de pamant ars, vadit
invesmantati, ba ceva mai mult inc3, tesdtura nu este simpl4, ci infrumusetatd cu
motive decorative facute fie cu tesdtura, fie adaugate ulterior prin broderii sau
cusdturi, motive ce pot fi urmarite in arta populara pana in zilele noastre. Tehnica
acestor tesaturi stimegste admiratia lui V. Parvan, care di ca sarcinad cercetirii
viitoare sd facd un studiu comparativ asupra ,,... hainelor trace reprezentate pe
vasele grecesti din epoca clasica i intre hainele idolilor carpato-danubieni”.

Si alte opere de artd de pe cuprinsul tdrii noastre dau de gindit asupra
tehnicii tesaturilor cu care suntimbracate figurile reprezentate pe ele; este vorba de
rhytonul de argint aurit gésit la Poroiana-Mehedinti, grupul de bronz de la Nieni
Buziu simonumentul de la Adamclissi.

Preluand si adancind observatiile lui Al. Odobescu, V. Parvan adaugi in
legiturd cu asemanarea tesaturilor reproduse de artistul care a lucrat in filigran
comnul de baut de la Poroiana cu acelea pe care le-au daltuit sculptorii de la
Adamclissi cé: ,,... suntde o foarte ciudata tehnicd de impletit mai degraba de catde
tesut”. Si in imbracamintea personajelor din grupul de bronz de la Niieni-Buziu
lui V.Parvani se pare aceeasi tehnica ciudati de impletit.

Din plastica anticd greceasca vom analiza trei vase de pAmant pe care se
gdsesc pictate razboaie de tesut cu greutiti. Pe primul vas razboiul de tesut este
numaiurzit i artistul scoate din rand o greutate careia ii da o migcare spre dreapta.

http://www.cimec.ro / http://cmiabc.ro



Razboiul de tesut cu greutati 67

Pe al doilea vas, din secolul al IV-leai.e.n. se vede foarte deslusit un razboi de tesut
cu greutati urzit intr-un gherghef. Firele de urzeala din acest razboi apar perechi.
Nu se vede suveica, in schimb, se vede un mosor destul de mare pe care este
depdnata o cantitate de fire. Nu se observa nimic de tesut; cele 16 greutati sunt
foarte distantate.

Cel de-al treilea vas grecesc reprezintd pe Telemac §i Penelopa in
aagteptarea lui Ulisse. In acest rdazboi se vede distinct o pAnza bogat ornamentata
care incepe de sus, nu se vede insa nici suveica, nici ghem cu fire §i nici nu se
deosebesterostul panzei. Greutitile sunt foarte distantate.

Avem si o reprezentare rupestra a razboiului de tesut descoperit la Lagozza-
Italia. Un alt razboi de tesut cu greutati, pictat, de data asta mai nou, din epoca
bronzului, a fost descoperit la Odenburg. La acest razboi un amanunt interesant
este faptul ca doua din greutati se afla una deasupra celeilalte, legate de capetele
firului de urzeala innodat pe sul.

Dupa noi, artigtii antichitatii numai au schitat rizboiul de tesut cu greutati si
acestea din urma sunt pur simbolice. Ei nu s-au gandit ca acest mestesug se va
pierde si ca peste mii de ani se vor gasi oameni care vor cdutadeslegarea metodei de
tesutin astfel derazboaie verticale.

Daci din studierea celor trei opere de arta, comul de baut de la Poiana,
grupul de bronz de 1a Néeni si monumentul de 1a Adamclissi, V.Parvan a ajuns la
concluzia c@ hainele personajelor respective erau mai curdnd impletite decét
tesute, apoi nici din reprezentérile plastice pomenite de noi, e greu de conceput ca
ar fi putut iesi o panza curost, cidupa cum vom vedeatot un fel de impletitura.

Mairturii literare. Nu numai arta plastica ne aratd importanta de care se
bucura mestesugul tesutului in antichitate, ci si literatura. Sunt multe marturii
literare vechi care pomenesc despre arta tesutului, dar nicaieri nu gasim o desciere
a razboaielor §i a tehnicii tesutului, asa cum spre exemplu descrie Plinius cel
Batran metoda fabricarii papirusului.

Din literatura veche greceasca desprindem doar pretuirea de care se bucura
arta tesutului. Ea era o indeletnicire cu care se faleau chiar zeii. Era patronatéd de
Athena, fiica lui Zeus, care era ea insisi o tesdtoare neintrecutd. Hera, sotia lui
Zeus: ,,...era imbracata intr-un vesmant lung, bogat, tesut de insdsi Athena”. Tot
Athena a tesut vesmintele Pandorei i ale lui Heracle gi tot ea invata pe tinerele fete
arta tesutului §i a brodatului. Arta tesutului era in vechime rezervata exclusiv
femeilor §i o indeplineau nu numairoabele, ci insasireginele si sotiile eroilor. Asa
spre exemplu regina Arete, sotia regelui Alkinos ,,tesea o panza purpurie”. Cand a
sosit Ulisse, fiicele regelui Beotiei, Arhamenos, stiteau acasa torcand si tesand la
serbarea lui Dionisos. Eroul troian Hector, in timpul luptei cu grecii, o indemna pe
Andromaca, sotia sa ,,sa toarci si sé tese”, iar cand aceasta primeste vestea mortii
lui scapd suveica din mana.

Telemac, fiul lui Ulisse, o indemna pe mama lui, Penelopa, s toarca si si tese.
Penelopa, care isi asteaptd sotul, isi amagea petitorii cd se va marita numai atunci
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cand va fi gata un val la care lucra, dar ea stricanoaptea tot ce tesea ziua ca sa améne
tot mai mult aceasta casatorie nedorita.

Dacéd, dupd cum am spus, din martunile literare nu se desprinde metoda
tesutului §i nici a razboiului din care au iegit, totusi una din ele lasi sa se inteleaga ca
n-ar fi vorba de o tesatura propriu-zisa, ci mai degrabi de o impletitura. Intr-adevar,
in ce fel de razboi isi tesea Penelopa valul, de tesatura putea fi admirata de petitori
ziua, iar noaptea putea fi destramata pentru ca a doua zi sa fie din nou tesuta si tot asa
mereu ? Intr-un rizboi de tesut cu rost lucrul acesta ar fi fara putint3, pe citi vreme in
razboiul cu greutati, cu oarecare dificultate, delegand greutatile, tesatura s-ar fi putut
destrdma si materialul recuperat.

Si Herodot pomeneste despre megtesugul tesutului insa numai in legatura cu
canepa. El spune despre femeile gete: ele tes pAnza din canepa din care fac hainele
lorsi a barbatilor lor”.

incerciri de reconstituire a rizboiului de tesut cu greutiti de pimant.
De indata ce s-a stabilit rolul greutatilor de pamant ars nu a mai ramas arheolog,
muzeograf sau etnograf, care sa nu fi fost preocupat de tehnica tesutului in acest
razboi. Printre arheologii din tara noastra vom cita pe C. Matasa care toata viata s-a
straduit sa dezlege aceasta tehnica. El si-a imaginat un razboi foarte apropiat de
cele reprezentate pe vasele grecesti, un sul sprijinit pe doua cracane. De acest sul
atdrmau greutatile de un fir de urzeala. Firele erau distantate la 0,04-0,05m ca sa nu
se incalece greutitile. Printre aceste fire se petrecea un fir de batatura.

Se putea realiza, intr-un asemenea razboi, o panza in care firele de urzeala
erau distantate la 0,04-0,05m? De buna seama nu. Dupa cum vom vedea, rolul
greutatilor nu era de a tine firul intins de urzeala. Oamenii neolitici care erau
practici puteau adauga intr-un asemenea razboi un al doilea sul, jos, de care ar fi
putut lega firele de urzeala la distanta dorita.

Dintre etnografii strdini care s-au ocupat indeaproape sa dezlege problema
tesutului cu greutiti de pimant este italianul Ottavio Camneigio Castiglione. in
comunicarea care a facut-o la Congresul International de Antropologie si
Etnografie tinut la Torino in 1961, comunicare amplificatd in lucrarea sa: ,,I.
Refinormi della Lagozza”, ca si ceilalti cercetatori el atribuie greutatilor rolulde a
tine firele de urzeald intinse, rigide. Lovindu-se de dificultatea distantei prea mari
dintre fire, el construieste un astfel de razboi si fortdnd lucrurile introduce prin
gaura fiecdrei greutiti cel putin 10 fire de urzeald, distantindu-le in mod egal pe
toata suprafata rizboiului de tesut, cu ajutorul unor fuscei.

Numai privind razboiul construit de italianul Ottavio Camneigio Castiglione,
pe care-1 reproducem si noi, sare in ochi inutilitatea greutatilor, firele de urzeala
putandfi legate de sulul de jos al razboiului. Asa cum prezinta razboiul construit de
Ottavio Cameigio Castiglione si care nu difera prea mult de un razboi vertical din
zilele noastre, el putea foarte bine sa inceapa tesutul de jos, ca in orice razboi
vertical.

Din toate incercdrile facute in acestd directie pentru noi rimane valabila,
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pozitiva, observatiile lui Al. Odobescu si V. Parvan ci este vorba de o impletitura si
nuotesiturd, incolo numai incercari laudabile.

Iatd cum am ajuns noi ladezlegareatehnicii tesutului cu greutati de pimant.

Examinand un mare nunar de greutiti de pAmant ars, descoperite de noi la
Podei-Tg.Ocna si-n alte parti, am constatat ca toate prezentau urme de uzura nurnai
in partea de sus a gaurii de sustinere, iar unele avand chiar pronuntate urme de
curmare. Prin simpla atdrnare de fire de 1an, aceste greutati de pimant nu s-ar fi
putut deteriora astfel, chiar dupa secole de intrebuintare. Ele nu aveau un rol static,
nu stiteau nurnai atirnate, erau migcate, manipulate. De asemenea, am observat
fusaiole nearse, dar n-am gasit nicdieri greutati de pAmant nearse. Aceasta ne-a
intarit convingerea ca greutatile au fost manipulate. Greutatile nearse ar fi murdarit
lana si méinile tesdtorului. Pe cand fusaiolele puteau fi i nearse, ele nevenind in
contact cu firul si nici cu mainile torcatorului. Oare ce migcare se putea da unor
greutdti atdmate de un fir, una langa alta? Desigur, erau innodate una de cealalta.
Deci, nodul cunoscut incd din paleolitic este primul pas in mestesugul tesutului. De
altfel, si reprezentarile clasice, intr-o oarecare masura confirma acest lucru. Pe
primul vas grecesc, pomenit de noi, intr-un razboi numai urzit, inainte de a se
incepe aga-zisa panza, artistul scoate din rand prima greutate §i oridica la inél{imea
pieptului. Nu ne indica el operatia careurmeaza, innodatul?

La o atentd examinare §i celelalte reprezentari dovedesc desigur, intr-o
masurd mai mica cd aceste greutati nu aveau rolul de a tine firul bine intins ca la
panzacurost.

inrazboiul rupestru de la Lagazza, prima greutate se deplaseaza cu mult spre
dreapta peste celelalte. Cu ce scop? $i in razboiul de la Odenburg, o greutate sta
deasupra celeilalte i nici in razboiul Penelopei artistul nu demonstreaza rigiditatea
siregularitatea unei urzeli intr-o panza cu rost.

in posesia acestor cunostinte, nu fara prea multe incerciri, am ajuns in cele
din urma, sa reconstituim tehnica tesutului in acest razboi. Din el nu rezulta o
péanza, ci o impletitura, iar materialul intrebuitat a fost lana. Faurirea acestui razboi
de tesut este extrem de simplu; doud cracane infipte in pimant, deasupra carora se
ageaza sulul. Sulul §i cricanele trebuie si fie dintr-un (material) lemn tare, intrucat
greutatea ce urmeaza sa o sustind este destul de mare. La un metru de tesatura,
necesita cca 200 greutiti, ceea ce, se recunoaste, este o greutate apreciabila. Lana
toarsa trebuie bine rasucitd, astfel nu poate rezista greutatilor i frecarii.

Cum am facut urzirea. Firele se taie de doua ori cit inél{imea riazboiului de
tesut si se innoada de sul, la mijloc, cu un nod dublu, incepand de la stinga spre
dreapta, iar la capete li se leaga greutitile. Firele de urzeala pot fi mai lungi in
functie de lungimea impletiturii ce vrem sa o realizam. Firele se leaga pe sul la
distanta de cca 1 cm. Acestd distantd se poate mari sau micgora in functie de
grosimea lanei.

Greutitile formeaza un ciorchine, foarte putin placut ochiului. Si acesta,
poate, a fost una din cauzele pentru care artistii plastici din antichitate, nu au putut
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reda cuexactitateintreagarealizare.

Tesutul. Tesatura se executd prin innodare, incepand de la stinga spre
dreapta. Tesatorul prinde cu ména stanga I-ul si al Il-lea, pe I-ul il tine pe aratator i
pe cel mic, iar pe lI-lea il tine pe degetul mijlociu si pe cel inelar. Intre aceste doud
fire trebuie sa fie o distanta. Pentru aceasta, degetul aratator si cel mic se ridica cat
se poate mai sus, iar celelalte doua se lasa cat se poate mai jos, astfel ca sa se poata
petrece greutatea printre ele §i s se faca nodul. Din aceasté pozitie, mana dreapta
trage de greutatea I-a, firul I trece pe dedesubtul celui de-al doilea, greutatea se
petrece pe deasupra lui si se executd primul nod. Greutatea I-a isi ocupa locul in
ciorchine. Firul al II-lea trece acum de pe degetul mijlociu si inelar pe aratator si
degetul mic, iar locul sdu il ocupa firul al I1I-lea tras din ciorchine cu mana dreapt;
aceeasi manatrage de fir greutatea a II-a, o petrece pe sub firul al III-lea, o vara pe
deasupra lui i se executd al doilea nod, dupa care greutateaa [I-a isi ocupa locul in
gramada. Acestd operatie de inodare se repeta pana la ultima greutate. De observat,
cd greutatea penultima ia locul ultimei si daca s-ar continua innodatul mereu de la
stinga spre dreapta, greutatile s-ar deplasa spre dreapta, tesatura s-ar rari spre
stanga, s-ar indesi spre dreapta §i panza ar iesi piezig spre dreapta; de asemenea in
partea dreapta firele s-ar incaleca si in cele din urma tesatura n-ar mai putea fi
continuatd. De aceea, un rind de noduri se face da la stinga spre dreapta, iar
urmétorul de la dreapta spre stanga.

Cand innodam de ladreaptaspre stanga, firul ultimsta pe degetul mijlociu si
pe cel inelar, iar penultimul std mai sus pe aratator i degetul mic; de data asta
greutatea penultima trece firul legat de ea pe deasupra celui ultim, apoi trece
greutatea pe sub el si se executd primul nod din dreapta tesaturii. De data aceasta
greutatea penultima din stanga ia locul ultimii. Deci, cand innodam spre dreapta
firul penultim devine ultimul, iar cind ne intoarcem innodand spre stinga, el isi
reia locul pe care l-a avut initial. Acelasi lucru se petrece §i cu primele doui fire din
stanga, astfel tesatura se echilibreaza si iese fara defectele de care am pomenit.

Procedédnd astfel, fara nici o abatere de la regulile de innodare indicate,
panza iese uniform, partea dinspre tesator, fata, seamana perfect cu o impletitura,
iar partea cealaltd seamana cu aceeasi impletitura pe dos.

Daca vrem sa obtinem duiul, adica doi ochi pe fatd si doi pe dos, cum se
obignuieste la impletituri, adicd s3 facem o tesdturad raiatd, cu santulete, cand
innodam spre dreapta in loc s trecem firul pe dedesubt, il trecem pe deasupra si
greutatea pe dedesubt, iar cdnd innodam spre stinga in loc sa trecem firul pe
deasupra il trecem pe dedesubt gi greutatea pe deasupra dupa care facem nodul. Se
mai pot obtine randuri pe dos daci tesatorul continua innodatul inapoi pe partea
cealalti a razboiului, innodand firele in continuare pe dedesubt.

Daca tesatorul innoada la intdmplare, cand pe deasupra cand pe dedesubt,
tesatura iese neregulat, cu ochi amestecati la intamplare cand pe dos, cand pe fata,
panzaprezentand un aspect neestetic.

Tesatura rezultata din acest rizboi este o impletitura, nu insa un tricot. in
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aceastd impletiturd se pot face scaderi si respectiv adaugiri de fire putdndu-se
realiza,,spatele” sau ,.sinsintele”.

Deosebirea dintre tesidtura realizata in razboiul cu greutéti si intre tricot sta
in faptul ca in razboiul cu greutati de pdmant se innoad4, intre ele doua fire, in timp
ce latricot se Inndoada in lant un singur fir.

Alte faze ale acestui tip de razboi.

in decursul mileniilor s-au adus imbunittiri, inovatii, tehnicii tesutului in
acest razboi. Poate cd dintr-o greseald, cum ni s-a intdmplat noud, un stramos
neolitic a descoperit batatura. Noi, din neatentie, am innodat cu primul fir pe toate
celelalte si n-am bagat de seama decat atunci cand firul de care era legati prima
greutate se scurtaselaotreime.

Dupa primul necaz a urmat bucuria, am introdus batatura, confirmata
documentar de imaginea de pe vasul grecesc din secolul al IV-lea i.e.n., unde
tesatorul tine in mana un mosorel. De data acesta greutitile au rolul de a tine
intinse, iar batdtura nu se petrece printre firele de urzeala ca la tesatura, ci innodam
firele de batatura din papusa de fiecare fie de urzeala, de la stinga spre dreapta si de
la dreapta spre stanga. De observat, innodarea se face pe deasupra si cand innodam
spre dreapta.

Sicand innodam spre stinga fara ca de data asta sa iasa ochii pe dos. Cand
innodam spre dreapta papusa sta in mana stangd, iar cind innodam spre stanga,
papusa sta in dreapta.

Daca urzeala este de o culoare gi batatura de altd culoare, urzeala se poate
total ascunde pe ambele parti. Pentru aceasta, atunci cdnd innodam spre stinga,
tinem cu ména stanga strans firul de urzeald, iar cu dreapta, in care avem pépusa,
innodam 1in sus, usor spre dreapta, iar cind innodam spre stinga tinem firul cu
dreapta §i innodam cu stdnga. Daca nu respectdm intru-totul aceasta metoda de
innodare, ori nu se vede de loc batitura, ori cand se vede numai batatura, cind
numai urzeala.

In aceasti fazi a razboiului de tesut se pot executa cu lani diferit colorati
impletituri vargate §i motive oricat de complicate ca in orice covor, fiecare culoare
se deapana pe cate o papusa care in faza verticala se infing in tesatura.

Care sunt avantajele acestei noi faze? Productivitatea muncii la tesdtura
simpld creste cu aproximativ 50%, inddirile aproape cad dispar, urzeala
necunoscandu-se prin innodare. Tesatorul nu este obligat s@ scoata greutatile din
gramada, ci doar s le salte putin, iar materialul nu se uzeaza ca in prima faza a
acestui razboi. Un mare avantaj il prezinta faptul ca aici pot lucra doud persoane,
impartindu-si firele.

Raizboiul cu greutétiorizontale

In razboiul vertical din faza a II-a, adici atunci cind tesatorii au inceput si
execute desene complicate, munca a devenit dificild. O problema grea o puneau
papusile care trebuiau fixate undeva in susul panzei si nu simplu atimate ca in
razboiul vertical care incepe tesatura in partea de jos. Cel putin noi am simtit acesta

http://www.cimec.ro / http://cmiabc.ro



72 I. Savescu

greutate si am rezolvat-o aplicand un al doilea sul, pe care se sprijinea cciochinele
de greutdti. Fara indoiala aceeasi problema s-a pus si stramogului nostru neolitic si
nu putea s-o rezolve altfel, credem noi, decat transformand razboiul vertical cu
greutati, in unul orizontal tot cu greutati, fara sa aduca nici o modificare tehnicii
urzitului §i tesutului. Ei au coborat doar sulul la indltime unui om asezat pe un
scaun §i au adaugat in fata lui, la o oarecare distanta, un al Il-lea sul, o capra de
lemn, peste care se petreceau firele de care atdmau greutitile. Urzirea se facea
legand firele de dinapoi, se petreceau peste sulul de dinainte, putand fi apropiate
péna la atingere, greutatile atimand pana aproape de pamant. Sulul de dinapoi se
putea invarti iar cel din fata ramanea fix. Tesatorul, care de data asta sta asezat,
avea in fata sa o panza urzitd, numai c nu avea rost. Papusile de 1ana fi stiteau in
fata, el numai salta firul de urzeala care venea la rand si faicea nodul; putea practica
cu usurintd un spatiu gol care sé-i inlesneasca alegerea firelor de proportii mari, cu
motive decorative,razboiul vertical ramanand mai departe pentru imbracaminte.

Cum s-a ficut trecerea de la razboiul orizontal cu greutiti 1a razboiul
orizontal cu rost.

Acum, fiind in posesia acestor date, vom cuteza sa abordam inceputurile
acestui megtesug, sa urmarim evolutia lui pe parcursul mileniilor. Se impune o
intrebare: razboiul cu greutiti de pamant ars a fost, cum s-a crezut, cel mai vechi
razboi de tesut si singurul din neolitic? Noi avemn rezerve. Torsul, fara care nu se
putea concepe tesutul nu putea incepe cu lana, material flexibil, greu de tors, atita
vreme cat omul a avut la indemana fibrele vegetale precum inul, canepa etc., fibre
ce se pretau minunat la tors §i rasucit. Aceste materiale erau cunoscute omului §i
prelucrate inci din paleolitic. Cuele faceau sfori pentru legat uneltele, laturi pentru
prins pasdri, animale mici, iar sub forma de sfori si funii au servit in constructii
pénad lainventarea cuiului de lemn.

Oare rdzboiul de tesut a izvorat din necesitatea omului de a-si schimba
imbracamintea cilduroasa din blani, cu una mai subtire din in sau lana? Noi ne
indoim. Cum in vremea aceea, grija de capetenie a omului era procurarea hranei, a
camii, foamea l-a impins spre aceastd descoperire. O mare cantitate din carnea
consumati o constituia pestele. Inclinim si credem ci plasa, sacul de pescuit si
pénza rara a vologului a dus pe om la panza deasd din care si-a confectionat
vesmintele.

Si cum s-a realizat vologul, prima panza ? Tot intr-un razboi vertical, urzit la
fel, darlainceputfara greutiti. Firele de torteraulegate de sul, la inaltimea ceruta si
se iInnodau dupa metoda pomenita. Cu toate ca firele vegetale au o elasticitate mult
redusa fatd de land, innodatul se facea cu mare dificultate, firele incurcandu-se,
panza rezultata fiind neregulata, cu gresur. Aceasta faza a durat, desigur, multa
vreme, pana cdnd omul a simtit nevoia sa stdpaneasca firele cu ajutorul unor mici
greutiti de lemn, niste betisoare. Acum innodatul se ficea cu usurinti §i tesatura
iesea regulata. Noi, care am pasit pe urmele stramosilor nogtri, in aceasta faza a
razboiului de tesut, ne-am slujit de margelele unor masini de socotit. De abia cind
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lana a intrat in circuitul economic primitiv, s-a trecut la razboiul de tesut cu
greutati de pdmantars.

In faza orizontald a razboiului cu greutéti, fie de lemn sau pamant, tesétorul
avea in fata sa etalatd, intre cele doud suluri, o adevirata panza urzita cu firele
intinse, alaturate pana la atingere, din care lipsea doar rostul. De aici i pana la
razboiul cu batatura si rost, n-a fost decat un pas. Unui tesator al vremurilor acelea
i-a fulgerat prin cap o idee geniala; a ingraditun fir de batatura printre firele intinse,
niscocind astfel panza fara rost. In acest stadiu al mestesugului, tesatorul a trebuit
sd-gi schimbe locul la sulul opus celui de care atimau greutatile. i, pentru ca
petrecerea firului de batatura se facea cu greu, s-a intrebuintat suveica, care in acest
stadiu nu putea fi decat un betisor ascutit la un capat si gaurit la celilalt. Asemenea
suveicii de os s-au gasit in multe agezari. Firul de batdtura legat de gaura acestei
navete se petrecea peste firele fara sot, pe sub cele cu sot pana la capat, iar la
intoarcere se petrecea pe sub firele fara sot si peste cele cu sof.

Cu timpul, pentru ca suveica sa alunece usor, s-au legat firele cu sot de un
fuscel, cele fara sot de altul i cu ajutorul célcétoarelor erautrase in jos, cand firele
cu sot, cand cele fara sot, lasand suveica sa alunece printre ele, credndu-se astfel
rostul panzei. De aici auluatnastere itele, cu scripete actionate de calcatoare, spata,
fusceii, adicd s-a ajuns larazboiul de tesut al bunicilor nostri.(stativele).

NOTA*

Articolul a fost parcurs de Stefan Cucos care l-a recomandat pentru
publicare cu urmétoarele observatii:

Articolul lui I. Sdvescu sufera de lipsaunei documentari mai ample, de unele
interpretari poate gresite, dar mai ales de lipsa trimiterilor bibliografice asupra
izvoarelor pe care le foloseste. Desi trebuie sd mentiondm cé@ nu am intervenit in
nici un fel, nici in ce priveste exprimarea §i terminologia si nici in organizarea
lucrérii, respectind intrutotul textul pe care ni l-a pus la dispozitie autorul,
consideram cd el este deosebit de important.

Reconstituirea razboiului de tesut cu greutdti, experimentul in sine i
descrierea metodologiei tehnice a tesutului in neo-eneolitic prezinta, credem, o
importantd descoperire. Aceasta explicd urmele de tesaturi imprimate pe vase i
fragmente ceramice, rolul greutitilor de lut ars si tehnologia mestesugului
tesutului. $i, intrucdt am intrat §i in posesia unui razboi de tesut cu greutati,
reconstituit de I. Sdvescu (fig.3/2), am avut posibilitatea sa analizim tesatura de pe
acesta prin comparare cu urmele de pe ceramica. Imprimand pe placi de plastilina
tesitura din razboiul cu greutdti reconstituit si analizandu-le la microscopul
biocular, impreuna cu fragmente ceramice pe care se afld urme de tesdtura, am
constatat o perfecta identitate. Acest fapt ne-a intdrit convingerea ca I. Savescu a
redescoperit sistemul tehnic al razboiului de tesut neo-eneolitic, precum si trecerea
de la razboiul vertical cu greutdti de lut ars la cel orizontal. Acesta din urma s-a
mentinut pana tarziu aga cum dovedesc unele descoperiri din aseziri prefeudale.
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Deci, cu toate lipsurile mai sus mentionate, am considerat ca lucrarea lui I.
Savescu se constituie intr-un element de arheologie experimentala si merita cu
prisosinta sa fie cunoscuta de cétre arheologi.

Aceasta descoperire a lui I. Savescu, alaturi de aceea a folosirii carului cu
roti §i a tractiunii animale, a modeldrii ceramicii intr-un sistem rotativ, a folosirii
aratrului, cu sau fard plaz, din corn de cerb sau de piatrad etc., sunt contributii
deosebit de valoroase la reconstituirea unor tehnologii neo-eneolitice si ne fac sa
intelegem poate mai profund celelalte elemente de civilizatie.

L'outillage de tisser avec poids
Résumé

Cet ouvrage décrit I'outillage de tisser avec poids de préhistoire et le mode
d'effectuer de tissue aux noeuds.

La presentation aux details de la méthode d'obtenir du tissue a la base
I'expérimentation practique realize par l'auteur.
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Fig.1. 1-6, greutati pentru razboiul de tesut, din diferite agezari cucuteniene
7, greutate reniforma (dupa Ottavio Carnegio Castiglione), descoperita la
Podei-Tg.Ocna; 8-9, fragmente ceramice cu urme de tesdtura.
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Fig. 2. Fund de vas de la Frumusica cu urme de tesdturd imprimate
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Fig. 3. Razboaiele de tesut verticale cu greutati; 1, pictura pe un vas grecesc;
2, 4, razboaie de pesut cu greutapi reconstituite si experimentate de I.Savescu; 3,
razboaie de tesut cu greutati reconstituite de Ottavio Carnegio Castiglione.
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