PARTICULARITATI ALE VALORII DOCUMENTARE
A CARTII POSTALE ILUSTRATE

A. M. HARTUCHE-VICOL

Cartea postald ilustrati reprezintd un domeniu particular al foto-
grafiei ; ea se supune deci, legilor existentei acestei arte imitative?! —
fotografia — dar dezvoltd, pe acest fond determinant, aspecte distincte,
proprii domeniului. Intre acestea le vom ciuta pe cele ¢e nuanteazi ex-
primarea valorii sale documentare.

Desigur, valoarea de document a cartii postale ilustrate nu mai tre-
buie argumentatd ?; este insesi intentia ei, exprimatd chiar in denumi-
rea ce stabileste, prin omonimie, relatia cu informatia scrisd, cireia i se
poate suprapune si pe care o poate substitui. Nu este intimplatoare nici
data nasterii cartii postale ilustrate ; ea este produsul epocii moderne,
este mijlocul de ,informare opticd“* rezultat din nevoia de permanenta
pe care omul o resimte in fata acceleririi ritmurilor existentei. Sub as-
pectul intentiei de informare optica, ilustrata reprezinta 0 etapa tirzie a
unui proces indelungat inceput cu formele realiste din arta plasticd apu-
seand a secolului al XVI-lea, forme create doar in scopul recunoasterii ;
asa dar, procesul incepe cu primul peisaj autonom din pictura euro-
peand, pe care Arnold Gehlen il determina in opera germanului Altdor-
fer pe la 1530. Intentia de informare se accentueazi si devine scop prin-
cipal in tabloul de arhitecturd ce-si fixeaza statutul in pictura europea-
na odatd cu scoala lui Ghirlandaio, $i mai ales in veduttele a cdror exac-
titate de redare se doreste desdvirsiti. In acest moment, justificarea
morald a imaginii — reproducerea era incheiatd, necesitatea ei era ac-
ceptatit; asa se explica interesul plin de bundvointd cu care sint pri-

1 Jean Grenier, Arta si problemele ei, Editura Mediriane, Bucuresti, 1974.

2 Nici nu a fost vreodatd contestatd.

3 Arnold Gehlen, Imagini ale timpului, Editura Meridiane, Bucuresti, 1974.

4 E. H. Gombrich in ,,Artd si iluzie* il citeazi pe iCozens : ,,..prea mult timp
poate fi folosit pentru copierea peisajelor folosite de natura insdsi‘. ,M-am plins
de lipsa unei metode mecanice suficient de expeditive pentru a scoate la suprafatd
ideile vreunei minti ingenioase inclinate catre arta desenului* ; Editura Meridiane,
Bucuresti, 1973. p. 225.
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vite primele incerciri de dedublare mecanici?®, altfel repede evoluate,
sub aspect tehnic si ca procedeu de executie 6.

Fidelitatea reprezentdrii este elemtnul care fundamenteazd presti-
giul cartii postale ilustrate; dar este o fidelitate de o nuantd speciala,
provenitd din raportul de servitute creat intre obiect si reprezentarea
lui, raport in care termenul subordonat este, in mod evident, cel de al
doilea. Decurg de aici efecte particulare, esentiale pentru calitatea de
document a cdartii postale ilustrate ; primul in ordinea importantei este
cel recuperator. El porneste de la faptul cid memoria noastrd are un
caracter selectiv chiar si atunci cind este pusd in serviciul re-creérii,
copierii, ca in rata naturalisti, de exemplu’. Ea retine sau lasi la o
parte dupi criterii extrem de complicate, repede schimbatoare si ope-
rind, in mod evident, altfel, de la individ la individ. Procedeul mecanic
compenseazi aceastd labilitate, impaginea recupereazi elemente, ama-
nunte altfel de neretinut; desigur, in principiu, orice imagine fotogra-
ficd face aceasta; dar spre deosebire de alte specii, cartea postala( ilus-
trata cultivd. aceastd capacitate cu intentie, ceea ce face ca in cazul ei
sd se poatd vorbi nu doar de posibilitatea recuperarii §i de o functie
recuperatoare. Importanta acestei functii a ilustratei creste in méasura in
care subiectul fixat in imagine este modificat de timp sau in timp; sau
chiar dacd nu se produce nici unul din aceste acte, pastram cu totii, ca
reflex al propriilor noastre limite de timp, sentimentul trecerii, consti-
inta faptului cd ne afldm in fata a ceva modificabil ; si sentimentul a
devenit acut in ultimele decenii care au produs, cum stim, modificiri
ireversibile in ceea ce constituie subiect pretabil la ilustrarea grafica.
Tratdm deci-imaginea cirtii postale drept replica a ceva pe cale de dis-
paritie si nu sint rare cazurile cind ne supunem, in fata ilustratei, unui
adevirat exercitiu de recunoagfere. Se vorbeste chiar de ,inteligenta op-
ticA a recunoasterii®, in legidturd cu care Arnold Gehlen face o intere-
santd observatie, Continutul celor reprezentate, intelegerea lor, spune el,
intrd in relatie cu cunostintele privitorului, determinind adiugarea de
sensuri, prin gindire ; asa dar, apar conotatiile care imbogaitesc in mod
nelimitat sursa initiala. In cazul speciei care ne preocupi, ni se pare ca
posibilitatea stabilirii conotatiilor este extrem de importantd; inexis-
tenta lor, mai exact imposibilitatea stabilirii lor, poate compromite va-
loarea de document a céirtii postale ilustrate, dupd cum doate diminua
chiar functia sa comunicationala.

S-ar pirea, la prima vedere, cd ilustrata ne oferd un ansamblu de
informatii sigure, conforme realititii, ale caror semnificatii rdmin sa fie

5 Una dintre ele este fizionotrasorul epocii lui Ludovic al XVI-lea — ,un
aparat care ingdduia proiectarea conturelor unei umbre pe hirtie, si apoi gravarea
acestor conture pe metal — Jean Grenier, Arta si problemele ei, Editura Meri-
diane, Bucuresti, 1974, p. 61.

6 Firma Alinari, din Italia, producea deja in 1840, albume cu reproduceri
de arta.

7. Sir Winston Churchill, de astd datd in calitate de pictor amator, gdsea ex-
trem de interesantd studierea rolului memoriei in picturd, si regreta ci nimeni n-a
facut Incd acest studiu.
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dezvelite in méisura diferitd in functie de posibilititile interpretului. De
remarcat insd cd intre realitate si imitatia ei se interpune un cadru prac-
tic inevitabil, care restringe, dintr-o data, libertatea de optiune ; exista
limite tehnice de nedepasit si existd totodatd determinisme dictate de
epocd. Si unele si altele se imprima puternic in specia ilustratei. Aspec-
tul tehnic este cel care dicteazad alegerea unghiului de vedere, stabili-
rea limitelor lui, impune o anumitid cheie de luminozitate, un anumit
gradient al tonurilor ; determinismele sociale impun preferinte 'de su-
biect, le ierarhizeazi, exprimi gustul public ca urmare a atasamemtului
la conventiile epocii. $i, ca un ultim aspect ce trebuie addugat determi-
nismelor amintite, sd retinem ca ilustrata exista ca rezultat al experi-
mentului efectuat de fotograf, il interpune asa dar pe acesta intre -su-
"biect si receptor.

Sub aspectul particularitdtilor asimildrii valorii documentare a
cartii postale ilustrate trebuie in primul rind semnalati nuanta senti-
mentald ce modoficd actul receptdrii. Explicatiile fenomenului stau in
dorintd si placerea noastri de a revedea ceea ce stim, in nevoia noastri
de permanentid si sigurantd. Se produce chiar miscarea inversi: ceva
din sentimentul permanentei, inspirat de ilustrata, se transferd asupra
realititii insdsi, ceea ce convine tendintei noastre de a vedea lumea si
situatiile ei- mai sigure, mai stabile decit sint in realitate. Pierdem din
vedere caracterul de artificiu al ilustratei, o asimilidm realitatii. Pe de
altd parte, ca reflex al propriei noastre temporalititi, tratim cu emotie,
cu afectiune imaginea — imitatie a unei realititi trecute sau trecatoare ;
iubim realitatea demodati, o retrdim, — daca ea incape in propriul nos-
tru trecut, dorim sd prelungim, si pastram retridirea. Este motivul pen-
tru care vederile isi continuid neasteptat de mult viata lor secretd, in
sertarele amintirilor.

Contemporaneitatea adaugi citeva date noi in comportamentul nos-
tru ca receptori ai conditiei' ilustratei postale. Mai intii constatim re-
crudescenta interesului pentru cartea postald ilustratd, apoi nuantarea,
mai subtild a raporturilor cu aceasta. De fapt, se face simtitd si in
acest domeniu particular atractia de ordin mai general spre neo-vechi,
spre ceea ce s-a verificat, s-a certificat la timp. Mai existi in aceastd
atitudine si reactia la mediul restrins al privilegiatilor cu acces la marea
artd. Se mdireste procentul celor ce, lipsiti de sansa accesuiui la plastica
autenticd, o inlocuiesc cu valori secundare, echivalentul tipdarit, imitatia.
Fotografia, si, restringind domeniul, cartea postald ilustratd, accede ast-
fel la o pozitie foarte inaltd si anume aceea de inlocuitor al operei de
arti. Pentru aceasta terenul a fost pregitit prin aparitia si dezvoltarea
increderii fatd de produsul mecanic, altfel obisnuit zilelor noastre. In
ce priveste interesul mai mult decit documentar manifestat fatd de car-
tea postald-ilustratd veche, recunoastem in el si unul din aspectele par-
ticulare lae opozitiei fatd de modernismul devenit astdzi coplesitor,
obsesiv.
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Revenind la chestiunea aspectelor particulare ale valorii documen-
tare a céartii postale ilustrate ni se pare cd o gasim perfect sintetizati in
formularea lui Malraux, formulare de ordin mai general referitoare la
fotografie. Ea ne oferd, spune Malraux. ,pentru prima datd, mostenirea
intregii istorii®.
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