REVELATIILE MANUSCRISELOR ENESCIENE —
MARTURIILE INEDITELOR

CONSTANTIN STIHI-BOOS

Sarbatorirea devenitd traditionald, a celui mai mare compozitor ro-
man, nascut la Liveni si legat de Mihdileni si de Dorohoi, deci de Mol-
dova de Nord si plaiurile judetului Botosani, sdrbatorire intruchipatd in
cel de-al X-lea Festival International ,George Enescu“, mai implicd si o
comemorare — s-au implinit intr-adevir 30 de ani de la disparitia celui
ce a marcat momentul suprem de stralucire al muzicii romanesti. In ca-
drul Festivalului au fost lansate trei cérti legate de personalitatea si opera
lui George Enescu, volumul colectiv in limbi strdine Enesciana IV cu 22
de studii analitice si documentare, publicat sub ingrijirea si coordonarea
lui Mircea Voicana, Catalogul tematic al operei lui George Enescu, vol.
I1(1886—1900) de Clemansa-Liliana Firca si Capodopere enesciene de Pas-
cal Bentoiu. Cu aceastd ocazie, la lansarea amintita, a avut loc prin stra-
duintele muzicologului Mircea Voicana, si un concert la Conservatorul
,Ciprian Porumbescu® din Bucuresti, pe 20 septembrie 1985, la care au
fost cintate o serie de piese camerale de George Enescu, instrumentale
si vocale, dintre care unele (patru la numadr) in ,prima auditie absoluta®.
Prezentarea si analiza acestora, facutd la unele din ele in cadrul sesiunii
Centrului de Studii ,,George Enescu“ si reluatd apoi in volumul Enes-
ciana IV, deja amintit, precum si in cadrul lucrérilor ,,Simpozionului de
Muzicologie“ din cadrul Festivalului, au prilejuit prin mijlocirea con-
certului pomenit o mai adincd patrundere in extraordinarul univers mu-
zical enescian, intregit cu noi valente expresive, unele chiar surprinzé-
toare. Intrucit si autorul prezentei comuniciri a avut sansa si dea peste
doud asemenea lucrdri inedite si quasi totalmente necunoscute, pe linga
celelalte, s-a gindit ca aceastd ,lectie* oferitd de studiul manuscriselor
muzicale din marea (si la propriu si la figurat) mostenire a luii George
Enescu, cu revelatiile pe care le-a adus, meritd sd fie propagatd si mai
departe. -

La fel ca si ,poeziile postume® ale celuilalt mare fiu al plaiurilor
Moldovei de Nord si ale judetului Botosani, Mihai Eminescu, cel nascut
la Botosani si legat de Ipotestii parintilor sii, si creatiile postume ale lui
George Enescu au stirnit vii comentarii si controverse ; ca si in cazul lut
Eminescu, respectivele controverse asupra valorii sau non-valorii ,pos-
tumelor* lui Enescu, cit si asupra oportunitatfii analizarii si executarii
in public a lor, s-au dovedit i continud‘sd se dovedeascd extrem de
otioase si de neavenite, intrucit, ca si la Eminescu, ele nu plecau de la
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cercetarea concretd, de la documentul manuscris, ci de la tot felul de
pseudo-,considerente®, unde valoarea, desi aparent era principala vizata,
era totusi reglatd pe ultimul plan, in timp ce in avanscend apédreau mof-
turile subiective si ideile preconceptuale ale unui sau altuia sau chiar
invidia, abia ascunsi dar si usor detectabild, a cite unuia fatd de meri-.
tele lui Enescu, pe care respectivul muzician mediocru dotat nu avea sa
le ajunga niciodata !

Lucrarile pe care am avut sansa sa le descoperim si sa le analizdm,
dind astfel o posibilitate — care s-a si implinit deja, dupd cum am vizut
— pentru valorificarea lor in concerte, ne-au fost oferite de manuscrisele
Enescu din fondurile Cabinetului de Muzicd al Bibliotecii Academiei R.
S. Remaénia. Revelatiile si surprizele oferite de aceste materiale, care cu-
prind in total doar vreo 20 de lucrari enescicne, ne dovedesc ce alte ase-
menea revelatii si surprize mai pot inca exista ascunse printre filele de-
pozitate in Muzeul ,George Enescu“, devenit apoi Muzeul Muzicii Ro-
manesti, la Arhivele Statului, la Muzeul ,George Enescu“ din Dorohoi,
la celelalte fonduri cuprinzind manuscrise enesciene. Este deci prin ur-
mare imperios necesard stabilirea unui ,,Corpus“ cit mai complet al lor,
asa cum a inceput sa-1 elaboreze si sa-1 publice muzicologa Clemansa-
Liliana Firca, pentru ca astfel sd se poatd lucra asupra lor in deplind
cunostintd de cauza.

Cele doua manuscrise de George Enescu, cu lucrari inedite de la
Cabinetul de Muzicd, poarti numerele de cotd MS. R. 7473 (cu o ciorna
si in MS. R. 7740, semnalatid de Clemansa-Liliana Firca, céireia apoi i-am
ficut cunoscutd varianta aceasta ,completd* pe curat a lucrdrii, desco-
peritd de noi) si respectiv MS. R. 986. Prima este o Sonatd-Torso pentru
pian si violoncel in fa minor (partea I-a), iar a doua orchestrarea unei
miscari din Trio-ul nr. 2 Op. 100 pentru vioard, violoncel si pian de
Franz Schubert, anume ,,Andante con moto in do minor.

Dupa ytrezirea la viatd“ din cadrul Sesiunii stiintifice a Centrului
de Studii ,,George Enescu, soldatd prin prezentarea comunicarii respec-
tive in limpa englezd, in propria-ne versiune-traducere, in sumarul vo-
lumului colectiv Enesciana IV, unde am dat si cea mai completd prezen-
tare-analiza muzicologicd a celor doud lucrdri, dupd o altd prezentare
analilicad a lor la Sesiunea stiintificd a Bibliotecii Academiei R. S. Roma-
nia, unde s-a pus accentul pe latura bibliologicd a manuscriselor si lu-
crarilor din ele, dupd incd o prezentare rezumativ-succinta a lucrarilor
la mai-sus mentionatul ,Simpozion international de muzicologie* din ca-
drul celui de-al X-lea Festival ,,George Enescu® si dupa auditia lor in
premierd la acelasi festival, cele de fatd reprezintd forma finald a conclu-
ziilor si pdrerilor subsemnatului asupra lor.

MS. R. 7473, cuprinzind Sonata-Torso pentru pian si violoncel ,nr.
3% in fa minor de George Enescu, nu este datat, dar apartine evident
anului 1898, dupd cum vom vedea ; lucrarea, semnatd de doud ori ,,Geor-
ges Enesco, odatad pe pagina de garda si odatd pe prima pag:nd propriu-
zisd, are vreo 202 masuri, desfasurate pe parcursul a 13 pagini numero-
tate de- autor, din prima (si unica) ei miscare, Allegro, in formé de so-
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natd, dar se Intrerupe brusc, spre finele reprizei temei secunde, verso-ul
pag. 13, care ar fi irebuit si fie ,pag. 14%, precum si celelalte pini la
sfirsitul fascicolei fiind complet albe. Ulterior, dupd ce i-am aratat lu-
crarea, muziccloga Clemansa-Liliana Firca ne-a mai semnalat si dinsa
o ciornd a inceputului lucrarii, cu unele deosebiri, reflectind un stadiu
mai incipient de elaborare, de 2 pagini, incomplete, in MS. R. 7740, in-
tercalate-incadrate intre alte 2 pagini continind schita unei Fugi la 4
voci. Lucrarea, bine articulatd, incepe cu un ,epigraf“ la unison si octave,
asemdndtor cumva si cu ,tema destinului a lui Beethoven, al celor doua
instrumente, dramatic si energic ce va deveni pe tot parcursul miscarii
si chiar al temelor propriu-zise, ca un ,leit-motiv¥%, ca un ,,Comentariu“
polifonic-eterofonic al acestor teme. Prima temd propriu-zisd, cantabila,
dar dramaticd si quasi-evocatoare a violoncelului, este aproape imediat
supusd unei micro-dezvoltari, in care mai survine si ,epigraful®. Urmeaza
0 punte ampld, zbuciumats, de dimensiunile unei noi teme, cu nu motiv
de vals sacadat, care duce la tema secundd, ,de largad respiratie“, foarte
lirica si cantabild, in Re Bemol Major“ (ca si puntea, de altfel) ; conturul
acestei teme secunde, dar nu si eterofonicul ei acompaniament bazat pe
epigraful amintit nu si specificatia ,,appasionato® si nui si incheierea ei,
deci numai conturul ei, va constitui ulterior si conturul temei secunde
din prima miscare Allegro molto moderato, din Sonata nr. 1 pentru pian
si violoncel in fa minor Op. 26 nr. 1 (1898), fiind apoi utilizat acolo si ca
un element ciclic in miscarile urmaéatoare ; ‘aceasta identitate de contur
melodic-tematic, ne-a permis si datarea Torso-ului pentru acelasi an 1898,
cel putin In ceea ce privesle ultima sa forma, avutd in vedere aici. Dupa
expozitie, o noud punte, iarasi foarte dramaticd, duce la o dezvoltare,
tratatd concis, dar si foarte impresionant, in chip de ,fugato“ dublu,
in la minor, je baza epigrafului“ si a primei teme, desfisurate
intr-un dramatic dialog al celor doud instrumente. In repriza tema prima
apare tot la violoncel, insd la octava superioari ; puntea, la fel de dez-
voltatd ca si In expozitie, dar cu modificarile necesare spre trecerea la
cmonima lonalitidtii de baza, Fa Major, readuce motivul de vals sacadat
ca apoi sd se reajungd, bineinteles tot ia Fa Major, la tema secunda ; dar
spre finele acestei reprize,, dupd cum am mai spus, partitura se intre-
rupe brusc ! (pag. 13 e scrisd complet pina jos, pag. 14 e goald !) Motivul
probabil care-1 va fi indemnat pe Enescu sd pund capat atit de ,abrupt“
ingrijit scrisei copii autografe pe curat a acestei Sonate, trebuie sd fi
fost noul sdu val deinspiratie care a avut ca rezultat compunerea lui
Op. 26 nr. 1 si in care a pastrat din Torso numai tonalitatea de bazi si
conturul tematic secund ! Totusi, atit cit existd, Torso-ul ni se infétiseaza
ca o creatie de reald valoare, frumusete si fortd de impresionare, destul
de nindependentd® in fond, dincolo de relatia ei ,colaterald“ prin tema
secundd — relatie, de altfel, nu prea importantd —, fatd de Op. 26 nr. 1.
In precedentele mele comentarii analitice sugeram ca s-ar putea incerca,
cu finetea si tactul necesare, o terminare a reprizei si o codd a lucrarii,
care si permitd si o executare a ei; aceasta a ficut-o inzestratul com-
pozitor si muzicolog din Cluj-Napoca, Hans-Peter Tirk, intregind-o de
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o manierd atit de perfect ,enesciani“ incit pentru un om neavizat nu
s-a resimtit deloc ,lipitura“, ceea ce ne-a facut sa-1 felicitdim calduros,
cu prilejul primei auditii mentionate a piesei, executatd ireprosabil, cu
o perfectd cunoastere si ,simtire“ a potentelor ei emotional-artistice, de
violoncelista Ilse Herbert-Ldszl6 si pianista Gerda Tiirk. Pe de altd parte,
si muzicologa Clemansa-Liliana Firca i-a acordat locul cuvenit, in al
sdu Catalog tematic al creatiei lui George Enescu vol. I (1886—1900) mai
sus-mentionat, dindu-i nr. CTE 164 si mentionind si contributia noastri,
asa cum avea ulterior si apard in vol. Enesciana IV, cu privire la sem-
nalarea lucrdrii, analiza ei si stabilirea relatiei tonale si tematice, atita
citd exista, cu Op. 26 nr. 1. Poate ca si 0o a doua sugestie a noastra, tipa-
rirea intr-un acelasi volum atit a ultimului ,,Opus“ enescian inca ne-
editat, Sonata nr. 1 pentru plan $i violoncel in fa minor Op. 26 nr. 1
cit si a Sonatei-Torso ,nr. 3“ pentru pian §i violoncel in fa minor (cu
includerea atit de fericitei ,intregiri“ datorate lui Hans-Peter Tirk) —
analog cu tipdrirea in facsimil atit a versiunii definitive ,Washington“
a Quartetului de coarde nr. 2 in Sol Major Op. 22 nr. 2 cit si a postu-
mului Quartet de coarde in Do Major, care a aparut de curind la Edi-
dura Muzicald —, ar putea sd rodeascd efectiv! De altfel, MS. R. 990—
991 ale Cabinetului de Muzicd ale Bibliotecii Academiei cuprind si o
versiune definitiva, copiatd foarte ingrijit si sub directa supraveghere a
lui Enescu (cf, si interventiile sale autografe ,de ultim moment“ in ea),
precum si o stimd autografd de violoncel, ale lui Op. 26 nr. 1, care pol
si trebuie si fie considerate ca partituri finale, de,ultima- def1n1t1va -re-
ferlnta ale acestui opus enescian !

O altad revelatie ne-a fost furnizati de descoperirea, in MS. R. 986
a unui ,Andante con moto“ in do minor pentru orchestrd, (38 p. com-
plete) ce-i drept ,mica%, -de tip clasic, dar completd (cu cite doi suflatori
de lemn, patru corni, trei tromboane, doud timpane si grupul corzilor),
cu mentiunea autografd cu creion albastru pe prima pagina ,,Orchestrat
intr-o singurd noapte“ si cu semndtura autografd la sfirsit ,Georges
Enesco, Bucarest 19/2—3/3 1916“ si pe care l-am identificat apoi ca fiind
orchestrarea maiestrit realizatd a faimoasei miscari secunde din celebrul
Trio mr. 2 pentru plan vioard §i violoncel in Mi Bemol Major Op. 100 de
Franz Schubert; despre aceasta, unicele mentiuni existente, cel din vo-
lumul omagial George Enescu, Bucuresti, Editura Muzicala, 1964, pp. 178,
179, 284, 297 si 314 specificau eronat cd ar fi fost ficutd doar pentru
worchestrd de coarde® si nu dadeau nici o precizare asupra manuscri-
sului sau locului unde s-ar putea gisi. Pind acum, afinititile lui Enescu
cu Schubert au fost insuficient evidentiate, ba chiar ignorate (ca de ex.
chiar de un muzician de talia lui Pascal Bentoiu, in masiva si adesea
foarte interesanta, dar de multe ori si foarte subiectiva si discutabila sa
lucrare Capodopere enesciene, amintitd si ea anterior), desi Enescu vor-
beste de nenumarate ori in Amintirile sale despre ele, aridtind, intre altele,
si foarte importantul detaliu, cd, prin mijlocirea dinastiei de ilustri pe-
dagogi violonisti vienezi Hellmesberger, Georg-Josef Sr. — Josef Jr., din
care primul fusese prietenul, ba chiar si ,elevul® in Quartete al lui Be-
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ethoven si Schubert insisi, iar urmatorii doi, fiul si respectiv nepotul (de
bunic) ii fuseserd profesori lui Enescu insusi, marele nostru muzician
preluase si continuase apoi traditia stilisticA de interpretare a lui Be-
ethoven si Schubert direct de la sursad ! Iatd deci, cd pe lingd legéturile
cu Bach, Beethoven, Brahms si Wagner avem acum si o ,,probd palpabila
si irefutabila“ a afinitdtilor lui Enescu cu Schubert, mai putin discuta-
bila, in orice caz decit cea pe care vedemn ci i se tot atribuie cu... Berlioz
(de catre Pascal Bentoiu in Op. Cit.) !

Celebra meditatie-elegie din Andante con moto, de Schubert este or-
chestratd de Enescu strdlucitor si in acelasi timp eXtrem de conform cu
spiritul clasico-romantic al lucrarii, fard ca, in acelasi timp, sd se oco-
leascd, dupd cum arati o analizd minutioasd, (pe care am farut-o, ca
atare anterior, dar din care vom reproduce aici numai esentialul), nici
sugestiile mai tirzii cronologic vorbind, din Principii de orchestratie de
Nikolai Andreievici Rimskii-Korsakov, socotit de Enescu drept unul din-
tre cei cinci mai mari orchestratori ai tuturor timpurilor, aldturi de
Dvorak, Mahler, Saint-Saéns si Berlioz, aici putindu-se mai degraba
vorbi de o legdturd a lui Enescu cu acesta din urmd, desi nu se prea
constatd ca i-ar fi urmat sugestiile de combindri timbrale ! Spuneam ci
vom reda aici esentialul din analiza facutd de noi a orchestratiei lucrarii
lui Schubert de cédtre Enescu, deoarece o prezentare aminuntitd ne-ar
cere un spatiu si un timp dublu fatd de cele ale intregii comunicari de
fatd. De pilda, acolo unde Schubert ,economiseste¥ sonorititile si Enescu
procedeazd analog ; insd in culminatiile lucrarii, cind, cind Schubert uti-
lizeazd simultan cel trei instrumnete, cu tot ce pot ele oferi, Enescu se
folseste si el de ,tutti®. Acompanlamentele peroratiile si reluarlle ca
si contrastele tematice sin rezolvate orchestral de Enescu, foarte colorat
dar si ,,aerat®, astfel incit nicodatd linia evolutivad tematicd sd nu aiba
de suferit, dar nici fundalul armonic sd nu sune a ,gol“. De pilda, tema
primd, acel quasi mars funebru, apare fie in combinatia violoncele-fago-
turi, fie in cea de flaute-oboaie pe fundalul restului corzilor in expozitie,
iar in dezvoltare prin secvente la lemne si alamuri pe fondul tremolo-ulu
la corzi; tema secundd, atit de avintati si luminoasad (avind ca incipit
insdsi celula-semnal Mi Bemol—Mi Bemol — la octavi — Si bemol —
la quinta descendentd, utilizata si de Enescu insusi intr-o lucrare proprie,
anume in epigraful Simfoniei I-a in Mi Bemol Major Op. 13), apare in
expozitie si reprizad la corni pe fundalul acompaniamentului clarinetelor
si fagoturilor. De fapt atit ca realizare sonord, cit si ca exemplu practic
de orchestratie, Andante con moto de Schubert-Enescu este de o incon-
testabild valoare, meritind din plin o ,,resurectle“ in concerte si o publl—
care ! Lucrarea fusese cerutd testamentar sa-i fie executati la inmormin-
tarea sa, de catre Carmen Sylva, care il sustinuse moral si material pe
Enescu ; acesta, desi el insusi bolnav in pat pe atunci, a inteles si se
achite exemplar de obligatie, vezi mentiunea amintitid de pe p. 1 — ,,Or-
chestrat intr-o singurd noapte® si amintirile lui Enescu insusi.in Revista
Fundatiilor de la centenarul nasterii Carmen Siylva (1943), unde arata
cid un alt eminent muzician roméan, regretatul Dimitrie Cuclin Il ajuta
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transcriindu-i stimele, spre a se putea executa lucrarea in timp util in
1916, conform si datdrii de la finele partiturii ! Din pécate insd, dupa
aceastd auditie si dupa alte citeva, conform cu amintirile lui Enescu si
cu interventiile sale autografe de partiturd — digitatii, agogicad, nuante,
numeratii de fragmente dirijorale in tus, in creion rosu, in creion negru
etc., manuscrisul a fost ratacit timp de peste 60 de ani, pina l-am depisiat
noi la Academie, iar despre soarta stimelor intocmite de Dimitrie Cuclin
nu se mai stie nici acum absolut nimic! Mai precizdm cid dincolo de
cauza imediatd a orchestririi enesciene a miscdrii de Trio a lui Schubert,
nu putem uita si de prezenta cronologicid ,de atmosferd“ in imediatd ve-
cinitate cronologicd de alcidtuire a neoclasicei, ca stil, Suita a II-a pentru
orchestrd in Do Major Op. 20 a lui George Enescu insusi, terminatd in
decembrie 1915 si care-1 va fi stimulat si ,din interior% la orchestrarea
lucrdrii lui Schubert. In concertul amintit, nu s-a putut da, din neferi-
cire o executie orchestrald a piesei de Schubert-Enescu, astfel incit am
fost nevoiti sd ne limitdm la versiunea initiala, de Trio, asa cum o scri-
sese Schubert, in interpretarea, de altfel foarte reusitd, a violonistului
Ladislau Horvath, a violoncelistului Teodor Pasol si a pianistului Viorel
Tepes.

Am vorbit mai pe larg de lcrdrile de care ne-am ocupat personal
intrucit am avut prilejul sid le putem studia mai améanuntit din punct
de vedere muzicologic. Cu aceasta insd surprizele-revelatii ale manuscri-
selor enesciene zugrédvite in Enesciana IV si prilejuind si prime auditii
nu s-au incheiat. S& mai amintim citeva din ele.

Astfel, muzicologa Clemansa-Liliana Firca a descifrat si transcris,
permitind astfel prima lui auditie, Canonul la sase voci ,Sphynx®, pe pri-
mele doua versuri din poezia omonimd de Carmen Sylva, semnat si da-
dat de Ingusi compozitorul sdu pe 2 noiembrie 1898. Lucrarea denotd o
perfectd stdpinire de cdtre Enescu a contrapunctului, precum si o foarte
bund cunoastere o procedeelor de ,musica ficta® de cétre el; executantii
sdi au fost Catrinel Vlad, Georgeta Drimala, Livia Vasiliu, Vasile Sfica,
Vasile Tudose si Carol Herca, din Formatia vocald de camerd ,Lira%, si
a fost cit se poate de adecvatd, relevind austera si impresionanta frumu-
sete a piesei, care a fost inclusi si in CTE la nr. 216.

Douéd foarte spirituale lucrdri ale lui Enescu, Polca pentru pian in
Do Major (CTE 39) si Serenada pentru vioard si pian in Sol Major (CTE
109), dovezl peremptorii a exceptionalei precocititi creatoare a micului
Enescu, au fost frumos prezentate de doi micuti interpreti, Stefan Firca
si Udrea Nicolau (acompaniat la pian de Viorel Tepes), incheind seria
primelor auditii absolute.

Paralel cu ele au mai avut loc si ,reluéri“ extrem de binevenite. Ast-
fel, am avut prilejul unei reintilniri cu foarte frumoasa lucrare ,de
tinerete* a lui Enescu, Balada pentru vioard si orchestrd sau pian in Mi
Major (CTE 285), pe care o ascultasem prima dati cindva cu multi
emotie intr-un concert al Filarmonicii din Botosani in septembrie 1981.
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Acum ea a fost foarte bine executatd, in versiunea cu reductie de pian
(ambele versiuni, si cea cu orchestrd si cea cu pian sint autografe), de
catre micuta Alina Rafaild acompaniatd de prof. Ghizela Tolvan. Aceasta
lucrare, laolaltd cu Polca si cu Serenada mai sus mentionate si cu altele,
de asemenea existente printre manuscrisele enesciene, ar putea alcatui
un splendid ,set“ de piese, atit cu scop pedagogic, cit si interpretativ,
pentru elevii liceelor de muzicd, in orice caz mai binevenite si cu mai
multd muzica autentica in ele decit, sd zicem, cine stie ce piesd de asa-
zisd ,avangardi“, unde inafarad de un ,teribilism“ si el foarte discutabil,
al unora dintre mai tinerii nostri muzicieni, adesea nu existd nimic alt-
ceva, nici artd si nici méicar un pic de emotie realmente ,muzicalad“, desi
li se cere bietilor copii s& scoatd din ele ceea ce nici macar un artist
matur n-ar putea scoate, caci ,,ex nihilo nihil fit“ !

Un pianist adolescent, si el extrem de promititor, Dan Ratiu, s-a
prezentat apoi cu Pavana din Suita nr. 2 pentru plan in Re Major Op. 10
cu care s-a trecut deja la piese ale primei perioade de maturitate crea-
toare a lui Enescu. Alte asemenea reludri frumos realizate au fost cele
patru din cele Sapte lieduri pentru voce si pian pe versuri de Clément
Marot Op. 15, interpretate de Catrinel Vlad si Anca Dumitrescu, acompa-
niate la pian de Irina Rusescu.

Insd culminatia intregii manifestiri a fost alcatuitd de cele doui
Sonate-Torso ; dintre ele am vorbit deja despre cea pentru pian si vio-
loncel, dar a fost reluata si admirabila Sonatd-Torso pentru pian si vioard
in la minor (compusd de Enescu in 1911), analizatd in doud studii de
mare pertinentd de regretatul prof. Tudor Ciortea si de prof George Ma-
noliu, care au fost incluse atit in tiparitura partiturii, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1984, cit si in vol. Enesciana IV ; reluarea ei a fost ficuti la
un nivel cu totul exceptional de citre violonistul Ladislau Horvath si de
catre pianistul Viorel Tepes.

Revenind acum la problemele revelatiilor pe care ni le aduc manu-
scrisele enesciene, trebuie si facem o mentiune speciald cu privire la
Trioul nr. 2 in la minor pentru vioard, violoncel si pian compus de Enescu
in 1916 si existent la Cabinetul de Muzicd al Bibliotecii Academiei in
doua versiuni, o ciornd in MS. R. 7396 si o copie pe curat in MS. R. 7397,
ambele autografe. S-a tot pretins in literatura de specialitate ca o (de
altfel) distinsa pianistd si compozitzoare, azi decedata, ar fi avut, meritul
de a fi descifrat cu atentie a partiturd aproape ilizibild si de a fi ajuns
la stabilirea tuturor indicatiilor in cel mai pur stil enescian“ (sic) in-
trucit ,compozitorul nu a mai avut posibilitatea nici macar si-si tran-
scrie partitura si sa pund la punct indicatiile necesare* (sic) — a se vedea
in acest sens studiul-prezentare a manuscriselor olografe enesciene de
la Biblioteca Academiei semnat de Silvia Boloca in Enesciana IV, unde se
aratd netemeinicia acestor alegatii. Intr-adevir, am avut prilejul si sem-
nalez cele douda manuscrise muzicologilor Mihai Popescu si Mihaela Ma-
rinescu, si s-a vadit cad pretinsa ,adeviratd® (sic) noud ,redactare a tex-
tului“ comporta de fapt grave lacune si erori de transcriere, fiind de fapt
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trecutd drept ,,1897% — ori aceasta este data compunerii altui Trio, cel
cu nr. 1 in sol minor (CTE 170) ! Abia de acum inainte se pune problema
unei adevdrate transcrieri si apoi editdri a Trio-ului, conform manuscri-
selor olografe amintite, de catre cei doi muzicologi, cunoscuti prin serio-
zitatea si straduinta lor !

O altd lucrare care isi asteaptd o justd editare si valarificare este
foarte frumoasa Simfonie ,de scoald® nr. 4 in Mi Bemol Major (CTE 257)
a céarei fotocopie de ms. autograf figureazia in aceleasi fonduri ca MS.
R. 7476.

Ar mai fi incd multe de spus, dar nu le putem epuiza in spatiul co-
municirii de fata, despre mirificele revelatii oferite de manuscrisele ma-
relui muzician, unei cercetari oneste si cu spirit larg, fard idei precon-
cepute, a lor; ele se dezviluie, din ce in ce mai mult, imensitatea, atit
nationald, cit si universald, a geniului muzical al lui George Enescu !
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