Publicistica de debut a lui Elie (Miron) Cristea
si mediul cultural- scolar nasaudean.
Preocupari etno-folclorice

Dorel MARC

Nascut in Toplita Romana, aproape de izvoarele Muregului, cum isi incepea intotdeauna autobiografia,
Elie Cristea, cel care va primi apoi numele de monah Miron §i va parcurge treapta cu treapta o cariera stralucita
- secretar mitropolitan gi asesor consistorial la Mitropolia Ardealului la Sibiu, episcop la Caransebes, apoi
mitropolit primat al Roméaniei Mari, primul patriarh al Roméaniei Mari, regent i prim ministru - a fost unul
dintre copiii §i tinerii care optau sa urmeze scoli renumite pentru calitatea invataméantului cum erau cele din
Bistrita i Nasaud.

Nutrind de la bun inceput o mare dragoste de carte, Elie Cristea, dupé doi ani de invatitura la scoala
confesionald romaneasci din Toplita natald, va urma sistemul gi procedura cunoscuta a pregitirii in trei limbi
de predare (roméné, germana, maghiara), aga cum imprejurarile ii obligau pe tinerii interesati de invatatura si
de cladirea unui viitor cét de cét acceptabil, in perioada vitregd a dualismului austro-ungar.

Fiu de tarani, Elie Cristea se ridicase in randul “domnilor” prin ucenicia la scoli inalte, in Transilvania si la
Budapesta, ddnd de la inceput semne de detagare intelectuala net superioara fatd de multi din generatia sa. Face
studii teologice la Seminarul Andreian din Sibiu, apoi trece la Budapesta doctoratul in litere si filozofie (1895),
cu o teza - prima din istoria exegezei eminesciene - despre Viata si opera lui Mihai Eminescu (in Ib. maghiara),
anticipand critica cea mai calificatd de mai tarziu si abordand, de pilda, problema cauzelor pesimismului
eminescian, mult controversatd, exact in sensul criticii de consens de mai tarziu. Lui {i apartine formularea
pentru prima oara a sintagmei: “Luceafarul poeziei roméanesti™.

Astfel, urmand itinerariul gcolar al lui Elie Cristea, amintim ci dupa primele doua clase primare la gcoala
confesionald din Toplita Roméana, natala, la varsta de 9 ani, in toamna lui 1877, tatal siu George Cristea il
inscrie in clasa a Ill-a la gcoala primara sdseasci din Bistrita?, convins fiind ci ,daca cu ungureasca nu poti iesi
din Ungaria, cu nemteasca te duci in lumea intreagd”; studiind la gimnaziul sasesc din Bistrita, se va confrunta
insa cu nedreptatile pricinuite de unii elevi si profesori maghiari care deveneau, aga dupa cum se exprima unul
dintre primii biografi importanti ai lui Elie Miron Cristea, adevarati ,eupatrizi” ai scolii’. Reugeste totusi ca la
terminarea claselor gimnaziale, in 1883, sa ob{ina calificativul ,clasa I cu eminenta”. Atmosfera neprielnici
amintita insa, I-a determinat s se transfere la cunoscutul liceu roménesc din Nasaud. Aici, gaseste cu totul
alta atmosfera, mai familiara, unde elevii "traiau {aranegte” intr-un fel de autarhie patriarhala, dar cu dascali
eminenti. (Insusi Cristea nu va renunta la portul sau popular decét ca student). Activitatea spirituala laborioasa
care domnea in acest liceu, ii va crea privilegiul de a fi educat in spiritul dragostei fata de neam, unde ,tindrul
Cristea gusta de-a binele mandria de a face parte din neamul romdnesc, a carui istorie glorioasa si literaturda
incepuse s-o cunoasca gi sa o simta (s.n.)".

' Anlonic Plamadeald, Cef patru mari patriarhi ai celor 60 de ani de patriarhat ortodox romédnesc - cuvanlare tinula in Sala
Sinodala din Palatul Patriarhal din Bucuregli in ziua de 29 seplembrie 1985.

¢ in dosarul nr.1/1901-1919 din Fondul Miron Cristea, Arhivele Nationale Bucuresti, in , Tabele de calificaliune”, Elie
Miron Crislea nu menlioneaza — nu slim de ce motiv — cei doi ani de gcoald urmali la Toplila. Acesta nola doar: ,Studii
pregaliloare: 4 clase gimnaziale I-IV la gimnaziul evanghelic lutheran din Bistrila, iar gimnaziul superior, clasele V-VIII
la gimnaziul fundational din Nasiud”.

% lon Rusu-Abrudeanu, fnalt Prea Sfintia Sa Patriarhul Romdniei Dr. Miron Cristea, inalt regent. Omul si faptele, vol. 1,
Bucuresli, Ed. Carlea Romineacd, 1929, p.31.

4 Pamfil Biliu, Elie Cristea gi cultura populard, in Sangidava, I, Toplila, Ed Ardealul Tg Mures, 2007, p.45.
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In ciuda unei programe de invatimant in ansamblu rigida, impusa de autoritétile austro-ungare, se invita
totusi latina, dupa un orar de cinci ore saptiménal, in programa fiind inclugi pentru studiu si C. Salustii
Crispi cu Bellum Catilinae si Vergiliu cu Eneida; de asemenea se invata greaca, trei ore saptiménal, cu lecturi
din Homer, Iliada, Herodot, Cartea I si altele; la limba roména se invata dupd Elemente de poeticd metricd,
de Timotei Cipariu. Desigur ci aceastd programa bogati in studii clasice era in masura sa cizeleze spiritele
adolescentilor si tinerilor inspre o educatie care si le insufle atagamentul fatd de idealurile nobile, fata de
valorile clasice ale culturii universale in general. Desigur ca latinismul, accentul pus pe virtutile si obérsia
roméanilor de sorginte daco-romand, cultivarea patriotismului prin studiul intens al literaturii romane, a istoriei
romanilor i a folclorului, era specific liceului nasaudean, care nu intdmplator, a dat numele Societatii sale de
lectura Virtus Romana Rediviva; activind la modul foarte serios in aceasta, remarcdndu-se, va primi i primul
rol de conducere, ca elev in clasa a VIII-a, fiind ales pregedintele acestei Societatii literare, functie detinuta in
trecut si de marele poet George Cosbuc®. Aici, in cadrul intéilnirilor se recitau poezii, se prezentau incercirile
literare ale elevilor, se discutau opere literare clasice. Societatea va tipari almanahul ,Musa Somegana”, in care
va debuta si Elie Cristea, dupa unii biografi, cu lucrarea Virtutea. Traducere liberd dupa G.].Zolkkofer, in anul
scolar 1885-1886. Dealtfel, acesta se evidentiase incé din clasa a VII-a cind a obtinut premiul I de 4 taleri de
argint, la societatea literard cu lucrarea “Viata si scrierile lui Publiu Vergiliu Maro. Descrierea Infernului”; in
clasa a VIII-a obtinea un alt premiu I de 6 florini, cu lucrarea “Marcus Tulius Cicero. Biografie si insemnatatea
lui ca barbat de stat si scriitor”. Succesul gcolar al lui Elie Cristea se va mentine dealtfel pana la final, cind isi
va sustine bacalaureatul, fiind singurul care a obtinut calificativul "maturo-eximio modo”, detagindu-se net ce
ceilalii candidati®.

Publicatia nisdudeana “Musa Somesand” a Societatii de lectura Virtus Romana Rediviva, apérea cu scopul
declarat in cadrul uneia din adunarile generale care avusese loc in anul 1882 §i anume “si se scrie toate
operatele deoarece in anii trecuti s-au pierdut multe operate”, ceea ce dovedeste o activitate intensa in cadrul
societatii, precum gi faptul ci membrii sdi aveau congtiinta valorii acelor “operate”, de vreme ce ii ingrijora
soarta lor’.

Tot in anul 1887, Elie Cristea publica in cunoscuta revistd “Familia” condusa de losif Vulcan, prima
sa schita intitulatd “Prosit!™, in care dezvolta semnificatia vorbelor rostite de romani cu ocazia stranutului
(“Noroc!”, “Sa-ti fie de bine!”, “Sanatate!”).

Evocand mai tirziu momentul debutului sdu in prodigioasa revista “Familia”, acesta marturisea: ”...Cand
am zarit numele meu, Elie Cristea, tiparit la urina negru pe alb, am sim{it o bucurie necunoscuta pana atunci.
Mi se parea cd s-a deschis poarta spre o noua lume, plina de nddejdi. Am citit si rascitit cele scrise in “Familia”,
poate de zeci de ori, §i pastrez pana in ziua de azi acea gcolareasci incercare de stil™.

Intrunirile Societatii se vor tine si in secret, duminica si in zilele de sarbitoare in vremurile de restriste
impuse de cenzura regimului; ea va cauta sd-si indeplineascd mai bine menirea de “intregirea studiilor
scolastice” ale elevilor, pentru indeplinirea acestui scop preconizindu-se “citirea din jurnalele literare,
deprinderea in declamarea de poezii alese si opere, atat originale, cit si de traduceri”, imbogitirea fondului de
reviste si de carti al bibliotecii cu periodice de profil literar sau stiintific, cu carti romanesgti sau in alte limbi.
In cadrul Societatii Virtus Romana Rediviva, au activat si profesorii Gr. Pletosu, dr. Constantin Moisil, Gavrila
Scridon, loan Ghetie, Iacob Papu, Al. Halita, Ioan Péacurariu, dr. N. Draganu s.a., care au contribuit la formarea
unei culturi superioare la elevi, la educarea lor patriotica, intr-o vreme in care se acutizau masurile privind
deznationalizarea roménilor?.

Mediul gcolar si deopotrivd anturajul cultural ndsaudean, care a contribuit in timp la fundamentarea si
modelarea bazei educatiei celor 17 academicieni romani, care gi-au facut studiile medii la liceul graniceresc,
liceu la catedrele caruia functionau dacili cu o deosebita si recunoscuta rigoare, eruditi, mul{i cu o solida

[}

Aminlim ca elevii si prolesorii Liceului Griniceresc din Nésaud, [ondasera sub conducerea direclorului dr. Ioan M.

Lazar, socicelalea ca mijloc de manifestare a preocuparilor literare ale elevilor debulanti in ale scrisului.

% Ilie Sandru, Valentin Borda (colaboratori Dorel Marc, Ioan Licalusu), Un nume pentru istorie-Patriarhul Elie Miron
Cristea, Casa de editura Petru Maior, Tg. Mures, 1998, p. 27-28.

7 Teodor Tanco, Virtus Romana Rediviva, vol. lll, Raddcini adanci, Bislria, 1977, p. 108-109.

8 Familia”, ur. 33 /1887.

®  Ibidem, p.28, dupa dosarul nr.8/1901-1919 din Fondu! Miron Cristea , Arhivele Najionale Bucuregti.

0 Petre Dan, Asociatii, Cluburi, Ligi, Socielai, Ed. sliinlilica gi enciclopedici, Bucuregti, 1983, p.115.
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pr.egﬁt'ire academicé de nivel european, buni cunoscutori ai culturii, desigur si ai limbii germane - ii va permite
lui Elie Cristea si acumuleze o solidi pregatire si si dovedeasca reale aptitudini pentru scris, debutul siu
litera;, marcandu-i aga cum marturisea deseori mai tarziu, traiectoria sa culturali.

In prezenta lucrare vom insista insd pe primii ani de publicistici a lui Elie Cristea, in special asupra
studiului séu legat de cultura populari §i mai precis de cel referitor la istoria jocurilor, nationale, studiu elaborat
in etapa gcolara ndsiudeand, care a fost pentru prima oar pus in lumina de regretatul mitropolit al Ardealului,
carturar deopotriva, Antonie Plimadeala.

Elie Cristea, provenit din mediul stesc toplitean, aflat la confluenta etnografici cu zona Moldovei, Bistritei,
cu Muregul Superior si cu zona locuita de secui, un areal bogat in traditii populare romanesti, beneficiind ca
si alfi copii incd din familie §i de o buna educatie in spiritul promovarii acestor traditii, poseda desigur o
predispozitie inspre studiul acestor fenomene folclorice, avand din acest punct de vedere un avantaj net in
asimilarea gi intelegerea acestora.

Precupirile lui Elie Cristea legate de folclor, in ceea ce priveste istoria dansului in general si cu referire
apoi la jocurile populare romanesti, in special, au dovedit nu doar o pasiune deosebita, ci si o cunoagtere am
spune precoce pentru o varsta scolara, in conditiile in care , studiile de folcloristica in general si romanesci in
special, se aflau intr-un stadiu prea putin avansat, datorita insuficietei clarificiri conceptuale si metodologice,
precum si a obiectului sau de studiu.

Fostul mitropolit al Ardealului gi marele omn de culturd, Antonie Plimadeala, biograf al lui Miron Cristea,
referitor la pasiunea gi talentul tinarului toplitean arata ca ....Cine stie, dacd ar fi continuat pe linia acestor
preocupdri, ar fi putut deveni mare specialist intr-un domeniu in care, doar specialistii pot teoretiza ceea ce
tdranii joaca firesc, ddnd gesturilor sensuri provenind dintr-o profunda filozofie asupra vietil, frumosului Iumii!
(s.m.)".

In calitatea sa de elev ,,octavan” (in clasa a VIll-a), scrie deci o lucrare intitulata Nagterea i dezvoltarea
jocurilor in genere, precum gi latirea (rdspandirea n.n.) jocurilor nationale romanegti*®. Acest adevirat studiu,
prezentat cu ocazia unei serate literare publice la 24 aprilie 1887, surprinzitor deci pentru vérsta lui Elie
Cristea pe care o avea atunci, isi pastreaza importanta sa pana astazi.

in studiul referitor la joc, Elie Cristea incepe definindu-1 simplu: ,miscarea ritmica a corpului dupa anumite
reguli”; originea lui cdutandu-se la cele mai vechi popoare, ,ba chiar si la cele silbatice, [iar]dupa nagtere
apartine fara indoiala artelor mimetico-chinetice, deoarece prin miscarile ritmice si artistice ale corpului are sa
exprime un anumit simtdmént sau oarecare intamplare™.

Autorul face mai intdi o incursiune in istoria jocului in general, la poparele cu o bine cunoscuti istorie
din antichitate ca egipteni, evrei, apoi la popoarele romanice ca francezi, italieni, spanioli, apoi la germani,
austrieci; amintegte apoi de popoarele slave printre care polonezi si trece in final la romani, clasificand jocurile
acestora in doud mari categorii: cele jucate in doi sau in grup si cele jucate numai de barbati.

Aceasta pasiupe declangata gi intretinuta in anii de gcoala in cadrul liceului din Nasaud, pentru cultura
populara se va manifesta la Elie Cristea gi mai tarziu, cdnd va deveni student la Sibiu si apoi la Budapesta. Din
acele perioade, in acelagi manuscris descoperit de Antonie Plamadeala in Arhiva Miron Cristea, se pastreaza
descrierea gi a altor jocuri, probabil realizata pe baza raspunsurilor pe care le primise la un chestionar lansat
de el, de la cei cu care colaborase. Apar astfel descrieri despre Jocul in doi in Vaiuru si in Torontal, Hora' in
Torontal i in pértile Branului, Axionul, Sdrba, Braul, Cadrilul, acesta din urma fiind redat foarte amanuntit cu
cele sase figuri ale sale®.

" Anlonie Plamadeald in Romanii din Transilvania sub teroarea regimului dualist austro-ungar (1867-1918) - dupd
documente,acte si corespondente ramase de la Elie Miron Cristea, Sibiu, 1986, p.8.

12 Publical din manuscris de Anlonie Plimadeala in op. cit, Addenda II, p. 399-406, dalal Ndsdud la 6/ 3 1887, semnal de
Elie Cristea st. VIII si presedinie (elev in clasa a VIII-a si presedinle al Societatii ,,Virtus Romana Rediviva®).

" Joc. cit.

" Dinlre dansuri, hora, reprezinld dupa opinia etnologilor, o dominanla cullurala. Irin polimorfismul, polisimbolismul

si polivalen(a ei culturala esle cea mai complex3 si evoluata fala de celelalle dansuri in cerc (de Lip horal) din sud-cslul

Europei. Ca aclivitale culturald, hora roméneascd depaseste formele esenliale de manifeslare coreicd, peniru ca se

desfagoara pe loate planurile culturii - metafizica, mitologie, magie, literatura, plastic,muzicd, ludica. in toate acesle

domenii hora reflecld o conceptie despre lume, despre viald, de ordin milologic- cf. R. Vulcinescu, Mitologie romdna,

Ed. Academiei, 1987, p. 371.

A. Plaimadeals, op. cit., in Addenda I, p. 407-410, semnat Elie Cristea.

I}
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Elie Cristea, in studiul amintit, scris la Nasiud, si citit in cadrul Societdtii de lecturd, adaugd detalii
interesante cu privire la originea, sensul, §i simbolurile jocurilor, precum si cu privire la cei care le-au cultivat
si au teoretizat despre ele.

Un teoretician de care se pare c aflase si Elie Cristea, poetul Martin Opitz, cérturarul german aflat in
Transilvania in anul 1622, dedicase un impresionant poem horei, cu titlul ,Precum vestita hord ce-n Iume
seamdn n-are”. Acest poem se va traduce mai tarziu de George Cogbuc, colegul mai mare al lui Cristea de la
liceul nasaudean.

in literatura romana, dupa unii istorici ai folclorului, hora este surprinsa mai aménuntit pentru prima data
de Dimitrie Cantemir in Descrierea Moldovei (1716): ,Jocurile sunt la moldoveni altfel decit la alte neamuri. Ei
nu joaci cate doi sau cite patru insi laolalta ca francezii §i polonii, ci mai multi roata sau intr-un sir lung...Cind
se prind unul pe altul de ména i joaca roata, mergind de la dreapta spre stinga cu aceiagi pasi potrivili, atunci
zic ¢ joacd hora; cand stau insa intr-un gir lung i se tin de méini in aga fel ca fruntea si coada girului rimén
slobode si merg imprejur, ficand felurite intorsituri, atunci acesta se numeste, cu un cuvéant luat de la legi
dant"”.

Hora, este observata si descrisa apoi si de Fr.J.Sulzer in Istoria Daciei Transalpine (1782), unde alaturi
de Calusari, Batuta, Braul, Hora are redate melodiile pe note, Sulzer fiind reprezentant al curentului scolii
mitologice - latiniste, care la captivat se pare si pe Elie Cristea. Prin acest curent se cimentase opinia cd datele
culturii populare constituie documente istorice de prin rang care ajutd pe cercetitor la lamurirea problemei
originei unui popor.

Dealtfel si la noi, vor arata alti folclorigti de mai tirziu, mugurii interesului pentru folclor sunt de natura
istoriografica, descoperirea folclorului petrecindu-se sub auspicile istoriei, inca de multa vreme, faptele culturii
populare fiind utilizate pentru a ilustra caracteristicile popoarelor putin cunoscute; noua descoperire, nu era decat
»,0 arheologie spirituala menita sa intregeasca tabloul construit din celelalte documente despre trecut. Conceptul
de supravietuire ingeménat cu cel de antichitate, revine ca un leitmotiv in lucrarile secolului al XVIIl-lea din
Europa apuseana”’®, la noi prelungindu-se prin Scoala Ardeleana si urmasii ei in secolul al XIX-lea®.

P4na si savantul Nicolae Jorga a luat in seama folclorul mai intdi ca document istoric, apoi ca un capitol
important al litertaturii romane, cercetat in cadrul istoriei literare i urmarit in repertoriul viu sau in colectiile
ce se dadeau la iveala. Iorga, vedea in datele culturii populare un document de seama, intrucét istoria trebuie
si pund in lumind si conceptiile, obiceiurile populare, modul de géndire, specificul national imprimat
in productiile folclorice; sublinia necesitatea continuarii lor in vederea unui studiu global de sinteza prin
care ,, sd figuram in mintea omenirii culte supt alta infatisare decat cea schimonosita si injurioasa in care se
afla astazi”!. De aceea, releva pe urmele inaintagilor, necesitatea acuti a unui corpus, inventar exhaustiv si
sistematic al materialelor folclorice culese pana atunci: ,Ar fi vremea acum ca o comisie de folclorigti cari sa-
si fi dat dovezile sa facd un repertoriu general al poeziei populare gi o alegere care sa poata influenta in bine
literatura culta, ce va trebui sa capete alta viata, sa se inspire din gindurile si sentimentele, incercate de veacuri,
ale maselor adevarat romanesti, in care traieste sufletul neamului”#

Dealtfel, originea horei a fost intuita de istoricul Nicolae lorga in dansul Kalabrismnos, un rit complex
(ludic,muzical,magic) ce ficea parte din cultul Soarelui la traci, de adorare a Soarelui la solstitii si echinoctii;
Choreia (la bulgari), Hora (la romani) sau Valla (la albanezi) mostenesc substratul magico-mitic trac. lorga

1 Marlin Opilz, Zlatna- cumpéna dorului, ,rasadild” in romancsle de Mihail Gavril, Ed. Albatros, 1981, p.49 din care
redam verselele semnlicative: ,Pastrandu-va gi portul si minunatul joc,/ Din vechea rddacing pornile, dintr-un loc, /
Precum veslita hora ce-n lume secamdn n-are;/ Acum e-o hora mica , apoi se face mare;/ Marunti trei pagi ii bateli sfios
in scurl ocol,/ Inmladiind migcare ca-n jocul caprelor,/ Cu mani de mane prinse, plecindu-va-ntr-o parle,/ Apoi spre
cealalti ca valuri leganale,/ Cand spre [emei barbalii cu-n pas dau inapoi,/ Se-nclini,...Ce frumoase-s [emeile la voil.”

"7 Dimilrie Cantemir, Descrierea Moldovei, Ed. Minerva, Bucuresti, 1986, p. 140.

™ Ovidiu Birlea, Metoda de cercelare a folclorului, Ed. penlru literalurd, Bucuresli, 1969, p. 124-125.

" Ibidem.

Aceasla conceplie familiara corifeilor gi urmasilor Scolii Ardelene, cautau deseori dovezi despre descendenla noastra

romani printre elementele cullurii populare. S-a ajuns astfel si la exagerari, afirmdndu-se ca dalinile populare au valoare

documentard mull superioari documentelor istorice propriu-zise.

# Ovidiu Birlea, Istoria folcloristicii romdnegti, Ed. enciclopedica romana, Bucuregli, 1974, p. 349.

* Ibidem.
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considera hora deci o mogtenire traca prin filieri greaca, ca si doina, dupé cum colinda la albanezi ar proveni
dintr-un obicei traco-iliric?. Actuala hora la romani tine, dups cum afirmi o serie de etnologi si de cultul
Soarelui, ca divinitate uranica.

Referitor la istoria jocului, Elie Cristea scria ci ,tot in timpurile cele mai vechi, jocul nu fost ca in timpul
prezent [doar] o petrecere distractiv, ci mai mult, o ocupatiune necesara si cu caracter religios”. El ardta mai
departe cé in templele zeilor s-au reprezentat jocuri la festivitatile acelora care, erau conduse de preoti si care
sau exprimau simpla venerare a zeului respectiv prin ,inconjurari” ritmice ale altarului, sau ~infatoga” in
compozitii mimice evenimente din mitologie®.

Desi doar elev fiind, cind scria acest studiu, Elie Cristea s-a dovedit destul de echilibrat in afirmatii, spre
deosebire de alti autori din epoca sau de mai tarziu. Aga cum afirma O. Birlea, eroarea scolii mitologice rezida
in deficientele metodologice care au dus la exagerari ce vor discredita unele lucréri pana in zilele noastre; acesti
cercetatori, puneau semnul egalitatii intre datele mitologice stravechi si elementele folclorice corespunzatoare,
fard o incercare de a arata o anumita evolutie, fenomene de filiatie si de adaptare, intre trecut si prezent fiind
in prezentarea acestora o punte directa. Totodata, O. Birlea critica acele abordari ale unor folcloristi care,
comparéand faptul din trecutul istorico-mitologic si cel folcloric, ei il izolau din contextul respectiv, il detagau in
chip incisiv gi apoi semnalau aseménarile in chip formal., fira sa se straiduiasca macar "sa arate ce semnificatie,
ce inteles a avut acest fapt in trecut, care este continutul lui in contextul folcloric de mai tarziu si ce imprejurari
au contribuit la modificarile pe care le-a suferit in cursul evolutiei, de la mitologie pana la folclor".

Revenind la studiul lui Cristea, observam ca acesta aminteste faptul ca jocurile (dansurile) se practicau
si se aflau in cultul tuturor popoarelor inaintate in cultura ale antichitatii; ci ele se executau la ,asa numitele
misterii”, unde, anumite cercuri de dansatori venerau ,,proprietatile si activitatea zeului prin reprezentatiuni
simbolice..."?.

Elevul Cristea, arata mai departe in studiul sdu ca cei din vechime, alaturi de jocurile religioase, practicau
si jocuri de desfatare, ce se {ineau la diferite intruniri ale societatilor grecesti si romane, pe la ospete. El aprecia
insa cd aceste reprezentiri pantonimice mai mult cu mesaj erotic ,,se indeplineau in migcari bine numai prin
sclavi si sclave”, intrucét pentru aristocratia greceasca gi romana ,,se tinea de mare rugine a lua parte activa la
atari salturi”; aristocratia cu preotii ei ,lua parte activa doar la jocurile cele religioase, ce le {ineau de inventiuni
divine”. Elie Cristea arata insa ca treptat jocul a fost dezbricat de vegmantul cel religios, trecind in viata sociala
si politica, fiind adoptat ,,cu multd caldura si placere™”.

Descrierea dansurilor ne dezviluie mai departe cd in acordul sunetelor instrumentelor arhaice si cu
strigitele de bucurie, se indeplineau sariturile si migcarile, cu armele in migcare; prezinta apoi jocurile rituale
din jurul mortului in acompaniamentul cintecelor de jale si al instrumentelor, cind se exprima totodaté prin
fizionomia fetei si prin migcirile dansatorilor ,durerea ce o simtesc pentru cel mort”?.

In excursul prin istoria jocului, Elie Cristea analizeaza si perioada evului mediu, perioada in care treptat,
acesta iese din uzul cultului religios, cAnd anumiti copii, fete gi bdieti, imbracati in ,vegminte scurte”,
acompaniau cu jocurile gi cintecele lor procesiunile la sarbatori mari.

Aceasta datina era transmisi din Spania in Portugalia, Franta si Italia; Elie Cristea pomeneste si denumirea
acestor jocuri astfel: in Spania Fandango, in Italia Tarantella, iar in Franta, Villanelle; acste jocuri socotite
»inferioare” celor religioase, erau acompaniate la inceput cu un ,diapazon” pentru redarea ritmului, astfel incat

“ Ibidem, p.350.

“ Mora esle inlerpretala relaliv recent de o serie de etnologi ca fiind un procedeu magico-milic de cunoagtere a lumii si
vielii in ceea ce aceslea au mai semnificaliv. Ea a cunoscul doud forme arhaice esenjiale — hora inchisa de tipul cercului
(lipica la daco-roméni) si hora deschisd de lipul spiralei (la macedo-roméani). Hora inchisa se juca in loate ocaziile riluale,
ceremoniale gi feslive, hora deschisa spiralicd se juca numai rilual i ceremonial. Hora sacri se desfagura in trecul in
sensul migcdrii soarelui pe cer, ridicarea méinilor in dans semnificind preamdrirea Soarelui, iar balerea piméantului
cu piciorul semnifica invocarea ferlilizarii ogoarelor,a pomelurilor, a gradinilor, de cildura, lumina, energia solari asa
cum conlirmai strigiturile din hord: ,, Bale Hora din picioare /Si rasara iarasi soare../Baleli pe nerisullate/ Pentru belsug
in bucate” (cf. R. Vulcinescu, op. cit., p.372-373).

0. Barlea, Metoda de cercetare..., p.126.

* A. Plamadeala, op. cit., in Addenda III, p. 400.

¥ Ibidem.

® Ibidem.
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dansatorii ,,s3 poata face si inspiratiunile de lips”; aminteste deasemenea ca si la acea vreme, cand isi elabora
studiul, in Spania Fandango-ul ,se acompania cu Castagnette, ce se lovesc cu degetele”, iar in Italia §i Fran{a
se foloseau ,Mandolinele si Guitarele”. Cristea, mai scria referitor la jocurile aristocratice ca prin unirea artei
dansului cu muzica, s-au produs o serie de indreptari pentru ,singuratecele jocuri”, care, la origini, ,in cele
dintai timpuri au fost foarte primitive”.

Studiul elevului liceului nasiudean, arata mai departe ca ,,daca moravurile claselor sociale superioare trec
la popor, adeseori spre dauna aceluia, in vremurile trecute cu jocul s-a intdmplat altfel, caci a trecut de la popor
la clasele superioare”.

,Jocurile sociale” au inceput ,a cigtiga intrare” ~ spune Cristea - la curtea francez a regelui Ludovic al XII-lea
si s-au perfectionat in timpul regilor Francisc I si Henric II, dar aceste jocuri "si-au pastrat caracterul lor, care
l-au avut si la popor, au ramas adica tot reprezentatiuni pantonimice a cistigarei de amor, unde se manifestau la
jocuri in grupe cautarea si aflarea pantomimica a amorezilor in figuri complicate ale jocului”. Cristea, preciza ca
aceste , danses basses”(dansuri inferioare) corespundeau cultului erotic romantic al cavalerismului. In limbajul
vremii, el arita ci ,intre impreundri elegante gi din cind in cind intre complimente omagiale, se apropiaun
cavalerii de dame §i la aceste jocuri line, care se insoteau de o melodie de flaut asemenea de lina §i melancolica,
era vorba de niste pasi cari trebuiau sa se indeplineasca dupa anumite reguli...”?.

Aflam din acelasi studiu, ca pe timpul Ecaterinei de Medici, ,.au fost aduse la moda jocurile nationale, care
se combinau cu festivitatile cu costume, la care se imbricau costumele cele mai potrivite jocurilor”. in acea
vreme, se jucau Tarantella si Fandango-ul ,,numai din partea domnilor i damelor de curte” si ,cu deosebire
placute insa au fost Villandellele in provintile franceze, ce se jucau in porturile populare de acolo™.

Continuand periplul prin istoria dansurilor, Elie Cristea mai scrie faptul ci aceste dansuri au rdmas la
modi pana in timpul lui Ludovic al XIV-lea care, considerandu-le frivole, introduce ca joc de curte Menueta,
»un joc cavaleresc, de origine din Poitou, cu miscari line la care i lui - Ludovic XIV - ii placea a participa in
petrecerile ce le aranja. De cele mai multe ori, tractau aceste petreceri si evenimente mitologice si regele primea
la atari [intruniri] rola (rolul) unuia dintre zeii olimpici”'. Arata cd Menuetta s-a mentinut in preferinte pana in
timpul revolutiei franceze, cind se vor schimba gusturile si in materie de dans si se va introduce la curte gigue-
ul englez, intrucat ,orice evoca in memorie regatul, n-a avut intrare”. Au fost introduse astfel prin tot felul
de influente engleze si germane, spune Cristea alte dansuri de societate ca: Gavotte, A la Monoco, Santense,
Sabotiere, Fricassée, Polichinelle i Allemande. Acestea sunt descrise ca fiind cele care ,,se indeplineaun in un
tempo repede, stdnd perechile vis-a-vis, se executau diferite impleticiri gi numai la finea unei ture se invarteaun
odata jucdugul si jucduga”. (Se observa ci Cristea foloseste termenul de ,jucdus” si ,juciusa” ca la jocurile
taranesti).

Urmatorul dans descris de Elie Cristea este Quadrilul, ,joc de moda - proprialmente un joc de patru
perechi cari insd in mod arbitrar se pot inmulti prin mai multe perechi, care fiindca stau fata in fatd una alteia,
s-a numit i Contradans™.

Cristea descrie apoi si Valsul vienez, ,,un joc de origine tirolez, care la inceput a fost dispretuit si atacat,
ce a devenit cauza mai multor condamnari religioase...Junimea insa, care totdeauna hotireste moda, lauda
valsul"®,

Urmitorul dans de care se ocupa Elie Cristea este Polca, despre care ,,se sutine ci a fost nascocita in vara
anului 1837 din partea unei servitoare a unui cultivator din Boemia, aproape de Elbeteinitz”. O alta varianta
este Polca Mazurca, care ,nu e altceva decat o coruptiune a valsului dupa cum se joaca pre aci si prin alte
locuri. Adevarata Mazurci insa, dupa cum o joaca polonii, este joc de figuri, la care cavalerul i dama igi intind
mainile si astfel 1anga olalta sar prin sala; apoi se desfac diferitele perechi i iarasi se reafla (se regrupeaza)”*.

In incheierea prezentirii istoricului dansurilor din Europa apuseand, Elie Cristea observa ci ,,unele din
aceste jocuri au cagstigat intrare gi in cercurile cele mai insemnate ale societatii romanegti”®.

® A. Plamadeala, op. cit., in Addenda 111, p.401.
% Ihidem.

" Ibidem, p.402.

% Ibidem.

% Ibidem.

“ Ibidem, p.403.

5 Ibidem.
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Referitor la jocurile roménesti, Elie Cristea le clasifics, dupd cum aminteam, in doua mari categori: prima
unde include jocurile care se joaca de ambele sexe impreuna si a doua categorie unde include jocuri care se
executd numai de cétre barbati. Din prima categorie pomeneste pe primul loc Romdana, ca dans de salon , destul
de elegant si frumos, constand din cinci figuri si dupé fiecare figura ronda sau hord.” Toate aceste figuri, spune
Cristea, nu reprezinti altceva decét unele jocuri populare roménesti. in prima figura se executa Ardeleana,
in a doua Hafegana, Lugojana sau Jocul de doi, in a treia Pre picior, joc banatean, in a patra si a cincea figura
insa ,aflaim compuneri de invartite si balans i alte migciri destul de acomodate si potrivite pentru un joc de
coloand”. Cristea pune aceasta compozitie pe seama lui Stefan Emilian, fost profesor la Bragov, in acea vreme
cand se scrie studiul la care ne referim, denvenit profesor universitar la Iasi; acesta ar fi fost plismuit la cererea
lui Tacob Mureseanu, editorul publicatiei Gazeta Transilvaniei, o muzicd compusa inci in anul revolutionar
1849.

De un real succes se bucura in epoci si Somegana, un joc national constand in doud parti: prima, ,este
mai mult o preumblare, ce are la baza anumiti pasi, care trebuie sa corespunda metrului de dans” iar a doua
parte, consta din ,asa numita invértire sau balans”. Elie Crislea sustine ci acest joc ,ne-a pastrat cele mai
valide argumente despre rapirea Sabinelor...”. Mai observa - pitruns fiind si el de curentul mitologic-latinist
din epoca - faptul ca strigiturile acestui joc reprezinta ,,0 datina veche romana”, fira a ne preciza la modul clar
care anume, amintind doar in treacat un vers din Eneida lui Publius Vergiliu Maro.

A doua grupa de jocuri descrisa de Elie Cristea constd numai in cele executate de sexul barbatesc ,,prin
salturile sale elegante si delectatoare”. Dintre acestea, cel mai apreciat era Romanul, jucat din 12 figuri, compus
tot de profesorul Stefan Emilian, cules de la Ion Célugeriul de pe Aries ,care fusese 7 ani vatav de cilugeri, i de
la nepotul acestuia Simion Cicudeanu...” Cristea, spunea ci ,acesti doi parinti ai jocurilor eroice roméanesti din
Transilvania s-au produs la Bragov cu diverse ocaziuni” si la Sibiu, ci ,,de la acegtia a invatat junimea romana
perfect toate figurile ce le stiau sub conducerea d-nului Emilian, carele dupa ce le cunoscu in toata acuratetea,
aleasad pre cele mai frumoase 12 si compuse danful numit Roménul”. La fel de apreciat era insa si Calugeriul,
compus din 8 figuri ,care se indeplinegte de catre un anumit cerc de tineri, cari {indnd in mana stdngd o bata
oabld urmeaza cu atentiune semnele vatavului dextru (conducitor) din mijlocul lor”. De aceste jocuri se tine
Lunga gi Batuta, primul constand din 4 figuri iar al doilea din 7. Aceste patru jocuri ,eroice” scria Cristea ca au
fost la moda in anii din timpul sau de scoald, "caci nu era petrecere romaneasca impreunata cu joc, unde ele sa
nu se primeascd cu multd cdldurd”®. Cristea semnala insé ca in afard de jocurile descrise de ele existau o serie
de alte jocuri la romani, care doar ,din cauza necunoagterii lor mai deaproape nu au intrat inca in cercurile
societatilor mai culte. Aminteste in acest context ca in tinuturile sale de bagtina ale Muresului de Sus precum
si in alte zone se intalnea o altd Bdtutd, cu totul diferita de cele descrise mai inainte ,Ja care un cerc mare de
barbati si muieri imbratosindu-se indeplinesc cele mai frumoase si mai fermecatoare salturi”*’. Mai aminteste
deasemnea de Leseasca, Corobeasca, Moldoveneasca si alte hore, prin care roméanul ,da expresiune salturilor
strimosesti inventate si compuse in patria sa primitiva. Sunt dansuri care s-au format atunci, cind mama Roma
dispunea peste intreaga lume” iar "ele denota libertate gi indestulare, nu iobagie si sclavie™”.

Daca asupra originii si filiatiei unor dansuri exagereaza pe alocuri, patruns fiiind §i el de curentul mitologic-
latinist din epoca, Elie Cristea trigea insi pe buni dreptate inca de pe atunci un semnal de alarma asupra
pericolului disparitiei unor dansuri, constatind ci ,,abia se mai afla prin unele sate retrase cate un batran, care
stia executa salturile stramogilor sai cu deplina originalitate si frumuseta”, pe cind cei tineri ,mai preferesc
a-gi schimonosi corpul imitind in jocurile lor alte neamuri gi jucand alte jocuri neconvenabile originei i firei
sale”®. Congtient de importanta folclorului nostru pentru promovarea identitatii nationale, Cristea incheia
descrierea jocurilor roméanesti cu recomandarea: ,Aceste datini, romdnilor nu numai trebuie [doar]sd nu le
uitam, ci suntem datori a le intrebuinta si a ne ingriji de ele ca de o ereditate scumpa; pentru ca si aceste,
pre langa multe alte argumente puternice pozitive, etnologice si firegti etc., dovedesc in un mod nerdsturnaver
(incontestabil - n.n), mareata origine latind a neamului roménesc {s.n.)"*. Cristea, cu buna credin{a unui tinar

% Ibidem, p. 405.
7 Ibidem.
* Ibidem.
# Ibidem.
% Ibidem, p. 404.
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elev preocupat de aceste nestemate ale culturii populare si de importanta susinerii etnogenezei noastre, mai
atrigea atentia ca se impunea de asemenea chiar de la nivelurile ,inaintestétatoriu poporului, ar trebui sa
paseasca cu mai mult interes §i energie ...si prin o explicare nationald a maretei sale origini si-i cauzeze o
mai mare atragere spre cele rimase de la mosi strimogi, spre datinile cele bune, ce pot cu argumente destul de
valide si contribuie la adevirul latinitatii limbei gi originei poporului romanesc™".

Aratéand firescul manifestarii jocurilor populare, mult mai naturale fata de cele din inalta societate,”culta”,
care la reuniunile sociale - spune Cristea - ale comunitatior satesti ,se indeplineau afara sub cerul senin pre
ritmurile plicute inaintea satului, erau un bun prilej, chiar cel mai potrivit pentru citarea de amoreze si a
amorezului”. Dar hora satului nu a fost numai un moment de destindere la sfarsit de siptamana sau de sarbatori,
sau prilej de ciutare a perechii in vederea perfectarii casatoriei; ea a avut implicatii mult mai profunde fiind un
intelept mod de intrunire a colectivitatii sub semnul frumosului din cantec si dans, sub semnul bunei cuviinte.
Abordand si problematica folclorului, ca parte a dimensiunii spirituale a poporului romén teologul Dumitru
Staniloaie afirma ca in general, in melosul, in graiul roménesc, isi giseste expresia acelagi uman complex,
integral, profund, delicat si armonic, care se reveleaza si in portul romanesc ; acelasi sim{ complex, armonios,
delicat, gratios, caracterizeazi jocul romanesc. El nu e dans, ci joc.(s.n.) Cuvantul joc exprima ceva mult mai
complex decit cel de dans*.

Hora constituie un prilej de integrare a tinerilor - fete si flicdi - in comunitatea sateasca, acestia primind
drepturi si indatoriri social-culturale proprii satului din care faceau parte.

Dealtfel, amintim faptul ci, actuala hord la romani, acest dans stravechi, constituie una din cele mai
importante manifestari cultural-artistice ale satului romanesc atat prin momentele pe care le marcheaza -
sdrbatorile si ocaziile traditionale ale obiceiurilor cat si prin functia pe plan social si afectiv - de a-i elibera pe
toti participantii de preocupdrile cotidiene.

Desi denumita in mod diferit, hora, este cunoscuta in majoritatea zonelor etnografice si reflecta ca si alte
manifestari ale folclorului caracterul specific national al creatiei populare. Ea s-a intrepatruns intotdeauna cu

" Ibidem, p. 406,

* Marele Leolog, parintele profesor Dumilru Staniloaie, arita in lucrarea Reflexii despre spiritualitatea poporului romén,
Ed. Scrisul roménesc, Craiova, 1992, p. 49, ca: “Jocul ¢ o bucurie gratuila, o comuniune, produsul unei inspiralii
personale si comune de [iccare clipa, dar i ceva serios. El nu e un dans al aceluiasi [laciu cu aceiagi [ald, in scopul unei
distraclii in doi, menild sa inldlure dislanta trupeasca dintre ei, ci i un joc comun, un joc care are pe de o parle ceva pur
§i copilaresc in el, pe de alta ceva serios. Flacaul joaca in fala fetei ca sa-i arale sprinleneala si imaginalia sa, grijade a
se pune in eviden(a in fa{a comunitétii intregi; fetele sunt invitate la joc, pe rdnd, de fiecare flicdu, pentru a vedea cu
care se va potrivi pana la urma pentru o casilorie, §i cu aceca cu care ¢ pe cale sa sc holdrasci penlru o césilorie, joacd
de Ja o vreme mai des. Fetele isi arald si ele in joc sprinlencala si gralia migcérilor, gustul sublire (fin - n.n) si atenlia
puse in loale amanuntele vesmintelor ei lucruri care pun in eviden|a insusirile viiloarei solii §i chivernisitoare a casei.
Conlinutul vielii de lamilie nu exclude preocuparca de eslelica imbracaminlii, stilul ales al migcirii §i comporlérii
membrilor ci. Nu numai cu paine lrdieste omul, ci gi cu [rumosul gi buna cuviinia....Comuniunca e condilionala si de
[rumusele, de delicalefe gi indemanare reciproca. Frumosul st gi in vorbele placute, inleleple, cuvincioase.

Asl{cl, portul sld in legilurd cu jocul §i cu viala. Sau jocul ¢ incadral in ansamblul vie{ii. Nu e delagal de seriozilalea
vielii si de eslelica ei.

Jocul roménesc este tol aga de variat, lol asa de fin gi sprinten in armonia lui, ca si portul roméanesc. Intre hora domoala,
sarbaloreascd, in care loli se privesc in fala si igi zimbesc, intre invértita in care [lacaul incearca sprintencala de suveica
a [elei si fala capacilalea de purlare ugoard, dar energicd a ei de catre [laciu gi intre braulelul marunt si iule al flacailor
se inscrie o bogalie de jocuri de loale rilmurile, de loale formele, exprimand o mare bogatie de slari sufletesli, insa
{oale pline de gralie, punénd in relicf, gralia portului, comunicabililalea gi relinerea, vilalilalea vijelioasa si rinduiala
armonioasa.

Porlul gi jocul formeaza un unic spectacol de zambet, de armonie, strilucind in lumina soarelui, a soarelui inlerior,
al veselici si alenliei reciproce in comunicare cu soarele arzilor, care méregie bucuria generald. E un speclacol primit
de comuniunea salului, mérind §i mai mult aceastd comuniune. Cuvantul joc, de la “jocus” lalinesc, pastreaza sensul
accluia de glumd, de ras, ca gi “jeu” [rancez. El e bucurie, ca §i “joic” francez sau “joy” englez. Dar cuvéntul roménesc
exprima bucuria de comunilate gi in comunilale, cum nu exprima cuvéntul [rancez sau cel englez.

Pasiunile cdrnii sunl uilale in acest zambet al comuniunii generale. Gralia se imbina cu scriozilalea. Seriozilalea nu e
apanajul unui spiril oslil lrupului §i vietii concrele, retras din ea, din nepulinta de a o lrans(igura, sau (indnd-o in frau
prin inlerdiclia oricérei realizari a frumuselii in (rup, ci apanajul unui spiril pulernic, capabil sa se opreasci la limitele
bunei cuviinte in bucuria de frumusele vizibila. Imbinarea graliei gi-a puritalii, nu o compromile pe niciuna. Acesla e
semnul unei mari forte lrans(iguraloare a spirilului”.
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vAiaga (?olectivitéﬁi, ocaziile fiind numeroase in tot timpul anului (sarbatorile de iarna, sarbatorile de peste an,
targurile, nedeile, hramurile, sarbatorile agricole si pastorale) si evenimentele importante ale vietii - nagterea,
logodna, cisatoria, moartea®.

Despre frumusetea si nobletea jocurilor populare, numerosi folcorigti vor face referiri mai tarziu. Dansul
are un aspect nobil, fara extravagante, intreaga fipturd a dansatorilor este impregnata de o mare naturalete,
spun unii cercetatori francezi in legatura cu hora romanesca. Dupi parerea lui O. Barlea "hora e prin excelen{a
dansul maiestuos, care impune jucatorilor acea tinuta dreapta a bustului (...) privirea deschisi si joviala ...)
Ea este prin excelentd un dans apolinic, cu liniste si gratie, departe de zbuciumul celor care impun eforturi si
migcari vijelioase. Pare in primul rand dansul echilibrului sufletesc (...)"*.

Romulus Vulcénescu arata ca ,Ritul de trecere de la adolescenta la maturitate marcat prin intratul in hora,
trebuia sd preceada ritul intrarii in ceata de feciori care avea loc de regula la Anul Nou”®, Parintii i tinerii
acordd un interes si o griji deosebitd acestui eveniment, pentru ci de initierea acestora depindea in mare
mésura ierarhia in cadrul comunitatii care aprecia calitatile estetice si virtuozitatea dansatorilor.

De asemenea, hora ocupa o pondere deosebita in cadrul jocurilor cu masti de Anul Nou, practicate si
in zona de provenientd a lui Cristea, cea a Muresului Superior. Ea incheie jocul magtilor si are un caracter
propetititor. Fetele gazdei si din vecini, sunt jucate de mascati cu credinta ca astfel se vor casatori in curand.
La cetele de mascati din Moldova denumirea melodiei si a jocului primesc numele dupa mastile purtate - hora
harapilor, hora turcilor, hora caprei, hora ursului etc.

Hora satului indeplinea si o functie juridici de sanctionare a celor care incilcau normele de buni
convietuire ale colectivitatii. Exista obiceiul ca la hora satului sa fie invitat cel care a incalcat grav normele
colectivitatii §i ca un semn al vinovatiei sa fie obligat de participantii la horé sa pardseasci satul, fara drept de
reprimire in obste. Deci ,hora” este un fenomen complex i sub raportul implicatiilor si actiunilor sociale pe
care le comporta.

Demersul intuitiv al studiului si interesului tnarului Cristea pentru cultura populard in general,
pentru jocurile populare in special, la o analizd mai atentd, ni-1 dezviluie ca pe unul dintre primii folclorigti
transilvaneni, preocupati pe de o parte de culegerea nestematelor izvodite in lumea satelor, pe de alta parte,
cautarea si gasirea unor semnificatii pentru tot ceea ce inseamna reprezentarile simbolice din vasta cultura
populara care incepea si ni se dezvaluie i sub forma unor elaborate mai mult sau mai putin stiintifice. Astfel,

4 Si in zona de provenien(d a aulorului Elie Crislea, Muresului Superior, la care acesta se raporla comparaliv mereu, i de
unde va culege lolclor, un aspect deosebil de important al vielii comunitare il reprezenta hora satului. in ceea ce privesle
denumireq ei, hora satului, era numild in zona in gencre joc, si ca timp se organiza deobicei duminica, in alara perioadelor
de post si zilelor de nun(i. Deasemenea, in majorilatea salelor, sc organizau in marile sarbélori de peste an, cel mai aprecial
timp fiind la iegirea din postul Criciunului, de Anul Nou, §i la icsirca din postul Paglelui. La Toplila, mare joc se organiza
cu ocazia zilei de S{.Ilie, azi hram al manastirii si prilej de pelerinaj, dar in trecul sincronizal cu Santilia sau Nedeea care se
organiza in Munlii Cilimani in holarul Ardealului cu Moldova. Locul de des{isurare al jocului era deobicei in sal, intr-o casa
mai mare, special aleasa in acest scop, dar se organiza si la circiuma salului, la hanuri (de exemplu la Tulghes, strimulal
in Muzeul ASTRA din Dumbrava Sibiului), in spatiile unor gcoli (unde deallel se lincau si Vergel-urile, [orma Lradijionala
arevelioanelor de azi). Se organizau jocuri insa si in afara satului sau pe hotar cu prilejul sdmbriilor (masura laplelui) oilor,
nedeilor, secerigului §.a. Un aspecl important esle §i acela cd eran planificate in zona §i jocurile sau horele prilejuite de
organizarca martlor larguri de pesle an la Subcelale (Varviz), Sarmas, Bilber, Tulghes, si chiar in zone mai indepirlate la
Deda sau Gurghiu. Participantii la joc, erau binein|eles o primul rind Linerii, in general felele de la 14 ani, dar de obicei
parlicipau ,dupa ce scipau de gcoald", fiicaii de la 18 ani, dar mai ales dupa satislacerea stagiului mililar in armata (cf.
Sarbatori §i obiceiuri.Raspunuri la chestiobnarele Atlasului Etnografic Roman, vol. 1ll, Transilvania, Academia Roméana,
Inslitulul de Etnogralie si Folclor ,C.Brailoiu”, Editura Enciclopedica, Bucuresli, 2003, p. 372-373) in satele vecine Dedei,
se organiza §i ,jocul mmic” pentru tinerelul care invala si joace. Mai participau desigur [recvenl gi lineri casalorili dar si
oameni mai in vérsld, inclusiv batrdne cu rol important in salirizarca slingacilor jucilori neexperimentali. Regulile de
comportare in cadrul horei salului erau slabilite stricl in ficcare sat peniru fete, flaci, [emeile i barbalii casalorili. Daca
nu erau respeclate regulile instituile prin tradilie, se puleau isca [oarle ugor scandaluri; acestea oricum apireau mai ales
cand participanlji la hora din afara salului fie nu le cunosleau, fic le ignorau. in general , cei casatorili jucau intre ei, rar se
mai cerea alta nevastd; jucau si cu rudele apropiate, in alara de so| si solie, nasii cu [inii. La Bilbor, spre exemplificare, dar
gt in celelalle sate, puleau juca cu oricine numai daca isi cereau voie. ,Femeia cisatorild era ceruti de la barbat; barbalul
nu-si cerea voie’ (cf. Sdrbdlori §i obiceiuri..., p.375). O alla reguld ce impunea respeclul cuvenit era lisarea celor in virsla,
batranilor, si joace in frunte.

4 Apud Aurelia Diaconescu, Hora - simbol, dans, ornament, ms.

* R. Vulcinescu, loc. cit.; vezi de acelagi aulor i Fenomenul horal, Ed. Arhetip, Bucuresti, 1995.
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etnologii de mai tarziu, care ii vor urma lui Elie Cristea, au sesizat ca unele idei, teme §i motive mitice legate
de hor — in cazul nostru — au patruns in arta populard, in pictura ornamentals, ceAramica populari, decorarea
cahlelor, incondeierea oualor, esutul covoarelor, pictura pe lemn i pe sticla. Intre elementele decorative
de ordin mitic, alaturi de constelatii, stele, sori, luceferi intdlnim si hora.care apare ca modalitate esentiala
de exprimare a ideii de ritm. Pe tesdturi si broderii apar siluete de bérbati gi de femei {indndu-se de maini
la nivelul umerilor sau al taliei, sau agezate la mici distante, asa inct sa redea ideea de hora. Paul Petrescu
afirma ca ,Motivul horei ar merita el singur un studiu special, atat de lunga li este istoria si atat de mare ii este
extensiunea in spatiu. Ca si in cazul atator alte motive, forme sau aspecte ale artei populare roménesti nici”
hora” nu-si limiteaza existenta la teritoriul Roméniei sau la domeniul artei populare roménesgti"*.

Element de straveche traditie, hora reprezintd simbolic unirea membrilor in cadrul comunitatii largi
a satului i are la origine dansul ritual in jurul focului, ca dans de aparare a membrilor ei de nocivitatea
fortelor malefice. Prezenta ei att in planul artei populare cét §i in cadrul folclorului, obiceiurilor, a celor
mai semnificative momente din viata satului, ne dovedeste strinsa legaturd dintre viata materiala si cea
spirituala a colectivitatilor satesti. Prin hora satului s-a transmis de-a lungul vremii in forme nuantate elanul
de viata, libertate si dragostea pentru frumos ale poporului roméan. De observat ca in Transilvania varietatea
dansurilor noastre este mult mai pregnanta, jocul popular roméanesc interferdndu-se cu elemente coregrafice
ale nationalitatilor conlocuitoare.

De amintit faptul ca Elie Cristea, este deasemnea si autorul unei culegeri de poezii populare maramuregene,
datind probabil tot din anii pe cind era elev la Bistrita si la Nasdud. pe care i le-a dat lui G. Kirileanu pentru a
fi publicate in Sezdtoarea, fard a indicarea numelui culegatorului®’.

Elie Cristea va dovedi talent insa de pe bancile gcolii ndsaudene nu doar in domeniul folclorului, ci si
in cel al istoriei, alcatuind, tot in clasa a VIlI-a un lung studin despre Maria Tereza ca regind a Ungarier®,
(1740-1780), dovedind inca de pe atunci preocupari in acest domeniu si mare ugurinta la scris. Fara indoiala,
aceste aptitudini nu puteau fi dezvoltate fara beneficiul deosebit al educatiei si instruirii din mediul scolilor
nasaudene, impulsionat masiv si influentat de asociatiunea Astra, care dorea nu numai iluminarea, ridicarea
prin cultura a populatiei largi, ci dovedea deseori faptul ci este o societate culturala si de facturd academica.

Asadar, tanarul Elie Cristea a gasit Nasaudul in perioada studiilor sale ca un centru cultural dominat de
vestitul Liceu Graniceresc, chiar daca tocmai atunci se intensifica si conflictul dintre administratorii fondurilor
graniceresti §i guvernul austro-ungar (mai ales in anul 1885), pentru mentinerea autonomiei si a caracterului
roménesc al liceului si a celorlalte gcoli grandceresti. Un profesor actual al liceului din Nasaud, intr-un articol
dedicat Iui Elie Cristea, ardta ca doar ,infelepciunea conducerii liceului — de atunci -, sim{ul datoriei si de
jertfa al profesorilor l-au salvat, astfel ca liceul din Nasdud va ramine printre putinele licee romanesti din
Ardeal. In acest liceu se acordau burse si semiburse elevilor merituosi, descendenti ai fostilor graniceri — dar
nu numai-; exista o biblioteca a elevilor, i alta a profesorilor; functiona un muzeu de stiintele naturii, cabinete
de fizicd,chimie geografie si filologie"*. Profesorii acestei institutii organizau o serie de activita{i extragcolare:
excursii anuale cu mare atractie pentru elevi, serate culturale, sezatori literare, concerte, spectacole s.a. Elie
Cristea va prinde si edificarea noului edificiu, dat in folosinta in 1888, despre care savantul Nicolae Iorga
afirmase ca ,este cel mai frumos din cite le au roméanii de peste munti”*.

Activititile despartimantului Nasiud al Asociatiunii Astra, unul dintre cele mai active din toata
Transilvania, desigur ca l-au marcat profund i pe tanarul Elie Cristea (care va deveni el insusi un fruntas astrist)
participdnd la numeroasele sale activitati culturale si nu numai, ce intretineau efortul pentru promovarea
constiintei si nazuin{elor nationale, culturale, ale romanilor ardeleni. Tot sub imboldul Astrei, va edita si cea
mai ampli culegere paremiologici din folclorul transilvanean (cf. Iordan Datcu si S.C. Stroiescu)®, unde va

* Vezi si Paul Petrescu, Elena Secogan, Arta populara. Indreptar metodic, Bucuregli, 1966.

4 Jordan Dalcu, S.C. Stroiescu, Dictionarul folclorigtilor. Folclorul literar roménesc, Ed. sliin{ifica si enciclopedica,
Bucuregli, 1979, p. 154.

% Studiul sc piistreazi in Fondul Miron Cristea cilal.

“ Joan Seni, Mediul astrist in care gi-a petrecut anii de liceu Ilie Cristea, la Nasaud, in ,,Sangidava”, 1, Toplila, Ed. Ardealul
Tg. Mures, 2007, p.101.

% Ibidem, p. 102.

51 Apare sub titlul Proverbe, maxime, asemdndri gi idiotisme, colectale din graiul romdnilor din Transilvania §i Ungaria,
Tip. Arhidiecezana, Sibiu, 1901; culegerea a fost iniliald prin ,cérlurarii de la sate” la 1879, conline 3000 de lexle
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cuprinde si proverbele culese de sora sa, despre efortul cireia marturisea: ,,...sord-mea Elvira Cristea din Toplita
Romén4, care mi-a notat multe si insemnate [proverbe] atét de airea, cét si din comuna natala si mai ales din
graiul mamei noastre Domnita, pururea garnisit cu proverbe si maxime, pline de intelepciune”s. Referitor la
proverbe, Elie Cristea considera ca au valoarea unor producte absolut originale, izvorate din mintea romanului
patit..."s

In cadrul acelorasi preocupari se inscrie si conferinta rostitd mai tarziu,in 1911, la serbarile jubiliare de
50 de anj ale ASTRA, despre Originea jocurilor si a teatrului la popoarele pdgane si la romani, remarcabila
prin relevarea caracterului ,sincretic al religiei, teatrului si dansului in vremurile stravechi” si indeosebi prin
observatiile , despre jocurile banatene”*.

Deasemnea, tot la Nasaud, Elie Cristea gi-a inceput colaborarea cu presa roméneasca din Transilvania. Pe
parcursul anilor, in timpul studentiei si apoi dupa absolvire, va publica in diferite periodice ca ,Familia” (Oradea),
»Telegraful Roméan”, ,Tribuna”, ,Randunica”, ,Luceafarul”, ,Foaia poporului” (Sibiu), ,Dreptatea”(Timisoara),
,Gazeta Transilvaniei” (Brasov), ,Revista Orastiei”, ,Corespondenta romé4na” a Iui Slavici, ,Tara Noastra”,
»Foaia Diecezana”, ,Lumina” (Caransebes), ,Drapelul” (Lugoj), ,Lupta”, ,Foaia poporului roman” (Budapesta),
»=Universul”, ,Apostolul” (Bucuresti) etc; deasemenea, din activitatea sa prodigioasa pe taramul ecleziastic, se
vor tipari gase volume de predici gi cuvintari.

Si preocupérile etno-folclorice din publicistica de debut a lui Elie Cristea se inscriu deci in incercirile de
impunere a valorilor culturii noastre populare, cind folclorul devine tot mai mult un obiect de studiu. Se prea
poate ca tanarul toplitean, sa fii fost la curent prin dascilii eminenti cu cea mai recentd lucrare in domeniu a
lui Moise Gaster, care gi-a asumat raspunderea de a sintetiza cunostintele adunate pana la el in a sa Literatura
populard romand® din 1883; acest savant strilucit, care s-a straduit sa situeze literatura romaneasci in
ansamblul literaturilor orale, indeosebi apusene, a fost preocupat si de teoriile genezei si circulatiei folclorului,
ca si de relatia dintre mit si religie, problematica pe care incerca si o patrunda si tanarul Cristea in anii de
scoala petrecuti la Nasiud.

Toate aceste realititi nisaudene, mediul cultural, scolar, educatia si instruirea sa in general, experienta
acumulata aici, au fost decisive si au determinat succesul, cariera de mai tarziu a lui Elie (Miron) Cristea, care
nu a fost tocmai una obignuita pentru un copil de conditie sociala modesta, aga cum erau mulli fii ai satelor
transilvane.

Publizistische Anfinge vom Elie (Miron) Cristea und das schulische, kulturelle
Medium vom Nassod. Interesse fiir Folkloristik und Ethnographie
(Zusammenfafung)

Der vorgelegte Beitrag schlagt uns vor, die noch weniger bekannte Publizistik vom Elie Miron Cristea, der
erste Patriarch Rumaniens, hervorzuheben, als er Schiler des berithmten Lizeums vom Nassod war.

Der Verfasser unterstreicht die besondere Interesse des jungen Miron Cristea im Bereich der Volkskultur,
im Allgemeinen, sowie der Tanzentwicklung verschiedern Vélker insbesondere, vom Altertum bis zum Ende
des 19. Jahrhunderts, und Letztens, die evolutorische Darstellung ruménischer Volkstanzen, vor allem von
Siebenbiirgen, wo man sich viele Intereferenze befinden.

adunale printre allele i din comuna natala a lui E.Crislea, Toplila Romana a Mureuglui precum si zonele Sibiului,
Hunedoarei, Albei, Timigului, Bragovului g.a.
52 Anlonie Plamadeala, Pagini dintr-o arhiva ineditd, Ed Minerva, Bucuregti, 1984, p. 298.
% Ibidem, in sludiul inlroductiv al lucr. cit., p. XIL
lordan Dalcu, S.C. Stroiescu, loc. cit.
Aulorul marlurisca in legiturd cu aceasld lucrare ci ea ,...are ca scop principal modilicarea opiniunii generale in
favoarea noaslrd, despre slarea cullurald a poporului romén, adici de a arita cd poporul nostru st pe aceiasi inallime a
cullurii pe care slau celelalte popoare ale Occidentului. Poporul romén nu s-a izolat de erice conlacl cu celelalte popoare
moderne, s-a hrinit cu acelagi nulrimenl, s-a adapat dinlr-un acelagi izvor si literatura populara romana formeazi o
verigd in lan{ul de aur ce leagd popoarele inlre dansele” ~ apud Conslantin Erelescu, Folclorul literar al roménilor. O
privire contemporand, Ed. Compania, Bucuresli, 2004, p. 17.

@ @
e A

137
http://cimec.ro / http://complexulmuzealbn.ro



Der Absicht des Verfassers ist, eine Beriicksichtigung der Wirksamkeit vom Cristeas Publizistik zu
versuchen, da er schrieb als die Objekten, die Methodologien und die Anschauungen der Folkloristik noch
nicht abgegrentzt wurden; der Verfasser weist auch auf die wissenschaftlichen Fachigkeiten des jungen Miron
Cristea, im schulischen und kulturellen Medium vom Nassod, ein Millieu das auch auf sein Schicksal endgiiltig
eingeflossen hat.
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