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Pavel TUGUI

Premiera operei Oedipe, 1958
Festivalul si Concursul International
,»George Enescu”

(11

Consiliul artistic al TOB a inclus opera Oedipe in programul stagiunii 1956/57,
pentru inceperea repetitiilor pe scena. Regia a fost preluata de catre J. Ranzescu, iar
conducerea artistica a spectacolului - in calitate de dirijor - si-a asumat-o C. Silvestri.

Pentru ca exista unele neclaritati cu privire la funciiile oficiale detinute de C.
Silvestri in perioada noiembrie 1953-1960 precizez: C. Silvestri este numit in noiembrie
1953, prin ordin al ministrului Culturii, director general artistic al TOB, postul sau figurand
in statul de plata de la Departamentul Artelor din minister [director gen., P.T]. Incepand cu
vara lui 1955, postul a fost transferat la TOB, unde maestrul avea si norma de dirijor. In
1956 a fost inclus in delegatia de compozitori ce s-a deplasat in Belgia si Franta, iar la
intoarcere s-a angajat in organizarea concertelor cu creatii enesciene si conducerea
muzicala a operei Oedipe. In dec.1956 a solicitat ministerului s3 numeasca un director-
muzician care sa rezolve complicatele probleme administrative si de organizare ale
,<combinatul artistic’- cum era denumit metaforic atunci TOB. Ministerul a decis (la
fnceputul lui '57) sa-l transfere ca director general administrativ pe dirijorul C. Bugeanu,
seful Orchestrei Cinematografiei, care era si consilier al sefului Departamentului Culturii,
C. Craciun. Directoratul lui C. Bugeanu la TOB a durat pana la sfarsitul lui mai 1957, deci
dupa constituirea Comitetului de organizare a Festivalului. Deoarece C. Bugeanu a preluat
sarcina de secretar al Comitetului de organizare, Ministerul si Sectia de Stiinta si Cultura
au transferat ca director general administrativ la TOB pe regizorul Victor Panait Cottescu,
de la Opera Romana din Cluj. De mentionat ca cei trei muzicieni detineau si posturi de
profesor universitar la Conservatorul din Bucuresti - primii doi, iar V.P. Cottescu, la cel din
Cluj, situatie permisa atunci de legislatia muncii...

*

La sfarsitul lui 1956, Nicolae Calinoiu - instructor in Sectia de Stiinta si Cultura
pentru domeniile muzicale - m-a informat ca la TOB sunt discutii si nemultumiri in legatura
cu distributia rolurilor pentru spectacolul Oedipe. Am stabilit ca orice amestec sa fie evitat,
singurul organism decizional fiind - in exclusivitate - Consiliul Artistic al Teatrului de Opera
si Balet. Controversele si neintelegerile au continuat, iar C. Craciun si I. Pas mi-au
comunicat, Tn ian.1957, ca va trebui sa-i insotesc la Cluj pe C. Silvestri, E. Massini si J.
Ranzescu, deoarece vor sa vizioneze unele spectacole de la Opera Romana. Cei doi au
considerat nimerit ca P. T. sa-i insoteasca la Cluj pe Silvestri, Massini si Ranzescu in
virtutea antecedentelor, a contactului direct pe care il avusese cu artistii operelor din Cluj
si implicarea sa in rezolvarea problemelor si nemuliumirilor legate de viata si de
recunoagterea oficiala a meritelor activitatii lor [intre 1952-1955]. Calatoria la Cluj s-a
amanat pana in martie, pentru ca Silvestri a plecat in turneu Tn URSS, apoi in Anglia si
Belgia, unde pe langa concerte a realizat si imprimari. [cf. Muzica, nr.2/1957.]
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Ne-am deplasat la Cluj Tnhainte de plecarea lui C. Silvestri la Festivalul si
Concursul ,Primavara la Praga”, unde fusese invitat in juriu si in calitate de dirijor. Pe
parcursul calatoriei s-a vorbit despre aventura artistica a lui Silvestri in URSS, Anglia si
Belgia, despre intalnirile sale cu celebritati ale muzicii, concerte, colocvii artistice - mai
ales la Paris. Maestrul a staruit asupra intalnirilor cu Yehudi Menuhin si J. Barbirolli, cu
care a discutat - spunea Silvestri - despre Festivalul ,George Enescu”, premiera
bucuresteana a operei Oedipe s.a. Spre surprinderea mea, in gara din Cluj ne-a
intdmpinat o selecta delegatie a Operei Roméane si a Conservatorului ,Gh. Dima”- semn ca
vizita artigtilor de la TOB fusese convenita anterior intre directiile Operelor din Bucuresti si
Cluj!

Vizita la Cluj s-a centrat pe vizionarea spectacolelor cu Tanédra Garda si Halka si
audierea artistilor David Ohanesian si lon Piso, urmate de discuii intre muzicienii oaspeti
si regizorii si dirijorii de la Opera Romana din Cluj. Imi amintesc ca Silvestri, Ranzescu si
Cottescu au staruit asupra timbrului ,profund” al lui Ohanesian, ,aspru”, de bariton cu
Lputernice accente de bas”, cu o ,fizionomie mediteraneana”, Silvestri caracterizandu-I ca
~.descendent armean” cu ,statura herculeana”. Massini a remarcat tonul ,profund tragic” al
vocii baritonului. Si |. Piso s-a bucurat de aprecieri: ,tenor cu temperament mediteranean”,
Jdiscurs de amplitudine”, ,tinutd statuard incantatoare”. Au fost facute - discret - si
comparatii, Silvestri si Massini referindu-se la cateva voci ale scenei bucurestene. La
intalnirea finala, Silvestri a afirmat, printre altele, ca in creatia muzicald roméaneasca
actuala domina influenta muzicii clasice europene, fara sa se acorde atentia cuvenita si
mijloacelor de expresie specifice compozitorilor moderni, precum Stravinski sau
Schonberg, idee - impartasita de cei prezenti - pe care marele dirijor o va dezvolta in
interviul acordat lui A. Cassvan, in Contemporanul din 6 sept.1957. Inainte de plecare, C.
Silvestri, J. Ranzescu, E. Massini, V. P. Cottescu, E. Lazar si P. T. l-au intalnit pe David
Ohanesian si l-au intrebat daca ar fi dispus sa se mute, un timp, la Bucuresti pentru a
participa la repetitiile pentru Oedipe, in acest sens primind sprijinul Ministerului si al TOB.
Panait Cottescu |-a asigurat pe tanarul solist ca postul de la Opera din Cluj - cu salariul
corespunzator - ramane neschimbat , deocamdata. ..

Sedinta organizata de ministrii adjuncti ai Invatamantului si Culturii - C. Craciun si

I. Pas - (la mijlocul lui aprilie '57) - a intrunit personalitatile care-si asumasera
raspunderi in organizarea Festivalului si pregatirea premierei Oedipe. Reprezentantii TOB
(C. Silvestri, J. Ranzescu, C. Bugeanu, E. Massini, V.P. Cottescu si Gh. Kulibin) au
prezentat stadiul pregatirilor pentru inceperea repetitiilor. Secretarii Uniunii Compozitorilor
(I. Dumitrescu, A. Mendelsohn, Z. Vancea) si directorul Directiei Muzicii din minister au
vorbit despre programul concertelor, al concursurilor, despre alcatuirea juriilor,
raspunsurile primite la invitatii si corespondenta cu strainatatea, despre chestiuni de ordin
financiar si administrativ. Cel mai discutat a fost proiectul de program, la care s-au propus
amendamente. |. Dumitrescu si P. T. au relatat rezultatele initiativelor editoriale din 1955.
La ESPLA - sectia de arta (responsabil lonel Jianu) se tiparisera, in conditji satisfacatoare,
6 lucrari simfonice de G. Enescu si 15 titluri din creatia camerala, in marea lor majoritate
prezentate Tn prima auditie in Romania. Revista Muzica (redactor Tudor Andrei) a tiparit 7
titluri din muzica de camera enesciana. La ESPLA a aparut, in iulie 1956, volumul George
Enescu si opera sa Oedipe, de Lucian Voiculescu, [310 pagini, intr-un tiraj de 8100 ex.]
cuprinzand articole si unele documente publicate in Romania la moartea marelui
compozitor. P.T. a informat ca este programata, pentru 1958, aparitia volumului Tragicii
greci. Antologie, care include si tragedia lui Sofocle Oedipe-rege (trad. Dan Botta). C.
Silvestri si J. Ranzescu au exprimat dorinta de a se consulta asupra montarii operei lui
Enescu, nu numai cu traducatorul libretului (Em. Ciomac), ci si cu traducatorul tragediei lui
Sofocle - scriitorul Dan Botta - si cu profesorul D.M. Pippidi.
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In demersul euristic, ferit de hiperbolizari pripite, nu ezit sa sustin acuratetea
proiectului constructiv al Festivalului si Concursului International ,,George Enescu”, in stare
sa depaseasca contingentul, cu toata problematica lui mai mult sau mai putin ocazionala,
efemera. Ideile si actiunile noastre n-au avut nici o conotatie politico-ideologica, ci doar
nazuinta rationald de a umple un gol artistic mostenit - din varii motive - de la generatiile
anterioare ce au guvernat treburile cultural-artistice in Romania. Singura interpretare
adecvata poate avea in vedere pasiunea in infaptuirea dezideratelor nationale de care
eram raspunzatori, contrapusa pozitiei unor persoane din instantele supreme de decizie
care priveau cu neincredere si rezerve stradania noastra, care formulau critici... Cu toate
acestea, vointa de realizare a proiectelor gandite si incepute a ramas nezdruncinata...

La 4 mai 1957 are loc sedinta de constituire a Comitetului de organizare a
primului Festival si Concurs International ,George Enescu”, in prezenfa a numerosi
reprezentanti ai intelectualitati bucurestene si a factorilor responsabili din domeniile
cultural-artistice. In Comitet au fost alesi: acad. Tr. Savulescu (presedinte), |. Pas si acad.
M. Jora (vicepresedinti), C. Bugeanu (secretar); membri: M. Andricu, G. Avachian, G.
Breazul, D. Bucholz, P. Constantinescu, D.Gh. Dinicu, R. Draghici, I. Dumitrescu -
presedintele Uniunii Compozitorilor, G. Georgescu, V. Jianu, A. Mendelsohn - secretar al
Uniunii, FI. Muzicescu, C. Silvestri, Z. Vancea - secretar al Uniunii si Ov. Varga. Membrii
Comitetului de organizare s-au constituit in grupuri de lucru si au preluat toate lucrarile
(actele) de la Directia Muzicii, Uniunea Compozitorilor si TOB, asuméandu-si legal,
conducerea actiunilor privind Festivalul si Concursul, inclusiv gospodarirea bugetului
aprobat de Consiliul de Ministri. Membrii Comitetului de organizare au avut dreptul sa
apeleze la serviciile institutiilor de stat si politice, partea tehnica fiind asigurata de salariati
din minister, TOB, Filarmonica, Academie, pusi temporar la dispozitia presedintelui,
vicepresedintilor si secretarului Comitetului de organizare. Adoptarea sistemului de lucru -
relativ rigid - si-a dovedit eficienta in timpul desfasurarii Festivalului si Concursului.

Anii 1957 si 1958 au fost deosebit de generosi pentru muzicienii romani varstnici
si tineri, dandu-le posibilitatea sa se manifeste pe scenele din tara si, in mod special, in
marile centre europene cu traditie cultural-artistica. La Paris, dupa turneul lui Constantin
Silvestri (ian.1957) urmeaza concertele cu Orchestra Radiodifuziunii si a Filarmonicii
franceze dirijate de Alfred Alessandrescu. La comemorarea lui George Enescu - din 4 mai
1957 - asista, pe langa francezi-prieteni ai Romaniei, precum Marcel Mihalovici, sculptorita
Margareta Lavrilier-Cosaceanu, Claude Fernet s.a., o delegatie de muzicieni romani. Fratji
Valentin si Stefan Gheorghiu, Marie Thérése Challey (viold) si Nicolas Astrisidis (pian)
sustin un recital cameral urmat de cronici elogioase in presa, la Radio-ul si Televiziunea
franceza. Pianistul Mandru Katz sustine concerte la Paris, apoi este invitat in Islanda si
Anglia. Succese rasunatoare inregistreaza in Anglia si violonistul lon Voicu, artist emerit.
Relatiile artistice romano-franceze au evoluat ascendent, dupa anul 1955, incat Jacques
Bourgeois publica, la Paris, un articol in care propune «un pact muzical intre Roménia gi
Franta», pornind de la evocarea manifestarilor din Franta, dedicate lui George Enescu, cu
participarea pianistului Valentin Gheorghiu, a violonistului Stefan Gheorghiu si a altor
interpreti. Formuleaza propuneri concrete pentru ca Franta «s& cunoasca si fiii spirituali ai
lui Enescu». Saluta revenirea pe scenele pariziene si ale altor metropole apusene a lui C.
Silvestri, G. Georgescu, Al. Alessandrescu, a frafilor Gheorghiu, M. Katz, «virtuozi de
clasa internationald» si marturiseste ca le-a admirat pe Zenaida Pally si pe Maria Tanase.

C. Silvestri este prezent si la Praga, unde participa la omagierea lui Mozart,
alaturi de mari dirijori - Mravinski (URSS), Széll (SUA) si aliii. Valentin Gheorghiu este
invitat in juriul concursului de pian gi sustine concerte la Brno si Bratislava.

In Contemporanul (1 mail957) apare o fotografie Enescu si J. Menuhin. Fostul
elev al lui Enescu transmitea - prin corespondentul nostru de presa la Varsovia - sincerele
sale salutari muzicienilor roméani, cu promisiunea de a ne vizita in curand tara: «Silvestri
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mi-a facut o invitatie agreabila... voi veni desigur. Zilele cdnd am concertat ultima oara la
Bucuresti alaturi de Enescu mi-au radmas vii in memorie.»

Remarcabila si cu numeroase premii si medalii s-a soldat prezenta tinerilor artisti
lirici si instrumentisti la concursurile internationale din Elvetia, Italia (Vercelli), Franta
(Toulouse), Belgia (Verviers), Moscova (Festivalul International al Tineretului si
Studentilor). Ziarele belgiene scriau ca N. Herlea ...este dotat cu voce splendida de
amploare si calitate. Ziarele din Geneva elogiau talentul lui L. Konya, arta incantatoare a
Magdei lanculescu, Dan lordachescu, Teodora Lucaciu, Mihaela Botez, Valentin Loghin si
Vladimir Orlov. .

In sept.1957 Ministerul Invatamantului si Culturii, Ministerul Afacerilor Straine,
Academia si Uniunea Compozitorilor au primit concursul Guvernului Austriei si al Primariei
Vienei pentru organizarea unui set de manifestari in ,orasul primei ucenicii a lui Enescu”.
S-a dezvelit o placda comemorativa, in prezenta delegatiei romane formata din I.
Dumitrescu, Z. Vancea, acad. T. Vianu si artistii Valentin si Stefan Gheorghiu, lolanda
Marculescu si Radu Dragan. S-a organizat un Comitet festiv George Enescu, intre membri
figurand primarul Vienei si celebrul dirijor Herbert von Karajan. Concertul omagial a
cuprins, in prima parte, Sonata a lll-a pentru pian si vioara, in caracter popular roméanesc,
lied-uri de Enescu si Jora, iar in partea a doua, solisti ai Radiodifuziunii austriece - sub
bagheta lui Karl Etti - au interpretat Simfonia de camera de G. Enescu. Delegatia romana
a facut vizite lui Herbert von Karajan, la Ministerul Tnv&tamantului Public si la Universitatea
din Viena, al carei rector era Erich Schenk. La Festivalul de la Salzburg - din acelasi an -
vor asista, ca invitati ai unor colegi de la Teatrul Dramatic vienez, regizoarea Marietta
Sadova si Costache Antoniu, care au fost incantafi de spectacolul Nunta lui Figaro - in
care Contesa era interpretatd de Elisabeth Schwarzkopf, dirijor fiind H. von Karajan. [cf.
Contemporanul, 6 sept.1957, p.4.] La Bucuresti, cei doi artisti viseaza un ,Septembrie
fnsorit... 0 lume dornica sa ne cunoasca prin limbajul artei muzicale si teatrale.” In acelasi
numar al Contemporanului, C. Silvestri marturisea ca le-a ascultat pe Clara Haskill -
,originara... de pe meleagurile noastre” - si pe Elisabeth Schwarzkopf, ca in final sa
puncteze gandurile arzatoare ale tinerilor compozitori romani: «Nu este admisibil ca un
compozitor care trdieste in 1957 s& se exprime in limbajul lui Brahms sau Ceaikovski,
ceea ce nu-/ obligd séd abordeze neapdrat mijloacele de expresie ale lui Schénberg.» In
muzica nu sunt ,retete’- sublinia compozitorul.

*

Montarea operei Oedipe la TOB a solicitat eforturi artistice si intelectuale
apreciabile din partea regizorului J. Ranzescu, a dirijorului C. Silvestri si a colaboratorilor
lor C. Bugeanu, V.P. Cottescu, Gh. Kulibin, R. Laub, E. Massini si colectivul de interpreti.

Silvestri si Ranzescu au organizat o intalnire cu profesorul D.M. Pippidi, cu Em.
Ciomac si inca doi cercetatori, specialisti in literatura elena - Sofocle. Am asistat la un
colocviu asupra tragediilor lui Sofocle si a libretului lui Fleg, asistenta acceptand ideile
profesorului Pippidi: Oedip-rege este o tragedie ,a nazuintei spre lumind”; eroul cauta
»taina ce-l inconjoara”; este victima ,a propriei lui cutezante” si, de aceea, se prabuseste;
frumusetea operei consta in ,sfasietorul contrast intre ardoarea trairii [...] si amenintarea
unei divinitati ce nu intelege si nu iarta”. Descoperirea ,pacatelor involuntare” ale eroului -
printr-o ,ancheta nemiloasa”- se incheie cu biruinta Destinului asupra eroului... S-a vorbit
despre obligatia contemporanilor de a evita denaturarile ideilor si sensurilor filosofice din
operele sofocleene, fiind evocate opiniile unor exegeti renumiti ai tragediei antice. Artistii
de la TOB au subliniat preocuparea lor esentiala: punerea in valoare a mesajului muzicii
lui Enescu, regia, decorurile etc., fiind subsumate muzicii. Au fost respinse procedeele de
actualizare prin semne exterioare. J. Ranzescu a adus argumente estetice in sprijinul a
ceea ce el a numit ,suprematia discursului muzical”.
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In iunie ’58, directia TOB a invitat la o repetitie pe aceiasi cercetatori, dialogul
avand substanta profesionala. S-a vorbit si despre nevoia imprimarii ,misterului” in unele
scene, deoarece mitologia elena este dominatad de zeitati necunoscute, de unde si aura
Fatalitatii. D.M. Pippidi a oferit colegilor de la TOB volumul Tragicii greci. Antologie.
[ESPLA, 1958.] O puternica impresie a produs cantitatea materialului documentar adunat
de dirijor si regizor despre istoria operei Oedipe si spectacolele de la Paris si Bruxelles.

Au mai fost inca doua repetitii generale cu invitati. Una la mijlocul lunii august, la
care au asistat persoane de la Ministerul Invatdmantului si Culturii si Sectia de $tiinta si
Cultura. Ultima repetitie generala - din 16 sept., deci in timpul desfasurarii Festivalului - i-a
avut ca invitati pe oaspetii din strainatate J. Menuhin, Sir J. Barbirolli, C.F. Cillario, D.
Oistrah, M. Mihalovici, M. Haas, pe compozitorii M. Jora, S. Toduta, P. Constantinescu, .
Dumitrescu, pe Em. Ciomac, R. Draghici si cronicarii muzicali de peste hotare. Dupa
spectacol au fost felicitafi dirijorul, regizorul, orchestra si corul, au intrunit aprecieri
unanime decorurile si costumele, unii dintre oaspeti elogiind spectacolul comparativ cu
versiunile de la Paris si din Belgia, fapt mai mult decat incurajator...

*

La mijlocul lui mai 1958, dupa tratative intre partea romana si Departamentul de
Stat din Washington, incununate de succes, la care o contributie semnificativa a avut si
dramaturgul A. Baranga - avea o ruda, ce detinea o pozitie publica cu influenta, pe care a
vizitat-o, in SUA - soseste la Bucuresti Orchestra simfonica din Philadelphia-SUA, sub
conducerea lui E. Ormandy. Concertele s-au bucurat de un imens succes, iar multi dintre
membrii ansamblului simfonic, Ormandy insusi, si-au amintit de concertul din 14 mai 1939,
cand au interpretat, sub bagheta lui Enescu, un program cu prime auditii romanesti, in
SUA, semnate de G. Enescu, M. Jora, N. Otescu, D. Lipatti si A. Alessandrescu. La al
doilea concert, la cererea publicului si ca omagiu dedicat marelui Enescu, muzicianul-
prieten Ormandy a facut sa rasune, sub cupola Ateneului, Rapsodia romana nr. I.

Prezenta muzicienilor americani la Bucuresti a Tnlesnit stabilirea unor legaturi
institutionale ce s-au soldat cu obtinerea unor partituri semnate de G. Gershwin -
Rapsodia Albastra, Un american la Paris etc. pentru care Oleg Danovschi - in 1960 - va
semna coregrafia...

In plin ,obsedant deceniu”, anul 1958 debuta cu o ,aventura culturald” de
proportii, ce deschidea orizonturi si asteptari noi...

Joi, 4 sept.1958, se deschide - la Ateneu - Festivalul si Concursul International
,George Enescu”. Mari personalitafi ale artei interpretative mondiale au onorat
evenimentul - omagiu dedicat lui George Enescu. Prin prezenta lor, compozitorul J. Absil
si prof. A. Gertler (Belgia), H. Czerny Stefanska (Polonia), R. Fischer (prof., RDG), H.
Gagrebin (prof., Elvetia), M. Haas, M. Mihalovici, Y. Astruc, N. Boulanger si M. Bazin
(Franta), D. Oistrah, |. Zak, P. Serebriacov si E. Malinin (URSS), A. Plocek
(Cehoslovacia), S. Popov si A. Stoianov (Bulgaria), H. Saito (prof., Japonia), C. Zecchi si
C.F. Cillario (ltalia), J. Menuhin (SUA), CI. Arrau (Chile), Sir J. Barbirolli (Anglia) s.a. au
facut ca Bucurestiul sa aspire a fi, in acele zile, o adevarata Capitala a Muzicii.

Cunoscute fiind mai varstnicilor - am sa evoc doar acele concerte-eveniment care
au definit, in consonanta cu premiera Oedipe, atmosfera Festivalului.

Dupa concertul Orchestrei Simfonice Radio - cu Uvertura de concert si Suita a Ill-
a de G. Enescu si Concertul pentru vioard de Beethoven, solist D. Oistrah, dirijor C.
Silvestri, ce a avut un succes imens (aplauze prelungite, bisuri) - a urmat un concert
cameral: prima parte - lieduri de M. Jora, T. Ciortea, Z. Vancea si P. Bentoiu, interpretate
de Arta Florescu, Yolanda Marculescu, Emilia Petrescu, Valentin Teodorian si Nicolae
Secareanu; partea a ll-a - cvartetul de coarde al Uniunii Compozitorilor a interpretat lucrari
de L. Feldman si Th. Grigoriu. Sala arhiplina a reactionat incendiar, cu ovatii care au
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spulberat definitiv falsele pareri cum ca publicul bucurestean ,nu gustd” muzica de
camera... Setea publicului pentru muzica era atat de mare, incat pentru concertul din 13
sept. - avand in program: Uvertura la Maestrii Cantéreti din Niirnberg de R. Wagner,
Fantezie pe o tema de Tallis de V. Williams (omagiu compozitorului, decedat cu cateva
luni Thainte), Trei schite simfonice Marea de CIl. Debussy si Simfonia a Vll-a de L. van
Beethoven - cererea a fost tripla faid de capacitatea Ateneului... Sir John Barbirolli a
acceptat sa repete a doua zi concertul...

Pe 16 sept., Gala laureatilor Concursului International ,George Enescu” a starnit
un mare interes, toata lumea fiind dornica sa afle cum se clasasera concurentii romani.
Asteptarile au fost rasplatite: vioara - St. Ruha ..., Premiul I; V. Cozighian, Premiul II; ... D.
Podlovschi ..., Premiul Ill; pian - ... A. Zorleanu, Mentiune; Muzicd de camera - ,cea mai
buna interpretare a Sonatel a lll-a, pentru pian si vioard, in caracter popular romanesc de
G. Enescu”: Valentin si Stefan Gheorghiu - Premiul [; ... N. Brindus - V. Cozighian ...,
Premiul Ill.

Zilele de 17 si 18 sept. I-au adus pe scend pe Yehudi Menuhin. Pe 17, recitalul
celebrului violonist - discipol al Maestrului Enescu - s-a prelungit pana in miez de noapte,
artistul daruind publicului, pur si simplu electrizat, nu mai putin de zece bisuri... Pe 18,
dupa recitalul pianistului Claudio Arrau (Mozart, Beethoven, Schumann, Debussy, Liszt) a
urmat, seara, concertul Filarmonicii, sub bagheta lui George Georgescu. In program
figurau: Simfonia a ll-a de A. Haciaturian, Preludiu si Toccata de C. Silvestri si J. Brahms,
Concertul pentru vioaré, solist J. Menuhin. Publicul a obtinut la bis, prin aplauze frenetice,
concluzia partii finale din Concertul de Brahms. Solistul si dirijorul se retrag in culise, dar
sala este in delir... Se produce uluitoarea surpriza: intra pe scena, impreuna, Yehudi
Menuhin si David Oistrah, urmati de statura falnica a lui George Georgescu... zambind. Se
asterne un moment de liniste, dupa care uralele umplu cu totul sala. La semnul dirijorului,
ca intr-un ritual, aula se cufunda intr-o tacere religioasa si sub cupola Ateneului se aude
celebrul Concert pentru doua viori si orchestra, in re minor, de J.S. Bach. Ofranda mai
fnaltatoare decat cea adusa de cei doi titani ai viorii Maestrului si Artistului George Enescu
nu exista... Gestul celor doi eminenti interpreti a rascolit publicul... pe treptele Ateneului
lumea pasea in liniste, ca in noaptea de Inviere...

*

Toata lumea intelectuala bucuresteana astepta premiera operei Oedipe [tragedie
liricd in 4 acte si 6 tablouri (1931), libretul de Edmond Fleg]. A fost nevoie de mare
chibzuinta in distribuirea biletelor, deoarece au solicitat sa participe la premiera si
personalitati cultural-stiintifice din lasi, Cluj, Craiova, Timisoara si alte centre culturale,
membrii Corpului Diplomatic etc. Situatia a obligat pe organizatori ca pentru premiera de
luni 22 sept. sa emita invitaiii oficiale personale din partea Comitetului de organizare a
Festivalului si Directiei TOB. [Am participat la organizarea a zeci de spectacole-premiera
in Bucuresti, dar pentru premiera Oedipe cererile au depasit de vreo patru ori numarul
locurilor din salal]

Conducerea muzicala a spectacolului a asigurat-o C. Silvestri, regia era semnata
de J. Ranzescu, orchestra si corul au fost pregatite de Gh. Kulibin, iar decorurile de R.
Laub. Sustinerea directorului V. Panait Cottescu si a secretarului Comitetului de
organizare a Festivalului, Const. Bugeanu - a inlaturat problemele ivite pe parcursul
efortului de pregatire a evenimentului artistic. Rolul titular a revenit baritonului D.
Ohanesian, detasat la TOB de la Opera Roméana din Cluj. Rolul Sfinxului I-a definut
Zenaida Pally, prorocul orb Tiresias - basul lon Hvorov [tot de la Cluj], locasta - Elena
Cernei, Antigona - Maria Sindilaru, Meropa - Maria Sandulescu. In alte roluri: Octav
Enigarescu - Tezeu, Viorel Ban - Marele preot, Valentin Loghin - Phorbas, A. Enaceanu,
G. Mircea, J. Banescu s.a.
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Premiera Oedipe a constituit proba de originalitate si forta artistica autentica a
conducerii muzicale si regizorale (C. Silvestri si J. Ranzescu), reliefand conceptia estetica
clasic-moderna, de relevare a valorilor muzicale printr-o distributie curajoasa ce consacra
pe scena cateva personalitati din tdnara generatie, in primul rand pe David Ohanesian.
Construirea regizorala a spectacolului a fost ingenioasa prin inventivitatea si expresivitatea
vocal-dramatica conferite rolului fiecarui interpret vocal, dar si Corului. Migcarea scenica,
coregrafia destinata Corpului de balet si executia impecabila a partiturii de catre Orchestra
au sporit caratele de calitate a evenimentului. Spectacolul a fost o revelatie atat pentru
elita intelectuald romaneasca, céat si pentru oaspetii de Thaltéd exigenta artistica sositi din
strainatate. Succesul operei Oedipe pe scena din Bucuresti a fost imens si tulburator, a
provocat emotii si admiratie fata de geniul lui George Enescu, dar si omagii aduse echipei
artistice care a integrat capodopera in ansamblul spiritualitati romanesti, conectata la
valorile umane universale.

Am consemnat in volumul Amurgul demiurgilor...(1998) impresiile lui G.
Calinescu, T. Arghezi, M. Ralea, T. Vianu despre aceasta sarbatoare a muzicii si teatrului
autohton. Spectatorii au parasit sala intr-o stare de incantare artistica, incitati de ideea
imprevizibilului existentei noastre, a conflictului etern dintre Bine si Rau, dintre fericire si
nefericire... Spectacolul a fost un eveniment unic in istoria muzicii romanesti. Ralea si
Vianu insistasera, producand argumente teoretice puternice, asupra conceptiilor originale
promovate de Silvestri si Ranzescu, prin imbinarea procedeelor clasice cu cele moderne
fn montarea scenica si orientarea lor catre cantareti din noua generatie, revelatia fiind
David Ohanesian, Elena Cernei, Zenaida Pally, V. Loghin, tineri reprezentanti ai scolii
roméanesti de canto.

Conform protocolului, dar si datoritd importantei evenimentului, la premiera au
fost prezenti si conducatori ai structurilor centrale de stat si politice.

Se pare ca unii dintre reprezentantii conducerii politice n-au impartasit acea
explozie de entuziasm si admiratie manifestate de spectatori, intrucéat a doua zi, matinal,
sefa de cabinet a lui L. Rautu - directorul Directiei de Propagandé si Culturd a CC - méa
invitad la sediul din Piata Republicii. Telefonul matinal m-a descumpanit, caci nu odata
asemenea semnale ,prompte” mi-au procurat numai neplaceri si necazuri. Am ajuns cu
oarecare intarziere. In jurul mesei lungi se aflau acad. Athanasie Joja - vicepresedintele
Consiliului de Ministri si ministrul Invatdmantului si Culturii, Constanta Créciun - loctiitor al
ministrului pentru Culturd, Paul Niculescu-Mizil - seful sectiei de propaganda, prof. Costin
Néadejde - seful sectiei scoli si, bineinteles, Rautu. De cum am intrat am observat o
atmosfera incdrcatd - pluteau nedumeriri si intrebdri nerostite. Leonte Rautu m-a
intdmpinat abrupt: ,Ce péarere ai despre spectacolul de aseard?” Am raspuns calm si cu
convingere: ,A fost un spectacol extraordinar, pe méasura si in spiritul cerut de muzica
geniala a lui Enescu si de capodoperele lui Sofocle.” Am relatat apoi despre munca uriaga
a colectivului operei, a lui Silvestri si Ranzescu, a interpretilor vocali si a baletului,
insistdnd asupra «creatiei» lui Ohanesian, a scenei Sfinxului - cu Zenaida Pally - si a
conceptiei regizorale «extraordinard», realizarea in ansamblu considerand-o «unica» in
istoria Operei romanesti. La intrebarea directa - ,Ce observatii ai?”’- am replicat, putin iritat,
cd n-am nici o observatie, addugénd: ,...La capodopere nu se pot face observatii. Pe
marginea lor, cititorul sau spectatorul recurge la comentarii!”

Rautu a spus céa tovarasi din conducere” au formulat ,critici” la ,scena Sfinxului”,
conceputad ca un ,ceremonial mistic” si asupra ,scenelor din final” in care, de asemenea,
predomina ,misticismul” si nu ,conceptia umanismului’.

[Cititorul va intelege ca intreaga convorbire n-a fost imprimata sau stenogramata,
astfel ca dupa incheierea ei am notat doar sintagmele ce defineau succint si explicit ideile
si care, evident, m-au socat: am constatat ca perceptia publicului, a elitei intelectuale este
in contratimp cu ,perceptia” celor ,de sus”!]
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Considerédnd ca asemenea aprecieri sunt gresite, am aréatat ca opera lui Enescu
are la baza ,un libret care porneste de la cele doué tragedii ale lui Sofocle Oedip-rege si
Oedip la Colona. Compozitorul a creat opera in consonanta filosofico-moraléd cu operele
dramaturgului antic, el nu putea modifica sensul lor primordial”. Regizorul si dirijorul nu
aveau nici un drept ,sd modifice” conceptia si spiritul capodoperelor lui Sofocle, preluate
de Fleg si Enescu. Ei ,au respectat riguros ideile libretului si spiritul muzicii”.

Ath. Joja a ridicat chestiunea ,receptdrii in contemporaneitate” a mostenirii
clasicismului elen, sugerand principiul preludrii ,critice”, al ,modernizérii”, acceptat de mulfi
esteticieni, de regizori si dirijjori. A amintit despre teoria lovinesciana ,a mutatiei valorilor
estetice”, insistdnd asupra conceptiilor unor regizori din Germania, Franta si URSS pentru
care textul initial constituie adesea ,un pretext artistic’. Concluzia nu era greu de ghicit,
cdci reputatul logician, intr-o maniera prudenta, a subliniat posibila ,retusare” a scenelor
sncriminate”.

Constanta Créaciun a ardtat cd principiul ,modernizérii textelor dramatice si
muzicale” de cétre regizori, dirijjori poate fi admis numai dacéa textele si ideile autorilor nu
sunt modificate sau denaturate. Opera este ,0 creatie personala”, deci intangibild”,
regizorul trebuie sa respecte ,discursul si mesajul’ autorului. In aceeasi ordine de idei a
ridicat problema atitudinii regizorului contemporan fatd de comediile lui Caragiale sau
Gogol, satira, ironia autorului din sec. al XIX-lea putdnd sugera regizorului din sec. XX
wactualizari” numai in decoruri, ambient social etc.

Discutia s-a cantonat apoi asupra ideilor de catharsis gi hybris, ministrul Joja
dialogand cu fiecare din cei prezenti despre semnificatia raportului om-zeu in
capodoperele anticului Sofocle. A insistat asupra ideilor: Oedip ca iscoditor al enigmei
Sfinxului; orgoliul lui de a ghici intrigile zeilor; ,cunoasterea de sine” il duce la
Lrecunoasterea culpei’; numai condamnandu-se pentru hybris (indrazneala de a depasi
pe zei), poate obtine iertare. Mi-am ing&duit sa observ ca ,logica interioara a conflictului”
n-are nimic cu ,misticismul” in acceptia sa modernd, opinie impartasita de interlocutori. In
plus, s-au mentionat aprecierile elogioase ale lui Marx despre operele lui Sofocle. Rautu -
fard sa spuna cine anume a formulat observatii critice asupra spectacolului - a solicitat
propuneri pentru modificarea si refacerea scenelor amintite, cu mentiunea cd ,nu s-ar fi
ajuns aici” daca cei ce-au asistat la repetitii ar fi fost ,vigilent”. Cum admonestarea ma
viza direct, iar propunerea mi s-a pdrut neavenitd, m-am ridicat si, cu ton energic, am
declarat: ,Cultura romanda are trei genii: Eminescu in literaturd, Enescu in muzica si
Bréncusi in sculpturd. Nimanui nu-i este ingdduit s& modifice sau sa cenzureze operele
lor. Ele trebuie sa ramana asa cum le-au faurit...” si - furat de emotie si indignare - am
batut cu pumnul in masa, varsand cafeaua din cesti. Abia am apucat sa cer scuze, ca
Rautu m-a si apostrofat: ,asa procedeaza Tugui... nu te poti intelege cu el... are obsesii...
ii lipsesc discernamantul si spiritul de partid...” Dupa cateva minute de tacere, C. Créciun a
spus: ,Leonea, Tugui are totusi dreptate!”

Stiindu-i comportamentul de oportunist dezagreabil, ma asteptam la o reactie
violenta. Totusi, Rautu a vorbit mai calm despre spectacolul Oedipe, care - zicea el -
»ridica probleme foarte complicate”, iar el nu face altceva decat sa ne comunice ,parerile
unor tovarasi din conducere”. In continuare a cerut asistentei propuneri. Ministrul Joja a
fost mai explicit. A intrebat daca e posibila o ,retusare” a scenelor in discutie. Constanta
Craciun, P. Tugui, Costin Nadejde si Paul Niculescu-Mizil au sustinut - fiecare cu
argumente proprii - imposibilitatea modificarii sau opririi spectacolului, astfel ca problema -
creata fara nici o noima, de cineva neinifiat in chestiunile de literatura antica, mitologie,
muzica si regie - s-a amanat pur si simplu. La despartire, I-am rugat pe Rautu - in prezenta
lui Ath. Joja si a Constantei Craciun - sa prezinte conducerii dorinta noastra de a ne
expune punctele de vedere privitoare la spectacolul Oedipe, in calitate de ,investiti cu
raspunderi” Tn domeniile artistice. Rautu a acceptat propunerea, s-a dus la conducere
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(probabil la Gheorghiu-Dej) si a venit cu raspunsul negativ: nu este necesara o asemenea
discutie. Seara tarziu, Ath. Joja m-a informat ca a primit indicatie de la conducere (n-a
pronuntat nume!) ca opera Oedipe sa ramana in repertoriul TOB, spectacolul sa fie
programat pentru public, conform posibilitatilor normale, pana la sfarsitul anului 1958. A
fost singura concesie!

Dupa incheierea Festivalului, la inceputul lui oct.1958, dupa cateva spectacole cu
Oedipe - de mare succes in fata melomanilor bucuresteni - C. Silvestri, J. Ranzescu, C.
Bugeanu si V. Panait Cottescu m-au invitat intempestiv la TOB. C. Craciun a comunicat
gazdelor observatjile asupra spectacolului si pozitia ferma adoptatda de conducerea
Ministerului si a Sectiei CC. Schimbul de pareri s-a axat pe raportul dintre regie si textul
muzical-literar - un dialog profesional - cei prezenti dezavuand orice imixtiune in partitura,
exprimandu-si la unison prefuirea pentru munca artistica a realizatorilor magnificului
spectacol. Silvestri si Bugeanu au evocat si alte exemple din istoria Operei romane care
au declangat dispute artistice, dar si etice, considerandu-le elemente pitoresti ale evolutiei
sociale.

Discutiile n jurul spectacolului Oedipe nu s-au incheiat prin verdicte, asa cum ar
fi dorit unii lideri pmr-igti, erijati in cenzori obscuri ai creatiei artistice, pentru ca in ian.
1959, acad. M. Jora si secretarii Uniunii Compozitorilor - I. Dumitrescu, Z. Vancea, A.
Mendelsohn - au propus o intélnire cu L. Rautu, seful Directiei de Propaganda si Cultura a
CC si acad. Ath. Joja, vicepresedintele Consiliului de Ministri si ministrul Invatamantului si
Culturii. Reprezentantii Uniunii Compozitorilor au cerut lui Rautu sa participe la intalnire si
C. Craciun si P. Tugui. Din partea biroului de conducere al Uniunii Compozitorilor, acad.
M. Jora a cerut oficial sa se renunte la ,observatiile critice” asupra spectacolului Oedipe,
iar acesta sa figureze neintrerupt in repertoriul TOB in stagiunile urmatoare 1959/60 etc.
Academicianul a considerat neintemeiate, din punct de vedere ideologic si artistic,
Lcriticile” privitoare la scene ,mistice”, aducand argumente pertinente din istoria si filosofia
muzicii, atat in ce priveste libretul operei, cat si munca lui G. Enescu. Rautu a replicat, in
final, ca ,observatjile tovarasilor” - n-a pronuntat nume - se refera doar la regia scenei
Sfinxului i la unele ,accente mistice” din finalul spectacolului. A intervenit lon Dumitrescu
care a sustinut ideea ,misterului” din scena Sfinxului, aducand ca argumente contra tezei
de ,misticism” studiile unor cercetatori francezi si romani despre teatrul sofoclean (a citat si
pe D. Pippidi), punct de vedere impartasit si imbogaiit cu noi argumente de Ath. Joja.
Zeno Vancea a reluat unele argumente din prezentarea acad. M. Jora, punand accentul
pe valoarea artistica a textului muzical si a demonstrat, cu numeroase exemple din opere
italiene, germane, franceze, ruse (Verdi, Mozart, Beethoven, Wagner, Berlioz, Glinka), ca
0 scena sau text literar cu sens mistic in muzica devine arta pura, pentru ca muzica
Lpurificd” imaginea concreta din realitate... Acad. M. Jora a completat cu intrebarea:
«Poate cineva sa corecteze sau sa critice scene mistice in opera Boris Godunov?» Blocat,
L. Rautu a cerut scuze celor de fata, iesind ,sa consulte” pe cineva din conducere.
Revenind in birou a declarat ca ,trebuie totusi revazutd” scena cu Sfinxul si a propus ca
,P. Tugui - care a asistat la repetitiile spectacolului in vara lui '58 - sa discute «retusarea»
cu regizorul J. Ranzescu.” La acest machiavelism provocator am raspuns imediat ca nu
pot indeplini ,asemenea sarcind”, deoarece pe parcursul repetitilor ,n-am avut nici o
observatie asupra regiei’, iar dupa aceea ,am elogiat, de faia cu maestrul Bugeanu,
munca realizatorilor spectacolului, a maestrilor J. R&nzescu, C. Silvestri, Gh. Kulibin, Tncat
n-am autoritatea morala si intelectuala sa cer «modificarea» unor scene din spectacol.”
Rautu n-a reactionat. A intrebat-o pe C. Craciun daca este dispusa sa discute ,observatiile
conducerii” cu regizorul J. Ranzescu. Si ea a refuzat sa discute cu realizatorii
spectacolului. Rautu a parasit din nou biroul, iar la Tntoarcere a declarat, spre stupefactia
celor prezenti, ca ,tovarasii” [in continuare anonimi] insista sa se faca ,retusuri’ la scena
Sfinxului si la finalul spectacolului. Daca nu se accepta ,retusurile” respective, spectacolul
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nu poate fi prezentat publicului. In aceste conditji, datorita verdictului abuziv si iresponsabil
al unor lideri pmr-igti, spectacolul «Oedipe» a fost scos, la sfarsitul lui ian.1959, din
repertoriul stagiunii TOB.

In toamna lui 1959, intervine alt necaz pentru TOB: maestrul C. Silvestri - prim
dirijor al Operei - paraseste definitiv Romania, motivele reale nefiindu-mi cunoscute. Ceea
ce stiu de la Ath. Joja si C. Craciun se refera la o intamplare de la Ambasada RPR din
Berlinul de Est - o receptie la care a fost prezent si C. Silvestri, unde au fost discultii,
altercatii - ce poate fi elucidata prin investigatii in Arhiva diplomatica. Alte explicatii am
primit insa de la sofia maestrului, Doamna Silvestri! Viata fiecaruia dintre noi include multe
elemente imponderabile... Obiectiv, s-a creat la TOB o situatie noua. Trebuia gasit un alt
dirijor. Aceastda importanta responsabilitate artistica si-a asumat-o maestrul Mihai
Brediceanu, in toamna anului 1959, cand a fost instalat de Minister director al TOB.

Noua conducere a Operei era obligatd sa participe la organizarea celui de-al
doilea Festival si Concurs International ,George Enescu”, programat pentru sept.1961,
astfel ca trebuia limpezita situatia spectacolului Oedipe, in regia lui Jean Ranzescu. Cu
toate ca fusesem destituit de la Sectia de Stiintd si Cultura (in oct.1960), maestrii lon
Dumitrescu si Zeno Vancea m-au invitat, in febr.1961, la Uniunea Compozitorilor si, printre
altele, mi-au spus ca se insistd ca spectacolul cu opera enesciand sa fie ,revazut’,
conform cerintelor exprimate anterior. De aceea, C. Craciun - sefa Departamentului
Cultura din cadrul Ministerului - a acceptat sa discute cu Jean Ranzescu ,retusurile” la
scenele incriminate. Dupa cate am aflat - mai tarziu, chiar de la Constanta Craciun - ea a
primit ,indicatii” sub forma ultimativa, de la Gheorghiu-Dej si N. Ceausescu, altfel opera nu
putea fi prezentata in cadrul Festivalului din sept.1961. Din pacate, C. Craciun a consimtit
- In doua randuri - sa execute obedient dispozitiile primite de la Gheorghiu-Dej: prima data,
fn 1959, cand a acceptat sa-l condamne pe Mihail Andricu la sinistra adunare de
.,demascare” si, a doua oara in 1961, cand i-a cerut regizorului Jean Ranzescu sa
~modifice”, sa ,retuseze” unele scene din memorabilul spectacol Oedipe, din 1958. Fiind
vorba de o chestiune exclusiv artistica, C. Craciun era obligatd sa nu-si schimbe optiunile
prin acceptarea cererii-ultimatum a celor doi lideri ai CC, ci sa insiste solidar in vederea
convocarii unei intalniri a lui Gheorghiu-Dej si I.G. Maurer - presedinte al Prezidiului MAN,
cu o delegatie a muzicienilor romani, pentru clarificarea pozitiilor si inlaturarea ingerintelor
neavenite in creatia artistica. Dupa efectuarea ,retusurilor” cerute prin intermediul
Constantei Craciun, Mihai Brediceanu si Jean Ranzescu au reintrodus spectacolul in
repertoriul TOB prezentand varianta «retusatd» in cadrul celui de-al doilea Festival si
Concurs International ,George Enescu”, din sept.1961. Manifestarile Festivalului si
Concursului s-a bucurat, din nou, de succes rasunator, atat prin valoarea artistica a
personalitatilor sosite din strainatate, cat si prin concertele ce au avut loc si performantele
artistice ale concurentilor laureatj.

Nu se poate trece cu vederea pozitia critica adoptata ulterior de institutii muzicale
importante, precum Uniunea Compozitorilor, directiile muzicale din Departamentul Culturii
si din Radio-Televiziune, dar si de unii critici si muzicologi, fata de amintitele ,retusuri” in
spectacolul Oedipe din 1958. Bunaoara, Viorel Cosma a sustinut cu vigoare valoarea
unica a spectacolului din ’58, atat prin ,finisarea muzicala... pana aproape de perfectiune”
a genialei creatji, cat si prin ,rezolvérile fericite ale directiei de scena, chemate toate in
sprijinul reliefarii pregnante a continutului inaltator de idei al operei. Intre aceste elemente
exista un echilibru atat de bine gandit si de armonios realizat, incat Oedipe traieste tocmai
prin maretia de ansamblu a spectacolului”. [cf. Enescu azi, Editura Facla, Timisoara,
1981, p.217-218.]

Relevante sunt si declaratiile cunoscutului bas Nicolae Florei: ,Cu Oedipe s-a
fntdmplat un lucru care si acum ma mahneste. Dupa cum se stie, Oedipe - asa cum I-a
scris marele George Enescu - a fost jucat in premiera la noi, in 1958, la primul Festival
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.George Enescu”. A fost reluat..., dupa ce s-a umblat pe textul libretului inlocuindu-se, de
exemplu, «zdne bune, zadne blande» cu «zile bune, zile blande» si alte asemenea nimicuri,
ca nu le pot numi altfel”. [cf. Flacdra, nr.8(1549)/22 febr.1985, p.18, interviu transcris de
Victor Nita.]

Am evocat opiniile celor doi muzicieni, pentru ca ele definesc succint polemica
[iscata de diletanti in ale culturii si alimentatad de ideologi obtuzi] pe marginea unei realizari
memorabile a artei romanesti contemporane - spectacolul operei Oedipe, dirijor Constantin
Silvestri, regizor principal Jean Ranzescu. Premiera operei Oedipe in Roménia a
redimensionat, in arta interpretativd romaneasca, o problema esentiala a ,strategiei”
regizorului-artist in a concepe si realiza spectacolul de teatru, in particular, spectacolul de
opera: realitatea - ab initio, in nuce - o constituie textul dramatic, iar in Opera si Balet
mesajul muzical in simbioza ierarhizatd cu cel al textului literar, respectiv al textului
coregrafic. Confruntarile privind aceasta problema esentiala a spectacolului modern de
teatru si opera continua sa preocupe pe conceptorii contemporani ai artelor scenei. Nocive
sunt - si pot fi - doar demersurile de natura dogmatica iconoclasta, de subapreciere, ori
fmpingere in derizoriu a ideilor dramatice, in cazul de fata a textului muzical. Desigur, orice
om de cultura trebuie sa interpreteze teza organicitatii  evolutiei artei universale si
nationale in limitele valorilor estetice autentice, evitand rigiditatea in favoarea deschiderii
spre inovatie si originalitate, admitand dialogul intre sistemele de gandire artistica. Aceste
probleme - sugerate cu parcimonie - incitda gandirea si sensibilitatea artistilor cu
experienta, dovada elocventa fiind interventia [Muzica, nr.4/2004] maestrului lon Piso, sub
titlul: Compozitorul si... Ceilalti (Unele probleme in legétura cu interpretarea lui ,Oedipe”),
p.140-148. Generos in idei si sugestii, eseul este o contribufie valoroasa in limpezirea
unor probleme artistice extrem de delicate privind interpretarea operei Oedipe. De la
inceput, lon Piso afirma ca «...raportul ierarhic” normal cere ca ceilali, adica interpretii,
sé fie doar purtatorii intentjilor autorului, purtétori vii, nu insa mistificatori.»

Intr-un interviu din 2001, loan Holender, directorul Operei din Viena declara:
,Bucurestiul nu a avut un Oedip, sau a avut un Oedip la care a renuntat. [...] Fie ca
Bucurestiul sa aiba si aud ca va avea in urmatorii ani un Oedip propriu, al lui. Oedip-ul,
stim cu totii, este o opera scrisa pentru voci, dar genial scrisd muzical...” [cf. Alina Erimia,
loan Holender: ,Timpul Oedip-ului n-a venit inc&”, in Curierul National, nr. 3217/29-30
sept. 2001, p.6.]
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