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ACTUALITATE

Premiile de crea'H e
pe anul 2010

Marele Premiu
Felicia Donceanu
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Premiul pentru lucrtri simfonice
Mi hai ML in Semprearisoluto 1 pentru pian obligat
K i orchestrt

Premi ul pentru |l ucrbri el ectroni
Octavian Nemescu i EUlor ErUmIlpent ru ora 2 dt
amiazaipentru cl arinet, vioart ki I
Premi ul pentru muzickt de camer t:
Nicolae Teodoreanu i FOnt ©n a it pgenmtre flagtSi i

vi ol oncelctrorias | i ve el e

Premiul Filialei Cluj:

Valentin Timarui Har f £ dpee nvt@nut ,voce Ki ans¢
camer al , pe versur.i de Adri an T
Premi ul pentru muzict de fanfart
Gheorghe Vulpei Sui ta Transil vant

Premi ul pentru lucrare coralt an

Christian Alexandru Petrescui CL r £ b, pevars$uri de
Lucian Blaga

Premi ul pentru miniaturt coral t:
Marcel Octav Costea i Trei miniaturi corale pe texte

religioase:

Asperges me Domine;

Doamne-n d u-te He noi!;

Aleluia! - Domnulept st or ul me u

Premi ul pentru muzickt uHoar t:
Andrei Tudor - piesele:

l arna sSpurRE povekti

Nu te mai am, versuri Andreea Andrei
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Premiul pentru muzictkt de jazz:
CLtil in TEbD-al&ynéoaai?2

Premiul pentru spectacol muzical:
Mar i us -@ ep rcaurhiue rt tu nrouaicalpe libret
de Octavian Sava

Premiul pentru istoriografie :

Octavi an L a z-t pentruC gotumede Opera
NaSional t di ni Edtura jCharfigdes | k iL )
Universitatea NaSionalt de Muzi
de ani (vol.3) i Editura UNMB

Premi ul pentru sistematict
1. Valentina Sandu-Dediu - volumul Alegeri, afecte,
atitudini. Despre stil ki r1ef

2. Ni col ae G h ealumyg Byz&ntine
Music between Constantinople and the
Danubian  Principalities.  Studies in
Byzantine Musicology

Premi ul pentru publicistict
Oltea kerban POr ©u

Premi ul pentru creaHi e didactict
Doina Paron-F | o r i ikMusacsgem romani la Schola
Cantorum
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Carmen Popain dialog
cu Maia Ciobanu

AMuzica rtmGne comunicarea |
cea in care mintea, sufletul, spiritul
devin transparente Ki

In cadrul generos al muzi ci i con
Maia Ciobanu repr ezi ntt o Vvoce nzgrart e; cr
dinamic, laborios 7 car e cultivt cu pasi une,
dezinvolturt genur i muzical e dint
recunoscut pentru feeling-u | stu absoe$-anmMsds peci al
mediul electroacustic T gener ©nd combina$ii S
surprinzritgiameal,e;o un muzician cu c

atitudini ferme T

intotdeauna  temeinic,
prompgn moad nuanSat

argumentate; un
profesionist sobru,
exigent, performant,

erudit, sensibil, implicat
in mod constructiv n
viaSa Uniunii; un
superior ce-K i asumt cu
i nt el elitpmul. St

ktiam <ct Mai a
Ciobanu este o}
partenert ideal t
conver-nm-devir
di scuSia a fost pe c©t de fireasct,
plint de miez.

Stimatt Maia Ciobanu, suntesSi 0O per
muzi ci.i romoOnecxt.i actual e, care se
at Ot “n plan na$i on alcartea@vs. dei inter
vizitt e multedecat aedificatoare in acest sens
(lucrtrile dvs. sunt interpretate
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FranSa, Suiea, aAl WBeriga, Grecia, Ger m;
S.U. A., Australia, Argentina K.a.m.
strtinttate,; asSi susSinut conferi
dumneavoastrt | a invita$Sia unor Un
Ger mani a, Suedi a, aSial jorlsit Pr ecxke
Concur sul uiional rdé eCompoiditie Jeunesse

Musicale2 008; doctor ~n muizi adka l Uni v
de Muzict Bucurexkti, C 002002ceh at or "1

Centrului de informare asupra muzicii contemporane -

Cl MC, prekedi nt eHiaoln aS eec "R9IMBNie Naa
intre2002/ 2003, f ondat o-tefa iperipdiculmi edi t or
Contemporary Music i Romanian Newsletter - prima

publ i ca ™ilsCMa" 8 NRi mb a; efngrd cattor , al tt
de I nstitutul Francez din Bucur e Ht
muzicdant emporant HAAscul tt Ki vV ei “n
grupului ALTERNATIVE i cu un concept inovator asupra

stru ¢ t u r'Hid & i dilubui concert, etc.) Care au fost

momentele cheie care v-au marcat devenirea?

Cred ct exi st t-chelecarceeca cedoarent e
frumos a Sdevenireanmed », ¢cambele in perioada

adol escenSei . Pri mul a- ofidénire o al eg
uluitoare.

Eram elevit | a clasa cel ebrei pr
Nbstureljeteaoheapt at L amintresuaete, dar o
K icuvinte: compuneam di verse piese camer al
acel aki timp pasicnatlamdenbirmer &t @n
parte dinredacSi a entuziastt a unei proasp
a kKcolii. La un moment dat, a deven

mt hotpe Lcsee cd raapruec .s -Biadinatnledirtiv s
in favoarea sunetelor!

De ce, totuki, 2aceastt al egere
intro perioadt “n care cuvintele e
er a singur a car e " mi put ea of er i
exprimbrii, |liksatrateamadatlt @i deunde
deaexista.Condi Siontrile politice de atu
“"nlocuite de altele Ki mt bucur " n
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l i pst de constr®©ngere pe car e o}
imposibilitatea de a mima, de a-Si  f a brsonafitatea.a p

Al doilea moment-c hei e a fost un Koc Ki
foudre » mijlocit de binecunoscuta emisiune TV

Teleenciclopediai caremi-a pus “~n f aSt aluagr ada F
Gaudi. Mi-ami nt esc wuluirea c¢ct aka ceva
asemenea mipnutnutSifei aconcepreait ki mo
i mpact ul unei revel ad@npututdescdra c L r e u
decat mult mai tarziu.

Bine " nSeles, datorez -aufostrm unor
profesori | a Lkiic €tndervatbe mimupnaz dec ¢
i mprevizibila Rodica Kk utiZaypiarg i cereb
apoi cO©Si va i nra ek Awd uSirbej Danl e
Constantinescu K i ktefan Nicul es
¢maestruluie), “n mod special profe

Myriam Marbé.

Revenind la statutul d-voastrt actual,
notorietatea de care vkeHbeSuragi ,au
pacxi. ma i i mportan$Si real iidm Si de 1

ansamblulei- " n ul ti mel e Mout deceni i

Exi stta c®®rtvi gur i i ndubitabil e
romOn e as cdtu pdke d e c e ndbersiceh i Gdd8&Y:ea comuni
K i a informaSiei, precum Ki o atitu
privekte orienttrile estetice. Cred
viaSa noastrtkimuzditciadrt dact niciunul
valoarea, eifavorize azt structurarea unui filal t
de a " nfiptui sonorul ; de asemenea,
excelente promovdiri a creasSiei nasi

Cum " ntotdemuoar edosgt tf eSe al e
medal i i, deschiderea «Ki-pkntrmer si fic
caracterele slabe sau insuficient inchegate - semnalul fals
“"ncurajator al superficialitbtSii,
ierarhiilor.

Din ptcate, -obastvhbSeatd cOt se
de justt, iar daxi opegspéectialbtar ma

10
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ingrijortt oar e chi ar pentru spiritele m
detaliaSi !

Avantajele K i primejdiile unui
comunicaSional ma i permisiv ca nici
pri mul rond | a niTiedeurli inondwtrr igemcem
fac eforturi reale de a fructifica evantaiul atat de divers al
opSiunilor cRewkiltielsee sounretebile,desea r
Tncurajate neobosit de variate burse, concursuri, festivaluri,
proiecte ce | e sunt destinate | a ni
aceastitnSpr iev un mar e nor eoc esptocfti t ©1
in care atat mediul social T pol i ti ¢c c©Ot K i presa
susSinere necondi Sionatt generaSiil
ma i mult ca niciodatt, val oarea nu
ani i st ocandtssaoareenau,n Sat | aramtitudin
de care generaSiile anterioare au i
n calea dialogului, a comunictridi
peste grani St.

Acel axki context soci al K i me d
egalitarismul valor i | or , T j tplanulipérinanént pri n p
acordat criteriilor materi al e car e
ameninSare Ki presiune asupra mediu
vieSii muzical e, a exi stenSei de
def ormeazt modiul Kkidec rae ag Canl viitoril
al viitoridtoruiierktter pdree §oeiaekkurimul t e o
talentul ui K i nont al entul ui

Cu al te cuvinte, criteriile S |
estetice, artistice au fost devansate sau chiar substituite
de cel e proprii mar ketingul ui sau d
alte interese. K i nu numai at ©t é

Aceasta este realitateanu Mai tr e
i psit de importanSt, ct au fost a
ideologic, estetic, religios ki est
mul t ma i dur el e i naueliberat ergrigile f i nanc
individual e, dar e g eaicansiderl atcikii cs & i
considert “n continuare autorizat s

11
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Intradevir, r et isdcundaresau foat
n SMkr b nesemni ficativt esti mat e
regl ementbtri vitale, “'n veder ea ’
artelor, nu sunt t.ardive. Di mpotriyv
Moment ul actual este o excelent
vodag , a autenti oibtld Qiti , | apeat rad e ¢
fundamentalt: cea “"ntre Materie Ki
Pe fondul distructiv “n care so
vorba numai de RomOsaipiani tawulunkcit el &
Ki pe sine “"nstki, este bine st obs
este (" nct) pozitiv: deschi der ea ¢
di sponibilitatea | a nou, la diferi
uneor i chiar a st r udtmanmagefiater organ
Progresul existt deci, el este " ns
principiilor, ar e un caracter virt
i foarte importanti f i ecare instituSie (fie ea
ipoate sau nu alwrangpunetnmeala de a
FuncSiile artel dor estetiCan degener al
cunoaktere/comunicar e, formati vi, €
exi stenSeiCetnteesetzh,r apr eval eazt, ~n mi

n contextul actual?

FuncSia estetict este cea mai n ¢
moment,soci et at eéfac eandtrwadlbtt excl usi v pe
materialiste T nu mai are timp pentru cont el
ca atare Ki, “n ciuda declaragsgiil
dezinteresatt IdreveslpuJiia uadli tt an iei. , i
ct muziiefaond ckt i ntereseazt o elitt
rarefiatt ki mar ginalizatt poOG©nt | a
toate acestea sunt urmare a contextului socio-politic actual.

Pe de al tt part e, instabilita;
instaurat Tn ierarhizarea valori | or mt feresc st
dectderea funcSiei estetice, func$Si

prestigiul social al artistului.
Cn ceea ce privekt e funcSi a f
energetict se petrece un fenomen f

12
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continut st @aatbmwajouin societatea de @z,
chiar mai puternic decéat in epocile anterioare, deoarece ea

este mult mai prezentt, de fapt exc
nu mt refer |l a muzica si mf-bizzi ct). S
Tul ui nu ar fi popl bkl tbare arempei
di vertisment. Ea este inclust nu
spectacol, ci ki -meadipablarce tfaureg Si" a
de " mpachetat Ktiri, nout £Si pol it
comerci al e; are de asemetnefoartfeun:t
i mportant#t.

Consumktm muzi ct ma i pou |t ca
societate interesatsk uexaltuesriival d ek id e
este hatketO©i nfuzeze energie Ki bunt
sti pentru maxi ma | or eficientizar
per manentt (nu discut aici nivel ul e
sonor al vieSii in dnaaitbhuze, takieri, z i cu

magazine, parcuri, laradiosautv-echi val eazt nor mal
optimismul obligatoriu. Aceasta este funcSia forr
a muzicii actualeaka cum o0 dor ek tpelitcsi st emu
modern.

Mi se pare revelator faptul ct
K i a devenit practic un lux; societ
st ne asurzeasct tocmai pentru ct
formativ ensemngial Llet tSeanul este
spam sonor; “n acest fel nu mai ar ¢
st judece pe cont propriu.

Tn acest context, compozitorul i ideal vorbind i devine
un luptttor de guerillt. Al eg®©nd ca
debunur i sonor e, se situeazt implici
devine un paria Ki O entitate peri
Cum ar putea fi altfel atunci c¢©nd
ascensiunii (spiritual e, emoSional e
alsuflet ul ui , cO©nd, vizavi de plitcere

preS$S bun pe toate tarabele economiei
K i riscul

Cn ceea ce mtL privekte, cred ct
pecarele-a Si enumerat are propriul stu r
esenSialt ki tdffanckiapsePuitiuadzi

13
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Muzica este cunoaktere Ki comunicar e,
i mpact maxim “n zona emoSiei K i a s
poate, transferul de date pe care r
ma i mare efi ®@iSenStn kiondi rseuchtconkti e
supraconktientul ui . Diwiorabceératset £ c a
primul r®©nd “n planul instinctiv Ki

sa de penetrare in aceste zone nu are egal. Am putea spune i
o artt a extremel or.

Cn acepamiuzitcem reukekte st tran
de structurare, de gandire, facilithnd comunicarea peste timp.
Cel car e ascul tt operele [ ui Mo nt
Stravinski are sentimentul unui dialog miraculos, al unui acces
instantaneu la modul de gandire al compozitorilor respectivi.

Mul te se pot spune desprie comuni

pentru mine “nst ea rtmOGne dialogul
la modul absolut, cea in care mintea, sufletul, spiritul devin

transparente Ki per maaliiilne.vindagibct ed e o
care ar trebui operate de dragul C
de ptrere “"nst ct publicul trebuie
l a adeviratele -wael oadcgesfudcilldat ©nélo
corectt, elimin®©nd din calea sa pie

Referindu-ne la resorturile de profunzime ale
procesul ui createx)] stckredeSir apbrt
determinawe eavdiacSt sau doar unel e I
caracter biografic?

Nu vid cum araelpmenta biogmflr dirdrn t
o opert de area,korochacei aar fapar Si
anumite lucrtri au o mai mare “~nct
l ucru se "ntOmplt atunci c©nd tensi
mai puternice.

Bine nSeles c¢ct este important st
prin termenucld:dedaftlki onger afef erim | a
cuantificabil e e wuna, th drcacest tenneh anbnte
evoluSiidnelmo™i / sau spirituale, este
vorbekt e "nt ot deaunai adests peste el T
Tntotdeauna subiectul relevant. Narcisismul,e gocent ri smul st
este “nst “n mod paradoxal gener oz

14
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vor bekt e despre sine, un artist
mbLrturisekte despre fiecare dintre
Comunicarea. Di ferenSa “ntre omul c
omobi knuit comunict <cotidianul, un
esenS$Sa umant, opereazt <cu arhetiopu
fundamentale.

AvesSi temati ci preferate, or

predilecte, deschideri sugerate de anumite sfere de
interes?

Sunt pr eoc upmoratea ahterva dexme
importante pentru mine; unele au un caracter tehnic foarte
concret, altele $Sin de o anume str
psi hol ogi ct, altele apar Sin®©nd sfer

Cred ct aceste teme sundat vizibi
pOnt acum; andami cealgutcrmtri nst "~ n ci
o anume problematickt, o anume idee |
se “"ntO©mpl t cu pbDew,eOstnata Jutnalci cl ur i |
sau Nr. 273,16.

M-a interesat astfel reducerea mijloacelor, excluderea
efectelor, simplitatea arhitecturii - toate acestea sunt vizibile in
cele 5 Decor-uri, piese camerale pentru 2-3 instrumente, de
mickt “ntindere, smcium fsel fde Lexahialpiedic
virtuozitate. Decor-u | Vi zeazt | umeaereant eri oa
unor Ascenografiio |ltuntrice, a u
cheia discreSiei K i a cal mul ui

Ciclul Ostinato utilizeazt variant e
binecunoscut Ki experimentat princi
ma i diverse “n plan pisidolmgdout EI
piese, una de muzict electroacustic

O altt tematict car e mt preoc
intersecSiilor K i a unor fertile
el ectroacusti ce -amdedcatipesetdenmei Si on al
intindere: Concertul pentru pian Ki medi u el ec
Concertul pentru percuSie ki mediu
AfCel e kKasetcpeceSi 0,

O ficlast de compozi Sii o destul
numkt 278 bau mai exact 273,16 T est e numbtr ul de g1

15
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Kelvin corespunztt of undeuforntele ser ade Ce

topesc, iar stitrile devin fluide,
Aici se inscriu Trio-u | nr. 273 op. 2 fnA€ontrast
Nr. 273,16 7 | nt e r enttuSsaxofon alto, vi ol £ K medi

electroacustic.

kti uk ialte aspecte ale fenomenului muzical
v-au starnit interesul creator...

ML preocupt intens problemele ¢
comunica$Sional £, 7idpeu bMéd cct. 0o rAkla car eaaptto
un moment dat grupul ALTERNATIVE, dar K i cicl
Comentarii-l or "n care am vizat o altt
integrtridi U n e iunuipconeest.€Comentarsgléseuct ur a
segmenteazt ' n ma i multe ptr Si car
di feritele piese ale unui concert
reacSiile i nter pr e-Gii dsemeneal wor di f er it

discrete microinterviuri.
O probl emadtiifcetr ittot aelst e cea vi z.

Jurnal T | ucr bri de mar i di mensiuni, cu
Caracterul este predominant narativ, dramatic, iar mijloacele

tehnice ki de expresie suumalmult ma
se bazeaza pe caracterul autobiografic imanent al operei de

artt, pornekte dell dtpmemizaadt umav
aflt “"n ohibae splue. Ele dezviluie,
ceea ce este memor abi-decdvaritabile aSa s a,
"nsemntri zil niceei ad@ndrmeamsdruilalir.eiAt

idei sau fragmente ale unor muzici anterioare, sensurile se

remodel eazt sau chiar se pot distor
Cn sforxkit, ultfitnese masei niguc

t hr ou h . .cMacifeatdlor elitisteau “n comun o t e

pri morbdailaa ntSa Efentee r n

Dintre Manifestele elitiste, Manifest elitist 3 a avut
un puternic impact In mediul cultural-ar t i sti ¢ rom®Gnesc

nu numai . . . EIlita, perceputt K i a
spirituluio constituie o] redi mens
interpret £ r i i conceptul ui; iar cel ma i |
ct " nt rveoaagsat rdk cr eaSi e susSine artis

16
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Cred ct elita este indispensabil

Elita “"ncearct st urneasct lucr
devieze pe cele afollatSda e/ nnmokadr e)
c©nd elita ajunge |l a o soluSie, c©
perceputt ca esenSialt, “"nceteazt a

Credintr-a d e v t qlita este o stare a spiritului. Spre
deosebire de permanenta mikcare pe

esteo stare dincolo de bine ki rtu,
orice alte categorii cu care sunt
di hotomic ori-urn nwmarSeo®rdeegwial oar e
"ntre 0 Ki 1 este plauzibilt&t.

Inceea ce pr i veManiteste, eld sant foarte i
di ferite ki “n acel aki timp perfect

Manifest elitist 1 este o lucrare multimedia (care
poate fi auzit K i ca 0 piest de mu:z
cu rol de Apiloto al ciclului, pur
(i nf or mastiico filoadfic). Manifest elitist 2 este o
Amuzict pur to, 0 piest odeméenal t
ansambl ul ui el veSi anusik Enigchkommb’l e f ¢r
urma unei comenzi. Manifest elitist 3 (publicat Tn Actualitatea
Muzical t, apoi “n revista CULTURA)
Aluare de atitudineo etict -xi est et
i mperios necesart Ki clarificatoar
gO©ndi, de a crea Ki a acSiona.

Car e sunt le d stiligticeSi itehnicile

componi stice abordate care vi repre

Tehnicile compoanupht igter imkt prn m
“n care sunt potrivite-aceladeraecesar e
construi 0O muzickt care mk exprimb |
Nu am niciunun f e | de reSinere rsaface de prej
apel Il a orice tehnickt, apar Sin®nd s
aceasta servekte scopuIU| artistic
tehnict mt repre2|ntL mai mult dec®
di recScid, sacidasstta ste o problematic
mine din punct de vedere teoretic
folosim diferitele fisertared muzi c

17
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"nregimentatt “n aceeaki mt¥surt " n
cktci am V oil omait Kol osi cu pltcere a
cea a far haodatifipd interéswl rm@u in uzitarea

esenSel or tari al e Il umi i sonor e,
instrumental 6, desigur a postmodern
K i autoironi ge,uzidiwier peoll @ , i mtl ur i K
metastilistice) de car e mt di fer
primordi | £ pSenselad K kErarbieiac or d

Ca st spun drept “nst, -arel ma i

pltcea st fiu clasatt, dackt e neapt

ntr-un curent descinzand din lumea lui Gaudi, cel care a
realizat fluxul continuu, feed-back-ul mineral - vegetal, animal
- uman, comunicarea materiei cu transcendentul.

Exi sttt o permanentt preocupare |
unor sinteze artistice, inedite puzzle-u r i sincretice. E
0O motivagsi

Lumea de azi este I mai mult decét epocile precedente

- absorbitt de vizual, i ar mani f es:
spiritual i fatalmente neconvingtt oar e sub aspect fii
sunt "mpinse S p r dustrid idigeptiamentufui e de i
atotbiruitor Di v er tzana spectadoluldi d omi nt
K i zona medi a. I nforma$Sia Atrebui
pedagogi a fitrebui eo st fie amuza
"nviSEtmOnt ul ﬁtrebuie() strdevint se

Suntemintr-o fAcivilizaSied " n care se
cinic faSt de efortul intelectual,
K i se cumptrt eni tgate@cestep buattmait udi ni |
repede vizibile in cultura spectacolului.

Un spectacofiri mtepoataceeaki mt
exterior kKi spre superficial ca ki
spiritului, de aceea prefer st nu a:
cu exhibarea accesibilittSii cu scl

A miza pe spectacolneanmzapgeamnt pel
o mai mare complexitate Ki eficien
propriul ui me s aj ma i multe Kanse de
sonorul intrt “n dialog cu verbul,
multe lucrbtri ntscute | aadel®©l nirea
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piese apar Sino©nd t(efaktriuil utiu i emEit s @ dne
care)éo sau©ncdonSierc Si uni de aceast
(Concertul pentru percuSi e K i me d
Simfonia a Il-a é dinspre Enescu), la spectacole muzical-
coregrafice dei amuwletisgiagcdrisgu, nu,

Jurnal 699, Al ternati ve-te vi@, obur i (
Closed)

In ALTERNATIVEam propus o0 nout for mu
ctrei eficienSt sunt -opanlvaicemt Ki pe
a spectacolul ui i~ n vaptlimtrtud pré-n s pect
spectacol cu rolul de a sensibiliza publicul pentru miezul
consistent Ki moder n -z&.l eveni ment ul

Parcursuld-voastr t pr eaffestsiitreun gell v

favorabil, ~ n s eadeaitposibllita@eispei nul v
care aSi-ovalnaritdaetauna cu dtiruire Ki
de a evolua ki a vt manifesta ple
artistice. Raportarealacel el al te arte Sine de v
de atitudine. De aici K i remarcabil

intersecta cu celelalte domenii artistice in mod inedit,
expresivasivi persu

Am col aboratezkicucohmabiokt i cor
a p arngidife@elor generaSiiide | a Miriam Rtduca
Raluca lanegic, de la Liliana lorgulescu la Andreea

CLpittnescu. Am o col aborare captiyv
Sanciarti st vi zual de notorietate int
nu numai video-u | fi Cliiprazentat i@ Concertul i portret
din2009,ci ki grafica volumului de poe:
Tudor Mihai Cazan.

Fiecare epoct a istoriei- muzici|
un fel sau altul de crearea unor ge
reuneasct ki s L @alecare, intt-oe t Vi azrfigaen tdki f er

nespect dliedul] cantata, oratoriul) fie @pemnict
baletul, iar in zilele noastre -s pect acol el e de sunet

spectacolele muzicale, coregrafice
Perioada act aaol efervescuenmotk t f L r b
precedenta f or melgermuk i | or dearasteruht ezt " n

spectacul ar. Synetw, dgestuli lirhina, verbul se
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topesc “n evantaie multicolore, dar
se poate vorbi “"n modiocnsthiidddstvr
exceptandt eat r ul i nstr-damee nt al Ki teatru

Medi ul el ectroni csineequamona condi S
majorittSii-voastrtkil €e dol T acor |
mai recent dar important gen?

Medi ul el ectroacustic ~ mi of ert
ni velul organiicea imait eimpparatleent £ di |
a muzicii.

A organiza timpul "nseamnt a

Acesta este momentul magic al Sensului, momentul i cheie,
ca st spun takmaj okrtiituatea muzicieni
absorbi $Si de dimensiunea coloristic
muzica electroacustict, di mensiune
Nu mai vorbim de un aspect foarte important pentru orice
creator: controlul absolut asupra tuturor parametrilor,

posibilitatea de a Afantazad | a inf

“"ntkl Simile, duratel e, nuanSel e K i

spaSiul. Nu mai vorbim de faptul c

electroacustic mi-au schimbat viziunea de ansamblu asupra

l umii sonore, inclusiv asupra muzic
De fapt, medi ul el ectroacustic

un instrument, care se adaugt | umii

care acest nou instrument a deschis-o larg pentru mine este in

pri mu l rond cea a model Lrii timpul ui

Muzica este o dimpldmuzieahgster al L .
un concept compl ex. Cn afara obser
deja, care este opiniad-voastrt cu privire | a a
fundamental al artei sunetelor?

Eu cred in timpul plur i stratificat, sau, C
explicitt, sunt convinst ct "nstk
desftkoart pe mai multe nivele ale
care au o ordonare clar personali za
intersecteazt confiaren winenhul 6git ot d
accesibile. Ma i mult “nct, eu cred ct fief¢

20



Revista MUZICA Nr.1/2011

observa, provoca sau participa | a
di feritelor straturi ale temporali!f
El i ade, ti mpul cotidianxisekisat
temporalitate organizatt omogen, pr
care aleatoriul este suveran; ma i n
“n timp, poSi s £ fprovbci imcarsivhius s au
temporale.Aka cum di feritele siateeme son
Ki interac$Siona, t ot abvariaté neoduris e nt ©
de organizarea t empoFahdam8ntal este "~ nst
structuri.i temporale asupra gondiri
aventurt “n ti caplestriaprobabiécelmai buMu z i
drum spre autocunoaktere kKi Adevdir.

Cum se refl ectt apnoorvtausi et r and i
creaSi?7a Ddavrs "n muzica actualt, “~n ge

Aka cum am mai ©vmpufsel ndie ame &ii ceér

prejudecatt “n a folosi orice tehn
orice arhitectdrmhn, fahxsSiiect-drawcerwa
propus. Cred ct e bine st ai tolba
mai bogatt, doar aka poSi opera ~n
"Ki poate “ntinde aripile. Am apel a
ciclului simfonic in prima mea Simfonie T Jur nalla 6 88
organizarea de tip repede i lent repede a concertului

instrumental Tn  Concertul pentru pian K i medi u

electroacustic, la conceptul vari aSi émdé&lc eatien
var i agSih prima garte a Simfoniei | sau in Decor V
pentru 2 f,| duaSicekli onsatii natnome, n ci cl

am folosit tehnica spectralt, met as
st iau ca punct de plecare o struct
intr-o altt chei e, d ar una die positildle est e n
opSiuni. Sunt o adeptt a dGoedceptul u
decinunumaiint-un ti mp plurisarathifteatyr
pluristratificatt, deschist, desf Ltk
care ~Ki au | ot puhctandaoridaral camexiani r uct ur
neakteptate. Cred “n inova$Siile car
istoria muzicii, In istoria artei, “"n perioada actualt
inovaSiile majore apar | a maturitat

"n perioada tiemleeeSunt selbaPieicece n
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anume ti mp de coagul ar e, o} exper.i
sintetizarea unor informaSii

Deschiderea faSt de nou este o
[ nct de pornire “n | wsegul ki
oblmagat oesponsabilitat
Siilor.

n
[

- =5

i u
turt
ot \Y

Qo C
3 rmrc

a

Ce rol a avut, are pianul In intreaga d-voastr t
activitate?

Pianul a fost prima mea posibilitate de a modela
sonorul, e atat de aproape de mine incat nici nu-l mai simt ca
instrument exterior ci ca un organ de sim$ in
"nSeles prima oart bucuria de a f
oricand cu Bach, Mozart, Stravi ns ki sau at OB a al Si
face plitcere st cO©nt | a pian ki reg
are mai mu Intue aonr ep uktiutctst al oc suf i c
posibile deveniri interpretative.

Cu toate acestea, nu am dedicat decat d oulkucr L r i

pianului: Da suonare i o |l ucrare foarte dific
Concertul pentru pian KMutmadi u el e
mul t e Inuimagiat pentra clarinet (Concertul pentru
clarinet K i ova hestprebtr Weril ari net
el ectroacustic, De ceotrc .1) «kdii nDecceal r plu\
moti ve: flexibilitatea uni ct “n p
instrumentul ui rki s celxiiksttien&at cah tCa noi
clast cu care am avut col abor bri e
"nst orice instrument Ki am scris |
vi ol t, ,trnoamibonchi fianrajf or s aabtanl or C
intAlniricus ol i kKt i den eeXde@Sine.t regtanent 0 pr
percuSia, c©O©t despre vioart, ai ci e
Ki, dwmpilzibila strunt, Jurnal 699,
vioart ki, ospéaessttscriu ki alte |u
asemenea pentru alte instrumente de coarde, inclusiv pentru
cvartet; cO©t despre interesul meu |
orchestrt, cel ma i bine vorbesc con

pO©nt acum.

CredegSi “n nevoia de model e?
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Nu am simSit niciodatt nevoi a
"nSel es ad ea sokdaai t sidcesitate. Un creator are
i dei, nu model e. De model e se ocufg

firmele de modeling.
Existt “nst personalittgSi faSt

totalt ki cu care mt si mt “nruditt
gondi K i de a mk expri ma. Este vo
Borges.

Gaudi i cel mai important pentruminei pentru si mSul
continuitediipekmanéntuem evol uSii, p
fluiditate de | a organic | a anorgan
de | a natur al la artificial, de | a
Ssimetrie |l a asimetrie, de | a arhit
verb, de la vegetal | a ani mal , uman, sacru,
conect ©nd substanSe aparent di sj u

semni ficaSie.
Br©ncpentru siguranS$Sa cu care a

este ma i profund naSional cu ceea
universal, pentru economia de mijloace, pentru perfecta
adecvare a tehnicilor, a soluSiilo
Tntrupa Spiritul.

Borges - pentru conceptul Bi bliote
uluitoarele s al e intui Si i peatu papetitul Ti mpul U
comuni chtridi cOt mai simpl e, ma i ade

Tobr ei pentru a se fi |l Lsat de\v
curajul de a fi fericiSi “ntru Artt¢t,
de snobism,pent ru dezi nt er etsiutll draiS,t dec dra
pentru munca acerbt ki foamea de Ad

A-iconsideramodelemisepar e o aroganSt; ~ ng
a | e nega totala wunicitate Ki a ¢

concretiza o variantt a unor existe

Vit mul Sumesc
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STUDII

Aspecte ale armoniei corurilor din
Oedip de George Enescu

Const £RIST&ESCU

COnt area bizantint est e, potri
Amed® Gastou®, ol "interm diaire ent
occidental .0 Tezaur de <creaSie, ar
muzi ciaalfti r mk Vasiide cPomasewa bizant.i
cunoaknt eRomOni a, unica $Sar-d, | atint
succesive Ki ilustre aporturi ale u
ale compozitorilor care au ftrtcut c:
mi xt al folclorului, anoni m, "obi e
"subiective"’.Cntre acekti compozitori se p

George Enescu.
George Enescu este unul dintre marii ganditori ai

muzi ci.i care a creat o opert de
mitului lui Oedip, valorificand in sinteze stilistice novatoare
patrimoniulc ul t ur i i muzicale europene de

Asupra operei Oedips-au apl ecat cu atenSie di
"ntre care Octavian Laz-urvollbhhos ma se

i negal abi l care se constituie per me
1 Vasile Tomescu, Muzi c a romGneasct “'n i stor |
universale, vol. 1-2 , Bucurexkti, ®glipa8ra Muzical t,
2 Am avut acces la partitura operei enesciene prin Mediateca George

Enescu a Bibliotecidi Me t-adatpcods atdtane Buc u
|l a partitura mare a operei publicatt o

Compozitorilor din R. PiaRentrupianal® 64, ¢ Ot
Henry Laut h, publicatt de Editura Muzi
din R.P.R. In anul 1965.

24



Revista MUZICA Nr.1/2011

de referi ncSet “precnetrrcuaroer ide abordare

acestei opere novatoare “n peisajul
i nt er nla Qefazerea | drumului exegetic parcurs de

muzicolog cu partitura “n faSt ofe
ulterioare. In cadrul acestora se plaseazt K i studiul de ¢
care | propun, "ncerc®nd st evi de

milenare valorificate de George Enescu magistral in actele
ritualcul tice din opert.
Despre izvoarele stilului coral din Oedip-ul enescian,

Octavian Laztr ZKbDaeota adiutmim i zvo
enesciene, “n privinSa tratdbridi co
comune “n caracterul oratori al K i
Bach ki Handel , “n forSa statuart
desosebita plasticitatwafirmatin"n di na
operele | ui Musorgski. /é/ Cn plus,
sa partiturt, “n momente adecvat e,
romGnesc Ki ai creaSiei corale auto
cu adoneci redicini “n evrleimuant isne.Lo
[ p. 240] Despre valorificarea corurt
muzicologul precizeazt doar faptul
cu rolul de comentator dramatic.

Despre corurile ritual-c ul t i ce al e bEtronil o
Octavian Laztr €&€8smactsemaei ntonaSi c
austeritatea maril or val or i . De f a
teme, rolurile sunt absolut egale, atat ale liniei intervalice, cat
Ki ale diviziuntsleorder iltamii md .o nRadgri mi
se ajunge la un stil canta b i | gener os, cu interyv
intonat, de preferinSt or®©nduite
cunoakte o variaSie, deki relutril
meEsuri nu se exclud. VariaSia va a
introducerea unui triolet in diferite segmente ale perioadei,
asincront Ki mobi |l L. Rafinament ul
"nlEtnSuirile modale diatonice, din
K i cvinte goal e; conducerea voci l

intotdeauna la un punct comun. Di s| octr celsant acor di

1 Octavian L a ZOedip-ulCemasaian, Bucurekti, Editura
Muzicalt, 1967, p. 240-241, 252-253. A se vedea k Pascal Bentoiu,
Capodopere enesciene, Bucurekti, Editura Muzicalt, 1999, p. 244-
303.
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efectul eterofoniei care facilitea
mersul aparent liber-improvizatoric. 6 [ p. 252] La pagin
analizeazt tonal modul aSiile din |
rituale ki din ultima r ederevoltatr e a ac:
dramatic.

Utilizarea fondul ui muzi cal psal
pare vagt ki trece aproape nheobserv
la citatul l'iturgic, Ci doar l a
componistice specifice Kinmbzinai.i d
doar acesteia, Ci K i altor cul turi
confluenSt milenart. Enescu f ol ose
structuri de sintezdeprnvetreareain |l t , val

caracter a acelor elemente decupate n tronsoane celular-

motivi ce de specificitate bizantink sa
romOGneasct. Se considert, de exempl
a fost preluat de Enescu din folcl
structuri cromatice Ki enarmonice b
aceste structuri care au fascinat lumea muzicii prin ineditul
valorificktrii enesciene au put ut
cromatict ki enarmonict antict elin
Maestrul a studiat-o din sursele bibliografice ale vremii, cu
mare atengSie.

in cadrul unor studii anterioare am demonstrat modul
de utilizare a unor structur.i modal
enesciant “n gener al K i “n unel e g
Oedip, pornind de la premisa anturajului familial in care s-a
format muzicianul* K i a capacittbtSii sal e deos
K i sintezt stilistict.
l1ConstanSa Endsdweskiu, muzica rom@Oneasct
bizantGCGmrktsi der aSi i asupr a spiini tual itt

Créampeie din cronologia unei deveniri, Volumul II, Editura

Muzi cal tkt iBuc u20082-04068BNp97396 Ki 216;
InfluenSe bizantine “n opein&t Oekidii pkide C
materiale muzicologice achi z206,onate de
Bucurexti, 2 0 0 80;04765S;B(1B) 97897 3-0-08978533,

p. 6.
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Opera Oedip se pl asumazstp acSa ua dPi
conservare a bizantinismului peste veacuri, prin recrearea unor
structuri antice ' n noi met amor f oz
pentru sinteze multiculturale peste milenii. Scopul studiului de
faSt este de a surprinde tehnicile
optat Enescu “n momentele de ritual
din perspectiva sursei de inspira$sSi

ML @ge rasupra unui studiu de caz: armonia
corurilor ritual-cultice. Aceste structuri vor fi relevate pe
parcursul analizei segmentelor rituale.

Tnainte de a demara analiza se impune a aminti
di ferenSa de conSinut apnenieclare o a
antichitatea el i nt K i “n contemporaneit a
anti chit atAeaar mg nserandi¢a, pe de o parte,
organi zarea mel, oddedi amaecdindensec®rotrt r i |

opus celui actual -, iar pe de altt parte, e X |
cu noSiunea di ec & bPtima urinare,mdefinesc
conceptul armonic prin cele dout co
n cel e douakntddete e tp Snp dui Enastu.
Din aceastt perspectivti, punctajul

cele dout coordonat e 1)acboedondtas mbaj ul
o r i z oinmomodid, In virtuta conceptului antic de armonie 1

K i 2) c 0 0r doinia Yirauta eoeceptuiuioredein de
armoni e. Coordonata verticalt se r
uni soni ct Ki 2.2.) armonia interval

In acest sens, partiturile corale rituale din Oedip se
reveleazt ca modele de armonie unis
din urmkt fiind proiectatt “n planul

Corul armoni zeazt monodi a ritu
dublaje multiplicate, generatoare de structuri acordice in
succesiuni paralele. Astfel, paralelismul orizontal se
proiecteazt ~ n-urpphralaismaeordit deecnare " nt r
simplitate structuralt K i acustict
valorifickt trisonurile “n marnalelis

1 Victor Giuleanu, Tratat de teoria muzicii, Bucurexkti, Edit
Muzical t, 1-999.6Grigorp .Pan®u8 Nota$a K iehurile
muzicii bizantine, Bucureckti, Editura Muzicalt. , 1971.
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cu fundamental a dubl at t, acorduri |
restr®©©nse prin resturnarea nonei |
deasupra fundamentalei gener ©nd btt
polivocalittSii de filiert bizantin
Pr oi e m@pamamantului armonic de ison se face
“'n partida orchestralt, car e prin
vocalizeazt.
Moment el e sel ectate pentru ana
sunt corurile rituale de invoca$Sie

Actul IV p. 453 [324]-454 [325], p. 460 [329]i 461[330],
497[358]-500 [360].

Corul i nvocator al ebviotl ru@maizlto r
ritualic pe o melodie silabickt ce c
concav, ce sugereazt structura anti
hypo-f ri gicului . Lea acaedanm$t talewampdat dl a
altturatt superioart ce se aflt “n
faSt de baza modul ui, pentru ca st
postfinalt cu wun profil sinuos <con

(cvarta) ki emfadd#sid ce(irncleie Melodia
pe baza modului.
Aceastt structurt melodict anti

structurile glasurilor medio-bi zant i ne, fiind rep
demodul IV mixo-l i di an, pentru ca “'n si st
corespundt gl asul ui VIl dupt trifo
Melodiae st e i n tneonogdic, la tingsdntcu divizii
temporare pe spaSili mi ci , contur ©n
intervalice simfone (la cvartt «i
octavtit) kKi emmeles (preponderent | a

de la melodia ritualt. .

l nvoca$Sidd nnrAct I V 0Binevoitoa
[324]-4 54 [ 325] Moder at o, alla breve
pietrificatt contrapunctatt “'n arn
ponderea o deSin intervalele emmel e
cucelesimfone, ce domint cel e-maikalee moment

Contrapunctarea videkte 0o sintezt a
impresioniste prin valorificarea notelor ntarziate, de schimb,
de pasaj K i apogi at e. Notel e de s
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recitativul recto tono K i mel odi zat , sunt specif
bizantine. Cn armonia coralt a aces
procedee sunt proiectate atat in planul armoniei orizontale 7

monodici, ¢ Ot K “n cel al armoniei veil

Caracteristic atacului formulei postfinale care
cadenSeazt pe treapt a-frigicn@S)esteal £ a mi
dubl ajul omofonic |l a octavi ki cel

Corul evolueazt singur, orchestr
eva efecte sonore ambientale

>
—

Cuc

»
Y
=

=
R

q
PR NS ga

g

.

Il nvocaSia nrlV 46Q[328]i461[3Wcreiau |
imuabil melodia hypo-f r i gi ct redatt “n I nv o
respectaindu-s e cu stricteSe caracterul pr
al cOntul ui cul tic ki ritual antic
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efectueazt | a octavi, i alni soal &. dAc
armoni zare unisoni-at perrpatttatr op®nki
contemporaneitate “n practica |itur
n folclor.

Orchestra acompaniazt melodia c
grupa viorilor ki violee (haftau8ar
oboi.

Il nvocaS$Sia nr. 3 a corului bttr ©Or
[358]-:500 [360] reia mel odi aritmicet ual i ct
elidond formula postfinalt semnal at
deviaSiile v e r t-drnconideede haemetodim f oni c o
"nceputt unisonic. Se creazt o ar mo
de t-ev&Hrt L, psei eotu@ndpul anur i mel od
dubl aj vari at . Se schi Seazt astfel
mel odia ritualbt imuabilt.

Trebuie st ami mafessunadinttecglear af on
ma i rudi mentare tehmi @aicedakpoli ingn
armoni zar e oralt a muzicii-a cultic
perpetuat “n tradi Si a bizantint ;
actual mente fiind excesi wodiei.tili zat

Enescu a sesizat aceastt practict
tradi Sia bisericeasctonmagidtraldno xt Ki

Oedip “"n ptrSile corale de -ritual
ceremoniale laice.

De dat a aceast a, mel odrtc a este
orchestral de cornul “n fa Ki acomg
orchestral amplificat. | sonul ritm
greutate modalt (si, re). Vocea a d
contrapunct rudi ment ar ce respectt

antieftepenSi al L.

I nvocaSia nr. 4 a corul ui bttr
Oedip trece zidul d e 558 [389m+ 7 p . 538
transpune melodia ritualt invocat oe
vari aSii ritmicemaidamll «3$ me | chidea .
determinatede adapt area mel odi ei la alt
variabil al mel odiilor rituale trad
virtutea variabilitbkSidi or al e a

30



Revista MUZICA Nr.1/2011

debuteazt unisonic, pentru a fi dez
apologetice  consacratoare,  sacralizante, modulante,
armonizate vertical prin structuri armonice moderne modal-

tonale generate de heterofonie. Pr
metabol uri este o practict deopotr
care Enescu apel easadraliZamaluiOddip.al ul f i
latt ct “n ultima secvenSt invocatc
laturt a cO©ntul ui cultic tradi $Sion
variabilitatea modelelor melodice pietrificate, aceasta 1in

virtutea principiul uiodelvla melagi§i e i proi
la alte texte Ki prin transpozi Sie.

GOndirea el int a cunoscut mu |
procedee de modul aSie (metabol os),
le-a valorificat intrr-o personalt sintezt a | i mlt
contemporan.

Se cunoaktehtct baewie sensul no
modul aSie (metabolos) era mul:t ma i
“"ngl ob®©nd multiple aspecte. Cn aces
"nstki variaSia ritmului nomosul ui
met abol os, dupt ¢ umtrelon, schintb&wréamb ar e a
configuraSiilor timbrale, vari aSi a
modul aSia mel odi ct.

I nvocaSia nr. 4 aduce un met ab
modul ati o per tonum, “n relaSie cu

reluat conform trandiiSneocalitacer gr2
Modul aSi a per tonum se face prin

superioart “n registrul superior.

I nvocaSia nr. 4 evadeazt din t
nemodul ant t prin caracterul mo d u |
modul aSi e enescimawndac aJine afciemasltit do
preocuparea Maestrul ui de | Lrgire
prin metabolos. De la perioada a llI-a, modulatio per tonum se
combint cu modul atio per systima, s
l ea al schbrili descendwmanemnonf i i nd ul

rezultat prin introducerea sunetului metabolon. Tetracordul
inferior al sckbtrioi sstea uncadiirfti diy dapsaii
hypofrigic intens (syntonoiasti) S €
intr-un mod complex cu trepte fluctuante, ce seregt s ekt e ' n
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structurile policordice universale,
folclorice.

La nivelul armoniei orizontale, se pot distinge Tn planul
articulaSiilor motivice Ki frazal e
uri, constand n structuri tricordice, tetracordice, pentacordice
cromati ce, unde se impune secunda n
K i cu mikckri de trepte fluctuante
l'ibert a conceptul ui de metabol on:

oy 3
ri | A2V VN V2V /4 6 L S | B A 7
7)1 It VoW VO T 7 { a4
T2 i i e

Cn armonia verticalt sm remarc
acel eaxki structuri intervalice uti
Apar paralelisme de acorduri rezul t
de terSe a tenor K i bas, apar mi K

I
valorifickt profile melodi e isnpeci fi
apar acorduri de cvart e, acorduri f
fundamentala dublatt | a octavi ' n
acorduri de nont «Ki de undeci mt “n
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"ntre bas kKi tenor acea bttaie de s
tradi Sie bizantinkt. Mai mult, acord
cadenSele invocaSiei nr. 4 este uti
fluctuate prin metaboloni se trece de | a ter Sa m
mi nor L. Acordul cu bttaie este pre
func Si e d e excrepdreg388+3; [389]+3 -. Acordul de
nont este inclus “n formulancaden $Si
trison rtsturnat K i apoi o] mi Kcar
fundamentala modului - [389]+5.

Met abol ul antic grednepgaaul este p
armoniei verticale,intr-o vi zi une armonict integr

58] s

e eyt 4

& t+——— 1 —— }

=23

e e

e =8 =t

éé?x??]f-é l

mael

%—_r) 1 !

Dupt cum reiese din analiza de
i nvocatoar e dezvdil uie 0 profundt ;
tradi Si ei muzicale cultice -antice e
urmat, Enescu valorificAndu-i cu mL| estrie K i mu
potenSial uar momipéie x’ I procesul de v
determinatt natur al de cO©nt area col
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Coordonate
aleinterpret L r i i dirijora

George BALINT

Cn textul de faSt, pornim de | a
este propriu unei fundaSiorigearear
instrumenti st indi ferent de instru
Generic, instrumentistul dirijor este un manager a | cLrui
demers-sub aspect ulseevnacerd @sitt concon
faptul ui de execdSicoosdomorizhe AP €
decick reali zarea un©WMz)rupepoatefaceu zi cal e
dec Ot prin participarea (nemijlocit
un ansamblu suficient de mare numeric necesitatea dirijorului

par e (Ki chiar este) fireasct, ma
demersul dirijor a | pe sub aspectul rel aSi e
("n/cu ansamblul ), OMzdstnttumitruh ed
asembnttor unui constructor care K

mereu Tn interiorul acesteia.
Spectatorul, Tntrucatva la fel ca instrumentistul din

ansambl u, observit acSiunea dirijora
suprafaSa ei. Fizic, sub aspectul C
dirijor, aceastt acSiune se cuantii
aspecte: stabilitate-al t i t udi ne (centrare Il al di
amplitudine (deschidere/panoramare la orizont); vi t-ez t
mobilitate (conduita/energetica
menSi onat e I e putem péaspécriaviki m
generalt: de pozi Sie “"n/la centru (

orientare Tn cuprindere (adresare indicativ-semnalizatoare n
plan orizontal); de caracter in/de parcurs (modalizare in plan
temporal, agogico-dinamic). Sintetizandu-le, situare sau

ekafodar e n , C onarjfestara | i saar e
gestuare/gesticulare in exprimare K i ener gisildr e sau
expresionare sunt perspectivele exterioare majore ale
execuSiei dirijorale. Imagistic ( n
pot fi contempl at e “n sine, fErt
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intri@Mzepcbse “~n act. Au, ca atare,
esteticttrmicudomzspeade. De bunt seamt
nevoit st | e ia “"n considerare, ele
publict. S§ine de un reflex cultural
i magine Ki i maginabi l st intre sub
valoare. Dar,int r uc Ot sunt referite corpor é
aspecte sunt i mperatiyv necesare ofr
muzical t, chiar dact, “"n substanSa
De aceea le putem clasifica drept aspecte de ordin tehnic-
instrumental jupeanmgegairealatlc Sdevi ne
execuSi ezipsrto pkrii vat ©t .

Dirijorul unei configuraSii S 0
asembnttor oricktrui artist, nNu se ¢
in postura de operator intr-un program presoftat, ca performant
al unor combinaSi.i numeri zabil e. El t
opert), iar pentru a ajunge | a aces
la redare, la interpretare. La modul cel mai general, a interpreta
echivaleazt cu a personaliza. Totod
calitatea de executant, iar ca interpret, pe aceea de actant. Prin
abordarea i nt er prffietelmtzical literaa saw n u i t ex
"nstki - | mmegant ul devine Ki coautor,
al acel ui text . Prin aceast a, di
compozitor sau ascultttor, ©Uu car e
substanSt comunt tuturor. De aceast

din sfera fi-drediindrSexdt it ehfna @t de

consemnat “n partiturt, ‘creaioaceea a
de integrare a propri e i subiectivitt$Si (arti
comunitart, tradi Sionalt, ckreia i

model. Este pasul ascensional Tntru desprinderea de
anonimitate, ca personalitate. (Am comentat aceste lucruri pe
larg, intr-un alt text -AF o r §anpd e s irev.nAatuaktabea
Muzical t, B u eld, rLexx VIl -,XC,\e008, pah.02-
3).

Cn cadrul unei schemati zbtri t e
et ape de articul are maj or t a proc
instrumental-artistic. Le numim, centrand pe termenul de text,
prin care “nSelegem opera conceptuece
("~ n p a pretéxt, wext, cgntext, metatext. Prima «Ki ul ti
etapt sunt indivizibil er purpa moment
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compune, Tntrucat sunt continue prin ele insele. Astfel, trecerea

din prima etapt “"n urmbttoarea, Sin
delimitare Tntr-un domeniu predefinit, al operei deja compuse
Ki, ca atare, decompozabile analiti

pretext la/in/pe text, nu are ca resort necesitatea, in caracterul
eifenomenal,civoi nSa de,printndf ik pd ameres r aSi on

exprimabil tehni c, akadar i nstrumer
petrecute etapele intermediare, de
ur mk, de asemenea nu survine cu
metatextualit at e a este doar apar-ennt sta$
traseu i maginat teoretic. Ea este o
derivare | ogict s auwn srpeofniteaxn td e cn atpt
simetrie cu prima etapt. Cn fond, °
ftrt un ’‘pmroeep nu poSi spune c¢cO©nd
gLtsi ct -oekwakn(icca e) . La fel, ul tin
mi racul os, O recupereazt pe pri ma,
(pe fondul) ei. De aceastt datt po$S
nu po-Santicigks f ©r ki t ul , “n sensul de
orizont, exceptdnd desigur compromisurile de ordin

convenSional, generatoare de pseudc
etapt se ajunge nu ato©t prin efortu
sttri ddeoagoeasiiuestadi u “"n care sunt in
ceilal Si, respectiv coactanSii. Ce
consider tm astf el compl ement ar e,
“"nchiderii/deschideri:i (intrkriilie
(intrrun anume f el “"nstul]timandtdejza ish
(fiind deja iexit). Figuratiyv, el e
("n oglindt), pe axa unei i mite:
nedeterminat sau mitic), cktre ceva

din ur mk) prin voi nSk acelccevant ul ui ;
determinat (prelimitat concepual), la mereu altceva (nelimitabil

la nesf©rkit). Cu alte cuvinte: pre
semnul “nchi der i-unfaft) mewmtpxtuleesteua u  Ki " n
pretext rtsucit/ ntlorsasuUxpate simbop
deschiderea,intrro necontenire de oriunde Ki

prin acest e OMzoeustt ee tdaepzel i mi t at t, ma i
substanSt continuu avidt de (o0) for
for mt ce se t ot refor muh(e@ z t Spr e
substanSt. Et apel e OWMz im aspectulleioc ne r
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concret, relativ 7~ fnucebdmorigihe, @@ u “~nf Lp
delaunmomentdat-ca unul anume, Cradtotuul “~ nst
(unul absolut).

Cum ne apar aceste etape in obiectualitatea lor,

referitt demersul ui dirijoral? Am
tablou (vezi |l a sfOrkitul textul ui!
cel e patru etape majore, i ncluzond
compun pe cele din mijl o c , iar pe orizontalt a

coloane (numerotate incepand cu 0), prin care descriem
demersul dirijoral Tn specificitatea sa de acordaj, la punerea in

act a OMz. Avem astf el Kapte memente de
care | e putem cderawidatearOMz «ii rmpiavt &lue

faze ale acordajul ui dirijoral. Pe
faza0Ode acordaj, corespondent fieckhkr e
coordonatele obiectuale ale OMz, ca d a't i Astife§ itna |

pretext, datul operei este suflu - un aspect de substanSt
totodat t, principiu prim al muzi ci.i
etapa de text, distingem trei momente, generice pentru

const iOMm Si aar e sunt K i i postaze a
acesteia: melodie; ritm; tempo. Vom vedea mai incolo ce

intr eprinde dirijorul “n cO©mpul fiec
cel ei de a treia etape, contextul
moment e, c Sin de &g, iTra taret at e a d

e

obiectel e de cofmproiza a sunmtuct ur t

(mecani sm) d e e ,p wsnonih U ©a xprasia a

coeziuni.i mi Kckrii ("n ansambl u), r

ei. In fine, metatextului 1i corespunde Opera, ca realizare

spiritualt (desprinst/epuratt de al
Mergem mai departe, indicAnd mai intéi titulatura celor

patru coloane prin care descriem fazele acordajului dirijoral.

Prima dintr e acbréa empaticncaracenzing o

acSiune i fmethreumert ad dirijorului. :
principalele moduri prinOMzar e dir
Urmkbktoarea coloant indickt rezultat
printr-un acordaj teoretic. Cn a treia coloankt s
aspectele interprettr i-gubiediv,ini j or al e,
procesul unui acordaj imagistic ( pr i n interfaSare).
coloant cuprinde aclpieedteil ve,t eceni i n d
instrumenttrii dirijor al acordajn tact a
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gestual. Ne vom opri pe rond asupr a
momente/nivele MtI-V1 1 ), descriind pe orizon
lor cu fiecare dintre coloane/faze.

ETAPA 1

In cadrul primei etape, OMz est e aprehendatt
nivel ul esensSei , tamegbst anfk aoes
nivel, fazele acordajul uiOMdinri j or al
fiinSa dirijorul ui.OMZan airibuadee , se p
ordi nulTmifki ¢ dagead mai mult, care Sine
un aspect al mi sufiut. r IAistde | fi ipmSar «i
OMzpoate fi "nsubstanSiatt persoanei

Mt I. 1 -Tn faza de acordaj empatic dirijorul absoarbe
subst aOM@eaat r i bui rimrof itirmk§irel tor gani ct.

propriul fundament al al f iIOMD S e or g
este suflu (ca un aspect de mikcar
organi ce, precum respiraSka), di
" ns uk e@Mzcptin insuflare, luand-o deci ca obiect al

inspiraSiei sal e. §inoGnd de fizi.d
bi ologice, “"n genere, mikcarea resp
deopotrivt al mi kKcbridi K i transfc
dualitatea tipologiei Yini Yang. Astfel, a te afla/pune in suflu cu

oper a, este modul -of andarment aldreeta’
a propriei fiinSel/lpersoane. Aceast a

ancestral de punere in glas (ton/cheie proprie). Pentru noi,
oamenii, glasul este unul din principalele instrumente organice
destinate relaSionktrii cu | umea, “n
“n domeniul viului (° n/ OMzd ucpakr e K i
putinSa propriul ui gl as, Sine de
introectiv, I a nivelul, fdan$aipt ndastrrefi
personalt (" ntru sine).

.2- Cn faza acordajul ui teore
sonor i z euncohtinuum gemtru care propunem termenul
deeulode, " n accepSia ctruia referim u
(nearticulat), printr-o ¢ o nt uneaare n-gus/in-jos, intre

“nkl Simi/frecvenSe sonor e. Di feri.t
contopite, aspectadnd continuitatea Tn variabilitate a unuia
singur. Cn mecanismul eulodierii, d
(glasul) se ptstreaztnd ceal daam i son
“n/ pentru | Lwenutfrliectuvels c( carlggamild sui t or
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obiectul muzi cal determinat pe ace
dec Ot o] aspectare spaSi al t, cadr L
nedefenit.

.L3- I nterpretativ, diafigomiul ~ Ki
de u r(ahdulare), sub aspectul de contur sau frazare
di nami ct, recte o |l egare “n arc. I
numim profilodie, perspectiva fiind “nst di
ad©nci mea ei, consubstanSialt (" ntr
cusufl et ul dirijorului. Ai ci sur vin
(patosul ), prin a ckrei vari abi
ondul area/arcuirea spaSialt. Aceast
corecte a faptului fizic ct frecven
maimic) consumbk mai multt energie dec
ce este i mportant de Ktiut atunci
propor Sionarea dinamickt a unui ansa
K i regsitru eterogene). Pe de altt
un suned¢/ iSsomuitc)( lguenner azt il uzi
| dn diead e, ca de plutire/ alunecar
ectul de mbkrime volumict (mare/ m
roape/ departe). De aceea, vari
necare) a inteln$iimiLtiSi surkti / asapea
care ale aceluiacxi lucru, aprior
emena nout) . A interpreta prin
e
t
S

©
n oY —T—o9 nunu o

T OO0 W XCTT ™

cta un caracteq/ hod &la pereio stk
rei spaSialitatezédaszhay eah sienguu
onalij (caracterul). Privind astf
OMz, "ntruc®©t mikcarea unuia singur
timpul (caint-o povestire), ci s-tuntimp i e di nt
mitic, originar (neivit, imemorial), ca intr-un ritual. Este ipostaza
AtinereSii ftrt bbttr©neSeodo, a etern
.L4- Gestual, profilodia se expr
plastc-c or egrafickt a unor suiri ki cobo
alternative din respiraSia corpor al
acor daj dirijoral se finalizeazt dec
informal-sugestive, coregrafiate in perechi de suire-coborare
(cr edteessrce ekt ere) . Scopul acestui m
este de a lega datul OMz ca suflu,intr-o si ngurt arcuire
pe ¢c©t posibil, “n c®©t mai puSine.

PO~z P~

©
D
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nivel, OMzf i i nd per cepantallainchss-” wif txkwmag t
intr-un timp insurvolabil (absolut).
ETAPA 2

Trecem in etapa mat er i,alprt e&Sdrn trait £ p
momente-ipostaze din metodologia unui acordaj dirijoral,
pornind de la datul OMz pe coordonatele de concretitudine:
melodie; ritm; tempo.

Mt Il 1- Cn prima fazt, dirijorul
melosul OMz printr-o serie de rostiri punctuale. Se proced e a z Lt
astfel la o ex pr i mar e sub aspeotal Idd continuitate
di sc,reptrtecum i maginea uunneikilri n(iiinfailnc
de puncte. Spunem c¢ct prin acest mo (
dirijorul exteoectvr rostind &Mzzcd monodie.

II.2- Teoretic, rostirea monodiei OMz este un

solfegiu, “"n care relaSiile intervalice
alunecar e, Ci di ferenSiate punctual
"nkl Simi muzicale, fiecare “ntl Si me
celei anteri oar e. ObSinem astfel 0 aspe.
suprafaSa mel odi ct, “"ntregul sunet
decupandu-se-n Kir, ceea O©OMz pe patierue zi nt L
di scontinuitbéSii

II. 3- Imagistic, dirijorul face o taxilodie 7
fragmentare | a OWz -, s uipmrtadrapSraet abi | t
determinare a “ntregul ui Kir (de t¢t
Rezultt de aici O aspectare a car
mt r i mleng/scurt a numtrul ui de succesiur
de(z)nodate din acesta. Astfel, prin cate atacuri de impuls
(infuzie energetict “n ini Sierea U
melodica OMz, at©ta cantitate de timp a
incipituri sau noduri temporale. Fiecare astfel de timp decurge
dintrun mod de i mpuls al tantstkr idie di r i
fenomenalitatea unui timp i manent o
ti mp, respectiv cu o serie de timpi
Preciztm ct, pe planul formei de un
suire-coboréare (imaginate ih momentul anterior ca profilodie),
i mpul sul tacttridi s e punctuali zea:
acestei forme, acolo de unde incepe o arcuire.

l.4- Gestual , este ni evasezhlu | unei
pretentive, "n care dirijorulOMznpader eazt
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expresia ener gedejiotlu determimarea cirtuir i i s
numkbtr de succesiuni sonore. CnSel eg
tactbridi s e wraraflexeda feadba¢kpendrgmtde

atac a ansambl ul ui instrument al K i
anumitt cantitat e/ slergDesgurtidedliln ki r ul
constt “n afl preéan(toadti wllyi, wWninc i mpu
st se der ul @Mzgntr‘umt seagar timp finit
(de transcendenSt) .

Spunem ¢t taxilodia este stadi
suprafaSt, pe a©OM=z mttucét rapdreil intra mp al
energia impulsului K i l ungi meal/ car
"nsumabile temporal se apreseiazt do
odat t ciuc asrteaatprfopri ei experienSe d
relaSie, adeseori, CU uUun anume ans
determina «ktiinSific o valoare uni

d a c tar psitea face, nu ar insemna mai mult decat aventura
unui experiment steril, intranslabil pe plan artistic. De aceea,

sub aspectul i mpul sul ui tacttrii, d
un instrument, oricat de performant tehnologic.

Mt L 1 - Cn moment ul QGMzor dbr i
i postaziate ca ritm, acdrtddaj ul di
formalizare a Kirul ui de sunet e (al ckttui
periodizare. Aceasta nu “nseamnt o modi fi
Kirulupr oiceaclpgriatr-o gri |l £ temporal t.
periodizarea se face prin aflarea
tempor al e, c Ot K i de " ntl Si mi muzi c
ttieturi relevat n moment ul anter

cuprindere ale acestora se pot identifica aspecte de ciclicitate
sau simetrie.
m.2- Acordaj ul teor®tmicsucanst t
(raSi onar eOMz e planul succesiunii atacurilor
(di sconti nui tséentrhl aceadsta (dig dhiaridatud u

“n/din fktr©me al ei) acele unitktgi
ti mpi metrici. Astfel, Kirul atacur
mbtri mi ltefrmpboal e, este redat “n rarg
consideratde pul s@aSpel ogi c, este un Kir
din timpi simetrici sau grupabili Th succesiuni simetrice, numite

mbsur i . Cn consecinSt, mbEri mea ten

devine ex pa dmahbt t i, nrelitAndu-set prin
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denumirea f runcirrégu(metric) uxitarn(inime,

doi me, pttrime, optime etc.).

M.3- Cott vreme un acelaxki tip de
for mal Kirul de at ac uOMz, atemnepor al e d
afacecuopul s a Ssiteardee meAceéeadtta i ndictkt un
de caracter, K i se determinkt prin
ti mpilor cuprinki) K i raporturile 1
metrici din care se compune) Spr e
unei mtgwrieshienai m$Sitor diferitk de
ternare sau compuse eterogen (dir
asimetrice). Akadar , dexki pe cal e
succesiuni i “n timp a atacurilor nu
percepSiei sensabdbt emaEai deeresaott
cu cOt sttrile metrice sunt ma i j u:
datul OMz.

Cn acordajul interpretativ, st

sinoni meazt percepSi ei-mudcal (cai mbr u i
aspect de culoare), o numim timbrometrie. Ea cuprinde OMz
printr-un fel de inconjur, generand o aspectare per i meat r i c t
acesteia. CmpoMzdmevi ne asedhél |t inst
de oricO©te ori, ftrt notabile abate
l £ts©nd " nst desenlsii el i dsmbicetimer d ii fsari ¢
Trebuie st menSi OMAsunt lorate nu t oat
intro casett de stare metrict relevar

ritmic. Buntoar t, o melodie liturg
i ndi an, ca Ki numer oase XX,mer Lri m L
comportL 0O stare metrict | esne de |
seamt pentru piesel-eterogan-vaitambckbt co
destinate wunor formaSii institu$Si
foarte mult timp pregttirii “n/ de &
de costuri), s e i ndi ct “'n partitur
convenienSt, cu rofli gsirmitétv. i €t raucn
situasSie nici nu este recomandabi l
starea metrict aferentt acelei mtL s
modul de configurarea tacttri i, “n indicarea
Exi sttt K i lucr bri a ctror mt s u
predatt " n Convensla unui numitr de
dec Ot posibilitktSile de configurare
cum st depitkeasct allguncardimplide4 gal i /i n
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l ocuri/poziSii). Cn aceste cazuri,

metrice, el e nu comportt un asp
instrumentabil pe plan dirifjoral-ar t i st i c. Cn situaSii
ma i ales c©nd diri | e md totttimpalbui e st

indicativ (intrtrile ki iekirile di
din suveranitatea sa $eatpepoepatri 8t
de f u n c-Sadministrator/dispecer. De altfel, cu cét

pretensSia de ex ecOQM@iae atjeamgor i t a

structureze ma i riguros K i compl e
componistic, cu atat dirijorul, ca instrumentist/executant, este

ma i nevoi-t st abandoneze gestuali
instrumentare.

Cred ct sunt deja suficiente | uc
pentru acktr or coordonare “'n execuSie ¢
insuficientt, ma i ut il fiind calcu
exemplu ct | a calculatorul unui pup

toate pupitrele unui ansamblu instrumental, astfel Tncat
coordonareaoptise pach aprinderea

fiecare pupitru din ansambl u, a dot
verde, pentru intrare “n sunet; rc
calcul ator este deja cartelatt (pr ¢
lucr bri pe difler iftaezes eAgneegritzeor al e 0,

intrare/iekxire din sunet. Odatt por
fiecare instrumentist este dirijat automat cu ajutorul

Asemafoarel or o (ca autovehiculele
trebuind “nst st suprpovsargeniénze abat
raport cu partitura -aiisteavéhi pAki
spre corectare. Desigur ct nu con:
pentru o lucrare de tip clasic, ci exclusiv pentru acele piese

muzicale a cktror stare meprintict nu n

o figurt de tactare Ki care pretin
complex Ki numeros. Astfel, dirijor
execusSi e, st poatt gestuali za nes:t
profilodie ki taxilodie, figuadvepect i v
K i cpu=zdlenti ve. Cu toate astea, el
(chiar kKi -wiumael spawsiapea) Lkdi mensi
interpretativ OMz pe aspectul de timbrometrie.

M.4- Tehnic, timbrometria-se inst
otactaremetricf i gur athve, “"n spaSialitatea
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rangul timpului metric, situat intr-un  anumi t l oc ki, t
figura de ansamblu aumtamumit @auokt
de timpi. Cn expresia tactbtridi din

accentulpeevi denSi erea canmmuilttt/JoauiSimet ri
numktr de timpo areume ccodnfigquamare ge

stbridi metrice. Din nivelul anterio
ptstreazt i mpulsul. Numai c¢ct de ace
periodic, nu ca taxilodie (nod punctat pe o profilodie), ci ca
generator al unei mbsuri/ perioade.
orictrei mEsur i este |l ogic conveni
metric principal/accentuat), impulsul gestual (generator) se
tacteazt ant,eramacraczisd,ei mi cu o Vv
(simetric cel puSin) timpului metri
(desigur, atunci cOnd tactarea est e
timpi.i ce compun mksura).

Cn plus, gri lCGMzepadamet nivela a@out
moduri de formalizare : uni f ormeut s &and
temporalitatea OMze st e raportatt | a o singur
formali zar e dwarvipatitn saport Lri |l a st
diferite, “"n referinSa expresivitt$
din cuprinsul aceleiopere. Ex cept ©nd ki ruril e dej a
“n partiturt, “n general, formaliza
OMz-l e cu dominantt sintaxt de polif
variabile temporale a-periodice/-simetrice, de tip rubato.

Trebui e st Ktim " ne tmodut t , i nd
formalizktrii, aceasta implickt o con
a Omz din/la perspectiva sintaxei de omofonie. De altfel,
pozi Si ei dirijorale “nstki, ca vOr
i manentt omofonia, “n simbohtul aduc
pe acel aki aliniament temporal, de
perspecti vt ce Sine ma i cu s eamt
europeant. Nu incumbt acestei afirm
sincroni ztrii, prin mikKkckhkri repeta
pregtdifemitel or ac$Siuni “n echipt
de activitate), car e poat e avea |

eminamente de ordin administrativ/instrumental, in vederea
executtri®OMzsonore a

Alinierea ansamblului la atacul instrumental, ca fapt de
sincroni zare, nu Sine exclusiv de perf
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rezultat al Tntregii echipe (dirijor-ansamblu). in acest caz,

dirijorul este acceptat/ convenit ca
doar pentru clipa c¢co©nd trebuie st
cauzeaegrgetni ¢ Ki pretinde debutul a
"nst Ki sincronizarea ansamblul ui,

un simplu mecanism (precum un instrument), avand ca atare o
constituSie socialt (ca grup de pe
ansamblu muzical de orice fel (coral, orchestral etc.) spre a
performa sincron, se faceintr-o et apt anterioart “~nt
de faze ale acordajului dirijoral referit unei OMz.

Mt IV. 1 - Este momentul cand acordajul empatic se
constituie prin modalizarea e f e ¢ a ®Mztsub aspectul unor
volute temporale. Ne referim la o scalare in plan cinetic, prin
viteza de parcurs a intregii durate Tn raport cu datele din teren,
pe coordonatele de dinamict (profil
ritm (timbrometrie). Th ansamblu, acestea sunt considerate

acum ca deni vel bri (rel ide fparcurs,)in al e t i
concretizarea OMz.
Este binecunoscut practicid.i mu z

seamt pe aspectele sale concrete (¢

cOntare trebui e s-én moedckde d parcurjee ze pr i
ti mpul analog distanSelor din spa$Si
lent-repede. Aceastt perspectivi instrume
de-c ©nt at schi mbt OMzddare aévinesdinat ut ul
formal t, efectivi. -a@dHodia (insuflad)c £t di r i |
sol fegiat (rostit) K i nMz we at (pet
interpretat, el trebuie s-0 K i modali zeze -efecti v,
instrumenteze/execute intr-u n ti mp a cLrui real
concretizeazt din felul tempori zbri
adecva durata/timpul OMz printrun t empo/ vitezt de p:
IV.2- Acordaj ul teoretic-unse exp
conceptde p u |l s,a SineS esdtaeesa viezei de parcurs pe
diferite trepte. Nu de puSine ori, “n expri
curente, aspectele formale de ritm (propor Si onar e) K i mt s

(periodizare) sunt aduse pe acel al
tempoul, care este un aspect de modalizare a dimensiunii
temporale. O OMz nu poate fi mai cu ritm decat este formal
conceput t, dar poat e vari a pe pl a
formalizarea acestuia nu se poate face strict, decat intr-o
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compozi Sie de facturt electronict,
variantt de redare, factorul subi e
persoant) fiind eliminat.

Odatt cu apari Sa metronimmul ui , v
detempos-a extins, expresii-l-secelel i t erar
tehnice, “n meniul de settbri propr
(acustic/vizual), ctruia 7 sunt r
propor Sional e (timpi. metrici) “n
dilatktoir, pe calapodul unei invari a
(izocronii). Prin urmare, “n faza a
poate fixa/alege reperele de tempo din grila instrumentului
tactor (metronomului), orientandu-s e at ©t “n raport C
KsAu indicaSia din partiturt, cOt K

IV.3- Sunt frecvente situaSiile d
OMzc ©nd ti mpul metric nu coincide cu
poate fi ma i mickt sau ma i mare ' n
segmentcuduratt pr egnant t. De exempl u, pe
de 4 pttrimi, este de parcurs un se
nivelul ansamblului),intr-o di vi zi une metrickt exce
doi mi . Cn raport cu tempoul , dar

(suflul/profilodia sau melosul/taxilodia), poate fi optim ca
tactarea metrict st rt mbnkt neschi

excepSional, st se reseteze pentru
triolet. Chi ar dact nu se invoct o
parcurs pentru intregul segment marcat de triolet, practic,

dirijorul va face o manevrt de schi
(pe planul timbrometriei 7T di n binar “'n ternar),
tempoul ui , trec©nd pe o treapttit de
c Lt e modwaaagogic, determinat de datul din/de parcurs,

frmtel evanSt " nst I a nivelul dur a

T
manipulare a tempoului in/prin registrulagogicd £ un aspect de
variabalitate a vitezei Tn raport invers cu relieful parcursului,

asembnttor pedaltrilor la o bicicle
care sunt ma i numeroase Tmerglannpt (ur ca
atacuri puBimeullda)ukit anati puSine " n
T mers rapid = atacurimulte launtact/ i mpul s) . Numi m ace
variere de ordin instrumental, in cadrul registrului agogic,

tempolodie. Tempolo d i a n u ar e “nst doar

i nstrumental, Ci K i unul subiectiv,
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tempoul se poate profilodia kKi/lsau
acel ei aki Atonal ittSio de pulsaSie
(masei) Intr-un volum considerat constant.

IV.4- Sub aspect gestual, dirijor
prin viteza de mikcare a tactbitridi
ef ect ue aatactane parcurdivic 0 n d u ,dntrucét hu ne
referim exclusiv punctual, rel a o ar
metrict, avOnd “n vedere de aceas
temporal al OMz. Dirijorul se mikckt (gestu
conduc©nd ki model ©nd totodatt cumu
(din parcursul OMz) . De aceea ki este consid
valoare de ordinexpr esi v, ca mod al-olumi Kckr i
stare/timp de mikKkcar e.

ETAPA 3

Cn periplul real i zbridi acordaju
stadiul abor daOMzicanceodhiteelxittuaatlee de mi ¢
Ki de sPevnesm deci o configurare din d

datul OMz este considerat diferitt c o mp o zi Si e(inde mi kctr i
mi K ¢ aarm@nie;a sensului (Tn/de sens). Le-am clasificat ca

nivele de medialitate, deoarece fiecare dintre ele se constituie
semantic/semnificativ, fiind valorizate ca atare intr-un corpus

socio-cultural. Suntemintr-o et apt -“amdesminsatatn e

de aspectul organiccper sonal , c Ot Ki- de ce
instrumental, Tn abordarea OMz accentul punandu-se acum pe
relaSionalitate.

Compo xii Siaa moni a, se constituie
relaSii. Ast fel, compozi Sia este u
alcttuire “"n trepte, pornind de | a
ftrt concrettigagmplo mael tspl@akaro avi de de
ajungand la statuarea unei for me de conSiDaut mu z i
ceal altt part e, stare e ransamblue &Gt e o]
ansambl ul ui relaSiilor de-o al ctt ui
compozi Sie, pe un anumit nivel de a
dout daturi/ niveOMzcalmpomeiditalsipt £ Si
di ferite: compozi Sia se prezintt ca
relaSionare, legewso @ed ngéndireu Hustrabil
sonor/muzical;, ar moni a s e expredictaJogaswdua z £ cC a
compozi Sipenapll anul coeziuni.i relasSi

perdeaepS$Sensi bi limpresigi.e sDpaecctt idvi na per spe

47



Revista MUZICA Nr. 1/2011

compozi $i é@mbajulurdviinneaceea a ar moni ei

esteticaacest ui a. Ma i spunem Ki ct, “'n
prezintt o formk de mikcare a goOndi
armonia induce ori zont ul de sens al acestei
concluziona ct funcSia compozi Si ei
K i este suport obi ectual-unatuncS$Si a
st adi u/Q@MUzdaxare ne vom referi mai incolo.

Mt. V. 1 - Acordaj ul dirijoral empatic
abordarea compozi@dceside structuiare,al e c a
analog ridickrii unei construc$Sii 8
dirijorul se acordeazt sub aspectu
propriul ui go©nd, dupt/ogosului model u!
compozi Sional. AceastaOMzrdinsupune

perspectiva unei forme generic-modelatoare, respectiv a unei
paradigme formale.

V.2- Pe plan teoretic, acordajul
considerentul OMz ca sistem, pe fondulunorr el a$Si i de al ct
sp a Stemyporal sintagmatice. Dirijorul foaaoSLi bheun
formale, “n c©O©mpul ctror a, di feritele

(notabile simbolic i a, b, ¢ etc.) sunt conotate in raport cu un
model generic (de exemplu,t e mt princi pal £/ secund:z:
expo=zi $Sdezvol tarieintr-or efporrirsednd é¢cto d a

Cn acest cadru de expuner e, se evi
i manent £t OMzp innaspectul ei cel mai definitoriu:
ireversibilitatea. Din acest unghi, “"ntregul
doar si ewii,] i(rnedwedtuict i bi l din ptr$S
"nsumbr i al e fragmentelor), segmen
funcSii “n dur ar ea for mei, iar
interkanjabile/permutabile ca atare
V.3- I nterpretativ, dirijorul op
unei mi K cshnore cu finalitate, care survine dintr-un orizont
cadenSi al , t el eol og DNz s-acpaopagai cum
dinspre sfOrkitul ei . @QMztedteed zi s,
descriere a propriei finalittk$Si
dezi nen $St Tuacéepntseativ@osibihdin orice moment)
al sfOrkitului, ckttre un sf Or kit
Akadar , i maginea unui sf Orkit cu
simbolickt, pe deleosenieo ooams tmi auice i nt

acordajului dirijoral interpretativ.
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V.4- Cn ultima fazt a momentul ui

acordajul gestual nu are o evidenSt
are “n vedere o “nctrcare/stare de |
c©nd ~ Si asiguri combustibilul nec
anumi t £ distanSt. Altfel zis, dirijor
de parcurs Ki, totodat t, efortul ui
demers intrrun mod coerent energetic. De c
acordaj fizic ki mental, spre a put
parcursului OMz. Prin urmare, caracteristi
fazt sunt aachaiate ¢ oe i d@nd este acun
consecimaeSeu acel aki mergttor, pe a
Mt. VI 1 - Luand OMz in datul de armonie (sensuare),
acordajul dirijoral empatic repre
teatralizare,capuner e “an asncseamtb | udMaiise ctr ui a
di stribuie. Nu accepSiontm | a propr
criteriul relaSiihbreatontdBScmi (9enit

figurativ, cadi stri bu-BEnhet r(smemtral tIn ansamb
cadrul unor registre timbrale.

VI. 2 - 1n acordajul teoretic se vor releva mai Intai
rel aSiil e-imdre voa formile x ki apoi aspectar
acestor voci, caorc hestr aSi e/ " nvezinsGn.t aWreeipr ¢
acel eiacxi voci formale 7 pot fi d
(costume sonore), in formule solistice, sau de grup (partide,
comparti mente). Sunt numeroase | uci
tipurile de isfiincttaxstausealmoed neazt. S«
deapanoramasuccesi unea ti xur itloadaroddea tsi n
cadr ul fieckrui segmentnusingtta X il &,
timbraleal e f i ectr edonstitwiveiui. f or mal e

VI.L.3- | magi nea pe car e aipyereazt
dirjorulonumimnuan Sake se c ocasactesideded e di ntr
marctri/ sublin roi ale aspectelor t
Este clar c¢ct d jorul nu se poate
fiecktrui instr ntist dinestansambl u
este o orchest simfonickt compl ext
"nst o imagine a schimbktrilor de ¢
intr-o formulare sintetic-r e zumat i vi, "ncadratt p

d
I

i e
ir

um
r &

“ntregidi dur at e a parcursul ui, i
determinat £ pe nivelul anterior, de te
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VI.4- Acordandu-s e gestual, dirijorul |
ansambl ul ui di spus '~ n adresdivitdie sub as|
(ckttre un anumit i nstrument sau g
prioritate d i nanfi’cnk nuan Sar &anale). Pmétic v o c i
“nst, nu toate adr es tinterptemtivvswnt de o
scopul de nuanSar e, unel e fiind de
executiv, “n administrarea unor i nt
cele dout tipuri de admadsesaree | e pu
indicaexvekbusiv administrativt, pe
adresarer ever e(neSxicalluesi v i nterpretativt
Dirjorul trebui e -osatlecvhre a abregraéidi e z e , pr
gestualkadr esati ve. Se evideopfuishzt astf
gesticii dirijorale.

ETAPA 4

Este etapa “n care se trece din
K i de persoana diri j ogpiuthaycdnd Ne af |
OMzeste dmadchinder e, ca f agate. de nec
Ca atare, del i misunt totimaienulteimpingege mp or al €
nceputul dizolvandu-se intr-o tr adi Si e (cul turalt)
propagandu-se intr-o mer eu al tt i rotmereypr et ar e,
altt perspectivit de conktiinSt.

MtVIL1-Acordaj ul empatic se face |
(kcoalasa) cul t uMa pravined ceea ce amr e
numit per specti vi. OMz a@i Srieolneavitk ast f el
aspectul unui dat prin/din-continuitate. Tn fapt, continuatorul
este chiar dirijorul, pentru care OMzest e o0 i peostazt d
anume tradilSi & ©tresivabse i tui e ca a
Purt®©nd o tradi $Si ©Mz ird mecontgnoea u | comp
acel ei tradi Sii. EstOdlz §eaz gt ceOnd d
scufundaSi (ascunki ) -seaim@podauib, anoni
aceeaxki) tradi Sie.

VIl.2- Infazateor et i ct a acordajul ui st
dispune toate datele/nivelele OMz pe aspectele de comun-
diferit, “n referinS$Sa un ea&acdrdath BsteSi i (ct
de menSionat aici ur mktor ul raport:
tradi Si onal bt ceaét aspectedeiinediteaate ©OMz
sunt mai relative. Invers, restrdngand aria de cuprindere
tradi Sionalt, |l a nivelul unei «kcoli
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stil de compozi Si e, asp@eMztse |l e de
contureazt mai <cert.

VI.L3-1n faza i nt er pr et 4isei acordpjulopr i u
dirijoral reSine doar aOMzait el e car
pe linia succesivitbtSii (parcursulu
Ki pe aceea a constitutivittSii (st
Dirjorulseprepar £ astf el ~ nOMzendaebldua pr edtr
de instrumenti kti. Cn pl us, el ar

repertoriu a ansamblului respectiv.

Pe considerentul valorii ei de ordin didactic (in
pregttirea ansambl uOMzid)i,n mwnmiamn titmag
treia fapbkedare . vEardea luhb dublu rol:

informativ/explicatv i " n denotarea unor conven
grafice sau gestuale; mo t i v a-3le punegelintr-o stare de
spirit. Adesea este necesar c a di
instrument i kKt i hgmativ, printr-o”erpfesid des i m
met afort «ki/sau analogi e, exprimate
eficient, uneori, dec®©t o explica$i
VIIL4- Odatt ansambl ul infor mat Ki ,
spiritual, dirijorul "Ki afinetragel/
di mensiunea statukridi proriul ui
costumaSie specifict, dar comunt an
ma i gesti ul eazt, ctci ar fi taut c
ansamblulu—l sttec©edart ~ nOMplacord c
prin chiarapar i Si assar e cde.Ampau ehseFd
aceasta |l a unele ansambluri corale,
facturtkt cameral t, foarte bine struil
nevoie ca dirijorul st i se centr
pozi Sionare | ater al turikRelevante inf oar t e
acest sens sunt ki sitwuaSiile “n ca
instrumenti st sol ist, “n Flel aSi
coordoneazt «Ki de care este acompsze
Tipologic, tactaredi seprietcteeeat ei ze a
dirijorul este de faSt “"n persoant
gest (ul speci fic). Vorbim de o posz:
"ntruc®©t acSiunea dirijoralt devine
dirijorului. Ca atare, ges htul tact
Di r i j-adohahdit astfel deplina libertate de interpretare in
act , put ©nd reveni | a sugebtivé, unei t
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efectuate de aceastt doar din privi
de a respira.

Ma i spunem Ki ct "~ n,cbimda tactt
finalitatea acordajul ui dirijoral
interpretare in ansamblu. Astfel, OMz " ncepe st <capete
val oare de tr ans c egsedefinitibpeaxadneisc hi z ©n
conktiin$Se necontenit creatoare.
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COORDONATE ALE INTERPRETARII DIRUORALE - etape si momente/nivele de obiectualizare; faze de acordaj

Faze 0 1 2 3 4
>
. Interpretare dirijoralad Instrumentare dirijorala
Etape Dat Actiune instr £ ica conceptual (artistic-sublectivi) (tehnic-obiectivd)
v initial ACORDAIJ EMPATIC ACORDAJ TEORETIC ACORDAJ IMAGISTIC ACORDAJ GESTUAL
1 ESENTIALITATE ATRIBUIRE FIINTIALA (introectiv) % PROFILODIE - legare in arc
Mt. | (abordare prin insusire/insuflare) EULODIE - alunecdri in intervalitate (din3untru, ca adancime) Tct. informal-sugestiva
Pre- suflu respiratie intonatd (isonic) spatial-oblice (in __3_” =nnw3=§5 Cotux dinamle 7 ondikr ?.um-_nw Siaﬂhu
LEX (substanta) punere in gals (vocal-muzical) sunete contopite in continuitate (formd de undd / stare de caracter) gest suitor / cobordtor
2 M Mt 1l EXPRIMARE VERBALA _2382_4 wcrmMm_c - ;_.2:: din continuitate TAXILODIE - fragmentare lung/scurt Tet. cauzak-pretentivé
A Ipostaza | (abordare prin rostire pat (cu aspect de timp) | (dinafar3, ca suprafata) (moderat3 empiric)
T Melodie continuitate discretd sunete colate in discontinuitate Impuls energetic / nodal impuls tare / siab
T E (secvent-diferential) (caracter de atac) P
R | Mt Il PERIODIZARE FORMALA (proiectiv) | MASURA — unitati de durate metrice | TIMBROMETRIE Tct. metric-figurativd
E | Ipostaza Il (abordare prin rat ) poral-ciclice (cu simetrii de timp) | (imprejur, ca perimetru) (formal neutrad/adecvata)
X A Rit succesivitate simetrizatd sunete grupate Stare metricd / pulsationald cuantificabila din efectul
T __, m (consecvent-proportional) in [ / simetrie (cardinal de mdsurd) P mult / putin
T | MtV X TEMPOLODIE
i N MODALIZARE EFECTIVA (concret) PULSATIE __‘wuno de vitezd (in parcurs, ca relief) Tet. parcursiv-conductiva
: (abordare prin parcurgere) temporal-variabile (in acelasi timp) agogic/ 0 cinetic)
E Tempo denivelare temporizatd sunete miscate (vite2d invers proportionakd inclinaiei lent / repede
(scalar-cinetic) in ambitusul pulsatiei planului de parcurs)
3. .m. Mt. vV STRUCTURARE PROCESIVA SISTEM — relatii de alcatuire TELEOSONIE T " "
o | Compozitie (abordare prin gandire) spatiu-temporal sintagmatice (in durata sfargitului, ca orizont) L na:“ .ngunn”.oui
h (wiscare) cuprindere paradigmaticd functii formale Orizont teleologic / dezinent (coerents energetic)
Con- i scare, (formal-generic3) | in ireversil /ir 1 (miscare sonord cu f ) acum / acelasi
text I Mevi PUNERE IN SCENA ORCHESTRATIE - relatil de sintaxa NUANTARE ;
n ArhonTe (at prin ) succesi tipurilor de sintaxd (in dinamic, ca dramatizare) Tet. prioritar-adresativd
T leansiae) distributie ansamblatd $i nuantdrile timbrale ale vocilor Sublinieri timbrale/ caracteriale (evidentd stilistic)
£ (registre timbrale) formale in cadrul fiecdrui tip ?u.mwek in actualitate) Indicativa / reverentiald
4. Mt. VIl Opers PERSPECTIVA TRADITIONALA ORIGINALITATE — comun/diferit PREDARE VERBALA Tct. discretd
(; prin e certificare/ , In raport cu n pregatirea ansamblului retras3 gestual
R[5 B ( / in (i blului) (retrass gestual)
i (ceare) /scufundare in tradiie) aria cup i ifi fe sl fe
text | SPIRTUALITATE (larga=relativ; restransi=cert)

comportare in necontenire

{punere intr-o stare de spirit)

prezent /ascuns

Balint, George — Coordonate ale interpretdrii dirijorale (tablou) / 2011
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Logica lumilor posibile
(VI

= Match i PHTORA Il =

Nicolae BRAN D U 1

Ne vom imagina wun joc muzical
anumitor regul i . Vom avea de a f a
i nterpr e'Hi i mpl i caHi antagonic “n d

Modelul acesteia I-a m s ¢ h iLdged lumilan posibile VIZ.
Instituim ca atare un cadru precis definit, controlabil
totalitatea parametrilor jocului d e
unei opere de autor indefinit reiterabile.

Oricare joc ~ n di sputt antagonict ar

tel eol ogi scop;adpiocrin euHt e  Hi duce wunde
Are un sens. (A nu se confunda scopul ih Match T PHTORA
I curostulunui exerci ™Hiu cul tuircal : d e Hi
A's e il sodceptele nu se suprapun. Rostular e mai degrabt
0O conot a'Hhet iprraeiXMiisndca Huakt experien
culturale: chestiune <ce etdiale mai
problemei. Sensul in Matchpr i veHt e at ©t ori ent ar
a procesului performativ (cttre Ago
interioritdtacta tesdda@uniott personali zat
participan™i |l or. Ne vom ocupa deoc:
mai degrabt de ordin gramatical
Vorbind despre scop Hi “n sensul celor dej
" n a p dagicii'imilot posibile din Revista Muzica ne vom
referi, prin transferd e fil i mbaj 6, plaat nafld tnea c
cum apare “n fizica cuanticlk. Obser

st fie oar metoden t e r aothes er va "Hi e sau |

1 Vezi Revista Muzica nr. 2/2010, pag. 55-58
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fundamentale ale Realului* " ntr e mo d u | de anp:
(probabilistic) al particulei elementare (din continuumul de

undal mat er igelilgi ( Hi n a¢onti nuumul ac
i mpredictibile a actan™Hi | or meci L

structurabile i conform celor de maisus.iInMatchiparti cul ao
(gol ul) s e naHt e penbr i’ nfleunackHiiuli
(per sonal i t Lt g r iaahgajate En"Hiiscurs <joc>)

unde elementul de indeterminare din punct de vedere al

observa'Hi ei procesul ui este | a fel
urmkirirea apari "Hi ei de particult 7~
accepthdokupaiipaundtcul £ (ca Hi cea
l ogi ci i probabi loint b Hiocdgnwatertei’'sab- val i dar
atomice) devine o problembt fundame
c un o a Hineat¢hise taie nodul gordian: prin scor. i  nu

numai; prinlibertatei o pr obl emt st rivisdluhumant,
Putem aHadar tr atelsojogie p@ninddedae ct ul

joc (match) spre structura fundamen
aenergiei7At ©t f il ozofia (cunoaHterii) ¢

au dat ritspeastuk i dibdatatesta 'Hit mas n
genere doar ceva care nu se poate d

Este poate de remarcat ‘'Hi mo d u | cir
“n care oameni de? pitni i nn"HLd i rsecnuali cea, b
degrabt marginal ,Ltpaobhiewar snlkuigetn
dintre viu 'Hi materia anorganict ca forr
energiei,Evi dent, odatt cu materia vie H
(umant) | ogi c Gistean diinfteergtr £Hii iapar ent

dintre aceste aspecte ale Re a |l i pate Hi se adanci iar
unitatea tuturor acestor forme (' n

t ot O ipotezt, me’rnegur ip eorrpeeatzuta tfta p t M
teorie car e c©Ondva a reprezentat (
filozofia r omOn ReassrmalismuHenergeticd me

care propunea tocmai sudura dintre om 'Hi restul [ umi i
perspectiva energiei universale ri&tm
tbtcere. Descoperim “n scrierile mar

1 vezi Basarab Nicolescu

2 yvezi Revista Muzica 1-4 / 2 0 0 S/2080. 1

SVezi Constantin Rtdulescu Motru, Ed.
pag. 3.
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"nct de |l a “"nceputul secol ul ui XX t
interdi dei plziinartn Ahaine noi 0, evi
"ntreagt dezvoltare a | ogiTmnpi epi st
bi D¥Hsit imma Persanalissulenergetic( carte apitrutt
Bucur eHt i, Ed. Al batros, 2005, edi
Constantin Schi f ri ne™) ar putea fi consi de
cultura rom©Gneasct a perioadei “n
careatatNoi , parti c®thoHpi cd utmermspi ul ui i
ar putea “nHel ege mai bine (cel pu’k

Ai ci Hi acum nrila modal invcareninr e f e
tradi "Hi il e spironiueadteal extgem "~ nf Ll
problematica de mai sus. O vom face la momentul mai potrivit.

Ce s e pune Hi s e propune pr ac!i
aceabkbgict a | umiel ocrarposiirbtidnmre™ ontn
parcurgem pas cu pas este sensibiliz
validarea acesteia Tn contextul respectiv. Este vorba despre o
ume descha sgondi ri.i Wi a fenomenyui e s i e
sonor , al tfel gener at , alct™Hi auln ec o n s |
Ceeaceneparede pri mkt i mportan™HL este ex
preconcep Hii Hi 0 deschidelrtel alott.al Lt
Lucru constatat Hi revizut de fiec
nodale ale Istoriei Muzicii. Afi poa
bine de timpul cultural pe care-l parcurgemazi,a st tfcaii t oat t
mi zeri a subcul tural t-i geemer al i za

Aregul ament ar Lot Peduéectcana Htie?
trebuie sau nu, depinde de fiecare Tn parte (dar nu despre asta

e vorba).

In Matchi PHTORA | | opera fmumeaalkt
odatt cu geangeornaHCcitzcaorneHat i ent i zarea ur
generative care vor fi puse “n emu

Intensitatea, Tempo-ul 'HRegistrul. Sunt coordonatele psiho-

fizice de bazt care de*Celeletec fenon
coor donate (L, D Hi TB) sunt auxilia
nu se poate rosti in afara parametrilor IT, THR, car e se refe
la compl exul de f r suoetuéui),"frecaré ~ n Lt | "Hi m
acestea se desftHoart, la viteza d

lVeziEd. Semnei Bucur eHti 2006 (1
2Vezi Revista Muzica nr. 2/
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elementare (in subsidiar, la tipologiile strié Hliisse ale structurii
temporal e a di scuangplitbdinea snonzoircka la) Hi

enun™Hurilor, mer gond de laaoni ntensit
sunet . Celelalte specifictri privi
locul sur sei sonore ~n spadéhsitatta r e al d
eveni mentul ui muzicalsabseriHat athior d
sur se par timboul respectv (intiument, voce) care
particip L l a enun’™™Hul muzi cal pot i psi
necesare Hi suf i ciapare enuzicabendet i t ui ri
autor . Cazul invers nu este posibi
i mp | necekarmente par amet r i i t recu’Hi sub
aceHt i a ap anpesdediabpereiifinite, indliscurs,
la |l atitudinea interpretul ui (inte
deci zi a contpionasspe cctiu | semiramgr af i c
referit POnt acum

Pentru a institui “n practica mi
Logici (MATCHT PHTORA | 1) i nterpre’™ii vor
"ndel bmgpiHecum "~ n jocul de Hah sau
stadiu de p@r ezgtcteimr,e d(es tt i pul Ateor.i
care st |l e formeze Hi st | e educe m
parametrilor puH i “n emul a™Hie. Ceea ce din
a cOntatul ui “n ansambl u rt mGne c|
MATCH |l este inter-ascultarea, inter-model ar ea- Hi i nt
conectarea participtrii “n joc ' n
Ar fio super-p o t e n "Hi@erpeactia a cantatului in ansamblu,
dob®©ndi tt “n Hcol il e dascultamea z i c £ Hi
partenerilor a fost Hi & Hieu nidi ac
conHt i emnseface’ Hc ame& o ~prepstiavadalde r e
"Hi apare pe |l a umeche AHIMpll & c¢ & 10e mi
sau mai pu™Hin intuitiv. Sau, dact a

fericit al unor ansambluri celebre, tot ceea ce apare aparent
instinctiv Hi Ape il océr idualuag tr'Hiz ul t e
formate con Ht p®nt a fi oabsdnrleiatgh cult
interpretat simplu (wmezgesstulnu fie sin
comportamentului stilizat.

Aici se pune problema logicii Match-ului: o chestiune
in primul rdnd de interioritate. Act an "Hi i vor trebui

1 Vezi Revista Muzica, nr. 2/2010.
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A”ntreactd "n primot mk©nid Hin mpeobh e
parametrilor genierapli cpee ‘crar di asltog
conHtient, del i berat, i ar ulterior
instinctiv, ~ n scomgstdticeapduliuidNur i i str
ma i avem de a f aceecumnuin scriturtac r e "Hi uni
tradi H onal t, de fAmel odi i Hi ar moni
de principii gener at i vHi craervee nax icst
concreH unea “nl actul interprettrii
Problema operei muzicales e str tmutdun deci di
anume concret,def i nit de o anume scriitur
al tt zont, eg®Ost WreiHi ali £t £t & ogi c di
acced®©nd spre niveluri supedioare d
, dupt -zmmexier i mat CHi alttdattit) .
InMatchi PHTORA |1 jocul aaapalesft Hoa
Hi a n pnogunere, contrapropunere His ol u "Bite .
urmbrim specificktrile partituridi ge
regulile acestuia, altfel zis, etapele de formare a operei
muzicale. Ne vom referi pentru “nceput |
atreiint er pr e "Hi “n rela'Hie antagonict
meci, astf el concepumni, Hceablit ee e co™Hi poenrapt ekt
conform unui scop, " n cazul "n speoéH.uHi esit abi

jocului, la care se ajunge prin propuneri succesive in dialog.

Ac™Hi unea se desddVvHamceae sunt pusetim e i

emul a’Hi e, rond nmokilea®@neéer i crel me B"Hi on.
Intensitatea, Tempo-ul 'HiRegistrul Hi se aplict " n cd
etape pe secven’'Ht.

Cn s e cintemsitdte, lasemnul  Adirijorul uio
grupe enunH un fragment muzi cal (
Acompozi HHed vom di-scamammat haawmdd
care va fi i medi an altfiragment neugidalat £t 0 pr |

un@Hivacaueci de ani “n urmt cOnd
£t " n spe’Ht, se afirma cu tktrie
ri smeo) un celebru fAcorifeuo de
Lt™Hi l e ostentative alenagsamiHar dei
el , spun®©nd ct fAépoat e Hi astea
n car e, dupt cum se zice, un ard
sct Hestaoapohi, ase¢fal ecti L iADeva, or
"Hio ntoutrac e Ht i ad @us, pvident undegawdar hué )
t

ci prin decidnttri de cO©teva gen
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provenit din er wda topwsetn,iHh tnetarme @ I'Hi |
frcOGadul a indica™i ile dirinodrul ui .
p©nt c©nd dirijorulo (audbadiridul ) vV a
propunerile (sau contrapropuneril e)
( d ev esnoiltuk'Hi cav elmtéHsitiate) va fi generalizat £ p e
ambel e echipe “n emobilee™ i i |l e ur mktoa
Cn secven'™Ha Tampontetnoua raehi a s e vV a
desf £tHur a, “n nuan™Ha generalt, durg

dialog, propunéndu-se alternativ, pe echipe, tempo-uri diferite
(viteze diferite ale atacurilor elementare) pe fiecare fragment
enun’™Hat . urfietempo $¢ wa efectua tot de dirijor
conform celor anterioare.
Cn cea de a t Registau, “sne c v & a fiHHa

generalt sel ec ™ruodnade. arsieniennit esnep oe ¢
emul a™Hi a se vaedkespéHdupt atebeaHi
(registre diferite propuse “n dial
indica™i ilor dirijorului).

Ca o concluziea jocului, poate ur ma

muzicalt compust idfien sucéesive, fiem u a n "He
concomitenteicar e st ‘Empilriercandd @t ul 6 meci u
constituit. Un joc structurat care in spectacol devine creator
de opert muzi clibdrtate, dorférm uanuitproces n
coerent de formare. CoadHa&li,unea ac
Il a fel Hi de fiecare datt altfel
Evident, principiul generativ al acestei opere se
plaseazt dincolo d¢®nrcelditibp mait eaHtseo na

interioritate de alt tip 'Hi la alt
timp real. Desigur, tot in vid, necreat, posibil, nedeterminat

(toate Intre ghili mel e) . Abordtm poat e, ma i m
tot o |l ogickt a particulelor el ement

genereze o est etliaadtg cuprinzttoare <care
faHete de Univers de | a TiumpeaHisubat

Destin (niveluri de realitate) . De unde Hi at Ot ea r ¢
Hi culturt “n cele mai abstracte di
cunoaHdencolo de mai Htiu eu ce | in
ale formalizktri | eunetuug? Poatetaced el u | ,
energiecar e fiapaHiedo mbhmaewkh dnef ©r Hi t e f ¢

e
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Ur mkbri "Hi , oricum, spre exemplu
baschet efectuat de 2 grupe antagonice de act a n’Hi ¢ & &)
putea pttrunde, credem, “n resortur
Real ul ui prin ceea c ar darepline tdi : apar ¢
acelsenspe care “ | gt s-+ifdgineznumai dact

Practicand consecventrigorileregulii( de or i ce natur
se poate institui, desluHi Hi destv!
alinteri ¢pr ek @&niHei -uo pracesedefinit cat r
Logict a lumilor posibile: aici fun
Cn rest, circultm prin metafore Hi
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RETORICI il PASIUNE
IN FENOMENOLOGIA
DISCURSULUI MUZICAL

(1)

Tudor MISDOLEA

Retorica este arta de a convinge. Regulile ei se aplict
la orice tip de discurs menit st convingt printr-o ar gument a’Hi e
at ©tfonatt @ ®©lt ‘Hionalke. Misciisul configureazt r e laa "H
umant de o maniert metafizicke x pr i m©nd acomuiui i ngen™H
in cadrul asumtrii responsabilitt"H libertt"H sale. Discursul
muzical se constitue conform unei practici retorice specifice
care pune in valoare i n d e p eanmbigci ddnstituitt ca un
si stem de iecdentiu deilaciaditld la individ, de la
personalitate la personalitate.
Cn st udt vom ardta curh eléhientele H legile
retoricii sunt implicate Tn fenomenologia discursului muzical,
discurs al ctrui scop este st transmitt audi t or ud ui dor i
spiritualk. 'H pasionalt. a ¢ u tedi astétice.

Orice discurs este 0 modalitate perent de a sesiza

realul conform viziunii locutor ul ui , l ocutornini mplica
acest real. Discursul muzical este expresia dinamict a unei

necesitt "Hparticulare Tn procesul afirmkrii capacitt™Hi i omul ui de
a-Hi cunoaHte struct ur antulidii skd unc "Hi on

s o ¢ ii eulturalHin acest proces el are nevoie de o putere de
convingereftrt e c hi vdeasebidi de ef ii-afawcreiit EMH 'H
a dezvoltat un instrument, o tehnict specifick pe care vechii
greci au numit-o ¢ r h et iocaré &pei @ deknit in limba
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latink, « rhetorica ». Atat pentru grecul Aristotel! ¢ ©t  Hi pentru
Il ati ni i iGQiceiofretoricaieserartalde a convinge, arta

de a at r aignheauditoriulearttduirtiamental bazatt pe

r e a c ntliuralé ae omului la modifickrile contextului in care

trti déHEaestear t a de a descopefeioatpr i n spi
ctile care ne pot convinge. De aici decurge Tn mod direct

car act er uil cutwal ali retdricii. lu existt retorick

singulark. Nu existt retorick a  deguHii. Ea nu reprezintt o

S p e cie artdicidltL, u n & gratuit alilifibajului. Retorica

pune “ nt puk diditadindd omului intr-un cadru

i nsiprialt u™ et er mi nat de il egreedimdH av
Dimensiunea culturalt a retoricidi ie snipe “n a
dimensiunea sa istorict pentru ctk ac est ie soeia oui "H

poate st se desfbHbare decat intr-un context de valori

simbolice care adancesc posibilitt'Hi | e omul uiteide a cur
profunzime realu. Lumea r et ori ci iii inetdi ¢ Il ume
| ume ackrmiidd ‘ldio muei lumen PptofundL a sufletului

uma nintimLi n s t, imédaladevtrului. De aceea ea este

o artk. Precizkm ct termenul «artk » provine din grecul

« techné » care in latink. devine « ars & i ddre la origine ftcea

ref eémaimditaidee a unei rnoadepadieuisistamH

de reguli destinate practicii unei meserii. In timp, termenul a

ctptt at conot a™Hi i | eempsttzi‘care | e cunoa't
In acest context «pasiunea» este un element

det er mi nant al dterinadewvtirutui im formasa u n o a 'H

originark; e a purie rimprenta hottratoare n arta de a

convinge, constituindu-se, dupt Descartes, ca o formkL de

gGndi r e. F e nicstmueturarea argii descurgimuzical

pleact de la ideea de convingere ca st ajungt in final, prin
desft'Hirarea sa pasionalt, la descoperirea realitt"H sufletului
uman.

1 Aristotel, Retorica.
2 Quintilian, Institutio oratoria ; Cicero, De Oratore.
3 M. Heidegger,L 6 Or i gi ne d eGallirddrdyRansg200d.6 a r t
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1. Retorica, mecanism necesar
Tn structurarea discursului muzical

Ret or ieleast i seribul ei de artt a convingerii
este locul de ntélnire al omului cu discursul, locul unde
pasiunea in starea ei brutt devine « logos »!, unde haosul
devine ordine, unde sacralitatea intrt in cotidian. Retorica este
oontologie, adict o tiiftk a« f i i mnClHsubiect« f i a »mestd
«unul »; ca predicat ea este « multiplul ». Cu aceastt
0 b s e ie Wréstitel face din teoria lui Platon a « Ideilor » o

teorie desuett punédnd Tn ac el a'Hi ti mp bazel e
«p r o piitorz»i Prin retorick, acolo unde pasiunea (in

gr e teetd pathos») joack un r ol esen’™i al “n pi
convinger e, s etloggicandentitt i ie vHidetan ld i f er €

logict care prin dialectica ei, stk la baza teoriei limbajului. Mai
mult, dupt Gorgias, retorica este arta supremt pentru ct ea
impune regulile sale tuturor celorlalte arte. Ea este de fapt arta
de a pune in valoare obiectivele estetice ale celorlalte arte,
adict un fel de mediator universal.?
Discursul muzical prin artatretidrai'lti i,
raportul neintrerupt intre mijloacele d e e x p i fnaitatea H
ctutatt a operei. Pe tot parcursul acestui discurs se articuleazt
dialectal succesiuni de mi ¢Hri care constitue cadrul imanent in
care timpul, metaforic vorbind, devine perceptibil. In sensul
acesta Stravinsky vede Tn opera muzicalt 0 ¢ o n i tiniclu ¢ "H
'H necesart al ctrui scop este constituirea unei ordini imuabile
" nt r eitimpmk Lélphénoméne musical nous est donné t
seule fin déinstituer un ordre entr
étre réalisé, il exige donc nécessairement et uniguement une

L Tn filozofia lui Heraclit «logos-ulé est e |et gecesitaté i i n™H
universalt ; | a PRdgos-ulo meprezintt divinitatea ca surst  a

ideilor; la stoicieni « logos-ul » este inst. 'Hi iuneaa [&Hheo-platonicieni

unul din aspectele divinitt "Hi i , i tiaircea ldeaa doua edtte a

Trinitk "Hicadle trei principii fundamentale ale « logos-ului» sunt:

rdutda, i denti-tahesdatHi ciHon

2P.Aubenque,Le probl “me de |, QuadrigefPressése z Ar i st
Universitaires de France, Paris, 1962.
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construction.» (I. Stravinski Chronique de ma vie, Ed. Dendel,

Paris, 2000 ) . Muzi ca, car e arelt drept
structurarea uneitemporalitt'Hi at ©t wumane c¢©t Hi coc
" n aare dlontologie fenomenologict care sondeazt in cele

mai mici detalii interioritatea primart. a omului. In sensul acesta

putem géndi sunetele muzicale ca o modalitate primordialt. de

a expr i nle seatimentele, ideile, adick tot ceea ce

determink pasiuni | e. Ast f elieretariek,copertor i ce r «
muzicalt pun et T m "Hftrai"dlemente determinante in

constituirea ordinei de care vorbeam mai sus citdndu-l pe

Stravins k y : compozi t addisedrsul. Compdzitdrudb r i u | 'H
pune ‘care «margilinentele », adick elementele primare

al e c oiai snuzicalecpiiih care se dezvoltt « pasiunile »

atitinstare a de spirit ainaaaadtaivlull ui c Ot
Discursul este cel care configureazt r e ia aufrbnt de o

maniert. metafizick 'H care, in final, exprimt cont iangen’™H
omului Tn cadrul asumt.rii responsabilitt."Hlibertt "Hsale. Tn fapt

discursul muzical se constitue conform unei practici retorice

specificec ar e pune ~ n v aémuzicieondttoitd e penden
ca un si st e miedrecttd®laindivid la endiid, de
la personalitate lapers onal i t ate. Acestaresi stem |

element el e const it ieitinterieare &l néivelulper c e p'™H
substraturilorpr i mi ti ve f undanetdesirelLa al e co
nivel macroscopic, adict la nivelul exteriorizkr i i Hi al prac
acti vi t genticatk ac @ e lecintefdhie devine ceea ce

numim n mod curent « patos & i ¥letos ». « Patosul » este

starea de spirit cktre care un individ tinde Tn mod natural
conform di spozi iHitielcaverests abei émntratHt H
disponibil. Aceastt stare de spirit conduce Tn mod direct la

pasi ueaearatterizeazkat ©t compozitorul ¢ Ot
«Etosul», " n schi mb, est eieimualdia acear e di s p o :
capaci t donadt primcare qoritpozitorul face din arta sa

expresia adevkrului, expresia realului originar. Tn cadrul

di scursul ui mpatosulcsa tompeteazk nediprod

printr-o dialectict a necesitt"Hi ielegerin &£ drumul acestei

n ékegeri a realitt"l{ omul se simte Tn mod imuabil dator st

intervink, st argumenteze, st convingt cu toate mijloacele ce
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T st au iela C odni Ht piagiesieiFdatorii metafizice
fundamenteazt obiectivele retoricii dandu-i in a ¢ e i tanpl
mijloacele practice de structurare a discursului de orice naturt
ar fi el. Etosul este cel ce dt credibilitate discursului, Tn timp ce

patosul este celc e | f ace ac ¢Rawduladbvinl . Et os
astfel dout entitt"Hcomplementare. Dialectica lor dt n atéte

pasiunii care este logica identitt"Hi i Hi a diferen™Hei
timp poten'WhiaPi aate@a adiHscur sul ui
gts etéHsursele primare in aceastt logict a identitt™Hi i Hi a

di f ek legicEHare relevk pr ob |l emat i ci@ideclio muni c a’l
individ la individ 'H care confer mu z i c iia ei metaforccEFH
metonimick. Prin aceastk practict semnificativk se realizeazt
coniven™® intrinseck a spiritului cu natura, complicitatea
acestuia cu pasiunea individualt, trecerea exemplark de la
virtual la formal, adict, ~ n t e r maemMircea Hliade, dei z a "H
la sacru la real?.

Pe tot parcursul acestui drum, omul muzical n
ctutarea metafizick a identitt"i personale, descopert Tin
interiorulsku e ni gma t i mpaeosmicicareconstitue gi ¢ H
cadrul exist eial TH care ~ 'MésftHark cu toatk plenitudinea
dora nskh deasignalla Este un specialist in retorict,
grecul Denys din Halicarnas (sec. | 1.Chr.) cel care confert
reprezentkrii ascunse din spatele expresiei muzicale un fel de
putere supranaturalt pust | a d iiss @mulai ipéhtru a se
defini el " fHs u Hin,c er eerat rgiegerg Tm "H
scopul integrkrii lui Tn ordinea universalt.. Contemporaneitatea
este epoca intrebkrilor; ea este epoca n care totul se repune

in cauzt ; ea este epoca dezbateril or eiHi a pr
promovtrii individuale. In acest tip de epoct elementele
principaleal e retoricii, etosul, fpatosul

pasiunea in toatk. complexitatea ei, devin cu mai multk acuitate

elementele determinante ale discursului Tn contextul in care ele

se manifestt. Putem vorbi de o ¢ o tiifitk pasionalt care este

o c o n 'Htde sine Pidiectatt Tn ordinea naturalt. a realitt™Hiii H

care este facultatea de a lua o de

1C. Plantin, Ess ai s smentatidn,6PaessgsuUniversitaires de
France, Paris 1990.
2 Mircea Eliade, Le sacré et le profane, Gallimard, Paris, 1996.
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e X i sidleale Grului « estetic »1. Pasiunea este omul in fata
situatiei, cum ar spune Sartre. Pasiunea face ca omul st. existe

in ansamblul lui, dandu-i sentimentul responsabilitt."Hlibertt"Hi i

asumate de Prmmleaomals diHef i ne Ht e o
atitudine cute stainéngt ienc’de™ i t udi nea

cont ialggath d¢ trecerea timpului. Pentru Stravinsky,
muzica este singurul domeniu unde omul realizeazt prezentul.
Orice discurs muzical pune in miscare argumentele unei logici
pasionale, logict care articuleazt elementele retoricii intr-un
sistem de géandire global capabil st fact f & “Htrebtrilor
i muabil e ael. eararazéindud pen Figo Friedrich
putem spune ct Tintreaga muzick contemporant exprimt
semne de improblemé dinrcele rihi complicate ale
ctr or isrtomlarudélicele mai multe ori Tn suspensie sau in
cel mai bun caz inconjurate de un mister contraftcut. In aceste
¢ o niiddis€Hrsul muzical este chemat st argumenteze de o
maniert. exemplark orice idee nout, orice nou procedeu, orice
nlkn de sonork specifick, recurgdnd pentru aceasta la o
retorict. dintre cele mai subtile?. Orice tip de
muzical, este argumentativ deci retoric. In spatele orict.rei fraze
muzicale stk o stare de spirit, o idee pe care creatorul, conform

pozi

A

Il i mbaj

posibilitt"tor lui, Tncearctk st o punt "~ n ewj skean "H

argumenteze. De felul cum o face depinde inst'H perenitatea

oper ei sal e. De tk aceastt « pradis» cam®n ui e H

este retorica depinde succesul instaurkrii unei ordini imuabile
“'n faeomualuiHcu timpul, ordine pe care Stravinsky, in
lucrarea sa Chronique de ma vie, o considera drept scopul
muzicii. Retorica, cu corolarul ei pasiunea, conferk discursului
muzical dout propriett"Hleterminante care se transformt in tot
at ©t ea f mddHnent al e " niei dnauluii Tm i
contextul in care trkieHt este vorba de capacitatea de
adapt abide vatiabilitate. AHaptabilitatea se realizeazt
in raport cu auditoriul , cCu c iele anomesttluk, rcdH
personalitatea compozitorului. Variabilitatea se modeleazt
dupt gust, dupt s t i dupt’lshateria sonork vehiculatt. Prin

1 A. Michel, La Parole et la Beauté. Rhétorique et esthétique dans la
tradition occidentale, P.U.F., Paris, 1992.

2 C. AWillard, A Theory of Argumentation, University Press of
Alabama, 1989.
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aceste dout concepte expresia muzicalk se integreazt n
realitatea contextualt, “n | whne @a mMd dHMuen, inc a "H
lumea profundtb a ¢ o neHt i U méakh altimHi n s &,ann "H
lumea adevtrului. Ea pune sonoritk"te Tn act, transforméandu-

l e “"n emo™Hi e,iuns.enti ment THi ra'H

2. Componentele dinamice ale retoricii
discursului muzical

Epoca modernt este epoca intrebtr i | or 'Hii ~n ace
timp a detronkrii orickrui piedestal, intr-un cuvant a
desacraliztrii. Aceastt desacralizare aduce cu sine impunerea

relativului 'Hi aleiimpertepezeatealitt’ it r ansce
Este evident o nout s i tieu aékisten'ldlt. In ctutarea
obsesionalt a libertt™Hi i ma i mu |irt artiSic@ale ommla i pu’H

se vede n posturk de demiurg ctzand astfel, paradoxal, n
capcana egocentrismului absolut. Arta este chematk st
reflecteze aceastt nouk lume. Pe ringul dezbaterilorrelat i v e 'H
al relativitt"Hi i iopate,z retdtica devine una din armele
e s eiale"Hale interlocutorilor. Expresia muzicalk, prin
capacitatea ei de abstractizare profundt a fenomenologiei
c o n 'Hdi ide siriél aduce Tn campul o b s e rivretGHiee
elementele specifice ei, stabilind, dup St r avi ns ky, o rel
ordine ’itimpre om H
Am vorbit in paragraful anterior de stkrile statice care
caracterizeazt retorica discursului muzical : patosuli , et os
pasiunea. Vom aborda Tn continuare aspectul dinamic al
derulkr i i ar gument aidtarei 'gis aHgvwareten t a "H
tocmai in aceste stkri. Mai Tntdi trebuie st observim ct
ar gumarsd destsoart intr-un cadru dialectal particular.
Aceastt particularitate provine din faptul ct factorul uman este
predomi nant " in oriebwb Hisclks care cautt st
demonstreze o anumitk realitate, in timp ce cadrul dialectal
clasic nu ia in considerare factorul uman decéat pentru a
semnal i za iaclatnun rdiacdrs cefétic, oricare ar fi
natura lui, patosul, etosul i létjos-ul trtiesc intr-o simbiozt
e X | sialténrcére pasiuneajoact u n  r o lial, & &g oe'th
dialectica clasick n u ma i nat ur a ‘hbnamentulgior i t mu |
conteazt. Aristotel situa dialectica la mijlocul drumului intre

67



Revista MUZICA Nr. 1/2011

filozofi &) i(rdomiaa inteleasti imsehsul ei cel mai
general ca arta de a convingel. C o n "Hii rstautturd H
componentelor dinamice ale retoricii difert de la subiect la
subiect. Cn tsvonu ddordd dinaimica dcestot
componente de o manierk caracteristick discursului muzical.
Vom analiza in continuare, rand pe rénd, caracteristicile
retorice esen’H anuidiscarsd neuzicalcapabd zi "Hi e i
st exprime convingkt or acea r el a'Hi eitichg or di ne
de care vorbea Stravinsky.

a. | v &lemidntul dinamic care marcheazt in
primul rand orice discurs muzical este «i nv e&d."Hi a lanv e n™H
este facultatea de a inventa (de la latinul « inventio », adick
« gtsirea ideiloré ) , “"ntel eg®©nd iupeaidma aceast 2
imagina, de a crea ceva nou. Fenomenologia expresiei
muzicale este tributark. i n viei pefiru ck prin ea se realizeazt
0 nout sintezt d e i die specidll o nouk combi na™Hi e de
mi jl oace " n ineriie ceaultarilai sconbatH Orice
¢ 0 mp i auitefitict aduce cu sine o nout. abordare a realitt"H
onout r e f ik @adéktrului in forul interior al compozitorului.
Este deajuns st f ac e m & &fcaebrul m Tlavecinul bine
temperat » de Bach care exploreazt. magistral universul sonor,
i deat i ciondlial cebomdoutbprezece tonalitt"Hi maij or e 'H
minore. Lucrarea se transformbt Tintr-un original tratat de
c 0 mp i micadrul ckruia caracteristicile estetice ale fiectrei
tonalitt"Hse materializeazt intr-un adevtrat portret. Tn acest
cont ext iedtrebuie reaecat 4i asocierea unui preludiu
cu o fugk, dact nu este inventatt de Bach, este Tn mod
considerabil dezvoltatt de el. Preludiul provine direct din
spiritul imaginativ, la care rt.spunde fuga, contraponderea lui,
adickpr odus ul ialardpnibteamseenderithle. Ansamblul
« preludiu 7 fugt » devine astfel 0 modalitate de exprimare al
un u i sistem de goO©ndi irtimp w pueaticf i ¢ 'Hi
tratat al pasiunilor sufletului, al sttr i | o rionaéein Biéklare
compozitor autentic, fiecare creator gts etéHin propria sa
personalitate, in straturile ante-pr e di cat i v eeisaléd,e c on Ht

1 M. Meyer, De la métaphysique t la rhétorique, Editions de

| Uni versit® de Bruxelles, Bruxelles, 1
2 G. Cantagrel, Sy mbol i que et rh®t origuye dans
Co mu ni mutrleeAcdtiemia de arte frumoase, Paris, 2008.

68






















































































































































































































































