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Premiul pentru lucrŁri simfonice:  
Mihai MŁniceanu ï Sempre risoluto ï pentru pian obligat 
ĸi orchestrŁ 
 
Premiul pentru lucrŁri electronice:  
Octavian Nemescu ï EUI or ErUImII pentru ora 2 dupŁ 
amiaza ï pentru clarinet, vioarŁ ĸi bandŁ 
 
Premiul pentru muzicŁ de camerŁ:  
Nicolae Teodoreanu ï F©nt©na tinereŞii ï pentru flaut, 
violoncel ĸi live electronics 
 
Premiul Filialei Cluj:  
Valentin Timaru ï HarfŁ de v©nt, pentru voce ĸi ansamblu 
cameral,  pe versuri de Adrian TarŞa  

    
Premiul pentru muzicŁ de fanfarŁ:  
Gheorghe Vulpe ï Suita TransilvanŁ 
 
Premiul pentru lucrare coralŁ amplŁ:  
Christian Alexandru Petrescu ï CŁrŁbuĸul, pe versuri de 
Lucian Blaga 

 
Premiul pentru miniaturŁ coralŁ:  
Marcel Octav Costea ï Trei miniaturi corale  pe texte 
religioase:  
Asperges me Domine; 
Doamne-ndurŁ-te de noi!;  
Aleluia! - Domnul e pŁstorul meu 

 
Premiul pentru muzicŁ uἨoarŁ:  
Andrei Tudor -  piesele:  
Iarna spune poveĸti ĸi  
Nu te mai am, versuri Andreea Andrei 
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Premiul pentru muzicŁ de jazz:  
CŁtŁlin T©rcolea   -   CD-ul Synvionai 2 
 
Premiul pentru spectacol muzical:  
Marius ŝeicu - O premierŁ furtunoasŁ - musical pe libret 
de Octavian Sava 
 
Premiul pentru istoriografie :  
Octavian LazŁr Cosma - pentru volumele Opera 
NaŞionalŁ din Cluj (vol.1) ï Editura Charmides  ĸi 
Universitatea NaŞionalŁ de MuzicŁ din Bucureĸti la 140 
de ani (vol.3) ï Editura UNMB 

 
Premiul pentru sistematicŁ :  

1. Valentina Sandu-Dediu - volumul Alegeri, afecte, 
atitudini. Despre stil ĸi retoricŁ ´n muzicŁ 

2. Nicolae GheorghiŞŁ - volumul Byzantine 
Music between Constantinople and the 
Danubian Principalities. Studies in 
Byzantine Musicology 

 

Premiul pentru publicisticŁ :  
Oltea ķerban P©r©u 
 
Premiul pentru creaἪie didacticŁ: 
Doina Paron-Floriĸtean ï Muzicieni români la Schola 
Cantorum 
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Carmen Popa în dialog  
cu Maia Ciobanu 

 
ñMuzica rŁm©ne comunicarea la modul absolut,  

cea în care mintea, sufletul, spiritul  
devin transparente ĸi permeabileò 

 
În cadrul generos al muzicii contemporane rom©neĸti, 

Maia Ciobanu reprezintŁ o voce aparte; creator ´nzestrat, 
dinamic, laborios ï care cultivŁ cu pasiune, meĸtesug ĸi 
dezinvolturŁ genuri muzicale dintre cele mai diferite, 
recunoscut pentru feeling-ul sŁu absolut special vis-à-vis de 
mediul electroacustic ï gener©nd combinaŞii sincretice 
surprinzŁtoare, originale; un muzician cu concepŞii, opinii ĸi 

atitudini ferme ï 
întotdeauna temeinic, 
prompt ĸi în mod nuanŞat 
argumentate; un 
profesionist sobru, 
exigent, performant, 
erudit, sensibil, implicat 
în mod constructiv în 
viaŞa Uniunii; un intelect 
superior ce-ĸi asumŁ cu 
inteligenŞŁ elitismul. 

ķtiam cŁ Maia 
Ciobanu este o 
partenerŁ idealŁ de 
conversaŞie - într-adevŁr 

discuŞia a fost pe c©t de fireascŁ, relaxatŁ, directŁ, pe at©t de 
plinŁ de miez. 
 
StimatŁ Maia Ciobanu, sunteŞi o personalitate distinctŁ a 
muzicii rom©neĸti actuale, care se bucurŁ de notorietate 
at©t ´n plan naŞional c©t ĸi internaŞional - cartea dvs. de 
vizitŁ este mai mult decât edificatoare în acest sens 
(lucrŁrile dvs. sunt interpretate ´n Italia, Spania, Portugalia, 
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FranŞa, Suedia, Belgia, Albania, Grecia, Germania, ElveŞia, 
S.U.A., Australia, Argentina ĸ.a.m.d., ´nregistrate ´n ŞarŁ ĸi 
strŁinŁtate; aŞi susŞinut conferinŞe despre muzica 
dumneavoastrŁ la invitaŞia unor UniversitŁŞi din ElveŞia, 
Germania, Suedia, aŞi fost preĸedinte al juriului 
Concursului InternaἪional de Compozitie Jeunesse 
Musicale 2008; doctor ´n muzicŁ al UniversitŁŞii NaἪionale 
de MuzicŁ Bucureĸti, coordonator ´ntre anii 1995-2002 al 
Centrului de informare asupra muzicii contemporane - 
CIMC, preĸedinte al SecἪiunii NaἪionale Rom©ne a SIMC - 
între 2002/2003, fondator ĸi prim editor-Ἠef al  periodicului 
Contemporary Music ï Romanian Newsletter - prima 
publicaἪie a SNR - ISCM - ́ n limba englezŁ; fondator, alŁturi 
de Institutul Francez din BucureἨti al Festivalului de 
muzicŁ contemporanŁ ñAscultŁ ĸi vei ´nŞelegeò, dar ĸi al  
grupului ALTERNATIVE ï cu un concept inovator asupra 
structurŁrii Ἠi derulŁrii unui concert, etc.) Care au fost 
momentele cheie care v-au marcat devenirea? 

 
Cred cŁ existŁ douŁ momente-cheie a ceea ce foarte 

frumos aŞi numit ç devenirea mea »,  ambele în perioada 
adolescenŞei. Primul a fost o alegere, al doilea - o întâlnire 
uluitoare. 

Eram elevŁ la clasa celebrei profesoare de pian Ada 
NŁsturel, veche prietenŁ a tatŁlui meu, dar oscilam între sunete 
ĸi cuvinte: compuneam diverse piese camerale ĸi eram ´n 
acelaĸi timp pasionatŁ de literaturŁ ï citeam enorm, fŁceam 
parte din redacŞia entuziastŁ a unei proaspŁt ´nfiinŞate reviste 
a ĸcolii. La un moment dat, a devenit clar cŁ era momentul sŁ 
mŁ hotŁrŁsc pe ce cŁrare s-o apuc. BalanŞa s-a înclinat definitiv 
în favoarea sunetelor! 

 
De ce, totuĸi, aceastŁ alegere ? 
Într-o perioadŁ ´n care cuvintele erau suspecte, muzica 

era singura care ´mi putea oferi independenŞa totalŁ a 
exprimŁrii, libertatea at©t de necesarŁ modului meu de a g©ndi, 
de a exista. CondiŞionŁrile politice de atunci au dispŁrut, au fost 
´nlocuite de altele ĸi mŁ bucur ´n continuare de incomparabila 
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lipsŁ de constr©ngere pe care o oferŁ muzica, de 
imposibilitatea de a mima, de a-Şi falsifica personalitatea.  

Al doilea moment-cheie a fost un ĸoc ĸi un çcoup de 
foudre » mijlocit de binecunoscuta emisiune TV 
Teleenciclopedia ï care mi-a pus ´n faŞŁ Sagrada Familia a lui 
Gaudi. Mi-amintesc uluirea cŁ aĸa ceva poate exista, cŁ o 
asemenea minunŁŞie a putut fi conceputŁ ĸi modelatŁ ´n real; 
impactul unei revelaŞii ale cŁrei urmŁri nu le-am putut descifra 
decât mult mai târziu. 

Bine´nŞeles, datorez enorm unor artiĸti care mi-au fost 
profesori la Liceul de muzicŁ ĸi la Conservator: minunat de 
imprevizibila Rodica ķutzu ĸi cerebrala Aurora Ienei ï la pian, 
apoi c©Şiva intelectuali de rasŁ: Aurel Stroe, Dan 
Constantinescu ĸi ķtefan Niculescu (un prototip al 
çmaestruluiè), ´n mod special profesoara mea la compoziŞie - 
Myriam Marbé.  

 
Revenind la statutul d-voastrŁ actual, la 

notorietatea de care vŁ bucuraŞi, care credeŞi cŁ au fost 
paĸii mai importanŞi realizaŞi de muzica rom©neascŁ ï în 
ansamblul ei -  ´n ultimele douŁ decenii ? 

 
ExistŁ c©teva c©ĸtiguri indubitabile pentru muzica 

rom©neascŁ de dupŁ decembrie ô89: deschiderea comunicŁrii 
ĸi a informaŞiei, precum ĸi o atitudine mai relaxatŁ ´n ceea ce 
priveĸte orientŁrile estetice. Cred cŁ sunt paĸi importanŞi pentru 
viaŞa noastrŁ muzicalŁ ĸi, chiar dacŁ niciunul nu certificŁ 
valoarea, ei favorizeazŁ structurarea unui ñaltfelò de a g©ndi ĸi 
de a ´nfŁptui sonorul; de asemenea, constituie premiza unei 
excelente promovŁri a creaŞiei naŞionale.  

Cum ´ntotdeauna existŁ mŁcar douŁ feŞe ale aceleiaĸi 
medalii, deschiderea ĸi diversificarea pot deveni - pentru 
caracterele slabe sau insuficient închegate -  semnalul fals 
´ncurajator al superficialitŁŞii, al evaporŁrii criteriilor ĸi 
ierarhiilor.  

 
Din pŁcate, observaŞia d-voastrŁ este c©t se poate 

de justŁ, iar din perspectivŁ axiologicŁ, alarmantŁ, 
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îngrijorŁtoare chiar pentru spiritele mereu treze. VŁ rog, 
detaliaŞi ! 

 
Avantajele ĸi primejdiile unui mediu estetic ĸi 

comunicaŞional mai permisiv ca niciodatŁ sunt observabile ´n 
primul r©nd la nivelul noilor generaŞii. Tinerii noĸtri compozitori 
fac eforturi reale de a fructifica evantaiul atât de divers al 
opŞiunilor care li se oferŁ. Reuĸitele sunt adesea remarcabile, 
încurajate neobosit de variate burse, concursuri, festivaluri, 
proiecte ce le sunt destinate la nivel naŞional ĸi internaŞional. Ċn 
aceastŁ privinŞŁ e un mare noroc sŁ fi t©nŁr artist ´ntr-o epocŁ 
în care atât mediul social ï politic c©t ĸi presa acordŁ o 
susŞinere necondiŞionatŁ generaŞiilor post decembriste, c©nd, 
mai mult ca niciodatŁ, valoarea nu mai trebuie ñsŁ aĸtepte ca 
anii sŁ o mŁsoareò, când s-a renunŞat la atitudinea frustrantŁ 
de care generaŞiile anterioare au ñbeneficiatò, la piedicile puse 
´n calea dialogului, a comunicŁrii cu colegii ĸi instituŞiile de 
peste graniŞŁ.  

Acelaĸi context social ĸi mediatic inspirŁ ´nsŁ 
egalitarismul valorilor, ´l justificŁ prin prim-planul permanent 
acordat criteriilor materiale care exercitŁ o nemai´nt©lnitŁ 
ameninŞare ĸi presiune asupra mediului artistic, inclusiv asupra 
vieŞii muzicale, a existenŞei de zi cu zi a muzicienilor, 
deformeazŁ modul de a g©ndi ĸi crea al viitorilor compozitori, 
al viitorilor interpreŞi, dŁruieĸte de prea multe ori aceiaĸi lauri 
talentului ĸi nontalentului. 

 
Cu alte cuvinte, criteriile specifice judecŁŞilor 

estetice, artistice au fost devansate sau chiar substituite 
de cele proprii marketingului sau de cele ce Şin de cu totul 
alte interese. ķi nu numai at©té 

 
Aceasta este realitatea. Mai trebuie adŁugat faptul, nu 

lipsit de importanŞŁ, cŁ au fost anulate interdicŞiile de ordin 
ideologic, estetic, religios ĸi este foarte bine aĸa; au apŁrut ´nsŁ 
mult mai durele interdicŞii financiare. S-au eliberat energiile 
individuale, dar egoismul cinic ĸi agresiv s-a considerat ĸi se 
considerŁ ´n continuare autorizat sŁ acŞioneze.  
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Într-adevŁr, reacŞiile colaterale, secundare, au fost 
´n mŁsurŁ nesemnificativŁ estimate, ´nsŁ unele 
reglementŁri vitale, ´n vederea ´nsŁnŁtoĸirii culturii, 
artelor, nu sunt tardive. DimpotrivŁ.... 

 
Momentul actual este o excelentŁ ĸi binevenitŁ sitŁ a 

vocaŞiei, a autenticitŁŞii, pentru cŁ obligŁ la o alegere 
fundamentalŁ: cea ´ntre Materie ĸi Idee.  

Pe fondul distructiv ´n care societatea actualŁ (ĸi nu e 
vorba numai de Rom©nia) aruncŁ cultura, spiritul ĸi se aruncŁ 
ĸi pe sine ´nsŁĸi, este bine sŁ observŁm ĸi sŁ folosim ceea ce 
este (´ncŁ) pozitiv: deschiderea esteticŁ ĸi informaŞionalŁ, 
disponibilitatea la nou, la diferit, adaptabilitatea comunicŁrii, 
uneori chiar a structurilor organizatorice ĸi manageriale. 
Progresul existŁ deci, el este ´nsŁ vizibil mai ales la nivelul 
principiilor, are  un caracter virtual pe care fiecare dintre noi ĸi 
ï foarte important ï fiecare instituŞie (fie ea de stat sau ONG) 
ï poate sau nu avea ĸansa de a-l transpune în real. 

  
 
FuncŞiile artelor, ´n general ï estetica, de 

cunoaĸtere/comunicare, formativŁ, energeticŁ, dau sens 
existenŞei acestora. Ce intereseazŁ, prevaleazŁ, ´n muzicŁ, 
în contextul actual? 

 
FuncŞia esteticŁ este cea mai nesemnificativŁ ´n acest 

moment, societatea actualŁ ï centratŁ exclusiv pe obiectivele 
materialiste ï nu mai are timp pentru contemplaŞia frumosului 
ca atare ĸi, ´n ciuda declaraŞiilor demagogice, este total 
dezinteresatŁ de spiritualitate. InvoluŞia culturii, inclusiv faptul 
cŁ muzica simfonicŁ intereseazŁ o elitŁ din ce ´n ce mai 
rarefiatŁ ĸi marginalizatŁ p©nŁ la excludere din viaŞa socialŁ, 
toate acestea sunt urmare a contextului socio-politic actual. 

Pe de altŁ parte, instabilitatea criteriilor, haosul 
instaurat în ierarhizarea valorilor mŁ feresc sŁ regret 
decŁderea funcŞiei estetice, funcŞie care nu a sporit nicic©nd  
prestigiul social al artistului. 

Ċn ceea ce priveĸte funcŞia formativŁ ca ĸi cea 
energeticŁ se petrece un fenomen foarte interesant. Muzica 
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continuŁ sŁ aibŁ un rol formativ major în societatea de azi, 
chiar mai puternic decât în epocile anterioare, deoarece ea 
este mult mai prezentŁ, de fapt excesiv de prezentŁ (evident, 
nu mŁ refer la muzica simfonicŁ). Succesul imens al show-bizz 
ï ului  nu ar fi posibil fŁrŁ prezenŞa copleĸitoare a muzicii de 
divertisment. Ea este inclusŁ nu numai ´n industria de 
spectacol, ci ĸi ´n publicitate, ´n mass-media, are funcŞia h©rtiei 
de ´mpachetat ĸtiri, noutŁŞi politice sau sportive, produse 
comerciale; are de asemenea o funcŞie ambientalŁ foarte 
importantŁ. 

ConsumŁm  muzicŁ mai mult ca oric©nd ´ntr-o 
societate interesatŁ exclusiv de destinul sŁu material ĸi care 
este hotŁr©tŁ sŁ infuzeze energie ĸi bunŁ dispoziŞie angajaŞilor 
sŁi pentru maxima lor eficientizare. Atmosfera de petrecere 
permanentŁ (nu discut aici nivelul estetic) indusŁ de ambientul 
sonor al vieŞii noastre de zi cu zi ï în autobuze, taxiuri, 
magazine, parcuri, la radio sau tv - echivaleazŁ normalul cu 
optimismul obligatoriu. Aceasta este funcŞia formativŁ realŁ 
a muzicii actuale aĸa cum o doreĸte sistemul socio-politic 
modern. 

Mi se pare revelator faptul cŁ liniĸtea este o excepŞie 
ĸi a devenit practic un lux; societatea economiei de piaŞŁ Şine 
sŁ ne asurzeascŁ tocmai pentru cŁ este conĸtientŁ de rolul 
formativ esenŞial al muzicii. CetŁŞeanul este bombardat cu 
spam  sonor; ´n acest fel nu mai are c©nd ĸi cum sŁ g©ndeascŁ, 
sŁ judece pe cont  propriu. 

În acest context, compozitorul ï ideal vorbind ï devine 
un luptŁtor de guerillŁ. Aleg©nd calea Artei ĸi ocolind producŞia 
de bunuri sonore, se situeazŁ implicit ´n afara sferei sociale, 
devine un paria ĸi o entitate periculoasŁ pentru semenii sŁi. 
Cum ar putea fi altfel atunci c©nd ceea ce oferŁ este bucuria 
ascensiunii (spirituale, emoŞionale), c©nd cere efortul minŞii ĸi 
al sufletului, c©nd, vizavi  de plŁcerea comodŁ v©ndutŁ la un 
preŞ bun pe toate tarabele economiei de piaŞŁ, el oferŁ aventura 
ĸi riscul.  

Ċn ceea ce mŁ priveĸte, cred cŁ fiecare dintre funcŞiile 
pe care le-aŞi enumerat are propriul sŁu rol; aĸ adŁuga o funcŞie 
esenŞialŁ ĸi total dispreŞuitŁ azi ï funcŞia spiritualŁ. 
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Muzica este cunoaĸtere ĸi comunicare, ambele cu 
impact maxim ´n zona emoŞiei ĸi a spiritului. Ċn mod paradoxal 
poate, transferul de date pe care muzica ´l opereazŁ are cea 
mai mare eficienŞŁ ĸi directeŞe ´n zona subconĸtientului ĸi a 
supraconĸtientului. Din aceastŁ cauzŁ muzica vorbeĸte în 
primul r©nd ´n planul instinctiv ĸi ´n cel transcendental, iar forŞa 
sa de penetrare în aceste zone nu are egal. Am putea spune ï 
o artŁ a extremelor. 

Ċn acelaĸi timp muzica reuĸeĸte sŁ transfere modele 
de structurare, de gândire, facilitând comunicarea peste timp. 
Cel care ascultŁ operele lui Monteverdi, Mozart, Bach, 
Stravinski are sentimentul unui dialog miraculos, al unui acces 
instantaneu la modul de gândire al compozitorilor respectivi. 

Multe se pot spune despre comunicarea prin muzicŁ ï 
pentru mine ´nsŁ ea rŁm©ne dialogul exemplar, comunicarea 
la modul absolut, cea în care mintea, sufletul, spiritul devin 
transparente ĸi permeabile. Nu cred ´n ñinevitabileleò concesii 
care ar trebui operate de dragul comunicŁrii cu publicul; sunt 
de pŁrere ´nsŁ cŁ publicul trebuie ajutat ĸi ´ncurajat sŁ acceadŁ 
la adevŁratele valori, facilit©ndu-i-se accesul la informaŞia 
corectŁ, elimin©nd din calea sa piedicile false, inutile. 

 
Referindu-ne la resorturile de profunzime ale 

procesului creator, credeŞi cŁ existŁ un raport de 
determinare viaŞŁ-creaŞie sau doar unele lucrŁri au 
caracter biografic? 

 
Nu vŁd cum ar putea absenta elementul biografic dintr-

o operŁ de artŁ, oricare ar fi ea ĸi oricui ar aparŞine. Desigur, 
anumite lucrŁri au o mai mare ´ncŁrcŁturŁ subiectivŁ, acest 
lucru se ´nt©mplŁ atunci c©nd tensiunile propriei existenŞe sunt 
mai puternice.  

Bine´nŞeles cŁ este important sŁ lŁmurim ce ´nŞelegem 
prin termenul de ñbiograficò: dacŁ ne referim la evenimente 
cuantificabile e una, dacŁ ´nglobŁm în acest termen anume 
evoluŞii emoἪionale ĸi/sau spirituale, este altceva. Un artist ´nsŁ 
vorbeĸte ´ntotdeauna despre el ´nsuĸi ï acesta este 
întotdeauna subiectul relevant. Narcisismul, egocentrismul sŁu 
este ´nsŁ ´n mod paradoxal generozitate, cŁci atunci c©nd 
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vorbeĸte despre sine, un artist adevŁrat vorbeĸte ĸi 
mŁrturiseĸte despre fiecare dintre noi. Numai aĸa se instituie 
Comunicarea. DiferenŞa ´ntre omul comun ĸi artist este cŁ un 
om obiĸnuit comunicŁ cotidianul, un artist vorbeĸte despre 
esenŞa umanŁ, opereazŁ cu arhetipuri, deschide probleme 
fundamentale. 

 
AveŞi tematici preferate, orientŁri estetice 

predilecte, deschideri sugerate de anumite sfere de 
interes? 

 
Sunt preocupatŁ de explorarea câtorva teme 

importante pentru mine; unele au un caracter  tehnic foarte 
concret, altele Şin de o anume strategie compoziŞionalŁ sau 
psihologicŁ, altele aparŞin©nd sferei filosofice ĸi spirituale. 

Cred cŁ aceste teme sunt vizibile ´n tot ce am creat 
p©nŁ acum; anumite lucrŁri s-au coagulat ´nsŁ ´n cicluri ´n care 
o anume problematicŁ, o anume idee este dominantŁ, aĸa cum 
se ´nt©mplŁ cu piesele din ciclurile Decor, Ostinato, Jurnal 
sau Nr. 273,16.   

M-a interesat astfel reducerea mijloacelor, excluderea 
efectelor, simplitatea arhitecturii - toate acestea sunt vizibile în 
cele 5  Decor-uri, piese camerale pentru 2-3 instrumente, de 
micŁ ´ntindere, scrise fŁrŁ a apela la niciun fel de exhibiŞii de 
virtuozitate. Decor-ul vizeazŁ lumea interioarŁ, descrierea 
unor ñscenografiiò lŁuntrice,  a unor climate fragile notate ´n 
cheia discreŞiei ĸi a calmului. 

Ciclul Ostinato utilizeazŁ variante ale unui 
binecunoscut ĸi experimentat principiu tehnic, cu efectele cele 
mai diverse ´n plan psihologic. El conŞine p©nŁ acum douŁ 
piese, una de muzicŁ electroacusticŁ, iar alta, cameralŁ.  

O altŁ tematicŁ care mŁ preocupŁ este cea a 
intersecŞiilor ĸi a unor fertile sinteze ´ntre sursele 
electroacustice ĸi cele tradiŞionale; i-am dedicat  piese de mare 
întindere: Concertul pentru pian ĸi mediu electroacustic, 
Concertul pentru percuŞie ĸi mediu electroacustic, Cantata 
ñCele ĸase peceŞiò, etc. 

O ñclasŁ de compoziŞiiò destul de recentŁ are ca siglŁ 
numŁrul 273 sau mai exact 273,16  ï este numŁrul de grade 



Revista MUZICA Nr. 1/2011                                                                 0 

16 

Kelvin corespunzŁtor cu 0 grade Celsius ï unde formele se 
topesc, iar stŁrile devin fluide, ´n permanentŁ reconfigurare. 
Aici se înscriu Trio-ul nr. 273 op. 2 ñContraste apropiateò ĸi 
Nr. 273,16 ï IntersecŞii pentru saxofon alto, violŁ ĸi mediu 
electroacustic. 

 
ķtiu cŁ  ĸi  alte  aspecte  ale  fenomenului  muzical 

v-au stârnit interesul creator... 
 
MŁ preocupŁ intens problemele care Şin de strategia 

comunicaŞionalŁ, de vectorul creator ï public. Aĸa a apŁrut la 
un moment dat grupul ALTERNATIVE, dar ĸi ciclul 
Comentarii-lor ´n care am vizat o altŁ problematicŁ, cea a 
integrŁrii unei piese ´n structura unui concert. Comentariile se 
segmenteazŁ ´n mai multe pŁrŞi care sunt ´ncrustate ´ntre 
diferitele piese ale unui concert de muzicŁ nouŁ ĸi includ 
reacŞiile interpreŞilor la diferitele opus-uri asemenea unor 
discrete  microinterviuri. 

O problematicŁ total diferitŁ este cea vizatŁ ´n ciclul 
Jurnal ï lucrŁri de mari dimensiuni, cu o substanŞŁ densŁ. 
Caracterul este predominant narativ, dramatic, iar mijloacele 
tehnice ĸi de expresie sunt mult mai complexe. Fiecare Jurnal 
se bazeaza pe caracterul autobiografic imanent al operei de 
artŁ, porneĸte de la premiza cŁ ñcvò-ul lŁuntric al unui artist se 
aflŁ ´n chiar opus-urile sale. Ele dezvŁluie, r©nd pe r©nd, tot 
ceea ce este memorabil ´n viaŞa sa, ´nĸiruindu-se ca veritabile 
´nsemnŁri zilnice ale artistului. Atunci c©nd memoria reitereazŁ 
idei sau fragmente ale unor muzici anterioare, sensurile se 
remodeleazŁ sau chiar se pot distorsiona.  

Ċn sf©rĸit,  ultimele mele lucrŁri - ñJust passing 
through...ò ĸi ciclul Manifestelor elitiste au ´n comun o temŁ 
primordialŁ: balanŞa Etern ï Efemer.  

 
Dintre Manifestele elitiste,  Manifest elitist 3  a avut 

un puternic impact în mediul cultural-artistic rom©nesc ĸi 
nu numai... Elita, perceputŁ ĸi asumatŁ ca ñstare a 
spirituluiò constituie o redimensionare inovatoare a 
interpretŁrii conceptului; iar cel mai important fapt e acela 
cŁ ´ntreaga d-voastrŁ creaŞie susŞine artistic acest CREDO. 
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Cred cŁ elita este indispensabilŁ; ea se asumŁ. 
Elita ´ncearcŁ sŁ urneascŁ lucrurile care stau ori sŁ le 

devieze pe cele aflate ´n miĸcare (evoluŞie/involuŞie). Atunci 
c©nd elita ajunge la o soluŞie, c©nd transformarea nu mai e 
perceputŁ ca esenŞialŁ, ´nceteazŁ a fi o elitŁ. 

Cred într-adevŁr cŁ elita este o stare a spiritului. Spre 
deosebire de permanenta miĸcare pe care o genereazŁ, elita 
este o stare dincolo de bine ĸi rŁu, de moral / imoral sau de 
orice alte categorii cu care suntem obiĸnuiŞi sŁ c©ntŁrim 
dihotomic ori ´n nuanŞe de gri-uri unde orice valoare de adevŁr 
´ntre 0 ĸi 1 este plauzibilŁ. 

În ceea ce priveĸte cele trei Manifeste, ele sunt foarte 
diferite ĸi ´n acelaĸi timp perfect convergente.  

Manifest elitist 1 este o lucrare multimedia (care 
poate fi auzit ĸi ca o piesŁ de muzicŁ electroacusticŁ ´n sine) 
cu rol de ñpilotò al ciclului, purt©nd un mesaj multidirecŞional 
(informaŞional, estetic, filosofic). Manifest elitist 2 este o 
ñmuzicŁ purŁò, o piesŁ cameralŁ foarte scurtŁ oferitŁ 
ansamblului elveŞian ñEnsemble f¿r neue Musik - Zürichò ´n 
urma unei comenzi. Manifest elitist 3  (publicat în Actualitatea 
MuzicalŁ, apoi ´n revista CULTURA) este ´n primul r©nd o 
ñluare de atitudineò eticŁ ĸi esteticŁ pe care am considerat-o 
imperios necesarŁ ĸi clarificatoare pentru modul meu de a 
g©ndi, de a crea ĸi a acŞiona. 

 
Care sunt direcŞiile stilistice, tehnicile 

componistice abordate care vŁ reprezintŁ? 
 
Tehnicile componistice mŁ preocupŁ strict ´n mŁsura 

´n care sunt potrivite ĸi necesare scopului meu - acela de a 
construi o muzicŁ care mŁ exprimŁ ĸi cu care pot comunica. 
Nu am niciun un fel de reŞinere sau de prejudecatŁ în a face 
apel la orice tehnicŁ, aparŞin©nd sau nu oricŁrei estetici, dacŁ 
aceasta serveĸte scopului artistic ĸi nu pot spune cŁ o anumitŁ 
tehnicŁ mŁ reprezintŁ mai mult dec©t alta. C©t despre diferitele 
direcŞii stilistice, aceasta este o problematicŁ importantŁ pentru 
mine din punct de vedere teoretic ĸi didactic. DacŁ vrem sŁ 
folosim diferitele ñsertareò muzicologice, cred cŁ aĸ putea fi 
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´nregimentatŁ ´n aceeaĸi mŁsurŁ ´n categoria ñspectraliĸtilorò ï 
cŁci am folosit ĸi voi mai folosi cu plŁcere aceastŁ tehnicŁ, ´n 
cea a ñarhetipalilorò ï dat fiind interesul meu în uzitarea 
esenŞelor tari ale lumii sonore, a autorilor de ñteatru 
instrumentalò, desigur a postmodernilor (vezi tendinŞa la ironie 
ĸi autoironie, diversele intruziuni poli, pluri ĸi mai ales 
metastilistice) de care mŁ diferenŞiez prin importanŞa 
primordialŁ pe care o acord Sensului ĸi Ierarhiei. 

Ca sŁ spun drept ´nsŁ, cel mai mult ĸi mai mult mi-ar 
plŁcea sŁ fiu clasatŁ, dacŁ e neapŁratŁ nevoie de o etichetŁ, 
într-un curent descinzând din lumea lui Gaudi, cel care a 
realizat fluxul continuu, feed-back-ul mineral - vegetal, animal 
- uman, comunicarea materiei cu  transcendentul.   

 
ExistŁ o permanentŁ preocupare pentru  realizarea 

unor sinteze artistice, inedite puzzle-uri sincretice. ExistŁ 
o motivaŞie... 

 
Lumea de azi este ï mai mult decât epocile precedente 

-  absorbitŁ de vizual, iar manifestŁrile artistice cu mesaj 
spiritual ï fatalmente neconvingŁtoare sub aspect financiar - 
sunt ´mpinse spre dispariŞie de industria divertismentului 
atotbiruitor. Divertismentul dominŁ agresiv zona spectacolului 
ĸi zona media. InformaŞia ñtrebuieò sŁ conŞinŁ distracŞie, 
pedagogia ñtrebuieò sŁ fie amuzantŁ ĸi atractivŁ, iar 
´nvŁŞŁm©ntul ñtrebuieò sŁ devinŁ seducŁtor sau sŁ disparŁ. 

Suntem într-o ñcivilizaŞieò ´n care se afiĸeazŁ dispreŞul 
cinic faŞŁ de efortul intelectual, ´n care se v©nd emoŞiile ieftine 
ĸi se cumpŁrŁ en gros platitudinile ï toate acestea sunt mai 
repede vizibile în cultura spectacolului. 

Un spectacol ´nsŁ poate trimite ´n aceeaĸi mŁsurŁ spre 
exterior ĸi spre superficial ca ĸi spre zonele cele mai ´nalte ale 
spiritului, de aceea prefer sŁ nu asociez conceptul de spectacol 
cu exhibarea accesibilitŁŞii cu sclipici ĸi zorzoane. 

A miza pe spectacol ´nseamnŁ pentru mine a miza pe 
o mai mare complexitate ĸi eficienŞŁ a comunicŁrii, a oferi 
propriului mesaj mai multe ĸanse de a fi receptat atunci c©nd 
sonorul intrŁ ´n dialog cu verbul, gestul, imaginea. Pot enumera 
multe lucrŁri nŁscute la ´nt©lnirea muzicii mele cu scena, de la 
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piese aparŞin©nd teatrului instrumental (ñķtii tu episodul ´n 
careéò), sau conŞin©nd secŞiuni de aceastŁ facturŁ 
(Concertul pentru percuŞie ĸi mediu electroacustic, 
Simfonia a II-aé dinspre Enescu), la spectacole muzical-
coregrafice ĸi multimedia de anvergurŁ (Visul ascuns, Eu, nu, 
Jurnal ô99, Alternative, Cioburi de ploaie, Du-te vino, 
Closed ) 

În ALTERNATIVE am propus o nouŁ formulŁ de a 
cŁrei eficienŞŁ sunt convinsŁ ĸi pe care sper s-o pot relua ï cea 
a spectacolului ñ´nvelitò ´n spectacol, de fapt într-un pre-
spectacol cu rolul de a sensibiliza publicul pentru miezul 
consistent ĸi modern al evenimentului propriu-zis. 

 
Parcursul d-voastrŁ profesional v-a fost într-un fel 

favorabil, ´n sensul cŁ destinul v-a oferit posibilitatea ï pe 
care aŞi valorizat-o ´ntotdeauna cu dŁruire ĸi inteligenŞŁ ï 
de a evolua ĸi a vŁ manifesta plenar ´n diverse medii 
artistice. Raportarea la celelalte arte Şine de vocaŞie dar ĸi 
de atitudine. De aici ĸi remarcabila disponibilitate de a vŁ 
intersecta cu celelalte domenii artistice în mod inedit, 
expresiv ĸi persuasiv. 

 
Am colaborat ĸi colaborez cu artiĸti coregrafi 

aparŞin©nd diferitelor generaŞii ï de la Miriam RŁducanu la 
Raluca Ianegic, de la Liliana Iorgulescu la Andreea 
CŁpitŁnescu. Am o colaborare captivantŁ cu Marilena Preda- 
Sânc ï artist vizual de notorietate internaŞionalŁ care a semnat 
nu numai video-ul ñClimateò ï prezentat în Concertul ï portret 
din 2009, ci ĸi grafica volumului de poezie semnat de fiul meu 
Tudor Mihai Cazan. 

Fiecare epocŁ a istoriei muzicii a fost preocupatŁ ´ntr-
un fel sau altul de crearea unor genuri ĸi forme artistice care sŁ 
reuneascŁ ĸi sŁ resintetizeze diferitele arte, într-o variantŁ fie 
nespectacularŁ (liedul, cantata, oratoriul) fie scenicŁ (opera, 
baletul, iar în zilele noastre - spectacolele de sunet ĸi luminŁ, 
spectacolele muzicale, coregrafice ĸi multimedia, ĸ.a.m.d.)  

Perioada actualŁ cunoaĸte o efervescenŞŁ fŁrŁ 
precedent a formelor ĸi genurilor de sintezŁ ´n care caracterul 
spectacular predominŁ. Sunetul, gestul, lumina, verbul se 
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topesc ´n evantaie multicolore, dar ´n acest moment nu cred cŁ 
se poate vorbi ´n mod cinstit de vreo variantŁ sincreticŁ stabilŁ, 
exceptând teatrul instrumental ĸi teatrul-dans. 

 
Mediul electronic este o condiŞie sine-qua non a 

majoritŁŞii lucrŁrilor d-voastrŁ. Ce rol ´i acordaŞi acestui 
mai recent dar important gen? 

 
Mediul electroacustic ´mi oferŁ o maximŁ libertate la 

nivelul organizŁrii temporale ï cea mai importantŁ dimensiune 
a muzicii.  

A organiza timpul ´nseamnŁ a organiza g©ndirea. 
Acesta este momentul magic al Sensului, momentul ï cheie, 
ca sŁ spun aĸa. ķtiu cŁ majoritatea muzicienilor se lasŁ 
absorbiŞi de dimensiunea coloristicŁ fascinantŁ pe care o oferŁ 
muzica electroacusticŁ, dimensiune desigur spectaculoasŁ. 
Nu mai vorbim de un aspect foarte important pentru orice 
creator: controlul absolut asupra tuturor parametrilor, 
posibilitatea de a ñfantazaò la infinit ĸi ´n cele mai mici detalii cu 
´nŁlŞimile, duratele, nuanŞele ĸi ´n mod cu totul special cu 
spaŞiul. Nu mai vorbim de faptul cŁ experienŞele din spaŞiul 
electroacustic mi-au schimbat viziunea de ansamblu asupra 
lumii sonore, inclusiv asupra muzicii instrumentale ĸi simfonice. 

De fapt, mediul electroacustic este pur ĸi simplu ´ncŁ 
un instrument, care se adaugŁ lumii simfonice.  Fereastra pe 
care acest nou instrument a deschis-o larg pentru mine este în 
primul r©nd cea a modelŁrii timpului.  

 
 Muzica este o artŁ temporalŁ. Timpul muzical este 

un concept complex. Ċn afara observaŞiilor consemnate 
deja, care este opinia d-voastrŁ cu privire la acest aspect 
fundamental al artei sunetelor? 

 
Eu cred în timpul pluristratificat, sau, ca sŁ fiu mai 

explicitŁ, sunt convinsŁ cŁ ´nsŁĸi existenŞa noastrŁ se 
desfŁĸoarŁ pe mai multe nivele ale organizŁrii timpului, nivele 
care au o ordonare clar personalizatŁ, dar care comunicŁ ĸi se 
intersecteazŁ conform unei logici rafinate ĸi nu ´ntotdeauna 
accesibile. Mai mult ´ncŁ, eu cred cŁ fiecare dintre noi poate 
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observa, provoca sau participa la asemenea ñ´nt©lniriò ale 
diferitelor straturi ale temporalitŁŞii. ExistŁ, aĸa cum explica 
Eliade, timpul cotidian, existŁ Marele Timp, existŁ o 
temporalitate organizatŁ omogen, previzibil, precum ĸi o alta ´n 
care aleatoriul este suveran; mai mult ´ncŁ, se poate ñcirculaò 
´n timp,  poŞi sŁ fii inclus sau chiar sŁ provoci incursiuni 
temporale. Aĸa cum diferitele sisteme sonore se pot suprapune 
ĸi interacŞiona, tot astfel se ´nt©mplŁ cu cele mai variate moduri 
de organizare a temporalitŁŞii. Fundamental este ´nsŁ impactul 
structurii temporale asupra g©ndirii, asupra Sensului. AceastŁ 
aventurŁ ´n timp care este Muzica descrie probabil cel mai bun 
drum spre autocunoaĸtere ĸi AdevŁr.  

 
Cum se reflectŁ raportul tradiŞie ï inovaŞie ´n 

creaŞia dvs.? Dar ´n muzica actualŁ, ´n general? 
 
Aĸa cum am mai spus, nu am niciun fel de reŞinere sau 

prejudecatŁ ´n a folosi orice tehnicŁ, desigur ĸi orice formŁ, 
orice arhitecturŁ, clasicŁ sau nu ï ´n funcŞie de ceea ce mi-am 
propus. Cred cŁ e bine sŁ ai tolba tehnicilor componistice c©t 
mai bogatŁ, doar aĸa poŞi opera ´n deplinŁ libertate, iar fantezia 
´ĸi poate ´ntinde aripile. Am apelat la organizarea academicŁ a 
ciclului simfonic în prima mea Simfonie ï Jurnal ô88, la 
organizarea de tip repede ï lent repede a concertului 
instrumental în Concertul pentru pian ĸi mediu 
electroacustic, la conceptul variaŞional ´n ñTŁcere cu 
variaŞiuniò, în prima parte a Simfoniei I sau în Decor V 
pentru 2 flauŞi ĸi nai, la cel ostinato ´n ciclul cu acelaĸi nume, 
am folosit tehnica spectralŁ, metastilismul, etc. MŁ stimuleazŁ 
sŁ iau ca punct de plecare o structurŁ clasicŁ ĸi sŁ o vizualizez 
într-o altŁ cheie, dar aceasta este numai una din posibilele 
opŞiuni. Sunt o adeptŁ a conceptului bibliotecii lui Borges ï cred 
deci nu numai într-un timp pluristratificat, ci ĸi ´ntr-o arhitecturŁ 
pluristratificatŁ, deschisŁ, desfŁĸuratŁ pe mai multe paliere, ´n 
care ´ĸi au locul variate structuri, punctând  oricând conexiuni 
neaĸteptate. Cred ´n inovaŞiile care apar sub egida Sensului. Ċn 
istoria muzicii, în istoria artei, ´n perioada actualŁ inclusiv, 
inovaŞiile majore apar la maturitate ĸi doar ´n mod excepŞional 
´n perioada tinereŞii, deoarece ele sunt soluŞii ce necesitŁ un 
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anume timp de coagulare, o experienŞŁ, acumularea ĸi 
sintetizarea unor informaŞii.  

Deschiderea faŞŁ de nou este o atitudine cu funcŞia 
unui punct de pornire ´n lungul ĸi complicatul drum al Artei. I se 
alŁturŁ obligatoriu o mare responsabilitate a substanŞei sonore, 
a motivaŞiilor. 

 
Ce rol a avut, are pianul în întreaga d-voastrŁ 

activitate? 
 
Pianul a fost prima mea posibilitate de a modela 

sonorul, e atât de aproape de mine încât nici nu-l mai simt ca 
instrument exterior ci ca un organ de simŞ inclus. Prin el am 
´nŞeles prima oarŁ bucuria de a face muzicŁ, de a dialoga 
oricând cu Bach, Mozart, Stravinski sau at©Şia alŞii. ķi acum îmi 
face plŁcere sŁ c©nt la pian ĸi regret din tot sufletul cŁ ziua nu 
are mai multe ore ĸi cŁ nu am putut sŁ aloc suficient timp unei 
posibile deveniri interpretative.  

Cu toate acestea, nu am dedicat decât douŁ lucrŁri 
pianului: Da suonare ï o lucrare foarte dificilŁ tehnic ĸi 
Concertul pentru pian ĸi mediu electroacustic. Mult mai 
multe lucrŁri am imaginat pentru clarinet (Concertul pentru 
clarinet ĸi orchestrŁ, Veni-va ! pentru clarinet ĸi mediu 
electroacustic, Decor I ĸi Decor IV, etc.) din cel puŞin douŁ 
motive: flexibilitatea unicŁ ´n plan expresiv ĸi tehnic a 
instrumentului ĸi existenŞa at©tor soliĸti autohtoni de ´naltŁ 
clasŁ cu care am avut colaborŁri excelente. MŁ intereseazŁ 
´nsŁ orice instrument ĸi am scris lucrŁri pentru flaut, violoncel, 
violŁ, trombon, nai, chitarŁ, saxofon ï majoritatea lor graŞie 
întâlnirii cu soliĸti de excepŞie.  Un alt ñinstrumentò preferat este 
percuŞia, c©t despre vioarŁ, aici e vorba de o iubire mai veche 
ĸi, dupŁ Invizibila strunŁ, Jurnal ô99, Concertul pentru 
vioarŁ ĸi orchestrŁ, sper sŁ scriu ĸi alte lucrŁri pentru ea, de 
asemenea pentru alte instrumente de coarde, inclusiv pentru 
cvartet; c©t despre interesul meu pentru ñinstrumentulò numit 
orchestrŁ, cel mai bine vorbesc concertele ĸi simfoniile scrise 
p©nŁ acum. 

 
CredeŞi ´n nevoia de modele? 
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Nu am simŞit  niciodatŁ nevoia de modele, nu am 

´nŞeles niciodatŁ aceastŁ aĸa-zisŁ necesitate. Un creator are 
idei, nu modele. De modele se ocupŁ industria, croitorii ĸi 
firmele de modeling.  

ExistŁ ´nsŁ personalitŁŞi faŞŁ de care am o admiraŞie 
totalŁ ĸi cu care mŁ simt ´nruditŁ ´n profunzime ca mod de a 
g©ndi ĸi de a mŁ exprima. Este vorba Gaudi, Br©ncuĸi ĸi 
Borges.  

Gaudi ï cel mai important pentru mine ï pentru simŞul 
continuitŁŞii ĸi al unei permanente evoluŞii, pentru spontana 
fluiditate de la organic la anorganic, de la tradiŞie la avangardŁ, 
de la natural la artificial, de la improvizaŞie la rigoare, de la 
simetrie la asimetrie, de la arhitecturŁ la sculpturŁ, culoare, 
verb, de la vegetal la animal, uman, sacru, alŁtur©nd ĸi 
conect©nd substanŞe aparent disjuncte spre o unicŁ 
semnificaŞie. 

Br©ncuĸi - pentru siguranŞa cu care a legat ceea ce 
este mai profund naŞional cu ceea ce este mai profund 
universal, pentru economia de mijloace, pentru perfecta 
adecvare a tehnicilor, a soluŞiilor meĸteĸugŁreĸti care pot 
întrupa  Spiritul. 

Borges - pentru conceptul Bibliotecii ĸi pentru 
uluitoarele sale intuiŞii asupra Timpului, pentru apetitul 
comunicŁrii c©t mai simple, mai adevŁrate, mai exacte. 

ToŞi trei pentru a se fi lŁsat devoraŞi de Idee, pentru 
curajul de a fi fericiŞi ´ntru ArtŁ, pentru disocierea de orice formŁ 
de snobism, pentru dezinteresul faŞŁ de bani, titluri, decoraŞii, 
pentru munca acerbŁ ĸi foamea de AdevŁr.  

A-i considera modele mi se pare o aroganŞŁ; ´nseamnŁ 
a le nega totala unicitate ĸi a crede ´n posibilitatea de a 
concretiza o variantŁ a unor existenŞe ĸi creaŞii de nereluat.   

 
VŁ mulŞumesc. 
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STUDII 
 

 

Aspecte ale armoniei corurilor din 
Oedip de George Enescu 

 

ConstanŞa CRISTESCU 
 

C©ntarea bizantinŁ este, potrivit caracterizŁrii lui 
Amed® Gastou®, òl'interm¯diaire entre l'antiquit¯ et notre art 
occidental.ò Tezaur de creaŞie, artŁ interpretativŁ ĸi teorie 
muzicalŁ ï afirmŁ Vasile Tomescu -, c©ntarea bizantinŁ va 
cunoaĸte ´n Rom©nia, unica ŞarŁ latinŁ care a adoptat-o, 
succesive ĸi ilustre aporturi ale unor alcŁtuitori de melodii, apoi 
ale compozitorilor care au fŁcut ca ea sŁ prezinte caracterul 
mixt al folclorului, anonim, "obiectiv", ĸi cel al artei savante, 
"subiective"1. Ċntre aceĸti compozitori se plaseazŁ, incredibil ĸi 
George Enescu. 

George Enescu este unul dintre marii gânditori ai 
muzicii care a  creat o operŁ de meditaŞie artisticŁ asupra 
mitului lui Oedip, valorificând în sinteze stilistice novatoare 
patrimoniul culturii muzicale europene de peste douŁ milenii.2 
Asupra operei Oedip s-au aplecat cu atenŞie diverĸi exegeŞi, 
´ntre care Octavian LazŁr Cosma se impune printr-un volum 
inegalabil care se constituie permanent ´n sursa bibliograficŁ 

                                                
1 Vasile Tomescu, Muzica rom©neascŁ ´n istoria culturii 

universale, vol. 1-2, Bucureĸti, Editura MuzicalŁ, 1991, p. 28. 
2 Am avut acces la partitura operei enesciene prin Mediateca George 
Enescu a Bibliotecii Metropolitane Bucureĸti, care mi-a dat acces atât 
la partitura mare a operei publicatŁ de Editura MuzicalŁ a Uniunii 
Compozitorilor din R.P.R. ´n 1964, c©t ĸi la reducŞia pentru pian a lui 
Henry Lauth, publicatŁ de Editura MuzicalŁ a Uniunii Compozitorilor 
din R.P.R. în anul 1965. 
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de referinŞŁ pentru orice ´ncercare de abordare muzicologicŁ a 
acestei opere novatoare ´n peisajul componistic rom©nesc ĸi 
internaŞional.1 Refacerea drumului exegetic parcurs de 
muzicolog cu partitura ´n faŞŁ oferŁ ĸansa unor aprofundŁri 
ulterioare. În cadrul acestora se plaseazŁ ĸi studiul de caz pe 
care ´l propun, ´ncerc©nd sŁ evidenŞiez structuri ĸi tehnici 
milenare valorificate de George Enescu magistral în actele 
ritual-cultice din operŁ. 

Despre izvoarele stilului coral din Oedip-ul enescian, 
Octavian LazŁr Cosma afirmŁ: ĂDacŁ scrutŁm izvoarele 
enesciene, ´n privinŞa tratŁrii corale, vom identifica puncte 
comune ´n caracterul oratorial ĸi monumental al creaŞiei lui 
Bach ĸi Hªndel, ´n forŞa statuarŁ a lucrŁrilor lui Gluck, ´n 
desosebita plasticitate ĸi ´n dinamismul colectiv afirmat în 
operele lui Musorgski. /é/ Ċn plus, Enescu fructificŁ, ´n geniala 
sa partiturŁ, ´n momente adecvate, germenii melosului popular 
rom©nesc ĸi ai creaŞiei corale autohtone, ´ndeosebi cea de cult, 
cu ad©nci rŁdŁcini ´n vremuri strŁvechi, ´n ehurile bizantine.ò 
[p. 240] Despre valorificarea corurilor din dramaturgia anticŁ 
muzicologul precizeazŁ doar faptul cŁ ele sunt folosite deseori 
cu rolul de comentator dramatic. 

Despre corurile ritual-cultice ale bŁtr©nilor atenieni, 
Octavian LazŁr Cosma scrie: òStructura intonaŞionalŁ relevŁ 
austeritatea marilor valori. De fapt, ´n conformaŞia acestei 
teme, rolurile sunt absolut egale, atât ale liniei intervalice, cât 
ĸi ale diviziunilor ritmice. Pornindu-se de la intonaŞia rectotono, 
se ajunge la un stil cantabil generos, cu intervale uĸor de 
intonat, de preferinŞŁ or©nduite ´n succesiuni treptate. Ritmul 
cunoaĸte o variaŞie, deĸi reluŁrile exacte pe parcursul unei 
mŁsuri nu se exclud. VariaŞia va afecta uĸor secunda, prin 
introducerea unui triolet în diferite segmente ale perioadei, 
asincronŁ ĸi mobilŁ. Rafinamentul armoniei este derivat din 
´nlŁnŞuirile modale diatonice, din suprapunerile de terŞe, pedale 
ĸi cvinte goale; conducerea vocilor porneĸte ĸi ajunge, 
întotdeauna la un punct comun. DislocŁrile acordice sunt 

                                                
1 Octavian LazŁr Cosma, Oedip-ul enescian, Bucureĸti, Editura 

MuzicalŁ, 1967, p. 240-241, 252-253. A se vedea ĸi Pascal Bentoiu, 
Capodopere enesciene, Bucureĸti, Editura MuzicalŁ, 1999, p. 244-
303. 
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efectul eterofoniei care faciliteazŁ instabilitatea cadenŞelor, 
mersul aparent liber-improvizatoric.ò [p. 252] La pagina 253 se 
analizeazŁ tonal modulaŞiile din planul reluŁrilor melodiei 
rituale ĸi din ultima revenire a actului ritualic invocator dezvoltat 
dramatic. 

 
Utilizarea fondului muzical psaltic ´n creaŞia enescianŁ 

pare vagŁ ĸi trece aproape neobservatŁ, maestrul neapel©nd 
la citatul liturgic, ci doar la structuri muzicale ĸi tehnici 
componistice specifice ĸi muzicii de tradiŞie bizantinŁ, ´nsŁ nu 
doar acesteia, ci ĸi altor culturi muzicale precedente ĸi de 
confluenŞŁ milenarŁ. Enescu foloseĸte ĸi creazŁ, de fapt, 
structuri de sintezŁ culturalŁ, valorific©ndu-le prin recrearea în 
caracter a acelor elemente decupate în tronsoane celular-
motivice de specificitate bizantinŁ sau de specificitate folcloricŁ 
rom©neascŁ. Se considerŁ, de exemplu, cŁ limbajul microtonic 
a fost preluat de Enescu din folclorul rom©nesc ĸi din unele 
structuri cromatice ĸi enarmonice bizantine. Dar tot at©t de bine 
aceste structuri care au fascinat lumea muzicii prin ineditul 
valorificŁrii enesciene au putut fi preluate ĸi din lumea 
cromaticŁ ĸi enarmonicŁ anticŁ elinŁ, pe care, cu siguranŞŁ cŁ 
Maestrul a studiat-o din sursele bibliografice ale vremii, cu 
mare atenŞie.  

În cadrul unor studii anterioare am demonstrat modul 
de utilizare a unor structuri modale de filierŁ bizantinŁ ´n creaŞia 
enescianŁ ´n general ĸi ´n unele partide vocale ale operei 
Oedip, pornind de la premisa anturajului familial în care s-a 
format muzicianul1 ĸi a capacitŁŞii sale deosebite de receptare 
ĸi sintezŁ stilisticŁ. 

                                                

1 ConstanŞa Cristescu, Enescu ĸi muzica rom©neascŁ de tradiŞie 
bizantinŁ; ConsideraŞii asupra spiritualitŁŞii enesciene, în 
Crâmpeie din cronologia unei deveniri,  Volumul II, Editura 
MuzicalŁ, Bucureĸti,  2005, ISBN 973-42-0406-8, p. 196 ĸi 216; Idem, 
InfluenŞe bizantine ´n opera Oedip de George Enescu, în Studii ĸi 

materiale muzicologice achiziŞionate de UCMR ´n anii 2005-2006, 
Bucureĸti, 2006, ISBN (10) 973-0-04765-3; (13) 978-973-0-04765-3, 
p. 6. 
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Opera Oedip se plaseazŁ ca acŞiune ´ntr-un spaŞiu de 
conservare a bizantinismului peste veacuri, prin recrearea unor 
structuri antice ´n noi metamorfoze cultice, spaŞiu propice 
pentru sinteze multiculturale peste milenii. Scopul studiului de 
faŞŁ este de a surprinde tehnicile de armonizare pentru care a 
optat Enescu ´n momentele de ritual sacru inserate ´n operŁ 
din perspectiva sursei de inspiraŞie anticŁ greacŁ ĸi bizantinŁ.   

 MŁ opresc asupra unui studiu de caz: armonia 
corurilor ritual-cultice. Aceste structuri vor fi relevate pe 
parcursul analizei segmentelor rituale. 

 
Înainte de a demara analiza se impune a aminti 

diferenŞa de conŞinut pe care o are termenul armonie în 
antichitatea elinŁ ĸi ´n contemporaneitate. Amintesc cŁ ´n 
antichitatea greacŁ Ăarmoniaò semnifica, pe de o parte, 
organizarea melodicŁ a sunetelor, deci modul c©ntŁrilor ï sens 
opus celui actual -, iar pe de altŁ parte, exprima acelaĸi lucru 
cu noŞiunea de scarŁ muzicalŁ.1 Prin urmare, definesc 
conceptul armonic prin cele douŁ coordonate la care se referŁ 
´n cele douŁ concepŞii: anticŁ ĸi contemporanŁ lui Enescu. 
Din aceastŁ perspectivŁ, punctajul analitic vizat se referŁ la 
cele douŁ coordonate ale limbajului coral: 1) coordonata 
orizontalŁ ï monodia, în virtuta conceptului antic de armonie ï 
ĸi 2) coordonata verticalŁ ï în virtuta conceptului modern de 
armonie. Coordonata verticalŁ se reflectŁ ´n 2.1.) armonia 
unisonicŁ ĸi 2.2.) armonia intervalicŁ ĸi acordicŁ.  

În acest sens, partiturile corale rituale din Oedip se 
reveleazŁ ca modele de armonie unisonicŁ ĸi isonicŁ, aceasta 
din urmŁ fiind proiectatŁ ´n planul orchestral. 

Corul armonizeazŁ monodia ritualicŁ parafonic ´n 
dublaje multiplicate, generatoare de structuri acordice în 
succesiuni paralele. Astfel, paralelismul orizontal se 
proiecteazŁ ´n plan vertical ´ntr-un paralelism acordic de mare 
simplitate structuralŁ ĸi acusticŁ, cu efect arhaizant. Se 
valorificŁ trisonurile ´n paralelisme, acordurile eliptice de cvintŁ 

                                                
1 Victor Giuleanu, Tratat de teoria muzicii, Bucureĸti, Editura 
MuzicalŁ, 1986, p. 280-299. Grigore PanŞiru, NotaŞia ĸi ehurile 
muzicii bizantine, Bucureĸti, Editura MuzicalŁ, 1971. 
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cu fundamentala dublatŁ, acordurile de nonŁ ´n poziŞii 
restr©nse prin rŁsturnarea nonei ĸi plasarea ei ´n tenor 
deasupra fundamentalei gener©nd bŁtaia de secundŁ specificŁ 
polivocalitŁŞii de filierŁ bizantinŁ, precum ĸi acorduri de cvarte. 

ProiecŞia acompaniamentului armonic de ison se face 
´n partida orchestralŁ, care prin funcŞia de isonar se 
vocalizeazŁ.  

Momentele selectate pentru analiza demonstrativŁ 
sunt corurile rituale de invocaŞie  ale bŁtr©nilor atenieni din 
Actul IV p. 453 [324]-454 [325], p. 460 [329]ï461[330], 
497[358]-500 [360].  

 
Corul invocator al bŁtr©nilor atenieni evolueazŁ 

ritualic pe o melodie silabicŁ ce configureazŁ un profil melodic 
concav, ce sugereazŁ structura anticŁ  octaviantŁ diatonicŁ a 
hypo-frigicului. La cezurŁ treapta de cadenŞŁ alunecŁ la treapta 
alŁturatŁ superioarŁ ce se aflŁ ´n raport de cvartŁ inferioarŁ 
faŞŁ de baza modului, pentru ca sŁ se mai adauge o formulŁ 
postfinalŁ cu un profil sinuos construit pe intervale simfone 
(cvarta) ĸi emmeles (terŞa) - mi-la-fa#-si ï ce încheie melodia 
pe baza modului. 

AceastŁ structurŁ melodicŁ anticŁ se regŁseĸte ´ntre 
structurile glasurilor medio-bizantine, fiind reprezentatŁ 
demodul IV mixo-lidian, pentru ca ´n sistemul psaltic sŁ 
corespundŁ glasului VIII dupŁ trifonie.   

Melodia este interpretatŁ monodic, la unison, cu divizii 
temporare pe spaŞii mici, contur©nd heterofonii prin abateri 
intervalice simfone (la cvartŁ ĸi cvintŁ inferioarŁ, uneori la 
octavŁ) ĸi emmeles (preponderent la terŞŁ, uneori ĸi secundŁ) 
de la melodia ritualŁ.  

 
InvocaŞia nr. 1 din Actul IV òBinevoitoarelor!ò p. 453 

[324]-454 [325] Moderato, alla breve redŁ melodia ritualŁ 
pietrificatŁ contrapunctatŁ ´n armonie intervalicŁ, ´n care 
ponderea o deŞin intervalele emmeles (terŞa, secunda) ´n raport 
cu cele simfone, ce dominŁ celelalte momente ritual-muzicale. 
Contrapunctarea vŁdeĸte o sintezŁ a tehnicilor renascentiste ĸi 
impresioniste prin valorificarea notelor întârziate, de schimb, 
de pasaj ĸi apogiate. Notele de schimb oscilatorii, ca ĸi 
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recitativul recto tono ĸi melodizat, sunt specifice ĸi monodiei 
bizantine. Ċn armonia coralŁ a acestui episod invocator aceste 
procedee sunt proiectate atât în planul armoniei orizontale ï 
monodic ï, c©t ĸi ´n cel al armoniei verticale. 

Caracteristic atacului formulei postfinale care 
cadenŞeazŁ pe treapta iniŞialŁ a modului hypo-frigic (si) este 
dublajul omofonic la octavŁ ĸi cel simfonic la cvarta inferioarŁ. 

Corul evolueazŁ singur, orchestra intervenind vag doar 
cu câteva efecte sonore ambientale. 

 

 
InvocaŞia nr. 2 din Actul IV 460 [329]ï461[330] reia 

imuabil melodia hypo-frigicŁ redatŁ ´n InvocaŞia nr. 1, 
respectându-se cu stricteŞe caracterul prin excelenŞŁ monodic 
al c©ntului cultic ĸi ritual antic grecesc. Armonia verticalŁ se 
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efectueazŁ la octavŁ, unisonic. AceastŁ practicŁ oralŁ de 
armonizare unisonicŁ ĸi heterofonicŁ s-a perpetuat p©nŁ ´n 
contemporaneitate ´n practica liturgicŁ de tradiŞie bizantinŁ ĸi 
în folclor. 

Orchestra acompaniazŁ melodia coralŁ prin ison la 
grupa viorilor ĸi violei (la cordari), cu figuraŞii isonice la flauŞi ĸi 
oboi. 

 
InvocaŞia nr. 3 a corului bŁtr©nilor atenieni de la p. 497 

[358]-500 [360] reia melodia ritualicŁ fŁrŁ variaŞii melo-ritmice, 
elid©nd formula postfinalŁ semnalatŁ anterior. VariaŞia apare ´n 
deviaŞiile verticale heterofonico-armonice de la melodia 
´nceputŁ unisonic. Se creazŁ o armonie parafonicŁ la intervale 
de terŞŁ-cvartŁ, proiect©ndu-se douŁ planuri melodice prin 
dublaj variat. Se schiŞeazŁ astfel o a doua voce derivatŁ din 
melodia ritualŁ imuabilŁ.  

Trebuie sŁ amintesc cŁ parafonia a fost una dintre cele 
mai rudimentare tehnici de polifonizare ĸi-n acelaĸi timp de 
armonizare oralŁ a muzicii cultice ĸi folclorice, care s-a 
perpetuat ´n tradiŞia bizantinŁ p©nŁ ´n zilele noastre, 
actualmente fiind excesiv utilizatŁ, ´n detrimentul monodiei. 
Enescu a sesizat aceastŁ practicŁ oralŁ multimilenarŁ ´n 
tradiŞia bisericeascŁ ortodoxŁ ĸi a valorificat-o magistral în 
Oedip ´n pŁrŞile corale de ritual cultic, dar ĸi ´n cele ritual-
ceremoniale laice. 

De data aceasta, melodia este dublatŁ unisonic 
orchestral de cornul ´n fa ĸi acompaniatŁ isonic de un aparat 
orchestral amplificat. Isonul ritmizat marcheazŁ centrii de 
greutate modalŁ (si, re). Vocea a doua sugereazŁ ĸi ideea unui 
contrapunct rudimentar ce respectŁ cu stricteŞe intervalica 
anticŁ preferenŞialŁ. 

 
InvocaŞia nr. 4 a corului bŁtr©nilor ateniei dupŁ ce 

Oedip trece zidul de aramŁ p. 538 [386] - 559 [389] + 7 
transpune melodia ritualŁ invocatoare la terŞa superioarŁ cu 
variaŞii ritmice, dar ĸi melodice - mai ales la cadenŞŁ -, 
determinate de adaptarea melodiei la alt text ĸi de caracterul 
variabil al melodiilor rituale tradiŞionale. Melodia, transpusŁ ´n 
virtutea variabilitŁŞii orale a registrelor de performare, 



                                                                  Revista MUZICA Nr.1/2011  

31 

debuteazŁ unisonic, pentru a fi dezvoltatŁ dramatic ´n secvenŞe 
apologetice consacratoare, sacralizante, modulante, 
armonizate vertical prin structuri armonice moderne  modal-
tonale generate de heterofonie. Procedeul dramatizŁrii prin 
metaboluri este o practicŁ deopotrivŁ anticŁ ĸi modernŁ, la 
care Enescu apeleazŁ ´n ritualul final de sacralizare a lui Oedip. 
IatŁ cŁ ´n ultima secvenŞŁ invocatoare, Enescu relevŁ ´ncŁ o 
laturŁ a c©ntului cultic tradiŞional antic ĸi bizantin, anume 
variabilitatea modelelor melodice pietrificate, aceasta în 
virtutea principiului variaŞiei prin adaptarea modelului melodic 
la alte texte ĸi prin transpoziŞie.  

 
G©ndirea elinŁ a cunoscut multiple ĸi rafinate 

procedee de modulaŞie (metabolos), pe care George Enescu 
le-a valorificat într-o personalŁ sintezŁ a limbajului armonic 
contemporan.  

Se cunoaĸte cŁ la vechii greci sensul noŞiunii de 
modulaŞie (metabolos) era mult mai cuprinzŁtor dec©t acum, 
´nglob©nd multiple aspecte. Ċn acest sens, se poate afirma cŁ 
´nsŁĸi variaŞia ritmului nomosului de la o invocaŞie la alta este 
metabolos, dupŁ cum ĸi schimbarea registrelor, schimbarea 
configuraŞiilor timbrale, variaŞia dinamicŁ. MŁ voi referi doar la 
modulaŞia melodicŁ. 

InvocaŞia nr. 4 aduce un metabolos de tipul unei 
modulatio per tonum, ´n relaŞie cu nomosul invocaŞiei nr. 1, 
reluat conform tradiŞiei antice greceĸti ´n invocaŞia nr. 2 ĸi nr. 3. 
ModulaŞia per tonum se face prin transpoziŞie la terŞa 
superioarŁ ´n registrul superior. 

InvocaŞia nr. 4 evadeazŁ din tradiŞia coralŁ anticŁ 
nemodulantŁ prin caracterul modulant. Procedeele de 
modulaŞie enescianŁ din aceastŁ invocaŞie finalŁ dovedesc 
preocuparea Maestrului de lŁrgire a concepŞiei corale antice 
prin metabolos. De la perioada a II-a, modulatio per tonum se 
combinŁ cu modulatio per systima, structura tetracordului al II-
lea al scŁrii descendente fiind un tetracord synememnon, 
rezultat prin introducerea sunetului metabolon. Tetracordul 
inferior al scŁrii se modificŁ apoi ´ntr-o structurŁ lydisti. Anticul 
hypofrigic intens (syntonoiasti) se transformŁ prin metabolos 
într-un mod complex cu trepte fluctuante, ce se regŁseĸte ´n 
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structurile policordice universale, deopotrivŁ culte, psaltice ĸi 
folclorice. 

 
 
La nivelul armoniei orizontale, se pot distinge în planul 

articulaŞiilor motivice ĸi frazale ale diferitelor voci hromatikon-
uri, constând în structuri tricordice, tetracordice, pentacordice 
cromatice, unde se impune secunda mŁritŁ, uneori ´mpreunŁ 
ĸi cu miĸcŁri de trepte fluctuante ce ne sugereazŁ o utilizare 
liberŁ a conceptului de metabolon: inversat, dispersat. 

 

 

 
 
Ċn armonia verticalŁ se remarcŁ preferinŞa pentru 

aceleaĸi structuri intervalice utilizate ´n armonia orizontalŁ. 
Apar paralelisme de acorduri rezultate din miĸcŁri ´n parafonii 
de terŞe la tenor ĸi bas, apar miĸcŁri acordice oscilatorii ce 
valorificŁ profile melodice specifice muzicii de tradiŞie bizantinŁ, 
apar acorduri de cvarte, acorduri fŁrŁ cvintŁ, doar cu terŞŁ ĸi 
fundamentala dublatŁ la octavŁ ´n proiecŞie unisonicŁ, apar 
acorduri de nonŁ ĸi de undecimŁ ´n poziŞii str©nse, realiz©nd 
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´ntre bas ĸi tenor acea bŁtaie de secunde specificŁ muzicii de 
tradiŞie bizantinŁ. Mai mult, acordul de nonŁ ĸi de undecimŁ din 
cadenŞele invocaŞiei nr. 4 este utilizat ´n douŁ ipostaze ale terŞei 
fluctuate prin metabolon ï se trece de la terŞa mare la terŞa 
minorŁ. Acordul cu bŁtaie este preferat de Enescu chiar cu 
funcŞie de cadenŞŁ - ex: reper [387]+3; [389]+3 -. Acordul de 
nonŁ este inclus ´n formula cadenŞialŁ finalŁ, rezolvat printr-un 
trison rŁsturnat ĸi apoi o miĸcare unisonicŁ ce impune 
fundamentala modului - [389]+5. 

Metabolul antic grecesc este proiectat ĸi în planul 
armoniei verticale, într-o viziune armonicŁ integralŁ. 

 
 

 
 
DupŁ cum reiese din analiza de mai sus, corurile 

invocatoare dezvŁluie o profundŁ analizŁ ĸi ´nŞelegere a 
tradiŞiei muzicale cultice antice eline ĸi a celei bizantine ce i-a 
urmat, Enescu valorificându-i cu mŁiestrie ĸi multŁ ĸtiinŞŁ 
potenŞialul complex al armoniei ´n procesul de variaŞie verticalŁ 
determinatŁ natural de c©ntarea colectivŁ oralŁ.   
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Coordonate  

ale interpretŁrii dirijorale 

 
George BALINT 
 

Ċn textul de faŞŁ, pornim de la premisa cŁ faptul dirijoral 
este propriu unei funcŞii pe care o comportŁ oricare 
instrumentist, indiferent de instrumentul la care performeazŁ. 
Generic, instrumentistul dirijor este un manager al cŁrui 
demers - sub aspectul evidenŞei - se manifestŁ concomitent 
faptului de execuŞie sonorŁ pe care-l coordoneazŁ. Apreciem 
deci cŁ realizarea unei opere muzicale (OMz) nu se poate face 
dec©t prin participarea (nemijlocitŁ a) dirijorului. DacŁ pentru 
un ansamblu suficient de mare numeric necesitatea dirijorului 
pare (ĸi chiar este) fireascŁ, mai puŞin se desluĸeĸte cŁ 
demersul dirijoral, pe sub aspectul relaŞiei de instrumentare 
(´n/cu ansamblul), constŁ ĸi ´n edificarea OMz dinŁuntrul ei, 
asemŁnŁtor unui constructor care ´ĸi ridicŁ zidirea rŁm©n©nd 
mereu în interiorul acesteia.  

Spectatorul, întrucâtva la fel ca instrumentistul din 
ansamblu, observŁ acŞiunea dirijoralŁ doar din exterior, de la 
suprafaŞa ei. Fizic, sub aspectul corporal al instrumentistului-
dirijor, aceastŁ acŞiune se cuantificŁ ´n principal sub trei 
aspecte: stabilitate-altitudine (centrare la/din v©rf); gesticŁ-
amplitudine (deschidere/panoramare la orizont); vitezŁ-
mobilitate (conduita/energetica miĸcŁrii). Aspectele 
menŞionate le putem clasifica ĸi dintr-o perspectivŁ mai 
generalŁ: de poziŞie ´n/la centru (reliefare ´n plan vertical); de 
orientare în cuprindere (adresare indicativ-semnalizatoare în 
plan orizontal); de caracter în/de parcurs (modalizare în plan 
temporal, agogico-dinamic). Sintetizându-le, situare sau 
eĸafodare ´n corporalizare, manifestare sau 
gestuare/gesticulare în exprimare ĸi energizare sau stil în 
expresionare sunt perspectivele exterioare majore ale 
execuŞiei dirijorale. Imagistic (´ntruc©t comportŁ aspectare), ele 
pot fi contemplate ´n sine, fŁrŁ vreo legŁturŁ de naturŁ 
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intrinsecŁ OMz puse ´n act. Au, ca atare, propria valenŞŁ 
esteticŁ ĸi de spectaculozitate. De bunŁ seamŁ cŁ dirijorul este 
nevoit sŁ le ia ´n considerare, ele fiind circumscrise de cutuma 
publicŁ. ŝine de un reflex cultural ancestral, ca tot ceea ce este 
imagine ĸi imaginabil sŁ intre sub incidenŞa unei judecŁŞi de 
valoare. Dar, întruc©t sunt referite corporalitŁŞii, toate aceste 
aspecte sunt imperativ necesare oricŁrui fapt de execuŞie 
muzicalŁ, chiar dacŁ, ´n substanŞa lor, rŁm©n strŁine muzicii. 
De aceea le putem clasifica drept aspecte de ordin tehnic-
instrumental, prin care acŞiunea muzicalŁ devine posibilŁ ca 
execuŞie propriu-zisŁ ĸi at©t.  

   Dirijorul unei configuraŞii sonore cu statut de operŁ, 
asemŁnŁtor oricŁrui artist, nu se poate cantona ´nsŁ exclusiv 
în postura de operator într-un program presoftat, ca performant 
al unor combinaŞii numerizabile. El tinde cŁtre artŁ (acea 
operŁ), iar pentru a ajunge la acest stadiu, trebuie sŁ treacŁ de 
la redare, la interpretare. La modul cel mai general, a interpreta 
echivaleazŁ cu a personaliza. TotodatŁ, ca redator, dirijorul are 
calitatea de executant, iar ca interpret, pe aceea de actant. Prin 
abordarea interpretativŁ a unui text - fie el muzical, literar sau 
´nsŁĸi lumea -, actantul devine ĸi coautor, ca locutor de drept 
al acelui text. Prin aceasta, dirijorul nediferenŞiazŁ de 
compozitor sau ascultŁtor, cu care se contopeĸte ´ntr-o 
substanŞŁ comunŁ tuturor. De aceastŁ datŁ accentul se mutŁ 
din sfera fidelitŁŞii tehnic-inginereĸti, faŞŁ de proiectul 
consemnat ´n partiturŁ, ´n aceea a efortului imaginativ-creator, 
de integrare a propriei subiectivitŁŞi (artistice) ´n cultura 
comunitarŁ, tradiŞionalŁ, cŁreia i se ĸi propune totodatŁ, drept 
model. Este pasul ascensional întru desprinderea de 
anonimitate, ca personalitate. (Am comentat aceste lucruri pe 
larg, într-un alt text  - ĂForŞa de impresionareò rev. Actualitatea 
MuzicalŁ, Bucureĸti, Nr. 10-12, LXXXVIII - XC, 2008, pag. 2-
3).  

Ċn cadrul unei schematizŁri teoretice, socotim patru 
etape de articulare majorŁ a procesului dirijoral, ca fapt 
instrumental-artistic. Le numim, centrând pe termenul de text, 
prin care ´nŞelegem opera conceptualizatŁ ĸi redactatŁ grafic 
(´n partiturŁ): pretext, text, context, metatext. Prima ĸi ultima 
etapŁ sunt indivizibile ´n momente din care s-ar putea 
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compune, întrucât sunt continue prin ele însele. Astfel, trecerea 
din prima etapŁ ´n urmŁtoarea, Şine de un efort punctual de 
delimitare într-un domeniu predefinit, al operei deja compuse 
ĸi, ca atare, decompozabile analitic. Altfel zis, trecerea de la 
pretext la/în/pe text, nu are ca resort necesitatea, în caracterul 
ei fenomenal, ci voinŞa de ´nfŁptuire, printr-un demers raŞional, 
exprimabil tehnic, aĸadar instrumentabil. Mai departe, odatŁ 
petrecute etapele intermediare, de text ĸi context, cea din 
urmŁ, de asemenea nu survine cu necesitate. CŁci 
metatextualitatea este doar aparent staŞia ultimŁ dintr-un 
traseu imaginat teoretic. Ea este o etapŁ care se relevŁ nu prin 
derivare logicŁ sau spontanŁ, ci printr-un reflex de naturalŁ 
simetrie cu prima etapŁ. Ċn fond, ´n prima etapŁ te afli anistoric, 
fŁrŁ un ´nceput precis: nu poŞi spune c©nd a ´nceput, dar te poŞi 
gŁsi cŁ eĸti (de-o veĸnicie). La fel, ultima etapŁ, ´n mod 
miraculos, o recupereazŁ pe prima, fiind o ´ntoarcere asupra 
(pe fondul) ei. De aceastŁ datŁ poŞi spune c©nd a ´nceput, dar 
nu poŞi sŁ-i anticipi sf©rĸitul, ´n sensul de necuprindere la 
orizont, exceptând desigur compromisurile de ordin 
convenŞional, generatoare de pseudofinalitŁŞi. CŁci ´n ultima 
etapŁ se ajunge nu at©t prin efortul propriei voinŞe, c©t al unei 
stŁri de graŞie, deoarece este un stadiu ´n care sunt implicaŞi ĸi 
ceilalŞi, respectiv coactanŞii. Cele douŁ etape extreme le 
considerŁm astfel complementare, sub aspectul 
´nchiderii/deschiderii (intrŁrii/ieĸirii): ´n prima etapŁ tinzi sŁ ieĸi 
(într-un anume fel ´nsŁ), fiind deja intrat; ´n ultima, tinzi sŁ intri 
(fiind deja ieĸit). Figurativ, ele sunt juxtapuse simetric reflexiv 
(´n oglindŁ), pe axa unei limite: de la ne´nceput (´nceput 
nedeterminat sau mitic), cŁtre ceva determinat (limitat ´n cele 
din urmŁ) prin voinŞa actantului; apoi, de la acel ceva 
determinat (prelimitat concepual), la mereu altceva (nelimitabil 
la nesf©rĸit). Cu alte cuvinte: pretextul este o figurŁ aflatŁ sub 
semnul ´nchiderii (´nspre, cu ĸi ´ntr-un fapt); metatextul este un 
pretext rŁsucit/´ntors (spate ´n spate cu el ´nsuĸi), simboliz©nd 
deschiderea, într-o necontenire de oriunde ĸi oric©nd. Ċn fond, 
prin aceste douŁ etape OMz este dezlimitatŁ, mai ´nt©i ca 
substanŞŁ continuu avidŁ de (o) formŁ (finalitate), iar apoi ca 
formŁ ce se tot reformuleazŁ spre a neconteni ´n(tr-o) 
substanŞŁ. Etapele din mijloc ne relevŁ OMz în aspectul ei 
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concret, relativ ´n raport cu ´nfŁptuitorul - nu cel din origine, ci 
de la un moment dat - ca unul anume, altul ´nsŁ dec©t Creatorul 
(unul absolut).         

Cum ne apar aceste etape în obiectualitatea lor, 
referitŁ demersului dirijoral? Am conceput ´n acest sens un 
tablou (vezi la sf©rĸitul textului!) ´n care pe verticalŁ am derulat 
cele patru etape majore, incluz©nd ĸi momentele care le 
compun pe cele din mijloc, iar pe orizontalŁ am alcŁtuit cinci 
coloane (numerotate începând cu 0), prin care descriem 
demersul dirijoral în specificitatea sa de acordaj, la punerea în 
act a OMz. Avem astfel ĸapte momente de obiectualizare - pe 
care le putem considera ĸi nivele de abordare a OMz - ĸi patru 
faze ale acordajului dirijoral. Pe prima coloanŁ, consideratŁ 
faza 0 de acordaj, corespondent fiecŁrei etape, sunt derulate 
coordonatele obiectuale ale OMz, ca dat iniŞial. Astfel, în 
pretext, datul operei este suflu - un aspect de substanŞŁ ĸi, 
totodatŁ, principiu prim al muzicii. Continu©nd pe veritcalŁ, ´n 
etapa de text, distingem trei momente, generice pentru 
constituŞia OMz, care sunt ĸi ipostaze ale materialitŁŞii 
acesteia: melodie; ritm; tempo. Vom vedea mai încolo ce 
întreprinde dirijorul ´n c©mpul fiecŁruia dintre ele. La nivelul 
celei de a treia etape, contextului ´i corespund alte douŁ 
momente, ce Şin de medialitatea devenirii OMz, în care 
obiectele de referinŞŁ sunt compoziŞia - ca structurŁ 
(mecanism) de pus funcŞiune, ĸi armonia - ca expresie a 
coeziunii miĸcŁrii (´n ansamblu), respectiv a unui sens/rost al 
ei. În fine, metatextului îi corespunde Opera, ca realizare 
spiritualŁ (desprinsŁ/epuratŁ de alteritatea materialitŁŞii).  

Mergem mai departe, indicând mai întâi titulatura celor 
patru coloane prin care descriem fazele acordajului dirijoral. 
Prima dintre ele se numeĸte acordaj empatic, caracterizând o 
acŞiune instrumental-genericŁ a dirijorului. Sunt listate aici 
principalele moduri prin care dirijorul ´ĸi apropie OMz. 
UrmŁtoarea coloanŁ indicŁ rezultatul determinat conceptual, 
printr-un acordaj teoretic. Ċn a treia coloanŁ sunt denumite 
aspectele interpretŁrii dirijorale, ca fapt artistic-subiectiv, în 
procesul unui acordaj imagistic (prin interfaŞare). Ultima 
coloanŁ cuprinde aspectele tehnic-obiective, ce Şin de modul 
instrumentŁrii dirijorale ´n tactarea specificŁ unui acordaj 
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gestual. Ne vom opri pe r©nd asupra fiecŁruia dintre 
momente/nivele (Mt I - VII), descriind pe orizontalŁ interferenŞa 
lor cu fiecare dintre coloane/faze. 

ETAPA 1 
În cadrul primei etape, OMz este aprehendatŁ la 

nivelul esenŞei, ca substanŞŁ contiuu ï omogenŁ. Pe acest 
nivel, fazele acordajului dirijoral necesitŁ o contopire a OMz în 
fiinŞa dirijorului. Ca atare, se presupune OMz un atribut de 
ordinul fiinŞei ï miĸcarea ï ĸi, mai mult, care Şine de fiinŞa ´ntr-
un aspect al miĸcŁrii de fiinŞare ï suflul. Astfel, prin ĸi ca suflu, 
OMz poate fi ´nsubstanŞiatŁ persoanei dirijorului.        

Mt I. 1 - În faza de acordaj empatic dirijorul absoarbe 
substanŞa OMz ca atribuire fiinŞialŁ, într-o trŁire organicŁ. Cum 
propriul fundamental al fiinŞei organice este viul, ĸi cum OMz 
este suflu (ca un aspect de miĸcare ´n metabolismul trŁirii 
organice, precum respiraŞia), dirijorul ´ncearcŁ sŁ-ĸi 
´nsuĸeascŁ OMz prin insuflare, luând-o deci ca obiect al 
inspiraŞiei sale. ŝin©nd de fiziologia oricŁrei constituŞii 
biologice, ´n genere, miĸcarea respiratorie exprimŁ un arhetip, 
deopotrivŁ al miĸcŁrii ĸi transformŁrii (schimbŁrii), prin 
dualitatea tipologiei YinïYang. Astfel, a te afla/pune în suflu cu 
opera, este modul fundamental de a Şi-o atribui, drept ´nsuĸire 
a propriei fiinŞe/persoane. Aceasta se concretizeazŁ prin faptul 
ancestral de punere în glas (ton/cheie proprie). Pentru noi, 
oamenii, glasul este unul din principalele instrumente organice 
destinate relaŞionŁrii cu lumea, ´n special pentru comunicarea 
´n domeniul viului (´n/din care ĸi suntem). Aducerea OMz dupŁ 
putinŞa propriului glas, Şine de intimitatea unui acordaj 
introectiv, la nivelul fiinŞei noastre, ca fapt de ´nfiinŞare 
personalŁ (´ntru sine).  

I. 2 -  Ċn faza acordajului teoretic, glŁsuirea 
sonorizeazŁ ´ntr-un continuum pentru care propunem termenul 
de eulodie, ´n accepŞia cŁruia referim un melos intonat vocalic 
(nearticulat), printr-o continuŁ alunecare în-sus/în-jos, între 
´nŁlŞimi/frecvenŞe sonore. Diferitele sunete sunt astfel 
contopite, aspectând continuitatea în variabilitate a unuia 
singur. Ċn mecanismul eulodierii, deĸi referenŞial, tonul de bazŁ 
(glasul) se pŁstreazŁ ca un ison ascuns, fiind real doar 
´n/pentru lŁuntricul (organic-sufletesc al) glŁsuitorului. Teoretic, 
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obiectul muzical determinat pe aceastŁ linie nu poate avea 
dec©t o aspectare spaŞialŁ, cadrul temporal rŁm©n©nd 
nedefenit.  

I. 3 - Interpretativ, dirijorul ´ĸi relevŁ opera ca formŁ 
de undŁ (ondulare), sub aspectul de contur sau frazare 
dinamicŁ, recte o legare ´n arc. Imaginea obŞinutŁ astfel o 
numim profilodie, perspectiva fiind ´nsŁ dinŁuntrul operei, din 
ad©ncimea ei, consubstanŞialŁ (´ntruc©t a fost ´nsuĸitŁ ca suflu) 
cu sufletul dirijorului. Aici survine ĸi analogia cu intensitatea 
(patosul), prin a cŁrei variabilitate este subliniatŁ 
ondularea/arcuirea spaŞialŁ. Aceasta se face pe fondul intuirii 
corecte a faptului fizic cŁ frecvenŞele ´nalte (cu lungimi de undŁ 
mai mici) consumŁ mai multŁ energie dec©t cele joase, ceea 
ce este important de ĸtiut atunci c©nd se procedeazŁ la 
proporŞionarea dinamicŁ a unui ansamblu orchestral (cu timbru 
ĸi regsitru eterogene). Pe de altŁ parte, ondularea intensitŁŞii 
pe un sunet Şinut (lung/isonic) generazŁ iluzia unei miĸcŁri 
(silenŞios-libere, ca de plutire/alunecare) ´n spaŞiu, fie pe 
aspectul de mŁrime volumicŁ (mare/mic), fie pe cel de distanŞŁ 
(aproape/departe). De aceea, varierea procesivŁ (prin 
alunecare) a intensitŁŞii ĸi/sau a ´nŁlŞimii sunt aspecte de 
miĸcare ale aceluiaĸi lucru, apriori considerat ca ´nsufleŞit, viu 
(asemena nouŁ). A interpreta prin profilodie ´nseamnŁ a 
aspecta un caracter/mod al unei stŁri de-a fi. Ca pe o scenŁ ´n 
a cŁrei spaŞialitate (starea) se miĸcŁ (modalizeazŁ) un singur 
personaj (caracterul). Privind astfel, dob©ndim valenŞa miticŁ a 
OMz, ´ntruc©t miĸcarea unuia singur (unului) nu penduleazŁ 
timpul (ca într-o povestire), ci stŁruie dintotdeauna ´ntr-un timp 
mitic, originar (neivit, imemorial), ca într-un ritual. Este ipostaza 
ĂtinereŞii fŁrŁ bŁtr©neŞeò, a eternitŁŞii ´n sine.   

I. 4 - Gestual, profilodia se exprimŁ prin sugestia 
plastic-coregraficŁ a unor suiri ĸi cobor©ri, asemŁnŁtor miĸcŁrii 
alternative din respiraŞia corporalŁ. Primul nivel/moment de 
acordaj dirijoral se finalizeazŁ deci ´n concreteŞea unei tactŁri 
informal-sugestive, coregrafiate în perechi de suire-coborâre 
(creĸtere-descreĸtere). Scopul acestui mod/stadiu de tactare 
este de a lega datul OMz ca suflu, într-o singurŁ arcuire sau, 
pe c©t posibil, ´n c©t mai puŞine. Timpul este irelevant la acest 
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nivel, OMz fiind perceputŁ ca ĸi cum s-ar afla închis-´nfŁĸuratŁ 
într-un timp insurvolabil (absolut).  

ETAPA 2 
Trecem în etapa materialitŁŞii, prezentatŁ prin trei 

momente-ipostaze din metodologia unui acordaj dirijoral, 
pornind de la datul OMz pe coordonatele de concretitudine: 
melodie; ritm; tempo.  

Mt II. 1 - Ċn prima fazŁ, dirijorul empatizeazŁ cu 
melosul OMz printr-o serie de rostiri punctuale. Se procedeazŁ 
astfel la o exprimare verbalŁ, sub aspectul de continuitate 
discretŁ, precum imaginea unei linii alcŁtuite dintr-un ĸir (infinit) 
de puncte. Spunem cŁ prin acest mod de exprimare verbalŁ, 
dirijorul se acordeazŁ extroectiv, rostind OMz ca monodie.  

II. 2 - Teoretic, rostirea monodiei OMz este un 
solfegiu, ´n care relaŞiile intervalice nu mai sunt sugerate prin 
alunecare, ci diferenŞiate punctual (indicate, numite/fixate), ca 
´nŁlŞimi muzicale, fiecare ´nŁlŞime tŁind (limit©nd) continuitatea 
celei anterioare. ObŞinem astfel o aspectare cu timp, la 
suprafaŞa melodicŁ, ´ntregul sunet (iniŞial continuu) al ei 
decupându-se-n ĸir, ceea ce reprezintŁ OMz pe palierul 
discontinuitŁŞii.  

II. 3 -  Imagistic, dirijorul face o taxilodie ï 
fragmentare la/pe suprafaŞa OMz -, interpretabilŁ ca 
determinare a ´ntregului ĸir (de tŁieturi) din energetica atacului. 
RezultŁ de aici o aspectare a caracterului de impuls, prin 
mŁrimea lung/scurt a numŁrului de succesiuni (tŁieturi) 
de(z)nodate din acesta. Astfel, prin câte atacuri de impuls 
(infuzie energeticŁ ´n iniŞierea unui ĸir) poate fi articulatŁ 
melodica OMz, at©ta cantitate de timp avem, adicŁ at©tea 
incipituri sau noduri temporale. Fiecare astfel de timp decurge 
dintr-un mod de impuls al tactŁrii dirijorale. Nu e vorba ´nsŁ de 
fenomenalitatea unui timp imanent operei, ci de o ´ncŁrcare cu 
timp, respectiv cu o serie de timpi deduĸi din impulsul tactŁrii. 
PrecizŁm cŁ, pe planul formei de undŁ, alcŁtuitŁ din perechile 
suire-coborâre (imaginate în momentul anterior ca profilodie), 
impulsul tactŁrii se punctualizeazŁ ´n incipiturile/nodurile 
acestei forme, acolo de unde începe o arcuire. 

II. 4 - Gestual, este nivelul unei tactŁri cauzalï
pretentive, ´n care dirijorul modereazŁ relaŞia cu OMz prin 
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expresia energeticŁ a miĸcŁrii sale, întru determinarea unui 
numŁr de succesiuni sonore. ĊnŞelegem astfel cŁ, din impulsul 
tactŁrii se cauzeazŁ (printr-un reflex de feedback) energia de 
atac a ansamblului instrumental ĸi, totodatŁ, se pretinde o 
anumitŁ cantitate/segment din ĸirul sunetelor. Desigur, idealul 
constŁ ´n aflarea tactului unic-prim(ordial), din impulsului cŁruia 
sŁ se deruleze ´ntreaga OMz, într-un singur timp finit, fŁrŁ rest 
(de transcendenŞŁ).  

Spunem cŁ taxilodia este stadiul unei abordŁri la 
suprafaŞŁ, pe aspectul de timp al OMz, întrucât raportul între 
energia impulsului ĸi lungimea/cardinalul ĸirului (de tŁieturi) 
´nsumabile temporal se apreciazŁ doar empiric, el ĸlefuindu-se 
odatŁ cu stratificarea propriei experienŞe dirijorale, ĸi ´n strictŁ 
relaŞie, adeseori, cu un anume ansamblu. Nu se poate ´nsŁ 
determina ĸtiinŞific o valoare unicŁ a acestui raport, ĸi chiar 
dacŁ s-ar putea face, nu ar însemna mai mult decât aventura 
unui experiment steril, intranslabil pe plan artistic. De aceea, 
sub aspectul impulsului tactŁrii, dirijorul nu poate fi ´nlocuit cu 
un instrument, oricât de performant tehnologic.      

Mt III. 1 - Ċn momentul abordŁrii OMz 
ipostaziate ca ritm, acordajul dirijoral implicŁ mai întâi o 
formalizare a ĸirului de sunete (alcŁtuind melodia), prin 
periodizare. Aceasta nu ´nseamnŁ o modificare a componenŞei 
ĸirului, ci o proiecŞie a lui printr-o grilŁ temporalŁ. Practic, 
periodizarea se face prin aflarea repetiŞiilor, at©t de mŁrimi 
temporale, c©t ĸi de ´nŁlŞimi muzicale, din cadrul ĸirului de 
tŁieturi relevat ´n momentul anterior. Pe diferite nivele de 
cuprindere ale acestora se pot identifica aspecte de ciclicitate 
sau simetrie.  

III. 2 -  Acordajul teoretic constŁ ´ntr-o mŁsurare 
(raŞionare) a OMz pe planul succesiunii atacurilor 
(discontinuitŁŞilor), gŁsindu-se pentru aceasta (din chiar datul 
´n/din fŁr©me al ei) acele unitŁŞi cunoscute sub denumirea de 
timpi metrici. Astfel, ĸirul atacurilor, indiferent de diversitatea 
mŁrimilor lor temporale, este redat ´n raport cu un alt ĸir, 
considerat de pulsaŞie. Tipologic, este un ĸir izocron, alcŁtuit 
din timpi simetrici sau grupabili în succesiuni simetrice, numite 
mŁsuri. Ċn consecinŞŁ, mŁrimea temporalŁ a oricŁrui atac 
devine exprimabilŁ ca duratŁ metricŁ, indicându-se prin 
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denumirea fracŞiunii dintr-un întreg (metric) unitar (unime, 
doime, pŁtrime, optime etc.).  

III. 3 -  C©tŁ vreme un acelaĸi tip de mŁsurŁ acoperŁ 
formal ĸirul de atacuri temporale din cuprinsul OMz, avem de-
a face cu o pulsaŞie de stare metricŁ. Aceasta indicŁ un aspect 
de caracter, ĸi se determinŁ prin cardinalul mŁsurii (numŁrul 
timpilor cuprinĸi) ĸi raporturile temporale interne (´ntre timpii 
metrici din care se compune). Spre exemplu, starea metricŁ a 
unei mŁsuri binare este simŞitor diferitŁ de aceea a unei mŁsuri 
ternare sau compuse eterogen (din timpi sau grupŁri 
asimetrice). Aĸadar, deĸi pe cale raŞionalŁ, formalizarea 
succesiunii ´n timp a atacurilor nu rŁm©ne fŁrŁ ecou ´n planul 
percepŞiei sensibile. Ea devine cu at©t mai interesantŁ expresiv 
cu c©t stŁrile metrice sunt mai just raportate la realitatea din 
datul OMz.  

Ċn acordajul interpretativ, starea metricŁ, ´ntruc©t 
sinonimeazŁ percepŞiei de timbru instrumental-muzical (ca 
aspect de culoare), o numim timbrometrie. Ea cuprinde OMz 
printr-un fel de înconjur, generând o aspectare perimetricŁ a 
acesteia. ĊmprejmuitŁ astfel, OMz devine redabilŁ instrumental 
de oric©te ori, fŁrŁ notabile abateri inginereĸti (de la partiturŁ), 
lŁs©nd ´nsŁ deschisŁ calea diferenŞierilor artistic-subiective.  

Trebuie sŁ menŞionŁm cŁ nu toate OMz sunt livrate 
într-o casetŁ de stare metricŁ relevantŁ pentru conŞinutul lor 
ritmic. BunŁoarŁ, o melodie liturgicŁ bizantinŁ sau un raga 
indian, ca ĸi numeroase lucrŁri muzicale din sec. XX, nu 
comportŁ o stare metricŁ lesne de formalizat. Totuĸi, mai cu 
seamŁ pentru piesele cu ritmicŁ complex-eterogen-variabilŁ, 
destinate unor formaŞii instituŞionalizate (care nu pot aloca 
foarte mult timp pregŁtirii ´n/de ansamblu, chiar ĸi din motive 
de costuri), se indicŁ ´n partiturŁ doar o mŁsurŁ de 
convenienŞŁ, cu rol strict instrumental-figurativ. Ċn aceastŁ 
situaŞie nici nu este recomandabil sŁ se mai ia ´n considerare 
starea metricŁ aferentŁ acelei mŁsuri, important fiind doar 
modul de configurare a tactŁrii, ´n indicarea timpilor metrici.  

ExistŁ ĸi lucrŁri a cŁror mŁsurare temporalŁ este 
predatŁ ´n convenŞia unui numŁr de secunde, adesea mai mare 
dec©t posibilitŁŞile de configurare dirijoralŁ (care nu prea au 
cum sŁ depŁĸeascŁ 12 timpi egali/inegali pe un cardinal de 4 
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locuri/poziŞii). Ċn aceste cazuri, deĸi datul muzical conŞine stŁri 
metrice, ele nu comportŁ un aspect de periodizare 
instrumentabil pe plan dirijoral - artistic. Ċn situaŞii de acest fel, 
mai ales c©nd dirijorul trebuie sŁ coordoneze mai tot timpul 
indicativ (intrŁrile ĸi ieĸirile din sunet), este nevoit sŁ cedeze 
din suveranitatea sa interpretativŁ, retrŁg©ndu-se pe o poziŞie 
de funcŞionar - administrator/dispecer. De altfel, cu cât 
pretenŞia de execuŞie temporalŁ a OMz a ajuns sŁ se 
structureze mai riguros ĸi complex la nivelul proiectului 
componistic, cu atât dirijorul, ca instrumentist/executant, este 
mai nevoit sŁ abandoneze gestualizarea, ca mod de 
instrumentare. 

Cred cŁ sunt deja suficiente lucrŁri de facturŁ modernŁ 
pentru a cŁror coordonare ´n execuŞie gestualizarea sŁ fie 
insuficientŁ, mai util fiind calculatorul. SŁ ne imaginŁm de 
exemplu cŁ la calculatorul unui pupitru dirijoral sunt conectate 
toate pupitrele unui ansamblu instrumental, astfel încât 
coordonarea sŁ se facŁ optic, prin aprinderea alternativŁ, la 
fiecare pupitru din ansamblu, a douŁ leduri de culori diferite: 
verde, pentru intrare ´n sunet; roĸu, pentru ieĸire. Ċn acel 
calculator este deja cartelatŁ (programatŁ) derularea ´ntregii 
lucrŁri pe diferite segmente de faze Ăregizoraleò, de tipul 
intrare/ieĸire din sunet. OdatŁ pornitŁ derularea programului, 
fiecare instrumentist este dirijat automat cu ajutorul 
Ăsemafoarelorò (ca autovehiculele prin intersecŞii), dirijorul 
trebuind ´nsŁ sŁ supravegheze abaterile care pot surveni în 
raport cu partitura ĸi sŁ aibŁ posibilitatea de-a interveni Ăliveò, 
spre corectare. Desigur cŁ nu considerŁm acest exemplu 
pentru o lucrare de tip clasic, ci exclusiv pentru acele piese 
muzicale a cŁror stare metricŁ nu mai poate fi condusŁ printr-
o figurŁ de tactare ĸi care pretind un ansamblu instrumental 
complex ĸi numeros. Astfel, dirijorului ´i devine mai lesne ca, ´n 
execuŞie, sŁ poatŁ gestualiza nestingherit pe nivelele de 
profilodie ĸi taxilodie, respectiv prin tactŁrile informal-figurative 
ĸi cauzal-pretentive. Cu toate astea, el trebuie sŁ descopere 
(chiar ĸi numai spre a-ĸi releva sieĸi) ĸi sŁ-ĸi poatŁ dimensiona 
interpretativ OMz pe aspectul de timbrometrie.      

III. 4 -  Tehnic, timbrometria se instrumenteazŁ printr-
o tactare metric-figurativŁ, care, ´n spaŞialitatea gestului, indicŁ 
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rangul timpului metric, situat într-un anumit loc ĸi, totodatŁ, 
figura de ansamblu a mŁsurii, alcŁtuitŁ dintr-un anumit numŁr 
de timpi. Ċn expresia tactŁrii din acest stadiu se pune deci 
accentul pe evidenŞierea cantitŁŞii metrice, de mult/puŞin (ca 
numŁr de timpi metrici), ´ntr-o anume configurare gestualŁ a 
stŁrii metrice. Din nivelul anterior de tactare, acestei figuri i se 
pŁstreazŁ impulsul. Numai cŁ de aceastŁ datŁ impulsul survine 
periodic, nu ca taxilodie (nod punctat pe o profilodie), ci ca 
generator al unei mŁsuri/perioade. Deĸi accentul metric al 
oricŁrei mŁsuri este logic convenit pe primul timp (ca timp 
metric principal/accentuat), impulsul gestual (generator) se 
tacteazŁ anterior acesteia, anacruzic, ĸi cu o valoare egalŁ 
(simetric cel puŞin) timpului metric cu care ´ncepe acea mŁsurŁ 
(desigur, atunci c©nd tactarea este configuratŁ pe fiecare din 
timpii ce compun mŁsura). 

Ċn plus, grilarea metricŁ a OMz poate avea douŁ 
moduri de formalizare: uniformŁ sau neutrŁ - când 
temporalitatea OMz este raportatŁ la o singurŁ stare metricŁ; 
formalizare variatŁ sau adecvatŁ - prin raportŁri la stŁri metrice 
diferite, ´n referinŞa expresivitŁŞii temporale a ĸirului de atacuri 
din cuprinsul acelei opere. Except©nd ĸirurile deja simetrizate 
´n partiturŁ, ´n general, formalizarea neutrŁ este optimŁ pentru 
OMz-le cu dominantŁ sintaxŁ de polifonie sau cu numeroase 
variabile temporale a-periodice/-simetrice, de tip rubato.  

Trebuie sŁ ĸtim ´nsŁ cŁ, indiferent de modul 
formalizŁrii, aceasta implicŁ o convertire a imaginii temporale 
a Omz din/la perspectiva sintaxei de omofonie. De altfel, 
poziŞiei dirijorale ´nsŁĸi, ca v©rf axial (la/din centru), ´i este 
imanentŁ omofonia, ´n simbolul aducerii ansamblului executant 
pe acelaĸi aliniament temporal, de sincornizare ´n atac. Este o 
perspectivŁ ce Şine mai cu seamŁ de cultura muzicalŁ 
europeanŁ. Nu incumbŁ acestei afirmaŞii aspectul de ĸlefuire a 
sincronizŁrii, prin miĸcŁri repetate, ca exerciŞiu necesar ´n 
pregŁtirea diferitelor acŞiuni ´n echipŁ (indiferent de domeniul 
de activitate), care poate avea legŁturŁ doar cu o zonŁ 
eminamente de ordin administrativ/instrumental, în vederea 
executŁrii sonore a OMz. 

Alinierea ansamblului la atacul instrumental, ca fapt de 
sincronizare, nu Şine exclusiv de performanŞa dirijoralŁ, fiind un 
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rezultat al întregii echipe (dirijor-ansamblu). În acest caz, 
dirijorul este acceptat/convenit ca referinŞŁ unicŁ de racordare 
doar pentru clipa c©nd trebuie sŁ se producŁ atacul. El 
cauzeazŁ energetic ĸi pretinde debutul atacului, nu determinŁ 
´nsŁ ĸi sincronizarea ansamblului, ´ntruc©t acesta nu este doar 
un simplu mecanism (precum un instrument), având ca atare o 
constituŞie socialŁ (ca grup de persoane). Antrenarea unui 
ansamblu muzical de orice fel (coral, orchestral etc.) spre a 
performa sincron, se face într-o etapŁ anterioarŁ ´ntregului set 
de faze ale acordajului dirijoral referit unei OMz. 

Mt IV. 1 - Este momentul când acordajul empatic se 
constituie prin modalizarea efectivŁ a OMz sub aspectul unor 
volute temporale. Ne referim la o scalare în plan cinetic, prin 
viteza de parcurs a întregii durate în raport cu datele din teren, 
pe coordonatele de dinamicŁ (profilodie), melodie (taxilodie) ĸi 
ritm (timbrometrie). În ansamblu, acestea sunt considerate 
acum ca denivelŁri (reliefuri) ale timpului de parcurs, în 
concretizarea OMz. 

Este binecunoscut practicii muzicale faptul cŁ, mai cu 
seamŁ pe aspectele sale concrete (de melodie ĸi ritm), orice 
c©ntare trebuie sŁ se deruleze printr-un mod de a parcurge 
timpul analog distanŞelor din spaŞiu, ´n expresia genericŁ de 
lent-repede. AceastŁ perspectivŁ instrumentalŁ asupra duratei 
de-c©ntat schimbŁ radical statutul OMz, care devine din 
formalŁ, efectivŁ. Chiar dacŁ dirijorul ĸi-a eulodiat (insuflat), 
solfegiat (rostit) ĸi mŁsurat (periodizat formal) OMz de 
interpretat, el trebuie s-o ĸi modalizeze efectiv, respectiv s-o 
instrumenteze/execute într-un timp a cŁrui realitate se 
concretizeazŁ din felul temporizŁrii. Iar aceasta ´nseamnŁ a 
adecva durata/timpul OMz printr-un tempo/vitezŁ de parcurs. 

IV. 2 - Acordajul teoretic se exprimŁ printr-un 
concept de pulsaŞie, ´nŞeles ca setare a vitezei de parcurs pe 
diferite trepte. Nu de puŞine ori, ´n exprimŁrile neacademice 
curente, aspectele formale de ritm (proporŞionare) ĸi mŁsurŁ 
(periodizare) sunt aduse pe acelaĸi palier de ´nŞeles cu 
tempoul, care este un aspect de modalizare a dimensiunii 
temporale. O OMz nu poate fi mai cu ritm decât este formal 
conceputŁ, dar poate varia pe planul tempoului, ´ntruc©t 
formalizarea acestuia nu se poate face strict, decât într-o 
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compoziŞie de facturŁ electronicŁ, care nu are dec©t o singurŁ 
variantŁ de redare, factorul subiectiv (instrumentistul ´n/ca 
persoanŁ) fiind eliminat. 

OdatŁ cu apariŞa metronomului, vocabularul indicaŞiilor 
de tempo s-a extins, expresiilor literare adŁug©ndu-li-se cele 
tehnice, ´n meniul de setŁri propriu unui instrument tactor 
(acustic/vizual), cŁruia ´i sunt raportate valorile de durate 
proporŞionale (timpii metrici) ´n vederea comprimŁrii sau 
dilatŁrii lor, pe calapodul unei invariabile simetrizŁri temporale 
(izocronii). Prin urmare, ´n faza acordajului teoretic, dirijorul ´ĸi 
poate fixa/alege reperele de tempo din grila instrumentului 
tactor (metronomului), orientându-se at©t ´n raport cu tradiŞia 
ĸi/sau indicaŞia din partiturŁ, c©t ĸi cu propria opŞiune/intenŞie.     

IV. 3 -  Sunt frecvente situaŞiile din parcursul unei 
OMz c©nd timpul metric nu coincide cu valoarea pulsaŞiei, care 
poate fi mai micŁ sau mai mare ´n mod constant, pe un 
segment cu duratŁ pregnantŁ. De exemplu, pe o stare metricŁ 
de 4 pŁtrimi, este de parcurs un segment exprimat omofon (la 
nivelul ansamblului), într-o diviziune metricŁ excepŞionalŁ de 3 
doimi. Ċn raport cu tempoul, dar ĸi cu alte coordonate 
(suflul/profilodia sau melosul/taxilodia), poate fi optim ca 
tactarea metricŁ sŁ rŁm©nŁ neschimbatŁ, sau, ´n mod 
excepŞional, sŁ se reseteze pentru fiecare articulare din acel 
triolet. Chiar dacŁ nu se invocŁ o modificare a timpului de 
parcurs pentru întregul segment marcat de triolet, practic, 
dirijorul va face o manevrŁ de schimbare at©t a stŁrii metrice 
(pe planul timbrometriei ï din binar ´n ternar), c©t ĸi a 
tempoului, trec©nd pe o treaptŁ de vitezŁ inferioarŁ. Spunem 
cŁ el va modula agogic, determinat de datul din/de parcurs, 
fŁrŁ relevanŞŁ ´nsŁ la nivelul duratei globale. O astfel de 
manipulare a tempoului în/prin registrul agogic dŁ un aspect de 
variabalitate a vitezei în raport invers cu relieful parcursului, 
asemŁnŁtor pedalŁrilor la o bicicletŁ cu schimbŁtor de viteze, 
care sunt mai numeroase ´n rampŁ (urcare ï mers lent = 
atacuri puŞine la un tact/impuls) ĸi mai puŞine ´n pantŁ (cobor©re 
ï mers rapid = atacuri multe la un tact/impuls). Numim aceastŁ 
variere de ordin instrumental, în cadrul registrului agogic, 
tempolodie. Tempolodia nu are ´nsŁ doar un resort 
instrumental, ci ĸi unul subiectiv, artistic. Astfel, interpretativ, 
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tempoul se poate profilodia ĸi/sau taxilodia, variind ´n cadrul 
aceleiaĸi ĂtonalitŁŞiò de pulsaŞie metricŁ, la fel ca densitatea 
(masei) într-un volum considerat constant. 

IV. 4 - Sub aspect gestual, dirijorul tempolodizeazŁ 
prin viteza de miĸcare a tactŁrii. Ċn aceastŁ fazŁ, acordajul se 
efectueazŁ printr-o tactare parcursiv-conductivŁ, întrucât nu ne 
referim exclusiv punctual, la o anume stare ĸi configurare 
metricŁ, av©nd ´n vedere de aceastŁ datŁ ´ntregul c©mp 
temporal al OMz. Dirijorul se miĸcŁ (gestual) ´n acest c©mp, 
conduc©nd ĸi model©nd totodatŁ cumul sau expresia miĸcŁrii 
(din parcursul OMz). De aceea ĸi este considerat tempoul o 
valoare de ordin expresiv, ca mod al miĸcŁrii ´n ĸi prin(tr-o/un) 
stare/timp de miĸcare.     

ETAPA 3 
Ċn periplul realizŁrii acordajului dirijoral am ajuns la 

stadiul abordŁrii contextuale a OMz, ca medialitate de miĸcare 
ĸi de sens. Avem deci o configurare din douŁ momente, ´n care 
datul OMz este considerat diferit: compoziŞie a miĸcŁrii (în/de 
miĸcare); armonie a sensului (în/de sens). Le-am clasificat ca 
nivele de medialitate, deoarece fiecare dintre ele se constituie 
semantic/semnificativ, fiind valorizate ca atare într-un corpus 
socio-cultural. Suntem într-o etapŁ ´n care ne-am desprins atât 
de aspectul organic-personal, c©t ĸi de cel material-
instrumental, în abordarea OMz accentul punându-se acum pe 
relaŞionalitate. 

CompoziŞia ĸi armonia, se constituie ca ansambluri de 
relaŞii. Astfel, compoziŞia este un ansamblu al relaŞiilor de 
alcŁtuire ´n trepte, pornind de la concatenarea unor elemente 
fŁrŁ concretitudine spaŞio-temporalŁ (dar avide de formŁ) ĸi 
ajungând la statuarea unei forme de conŞinut muzical. De 
cealaltŁ parte, armonia este o stare de ansamblu (a 
ansamblului relaŞiilor de alcŁtuire) ipostaziatŁ dintr-o 
compoziŞie, pe un anumit nivel de alcŁtuire a ei. Obiectual, cele 
douŁ daturi/nivele ale medialitŁŞii OMz comportŁ aspectŁri 
diferite: compoziŞia se prezintŁ ca descriere a unor operaŞii de 
relaŞionare, evoc©nd un logos de gândire ilustrabil 
sonor/muzical; armonia se ´nfŁŞiĸeazŁ ca expresie a logosului 
compoziŞional, pe planul coeziunii relaŞiilor, cu rezonanŞŁ ´n 
percepŞia sensibilŁ, respectiv a impresiei. DacŁ din perspectiva 



Revista MUZICA Nr. 1/2011                                                                 0 

48 

compoziŞiei survine limbajul, din aceea a armoniei se relevŁ 
estetica acestuia. Mai spunem ĸi cŁ, ´n esenŞŁ, compoziŞia 
prezintŁ o formŁ de miĸcare a g©ndirii muzicale, ´n vreme ce 
armonia induce orizontul de sens al acestei miĸcŁri. Putem 
concluziona cŁ funcŞia compoziŞiei rezidŁ ´n armonie, cŁreia ´i 
ĸi este suport obiectual; funcŞia armoniei rezidŁ ´ntr-un alt 
stadiu/etapŁ a OMz, la care ne vom referi mai încolo.                  

Mt. V. 1 - Acordajul dirijoral empatic constŁ ´n 
abordarea compoziŞiei muzicale ca proces de structurare, 
analog ridicŁrii unei construcŞii arhitectonice. Cu alte cuvinte, 
dirijorul se acordeazŁ sub aspectul unui cum de miĸcare a 
propriului g©nd, dupŁ/´n modelul g©ndului/logosului 
compoziŞional. Aceasta presupune aĸezarea OMz din 
perspectiva unei forme generic-modelatoare, respectiv a unei 
paradigme formale. 

V. 2 - Pe plan teoretic, acordajul se struneĸte pe 
considerentul OMz ca sistem, pe fondul unor relaŞii de alcŁtuire 
spaŞiu-temporal sintagmatice. Dirijorul cautŁ acum la funcŞiile 
formale, ´n c©mpul cŁrora, diferitele secvenŞe sintagmatice 
(notabile simbolic ï a, b, c etc.) sunt conotate în raport cu un 
model generic (de exemplu, temŁ principalŁ/secundarŁ, punte, 
expoziŞie, dezvoltare, reprizŁ, coda ï într-o formŁ de sonatŁ). 
Ċn acest cadru de expunere, se evidenŞiazŁ temporalitatea 
imanentŁ formei OMz, în aspectul ei cel mai definitoriu: 
ireversibilitatea. Din acest unghi, ´ntregul formal echivaleazŁ 
doar sieĸi, ireductibil (indeductibil din pŁrŞi/proporŞionŁri sau 
´nsumŁri ale fragmentelor), segmentele sintagmatice fiind 
funcŞii ´n durarea formei, iar nu simple obiecte, 
interĸanjabile/permutabile ca atare. 

V. 3 - Interpretativ, dirijorul opereazŁ pe interfaŞa 
unei miĸcŁri sonore cu finalitate, care survine dintr-un orizont 
cadenŞial, teleologic, ca ĸi cum ´nceputul OMz s-ar propaga 
dinspre sf©rĸitul ei. Altfel zis, ´ntreaga duratŁ a OMz este o 
descriere a propriei finalitŁŞi: o extincŞie temporalŁ, ca 
dezinenŞŁ dinspre un început relativ (posibil din orice moment) 
al sf©rĸitului, cŁtre un sf©rĸit simbolic, ca sf©rĸit absolut. 
Aĸadar, imaginea unui sf©rĸit cu incipit real ĸi cadenŞŁ 
simbolicŁ, pe care o numim aici teleosonie, constituie interfaŞa 
acordajului dirijoral interpretativ. 
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V. 4 - Ċn ultima fazŁ a momentului la care ne referim, 
acordajul gestual nu are o evidenŞŁ probabilŁ. Mai degrabŁ se 
are ´n vedere o ´ncŁrcare/stare de potenŞial energetic, ca atunci 
c©nd ´Şi asiguri combustibilul necesar pentru a parcurge o 
anumitŁ distanŞŁ. Altfel zis, dirijorul se acordeazŁ timpului (finit) 
de parcurs ĸi, totodatŁ, efortului necesar susŞinerii acestui 
demers într-un mod coerent energetic. DeopotrivŁ, este un 
acordaj fizic ĸi mental, spre a putea fi permanent ´n actualitatea 
parcursului OMz. Prin urmare, caracteristic tactŁrii din acestŁ 
fazŁ sunt aspectele de actualitate (oric©nd este acum) ĸi 
consecvenŞŁ (mereu acelaĸi mergŁtor, pe acelaĸi parcurs).           

Mt. VI 1 - Luând OMz în datul de armonie (sensuare), 
acordajul dirijoral empatic reprezintŁ o abordare prin 
teatralizare, ca punere ´n scenŁ a ansamblului cŁruia OMz i se 
distribuie. Nu accepŞionŁm la propriu termenul de armonie, pe 
criteriul relaŞiilor acordice (verticale) ´ntre ´nŁlŞimi sonore, ci 
figurativ, ca distribuŞie (sonor-instrumentalŁ) ansamblatŁ, în 
cadrul unor registre timbrale.  

VI. 2 - În acordajul teoretic se vor releva mai întâi 
relaŞiile de sintaxŁ - între voci formale - ĸi apoi aspectarea 
acestor voci, ca orchestraŞie/´nveĸm©ntare propriu-zisŁ. Unei 
aceleiaĸi voci formale ´i pot fi distribuite diferite instrumente 
(costume sonore), în formule solistice, sau de grup (partide, 
compartimente). Sunt numeroase lucrŁri ´n al cŁror parcurs 
tipurile de sintaxŁ se modificŁ sau alterneazŁ. Sopul este deci 
de a panorama succesiunea tipurilor de sintaxŁ ĸi totodatŁ, ´n 
cadrul fiecŁrui segment sintaxic, sŁ se observe nuanŞŁrile 
timbrale ale fiecŁrei voci formale constitutive lui. 

VI. 3 - Imaginea pe care opereazŁ interpretativ 
dirijorul o numim nuanŞare, ĸi se constituie dintr-o succesiue de 
marcŁri/sublinieri ale aspectelor timbrale cele mai pertinente. 
Este clar cŁ dirijorul nu se poate adresa punctual ĸi permanent 
fiecŁrui instrumentist din ansamblu, mai cu seamŁ dacŁ acesta 
este o orchestrŁ simfonicŁ complexŁ ĸi amplŁ. El ´ĸi va forma 
´nsŁ o imagine a schimbŁrilor de culoare cele mai evidente, 
într-o formulare sintetic-rezumativŁ, ´ncadratŁ pe orizontala 
´ntregii durate a parcursului, identicŁ de altfel cu aceea 
determinatŁ pe nivelul anterior, de teleosonie.  
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VI. 4 - Acordându-se gestual, dirijorul se raporteazŁ 
ansamblului dispus ´n scenŁ sub aspectele de adresativitate 
(cŁtre un anumit instrument sau grup instrumental) ĸi de 
prioritate dinamicŁ (´n nuanŞarea unei voci formale). Practic 
´nsŁ, nu toate adresŁrile sunt de ordin formal-interpretativ, cu 
scopul de nuanŞare, unele fiind de ordin pur instrumental-
executiv, ´n administrarea unor intrŁri/ieĸiri din sunet. Ca atare, 
cele douŁ tipuri de adresare le putem clasifica în: adresare 
indicativŁ (exclusiv administrativŁ, pe plan instrumental); 
adresare reverenŞialŁ (exclusiv interpretativŁ, pe plan formal). 
Dirjorul trebuie sŁ le deceleze, printr-o adecvare a coregrafiei 
gestual-adresative. Se evidenŞiazŁ astfel un stil propriu al 
gesticii dirijorale. 

ETAPA 4 
Este etapa ´n care se trece dincolo de text/operŁ, dar 

ĸi de persoana dirijorului. Ne aflŁm ´n stadiul spiritual, când 
OMz este datŁ ´n-deschidere, ca fapt de necontenitŁ creare. 
Ca atare, delimitŁrile ei temporale sunt tot mai mult împinse, 
începutul dizolvându-se într-o tradiŞie (culturalŁ), iar sf©rĸitul 
propagându-se într-o mereu altŁ interpretare, printr-o mereu 
altŁ perspectivŁ de conĸtiinŞŁ. 

 
Mt.VII.1 - Acordajul empatic se face ´n raport cu tradiŞia 

(ĸcoala, clasa) culturalŁ din care OMz provine, ceea ce am 
numit perspectivŁ tradiŞionalŁ. OMz se relevŁ astfel sub 
aspectul unui dat prin/din-continuitate. În fapt, continuatorul 
este chiar dirijorul, pentru care OMz este o ipostazŁ dintr-o 
anume tradiŞie cŁreia el i se substituie ca agent/purtŁtor. 
Purt©nd o tradiŞie, dirijorul comportŁ OMz în necontenirea 
acelei tradiŞii. Este faza c©nd dirijorul ĸi OMz se gŁsesc 
scufundaŞi (ascunĸi) am©ndoi, anonimiz©ndu-se în (raport cu o 
aceeaĸi) tradiŞie.  

VII. 2 - În faza teoreticŁ a acordajului sŁu, dirijorul ´ĸi 
dispune toate datele/nivelele OMz pe aspectele de comun-
diferit, ´n referinŞa unei tradiŞii (cŁreia deja i s-a acordat). Este 
de menŞionat aici urmŁtorul raport: cu c©t aria de cuprindere 
tradiŞionalŁ este mai mare, cu atât aspectele inedite ale OMz 
sunt mai relative. Invers, restrângând aria de cuprindere 
tradiŞionalŁ, la nivelul unei ĸcoli de g©ndire muzicalŁ, clase sau 
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stil de compoziŞie, aspectele de originalitate ale OMz se 
contureazŁ mai cert. 

VII. 3 - În faza interpretŁrii propriu-zise, acordajul 
dirijoral reŞine doar aspectele care particularizeazŁ OMz, atât 
pe linia succesivitŁŞii (parcursului temporal, pe orizontalŁ), c©t 
ĸi pe aceea a constitutivitŁŞii (structurŁrii spaŞiale, pe verticalŁ). 
Dirijorul se preparŁ astfel ´n vederea predŁrii OMz ansamblului 
de instrumentiĸti. Ċn plus, el are ´n vedere ĸi tradiŞia de 
repertoriu a ansamblului respectiv. 

Pe considerentul valorii ei de ordin didactic (în 
pregŁtirea ansamblului), numim imaginea OMz din aceastŁ a 
treia fazŁ, predare verbalŁ. Ea are un dublu rol: 
informativ/explicativ ï ´n denotarea unor convenŞii/´nsemne 
grafice sau gestuale; motivaŞional - de punere într-o stare de 
spirit. Adesea este necesar ca dirijorul sŁ le sugereze 
instrumentiĸtilor un ´nŞeles imaginativ, printr-o expresie de 
metaforŁ ĸi/sau analogie, exprimate verbal. Poate fi chiar mai 
eficient, uneori, dec©t o explicaŞie teoreticŁ.  

VII. 4 - OdatŁ ansamblul informat ĸi, mai ales, motivat 
spiritual, dirijorul ´ĸi retrage/minimizeazŁ gestualitatea în 
dimensiunea statuŁrii propriului corp (aspectat ´ntr-o 
costumaŞie specificŁ, dar comunŁ ansamblului). Aĸadar el nu 
mai gesticuleazŁ, cŁci ar fi tautologic, ci aminteĸte numai 
ansamblului (fŁc©ndu-l sŁ tresarŁ ´n racord cu spiritul OMz), 
prin chiar apariŞia sa, ca stare de prezenŞŁ. Am putut observa 
aceasta la unele ansambluri corale, ca ĸi la unele orchestre de 
facturŁ cameralŁ, foarte bine strunite, unde nici nu mai este 
nevoie ca dirijorul sŁ li se centreze ´n faŞŁ, fiind suficientŁ o 
poziŞionare lateralŁ ĸi cu foarte puŞine gesturi. Relevante în 
acest sens sunt ĸi situaŞiile ´n care dirijorul ´nsuĸi participŁ ca 
instrumentist solist, ´n relaŞia cu ansamblul pe care-l 
coordoneazŁ ĸi de care este acompaniat, ´n acelaĸi timp. 
Tipologic, tactarea se caracterizeazŁ ca discretŁ, prin aceea cŁ 
dirijorul este de faŞŁ ´n persoanŁ ĸi, totodatŁ, nemanifest prin 
gest(ul specific). Vorbim de o poziŞionare fenomenologicŁ, 
´ntruc©t acŞiunea dirijoralŁ devine imanentŁ exclusiv prezenŞei 
dirijorului. Ca atare, gestul tactŁrii rŁm©ne ascuns/inevident. 
Dirijorul ĸi-a dobândit astfel deplina libertate de interpretare în 
act, put©nd reveni la modul unei tactŁri informal-sugestive, 
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efectuate de aceastŁ doar din privire sau prin chiar simplul fapt 
de a respira.  

Mai spunem ĸi cŁ ´n faza tactŁrii discrete, coincid 
finalitatea acordajului dirijoral ĸi ´nceputul coactŁrii, ca 
interpretare în ansamblu. Astfel, OMz ´ncepe sŁ capete o 
valoare de transcendenŞŁ, deschiz©ndu-se definitiv pe axa unei 
conĸtiinŞe necontenit creatoare. 
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Logica lumilor posibile 
(VIII) 

 
= Match ï PHTORA II = 

 

Nicolae BRÂNDUἧ 
 
Ne vom imagina un joc muzical funcἪional conform 

anumitor reguli. Vom avea de a face cu douŁ grupe de 
interpreἪi implicaἪi antagonic ´n derularea acἪiunii performative. 
Modelul acesteia l-am schiἪat ´n Logica lumilor posibile VI1. 
Instituim ca atare un cadru precis definit, controlabil în 
totalitatea parametrilor jocului de cŁtre actanἪi, Ἠi premizele 
unei opere de autor indefinit reiterabile. 

Oricare joc ´n disputŁ antagonicŁ are un aspect 
teleologic: adicŁ un scop; porneἨte Ἠi duce undeva (cumva). 
Are un sens. (A nu se confunda scopul în Match ï PHTORA 
II) cu rostul unui exerciἪiu cultural: deἨi oarecum legate ï ca 
Ăsensò ï conceptele nu se suprapun. Rostul are mai degrabŁ 
o conotaἪie privind motivaἪia existenἪialŁ e unei experienἪe 
culturale: chestiune ce Ἢine mai ales de aspectul etic al 
problemei. Sensul în Match priveἨte at©t orientarea generalŁ 
a procesului performativ (cŁtre Ăgolò) c©t Ἠi ´ncŁrcŁtura psihicŁ, 
interioritatea esteticŁ ï atitudinalŁ, ad©nc personalizatŁ a 
participanἪilor. Ne vom ocupa deocamdatŁ de primul aspect, 
mai degrabŁ de ordin gramatical.  

Vorbind despre scop Ἠi ´n sensul celor deja discutate 
´n apariἪiile Logicii lumilor posibile din Revista Muzica ne vom 
referi, prin transfer de ñlimbajò, la noἪiunea de particulŁ aἨa 
cum apare ´n fizica cuanticŁ. ObservŁm similitudini frapante ï 
sŁ fie oare datorate metodei de observaἪie sau mŁrcii 

                                                
1 Vezi Revista Muzica nr. 2/2010, pag. 55-58 
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fundamentale ale Realului1 ´ntre modul de apariἪie 
(probabilistic) al particulei elementare (din continuumul de 
undŁ al materiei) Ἠi al golului (din continuumul activitŁἪii 
impredictibile a actanἪilor meciului). Impredictibile dar 
structurabile ï conform celor de mai sus. În Match ñparticulaò 
(golul) se naἨte prin ´nfruntŁrile de centri de acἪiune 

(personalitŁἪi, adicŁ interioritŁἪi angajate în discurs <joc>) 
unde elementul de indeterminare  din punct de vedere al 
observaἪiei procesului este la fel de semnificativ ca Ἠi ´n 
urmŁrirea apariἪiei de particulŁ ´n fizica cuanticŁ. Dificultatea 
acceptŁrii paradoxului undŁ ï particulŁ (ca Ἠi cea a acceptŁrii 
logicii probabilitŁἪilor ´n validarea ontologicŁ a materiei sub-
atomice) devine o problemŁ fundamentalŁ, tulburŁtoare a 
cunoaἨterii. În Match se taie nodul gordian: prin scor. ἧi nu 
numai; prin libertate ï o problemŁ strict umanŁ, deci, a visului. 
Putem aἨadar transgresa aspectul teleologic, pornind de la 
joc (match) spre structura fundamentalŁ a materiei Ἠi, ca atare 
a energiei? At©t filozofia (cunoaἨterii) c©t Ἠi ἨtiinἪa au dat Ἠi nu 
au dat rŁspunsuri la aceastŁ dilemŁ Ἠi libertatea a rŁmas ´n 
genere doar ceva care nu se poate defini dec©t prin negaἪieé 
Este poate de remarcat Ἠi modul circumspect, oarecum timid, 
´n care oameni de ἨtiinἪŁ remarcabili2 pun ´n discuἪie, mai 
degrabŁ marginal, problema energeticŁ a Universului ´n relaἪia 
dintre viu Ἠi materia anorganicŁ ca forme structurate ale 
energiei. Evident, odatŁ cu materia vie Ἠi mai ales cu persoana 
(umanŁ) logicile integrŁrii ´n Sistem diferŁ Ἠi aparent ruptura 
dintre aceste aspecte ale RealitŁἪii pare a se adânci iar 
unitatea tuturor acestor forme (´n miἨcare) ale energiei rŁm©ne 
tot o ipotezŁ, mereu perpetuatŁ. MŁ ´ngrijoreazŁ faptul cŁ o 
teorie care c©ndva a reprezentat o direcἪie importantŁ ´n 
filozofia rom©neascŁ Ἠi anume Personalismul energetic3 
care propunea tocmai sudura dintre om Ἠi restul lumii din 
perspectiva energiei universale rŁm©ne permanent trecutŁ sub 
tŁcere. Descoperim ´n scrierile marelui om de culturŁ rom©n 

                                                
1 vezi Basarab Nicolescu 
2 vezi Revista Muzica 1-4/2009 Ἠi 1-3/2010. 
3 Vezi Constantin RŁdulescu Motru, Ed. Albatros, BucureἨti 2005, 
pag. 3. 
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´ncŁ de la ´nceputul secolului XX teme esenἪiale din cercetare 
interdisciplinarŁ de azi (´n ñhaine noiò, evident), prefigur©nd o 
´ntreagŁ dezvoltare a logicii epistemologice. LucrŁri care Timp 
ҍi Destin1 Ἠi mai ales Personalismul energetic (carte apŁrutŁ ´n 
BucureἨti, Ed. Albatros, 2005, ediἪie ´ngrijitŁ Ἠi comentatŁ de 
Constantin SchifrineἪ) ar putea fi considerate emblematice ´n 
cultura rom©neascŁ a perioadei ´n care au apŁrut, surse prin 
care atât Noi, particula ҍi lumea c©t Ἠi Logica terҏiului inclus s-
ar putea ´nἪelege mai bine (cel puἪin, cronologic).  

Aici Ἠi acum nu ne vom referi la modul în care în 
tradiἪiile spirituale extrem ï orientale se ´nfŁἪiἨeazŁ 
problematica de mai sus. O vom face la momentul mai potrivit.  

Ce se pune Ἠi se propune practicii muzicale prin 
aceastŁ LogicŁ a lumilor posibile pe care intenἪionŁm sŁ o 
parcurgem pas cu pas este sensibilizarea, ñumanizareaò, 
validarea acesteia în contextul respectiv. Este vorba despre o 
lume deschisŁ a g©ndirii Ἠi a expresiei vii  a fenomenului 
sonor, altfel generat, altfel constituit Ἠi confirmat ´n acἪiune. 
Ceea ce ne pare de primŁ importanἪŁ este excluderea de 
preconcepἪii Ἠi o deschidere totalŁ Ἠi autorizatŁ spre celŁlalt. 
Lucru constatat Ἠi revŁzut de fiecare datŁ ´n toate punctele 
nodale ale Istoriei Muzicii. ἧi poate nu toἪi ne dŁm seama prea 
bine de timpul cultural pe care-l parcurgem azi, astŁzi, cu toatŁ 
mizeria subculturalŁ generalizatŁ, sŁ-i zicem, 
ñregulamentarŁòé Poate cŁ aἨa ne trebuie, cine Ἠtie? CŁ aἨa 
trebuie sau nu, depinde de fiecare în parte (dar nu despre asta 
e vorba).  

În Match ï PHTORA II opera muzicalŁ se formeazŁ 
odatŁ cu generalizarea agonicŁ Ἠi conἨtientizarea unor mobile 
generative care vor fi puse ´n emulaἪie pe echipe Ἠi anume: 
Intensitatea, Tempo-ul Ἠi Registrul. Sunt coordonatele psiho-
fizice de bazŁ care definesc fenomenul muzical2. Celelalte 
coordonate (L, D Ἠi TB) sunt auxiliare. Niciun discurs muzical 
nu se poate rosti în afara parametrilor I T, T Ἠi R, care se referŁ 
la complexul de frecvenἪe (´nŁlἪimi ale sunetului), în care 
acestea se desfŁἨoarŁ, la viteza de succesiune a atacurilor 

                                                
1 Vezi Ed. Semne ï BucureἨti 2006 (1940). 
2 Vezi Revista Muzica nr. 2/2009 Ἠi 3/2010. 
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elementare (în subsidiar, la tipologiile strié Ἠi lisse ale structurii 
temporale a discursului muzical) Ἠi la amplitudinea sonorŁ a 
enunἪurilor, merg©nd de la intensitatea maximŁ p©nŁ la non-
sunet. Celelalte specificŁri privind obiectul sonor Ἠi anume 
locul sursei sonore ´n spaἪiul real de execuἪie, densitatea 
evenimentului muzical, rezultatŁ din prezenἪa-absenἪa unor 
surse participate Ἠi timbrul respectiv (instrument, voce) care 
participŁ la enunἪul muzical pot lipsi din predeterminŁrile 
necesare Ἠi suficiente constituirii unei opere muzicale de 
autor. Cazul invers nu este posibil sau dacŁ apare ca atare 
implicŁ necesarmente parametrii trecuἪi sub tŁcere. AdicŁ 
aceἨtia apar aleatoriu, din perspectiva operei finite, în discurs, 
la latitudinea interpretului (interpreἪilor). Este vorba despre 
decizia componisticŁ Ἠi aspectul semiografic la care ne-am 
referit p©nŁ acum1.  

Pentru a institui ´n practica muzicalŁ principiile acestei 
Logici (MATCH ï PHTORA II) interpreἪii vor trebui sŁ urmeze 
´ndelung Ἠi bine, precum ´n jocul de Ἠah sau cu mingea, un 
stadiu de pregŁtire (sŁ-i zicem, de tipul ñteoriei Ἠi solfegiuluiò) 
care sŁ le formeze Ἠi sŁ le educe mai ales activitatea percepἪiei 
parametrilor puἨi ´n emulaἪie. Ceea ce din practica tradiἪionalŁ 
a c©ntatului ´n ansamblu rŁm©ne cu precŁdere valabil ´n 
MATCH II este inter-ascultarea, inter-modelarea Ἠi inter-
conectarea participŁrii ´n joc ´n funcἪie de context Ἠi parteneri. 
Ar fi o super-potenἪare a unei practici a cântatului în ansamblu, 
dob©nditŁ ´n Ἠcolile de muzicŁ Ἠi unde inter-ascultarea 
partenerilor a fost Ἠi este Ἠi acum Ἠi pururea o acἪiune 
conἨtientŁ, care se face Ἠi nu o ´mpŁrtŁἨire pasivŁ a ceea ce 
´Ἢi apare pe la ureche Ἠi la care reacἪionezi ñimplicitò mai mult 
sau mai puἪin intuitiv. Sau, dacŁ aἨa ceva se petrece, ´n cazul 
fericit al unor ansambluri celebre, tot ceea ce apare aparent 
instinctiv Ἠi ñpe locò este rezultatul unei interioritŁἪi îndelung 
formate conἨtient p©nŁ a fi absorbitŁ o ´ntreagŁ culturŁ 
interpretativŁ ´n gestul simplu (vezi sŁ nu fie simplu!) al 
comportamentului stilizat. 

Aici se pune problema logicii Match-ului: o chestiune 
în primul rând de interioritate. ActanἪii vor trebui sŁ se 

                                                
1 Vezi Revista Muzica, nr. 2/2010. 
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ñ´ntreacŁò ´n primul r©nd ´n problema formŁrii Ἠi recunoaἨterii 
parametrilor generici pe care sŁ-i aplice ´n dialog, iniἪial 
conἨtient, deliberat, iar ulterior, ´n urma antrenamentelor, 
instinctiv, ´n scopul validŁrii structurale Ἠi estetice a jocului. Nu 
mai avem de a face cu concreἪiuni, precum în scriitura 
tradiἪionalŁ, de ñmelodii Ἠi armoniiò a fi ñreproduseò cumva, ci 
de principii generative care existŁ ´n primat Ἠi-Ἠi revendicŁ 
concreἪiunea ´n actul interpretŁrii1.  

Problema operei muzicale se strŁmutŁ deci dintr-un 
anume concret, definit de o anume scriiturŁ muzicalŁ spre o 
altŁ zonŁ, existenἪialŁ, a c©ntŁrii definitŁ logic diferit Ἠi 
acced©nd spre niveluri superioare de voinἪŁ formativŁ (din vid 
, dupŁ cum ne-am exprimat Ἠi altŁdatŁ). 

În Match ï PHTORA II jocul se desfŁἨoarŁ ´n trei etape 
Ἠi anume: propunere, contrapropunere Ἠi soluἪie. sŁ 
urmŁrim specificŁrile partiturii generale spre a desluἨi mai bine 
regulile acestuia, altfel zis, etapele de formare a operei 
muzicale. Ne vom referi pentru ´nceput la douŁ grupe (echipe) 
a trei interpreἪi ´n relaἪie antagonicŁ. Ceea ce defineἨte un 
meci, astfel conceput, este o perpetuŁ miἨcare direcἪionatŁ 
conform unui scop, ´n cazul ´n speἪŁ o stabilire a soluἪiei 
jocului, la care se ajunge prin propuneri succesive în dialog. 
AcἪiunea se desfŁἨoarŁ ´n trei secvenἪe în care sunt puse în 
emulaἪie, r©nd pe r©nd, cele 3 mobile anterior menἪionale: 
Intensitatea, Tempo-ul Ἠi Registrul Ἠi se aplicŁ ´n c©te trei 
etape pe secvenἪŁ.  

Ċn secvenἪa Intensitate, la semnul ñdirijoruluiò una din 
grupe enunἪŁ un fragment muzical (despre a cŁrui (cŁror) 
ñcompoziἪieò vom discuta mai la vale) ´ntr-o anumitŁ nuanἪŁ, 
care va fi imediat ñcontestatŁò printr-un alt fragment muzical 

                                                
1 Mai deunŁzi, cu c©Ἢiva zeci de ani ´n urmŁ c©nd ´n practica artisticŁ 
muzicalŁ ´n speἪŁ, se afirma cu tŁrie indeterminarea (tot felul de 
ñaleatorismeò) un celebru ñcorifeuò de pe atunci, mai degrabŁ rezervat 
la noutŁἪile ostentative ale avangardei emitea o aserἪiune, de bun simἪ 
de altfel, spun©nd cŁ ñépoate Ἠi astea vor duce undevaéò. Cam ´n 
felul ´n care, dupŁ cum se zice, un ardelean privind pentru prima datŁ 
o broascŁ ἪestoasŁ, reflectŁ: ñD-apoi asta ori ´i ceva, ori mere undevaò 
(fŁrŁ conotaἪii turceἨti de prost gusté) au dus, evident, undeva dar nu 
imediat ci prin decantŁri de c©teva generaἪii.  



                                                                  Revista MUZICA Nr.1/2011  

59 

provenit din grupa opusŁ, ´ntr-o altŁ nuanἪŁ, ambele intervenἪii 
fŁc©ndu-se la indicaἪiile dirijorului. Procesul se repetŁ de n ori 
p©nŁ c©nd dirijorul (arbitrul) va selecta o nuanἪŁ dintre 
propunerile (sau contrapropunerile) enunἪate. AceastŁ nuanἪŁ 
(devenitŁ soluἪia secvenἪei Intensitate) va fi generalizatŁ pe 
ambele echipe ´n emulaἪiile urmŁtoarelor mobile. 

Ċn secvenἪa urmŁtoare, Tempo, emulaἪia se va 
desfŁἨura, ´n nuanἪa generalŁ, dupŁ aceleaἨi principii, ´n 
dialog, propunându-se alternativ, pe echipe, tempo-uri diferite 
(viteze diferite ale atacurilor elementare) pe fiecare fragment 
enunἪat. SelecἪia unui tempo se va efectua tot de dirijor 
conform celor anterioare.  

Ċn cea de a treia secvenἪŁ, Registru, ´n nuanἪa 
generalŁ selecἪionatŁ Ἠi ´n tempo-ul de asemeni selecἪionat, 
emulaἪia se va desfŁἨura ´ntre echipe dupŁ aceleaἨi principii 
(registre diferite propuse ´n dialog Ἠi selecἪia unuia conform 
indicaἪiilor dirijorului). 

Ca o concluzie a jocului, poate urma o secvenἪŁ 
muzicalŁ compusŁ din fie nuanἪe ï fie succesive, fie 
concomitente ï care sŁ ´mplineascŁ ñrezultatulò meciului, astfel 
constituit. Un joc structurat care în spectacol devine creator 
de operŁ muzicalŁ definitŁ ´n libertate, conform unui proces 
coerent de formare. ConcreἪiunea acestuia apare aici Ἠi acum, 
la fel Ἠi de fiecare datŁ altfel. 

Evident, principiul generativ al acestei opere se 
plaseazŁ dincolo de realitatea sonorŁ concretŁ Ἠi priveἨte o 
interioritate de alt tip Ἠi la alt nivel de formare a discursului ´n 
timp real. Desigur, tot în vid, necreat, posibil, nedeterminat 
(toate între ghilimele). AbordŁm poate, mai mult sau mai puἪin 
tot o logicŁ a particulelor elementare care ar putea (poate) sŁ 
genereze o esteticŁ larg cuprinzŁtoare care sŁ ´nglobeze 
faἪete de Univers de la lumea subatomicŁ Ἠi p©nŁ la Timp Ἠi 
Destin (niveluri de realitate). De unde Ἠi at©tea referiri la artŁ 
Ἠi culturŁ ´n cele mai abstracte discipline exacte, ca refugiu al 
cunoaἨterii, dincolo de mai Ἠtiu eu ce limite ale cuv©ntului Ἠi 
ale formalizŁrilor de tot felul. Ale sunetului? Poate acea 
energie care ñapareò din vid Ἠi ´mbracŁ nef©rἨite forme? Cum? 
é 
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UrmŁriἪi, oricum, spre exemplu un Meci (feminin) de 
baschet efectuat de 2 grupe antagonice de actanἪi(te): veἪi 
putea pŁtrunde, credem, ´n resorturi fundamentale de fiinἪare a 
Realului prin ceea ce vedeἪi: aparenἪe, desigur, dar pline de 
acel sens pe care ´l gŁseἨti numai dacŁ Ἢi-l imaginezi. 

Practicând consecvent rigorile regulii (de orice naturŁ) 
se poate institui, desluἨi Ἠi desŁv©rἨi un studiu corect Ἠi coerent 
al interioritŁἪii (prezenἪei umane) ´ntr-un proces definit ca 
LogicŁ a lumilor posibile: aici funcἪionŁm Ἠi ´ncercŁm sŁ facem. 
Ċn rest, circulŁm prin metafore Ἠi analogii.  

 

  



                                                                  Revista MUZICA Nr.1/2011  

61 

  

RETORICŀ ἧI PASIUNE  
ÎN FENOMENOLOGIA 

DISCURSULUI MUZICAL 
(I) 

 

Tudor  MISDOLEA 
 

Retorica este arta de a convinge. Regulile ei se aplicŁ 
la orice tip de discurs menit sŁ convingŁ printr-o argumentaἪie 
at©t raἪionalŁ c©t Ἠi emoἪionalŁ. Discursul configureazŁ relaἪia 
umanŁ de o manierŁ metafizicŁ exprim©nd contingenἪa omului 
în cadrul asumŁrii responsabilitŁἪii libertŁἪii sale. Discursul 
muzical se constitue conform unei practici retorice specifice 
care pune în valoare independenἪa muzicii constituitŁ ca un 
sistem de comunicaἪie directŁ de la individ la individ, de la 
personalitate la personalitate. 

Ċn studiul de faἪŁ vom arŁta cum elementele Ἠi legile 
retoricii sunt implicate în fenomenologia discursului muzical, 
discurs al cŁrui scop este sŁ transmitŁ auditorului dorinἪa 
spiritualŁ Ἠi pasionalŁ a cunoaἨterii estetice.  

 
 
 Orice discurs este o modalitate perenŁ de a sesiza 

realul conform viziunii locutorului, locutor implicat el ´nsuἨi în 
acest real. Discursul muzical este expresia dinamicŁ a unei 
necesitŁἪi particulare în procesul afirmŁrii capacitŁἪii omului de 
a-Ἠi cunoaἨte structura Ἠi funcἪionalitatea orizontulului sŁu 
social Ἠi cultural. În acest proces el are nevoie de o putere de 
convingere fŁrŁ echivoc Ἠi deosebit de eficace. El Ἠi-a fŁurit Ἠi 
a dezvoltat un instrument, o tehnicŁ specificŁ pe care vechii 
greci au numit-o çrhetorikeè Ἠi care apoi a devenit în limba 
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latinŁ, « rhetorica ». Atât pentru grecul Aristotel1 c©t Ἠi pentru 
latinii Quintilian Ἠi Cicero2, retorica este arta de a convinge, arta 
de a atrage Ἠi emoἪiona auditoriul, artŁ fundamental bazatŁ pe 
reacἪiile naturale ale omului la modificŁrile contextului în care 
trŁieἨte. Ea este arta de a descoperi prin spirit Ἠi emoἪie toate 
cŁile care ne pot convinge. De aici decurge în mod direct 
caracterul social Ἠi cultural al retoricii. Nu existŁ retoricŁ 
singularŁ. Nu existŁ retoricŁ a deἨertului. Ea nu reprezintŁ o 
speculaἪie artificialŁ, un exerciἪiu gratuit al limbajului. Retorica 
pune ´n evidenἪŁ poziἪia Ἠi atitudinea omului într-un cadru 
instituἪional determinat de legi, moravuri Ἠi credinἪe. 
Dimensiunea culturalŁ a retoricii este ´n acelaἨi timp 
dimensiunea sa istoricŁ pentru cŁ acest exerciἪiu social nu 
poate sŁ se desfŁἨoare decât într-un context de valori 
simbolice care adâncesc posibilitŁἪile omului de a cunoaἨte în 
profunzime realul. Lumea retoricii este lumea vieἪii însŁἨi, 
lumea miἨcŁrii Ἠi a comunicaἪiei, lumea profundŁ a sufletului 
uman Ἠi în ultimŁ instanἪŁ, lumea adevŁrului. De aceea ea este 
o artŁ. PrecizŁm cŁ termenul « artŁ » provine din grecul 
« technê » care în latinŁ devine « ars è Ἠi care la origine fŁcea 
referinἪŁ mai mult la ideea unei metode raἪionale, a unui sistem 
de reguli destinate practicii unei meserii. În timp, termenul a 
cŁpŁtat conotaἪiile pe care le cunoaἨtem astŁzi3.    

În acest context «pasiunea» este un element 
determinant al dinamicii recunoaἨterii adevŁrului în forma sa 
originarŁ; ea ´Ἠi pune amprenta hotŁrâtoare în arta de a 
convinge, constituindu-se, dupŁ Descartes, ca o formŁ de 
g©ndire. Fenomenologia Ἠi structurarea unui discurs muzical 
pleacŁ de la ideea de convingere ca sŁ ajungŁ în final, prin 
desfŁἨurarea sa pasionalŁ, la descoperirea realitŁἪii sufletului 
uman. 

 

                                                
1 Aristotel, Retorica. 
2 Quintilian, Institutio oratoria ; Cicero, De Oratore. 
3 M. Heidegger, LôOrigine de lôîuvre dôart, Gallimard, Paris, 2001. 
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1. Retorica, mecanism necesar  
în structurarea discursului muzical 

 

Retorica ´nἪeleasŁ în sensul ei de artŁ a convingerii 
este locul de întâlnire al omului cu discursul, locul unde 
pasiunea în starea ei brutŁ devine « logos »1, unde haosul 
devine ordine, unde sacralitatea intrŁ în cotidian. Retorica este 
o ontologie, adicŁ o ἨtiintŁ a « fiinἪei ». Ca subiect « fiinἪa » este 
« unul »; ca predicat ea este « multiplul ». Cu aceastŁ 
observaἪie Aristotel face din teoria lui Platon a « Ideilor » o 
teorie desuetŁ punând în acelaἨi timp bazele teoriei 
« propoziἪiilor ». Prin retoricŁ, acolo unde pasiunea (în 
greceἨte « to pathos ») joacŁ un rol esenἪial ´n procesul de 
convingere, se pune ´n evidenἪŁ logica identitŁἪii Ἠi a diferenἪei, 
logicŁ care prin dialectica ei, stŁ la baza teoriei limbajului. Mai 
mult, dupŁ Gorgias, retorica este arta supremŁ pentru cŁ ea 
impune regulile sale tuturor celorlalte arte. Ea este de fapt arta 
de a pune în valoare obiectivele estetice ale celorlalte arte, 
adicŁ un fel de mediator universal.2  

Discursul muzical, prin arta retoricii, pune faἪŁ ´n faἪŁ 
raportul neîntrerupt între mijloacele de expresie Ἠi finalitatea 
cŁutatŁ a operei. Pe tot parcursul acestui discurs se articuleazŁ  
dialectal succesiuni de miἨcŁri care constitue cadrul imanent în 
care timpul, metaforic vorbind, devine perceptibil. În sensul 
acesta Stravinsky vede în opera muzicalŁ o construcἪie unicŁ 
Ἠi necesarŁ al cŁrui scop este constituirea unei ordini imuabile 
´ntre om Ἠi timp: « Le phénomène musical nous est donné Ł 
seule fin dôinstituer un ordre entre lôhomme et le temps. Pour 
être réalisé, il exige donc nécessairement et uniquement une 

                                                
1 În filozofia lui Heraclit « logos-ul è este legea fiinἪei, necesitate 
universalŁ; la Platon ç logos-ul » reprezintŁ divinitatea ca sursŁ a 
ideilor; la stoicieni « logos-ul » este însŁἨi raἪiunea, la neo-platonicieni 
unul din aspectele divinitŁἪii, iar la creἨtini cea de a doua parte a 
TrinitŁἪii; cele trei principii fundamentale ale « logos-ului » sunt: 
raἪiunea, identitatea Ἠi non-contradicἪia.  
2 P. Aubenque, Le probl¯me de lô°tre chez Aristote, Quadrige/Presses 
Universitaires de France, Paris, 1962. 
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construction.» (I. Stravinski Chronique de ma vie, Ed. Denöel, 
Paris, 2000). Muzica, care are drept vocaἪie esenἪialŁ 
structurarea unei temporalitŁἪi at©t umane c©t Ἠi cosmice, pune 
´n miἨcare o ontologie fenomenologicŁ care sondeazŁ în cele 
mai mici detalii interioritatea primarŁ a omului. În sensul acesta 
putem gândi sunetele muzicale ca o modalitate primordialŁ de 
a exprima emoἪiile, sentimentele, ideile, adicŁ tot ceea ce 
determinŁ pasiunile. Astfel, ca ´n orice relaἪie retoricŁ, o operŁ 
muzicalŁ pune faἪŁ ´n faἪŁ trei elemente determinante în 
constituirea ordinei de care vorbeam mai sus citându-l pe 
Stravinsky: compozitorul, auditoriul Ἠi discursul. Compozitorul 
pune ´n miἨcare « argumentele », adicŁ elementele primare 
ale construcἪiei muzicale prin care se dezvoltŁ « pasiunile » 
atât în starea de spirit a creatorului c©t Ἠi în cea a auditoriului. 
Discursul este cel care configureazŁ relaἪia umanŁ de o 
manierŁ metafizicŁ Ἠi care, în final,  exprimŁ contingenἪa 
omului în cadrul asumŁrii responsabilitŁἪii libertŁἪii sale. În fapt 
discursul muzical se constitue conform unei practici retorice 
specifice care pune ´n valoare independenἪa muzicii constituitŁ 
ca un sistem de comunicaἪie directŁ de la individ la individ, de 
la personalitate la personalitate. Acest sistem pune ´n miἨcare 
elementele constitutive ale percepἪiei interioare la nivelul 
substraturilor primitive fundamentale ale conἨtiinἪei de sine. La 
nivel macroscopic, adicŁ la nivelul exteriorizŁrii Ἠi al practicii, 
activitatea conἨtientizatŁ a percepἪiei interioare devine ceea ce 
numim în mod curent « patos è Ἠi « etos ». « Patosul » este 
starea de spirit cŁtre care un individ tinde în mod natural 
conform dispoziἪiilor sale fireἨti Ἠi cŁtre care este orientat Ἠi 
disponibil. AceastŁ stare de spirit conduce în mod direct la 
pasiune Ἠi ea caracterizeazŁ at©t compozitorul c©t Ἠi auditoriul. 
« Etosul », ´n schimb, este acea predispoziἪie imuabilŁ, acea 
capacitate intenἪionalŁ  prin care compozitorul face din arta sa 
expresia adevŁrului, expresia realului originar. În cadrul 
discursului muzical etosul Ἠi patosul se completeazŁ reciproc 
printr-o dialecticŁ a necesitŁἪii ´nἪelegerii. Pe drumul acestei 
înἪelegeri a realitŁἪii, omul se simte în mod imuabil dator sŁ 
intervinŁ, sŁ argumenteze, sŁ convingŁ cu toate mijloacele ce 
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´i stau la dispoziἪie1. ConἨtiinἪa acestei datorii metafizice 
fundamenteazŁ obiectivele retoricii dându-i în acelaἨi timp 
mijloacele practice de structurare a discursului de orice naturŁ 
ar fi el. Etosul este cel ce dŁ credibilitate discursului, în timp ce 
patosul este cel ce ´l face acceptabil. Etosul Ἠi Patosul devin 
astfel douŁ entitŁἪi complementare. Dialectica lor dŁ naἨtere 
pasiunii care este logica identitŁἪii Ἠi a diferenἪei Ἠi ´n acelaἨi 
timp potenἪialitatea acἪiunii. Practica discursului muzical ´Ἠi 
gŁseἨte sursele primare în aceastŁ logicŁ a identitŁἪii Ἠi a 
diferenἪei, logicŁ care relevŁ problematica comunicaἪiei de la 
individ la individ Ἠi care conferŁ muzicii funcἪia ei metaforicŁ Ἠi 
metonimicŁ. Prin aceastŁ practicŁ semnificativŁ se realizeazŁ 
conivenἪa intrinsecŁ a spiritului cu natura, complicitatea 
acestuia cu pasiunea individualŁ, trecerea exemplarŁ de la 
virtual la formal, adicŁ, ´n termenii utilizaἪi de Mircea Eliade, de 
la sacru la real2.  

Pe tot parcursul acestui drum, omul muzical în 
cŁutarea metafizicŁ a identitŁἪii personale, descoperŁ în 
interiorul sŁu enigma timpului biologic Ἠi cosmic care constitue 
cadrul existenἪial în care ´Ἠi desfŁἨoarŁ cu toatŁ plenitudinea 
dorinἪa sa de viaἪŁ pasionalŁ. Este un specialist în retoricŁ, 
grecul Denys din Halicarnas (sec. I î.Chr.) cel care conferŁ 
reprezentŁrii ascunse din spatele expresiei muzicale un fel de 
putere supranaturalŁ pusŁ la dispoziἪia omului pentru a se 
defini el ´nsuἨi, pentru a-Ἠi ´ncerca puterea de ´nἪelegere în 
scopul integrŁrii lui în ordinea universalŁ. Contemporaneitatea 
este epoca întrebŁrilor; ea este epoca în care totul se repune 
în cauzŁ ; ea este epoca dezbaterilor Ἠi a preponderenἪei 
promovŁrii individuale. În acest tip de epocŁ elementele 
principale ale retoricii, etosul, patosul Ἠi logosul Ἠi ´n consecinἪŁ 
pasiunea în toatŁ complexitatea ei, devin cu mai multŁ acuitate 
elementele determinante ale discursului în contextul în care ele 
se manifestŁ. Putem vorbi de o conἨtiintŁ pasionalŁ care este 
o conἨtiinἪŁ de sine proiectatŁ în ordinea naturalŁ a realitŁἪii Ἠi 
care este facultatea de a lua o decizie ´n faἪa problemelor 

                                                
1 C. Plantin, Essais sur lôargumentation, Presses Universitaires de 
France, Paris 1990. 
2 Mircea Eliade, Le sacré et le profane, Gallimard, Paris, 1996. 
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existenἪiale ale omului « estetic »1. Pasiunea este omul în fata 
situatiei, cum ar spune Sartre. Pasiunea face ca omul sŁ existe 
în ansamblul lui, dându-i sentimentul responsabilitŁἪii libertŁἪii 
asumate de el ´nsuἨi. Prin ea omul ´Ἠi defineἨte o poziἪie, o 
atitudine cu care reuἨeἨte sŁ învingŁ incertitudinea Ἠi 
contingenἪa legatŁ de trecerea timpului. Pentru Stravinsky, 
muzica este singurul domeniu unde omul realizeazŁ prezentul. 
Orice discurs muzical pune în miscare argumentele unei logici 
pasionale, logicŁ care articuleazŁ elementele retoricii într-un 
sistem de gândire global capabil sŁ facŁ faἪŁ întrebŁrilor 
imuabile ale existenἪei. Parafrazându-l pe Hugo Friedrich 
putem spune cŁ întreaga muzicŁ contemporanŁ exprimŁ 
semne de ´ntrebare Ἠi probleme din cele mai complicate ale 
cŁror soluἪii rŁmân de cele mai multe ori în suspensie sau în 
cel mai bun caz înconjurate de un mister contrafŁcut. În aceste 
condiἪii discursul muzical este chemat sŁ argumenteze de o 
manierŁ exemplarŁ orice idee nouŁ, orice nou procedeu, orice 
înlŁnἪuire sonorŁ specificŁ, recurgând pentru aceasta la o 
retoricŁ dintre cele mai subtile2. Orice tip de limbaj, deci Ἠi cel 
muzical, este argumentativ deci retoric. În spatele oricŁrei fraze 
muzicale stŁ o stare de spirit, o idee pe care creatorul, conform 
posibilitŁἪilor lui, încearcŁ sŁ o punŁ ´n evidenἪŁ, sŁ o 
argumenteze. De felul cum o face depinde însŁἨi perenitatea 
operei sale. De felul cum m©nuieἨte aceastŁ « praxis » care 
este retorica depinde succesul instaurŁrii unei ordini imuabile 
´n relaἪia omului cu timpul, ordine pe care Stravinsky, în 
lucrarea sa  Chronique de ma vie, o considera drept scopul 
muzicii. Retorica, cu corolarul ei pasiunea, conferŁ discursului 
muzical douŁ proprietŁἪi determinante care se transformŁ în tot 
at©tea forἪe fundamentale ´n definirea poziἪiei omului în 
contextul în care trŁieἨte. Este vorba de capacitatea de 
adaptabilitate Ἠi de variabilitate. Adaptabilitatea se realizeazŁ 
în raport cu auditoriul, cu circumstanἪele momentului, cu 
personalitatea compozitorului. Variabilitatea se modeleazŁ 
dupŁ gust, dupŁ stil Ἠi dupŁ materia sonorŁ vehiculatŁ. Prin 

                                                
1 A. Michel, La Parole et la Beauté. Rhétorique et esthétique dans la 
tradition occidentale, P.U.F., Paris, 1992. 
2 C. A.Willard, A Theory of Argumentation, University Press of 
Alabama, 1989. 
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aceste douŁ concepte expresia muzicalŁ se integreazŁ în 
realitatea contextualŁ, ´n lumea miἨcŁrii Ἠi a comunicaἪiei, în 
lumea profundŁ a conἨtiinἪei umane Ἠi în ultimŁ instanἪŁ, în 
lumea adevŁrului. Ea pune sonoritŁἪile în act, transformându-
le ´n emoἪie, sentiment Ἠi raἪiune.   

 

2. Componentele dinamice ale retoricii 
discursului muzical 

Epoca modernŁ este epoca întrebŁrilor Ἠi ´n acelaἨi 
timp a detronŁrii oricŁrui piedestal, într-un cuvânt a 
desacralizŁrii. AceastŁ desacralizare aduce cu sine impunerea 
relativului Ἠi al refuzului transcendenἪei în perceperea realitŁἪii. 
Este evident o nouŁ situaἪie  existenἪialŁ. În cŁutarea 
obsesionalŁ a libertŁἪii mai mult sau mai puἪin artificiale omul 
se vede în posturŁ de demiurg cŁzând astfel, paradoxal, în 
capcana egocentrismului absolut. Arta este chematŁ sŁ 
reflecteze aceastŁ nouŁ lume. Pe ringul dezbaterilor relative Ἠi 
al relativitŁἪii poziἪionale, retorica devine una din armele 
esenἪiale ale interlocutorilor. Expresia muzicalŁ, prin 
capacitatea ei de abstractizare profundŁ a fenomenologiei 
conἨtiinἪei de sine, aduce în câmpul observaἪiei retorice 
elementele specifice ei, stabilind, dupŁ Stravinsky,  o relaἪie de 
ordine ´ntre om Ἠi timp.  

Am vorbit în paragraful anterior de stŁrile statice care 
caracterizeazŁ retorica discursului muzical : patosul, etosul Ἠi 
pasiunea. Vom aborda în continuare aspectul dinamic al 
derulŁrii argumentaἪiei, argumentaἪie care ́ Ἠi gŁseἨte izvoarele 
tocmai în aceste stŁri. Mai întâi trebuie sŁ observŁm cŁ 
argumentaἪia se desfŁsoarŁ într-un cadru dialectal particular. 
AceastŁ particularitate provine din faptul cŁ factorul uman este 
predominant ´n evoluἪia oricŁrui discurs care cautŁ sŁ 
demonstreze o anumitŁ realitate, în timp ce cadrul dialectal 
clasic nu ia în considerare factorul uman decât pentru a 
semnaliza contradicἪia. Într-un discurs retoric, oricare ar fi 
natura lui, patosul, etosul Ἠi logos-ul trŁiesc într-o simbiozŁ 
existenἪialŁ în care pasiunea joacŁ un rol esenἪial, în timp ce în 
dialectica clasicŁ numai natura Ἠi algoritmul raἪionamentului 
conteazŁ. Aristotel situa dialectica la mijlocul drumului între 
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filozofie (sau ἨtiinἪŁ) Ἠi retorica înteleasŁ în sensul ei cel mai 
general ca arta de a convinge1. ConἪinutul Ἠi structura 
componentelor dinamice ale retoricii diferŁ de la subiect la 
subiect. Ċn studiul de faἪŁ vom aborda dinamica acestor 
componente de o manierŁ caracteristicŁ discursului muzical. 
Vom analiza în continuare, rând pe rând, caracteristicile 
retorice esenἪiale ale compoziἪiei unui discurs muzical capabil 
sŁ exprime convingŁtor acea relaἪie de ordine ´ntre om Ἠi timp 
de care vorbea Stravinsky. 

a. InvenἪia.  Elementul dinamic care marcheazŁ în 
primul rând orice discurs muzical este « invenἪia è.  InvenἪia 
este facultatea de a inventa (de la latinul « inventio », adicŁ 
« gŁsirea ideilor è), ´nteleg©nd prin aceasta, acἪiunea de a 
imagina, de a crea ceva nou. Fenomenologia expresiei 
muzicale este tributarŁ invenἪiei pentru cŁ prin ea se realizeazŁ 
o nouŁ sintezŁ de idei Ἠi în special o nouŁ combinaἪie de 
mijloace ´n vederea obἪinerii rezultatului scontat. Orice 
compoziἪie autenticŁ aduce cu sine o nouŁ abordare a realitŁἪii, 
o nouŁ reflecἪie a adevŁrului în forul interior al compozitorului.  
Este deajuns sŁ facem referinἪŁ la celebrul « Clavecinul bine 
temperat » de Bach care exploreazŁ magistral universul sonor, 
ideatic Ἠi emoἪional al celor douŁsprezece tonalitŁἪi majore Ἠi 
minore. Lucrarea se transformŁ într-un original tratat de 
compoziἪie în cadrul cŁruia caracteristicile estetice ale fiecŁrei 
tonalitŁἪi se materializeazŁ într-un adevŁrat portret. În acest 
context al invenἪiei trebuie remarcat cŁ asocierea unui preludiu 
cu o fugŁ, dacŁ nu este inventatŁ de Bach, este în mod 
considerabil dezvoltatŁ de el. Preludiul provine direct din 
spiritul imaginativ, la care rŁspunde fuga, contraponderea lui, 
adicŁ produsul rigoarei Ἠi al ordinii transcendentale. Ansamblul 
« preludiu ï fugŁ » devine astfel o modalitate de exprimare al 
unui sistem de g©ndire specific Ἠi ´n acelaἨi timp un autentic 
tratat al pasiunilor sufletului, al stŁrilor emoἪionale2. Fiecare 
compozitor autentic, fiecare creator gŁseἨte în propria sa 
personalitate, în straturile ante-predicative ale conἨtiinἪei sale, 

                                                
1 M. Meyer, De la métaphysique Ł la rhétorique, Editions de 

lôUniversit® de Bruxelles, Bruxelles, 1996. 
2 G. Cantagrel, Symbolique et rh®torique dans lôîuvre de Bach, 
Comunicare ἪinutŁ la Academia de arte frumoase, Paris, 2008. 




































































































































































