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Creatii

Concertele pentru vioara
de Dimitrie Cuclin

Roxana SUSANU

,Sonata este exponenta dinamismului uman. Ea trebuie sa
urmeze toate pildele vietii. Concertul e numai o exhibitie. E static deci.
O exhibite de ce?- a calitdtilor tecnice si expresive ale
executantului”." Cititorul acestor randuri ar crede ca, pentru Cuclin,
genul concertului nu imbraca aspectul dramatic pe care compozitorul
il acorda simfoniilor ori sonatelor. Nimic mai fals.

In 1922 Cuclin incepuse s& scrie un concert pentru vioara Si
orchestra. Potrivit indexului realizat de Vasile Tomescu in timpul vietii
compozitorului, ar fi vorba de Concerul in la minor, care va deveni mai
tarziu Simfonia XV. Metamorfoza ideii de concert, ca modalitate de
etalare a virtuozitatii si expresivitatii interpretului, intr-o forma care
exprima evolutia sistemului metafizic, de la stadiul initial, prin
experimentare, la unul comparabil, dar imbogatit, se produce astfel :

*  Concertul devine Simfonie concertanta

e Staticul se transforma in Dinamic

* Forma de sonata capata, prin contopirea cu
Allegro-ul de concert in conceptia culiniana, un
aspect aparte. Sonata reflecta evolutia Ideii
care experimenteaza universul substantial al
sunetului. Episodul central al Allegro-ului de
concert inlocuieste dezvoltarea (tranzitorie prin
definitie) cu o sectiune expozitiva (e drept,
precedatd si urmata de tranzitii), crednd alt
palier in cadrul formei. Ca si cand imensa

! Dimitrie Cuclin, Tratat de esteticd muzicald, (Bucuresti: tip. Oltenia, 1934),
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punte care leaga Expozitia de Repriza, un
adevarat camp de infruntare intre teme, ar
cunoaste o insolitd oaza de repaos.

Sa urmarim, insa, evolutia concertului de vioara in gandirea
componistica a lui Cuclin.

Cuclin compune primul concert pentru vioara la 18 ani, in cel
dintdi an de studii la Conservatorul din Bucuresti (1903), asa cum
reiese din indexul realizat de muzicologul Vasile Tomescu in
monografia dedicata compozitorului: Drumul creator al lui Dimitrie
Cuclin’. Este un concert pentru vioara si pian, orchestratia fiindu-i inca
necunoscuta.

In colectile Cabinetului de muzica al Bibliotecii Academiei
Roméne se afla un manuscris in cerneala radacinie, nedatat, (care
contine partitura pentru vioara si pian si stima), al carui titlu apare
doar pe prima pagina a stimei pentru vioara: Concerto |. Este
concertul pentru vioarad si pian In Re major mentionat in indexul
amintit. Stangaciile inceputului fsi pun amprenta, desigur, dar
impetuozitatea tematica este o marca temperamentala.
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Forma e ambigua, virtuozitatea constructiva, pe care o va
deprinde la Schola Cantorum si pe care si-o va cultiva constant in
creatie, cu greu ar putea fi intuita si anticipatd in alcatuirea inca
neindeménatica: o expozitie de sonatd de concert, urmata de o
tranzitie (marcatd de schimbarea tempo-ului, Presto) spre
subdominanta minora, sol minor, tonalitate in care se desfasoara o
sectiune lentd (Adagio) ce face trecerea spre finalul concertului,
,Rondo”.

! Vasile Tomescu, Drumul creator al lui Dimitrie Cuclin, (Bucuresti: Editura
muzicala, 1956), 170-182
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Sectiunile piesei sugereaza, prin schimbarea de tempo, partile
unui concert, dar acestea nu au o forma clara, bine cristalizata.
Scopul esential al concertului este de a pune Tn valoare virtuozitatea
violonistica prin abundenta de duble si triple coarde. Temele sunt
simple, abuzénd aproape de armonia elementara a functiunilor
principale si procedeul figurarii acordurilor. Derivarea motivica si
variatia sunt abia intuite, ele vor deveni procedee favorite dupa
studiile la Schola Cantorum. Nici Rondo-ul final nu are o structura
clara, pare o combinatie de rondo si lied tripartit complex. Planul tonal
al cupletului median evolueaza in zona dominantei si a dominantei
dominantei (La, fa#, Mi), in timp ce refrenul in Re major alterneaza cu
cuplete in tonalitatea relativa, si minor.

In ansamblu, planul tonal al concertului anticipeazé ceea ce
Cuclin va considera definitoriu pentru planul general al formei de
sonata: o expunere a temelor (principala si secundara) in raporturile
tonale cunoscute, clasice, 0 modulatie in zona Subdominantei, urmata
de o alta catre Dominanta Dominantei, pentru a reveni, in repriza, la
tonalitatea initiala. Ceea ce este aici doar intuit, va fi argumentat si
explicitat ulterior din perspectiva metafizica.

Lanturile de fraze sunt preferate perioadelor de tip clasic sau
romantic. Armonia este 1inca simpla, previzibila, aproape
conventionald, exploatdnd mai ales relatia tonicd—dominantd si
acordurile micsorate cu septima mica ori micsorata. Interesul pentru
originalitatea formei (cu toata stangacia ei), care contopeste elemente
ale formei de sonata cu cea de rondo si cea de lied, da particularitate
piesei, marcatd de o anumitd asprime, trasatura muzicala ce va fi
observata si de Brailoiu in cronica la Scherzo-ul ce i-a adus lui Cuclin
premiul Enescu.’

Tn acelasi index este trecut un concert pentu vioara si orchestra
in la minor, compus in intervalul anilor 1918-1922, despre care se
mentioneaza, probabil la indicatia Iui Dimitrie Cuclin, ,cu
acompaniamente [s.n.] de pian si orchestra, realizate mai tarziu”.

Pluralul folosit, ,acompaniamente”, sugereaza ideea ca, initial a
fost conceputa numai partitura viorii.

In colectiile cabinetului de muzica al Bibliotecii Academiei
Roméane se afla, insa, manuscrisul nedatat al unui concert in mi
minor, intitulat ,2°™ Concerto pour Violon et Orchestre”, ce contine
doar monodia cu indicatii de tutti sau solo. Concertul nu este terminat,

! Constantin Brailoiu, Le Scherzo de M. Cuclin, in : La Politique, V, n0.947,
jeudi 26 février (11 mars) 1915, 3
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cuprinzand partea | (Allegro) si sapte masuri din partea a ll-a
(Andante).

Presupunem ca anul compunerii este 1922, intrucat, in studiul
Despre céntecul popular roméanesc, publicat in Muzica si poezie, in
martie 1937, Cuclin relateaza despre o cercetare folclorica intreprinsa
in zona Gorjului In 1922, in urma careia a ,asternut pe hartie ultima
suta de pagini a operei Agamemnon si partea principald a concertului
pentru vioara si orchestra” (nicio referinta la tonalitate).

Comparatia cu concertul in la minor nu releva asemanari,
este vorba de un alt concert pentru vioara, pe care Cuclin I-a
abandonat probabil, sau de care va fi uitat poate.

Forma partii intai este caracteristica pentru forma de concert
preconizatd de Cuclin si descrisa ulterior in Estetica si in Tratatul de
forme muzicale: o tema, apoi un ,trait de concerto” dedus din aceasta
temd, o tema secundara, un episod si repriza prescurtatd a ceea ce a
fost expus initial.

,Prin urmare, o idee de Concerto are a fi completa nu in sensul
unui caracter contrastant viu, dar in sensul realizarii celor douéa calitéti
fundamentale ale executantului [tehnice si expresive-n.n.]. Toate
ideile de Concerto deci sunt la fel. Ele contin, mai intai, o melodie, si
apoi un nu rare ori imens trait de concerto”. ,Trait de concerto”-ul
primei idei devine un ,ponte” modulant céatre tonul ideii a doua. Ideea
de Concerto deci e lipsitd de caracterul dramatic-simfonic propriu
Sonatei (imensele ,cadente” de debut din concertele de vioara, de
pilda, ale unor Beethoven, Paganini, Brahms, si enormul recitativ al
celui de al doilea ,solo” al Concerto-ului in Re al lui Paganini, fiind de
un dramatism cu totul exterior). In consecintd, dezvoltarea nu-i
necesard in Concerto. Mijlocul lui (al doilea ,solo”) este pur si simplu o
a treia idee (episodicd), in care ,trait”-ul de Concerto e transformat in
element modulator céatre tonul principal. Dup& aceasta, reexpozitia,
mai exact al treilea ,solo”, nefiind o necesitate a vietii ideilor, poate fi
foarte liberd, nu rare ori cu eliminarea primei idei, in orice caz insa
variind de la opera la opera, dupéa particularitatile pe care aceasta le
oferd in celelalte parti ale ei sau pe care... simpla imaginatie a
autorului le ofera operei lui. "1

Temele sunt expuse intai de orchestra, apoi de solist. Dubla lor
expunere face ca planul tonal sa mentina tonica Mi (tema | e expusa
de tutti n eolian pe mi, tema secunda —expusa tot de orchestra in

! Dimitrie Cuclin, Tratat de estetica muzicald, (Bucuresti: tip. Oltenia, 1934),
335
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ionic pe Mi cu treapta a doua urcaté si cu treapta a patra mobila, tema
principala re-expusa de vioara in frigian pe mi ) inainte de clasica
modulatie la relativa majora (aici- un ionian pe Sol cu treapta a Vl-a
mobila, in functie de rolul de sensibila ascendenta sau descendenta
pe care il joaca) in tema secundara expusa la vioara.

Scurtad si dramatica, tema | debuteazd cu o secunda mica, si-
do, ceea ce-i imprima o caracteristica modala, frigica, impresia tonala
find consolidatd abia Tn secventele ulterioare, descendente.
Dramatismul acestei secunde frigice este accentuat de ritmul
anacruzic si de insistenta pe aceeasi treapta.
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Pasajele in arpegii ce figureaza acorduri alterate fac trecerea
catre tema secundara; expusa in omonima majora, tema are o nuanta
modala, sexta eolica alterndnd cu cea majora. Sincopele asimetrice
deplaseaza constant accentele, transformand ritmul punctat intr-unul
anacruzic.

Vioara principala (notata in partitura: ,Solo”) introduce, la
masura 45, o tema care va reaparea in repriza, asociata cu tema
principala. Profilul melodic, definit de salturi mari (duodecima,
tertiadecima, cvintadecima) asociat unui ritm intrerupt de pauze, da
un aspect de cadenta solistica acestui fragment.
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Tema principala reexpusa de vioara solistda in mi minor nu mai
are structura secventiala originara, dar pastreaza caracteristica frigica
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din primul motiv, reluat variat, ca pe un element de culoare modala, ce
aduce dramatism (vezi masurile 8-9 din exemplul anterior).

Tema secundara, expusa de vioara de la masura 74 in relativa
majora, pastreaza sexta eolica drept caracteristica modala ce
alterneaza cu sexta majora. Dublele coarde specifice scriiturii
violonistice dau o nota de virtuozitate temei.

—

Tn locul dezvoltarii, Cuclin, consecvent ideilor expuse ulterior
in Tratatul de esteticd muzicald, plaseaza o sectiune mediana, cu
structurd ternaréa simetrica si cu un material tematic propriu, inrudit,
insa, la nivel micro-structural, cu cel anterior, ritmul punctat,
ramanand o constantd. Evolutia tonalda se produce in zona
dominantelor: DD (fa# minor) si D (si minor), potrivit interpretarilor
muzicologiei moderne. Ulterior, cand va gandi propriul sau sistem
muzical, Cuclin va considera zona ca apartinand subdominantelor
modului invers (SD expansiva si Neutrul expansiv), aceasta
incursiune in sfera tonalitatilor Subdominantei fiind caracteristica
dezvoltarii sonatei. Amintim ca functiunile au aceleasi denumiri si in
moduri, care, dupa Cuclin, reprezinta ,sistemul diatonic in succesiune
deformata”.

Repriza debuteaza cu solo-ul viorii care expune intai
sectiunea cu aspect cadential din tema principald, apoi cea
prezentata la Tnceputul partii de tutti, precum si tema secundara. O
cadentd marcata in partitura (Solo) preceda coda care incheie
Allegro-ul de concert.

Conceptia lui Cuclin asupra ethosului diferit al temei secunde
in raport cu cel al primeia, idee pe care o va detalia atat in Tratatul de
forme muzicale, cat si in Esteticd,este deja evidenta in aceasta
partitura. Si aici, Cuclin evita perioadele cu o constructie anume
(paralela, secventiald), dar intentia variationala face ca lanturile de
fraze sa derive firesc, din nuclee tematice inrudite, ceea ce creeaza o
coeziune a discursului sonor. Fluxul melodic ce pare s ,tasneasca”
din inspiratie, oarecum rapsodic, este, insd&, riguros controlat in plan
logic.
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Temal l vioara la minor 1-16
punte vioara+orchestra 17-20
21-33
vioara Do-do 34-43
Expozitia Tema Il; vioara Do major 44-48
Tema Il,- fraza vioara 49-85
dezvoltdtoare
Tema ll3 vioara 86-102
tema Tutti-ului orchestrd la-mi-do-Reb 103-131
Temal | vioara do# minor 132-147
Tema | vioara Si major 148-163
Tema | vioara Fa # major-La b 164-178
din T [1+T var. rit. vioara (T,) Mi b-mib 179-206
+orchestra (T Il)
Dezvoltarea Tema lll+motivdinTil | vioara + orchestra | Si b frigian 207-222
tema Tutti-ului orchestrd 223-254
dinT Il vioara mi minor 255-270
Tema | vioara Fa# major 271-278
Tema | vioara Fa# major 271-278
din Tl var. orchestra fa minor 283-288
dinTllvar.+TI vioara + orchestra 289-298
var.
Temall orchestra la minor 298-302
Repriza tema Tutti-ului din | orchestra Si b lidian 303-326
Dezvoltare+ secv.
Tema Il vioara La major 360-380
Tema Il, vioara 381-399
Tema ll3 vioara 400-437
Coda dinTll, la- si b minor 438-446
Temall vioara la 447-497

Concertul pentru vioara si orchestra in la minor nu are numar.
Manuscrisul original al partiturii generale, aflat in colectiile aceluiasi
cabinet, M.R.9062, este datat 1 ianuarie 1929, cu mentiunea ,Ended
1% of January 1929 As a New Year's Gift to my Wife.” in colectiile
cabinetului de muzica al BAR, la cota MR 9023, exista si o reductie
pentru vioara si pian, Concerto pour Violon et Orchestre, cu
mentiunea ,Joué par [nume razuit, nu se poate citi nimic — n.n.] 70
Jan. 1939”. Din monografia Drumul creator al lui Dimitrie Cuclin,
Vasile Tomescu aflam, insa, numele interpretului, Constantin
Bobescu, precum si mentionarea :,A fost executat cu concursul
Orchestrei Radio dirijata de autor, in 1935 si in 1939”". Pe fila de titlu
a partiturii generale, Cuclin a scris, probabil ulterior: Concerto pour
Violon et Orchestre (Simfonia XV). Partitura contine, ca si multe altele,
insemnari de dirijor cu creion colorat. Concertul are o unica parte,
Moderato.

Potrivit datarii din Repertoriul general al creatiei muzicale
roménesti de Mihai Popescu si catalogului publicat de Viorel Cosma

! Vasile Tomescu, Drumul creator al lui Dimitrie Cuclin, (Bucuresti: Editura
muzicald, 1956), 129, nota de subsol
23

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 1/2012

in lexiconul Muzicieni roméni, Cuclin a transformat concertul in
Simfonia XV in 1954.

Ce l-a determinat pe Cuclin sa reconsidere concertul? Dupa
ciclul primelor paisprezece simfonii, descris de el insusi iIn Mes
symphonies, compozitorul insereaza aceasta simfonie concertants,
scriind apoi Thca patru lucrari din acelasi gen, printre care Simfonia nr.
17, inchinatd memoriei lui Bach, ca o revalorizare a formelor
preclasice pe care le cultivase in suite. O explicatie posibila ar fi
planul tonal al concertului regéndit din perspectiva interpretarii
metafizice.

In 1929, Cuclin cristalizase probabil propriul sau sistem,
sistemul functional muzical. Epitoma esteticii muzicale, urma sa fie
tiparita in engleza cu o prefatd de Vincent d’Indy, dar moartea
maestrului, survenita in 1931, a impiedicat realizarea acestui proiect.
Este posibil ca in 1954, dupa experienta Canalului, sa fi meditat si
asupra conceptiei personale a semnificatiei metafizice a formei de
sonatd. Tn locul unui descensio abrupt care sd impund un ascensio
cat mai intempestiv spre punctul initial, armonia originara a sistemului,
e posibil ca Cuclin sa fi intrevazut o alta cale muzicala de atingere a
acesteia, mai putin dramatica. Acel ,trait de concerto” despre care
vorbea in ,Estetica” devine o modalitate de a tranzita intai zona
subdominantei, in acceptia pe care o da functiunilor modului invers,
deci o miscare ,in oglinda” fata de cea propriu-zis descendenta, apoi
cea a dominantelor departate (functiunile secundare). Grafic,
miscarea tonal-functionala ar putea fi reprodusa astfel, ea
reprezentdnd o incercare de cucerire a unui plan superior care
anticipeaza caderea (descensio) si un nou ascensio.

Fata de planul originar al sonatei, (descris in imaginea de mai

jos) designul anterior reprezintd o noutate si ar putea reflecta o

mutatie Tn gandirea lui Cuclin:
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Armonia imbogitits
prin experimentare si
creatie

Armonia originar

Lupta pentru
recucerirea armoniei
originare prin creatia
omului

Coruptie/cidere

Meditatie

Analiza comparata a creatiilor de proportii din perioada 1955-
1978 va releva veridicitatea acestei ipotezei.

Tema principala a concertului, acel ,trait de concerto”, nu mai
este precedatd de o melodie introductiva, asociata si inrudita in plan
motivic, asa cum am vazut in constructia concertului in mi minor. In
schimb, ea devine ,motorul” dezvoltarii, prin ,aventurile tonale” pe
care le experimenteaza. Este o tema derivatda dintr-un motiv
desfasurat intr-un cadru tetracordal, el Tnsusi arcuit intr-o miscare
melodic& ascendent-descendenta. in interpretarea functionala, potrivit
gandirii lui Cuclin, miscarea este intai in sensul dominantei, intre ceea
ce Cuclin numeste Tonica modului minor si Dominanta (in sens invers
— interpretata in muzicologia traditionald drept subdominanta), apoi in
sensul subdominantei, directia depresiva/expansiva raméanand
aceeasi in ambele interpretari.
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FUNCTIUNI : I (1a) IV(re) I (la)
CUCLIN : Tonica Dominanta Tonica
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Concertul debuteaza cu o suprapunere de acorduri. Cel
propriu-zis, un acord micsorat cu septima mica in rasturnarea | (la-mi-
fa# -do) este considerat de Cuclin ca avand drept ongmator sunetul
Mi%, el 7 insusi o tonica pentru subdominanta mi (expansiva, in sistemul
lui Cuclin) echivalenta cu dominanta, in armonia traditionala. Fa#
devine o sensibild pentru terta acestui acord care ar trebui sa urmeze
(mi-sol-si). Pe pedala de La, Cuclin suprapune un alt acord major,
re#-fa#-la#, care ar constitui o tripla apogiatura pentru acordul mi-sol-
si. Cuclin alege alta rezolvare:enarmonizénd, grafic, transforma
sunetul re#, sensibila expansiva pentru mi, intr-o sensibila depresiva,
exprimata printr-un semiton cromatic mib-mi4. Acelasi procedeu este
aplicat in mersul semltonal fa#-fat sila#-lat, in care cromatismul este
tratat ca sensibils®

La nivelul miscarii functionale de la un element la altul, distanta
parcursa intre sunetele semitonului cromatic este de 7 cvinte. Tonal,
din perspectiva armoniei traditionale, in masura a treia ne aflam pe
subdominanta, dar aceasta este dominanta, in modul invers sau in
modul minor in conceptia Iui Cuclin. Asadar, conform interpretarilor
functionale date de Cuclin, un scurt ascensio catre subdominanta
expansiva, apoi o cadere pe dominanta (depresiva). Acest tip de
miscare functionald este caracteristic armoniei lui Cuclin, iar
sonoritatea ei devine o stilema.

Grupul tematic secundar, in Do major, are structura descrisa de
Cuclin in Tratatul de forme muzicale: prima tema este lirica, cea de-a
doua precipitata, a treia concluzionand:

.Ideea ll, in contrast cu prima idee, este lunga, nu de forta, ci
de sensibilitate, nu numai dintr'o singura fraza, ci din trei: una
meditativa, sentimentala; a doua, violentd, agogica; si a treia, cu un
pronuntat caracter concluziv, de concluzie a ideei ca si a intregii
expozitii; toate, deci, in contrast una fata de alta. Nu rare ori se
observa fenomenul penetratiei primei idei in a doua, ceea ce da mai
multd unitate si consistentd operei. Prin surprizd, fraza treia,
concluziva, poate fugi de incheiere, inlantuindu-se, prin mijlocul

" Tn sistemul functional, cvinta acordului minor, deci invers, este numita originator, ea
corespunzand cu armonicul 1 in sens descendent. in ordinea descendenti a cvintelor ,
acordul fa-la bemol-do este dispus: do-fa-(si bemol-mi bemol) —la bemol, in care do
= originator, fa= fundamentala, la bemol = terta, elementul cu cea mai mare tendinta
de sensibilitate din acord

2 Cf. Dimitrie Cuclin, Tratat de esteticd, 164

3 Dimitrie Cuclin, Tratat de esteticd, 63
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cadentelor ori inflexiunilor imperfecte, intrerupte, evitate, — cu partea
doua a formei sonata, dezvoltarea propriu—zisé’”.

Dezvoltarea debuteazd cu o sectiune de instabilitate tonala
care precede tema episodica, teoretizatda de Cuclin in Estetica,
expusa la Tnceput in la minor. Ceea ce urmeaza este un mars, in
cvinte, ascendent/descendent, pe care il parcurge tema principal3,
reluata in diverse tonalitati. Punctul de ,ruptura” il constituie modulatia
enarmonica: Do# major — Lab major din masura 71, care marcheaza o
coborére brusca de 11 cvinte.
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Tn conceptia lui Cuclin, ceea ce urmeaza nu este doar o ,lupta
de recucerire a tonului principal”z. Miscarea ascensionald este
asociatd cu creatia umana, ca raspuns la gestul creator initial, si cu
aspiratia spre armonia originara pierduta, care, odata recéstigata, va
spori in frumusete prin experienta reinaltarii dupa cadere.

Repriza aduce si ea surprize tonale: tema principala in La minor
este urmatd de tema episodica, expusa in tonalitatea sextei
napolitane, Si bemol major, puntea conducand catre Mi bemol major,
tonalitatea primei teme a grupului secundar. A doua tema a aceluiasi
grup este prezentatd in La major; asadar, un salt ascendent de 6
cvinte, care preceda o mica dezvoltare finala, ce readuce tonalitatea
initiala, la minor.

'Dimitrie Cuclin, Tratat de forme muzicale, (Bucuresti:tip. Bucovina,1934), 48-49
2 Dimitrie Cuclin, Tratat de estetica, 187
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Temall vioara la minor 1-16
punte vioara+orchestra 17-20
21-33
vioara Do-do 34-43
Expozitia Tema Il vioara Do major 44-48
Tema ll,- fraza vioara 49-85
dezvoltatoare
Tema ll3 vioara 86-102
tema Tutti-ului orchestra la-mi-do-Reb 103-131
Temall vioara do# minor 132-147
Tema | vioara Si major 148-163
Tema | vioara Fa # major-La b 164-178
din T [14+T, var. rit. | vioara (Ty) Mi b- mi b 179-206
+orchestra (T II)
Dezvoltarea Tema lll+motivdin Til | vioara + orchestra | Si b frigian 207-222
tema Tutti-ului orchestrd 223-254
dinTIl, vioara mi minor 255-270
Tema | vioara Fa# major 271-278
Temal vioara Fa# major 271-278
din T | var. orchestra fa minor 283-288
dinTllvar. +TI vioara + orchestra 289-298
var.
Temall orchestra la minor 298-302
Repriza tema Tutti-ului din | orchestra Si b lidian 303-326
Dezvoltare+ secv.
Tema Il vioara La major 360-380
Tema ll, vioara 381-399
Tema ll3 vioara 400-437
Coda dinTll, la- si b minor 438-446
Temal vioara la 447-497

In scrierile sale, Cuclin compara planul dramatic general al
simfoniei (gandita in 4 parti) cu lupta si unitatea contrariilor. Actiunea
(partea 1) si reactiunea (partea a Il-a) sunt urmate de meditatie (partea
a lll-a) si triumf (partea a IV-a). In aceasta simfonie concertanta,
infruntarile capata un aspect mai putin tensionat, dar nu lipsit de
dramatism. Ca si in concetul pentru pian si orchestra, solistului i
revine rolul de narator al acestor confruntari, dar si de reconciliator.
Simfonia a XV-a aduce noutate si frumusete Tn spiritul enuntat in
Estetica:

LFrumusetea veche este permanentd in miédierea, forta ei si
inepuizabila ei facultate a-tot-creativa; frumusetea noud, una din
infinitele eflorescente posibile ale celei vechi, nu poate fi decét
accidentald. In arta adevérats, care este privilegiul exclusiv al unui
geniu al cerurilor, nu al unui geniu al lumii, o noud frumusete este
intotdeauna cerutd de o necesitate similara. Altmintrelea, nu mai e
frumusete. Si el nu ar aduce o frumusete noué in necesitatea unei
frumuseti vechi. Céci orice inventie este deplin compromisa cand e
uzatd — abuzata — necugetat.”

! Dimitrie Cuclin, Tratat de estetica, p 92-93
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Cele trei concerte pentru vioara ilustreaza evolutia reflectiei
cucliniene asupra acestui gen: de la etalarea virtuozitati si
expresivitatii solistului la cea de imagine a dinamismului uman
(caracteristic conceptiei compozitorului asupra sonatei), interpretat ca
o miscare functionald de desprindere, apoi de reatasare, ca o
sensibila fata de tonica sistemului originar — un raspuns, prin creatie,
la gestul creator al lumii.

29

https://biblioteca-digitala.ro





