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Cateva adaugiri teoretice
in perspectiva sintaxei muzicale

George BALINT

In general, socotim sintaxa muzicald ca mod de aprehendare a
relatiilor temporale intre obiecte sonore reprezentate geometric. Tntr-
un articol publicat in 1980" Stefan Niculescu defineste si totodata
clasifica tipologia sintaxei muzicale in 4 categorii: monodie, omofonie,
polifonie, eterofonie. Ele sunt configurabile in raport cu doua
aspecte/principii  fundamentale de expunere temporala -
succesivitatea si simultaneitatea — carora li se adauga relatiile cele
mai generale intre obiecte: repetarea si schimbarea. Socotindu-le
categorii, autorul induce si acceptiunea ca aceste tipuri sintaxice sunt
elementare, fiind ireductibile intre ele. Ca atare sau prin diferite
combinari, ele pot genera insa o multitudine de chipuri formale, unele
dintre acestea statuandu-se in timp ca genuri muzicale.

Daca pe principiul succesivitatii ni se releva monodia, ca sir de
obiecte sonore (considerate elementare), pe cel al simultaneitatii se
intemeiaza omofonia, ca sir de ,pachete” sau ,acorduri” de obiecte
sonore. Intr-un registru de supraconfigurare, ,polifonia se constituie
din superpozitia a (minimum) doua monodii, iar eterofonia, din
superpozitia a (minimum) doud monodii, care penduleaza intre doua
stari: de totald dependentd si de totald independentd”. Autorul mai
precizeaza si ca monodia este o monovocalitate, in vreme ce celelalte
trei categorii sunt in zona plurivocalitétii.

* DAT MUZICAL - fenomen, fapt, obiect, valoare - Tabloul
reperabilitatii
Pe acest esafodaj teoretic ne propunem sa contribuim cu cateva
noi concepte, sau cu unele perspective inedite asupra unor concepte
cunoscute, utile, credem noi, practici muzicologice si/sau

! Niculescu, Stefan — “Interferente posibile” — Revista ARTA, anul
XXVII, nr. 9-10 / 1980, pag. 56-57
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DMz poate fi integrat unui
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fapt ideatic. Pe plan instrumental, valorizarea DMz consta in executia
unui proiect de sonorizare (partitura), finalizat printr-un proces de
(in)cantare, intr-o lucrare esteticd sau (man)operd. Clasificam
complexul reperabilitatii DMz in tabloul de mai jos (fig. 1):

Tabloul cuprinde trei clase de repere — generale, medii,
particulare -, distribuite pe doua registre de nivele (rdnduri): generice
si de continut. Reperele generale sau referentiale, sunt clasificate ca
tipuri si categorii, pe primul nivel generic (randul de sus) al tabloului.
Pe un al doilea nivel generic (randurile al doilea si al treilea) sunt
numite o serie de repere medii sau subreferente. Registrul de continut
cuprinde trei nivele, in care sunt clasificate reperele particulare.

In cadrul reperelor referind DMz ca obiect de configurat,
corespondent nivelului psihic/sufletesc de fapt artistic — muzical, am
trecut termenul sintagmatic de melo-modosonie, pe considerentul ca
melosul este aspectul arhetipal al oricarui obiect muzical.
Argumentam aceasta prin acceptiunile substantei sufletesti,
caracterizate de miscare (anima) si inefabilitate (fara masa/corp), ca
energie vibrationald. Ori, migcarea a ceva imaterial (inconturnabil —
fara chip sau forma) si totusi reperabil launtric (din-interiorul fiintei ce
sunt/suntem) este un propriu al (sau chiar fiindul) sufletului, aflat intr-o
necontenitd stare de vibratie. Aceasta stare este continutul care,
printr-un fapt intuitiv de limbaj artistic, poate fi nuantat muzical cu un
anume contur/figura melodica. Melodicitatea sau melosul denumeste
asadar aspectul general de nuanta a unei vibratii launtric-necontenite,
considerata ca fond (modosonie). Pe analogia (intuitiva) suflet —
muzica, diferitele melo-modosonii corespund unui fel sau altul de
traire sau emotje sufleteasca.

Termenul de vocal/vocalizare indica un mod subiectiv al
caracterului de fapt artistic, ca atribut specific persoanei-anume. Un
melos vocal este un melos personal in cheie vocala. Pe relatia cu
sunetul, vocea este atadt organul de manifestare cat si cel de
identificare, ca glas (ton/timbru). In plus, ea este si modul de aducere
la scara personala a oricarui sunet din afara propriului glas. Ca dat-
din-afara, orice auzit, indiferent de modul (fenomenal sau factual),
materialitatea (naturalda sau culturald) si aspectul/estetica sunetului
(brut/zgomotos sau filtrat/muzicalizat), este Iuat-la-sine (adus in
propria persoana) spontan, prin vocalizare (reproducerea cu propriul
glas). Resortul, de ordin existentjal, {ine de necesitatea supravietuirii,
ca orientare si integrare prin comunicare. Vocalizarea se vadeste
astfel a fi un comportament arhetipal, de insusire (a lumii sonore din
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jur) prin redimensionarea dupa/cu unitatea propriului glas. Pe plan
artistic, comunicarea se sublimeaza in intonare, ca melos.

Omul vocal nu tinde sa se integreze doar in raport cu exteriorul
sonor, dintr-un impuls ,vanatoresc” de cameleonica imitare a
sunetelor lumii (pandind de sub un sunet-masca). Manat de dorul eu-
ului sufletesc (se), care 1l cheama sa-i cultive rasarirea (ivirea de/din-
sine), omul vocal fsi cauta si o ,semanatoreasca” patrundere pe
tardmul interioritatii sale. Cum, desi viu, sufletul este doar o stare-de-
sine, ca o umbra vibrand fara chip de auzire, el trebuie infatisat din
acelasi lut cu sonoritatea lumii exterioare. Omul il afla la indemana
prin/din propria-i voce. Glasuind (spre)-intru-sine, omul vocal
melodizeaza, remodeland sonoritatea lumii dupa un chip imaginar cu
care sufletul sau sa se poata ivi lumii. Melosul vocal se constituie
astfel ca obiect al unui fapt magic de inchipuire sufleteasca, prin
transfigurarea dat-sonorului din jur (real) intr-un luat-sonor ca-din-
[Auntru (imaginar).

* VOCE FORMALA - Dimensiuni generice

Asa cum se arata in acelasi articol (nota de subsol nr.1), daca pe
planul structurilor spatiale obiectul sonor este reperabil ca Tnal{ime
(frecventa) a sunetului, pe cel al structurilor temporale el este
considerat ca moment sau eveniment (de duratd sonord). In opinia
noastra, coroborarea celor doua dimensiuni sau perspective poate
determina un al treilea tip de obiect, pe care-I numim voce formala.

Vocea formala (Vf) este un obiect teoretic (abstract) de
reprezentare ideaticd a DMz. n raport cu acesta, Vf este un purtétor
de imagine conceptuala a lui, prin ipostaziere. Astfel, DMz este
abstras din fenomenalitatea sa natural-culturala (de fapt artistic) si
petrecut in forul cugetului (mintii), unde este adus (pe cale de alchimie
lingvistica) la stadiul de fapt ideatic. Practic avem de-a face cu un
proces de formalizare, instrumentat metodic prin intermediul unui
discurs sistematizat teoretic si/sau grafic. Devin prin aceasta posibile
doua directii de Tintrebuintare si/sau intreprindere conceptuala:
compozitionala si analitica (de-compozitionala sau critica).

o Dimensiuni generice ale vocii formale - cadmp (in adancime);
discurs (la suprafata)

La nivel elementar melosul DMz se compune din minimum doua
sunete, totodata succesiv-diferite (disjuncte) pe o dimensiune si
simultan-conjuncte (indiferentiabile) pe o alta. Prin aceasta capata
relevantd principiul de discursivitate-in-cursivitate, in baza caruia
devine posibila unitatea-in-discurs a unei expresii. Tot astfel,
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consideram doua dimensiuni generice ale Vf. de adancime si de
suprafatéa. in adancime se instituie cdmpul sau starea vocii formale, ca
fond de invariania sau continuitate. La suprafata se developeaza
discursul sau accentuarea Vf, ca nuanie de surprindere sau
discontinuitate. Tn aspectul sdu general Vf este un discontinuu-pe-
fond-de-continuu.

Trebuie sa tinem cont ca dimensiunii teoretice de camp (mod) al
Vfii corespunde concret continuitatea sonora, pe un aspect sau altul.
De exemplu, o piesa pentru pian se deruleaza cert in campul
continuitafii timbrale a respectivului instrument. Adesea, diferitele
moduri de instrumentare muzicald, in aspectele de: articulare
instrumentala (staccato, legato); dinamica (p, f, crescendo), tempo
(adagio, presto) sau agogica (accelerando, ritenuto) ori chiar de
perceptie subiectiva (precum etfosul unui mod), pot constitui stari de
camp sau fonduri peste care se nuanieaza ample secvente din
discursul VF. Intr-o perspectivd si mai generald, campul poate fi doar
un concept ideatic (un titlu sau tip formal exprimate literar sau
simbolic), ceea ce echivaleaza pe plan sonor cu aspectul de tacere.
La urma urmei (in maximum de adancime), orice DMz se desfagoara
pe/intr-un un camp de liniste, respectiv de inefectivitate sonora. De
aceea consideram campul ca fiind un aspect de fond al V¥, peste care
se pot nuanta una sau mai multe infafisari simultan/succesive, de
suprafata.

o Reprezentare grafica: forma de unda — proiectie (chip); cuprindere

(contur); surprindere (moment)

Pe planul unei reprezentari grafice, Vf poate fi imaginata ca forméa
de unda. Ea se desfasoara deopotriva: ca din-una (monadic), intr-un
contur de continuitate sau cuprindere ondulara; si ca din-mai-multe
(pleiadic), intr-un sir de momente sau surprindere secventiala. Astfel,
unda si secventa sunt reperele generale de punere intr-o perspectiva
proiectivd a Vf, ca imagine grafica sau chip. Pe planul coordonatelor
forma de unda se distribuie in raport cu valorile sonore spatiale - pe
axa verticala, a registrelor sonore ITH (intensitate, timbru, inaltime)-,
si cu cele temporale — pe axa orizontala, a momentelor sau
evenimentelor durate (si orientate catre sfarsit). Din perspectiva
curpinderii ondulare Vf se deruleaza ca fond (in adancime) si nuanta
(la suprafatd). Sub aspectul surprinderii secventiale Vf prezinta
aspectele de camp sau stare (de adancime) si de discurs sau
accentuare expresiva (la suprafata).

* REPERE ale Vf — perspectiva obiectuala / - Profil; - Volum; o

Masa; » Orizont
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Ca obiect, Vf se prezinta in referinta a 4 repere particulare:
profilul, volumul, masa si orizontul. In raport cu reperele generale
(unda si secventa), profilul si volumul particularizeaza unda, intr-o
cuprindere de registru de inaltimi si nivele (moduri) de pulsatie; masa
si orizontul particularizeaza secventa, intr-o surprindere de pachete
de finaltimi si durate conjuncte. Ne vom referi la fiecare reper
particular.

o Profilul este un reper calitativ de ordin prim, dat de orientarea intre
doué margini sau zone de cuprindere. Marginile spatiale sunt
denumite ca zone de registru in plan vertical: acut (in-sus) si grav
(in-jos). Marginile temporale sunt indicate ca momente-limita
(prim-ultim) in plan orizontal: inceput (la-stanga); sfarsit (la-
dreapta). Profilul se definetete prin directia de orientare a unui
interval.

Spatial, profilul este inspre-acut/-grav. Temporal, intrucat timpul
fizic este ireversibil, posibilitatea orientarii in ambitusul unei durate
este unica: inceput-(de oriunde)-catre-sfargit. De aceea traducem
directia profilului temporal sub un alt aspect, tindnd de fenomenologia
timpului muzical, care, desgi ireversibil sensual, este repetabil sau ciclic
in mod natural, ceea ce instrumental se recunoaste prin pulsatie, iar
interpretativ, ca tempo ori agogica (conduita miscarii).

Asa cum intervalul (def/intre Tnaltimi) poate fi directionat inspre-
acut/-grav, pulsatia (ca durata de/intre momente) poate fi modalizata
in trepete sau nivele de (mai-)repede si/sau (mai-)lent (catre-sfarsit).
Pe de alta parte, dupa cum intervalele spatiale se delimiteaza intre
elemente ale unor multimi discrete de inaltimi muzicale, si modurile de
pulsatie se determina intre elemente ale unor muliimi discrete
(selectionate pe diferite criterii) de durate muzicale.

N.B. Subliniem faptul ca modurile de pulsatie nu sunt in
referinta timpilor metrici, proprii unei abordari instrumentale a DMz.
Ele sunt insa imanente fenomenului sonor muzical. Desi termenii de
repede/lent tin de domeniul expresivitatii agogice, a ceea ce numim si
intelegem prin tempo, aici ii folosim ca repere de mod analitic, formal,
independent deci de conduita agogica, a carei valoare este exclusiv
artistic-interpretativa, pe plan instrumental.

Generic, aspectele de profil ale Vf sunt in numar de patru: suitor-
lent; suitor-repede; coborator-lent, coborator-repede. Ele pot da si o
exprimare medie sau statistica a formei de unda reprezentand o V.

o Volumul este un reper cantitativ de ordin secund, ca nuan{a a
formei de unda, aratandu-ne péana-unde (in sus/jos) sau pana-
cand (catre-sfarsit) se intinde profilul unei unde. Pina-undele se
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exprima ca suma a intervalelor concatenate unei aceleiasi directii

de profil. Pana-candul se exprima prin suma duratelor unui

mod/nivel de pulsatie.

De exemplu, intr-o cuprindere de octava, intervalul suitor de la do
la si are volumul de septim&. In acelasi profil si volum spatial, daca
timpul de la do catre si exclusiv este exprimat conventional
(proportional) ca saisprezecime, spunem ca nivelul de catre-sfargit
corespunde acestei valori in suma de 1 (o saisprezecime). Insa dacé
am avea 3 patrimi pe do, urmate de 8 optimi, urcand treptat pina la si,
am delimita doua fonduri de profil: neutru — suitor, in doua trepte de
pulsatie (lent-repede); si doua nuante de volum: doime cu punct
(suma din 3 patrimi) — unime (suma din 8 optimi). Observam ca desi
profilul indica spre mai-repede-catre-sfarsit, volumul se amplifica cu 1
patrime in al doilea moment, tensionand usor asteptarea sfarsitului,
printr-un sentiment de intarziere (a ajungerii la sfarsit), care de fapt
mascheaza (nuanteaza) o crestere a duratei pana-candului.

o Masa este un reper cantitativ de ordin prim, pe aspectul de
ipostaziere secventiala a formei de unda. Se are in vedere
numarul de inaltimi impachetate si de durate conjuncte intr-o
secventa.

In&ltimile dintr-un pachet sunt simultane si/sau succesive, ins&
doar prin conjunctie temporala. Aceasta inseamna ca, exceptand
prima articulare a secventei, oricare Tnaltime ulterioara survine Tnhainte
ca cea anterioara sa se fi terminat. Pe acest fond de continuitate
rezulta aspectul de variabilitate a masei din cuprinsul unei secvente.

De la inceputul secventei, intervalele temporale intre apariiile
fnaltimilor succesiv-conjuncte le numim clipe. Echivaland cu 1
numarul duratelor egal-simultane dintr-o secventa, rezultd un numar
egal cu cel al clipelor. Astfel, masa unei secvente se exprima printr-un
numar de inaliimi-durate care poate fi egal sau mai mare ca 1 si
niciodata zero. Pe acest considerent, un moment de pauza muzicala
(masa nuld) are exclusiv o valoare expresiva (nu si de atac
instrumental ori de inceput secvential), pe plan formal incluzandu-se
momentului imediat anterior (al unei secvente cu inceput sonor
efectiv).

Exprimarea simbolica a masei se face cu formula: nH&nD,
respectiv numar de inalfimi in-pachet si numar de durate in-conjunctie
(,clipite” Tn momentul unei secvente). Literar, convenind denumirea
sunetului cu termenul de son, exprimam masa prin sufixele generice
de mono si pluri, sau cu cele particulare, indicAnd numarul inaltimilor
in-pachet(ate): bison, tri-, tetra- etc.
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Exprimarea duratelor fiecarui son conjunct intr-o secventa trebuie
facuta in raport cu intreaga durata a ei. De exemplu: in registrul de
octava, fiecarei H (do, re, mi) i se asociaza o durata cu valori
exprimate in secunde: [do&(3, -1)’; re&4”; mi&(-1, 3)"]. In aceasta
formulare valorile numerice pozitive reprezinta duratele efective sau
sonore, iar cele negative, duratele inefective sau tacute. Este clar ca
durata intregii secvente este egala cu aceea a naltimii celei mai lungi
temporal: re&4”. Intelegem si ca do si re incep in bison, din prima
clipa a secventei, iar mi survine dupa o secunda (-1”), alcatuind un
trison de doua secunde si ramanand apoi inca o secunda intr-un
bison (re/mi). Observam ca masa secveniei se modifica de doua ori,
determinand ftrei clipe, in duratele de: 1” (atacul prim, bison); 2”
(sporirea masei cu o inaltime, la trison); 1” (imputinarea masei cu o
inaltime, la bison). Variabilitatea masei intregii secvente, derulate in
trei clipe, se poate exprima acum: s° = [2H&4"’; +1H&-17; -1H&-3"].
Rezumativ, fara a mai descrie modificarile (clipa de clipa), masa
acestei secvente se exprima prin numarul tuturor Tnaltimilor si cel al
duratelor conjuncte diferite, aplicandu-se reductibilitatea: oricate
durate egale si/sau simultane echivaleazd numeric cu una: 3H&2D
(do si mi avand aceleasi valori de durat&, de 3”). intr-un alt exemplu,
0 secventa descrisa de formularea S? = [2H&4”’; +2H&-2"], rezumativ,
are masa: 4H&2D, deducand ca duratele din clipa Tnceputului sunt
egale, cum egale sunt si duratele din clipa modificarii, secventa avand
doar doua clipe/durate: £4”; 2.

Un alt exemplu: S° = [2H&2”; +1H&-1"; -2H&-2"]. De aceasta
data inaltimile din prima clipd nu mai au o durata egala cu intreaga
secventa: un bison in primele 2 sec.; a treia H se adauga dupa 1 sec.,
formand un trison de 1 sec.; la a doua modificare, dupa 2 sec.,
inceteaza bisonul initial, dar nu stim cat dureaza monosonul ramas
(din trisonul anterior). Pentru asta este nevoie ca Tn exprimarea
timpului ultimei clipe sa se adauge inca un termen, care va indica
durata pana la incetarea acesteia: -2H&(-2+1)”. Intelegem acum c& a
treia H a mai durat 1 sec. dupa trison, si ca in parcursul secventei a
avut clipirea: 0H&1”; 1H&[1+(-2+1)]”, adica a inceput cu o secunda
tacuta, apoi efectiv o secunda (prima modificare), continuand (+) inca
0 secunda de la a doua modificare (la -2”, prin incetarea bisonului).
Prin urmare, durata efectiva a celei de-a treia H este de 2”. Cum ea
incepe cu o secunda Tnainte ca bisonul initial sa inceteze, rezulta ca
durata secventei este de: 2"+ (-1+2)”, respectiv 3”. Desi doar doua
sunt simultane, toate cele 3 H au aceeasi valoare de durata: 2”.
Rezumativ, masa secventei se exprima: 3H&1D.
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o Orizontul este un reper calitativ de ordin secund, care refera
secventa pe baza unui aspect de variabilitate interioara sau
contextuala.

Asemanator volumului, ca nuantare in cuprindere, orizontul este
un reper de nuantare in surprindere, prin alaturare sau imperechere
pas-cu-pas, (secventa cu secventa). Pe acest criteriu Vf se prezinta
ca sir de obiecte spatio-temporale. Avem deci o exprimare in caracter
discursiv.

Modificarile din cadrul unei secvente aspecteaza orizontul interior
al acesteia. Am aratat deja ca momentele de articulare ale variabilitatii
masei (in conditia conjunctiei duratelor) se constituie in clipe. Oricat
de de mare sau de mic (dar mai mult de 1), numarul clipelor dintr-o
secventd formeaza o singura pereche. In general, pentru a vorbi de
orizontul interior al unui obiect formal, este necesar ca acesta sa
prezinte un caracter de variabilitate pe un fond de continuitate,
derulandu-se in minimum doua clipe.

Dar si atunci cand exprimam sintetic un profil ale carui variatii
subantind totusi o singura directie (chiar daca nu avem durate
conjuncte), putem spune ca ea exprima un aspect de orizont interior
al secventei pe care o deseneaza. In concluzie, pe un fond de
continuitate temporala sau sintetica, modificarile sau variabilitatea
unui secvente condifioneaza ineluctabil aspectarea orizontului ei
interior.

N.B. Despre o secventa cu doar o clipa nu se poate spune ca
are orizont interior. Cel mult are potentialul unui orizont exterior, in
masura in care reusim sa-i evaluam (interpretam) pozitia, intre si in
raport cu alte doua secvente (mai apropiate sau mai indepartate).

Orizontul exterior se releva prin contextuare, respectiv prin
raportarea secventei tematizate la, si intre cel putin alte doua
secvente. In acest caz este necesara conditia unei triplei pozitionari:
la-centru (acum-aici) — pentru secventa tematizata; laterar-anterior
(Tnainte-dincoace de centru) si laterar-posterior (dupa-dincolo de
centru) — pentru secventele de context.

Aspectarea orizontului exterior al unei secvente poate nuanta in
diferite grade anvergura Vf, dupa cum alegem secventele din pozitiile
laterale, ca fiind imediat invecinate sau mai indepartate de secventa
considerata la-centru, precum si marimea tuturor secventelor. Se
poate evidentia astfel si importanta sau valoarea expresiva a unei
secvente nuantate interpretativ prin/la orizontul exterior.

Prezentam in figura de mai jos o imagine simbolica a V¥, referita
prin reperele generale si particulare.
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REPERE ALE VOCII FORMALE

CUPRINDERE ONDULARA

Fegistrude i & nivele de puisoge
proiectie in-continuitate

PROFIL VOLUM

o 9
- o a o
° orientare in minneinal]
4 DIRECTIE SI M

* B 5/ ob suMA &
= inspre acut/grav si ; .5
S tot mai lent/repede- deintervalesi &

de durate

catre-sfarsit

repere prime - repere secunde

ORIZONT

MASA

discursivizare in

>= P> T PP XV COL

rezumare in i

NUMAR 2PE.RE(iHI c!e minim 2

P . clipe = oriz. interior;
de inaltimi si de clipe

ordin tehnic
J13s1j13s uipJo

3 pozitii (centru, laterale)

gléal = oriz. exterior

discurs / accentuare
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SURPRINDERE SECVENTIALA

Fig. 2

* PERECHI de REPERE - coordonate; moduri de abordare
Abordarea teoretica a Vf se poate face si pe paliere mai ample,
grupand cele patru repere particulare in perechi de cate doua, pe
coordonatele de:
a) cuprindere ondulard sau unda, ca aspectare in-continuitate:

profil - volum;
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b) surprindere secventialda sau secventa, ca aspectare din-

continuitate: masé - orizont;

c) de adancime sau fond, ca repere prime: profil — masa;

d) de suprafatd sau nuanta, ca repere secunde: volum — orizont;

e) intuitiv-subiectiva (relativ unei conventii sau traditii),

ca repere calitative de estetica/stil: profil — orizont;

f) rational-obiectiva (relativ unei stiinte sau discipline),

ca repere cantitative de ordin tehnic: volum — masa.

Pe un al doilea palier de supraordonare luam succesiv cate doua
din sirul celor sase coordonate de mai sus, distingdnd astfel trei
moduri de abordare:

I. formal-generald - prin aspectare proiectiva: unda-secventa

(a-b);

II.  formal-particulara - prin aspectare configurativa: fond-nuanta

(c-d);

lll. interpretativd - prin aspectare personala (subiectivd) sau

expresiva: estetica/stil-tehnica (e-f).

Nivelele de ordonare enuntate mai sus — 4 repere; 6
coordonate; 3 moduri de abordare — ofera, deopotriva investigatorului
si conceptorului, un instrumentar muzicologic necesar atat definirii
toposului (gen, specie etc.) Vf, cat si al unei imagini de interfata
teoretic-interpretativa a ei.

* PRINCIPIl MODALE de ORDIN STRUCTURAL.: static-dinamic;
omogen-eterogen

Dupa cum la baza structurilor muzicale spatiale avem perechea
de principii modale identic-diferit, iar in fundamentul structurilor
temporale perechea succesiv—simultan, pentru structurile de spatiu-
timp muzical (S-Tmz), asociem doua perechi de principii modale:
static-dinamic si omogen-eterogen.

De exemplu, spunem despre un profil ca este static, cAnd raméane
unidirectional (ca orientare). Daca insa comporta cel putin o fluctuatie
(o modificare de directie nesemnificativa statistic) in aceeasi forma de
undd, avem un reper de dinamizare a lui. In raport cu cealalts
pereche de principii, consecventa sau inconsecventa marimii
intervalelor concatenate unui profil aspecteaza modul omogen sau
eterogen al volumului acestuia. De exemplu, structura (exprimata ca
numar de semitonuri) a unui profil ascendent de [2,2,2,2], indica
nuanta unui volum omogen (de 8 st.).
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Referindu-ne la masa, daca este constanta sau variabila numeric
(in succesiunea clipelor sau a secventelor), determina modurile de
static/dinamic. Pe de alta parte, conservarea sau modificarea valorilor
de Tnaltime si/sau durata (in parcursul unei secvente sau Vf), ne
repera modul de omogen/eterogen cu relevanta pentru expresia
orizontului. Ca exemplu, o secven%é de trei clipe (exprimata in acelasi
registru octavic si in secunde): S° = [do&1”; si&(-1+2)"; do&(-2+1)"]
are un orizont interior (in raport cu clipa de la-centru) care ii confera
accent expresiv lui si - atat pe relatia melodica (do-si-do), cat si pe
aceea ritmica, unde durata a doua (2”) este si cea mai lunga.

In concluzie, observdm c& modurile static si/sau dinamic sunt
direct relevante pentru profil si masa; modurile omogen si/sau
eterogen sunt direct relevante pentru volum si orizont, si indirect (ca
nuante), pentru profil si masa.

» STARE CARACTERIALA o Registre cantitative o Nuante

sintaxice o Terminologie

Oricare DMz, odata prins (insusit) ca intreg (obiect sonor), poate
fi ,pus in scena” petrecandu-l prin diferite zone de aspectare ori
invesmantare, menite sa-i confere atribute de stare caracteriala.
Asadar, fara a-i modifica raporturile structurale interne si
fundamentale (pastrandu-l recognoscibil), DMz poate fi interpretat prin
transpuneri in diferite registre si coordonate de instrumentare
muzicala: franspozitia intr-un alt registru octavic sau treapta dintr-o
scara temperata - pe coordonata ambitusului de Tnaltimi; modotempia,
ca schimbare de tempo (valoare/treapta de pulsatie) - pe coordonata
ambitusului de durate; orchestratia - pe coordonata conformatiilor
timbrale/instrumentale; armonizarea (acordarea) - pe coordonata
cadrului de rezonanta (structurilor verticale de inaliimi); modalizarea
caracterului (major/minor) si/sau modulatia - pe coordonata unui
sistem de selectie si organizare a nal{imilor (modal/tonal/cromatic).
Toate aceste interpretari sunt moduri de infatisare sau caracterizare
scenica a DMz.
o Registre cantitative (stare de caracter vocal): monovocalitate;

plurivocalitate

Analog scenografierii (costumarii) DMz, Vf poate fi si ea aspectata
prin diferite registre ale unor coordonate specifice. O atare coordonata
o constituie cantitatea (numarul elementelor) sau masa obiectelor din
sirul sau secventa unei Vf.

Asa cum intr-un ambitus sonor spatial delimitam registre, traduse
in perceptia sensibila prin senzatia de acut/grav, iar intr-un ambitus
sonor temporal distingem durate lungi/scurte, tot astfel si pe
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dimensiunea masei sonore, perceptibila prin aspectele de mult/putin,
putem asimila conceptului de registru cantitativ numarul de unu sau
mai_multe sunete impachetate/conjuncte (intr-o clipa, secventa sau
sir). Articularea intr-un registru sau altul de masa sonora este
reperabila formal prin conceptele generice de mono- si pluri-
vocalitate. Tn raport cu Vf (care poartd imaginea unui singur/acelasi
DMz odata), registrele masei aspecteaza cantitativ o stare de caracter
vocal, la fel cum orchestratia distribuie datul muzical intr-un registru
de solo sau de ansamblu.

N.B. Radacina de vocal din termenul denumind registrele
masei Vf se justificd in raport cu psiho-fiziologia auditivd. Tn mod
reflex/spontan (din resortul arhetipului de imitare — cu rol major in
integrarea prin comunicare), orice sunet auzit este tradus subiectiv, la
scara propriului glas, ca voce. In acelasi mod, o succesiune de
obiecte sonore penduland prin diferite registre spatiale (de naltimi,
timbruri sau intensitati) genereaza impresia unei distributi pe mai
multe voci. Subliniem insa ca nu punem in sinonimie conceptele de
voce formala si voce instrumentala sau timbrala.

o Nuante sintaxice (dramatizare la-orizont)

Considerand mono- si pluri-vocalitatea ca registre cantitativ-
generice ale Vf pe coordonata de masa, putem clasifica o serie de
nuante ale acestora, in perspectiva orizontului. De fapt ele sunt
aspecte sau moduri de tipologie sintaxica, care confera Vf o expresie
de dramatizare (la-orizont).

Daca premisa definirii categoriilor sintaxice consta in relatiile de
ordin temporal, conditia referirii lor este de a avea minimum doua
obiecte sonore (de nivel elementar). Ca atare, Vf nu este insa un
obiect elementar decét la nivelul cdmpului in care se propaga, adica
in locul ei de continuitate (invariantd), si pe care-l ocupa in mod
exclusiv. La nivelul expresivitaiii (pe plan secvential sau discursiv), Vf
este un obiect compus, structural-sintaxic. Desi conform sistemului
nostru teoretic nu putem considera mai multe Vf in acelasi cadru de
continuitate, recunoastem in schimb diferite aspectari de registre
cantitative Tn secventjalitatea structural-sintaxica a aceleiasi V£ .

o Terminologia nuantelor sintaxice in raport cu registrele cantitative

In delimitarea registrului cantitativ-generic ne referim exclusiv la
planul de suprafata al Vf. Pentru denumirea nuantelor sintaxice
introducem cate un indice de diferentiere in raport cu fiecare din cele
doua registre cantitativ-generice ale Vf, utilizand prefixele de mono si
pluri.
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1)

46

Nuantele sintaxice din registrul monovocal sunt definite in

dimensiunea S-Tmz pe aspectul de succesivitate - ritmica sau si

melodica. In acest registru Vf discurge cu o singurd infatisare, in
cadrul unei secvente (de clipe) sau sir (de momente). Astfel:

a) daca succesiv-constant (notd/secventa-clipa/moment cu
nota/secventa-clipa/moment) masa are valoarea TH&1D, ni
se releva o nuantad sintaxica de monosonie (corespunzator
categoriei de monodie);

b) daca oriunde-oricand (pe oricare nota/secventa-
clipa/moment) valoarea masei este de cel putin 2H&1D
(niciodata deci de 7H), succesivitatea se nuanteaza ca mono-
plusonie (asemanator categoriei de omofonie);

c) daca masa 1 alterneaza statistic (nu neaparat si periodic) cu
mase mai mari, se observa o nuanta de mono-variosonie
(relativ intrucatva categoriei de eterofonie).

N.B. - Aspectul de polifonie (conform categoriei precizate
de Stefan Niculescu), poate aparea doar latent in registrul
monovocal, prin suprapunere sau alternanta intre registre de
Inéll_;imi si/sau prin conjunctii de durate.

In registrul plurivocal Vf apare evoludnd simultan cu mai multe

infatisari (melosuri) diferite structural-sintaxic si intr-un camp

comun (de modosonie). De aceasta data denumirea nuantelor
sintaxice se face raportandu-ne la S-Tmz pe aspectul de
simultaneitate sau suprapunere - ritmica sau si melodica. Astfel:

a) daca infatisarile Vf se suprapun in mod absolut ritmic si
melodic (ca intr-o singura infatisare), avem nuanta de
unisonie;

N.B. La suprafata, unisonia nu are relevanta decéat
contextual, intre segmente succesive. Pe plan sonor insa, cantul
la unison este specific vocilor instrumentale sau vocale colective,
de tip partidd sau compartiment, situatie in care unisonia se
constituie ca sintaxa de fond, pe latura de adancime a V1.

b) daca infatisarile Vf sunt relativ identice, doar in unison ritmic,
prezinta o nuanta de omosonie;

c) daca infafisarile Vf sunt diferite absolut sau (doar) ritmic, se
releva nuanta de polisonie;

d) daca infatisarile Vf alterneaza intre unisonie si polisonie,
comporta o nuanta de eterosonie.
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Toate cele patru nuanie definite mai sus corespund
generic categoriei de polifonie, care se defineste ca atare — mai
multe voci (vocale si/sau instrumentale) ori infatisari formale —
exclusiv Tn registrul plurivocal. Datorita univocitatii termenilor nu
am mai adaugat explicit prefixul pluri.

Observam ca in raport cu registrul masei Vf am distins sapte
nuante sintaxice, pe care le consideram generice: trei, in registrul
monovocal si patru, in registrul plurivocal. Corespondenta cu
categoriile sintaxice definite de Stefan Niculescu se arata in tabloul
urmator (fig. 3):

Fig. 3 NUANTE SINTAXICE GENERICE
CATEGORII
SINTAXICE N.s. N.s. plurivocala
monovocala
Monodie Monosonie Unisonie (identic absolut)
Omofonie Mono-plusonie Omosonie (identic ritmic)
Polifonie - Polisonie (diferit ritmic sau gi
melodic)
Eterofonie Mono- Eterosonie (alternanta: unisonie —
variosonie polisonie)

Pe un nivel mai general, putem supra-clasifica nuantele

sintaxice Tn doua tipuri sau aspecte:

1. Majore sau radicale — monosonia/unisonia; polisonia

2. Minore sau relative, subclasificate n:

a. Minore prime — mono-plusonia; omosonia
b. Minore secunde - mono-variosonia; eterosonia

N.B. Nuantele sintaxice majore se definesc prin omogenitate
formala, pe criteriile de constanta in-identitate ritmic-melodica ori in-
diferenta ritmica sau si melodica. Minorele prime, mono-plusonia si
omosonia, sunt relative sau derivate din monosonie, respetiv
unisonie. Minorele secunde deriva si totodata combina prin alternanta
o0 nuantd majora si una minora prima: mono-variosonia alterneaza
intre monosonie si mono-plusonie; eterosonia alterneaza intre
unisonie (sau, in mod particular, omosonie) si polisonie. Oricare alt
aspect de combinare a acestora determind o nuantd sintaxica
particulara.
e UNELE CHESTIUNI
o Orizontului exterior al Vf

Se pune urmatoarea intrebare: putem vorbi de un orizont exterior
al Vf, stiind ca pentru exprimarea acestuia sunt necesari trei termeni
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de pozitie, ceea ce este lesne de inteles in raport cu secventa?
Raspunsul este cu da si nu, in acelasi timp.

- Nu, desigur, pentru ca intregul Vf este una cu sine, neavand
un altceva in-afara-de-el (care sa-i fie pozitionat in-laterale).

- Da, daca consideram articularea Vfintr-o clasa de obiecte (ca
gen, categorie, specie etc.), careia insa trebuie sa-i atribuim
valoarea unei expresii de continuitate. De exemplu,
considerarea Vf ca moment/eveniment in/din evolutia unui
gen formal. Se poate spune despre Vfa unei anumite sonate
pentru pian ca are un orizont exterior in cadrul genului de
sonata. Conceptul de evolutie repera in acest caz expresia de
continuitate n raport cu genul sonatei.

o Monodia acompaniata

O serie de intrebari se pot formula cu privire la incadrarea unor
nuante sintaxice particulare, derivate prin combinarile celor generice,
in raport cu registrele cantitative ale Vf. Bunaoara: céarui registru
cantitativ al Vf ii referim nuanta sintaxica de ,monodie acompaniata”?

Pentru a raspunde conform sistemului nostru de interpretare
teoretica, trebuie sa subliniem mai intai ca o Vf poate sa se deruleze
simultan in diferite moduri de aspectare (in registrul plurivocal). Asa
cum admitem surprinderea secventiala, prin care prezentam Vf ca sir,
acceptam si pluriaspectarea simultana, Vf prezentand mai multe stari
(de caracter) in acelasi timp (ori mai multe caractere in aceeasi stare).
Este ca si cum o tema s-ar prezenta simultan cu una sau mai multe
variatiuni ale ei.

O Vf cu orizontul interior nuantat in tipul de monodie acompaniata
comporta simultan doua aspecte, in acelasi cadru de structura
sintaxicad. Tnsa, dacad termenul de monodie indicd o categorie
sintaxica, cel de acompaniament nu corespunde explicit unei anumite
categorii sau nuante sintaxice, desi subintelege una posibila.
Intelegem prin acompaniament insotirea a ceva, de reguld a unui
cantec'. La randul sau, cantecul poate fi monodic, dar poate avea si o
altd sintaxd. Tn cele din urma, aspectul de monodie rezultd firesc
atunci cand cantecul este scanat prin reductie vocala, la scara
propriului glas. Dincolo de posibilitatile sintaxice, cantecul poate fi
orchestrat pentru un instrument(ist) sau un grup, procedeu ce {ine de
dramatizarea muzicala. Acestui mod de prezentare i se poate sau nu
adauga un acompaniament, particularizdnd metaforic (pe plan

! Definim cantecul ca fiind un text muzical compozabil (reperabil)
ca/prin melodie, ritm si expresivitate sau sens artistic.
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interpretativ-artistic) rolul unui cadru de rezonanta, mai cu seama pe
coordonatele de armonie si pulsatie (in raport cu melodia si ritmul
cantecului). Ca atare, aspectele de solist si grup solistic nu se
definesc in raport cu cel de acompaniament (decét la nivelul imaginii
scenografice, ca pozitie), ci cu modul cantitativ al unui demers de
orchestratie. Dar, intrucat acompaniamentul nu poate fi definit in
absenta referentului (cantecului), el tine de natura aceluiasi demers
interpretativ, de particularizare in rezonanta, ca mod de sustinere sau
suport sonor (muzical) a unui cantec. El se releva astfel si ca extensie
(de fond), intr-o nuantare interpretativda a cantecului. Astfel,
acompaniamentul constituie o valoare relativa, in raport cu cantecul
pe care-l sustine. Ca obiect insa, intrucat comporta aspectele formale
proprii oricarui DMz, si acompaniamentul este livrabil unei sintaxe.
Prin urmare, cantecul acompaniat prezinta o dubla sintaxa — a
cantecului (ca referent) si a nuantei sale extensive, respectiv a
acompaniamentului (relativ referentului).

N.B. De fapt, armonizarea melodiei prin acorduri, pulsarea
ritmului  prin valori (durate/proportii) simetrice si orchestrarea
cantecului prin distributie timbralda sunt moduri de interpretare
componistica, la nivel de suprastructura (cantecul fiind structura de
referintd). Ulterior, conduitele dinamic-agogice de intensitate si tempo
se adauga ca moduri de interpretare instrumentald, la nivelul
expresivitatii muzicale.

Dubla sintaxa a cantecului acompaniat prezinta o aceeasi Vf, ale
carei laturi - de adancime si de suprafaia — au fiecare, propria
concretitudine sonora. Din aceasta perspectiva, acompaniamentul
reprezinta latura de fond, in vreme ce céantecul se desfasoara pe/la
suprafata.

Pe plan ideatic (abstract), cantecul acompaniat este o Vf in
registru plurivocal, cu tipologie sintaxica categorica de polifonie (in
nuanta generica de polisonie).

N.B. Se prea poate ca, pe latura de suprafata a Vf, cantecul
sa fie aspectat sintaxic printr-o omofonie (de exemplu, o melodie
derulata in trisonuri), iar in adancime, acompaniamentul sa fie
monodic (figurand melodic o serie de acorduri), ori sa existe chiar mai
multe monodii (in polifonie) la suprafata si un sunet tinut (pedala) sau
figura repetata (ostinato) in adancime. Oricum ar fi, am avea de-a
face cu o desfasurare pe mai multe registre cantitative simultan, intr-o
plurivocalitate.
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