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O retrospectiva subiectiva

Thomas BEIMEL

Atunci cand unul dintre personajele din cea mai recenta
lucrare de teatru liric semnata de Dan Dediu striga pe scena "tradare,
tradare”, compozitorul roman acompaniaza nonsalant cuvintele printr-
0 combinatie de ritmuri de mambo si bossa nova. Ideea de a-si
individualiza toate figurile comediei sale muzicale prin dansuri
specifice a pornit de la un Tango ascultat la Radio, in timp ce era la
volan, Tn trafic, intr-un moment cand aproape renuntase la intentia de
a mai pune O scrisoare pierdutd pe muzica. Productia Operei
Nationale, care a deschis editia din acest an a festivalului, a
impresionat nu doar printr-o remarcabila lejeritate, ci si prin faptul ca a
demonstrat cat de plina de umor poate fi muzica contemporana, cel
putin in partea de sud-est a continentului european. Tnsd cu toata
atmosfera sa degajatd, productia nu se limiteazd la a produce
placerea pur estetica. lar acest lucru este confirmat poate cel mai clar
n finalul operei, cAnd Dan Dediu, sondand ntr-o maniera fulminanta
drumul prin colturile grotesti ale transformarilor curente din muzica
romaneasca, leaga sonoritatea manelei de ideea de cantec de mase,
cu conotatii politice.

Dupa tendinta accentuata a editiilor trecute de festival catre
productiile de tip multimedia si performance, care ar fi trebuit, odata
cu noile teritorii, sa cucereasca si un public nou, perspectiva s-a largit
considerabil prin editia organizatd Tn acest an, sub conducerea
artistica a lui Dan Buciu. Si nu doar pana la frontierele castigate de
fondatorul festivalului, Stefan Niculescu, a carui eminenta ultima
lucrare - Pomenire, un recviem romanesc - a constituit piesa de
inchidere a editiei din anul acesta, ci inca mai departe. Cele douazeci
Si patru de evenimente au alcatuit un program divers si reprezentativ:
de la pluralitatea prezentului, de la care accentele puse n editiile
precedente s-au indepartat in mod semnificativ, pana spre avangarda
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anilor ‘60. Si acest lucru e semnificativ pentru ca, dupa Revolutie,
muzica contemporana romaneasca a intampinat numeroase dificultati
in a-si gasi medii adecvate, noi. Si in continuare integrarea
capodoperelor compuse in ultima jumatate de secol in repertoriul
cotidian ramane problematica. (Pentru a da un exemplu in acest sens,
amintim faptul ca o lucrare atadt de importanta precum Simfonia a
patra a lui Anatol Vieru a putut fi ascultata o singura data in concert,
iar pana in prezent, lucrarea nu a fost niciodata interpretata in salile
bucurestene). Tn multe dintre concerte s-a putut observa cat de
important este dialogul cu avangarda timpurie — ca model pentru
compozitiile actuale, dar si pentru noua perspectiva cu care ascultam
azi acele lucrari. Din bogatia evenimentelor s-a remarcat un caz
exceptional: reluarea Concertului pentru pian si orchestra de coarde
de Dan Constantinescu si a Concertului pentru vioara si orchestra
Capricci si Ragas semnat de Aurel Stroe. Nu s-au auzit pana acum
aceste piese atat de suveran, detaliat Si intens interpretate. Si aceasta
s-a datorat nu doar excelentilor solisti - Emanuela Geamanu (pian) si
Ladislau Csendes (vioara) —, ci si preciziei si elegantei dirijorului
Gheorghe Costin, care stapaneste talentul de a trezi empatia n
colaboratorii sai.

Chiar daca au fost integrate Tn program cateva piese
internationale interesante, festivalul ramane mai cu seama o expozitie
nationala. Si este de inteles, avand in vedere faptul ca posibilitatile de
a prezenta o lucrare contemporana in concert sunt in prezent mai
reduse decat in perioada comunista. Afirmatia nu denota, bineinteles,
nostalgia pentru o perioada in care controlul si constrangerea erau la
ordinea zilei; si totusi, este paradoxal faptul ca, odata cu trecerea spre
democratia capitalista, nu s-a produs si o imbunatatire a conditiilor
pentru creatia artistica in general.

in calitate de organizator al festivalului, Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia incearcd permanent, si
reuseste in mare parte, sa adapteze festivalul la conditii fluctuante, iar
acest lucru se poate vedea prin faptul ca, in paralel cu festivalul de la
Bucuresti, orchestrele filarmonice din alte zece orase din tara au oferit
programe cu muzicd contemporand. in Romania, muzica
contemporand nu se limiteaza la capitald. Printre numeroasele
evenimente, remarcam in acest sens concertul ansamblului Icon Arts,
un grup fondat si gazduit in Sibiu din 2009. Acesta a propus un
program alcatuit numai din prime auditii, dovedind ca cei mai tineri
compozitori romani sunt adesea stapaniti de o necontenita bucurie a
interpretarii, costumata uneori intr-o atitudine relaxata, "neoclasica”.
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Se poate auzi n aceastd muzica diversificarea arsenalului
componistic si in directia comercialului, a muzicii pentru reclame si
film. Atitudinea este desigur legitima si inteleapta. Si totusi, ar fi de
dorit mai mult curaj pentru a risca n arta. (Nimic de spus despre vreo
rebeliune estetica ce ar contesta fundamental realizarile generatiilor
anterioare. Astfel de exemple sunt in prezent de negasit.)

Asemenea editiilor precedente, festivalul nu s-a multumit cu
scene si locuri consacrate si cunoscute. De pilda, compozitoarea si
interpreta Irinel Anghel a utilizat micul acvariu din parcul Herastrau ca
loc pentru Fairies & Fishes. In ambientul lumii subacvatice cu recife

g : de corali, artista
s-a transformat -
asistatd de doua
dubluri care
cantau la vioara,
respectiv dansau
— intr-o sirena
plina de dor, cu o

inclinatie
evidenta catre
kitsch. Ideea

poetica centrala a
fost simpla si

puternica, iar
scenariul bine
gandit, dat fiind
ca acest

"performance” a
reusit sa atraga
in sfera muzicii
contemporane un
public nou, total
diferit. Chiar si

asteptarea
publicului din fata
cladirii a
beneficiat de o atmosfera distractiva, de acest lucru ocupandu-se o
grupa de actori (ce a inclus si o rata vie). Prin acest spectacol s-a
evidentiat, de asemenea, potentialul estetic enorm, ascuns inca, in
legatura muzicii cu scena teatrului profesionist.
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Evenimentul sustinut de grupul multimedia SeduCéant a oferit
publicului un contra-model estetic fata de spectacolul lui Irinel Anghel.
Posibilitatile variate de improvizatie care conduc — bineinteles, nu fara
o planificare anterioara — spre o experienta necontrolata sunt acum
Tnlocuite de un stil atent elaborat, cu toate elementele componente —
muzica, teatru, coregrafie si video - ingenios asortate Si
supravegheate in detaliu. Productia Ani-motions a propus cu succes 0
reprezentare a antinomiei dintre sterilitatea lumii cibernetice erotice si
senzualitatea nemijlocita a prezentei fizice, ceea ce a atins un nerv al
publicului tanar. Totodatd se schiteazd — aproape imperceptibil — un
pericol latent: calitatea speciala, bine lucrata a spectacolului sa nu
devina manierism. Acest posibil scenariu poate fi usor evitat printr-o
intoarcere la problematica imanenta muzicala. (Observatia de fata se
refera la o tendinta de baza care poate fi acum identificata in muzica
contemporana romaneasca.)

Opera Nationalda din Bucuresti si-a deschis a doua oara
portile pentru o productie actuald. Pentru Visédtorul trezit, Mihaela
Vosganian a elaborat un spectacol imens. Acompaniati de orchestra
din fosa, pe scena s-au perindat un actor, dansatori, un cor, Si grupuri
vocal-instrumentale de “performance”, spectacolul desfasurandu-se
pe fundalul unor gigantice proiectii video. Tema centrala a
spectacolului, pentru care sotul compozitoarei, scriitorul Varujan
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Vosganian a conceput libretul, devine greu de identificat ntre
nebuloasa de idei gen New Age si un difuz pseudo-arhaism. Si tot
acest efort nu a putut ascunde lipsa de inventivitate muzicala. Pacat.

R
e

et

In pofida comentariilor critice, trebuie s& oferim compozitoarei
respectul cuvenit: chiar daca productia nu a putut fi convingatoare, la
baza sa se distinge o experienta vitala, energica si autentica, ce
trebuia pusa in scena. Am identificat astfel in spectacol o problema
care ne afecteza pe toti. Dupa schimbarile radicale de dupa 1989-90,
am plutit cu totii, fara exceptie — cel putin aici, Tn Europa — intr-un fel
de spatiu golit de aer, care a oferit prea putine posibilitati pentru a
stabili o baza ideologica, care sa ofere deciziilor estetice o anumita
certitudine. (Un aspect care a putut fi influent Tn lucrarile avangardei
postbelice.)

Autorul acestor randuri isi cere iertare pentru ca in textul de
fata doar anumite concerte si persoane au fost semnalate: dar ele
raman reprezentative pentru celelalte. De asemenea, autorul cere
ingaduinta pentru faptul ca fenomene importante din festival — de
pilda, muzica electronica — nu au primit mentiunile cuvenite. O
expunere exhaustivd a bogatiei spectacolelor din festival devine
imposibila intr-un spatiu de scriere limitat.

In cele din urma, trebuie consemnat faptul c& anumite
aspecte definitorii ale festivalului au fost, din fericire, pastrate in acest
an: varietatea resurselor nationale, continuitatea inspiratd prin care
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anumiti compozitori isi onoreaza prin lucrarile lor generatiile
anterioare. In acest context trebuie amintit un nume (reprezentativ i
pentru atitudinea altor compozitori): Cornel Taranu din Cluj, a carui
lucrare Epitaph pour Jorge pentru clarinet si cinci corzi a impresionat
tocmai prin frumusetea sa deja clasica, redata remarcabil in prima
auditie de ansamblul Profil -, precum si atmosfera plina de interes si
colegiala, intretinutd de tanara generatie de compozitori, care
stimuleaza un mediu de lucru simpatic, o "temperaturd” umana,
calitati greu de gasit in alte festivaluri de muzicd contemporana. In
plus, s-a mai intdmplat ceva in editia acestui an. Sa fie oare faptul ca
luna mai in Bucuresti si-a castigat, pe buna dreptate, calificativul
(german) de “luna vesela”? Sau poate pentru ca, pe strazile mari ale
orasului, trandafirii au inflorit mai frumos ca niciodata? Oricum,
aceasta editie ne-a surprins mai Tnainte de toate printr-o lejeritate
inexplicabila si irationala, asa cum am simtit-o si Tn dublul recital al
pianistilor Andrei Tanasescu si Mihai Maniceanu, care a impresionat
nu doar prin inteligenta dramaturgie a dialogului dintre piese
romanesti si internationale, dar si prin bravura interpretarii la patru
maini, demonstrand de cata forta poate dispune o interpretare atunci
cand nu doar maéinile, ci si trupurile pianistilor sunt implicate n
transmiterea - n Ciuleandra - unui salut muzical din Valahia. Si intr-un
final, prin sarmanta rapsodie sonora a compozitorului George Balint,
vizitatorul a putut intelege exact unde se afla: pentru ca, ascultand
Un singur copac si atatea pasari, care a reprezentat pentru ansamblul
recent format Clarino chiar debutul, nu a mai existat niciun dubiu ca
ne aflam Tn Bucuresti: intr-una din metropolele estului european, si
intr-unul din cele mai vestice orase ale Orientului. Vai, ce frumos!
(Traducere din Ib. germana: Sonia Neagoe)
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