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RECENZII

Doua volume incitante
(sau despre alteritate si alternativa in
evaluarea istoriei)

Amalia PAVELESCU

Marin Marian-Balasa, nume de referintd in domeniul muzicologiei,
antropologiei si etnologiei din Romania, a publicat in 2011 doua volume
deosebit de interesante: Omenesc si stiintd. Pagini din subteranul folcloristicii
si muzicologiei roménesti (medalioane, precizéri si dezvaluiri pe marginea
Arhivei ,loan R. Nicola”) si Muzicologii, etnologii, subiectivitati, politici.
Preocuparile muzicale ale autorului (absolvent de Conservator, membru in
Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania), literare (membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania) si interesul sau pentru filozofie (un doctorat
finalizat la aceasta disciplind) si-au pus amprenta asupra scriiturii proprii.

Prin aceste doua publicatii, dar nu numai, autorul rosteste raspicat,
cu pertinenta, indrazneala si umor, opinii despre aspecte mai putin abordate
in si despre lumea academica, cu precadere a etnomuzicologiilor si
folcloristicilor din Roméania: omenescul, orgoliile, prieteniile ziditoare, politicul,
ipocrizia, ipohondria, tarele senectutii si ale lumii academice (s.m.a.).

Lucrarea Omenesc si stiinta... (Cluj-Napoca, Editura Traditii Clujene,
2011, 458 p.) sparge tiparele obisnuite ale unei prezentari stiintifice,
prezentand o ,istorie a pasiunii si sacrificiului omenesc-folcloristic” (p. 215),
prin pagini de corespondenta privite din unghiuri si lumini diferite, prezentate
in ton ,egal’” neutru, subiectiv-intelegator, uman. Autorul si-a conceput
lucrarea in douazeci de capitole, precedate de un preambul si urmate de o
incheiere neconventionala: JIn loc de concluzii sau incheiere: o deschidere”.
Bibliografia, extinsa pe 15 pagini, cuprinde lucrari scrise de-a lungul a mai
bine de 100 de ani. Capitolele au fost intitulate cu multa darnicie, in explicatii
si catalogari, facand astfel posibila o tipologizare plastica, subiectiv-obiectiva
a etnomuzicologilor din secolul 20. lata cateva fitluri de capitole, elocvente
atat pentru continutul si mesajul acestora, cat si pentru perspectiva abordarii
de tip antropologic. ,Cap. I. O optiune si atitudine specific ardeleana: Timotei
Popovici (sau despre regional si national in stiinta, umanitate si arta)”; ,Cap.
Il. Tiberiu Brediceanu — compozitorul-folclorist exemplar. Pe urmele lui T.
Brediceanu. Corespondenta cu Lucia Cosma”; ,Cap. Ill. Bartok Béla Tn lumina
epistolarului 1.R. Nicola. Pe urmele colaboratorilor lui Bartok. Rezultate
indirecte si ecouri ale specializarii bartdkiene”; sau ,Cap. XV. I.R. Nicola in
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corespondenta cu cativa compozitori, sau, despre patimile si maretia
folcloristului care I-a sacrificat pe compozitor”.

Aparenta eterogenitate a materialului castiga prin imprevizibilitatea,
originalitatea si profunzimea abordarilor, prin stilul egal eseistic si stiintific al
prezentarii unor epistole care depun marturie despre realitati ethomuzicale,
motivatii, piedici politice, dar si despre presimtiri si spaime in fata fatalitatii sau
amurgului vietii. In ciuda aspectului divers si heteroclit al materialului avut la
dispozitie, unitatea intregului volum transpare evident din cuprinsul, temele,
optiunile si pledoariile fiecarui capitol.

Gestatia acestui studiu, bogat in informatji, comentarii surprinzatoare
si Tncadrari pertinente, a inceput si s-a concretizat cu multi ani Tn urma.
Versiuni preliminare ale doua dintre cele 20 de capitole ale acestei lucrari
dateaza inca din 1989 si 1990. Motivul amanarii publicarii, timp de mai bine
de douazeci de ani, a formei finale a intregii carti ne este dezvaluit de autorul
fnsusi: in 1989, ,pentru achizifionarea si integrarea manuscrisului in
programul de tiparire al Editurii Muzicale, referatele au pretins extirparea
unor documente, taieri in unele texte originale, ca si efectuarea de
comentarii critice care sa acuze tentele de omenesc sau de afront cand
politic, cant intercolegial” (p. 438).

Prin aceasta lucrare, Marin Marian intentioneaza sa marcheze
,deschiderea reald a intelectualitatii spre sociologii si antropologii care
integreaza si dimensiunea sensibila, afectiv- sau atitudinal-omeneasca a
umanitatii” (p. 439). Corespondenta lui I.R. Nicola cu contemporanii din
breasla (compozitori, etnomuzicologi, folcloristi), mulfi dintre ei nume sonore,
a ,slujit drept pretext si ocazie pentru a reflecta asupra conditiei — sacrificiale
si serafic nadajduitoare — a etnomuzicologului” (p. 434), ,asupra elementului
de sacrificat si de asteptare, de speranta, de insistentd neevidenta si de
trudire tacutd si necontenitd, pe care — poate mai mult ca oricare alt
cercetator si editor — etnomuzicologul le suporta ca pe niste date de destin”
(p. 157).

loan R. Nicola a fost una ,dintre personalitatile cele mai interesante
din istoria disciplinelor etnologice roméanesti” (p. 7), al carui centenar s-ar
cuveni marcat Tn chip academic si cultural in 2013. Pornind de la schimbul
epistolar dintre Nicola si contemporanii sai (Timotei Popovici, Tiberiu
Brediceanu, Mihail Jora, Dimitrie Cuclin, Sigismund Toduta, Sabin Dragoi,
loan D. Chirescu, Liviu Comes, George Breazul, Lucia Cosma, Nicolae Ursu,
loan Caranica, Nicolae Dunare, lon Birlea, Tatiana Galusca-Crasmariu, Denis
Dille si Bartok Béla si muliii altji), autorul prezinta filiaiile ,spirituale, stiintifice,
profesionale, umanist-omenesti” (p. 165), nascute prin apartenenta la aceleasi
preocupairi, trairi si nevoi. ,Personajele” schitate prin scrisori sunt ,plasate”
natural, firesc, liber si logic, nefiind ,fixate” intr-un pat al lui Procust, ci intr-un
cadru bogat in corelatji, realitati istorice si politice bine conturate.

Marin Marian Balasa a retinut doar materiale ce contineau referinte
de interes pentru istoria folcloristicii muzicale, reproducand scrisorile ,cele mai
bogate in continut informativ-documentar si mai sarace in repetari” (p. 289),
mai interesante pentru ,istoria si psihologia unei mari pasiuni umane”. O alta
explicatie referitoare la selectia intreprinsa este urmatoarea: ,Am cercetat si —
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din imensa corespondenta purtata si pastrata de I. R. Nicola — am selectat
acele piese care, afara de profilul uman, biografic si profesional al
protagonistului, ilustrau o veritabila panorama socioprofesionala si
academica, aruncand lumini asupra unui aproape intreg secol de stiinta si
umanitate” (p. 438). Dupa cum mentioneaza autorul, ,epistolarul se face
revelator, in ultima instanta, nu atat pentru o sociologie (a folcloristicii), cat
pentru o etica, pentru o deontologie a cercetarii folclorice” (p. 165).

Exemplul dat de I.R. Nicola este revelator pentru folcloristul
(folcloristica) din secolul 19 si 20: ,Folclorist in sensul cel mai
elementar/primordial al cuvantului, deoarece el este marcat de pasiunea
culegerii, a acumularii, a tezaurizarii, a arhivarii (indiferent de efort). Constiinta
si impresia ca totul si orice este important si de valoare pentru viitor, ca orice
trebuie salvat si facut imperisabil si transmisibil (probabil fapt pentru care a
colectionat nu numai folclor, date de istoriografie muzicala, ci si timbre), ii
devenise pecete temperamentald, termen de caracter” (p. 441).

La inceputurile folcloristicii, corespondenta constituia un instrument,
dar si o metoda de cercetare stiintifica, prin posibilitatea largirii informatiilor si
aflarea detaliilor semnificative. Pentru Nicola, pasiunea pentru folclor,
interesul pentru detaliile revelatoare si multitudinea variantelor au determinat
nasterea altei pasiuni — corespondenta: ,Cunoasterea folclorului, intelegerea
justa si obiectiva a faptului ca esenta, frumusetea si adevarul artei folclorice
stau Tn detaliile, in variatiile si diversitatea pe care folclorul o capata cu fiecare
individ (performer) al sau, iata ce a contribuit Tn mod considerabil desi
insesizabil, la consolidarea sa ca pasionat corespondent, solicitant, intrebator
de oameni si intretinator de relatii umane” (p. 441).

Alaturi de materialele puse la dispozitie de doamna Nicola, cea care
l-a provocat pe autor in scrierea acestei lucrari, s-au adaugat numeroase
altele, ,vanand” diferite surse documentare si testimoniale, creand astfel
Lnavoade si relaiii si corespondente spirituale” (p. 165); acestea permit atat o
mai buna intelegere a contextului politico-cultural in care si-a desfasurat
activitatea |.R. Nicola, cat si argumentarea in sustinerea afirmatiilor
exprimate. Cand materialul documentar lipsea, autorul a propus ipoteze, pe
care a incercat apoi sa le valideze, prin logica si trimiteri la diferite situatji sau
documente. Formularile de genul: Jnclinam sa credem ca cea mai plauzibila
ipoteza este...” (p. 71) sau ,in sustinerea acestei ipoteze a noastre, pledeaza
si urmatorul...”, sunt revelatoare pentru dorinta autorului de a descifra toate
meandrele si relatiile din culisele si realitatile folcloristicii din acea perioada.
Comentariile facute in textul scrisorilor de catre destinatar apar in notele de
subsol, care trebuie citite pentru a avea panorama intentionata de autor (cf. p.
32).

Marin Marian-Balasa pune 1in valoare continutul scrisorilor cu
inteligenta si umanism, efectuand asociatii, paranteze, comentarii, note de
subsol, explicatii. Expunerea, prezentarea, comentariile realizate de autor din
plan orizontal si vertical, intr-un mod nelinear, dar perfect relational, ofera
perspectiva unui outsider si insider. Realitatile exprimate prin corespondenta
prezentata sugereaza o imagine atat a omului, cat si a cercetatorului, ca si a

154

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.1 /2014

unor marci mai mult sau mai putin specifice unui tip de etnomuzicologi din
secolul trecut.

Lucrarea patrunde in ,subteranul” stiintelor — etnologii si muzicologii
romanesti, pentru autor subteranul reprezentand ,locul intalnirii — uneori pana
la confuzie — dintre obiectiv si subiectiv, rational si afectiv, logic si
prejudecata, metodologie si conjunctural, stiintific si omenesc, sperat si
neimplinit, intentionat si ratat, autosacrificiu si egoism, un ochi, o privire
aruncata in si din fondul hibrid, comun si pre-creator, dar haituit de ideea
ajungerii la opera necesara” (p. 10).

Universul asupra caruia se opreste autorul este ,asemanator
protagonistului Nicola: si el e un pretext de studiu specific — acela al
secundaritatilor omenesti si profesionale, al radacinilor si sacrificiilor uitate.
Este universul «marginaliilor» si al «laboratorului» care atinge pe alocuri
mediocritatea, amatorismul, sentimentalismul si vanitatea, adica multul fara
de a carui tumult si osardie n-ar fi putut iesi din biografie si munca adevarata
stiinta si Tnaintare” (ibid.).

Daca initial autorul a pornit de la scrisorile primite si trimise de I.R.
Nicola, in final, prin amploarea prezentarilor, explicatiilor si dezvaluirilor,
Marian-Balasa, reda, schiteaza si sugereaza ,0 anumita istorie a folcloristicii,
etnomuzicologiei si culturii muzicale roménesti, mai exact o istorie sau o
biografie a omenescului care a nascut si a sustinut aceste stiinte; deci, o
istorie a faptelor, documentelor, cercetarilor, ideilor si informatiilor stiintifice
dublata de o istorie interioara, subiectiva si tacita, data de psihologia si
mentalitatile reprezentantilor sai. Aspectul acestei dualitafi se impunea de
altfel de la sine; el nu mai trebuia decat lasat sa fie, cultivat prin simpla sa
admitere. Orice arhiva al carui fond documentar este — in cazul nostru mai
ales de natura epistolara, da seama intai si-ntai de omenescul sau subiectivul
unei istorii, al unor stiinte” (p. 439).

in finalul acestei recenzii rdspundem la urmétoarea presupusa
intrebare: carui tip de cititor se adreseaza aceasta lucrare? Lectorul posibil nu
e doar specialistul in etnomuzicologie, ci si in folclor, etnologie, antropologie
culturalad sau sociald. In egald mé&suré lectura acestei carti poate interesa pe
iubitorul de literatura de tip confesional (diaristicd), sau de tip reflexiv si
meditativ. La ce slujeste citirea acestei carti? La largirea orizontului in
domeniile mentionate si la bucuria unei lecturi de text eseistico-stiintific. Titlul
volumului Omenesc si stiinta... sugereaza natura demersului intregii abordari
si dezvaluie inclusiv tipurile de cititori carora li se adreseaza volumul:
specialigti interesati de stiin{a si celor interesati de cultura, de tot ce e
omenesc. In acelasi timp, titlul sugereaza omenescul si stiinta autorului insusi,
care se dezvaluie din paginile intregii lucrari.

Volumul Muzicologii, etnologii, subiectivitati, politici (Bucuresti,
Editura Muzicala, 2011, 350 p.) se concretizeaza Tn acelasi tip de discurs
provocator si neconventional, referitor la etnologiile si muzicologiile romanesti,
care sunt prezentate n spirit critic, interdisciplinar, cu rasfrangeri n
subiectivitati, realitati politice, culturale si comportamental-umane, specifice
secolului 20, dar si 21. Titlul capitolului introductiv este relevant pentru

155

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.1/2014

intregul continut al cartii: Introducere in formele subiectivitdtii savante, Intrucat
autorul reuseste sa prezinte, sa explice si sa patrunda in realitatea subiectiva
a manifestarilor si cercetarilor etnomuzicale, pretins stiintifice, abordate in
perioadele mentionate anterior. Subiectivitatea pe care o dezvaluie
cercetatorul surprinde aspecte atat ,intrinseci”, cat si ,extrinseci” cercetarii.
~oubiectivitatile intrinseci” reprezinta o ,subiectivitate genuina si inocenta, in
sensul ca ea se foloseste de contexte (politice, sociale si economice), fara a li
se subordona cu intentie si necesitate” (p. 10). ,Subiectivitatile extrinseci, ,fie
impuse, fie asimilate si asumate”, constau ,in atitudini sau idealuri care provin
din surse neacademice. Dintre acestea pot fi enumerate: ideologia si
exaltarea necritica, sentimentalismul privat, ambitia carieristica, ori chiar — sau
mai ales — integrarea in paradigma, politica propriu-zisa” (ibid.).

Autorul aduce fin Ilumind situarea obiectului de studiu al
etnomuzicologilor ,ba in ton cu ideologii fie elitiste (precum aceea a
analitismului tehnico-pozitivist), fie nationaliste; sau chiar in ton cu utilizari si
comercialisme corporatiste (prin institutii precum radioul si televiziunea) sau
de monopol (precum academismul universitar de tip dirijist)” (p. 5). Valoarea
lucrarii transpare dincolo de aceasta realitate scoasa la lumina si dezvelita de
toate fatadele cu care contemporanii s-au obisnuit, realitate pe care insa n-au
indraznit sa o nege, modifice sau divulge. Atat prin felul in care Marin Marian
Balasa explica, analizeaza si descifreaza ceea ce este specific cercetarii
academice, mai ales din sec. 20, cat si prin modul in care construieste prin
critica, comentarii si exemplificari, deschide un drum, ofera un model, spre o
cercetare antropologica, hermeneutica chiar, cu largi deschideri spre socio-
cultural, lucrarea putand fi de referinta pentru muzicologi, folcloristi, culturologi
sau chiar sociologi. Modelul oferit si prin acest volum trezeste interesul
specialistilor-personalitati din domeniul etnologiei si muzicologiei (precum
Nicolae Constantinescu, Constantin Catrina, Viorel Cosma, Otilia Hedesan,
losif Sava, care semneaza randuri elogioase fie pe coperta lucrarii, fie in note
de subsol sau in interiorul lucrarii [p. 11, 90]).

Temele mentionate si mai ales modul de abordare antropologic au
inceput sa se contureze si au devenit constante, incepand din 1990. Volumul
Studii si materiale de antropologie muzicald (Ed. Muzicala, 2003), sau
articolele aparute in periodicele ,Muzica”, ,European Meetings in
Ethnomusicology”, ,Anuarul Institutului de Etnografie si Folclor”, ,Cercetari
Etnologice Romanesti Contemporane” (s.a.) sau cele prezentate cu ,varii
prilejuri academice si publice” se constituie n articole de avangarda teoretica.

Cartea recenzata aici cuprinde studii relativ independente, grupate in
trei sectiuni mari: ,I: Folclorul — de ce trebuie (re)cules”; ,Il: Antropologie
vizuala si reprezentare grafica”; ,lll: Politicile artelor populare de la pop la
manea”. In prima parte, autorul integreazd culegerea folclorului muzical,
publicarea de monografii si antologii etnomuzicale in trei modele principale,
pe care le dezvoltda 1in trei subcapitole: ,amatorismul romantic”,
Lprofesionalismul academic” si ,academismul partinic” (o sinteza sau hibrid al
primelor doua modele). |deea diferentierii acestor modele apare si in articolul
lui Marin Marian-Balasa, Romanian Traditional Identity — as Searched by the
Bréiloiu Institute (din "East European Meetings in Ethnomuzicology” 7/2000:
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127-182), de unde acest model a fost preluat in ,bibliografia internationala a
mai multor contexte (precum cel din Morgenstern 2011, cf. nota 2, p. 12).

Fiecare din modelele propuse sunt ilustrate prin gasirea unor
paradigme si motivatii, precum: paradigma ,abordarii artei etnomuzicale Tn
baza unor sentimente, atasamente, nostalgii sau ambitii pastoral-personale”,
spurcederea la identificarea, culegerea, traducerealtranscrierea,
comunicarea/publicarea si promovarea sa in baza unor angajamente in care
rigoarea profesionala nu prea exceleaza” (p. 12), ,paradigma academica” (p.
26), ,motivatia propagandisticd” (p. 33), ,paradigma ortodoxa” (p. 44), ,noi
paradigme politice” (p. 44). Incursiunea prin paradigmele propuse si
motivatile  dezvaluite prilejuiesc o panorama istorico-critica a
etnomuzicologiei, in care contextul politico-cultural este evident conturat, iar
etnomuzicologii si operele lor catalogate dupa criterii subiectiv-obiective, bine
justificate si uneori prezentate metaforic. Sugestiva este in acest sens
caracterizarea pe care autorul o face unei lucrari semnate in anii 80 de catre
Mariana Kahane si Lucia Georgescu (cf. notei de subsol 21, p. 32).

Subcapitolul urmator, Dictionare si lexicoane (file din istoria
etnomuzicologiei) survoleaza lucrarile, in domeniul mentionat, din acelasi
unghi al ,reliefarii subiectivitatilor si ideologiilor din spatele performarii
muzicologiei”, prin exemplificari numeroase si detaliate referitoare la teze si
sugestii metodologice, oferind, si de data aceasta, o panorama a performarii
entomuzicologice.

Care «sat», care «tdran», care «folclorist»?, subcapitolul urmator,
provoaca la analiza, reflectie, dezbatere si posibila atitudine referitoare la
conceptele mentionate in titlu. Autorul nu se refera la sensurile empirice,
istorice ,reale” ale conceptelor de sat, taran si ruralitate, ci la ,perspectiva
academica” a acestora (p. 73) si la ,relevanta acestora in contemporanitate”
(p. 79). Deoarece, in ,maginarul doct al etnologului tradifionalist’, satul si
taranul constituie niste ,clisee idealizante si tendentioase”, ,adesea stabilite
prin selectii si obediente ideologice, prin sofisme arbitrare, prin rigori rareori
dus péna la capat, toate apoi perpetuate gratie epigonismului mimetic, al
discipolatului de loialism necritic, submediocru” (p. 76). Intruparea in acest tip
de viziuni si atitudini specifice gandirii etnologice romanesti de secol 19 si 20
a condus spre crearea unor ,abstractiuni cu rol de model, niste structuri de
reinventat continuu” (p. 76), spre ,constituirea unui propriu canon restrictiv” (p.
77). Drept consecinta a acestei canonizari, ,elemente si teme intregi au
ramas ignorate; pete albe si pete gri caracterizeazad hartile tuturor
conceptualizarilor noastre” (ibid.). Autorul evidentiaza clar, categoric si
elocvent realitatea: ,in ultimii cinzeci de ani, nu satul real constituia obiectul
cercetarii etnologilor de profesie, ci abstractia reprezentarii sale anamnetice,
umbra reconstituirii sale afective” (ibid.). Dupa aceasta afirmatie grava
referitoare la viziunea asupra obiectului de cercetare al unei pretinse stiinte,
urmeaza o fraza pe ton ironic: ,Ma amuza mereu sa vad cultura romaneasca
redusa la realitatea calendaristica si la aceea biografica, ca si cum intre hram
si paparuda, florii, sdngeorz, paste, craciun (s.a. cateva) n-ar exista cultura,
ca si cum viata omului e marcata exclusiv de nastere/botez, nunta si
fnmormantare” (ibid.).
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n acelasi ton critic-ironic, dar si mai amuzant si cu un vadit caracter
de povestire este scris subcapitolul urmator, Glose la teoria si deconstructia
simpozionului. Autorul dezvaluie motivele reale, orgolioase si interesate ale
participantilor si organizatorilor simpozioanelor, precum si ,climatul dominant”,
in care plictiselile din timpul lucrarilor si bucuriile pauzelor primeaza. Pe scurt
si in concluzie ,simpozionul academic, in genere si cu deosebire cel
romanesc, este una dintre dulcile fatarnicii si semimaturitati ale
intelectualitatii. lar una dintre cele mai comice ratiuni, ascunsa, dar dominanta
a simpozionului, ramane exercitiul, jocul, administrarea sau calofilizarea ego-
ului politic. Dincolo de toate acestea nu pot veni drept contraargumente decat
traditional obstestile ipocrizii, ifose, platitudini” (p. 85). Autorul insa nu ramane
doar la verdicte si concluzii ireconciliabile, discursul fiind in aceeasi masura si
unul formativ. Dupa critica desfagurarii simpozioanelor, urmeaza un paragraf
consistent despre un model comportamental specific unor manifestari
stiintifice, care, din pacate, este rarisim in Romania, fiind ,impus doar arareori,
de catre organizatori si sponsori straini” (p. 83). in ,Cuvantul final” se continua
pledoaria pentru fincurajarea tinerilor si apare o infuzie de optimism:
»,Romania, totusi, este deja populatd de generatii intelectuale diverse, chiar
daca heterogenia este 1inca nerecunoscutd drept un firesc al
contemporanitatii, chiar daca prapastia intergenerationalad este inca ascunsa
sau tinuta la margini de catre blocul masiv al traditionalismului exegetic”
(pagina 85).

Capitolul Ultranationalism si rasism academic (elemente ale unor
studii de caz si ale unor polemici de ziar) aduce in atentia cititorilor
mentalitatea si ideologia unor personalitati ale muzicii si muzicologiei
romanesti, fatd de care autorul releva sau evoca ,golul manipularilor
ideologice, de regula scuzat mult prea usor de analistii si interpretii culturii” (p.
86). Capitolul este alcatuit din cinci subcapitole: Dimitrie Cuclin, Mihai (Mihail)
Vulpescu, Folcloristica si legionarism, Istoria muzicii in cheie antisemita si File
din istoria ultranationalismului muzical si muzicologic. Subcapitolul 3
evidentiaza actuala folcloristica si etnomuzicologie neolegionara prin mai
multe exemple, catalogari si definiri. Autorul considera ca ,fascist sau
comunist, actualmente neolegionar, politicul subiacent acestui nationalism cu
spate academic nu e lipsit de temperament, tupeu, carierism, tendentiozitate”
(p. 104), iar ,legatura dintre folclorismul academic si legionarism este una de
epigonism, in una din cele mai consistente dimensiuni publice ale sale,
constand in reeditarea operelor reprezentative ale unor etnologi legionari”
(pagina 107).

in subcapitolul Postfatd sau despre excelentele etnomuzicologiei
aflate ,sub vremi”, Marin Marian-Balasa porneste de la o realizare in
domeniul ethomuzicologiei (Adrian Vicol, Recitativul epic al baladei), pentru a
glosa despre iluziile teoretice si metodologice ale disciplinei, despre
ideologiile si tehnicismul tipologizarilor si clasificarilor traditionale.

Partea a Il-a a volumului, Antropologie vizuald si reprezentare
graficd, constituitd din patru subcapitole, evidentiaza o alta realitate
etnologica, care a fost de asemenea ignorata in cercetarea academica:
srelatia mai mult subconstienta dintre cercetator de teren + reprezentant al
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folclorului rural”, relatie care se constituie intr-un ,proces de interactiune
personalad, schimb si mai ales daruire”, care 1i ,sensibilizeaza si ataseaza pe
posesorii de folclor, de cercetatorii folcloristi’ (p. 141). Tn acelasi timp insa,
calitatea actului folcloric poate suferi modificari in urma acestei relatii,
imperfect sudata in contextul unei cercetari. Exemplificarile prin comentarea
unor fotografii aflate Th arhivele Institutului de Etnografie si Folclor ,Constantin
Brailoiu” sunt relevante si se intind de la pagina 146 pana la 221. Autorul nu
descrie fotografii, ci incearca si reuseste sa patrunda ,discursul tacut’ al
documentelor, imaginile devenind prin ele insele ,un material academic” care
graieste mult dincolo de ceea ce ilustreaza. Fotografile pe care le
comenteaza in aceasta carte sunt grupate in doua tipuri de cercetare: una
etnofolclorica, efectuata in satul Dragus in 1929, si o alta din domeniul
organologiei. Prin felul in care aceste documente fotografice si obiecte de
cercetare sunt puse in valoare — printr-un comentariu nedescriptiv, ci
interpretativ, socio-psihologic —, Marin Marian Bdlasa deschide calea spre
emanciparea a ceea ce autorul numeste ,etnomuzicologie vizuald” (p. 177). In
cadrul aceleiasi preocupari pentru ethomuzicologia si antropologia vizuala se
incadreaza si problema transcrierii. Mai exact, a iluziilor, ideologiilor si
sofismelor din spatele operatiei de transcriere, de analiza, clasificare si
tipologizare, deoarece creativitatile individuale au depasit si totodata ignorat
asemenea determinisme. Un alt considerent pe care autorul 1l are Tn vedere
este acela ca ,exista pufine sanse ca transcrierile unor muzicologi diferiti sa
fie identice; deci exista o cantitate imprevizibila de subiectivitate Tn auzirea,
identificarea si reprezentarea grafica a ceea se performeaza drept muzica” (p.
248). In plus, astdzi, conceptul traditional al transcrierii muzicale ,este
puternic minat de catre facilitatile tehnologice ale ultimelor decenii, ori mai
degraba de usurinfa sau comoditatea pe care aceste facilitati o instaureaza”
(p. 248).

Partea llII: Politicile artelor populare (de la pop la manea) clarifica
terminologii cu sensuri diferite in Romania si Vest (,muzica populara”, ,muzica
usoara”, ,pop romanesc’, etc.), realizeaza o panorama a evoluiiei culturii si
performarii muzicale in Romania, incepand cu secolul 18 si inclusiv perioada
actuald, asupra careia insista. Imixtiunea politicului Tn muzica din rural si
urban este evidentiata cu exemplificari si explicatii. Autorul analizeaza si
sintetizeaza, compara, asociaza si largeste perspectivele asupra muzicii prin
referire la miscarile trupului, limbajul utilizat in textele muzicale, semnificatia
textelor, valoarea lor estetica, numele formatiilor (trupelor) de muzica pop,
impactul asupra socialului, realizdnd astfel o prezentare specificd unei
antropologii muzicale, realizata cu inteligenta si creativitate, prefiozitatea
stiintifico-savanta fiind complet inlaturata.

Marin Marian-Balasa dedica un subcapitol aparte culturii manelei, pe
care o considera un trend cultural foarte puternic in Roméania si Tn multe tari
din aria sud pontica si balcanica (p. 297. Dar pe tema aceasta, un studiu
foarte amplu se afla in volumul din 2003 al lui Marin Marian-Balasa). Titlul
subcapitolului, Sonoritatile manelei — intre intimitate si agresivitate trimite spre
caracteristici fundamentale ale manelei. Analiza acestui trend Tncepe printr-o
prezentare istorica si geografica, cu referiri socio-culturale si continua prin
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definitii si caracterizari sugestive: ,maneaua este o declaratie de
independenta si de emancipare, dar si de afirmare, dominare, impozitie,
cucerire” (p. 301); ,dincolo de orice mesaj, direct sau indirect, constient sau
subliminal, maneaua este o expresie a unei forie sociale si mentalitare
dezlantuite” (p. 301).

Desi constructia intregului volum din 2011 se realizeaza in jurul ideii
de subiectivitate in cercetare, pe care autorul o recunoaste, o dezvaluie
elocvent si exemplificator, obiectivitatea prezentarii este implicita n realizarea
volumului. Tn sensul acesta, inclusiv subcapitolul final, dedicat manelei
(Maneligti si antimaneligti — sau despre muzicad si segregare in cultura si
Societatea roméneascd), este revelator.

Chiar daca cele doua carii discutate aici sunt foarte diferite atat in
continut, cat si in problematica si stil, ele pot fi citite paralel sau consecutiv.
Caci din amandoua razbate subiectivul, mentalitarul, psihologicul, atitudinalul,
in Tnvelisuri infuzate de multa atentie si empatie (nu doar de polemica, ironie,
umor). Cartile sunt incitante, provocatoare, surprinzatoare si originale, scrise
ntr-un stil alert, cu multd culoare si savoare. In acelasi timp, ele oferd o
lecturd de tip antropologic, prin care cititorul ajunge la sintezd culturala si
primeste informatii de actualitate, analitice si perspectivale, de nivel
academic, din domeniile folclorului, etnologiei, etnomuzicologiei,
antropologiei, chiar sociologiei, politicii si psihologiei. In urma parcurgerii
acestor carti, mai ales din cea de a doua, se profileaza ideea necesitatii
schimbarii de paradigme atat metodologice, cat si mentalitare, in conformitate
cu prefacerile care marcheaza cultura si societatea in general. Toate
afirmatjile din acest paragraf se constituie in argumente pentru a indemna la
lecturarea, chiar studierea lucrarilor recenzate, in contextul Tn care
interdisciplinaritatea si curajul opiniilor incep sa se afirme tot mai pregnant in
plan universal.

Mesajul cartilor este mobilizator, deschizator spre o cercetare in care
sparadigma umanului” transpare evident, volumele constituind ,o veritabila
antropologie a actului, demersului sau carierei universitare” (Muzicologii..., p.
8). Chiar daca tonul este uneori polemic sau ironic, nota predominanta este
optimista, impaciutoare, mobilizatoare: ,fara un zambet calm, relaxat, tolerant,
in secolul 21 nici macar studiul academic nu mai poate fi serios, inteligent,
omenos si de folos” (idem, p. 11). De folos este deci lecturarea acestor cartj,
care trimit nu doar la schimbarea unei paradigme metodologice, ci si la
schimbarea paradigmei conceptuale, atitudinale si mentalitare. Fiindca, Tn
ultima instan{a, ceea ce propune autorul este flexibilitatea, creativitatea,
responsabilitatea, maturitatea, frumusetea intelectuala si probitatea
academica.
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