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Mostenirea lui
Constantin Silvestri azi

Constantin lonescu-Vovu

La centenarul nasterii marelui nostru creator si interpret
Constantin Silvestri (1913-1969), este momentul sa aduc in atentie
cateva date inedite asupra unei opere de inalta valoare, in mare parte
necunoscutd — numeroase lucrari fiind nu doar nepublicate ci chiar
neexecutate inca. Si nu putem vorbi despre personalitatea sa de
creator fara a include interpretul — dirijor si pianist — la fel de prezent
prin documentele sonore, inregistrarile ramase.

Personalitatea lui Constantin Silvestri a fascinat intreaga mea
generatie. L-am admirat atat ca dirijorul cel mai Tnalt apreciat al vremii
cat si ca pianist. In aceasts ipostaza aparea deja foarte rar; I-am auzit
totusi de cateva ori, uneori dirijand de la pian lucrari baroce la care
improviza cadente, precum si in lucrari proprii. Era un improvizator
extraordinar, de mare complexitate si fantezie, cum rar se poate
intalni. i, Tncet, destul de rar, cu discretie (sau prudentd), se
dezvaluia creatorul Silvestri, impresionand de fiecare data.

Contactul meu cu personalitatea lui Silvestri nu a Tnceput cu
opera componistica, ci cu interpretul si profesorul. M-am apropiat de
el treptat, mai intai din pozitia de auditor si discipol, apoi interpret si
editor. Tncepand din 1954 am urmat cursul s&u de dirijat fiindu-i
recomandat de Mihail Jora — ca auditor, dar beneficiind si de lectii
individuale — o experientd fundamentalda pentru dezvoltarea mea
muzicald, ce mi-a deschis orizontul catre o problematica si solutii
artistice a caror existenta abia o banuiam. Din pacate sectia de Dirijat
era deja Tnchisa, nu din lipsa de studentj, ci din Tngustimea mintala a
autoritatilor vremii care, cu nepasare, desfiintau si filarmonici ce
incepusera sa se inchege si sa-si creeze un public (Focsani, Galati
etc.). lar dupa putini ani, a plecat...

Zece ani dupa aceea, in decembrie 1968, aflandu-ma la
Paris, vedeam afigele unui Concert Silvestri cu Orchestra Nationala a
Radio-France (care l-a cultivat cel mai statornic ca oaspete).
Speranta de a-l intalni mi-a fost Thsa spulberata cand compozitorul
André Jolivet (cu care colaborasem in Concertul sdau pentru pian si
orchestra) m-a instiintat ca maestrul e bolnav si concertul anulat. Era
ultima ocazie. In februarie 1969 s-a stins.
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Compozitorul

Lista operelor lui Constantin Silvestri nu este foarte lunga,
numarul acestora fiind parca invers proportional cu valoarea lor (v.
Anexa ). Faptul s-a datorat pe de o parte carierei dirijorale care nu-i
lasa ragazul necesar creatiei (avand si o sanatate precara), dar si
exigentei care il facea sa revina mereu, uneori dupa mult timp, asupra
manuscriselor, uneori dupa mult timp, niciodata adaugand, rareori
schimband, cel mai adesea elimindnd, Tn cautarea unei maxime
concizii si plasticitati a mesajului. Pana acum, nici putinele numere de
opus anuntate nu pareau toate acoperite de lucrari, prezentand nu
putine semne de intrebare.

Dupa plecarea sa, Securitatea a confiscat toate documentele
ramase — scrise sau sonore — si le-a inchis sub gratii, orice acces fiind
imposibil Tnca mult dupa moartea autorului, in ciuda aparentei
Lreabilitari” postume, ceea ce a impiedecat multa vreme obfiinerea
oricaror informatii asupra unei opere, care era departe de a fi
cunoscuta in intregime, cum ar fi fost de asteptat la valoarea si
notorietatea lui Constantin Silvestri. Un numar de titluri adeseori
anuntate, nu erau vazute de nimeni, cel putin din generatia noastra.

Bibliografie referitoare la continutul si structura operelor sale
inedite nu exista nici azi. Sursele de documentare primara (precum
manuscrisele) fiind inaccesibile — desi ani Tndelungi s-a vorbit despre
multe dintre ele — s-au produs si vehiculat numeroase incertitudini si
confuzii. Asa s-a nascut si ideea (intretinuta o vreme de detractorii
sai) ca, poate, nu toate titlurile sunt reale, idee la care contribuia si 0
aparenta dezordine a numerotarii, ce grupa sub acelasi opus, mai
multe lucrari de tip complet diferit (ex: op. 27 nr. 1 sunt cele trei
Cantece de pustiu, iar nr. 2 — Quartetul al ll-lea pentru coarde; op.28
nr. 1 este Sonata-Rapsodie pentru pian, iar nr. 2 — trei lieduri pe
versuri de R.M.Rilke). Si totusi numarul operelor existente este, in
realitate, simfitor mai mare decét pare din cel al opusurilor.

Am inceput cercetarea creatiei silvestriene acum aproximativ
patru decenii. Pe atunci se stia despre mai putin de 20 lucrari, unele
publicate si cantate, altele anuntate de comentatori, printre care
cateva titluri eronate, doar prezumate sau chiar pierdute. Intre timp
am reusit sa descopar existenta certd a inca 18 opere inedite, ale
caror partituri mi-au trecut prin mana. Dintre acestea am reusit sa
editez pana acum doar cinci lucrari pentru pian, majoritatea intrate
intre timp in repertoriul curent, la care se adauga inca doua lucrari
camerale, in curs de publicare la editura MediaMusica a Academiei de
Muzicd G. Dima din Cluj. Restul Tsi asteaptd momentul sa devina
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cunoscute ca realitate sonora. Fatd de asemenea cantitate de
informatii pe care inca nu le-am facut publice, ma voi limita la cateva
date obiective, factuale, fara a ma extinde asupra unor consideratii
analitice.

Incercarile mele de a obtine acces la fondul de manuscrise
sechestrate au ramas de-a lungul anilor fara rezultat, cu toate
staruintele D-nei Regina Silvestri (sprijinite de presedintele de atunci
al Uniunii Compozitorilor, Nicolae Calinoiu) si in ciuda asa zisei
.recuperari’ postume a maestrului, eliminat complet din constiinta
publica dupa plecarea sa din tara. Materialele erau sigilate si inchise
la ,Casa Scanteii”, chiar si la mulfi ani dupa decesul autorului. Abia
mult dupa 1990 ele au ajuns in depozitele Muzeului Enescu, unde au
fost in mare parte identificate si ordonate de regretata Clemansa
Firca, pe cand conducea aceasta institutie. Recent le-am cercetat, cu
nu putine surprize.

Dar inca in timpul blocadei — si in ciuda ei — intamplarea m-a
ajutat sa scot la iveala cateva titluri necunoscute péana atunci,
acoperind unele din lacunele catalogului silvestrian cunoscut. Astfel
incepea a se contura o configuratie planuitd poate de compozitor inca
in prima tinerete pentru opera sa viitoare, cu multe rubrici inca in stare
de proiect dar la care multe prezentari din programele de concert se
refereau de-a lungul timpului ca si cand ar fi fost finite. Dupa lucrarile
publicate Tn Operele pentru pian (in anii '70) si mai cu seama dupa
1989, au iesit la lumina mai multe manuscrise si documente, atat din
tara cat si din afara ei, completand treptat o mare parte a golurilor,
uneori cu titluri complet necunoscute.

Numarul compozitiilor pentru orchestra prezentate pana acum
publicului este surprinzator de mic (doar 3 titluri!), paradnd a contrazice
vocatia dirijorala a creatorului. Vom vedea cé realitatea nu este chiar
aceasta. Mai numeroase sunt operele pentru formatii camerale. in
viata de concert intalnim Tnsa cel mai des, deocamdata, creatia sa
pentru pian solo, ce parea pana acum cea mai consistenta. Acesta a
fost primul aspect cercetat si la care ma voi referi pentru inceput.

*

In 1972 — la indemnul compozitorului Wilhelm Berger (in
vremea aceea vice-presedinte al Uniunii Compozitorilor) de a alcatui o
Antologie de Muzica Romaneasca pentru pian — am propus, Tnainte
de orice, reeditarea lucrarilor practic inaccesibile si totusi foarte
cautate ale lui Silvestri, cate se cunosteau, care puteau constitui un
volum. Dar, imediat mi-au aparut, din alte izvoare, piese cu existenta
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inca necunoscuta. Am aflat de la Teodor Cartis (pe atunci director la
Electrecord si fost director muzical al Radioteleviziunii) ca Silvestri i
lasase inaintea plecarii din fara manuscrisele unor importante lucrari
inedite pentru pian, pe care el le-a depus in Biblioteca muzicala Radio
si care ar putea prezenta interes. Proiectul s-a amplificat astfel cu
titlurile bine cunoscute azi, inedite la acea vreme — Sonatele,
Rapsodia si Jocurile populare din Transilvania pentru pian la 4 maini.
Pentru editarea lor am beneficiat apoi si de alte versiuni, de la Romeo
Draghici — directorul Muzeului Enescu — prima forma in creion a
Sonatei breve si de la pianistul prof. Gheorghe Halmos copia de pe
care a realizat prima auditie a Rapsodiei — Sonata IV, la 16 oct. 1957.
Ca urmare, editia s-a extins la doua volume, primul — cu operele de
tinerete (op.3, 4 si 6 — mai ales Suite) aparut in 1973, iar al doilea — cu
Sonatele si ciclurile expresioniste (op.13 la 28) — in 1979.

De la inceput m-au frapat diferentele intre manuscrise ale
aceleiasi piese provenind din perioade diferite, variante ce aduceau
textului modificdri uneori substantiale. In acest sens o prima
constatare asupra unei modificari semnificative in evolutia gandirii
autorului: daca Jocurile poporale din Transilvania pentru orchestra din
1929 — din culegerea de Cantece poporale din Bihor (1913) a lui B.
Bartok — erau amplificate la reluarea in versiune pianistica (1930),
primind o piesa in plus (Finalul — Joc din dramboaie), toate reviziile
operelor ulterioare au constat in scurtari consistente, pana la
eliminarea de intregi parti. Asa a disparut, de pilda, la revizia din 1944
a Suitelor si Sonatinei op. 3, o piesa intreaga din Suita a Il-a — ,Prea
serios” — situata intre piesele Spiridus si Gogorifa, eliminata cu
inscriptia: ,Probabil prea serios! De aceea e ratata. Nu se va tipari!”.
Ramasa nefinisata, am copiat-o totusi in intregime. Manuscrisele fiind
transferate intre timp de la Biblioteca Radio la Uniunea
Compozitorilor, originalul a disparut.
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Ex. 1 — Prea serios — piesa eliminata din Suita Il op.3 nr.2
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In anul 1957, Silvestri a procedat la o revizie importantd a
Sonatelor sale pentru pian (poate in vederea unei publicari), ocazie cu
care a operat exclusiv scurtari, eliminari masive ale unor idei
muzicale, uneori valoroase in opinia mea, indicand o tendinta marcata
a autorului spre concizie, expresie a unui alt stadiu al gandirii sale
creatoare.

In editia de Opere pentru Pian din 1979 am reprodus, la
Sonata breve din 1938, in ample note de subsol, pasajele taiate — la
aproape 20 ani de la prima versiune (din 1938, numita atunci
Sonatina a due voci) care nu trecuse inca prin examenul auditiei
publice. La Sonata-Rapsodie op.28 nr.1 insa, revizia (dupa 4 ani de la
creatlie) a precedat prima auditie — interpretarea lui Gh. Halmos din
1957, in prezenta autorului — prin care a fost stabilit textul definitiv.
Manuscrisul prezintd modificari masive, versiunea prima fiind adesea
acoperitd cu o alta foaie (scrisd sau nu), ceea ce mi-a starnit
curiozitatea si m-a facut sa o cercetez (poate in mod nepermis de
uzante) ca pe un palimpsest, copiind textele ascunse, in care am
descoperit uneori elemente tematice noi, interesante si originale,
eliminate complet.

Cel mai interesant dintre acestea este, Tn prima parte, o
formula descendenta, o masura — ca un leit-motiv puternic conturat,
ce aparea la mana stanga, prima data intre masurile 39-40 din partea
| (prima masura din exemplul de mai jos), dar a fost eliminat de peste
tot. In schimb inversarea ascendentd a aceluiasi motiv, ce apare
peste cateva masuri — trezind parca asociatii cu motivele lui Siegfried
si al Palogului din Tetralogia wagneriana (mas. 45, penultima in
exemplu, tot m. stg.) — e pastratd. Cateva masuri mai departe (mas.
79-84) la fel, aceleasi motive, aceleasi raporturi, aceleasi eliminari.
Mie, relatia — stabila Tn toate aparitile — a celor doua forme ale
motivului imi pare plind de sugestii pentru interpret si am regretat
eliminarea. In exemplul urmator — textul initial intreg — prima masura —
simetrica cu penultima — este cea eliminata.
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Ex.2 — Rapsodia 0p.28 nr.1 p.I mas. 39a — 46. Manuscris original.
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Nu am publicat nici una din aceste eliminari alaturi de textul
definitiv (cum facusem la Sonata breve) din retineri etice, considerand
ca ar fi fost o incalcare a unei decizii luatd de creator In vederea
primei auditii, prima versiune neavand niciodata o existenta reala (in
plus, inserturile erau si foarte numeroase). Socotesc ca acum, la
centenar, ar fi poate momentul sa dezvalui macar o parte dintre ele
cercetarii muzicologice. Nu am putut reproduce aici mai mult decat un
exemplu. Ele sunt mult mai multe, de diferite grade de interes, oferind
0 buna prezentare a modului de lucru al compozitorului.

Nici azi nu avem informatii despre vreo prima auditie in
prezenta autorului a Sonatei breve pentru Clarinet si Fagot
(Violoncel). Inscriptia amara de pe frontispiciul manuscrisului revazut
in septembrie 1957, indica mai degraba absenta unei executii publice
pana la acel moment. Pare deci ca prima auditie (postuma) a lucrarii —
de o valoare si originalitate incontestabile — a fost exceptionala
inregistrare realizatd de Aurelian Octav Popa si Catalin llea
(7.VI1.1976), care exista in fonoteca Radio si pe un CD Radio-
Legende dedicat Centenarului Silvestri.
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Ex. 3 — Sonata breve op.13 nr.2 — frontispiciu (nota autorului): ,Sonata

breve —se poate executa in urmatoarele versiuni: Clarinet si Fagot sau

Clarinet si Violoncel sau Vioara si Violoncel sau Viola si Violoncel sau
Pian....sau....deloc!” Manuscris original.

Intr-un articol intitulat Constantin Silvestri si publicat in revista
Muzica la inceputul anilor ‘80, Zeno Vancea considera ca ,Sonata
pentru clarinet si violoncel (1938) reprezintd inceputul perioadei de
creatie camerala a lui Silvestri cu un caracter prin excelenta neoclasic,
(...) nu numai prin lucrari in formele si maniera contrapunctica a
barocului, ci Tn sens mai larg, ca o reactie impotriva expresionismului,
urmarind un mod de exprimare mai simplu, mai putin Tncarcat de
tensiunea emotionala a muzicii post-romantice, perioada care dureaza
pana in 1944, anul compunerii Cantecelor de pustiu, deosebite de
lucrarile anterioare prin fondul lor emotional de o deosebita
expresivitate”. Mult Tnainte de a fi cunoscut acest text, exprimam
aceeasi idee in Prefata la vol. Il al Pieselor pentru Pian (1979): ,....anii
dinainte de 1940, de orientare neoclasica, cu preferinta pentru genul
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cameral; anul 1944, de tensiune expresionista, reia (poate si sub
impresia razboiului) o linie abordata inca in Suita Il op.6 (1933) — in
Céntecele de pustiu op. 27 nr. 1 si Piesele de Concert op. 25 (ambele
din 1944)".

Sonata breve prezinta o particularitate interesanta: partea a
lll-a este transcrierea partii instrumentale (imbogatita polifonic) a
Capriciului op.10 nr.3 pentru orchestra (de coarde) cu voce ad libitum,
intitulat ,Hai lili” (v. mai departe).

Este necesar sa atrag atentia instrumentistilor suflatori
asupra destinatiei primordiale a Sonatei breve - pentru 2
instrumente de suflat — clarinet si fagot (in original, vocea
superioara este scrisa pentru Clarinet in Sib, iar la vocea grava
este folosita pe alocuri si cheia de tenor). Se pare ca acest lucru nu
este cunoscut interpretilor posibili, din cauza editarii Tn versiune si
scriitura pianistica. De aceea, cred ca publicarea versiunii originale
a acestei deosebit de originale si reusite creatii ar fi necesara
pentru executia in formatia de camera careia ii e destinatda. Nu
intdmplator inca 2 lucrari importante pentru suflatori (alaturi de
aceasta, Quartetul pentru suflatori op.13 nr.1 si nr.3, despre care
vom vorbi mai departe) au acelasi numar de opus, ceea ce ne
aratd o preocupare remarcabil de intensd si fructuoasa a
compozitorului pentru aceste instrumente, Tn acei ani.

Mai tarziu, in anul 1986, Raymond Carpenter, managerul
orchestrei din Bournemouth, scria Dnei Silvestri, (v. Anexa II)
anuntand rezultatul cercetarii partiturilor maestrului, printre care a
gasit o ,listd a lucrarilor nepublicate” — poate sursa unor alte surprize
dacd am putea-o vedea — si un numar de manuscrise, unele deja
cunoscute (Liedurile op.1 sau Nacht und Traume op. 2), dar si doua
noutati importante: o Sonaté pentru flaut si pian op. 23 nr. 2 (1942) si
un Quartet pentru suflatori de lemn — Holzblaserquartett (Fl., Ob., Cl.,
Fg.) op.13 nr.1, datat VIII-IX.1935 si executat in prima auditie la Viena
la 27.V.1936 (anexate copiei se aflau si reproducerile a doua recenzii
din presa vienezé)l. Pe acestea R. Carpenter le-a trimis D-nei
Silvestri, subliniind stadiul lor neterminat, mai ales in cazul Sonatei
pentru flaut. Dna Silvestri mi-a Tncredintat fotocopii ale manuscriselor
(unde se afla oare originalele?), cu Tmputernicirea (scrisd) de a le

1 . . A v A . . e o . .
Silvestri propusese lucrarea (inca in 1935) si lui Filip Lazar la Paris si
executia era aproape decisa, cum rezulta din scrisorile acestuia, ceea ce ne

arata interesul deosebit al autorului pentru aceasta lucrare.
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definitiva si publica. Sonata de flaut nu era terminata; lipseau cateva
pasaje la pian ca si toate indicatiile dinamice si agogice din partea a
lll-a. Tn schimb Quartetul — afara de lipsa totala a fractiilor de masura
(necesare executiei in ansamblu) — avea doua variante pentru final: in
prima versiune autorul taiase (probabil cu ocazia executiei) pasaje
intinse, care 1i reduceau esential proportiile; drept care a scris dupa
prima executie Tn Austria, 0 noua varianta, ceea ce naste o problema
de optiune, pentru ca aceasta nu a fost niciodata executata public in
timpul vietii autorului.

Ambele lucrari mi-au fost transmise pe o cale ocolita in 1988,
ultimul aducator fiind fostul meu student, pianistul Sorin Petrescu,
care le-a si prezentat in prima auditie in acelasi an (in forma
provizorie existenta la acea vreme), Tmpreuna cu flautistul Vasile
Mihaly si o formatie timisoreana, la Studioul Ateneului. Am completat
si finisat imediat ambele lucrari, dar ele au ramas nepublicate pana
azi din lipsa de finantare si interes pentru subiect. Depuse in 1989
pentru publicare la Editura Muzicala, trecute prin falimentul acesteia si
recuperate cu greu, au ramas (inutil) in posesia mea, asteptand
posibilitatea unei publicari, cu atat mai necesara cu cat acopereau un
domeniu putin reprezentat Tn muzica romaneasca. Abia recent ele au
fost preluate de editura MediaMusica a Academiei de Muzica
Gheorghe Dima din Cluj-Napoca in vederea publicarii imediate, iar
Quartetul a si fost executat in cadrul Festivalului Toamna clujeana
2013. Sonata de flaut, orchestratd de Sorin Petrescu sub titlul de
Concert pentru flaut si orchestra, a fost executata in prima auditie de
lon Bogdan Stefdnescu cu Orchestra Nationalda Radio (1.11.2013).
Transcriptia a devansat forma originala, care de abia urmeaza sa fie
cunoscuta.

Descoperirea de noutafi nu se opreste insa aici. Fondul
Silvestri de la Muzeul Enescu contine inca destule opere
necunoscute, parte din ele mentionate in decursul timpului de autorii
prezentarilor din programe de concerte ale compozitorului dar, in
general, considerate cu existenta indoielnica, unele poate distruse,
cum pare a fi fost cazul Sonatei de violoncel distinsa in 1937 cu
Premiul | Enescu. Rezultatul cercetérii acestora partituri a depasgit
asteptarile. Unele lucrari sunt chiar finite si, poate, executate in
deceniile 5-6 ale secolului trecut, Tnh concerte despre care nu avem
nici o stire. Altele, partial incheiate (eventual cu cate o parte lipsa),
par intrutotul executabile Tn forma existenta.

— Preludii si Fugi op.17. In studiul amintit mai sus, Zeno
Vancea mentiona cateva lucrari inedite de C.Silvestri, precum
-Metamorfoze” op.17 (1938), despre care poseda o pagina autografa,
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unde Silvestri notase temele unui ciclu de 3 Preludii si Fugi pentru
pian op.17 (fara alt titlu) — probabil versiunea initiala din 1937-38.
Dintre acestea, op.17 nr.2, devenita binecunoscuta Toccata pentru
orchestra — in aceasta versiune pentru pian solo — era precedata de
un Preludiu (disparut pana acum) diferit de cel din versiunea definitiva
pentru orchestra (din 1955):

4=63

Ex. 4 — Preludiu la Fuga (Toccata) op.17 nr.2 — prima versiune
(Z.Vancea)

Documentul mai continea:
1.0p.17 nr.1 — tema de Fuga la 4 voci
2.0p.17 Nr.3 — cele 3 teme ale unei Triple Fugi la 3 voci
impreuna cu suprapunerea acestora, toate in versiune pianistica.
Acestea erau doar scurte exemple; textele intregi pareau
definitiv pierdute. Z.Vancea mi-a permis sa le copiez.
4=96

EX. 6 — Tripla Fuga op. 17 nr.3 — cele 3 teme (cf. schita Z.Vancea)
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Ex. 7 — Tripla Fuga op.17 nr.3 — suprapunerea celor 3 teme
(cf. schita Z.Vancea)

Or, in fondul Silvestri de la Muzeul Enescu exista integral
prima dintre acestea — Preludiu si Fuga op.17 nr.1 — in versiune
pentru orchestra de coarde, sub forma unui material complet (in stare
perfecta), dar_fara partitura. Nu am cunostinia daca ar fi fost cantata
vreodatd. Tn schimb despre Tripla Fugd nu se mai stie nimic altceva,
decat temele aratate mai sus. Va fi existand undeva intreaga?

Dintre aceste trei lucrari, singura care a avut pana acum o
existenta reala este Toccata (Preludiu si Fuga) in varianta pentru
orchestrd mare op.17a nr. 2. Ea a fost cantatd sub bagheta Iui G.
Enescu inca in 1945 (nu stim daca insotitd sau nu de Preludiu), iar
apoi — reorchestrata cu adaugiri in 1955 si precedata de un Preludiu
nou — ca prima auditie in forma definitiva, in noiembrie 1956. Celelalte
Fugi existau numai in acest autograf al lui Zeno Vancea. Dar...

Cu aceasta istoria acestui opus 17 nu se Iincheie:
surprinzator, in Biblioteca muzicala a Filarmonicii din Tg. Mures am
aflat materialul _de orchestra complet al unui Concert pentru
orchestra mare op.17a nr.l, in 4 parti: Introduzione, Preludio,
Intermezzo si Fuga — nu si partitura generala. Nu am avut posibilitatea
sa compar Preludiul, dar Fuga este identica tematic cu cea pentru
coarde. Ne aflam oare in fata unor alternative incercate pentru a face
sa fie cantate lucrarile sau e vorba de proiecte diferite? Autograful de
la Z.Vancea era o versiune pianistica, alaturi de care avem varianta
pentru coarde; acum apare in plus cea (mult extinsa) pentru orchestra
— Fuga cu aceeasi tema, a carei expozitie incepe la Corni, continua la
Violoncele etc. Neexistand o partitura generala e destul de dificil de
urmarit traseul tematic, iar descoperirea este prea recenta pentru a
putea judeca restul si a stabili identitatea sau diferentele variantelor.
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Lucrarea este finita, iar materialul nu e doar complet, ci pare a fi fost si
executat, nu se stie cand si unde, dar semnele de pe stime sunt
indubitabile; poate data si locul (probabil chiar Tg.Mures) apar pe
partitura pierduta. O reconstituire a partiturii este posibila si, dupa
toate aparentele, ar putea da viatda unei noi opere de importanta
comparabild cu bine cunoscuta Toccata’, Si atunci o noud
intrebare se justifica : exista oare si op.17anr.3 ?

— Doua Concerte pentru orchestra de coarde op.14 nr.1 si 2
(1935), prezente iIn toate enumerarile de opere silvestriene dar
nevazute de nimeni, despre care s-a vorbit mult sub denumirea de
Concerte grossi — exista in Muzeul Enescu tot in forma de stime,
complete, curat scrise, si tot fara partiturd. Reconstituirea partiturilor
ambelor acestor Concerte — realizata inca in anii ‘90 de compozitorul
Csiki Boldizsar, existd in Biblioteca Filarmonicii din Tg.Mures si ele
au fost executate (prin anii 1993-4) in cadrul Festivalului Silvestri din
acest oras. Nu si in alta parte a tarii, astfel ca evenimentul a ramas
necunoscut si fara urmari. Este vorba despre:

— Concertul pentru orchestra op.14 nr.1 (1936)2. 3 parti:
I. Allegro molto (in unele stime Allegro giusto); Il. Adagio; Ill. Presto

— Concertul pentru orchestra op.14 nr.2 (1935)°, 3 parti:

1)=160 (cu unele masuri neuzitate, ca 5/16+7/8) — Andante moderato (malinconico)
=50 — pitt mosso )= 84: 11 Intermezzo con moto .= 92-108 (cu masuri ca 6/). — 5/..

— 7/4.); 11l Adagio lamentoso J=72; p.a.—9.11.1942 (numai partea III).

Prima auditie (numai partea Ill) — 9.11.1942".

— 5 Capricii pentru orchestra de coarde (cu voce ad libitum)
0p.10 (1933-1934), premiul Il Enescu 1934 (p.a. 1936 — numai 3
Capricii, dirijor Mihail Jora). Material de orchestra (corect, complet),

! Numarul de opus atribuit acestei lucrari pare a clarifica si anumite ciudatenii
de catalogare a operelor. Varianta pentru pian (schita preliminara?) ca si cea
(initiala?) pentru orchestra de coarde poartd o numerotare normala — op.17
nr. 1...2..3. Litera suplimentara, aparent un teribilism juvenil, pare a se
justifica prin indicarea unei versiuni de alta categorie — pentru orchestra mare
—op.17anr1si2.
2 ¢f. J. Gritten — A Musician Before His Time, Constantin Silvestri, Conductor,
Composer, Pianist, Warwick editions, 1998, p. 243
3 ...
ibidem, p. 244

4 cf. E.Pricope, op.cit., pag.89
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— Muzeul Enescu, fara partea vocald si fara partitura. Partitura —
Biblioteca Filarmonicii din Tg.Mures). Piesele nu au indicatii de
miscare/caracter, ci doar metronomice:

1)=144; 11J=63: 11 d. =72-92: IV J =46-56: V J =168.

Dar vocea ,ad libitum”? In articolul citat, Z. Vancea mentiona
existenta unei versiuni pentru voce si pian a Capriciului op.10 nr.3, cu
titlul ,Hai lili" — dupa melodia 44 din culegerea Iui Béla Bartok —
Cantece poporale din Bihor (1913), pe care maestrul mi-a aratat-o in
original (voce si pian) si am copiat-o in intregime (ma tem ca a ramas
singurul exemplar existent astazi).

Hai lili
4. = 72-92 (Ri j y s
7 (Ritm de joc) C. SILVESTRI
semplice 3
L3 — op. 10nr3
1) -
v T T T T+ T T T T !
A = T T —— f — f e ]
5% = T =0 b — = — >
> b + T — = — i
D — T T T
Hai li - 1li man-dre -le me -le Stran -ge - fi - VA toa - te tre
I n L
y > + T ——+
i —— i ore i
4 £ — = — e >
* poco mf ° | — ="
gl(;w‘
Te bo JESEE - — . ST
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Ex. 8 — Capriciu op. 10 nr. 3 ,Hai lili". Textul integral al cantecului:
,Hai lili mandrele mele/ Strangeti-va toate trele/
Si-mi tineti o leturghie/ Doar oi scapa de robie/
Ca robia’n ce-am picattd/ N'am nadejde de scapatu”

Procedeu componistic de suprapunere stilistica: vocea
respecta strict cantecul popular autentic notat de B. Bartok, in timp ce
acompaniamentul Tmbraca in totalitate stilul personal al lui Silvestri.
Partea instrumentalda a Capriciului fiind scrisa original pe 2 voci,
asezarea partii vocale in partitura nu e dificila. E posibil ca acea ,voce
ad libitum” enuntata in titlu sa existe doar in acest cantec.

Am aratat ca partea instrumentala va constitui singura mai
tarziu (1938)- imbogatita polifonic si redusa la 2 instrumente de suflat
— miscarea a lll-a Scherzo din Sonata breve.

Scherzo
, Vv d.=120 — = _
i
3 FERELIN RS =
ingenuo ot | == ’mf U —_— — ]
. e A B
— E == =

mp
Ex. 9 — Sonata breve op. 13 nr. 2 p. lll Scherzo
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— 5 Cantece pe teme bihorene (fara numar de opus) pentru
voce si pian’, inrudite cu Capriciile, continud procedeul descris mai
sus. Deasupra unui acompaniament non-folkloric, cromatic, specific
lui C. Silvestri, vocea este fidela textului popular original din culegerea
lui B. Bartok — Cantece poporale din Bihor —cu numerele din culegere
(numai primele 4 piese sunt datate): | (66) — 8.VI.1933, Il (195) —
5.1.1940, Il (279) — 5.1.1940, IV (299) — 8.1.1940, V (242) — f.d.

— Cele 3 Piese de concert pentru pian op. 25 poarta ca
subtitlu cifra romana |, care trimite catre o continuare — inexistenta
pana acum. Exista totusi inca o piesa — op. 25 nr. 5, ,Lydiei”, datata
28.1V.1944 (creata deci simultan cu primele trei) si tiparita (!) in editie
proprie (,Imprimeria muzicald’) in 1945 (intreaga editie se afla la
Muzeul Enescu). O lucrare concisa (2 pagini), intrucatva in
descendenta lui Max Reger ca limbaj si structuri — ce pare sa ateste
existenta celei de a ll-a serii (presupuse) de 3 piese, n care ar ocupa
locul simetric celei cu acelasi titlu din primul ciclu. La Muzeul Enescu
exista si o pagina de Erata la un op.25 nr.7 (!), piesa despre care nu
stim nimic mai mult.

Lydiei
V C. SILVESTRI
op. 25, nr. 5

(
= 4 7 7 s

poco p amabile - .h_\‘x}?! W
 h e e, o e e e
2 a 2 —r—a T = a = o

% > : o f z
L= — == a— - 5 e
Red. % Red ¥ sim s 2ed

Ex. 10 — Piesa de Concert op. 25 nr.5

Cele prezentate péana aici sunt creafii integral finite,
necesitdnd doar reconstructia partiturii generale (unde e cazul),
operatie nu foarte dificila, dat fiind numarul in majoritate restrans de
voci. Mai exista cateva lucrari cu parti intregi finite (dar nu toate). Desi
incomplete, sunt totusi intrutotul executabile in forma existenta:

— Quartet pentru Vioard, Oboi, Clarinet si Violoncel op.20,
nedatat’ (pe unele pagini apare op.21, probabil o intentie mai veche),
stime clar scrise, fara partitura. Partile I1-Il sunt complete; partea lll-a
(grafic ingelatoare, nefiind intitulata ca atare) este completa ca note,
dar cu indicatii de dinamica si articulatie numai pe prima pagina a
fiecarei stime. Un inceput de parte a |V-a apare doar la Vioara si
Violoncel (Introducere 34 masuri + Allegro incomplet). Partile I-lll se
pot executa, dupa completarea indicatjilor lipsa.

! Manuscris transmis de prof. Lavinia Coman.
cf. e. Pricope — 1938
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Este semnificativa preocuparea constanta pentru formatii de
suflatori, singuri sau in combinatji cu alte instrumente.

- TriE)tic pentru orchestra, suitd de balet (mentionata de mai
multe surse)” datata 1936. Din acesta existd numai prima parte —
Nagterea (care ne duce cu gandul la Craciun). Partiturd completa
(fara stime) si destul de ampla (25 pagini), ce poate fi executata.
Celelalte parti lipsesc.

— Un titlu despre care s-a vorbit mult Tn cele mai diferite
asocieri generatoare de confuzii exista intr-adevar, dar cu alt continut
proiectat siintr-o forma inutilizabila. Acesta este ,Metamorfoze” op.18
pentru orchestra mare (1937), in 4 parti: Sinfonia (Ouverture) — 11
min.; Sarabanda (Adagio) — 13 min.; Intermezzo (Scherzo-Trio cu
caracter de Gigue) — 9 min.; final Passacaglia — 13 min.. Toate
detaliile de mai sus sunt inscrise pe pagina de titlu. Tn realitate mapa
nu contine decat Passacaglia, cu cca. 600 masuri finisate in partitura
(104 pagini in cerneala, aparent finite), neincheiata. In josul partiturii
apare si o versiune la 2 piane, care continua in cerneala pana la
pag.113 (cca. 70 masuri), apoi creion (pana la pag.119) si schite
coerente, incheiata aparent, dar nefinisata (poate ca aceasta ar putea
fi terminata, dar numai cu o interventie substantjald). Celelalte par{i nu
exista notqtez.

— In sfarsit, la Muzeul Enescu exista o stima de Clarinet —
0p.13 nr.3 (fara alt titlu) — doua parti scrise cu cerneala, 15 pagini
(initial 641 mas. din care 176 mas. taiate la o revizie) text clar, revizuit,
aparent finit, dar fara indicatii de tempo, dinamica sau articulatie,
nedatat. Probabil parte a unui Trio pentru suflatori (1938)3 (in pauze e
notat si un oboi), prin care op. 13 se intregeste ca proiect de lucrari
de camera pentru suflatori: nr.1 — Quartet, nr.2 — Duo, nr.3 — Trio.
Partitura si celelalte stime lipsesc.

'E. Pricope, op.cit. p, 269, nu avea certitudinea existentei.

% Th. Balan (in Prefata la Toccata op.17a nr.2, Ed. Muzicald 1958) mentiona
existenta unei Passacaglia pentru orchestra op.16 (?) din 1938 si a unei
lucrari scenice — Metamorfoze op.18 (1937), pentru un balet pe un libret de
lon Marin Sadoveanu, ce ar fi cuprins o Introducere, 4 Preludii si Fugi cu 3
Intermezzi pentru piano solo (aparent pierdute) — despre care nu stim daca a
existat vreodata in aceasta forma. Pare o eroare. Titlul apare insa si la Z.
Vancea, care il atribuia (sub numarul corect de op.17) celor ,4 preludii si fugi
cu 3 Intemezzi” pentru pian aparent pierdute. Planul lucrarii reale, cu proportii
prevazute amanuntit, pare a confirma ipoteza expusa mai Tnainte, referitor la
anticiparea unor creatii

% ¢f. Th. Balan — ibidem. V. si J. Gritten — op.cit., p.80 si E. Pricope — op. cit.
p. 272
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Ce s-a intdmplat cu alte lucrari, despre care s-a vorbit si ar
trebui sa existe undeva? Unde pot fi partiturile generale ale lucrarilor
semnalate aici si ale caror stime exista in stare impecabila? Ele nu au
fost in posesia compozitorului in exil. Dar a cui?

Intr-o lunga scrisoare catre George Enescu, C.Silvestri spune
ca ,atunci nu m-am sfiit in dezorientarea mea si, dupa luni de
neurastenie, sa fac un autodafé din lucrarile ce le aveam la indeméana
— si multe au ramas de atunci pierdute pentru totdeauna”’. Cate?
Care? Se pare ca aceasta a fost soarta Quartetului | distins cu premiul
Il Enescu in 1936 si a Sonatei pentru violoncel — Premiul | Enescu Tn
1937.

In acelasi articol mult citat, Zeno Vancea vorbeste si despre
un al lll-lea Quartet op.27 nr3 — o comanda a Fondului Muzical al
Uniunii Compozitorilor din 19527 — din care citeaz& un fragment pentru
a demonstra o apropiere de stilul lui B. Bartok. Quartetul ar trebui sa
existe in mod indiscutabil, desi nimeni altcineva nu |-a vazut. Unde
poate fi ? In vreo arhiva a Fondului Muzical ?
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Ex.12 — Quartet lll op. 27 nr. 3 (cf. Z. Vancea)

Sa fie aceasta actiunea relatata de E. Pricope, op. cit., pag 269-270 ?
2 ¢f. Zeno Vancea , art. cit. J. Gritten — op. cit., p. 244. il situeaza insa in 1948
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Existenta acestei serii de lucrari inedite (chiar si partial
pastrate) contureaza o imagine mult mai cuprinzatoare a creatorului
Silvestri si ne face sa privim Tnapoi cu alti ochi catre Prefata lui
Theodor Balan la partitura Toccatei pentru orchestra. Numeroasele
titluri total necunoscute pe care le mentiona pareau pe atunci o
fictiune, ridicand acele semne de intrebare asupra operei |ui
C.Silvestri pe care le evocam la inceputul acestui studiu. lata ca acum
aproape toate titlurile capatd continut, constituind un catalog mult
mai consistent al unei opere deosebit de originale care nu si-a gasit
inca locul real in galeria marilor nostri predecesori, asteptadnd sa fie
executata pentru a putea fi apreciata la adevarata ei valoare.

Dupa aceasta larga incursiune in lista operelor, cu avatarurile
descoperirii lor, vreau sa atrag foarte scurt atentia asupra unor
aspecte generale ale creatiei silvestriene care imi par inovatoare
pentru acea vreme si demne de interes.

1. Reluarea unor elemente tematice sau chiar a unor
fragmente ntregi n lucrari diferite. Precum Capriciul 3 a fost reluat
identic dupa cativa (4-5) ani Tn Sonata breve ca Scherzo, la fel revine
compozitorul — intr-o forma mult mai elaboratda — dupa mulii ani, la
Jocul din drdmboaie din finalul Jocurilor poporale din Transilvania
pentru pian la 4 méini (1930), pe care 1l reia in Finalul Rapsodiei din
1953 (1957).

2. O idee noua pentru timpul sau, prezenta inca din lucrarile
anului 1931, urmarita tot mai clar pe masura trecerii timpului si
culminand Tn Piesele de Concert si mai ales in Cantecele de pustiu —
mult exploatatd si dezvoltata mai tarziu de curentul serialismului
integral, este cea a paralelismului dinamica-agogica. Aceasta este
aplicata de Silvestri mai mult virtual decat real, mai mult in conceptia
de sistematizare decét in realizarea sonora, unde instinctul muzical
primeaza. Dar nu poate sa nu atraga atentia similitudinea celor doua
scari, care presupun paralelisme intre:

a) palierele dinamice (nuante) si tempi-metronomici,
schimbate des dar foarte precis, corespunzator formulelor muzicale;

b) tranzitii/variatii dinamice extinse — cresc/decresc — carora le
corespund variatii agogice — accel/rit — conducand la noi paliere;

c) fluctuati momentane — mici inflexiuni care nu modifica
esential palierul — exprimate prin semnele conventionale: < > — in
dinamica, iar pentru agogica prin semnele personale specifice notatiei
sale personalizate: — «|. De aici si necesitatea de a explica scara de
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intensitati si semne agogice printr-un tabel amanuntit, care apare in
partitura Cantecelor de pustiu (v. Anexa I1)".

3. Utilizarea destul de frecventa mai ales in opera tarzie:

A. a unor moduri speciale, precum cel format din 3 semi-
tonuri urmate de 3 tonuri ntregi +1 semi-ton si o 3-ta mica (de ex.
Mib-mi becar-fa-sol-la-si-do-mib), ceea ce deschide un teren de
cercetare inca nedefrigat.

B. a unor forme de clustere — introduse recent la vremea
aceea de compozitori americani, ca Charles lves sau Henry Cowell si
de care, cel mai probabil, a putut lua cunostinta prin opera lui Béla
Bartok, unul din primii muzicieni europeni care le-au fncercat’.
Exemple apar deja in aglomerarea de disonante non-functionale in
Baccanale si in Danze Sacre din Suita lll-a (1933), dar mai cu seama
in Cantecele de pustiu din 1944.

4. Pe de alta parte, scriitura foarte incarcata, intens cromatica
pana la suspendarea oricarei relatii previzibile (in afara unor motive
melodice extrem de limitate intervalic), cu indicatii excesive in
precizarea intentjilor expresive de ordin dinamic-agogic, de pedalizare
etc. — pare adesea neglijentd in notarea tnaltimilor, folosind cu
indiferenta (sau cu intentie?), in acest context quasi-atonal, variantele
enarmonice ale aceluiasi sunet (ma refer mai ales la piesele pentru
pian). Aceasta creeaza uneori dificultafi suplimentare, inutile, de citire
(si intonatie la alte instrumente), obturand simultaneitati sau
succesiuni sonor incadrabile intr-o logica tonala, ce devin — datorita
grafiei absconse — de un cromatism dus uneori pana la incongruenta.
Poate ca transcrierea enarmonica a unor note — intr-o selectie
restransa, fara a modifica nici un sunet real (in lucrari pentru pian,
repet) — ar fi putut clarifica unele relati. De ex., in primul din
Céntecele de pustiu, in masura 16, in bas, apare un interval melodic
de 3-ta mare urmat de un semiton coborator la 3-{a mica, de fapt o 4-
td micsoratd rezolvata coborator (cum apare chiar in masura
urmatoare), ceea ce ar putea sugera interpretarii o expresie melodica

10 idee similara aflam la Valentina Sandu-Dediu — ~Céntece de pustiu” de

Constantin Silvestri,. Repere analitice privind semantica interpretarii
pianistice, Tn Studii si cercetari de istoria artei, 1994. Dar situarea istorica a
ideii nu justifica inscrierea ei 1n linia ce a culminat cu serializarea integrala din
Mode de valeurs et d’intensités de O.Messsiaen, asa cum apare in acest
studiu, stiuta fiind rezerva Iui Silvestri fatd de orice teoretizare excesiv de
riguroasa (si Tn mod specific pentru serialism), ce i-ar fi contrazis structura
intuitiva.
2 E vorba de alaturari de mica extensie, cu eventuale discontinuitati.
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infinit mai intensa. Tncd o m&sura mai departe ambiguitatea se repeté.
In aceasta privinta, insa, pe cand editam aceste piese, toti colegii mei
compozitori au avut la unison o pozitie ferma: ,Nu te atinge! Nu se
stie niciodata ce intentie se ascunde...” S$i totusi, examinarea
variantelor enarmonice ale unor formule melodice sau armonice poate
deschide adeseori calea unor valoroase sugestii de expresie.
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Ex.13. Céntece de pustiu op. 27 nr.1, p. | mas.16-18

Interpretul

Cateva cuvinte despre mostenirea de interpret a lui
Constantin Silvestri, ca dirijor si pianist, ramasa in numeroase
inregistrari pe banda si disc — un tezaur sonor, tot atat de departe de
a fi cunoscut in intregime ca si cel compozitional si care nu a constituit
pana acum un subiect de cercetare aprofundata. Acestea nu sunt
numai comori artistice, ci ar putea deveni repere pentru patrunderea
tainelor unui stil absolut personal, creator si sugestiv, fecund pentru
dezvoltarea unei scoli interpretative de inalta originalitate.

Dar Radiodifuziunea a distrus, dupa plecarea sa din tara, un
mare numar de inregistrari ale interpretarilor sale din anii ’50. Astazi
Fondul Silvestri de la Radio contine un numar de cca. 90 discuri si
benzi de magnetofon, mai putin de jumatate inregistrate in tara, restul
peste hotare, cu orchestre dintre cele mai vestite. Ceea ce este inca
departe de cifra totala reala, de varietatea titlurilor existente (o simpla
cercetare pe internet este edificatoare in aceasta privin{a). Mai ales
lipsesc inregistrarile unui intreg deceniu (anii '50). Unde se poate afla,
de pilda, Simfonia Clasica de Prokofiev, apreciata superlativ de
muzicienii moscoviti si, mai ales, finregistrarea-unicat de la
Budapesta? Acestea si multe altele ar trebui sa fie printre cele din
colectia de benzi de magnetofon apartinand personal lui C. Silvestri si
confiscate dupa plecarea lui din tara, ce sunt acum in posesia
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Muzeului Enescu. Colectia pare destul de bogata cantitativ si ar putea
sa contina multe din interpretarile sale din tara precum si unele din
strainatate din acea perioada, dar nu stim ce cuprinde cu adevarat,
nefiind suficient de améanuntit catalogata. In benzile existente, cata
vreme nu sunt cercetate in detaliu, putem banui ca se ascund titluri
sau versiuni (necunoscute sau pierdute) de mare valoare — nu doar
istorica — a unor interpretari silvestriene din acea epoca, facute in tara
sau peste hotare'. lar banda de magnetofon are o rezistenta fizica
limitata Tn timp. Cum vechimea acestora depaseste o jumatate de
secol, cercetarea in vederea aflarii unor lucrari sau versiuni noi si
copierea celor inca valabile pe suporturi mai rezistente reprezinta o
urgenta pentru istoria interpretarii muzicale in Romania. Simpla
pastrare, oricat de pioasa, a acestor materiale devine, in acest
moment, destructiva. Desigur, actiunea e delicata si necesita conditii
tehnice si competente speciale, care sa evite pierderea unor
documente de neinlocuit. Cine poate face acest lucru? Specialisti
exista, numai sa fie solicitati si implicati.

Nu este cunoscut nici-un document sonor cu pianistul
Silvestri, dar la Muzeul Enescu exista 2 inregistrari (dintre care una
pare a fi din concert la Budapesta) cu Cantecele de Pustiu — care au
toate sansele sa fie in_executia lui C. Silvestri insusi. in catalogul
existent nu apare numele interpretului, dar nimeni altcineva nu canta
piesa in acea vreme. Interpretarea lui Silvestri a acestei lucrari
exceptionale, intr-un concert intitulat ,Compozitorii isi canta operele”
(in sala Dalles, 21 Oct. 1955 — mi-a ramas in memorie, o revelatie de
care timpul nu m-a putut departa. Desi cunosteam piesele, abia el mi-
a deschis prin plasticitatea imaginilor sonore pe care le crea, calea
catre Tntelegerea miezului lor expresiv, pe care m-am straduit apoi sa-
| redau asa cum nu l-am mai regasit la nimeni. Nu am putut nsa
asculta acum aceste nregistrari, in lipsa conditiilor tehnice adecvate.
Ele, ca si Cadentele improvizate in aceeasi vreme la Concerte Grossi
de Haendel (daca mai exista) ar putea sa reprezinte documente unice
de istorie a muzicii si interpretarii (pianistice) romanesti — singurele
ramase de la C.Silvestri.

Din cauza lipsei documentelor, stim prea putin despre
Silvestri-pianistul, caci amintirile se sterg si pier. Scria Cella

! Lista initiald a inregistrarilor confiscate de Securitate pe care am primit-o de
la Dna Silvestri, asa imprecisa cum era, cuprindea un numar mult mai mare
de piese (250 benzil) decat am gasit inregistrate la Muzeul Enescu. Unde pot
fi acestea?
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Delavrancea, dupa un recital Silvestri cu opere proprii (7.XII.1946)1:
.Pastrez in amintire senzatia cenusii din fundul unei vetre unde
luceste pe ici, pe colo, jarul care se stinge ca o viata de om”. Si mai
departe: ,Silvestri este un paradox. Cu o cerebralitate infloritoare, este
covarsitor de sentimental. Lupta intre aceste doua elemente graieste
in inspiratia d-sale. Este insa atat de personal, a inventat un
vocabular asa de original, incat e greu sa-l urmaresti, si dibuiesti
fermecat, adormit de straniile intervale sonore si de neasteptatele
téceri...este, evident, plastic. In Sonata quasi una fantasia, scrisa in
1940 (...) ai senzatia unei nopti cu intunecimi sufletesti in trioletele
nelinistite sprijinite de basuri grave (...) Partea a doua mi s-a parut o
noua expresie a tristetii lui Tristan (...) Furtuna se intinde pe tot pianul
acperindu-l cu spume sonore, iar Silvestri saluta serios si candid,
nedandu-si seama ca a fost un ,iluzionist” si ca am vrea sa-i ghicim
secretul vrajei”.Sau: ,Bate la sfarsit mana mortii la fereastra sau un
clopot de jale? (...) aspiram la un acord perfect ca la un izvor in
desert. E drept ca a fost vorba de Céntece de pustiu...”.

Muzica lui C. Silvestri nu e facila de ascultat. Pentru epoca in
care a fost creata era foarte noua, in unele privinte chiar devansand
unele idei ale avangardei europene a timpului. Azi, desigur, unii o
considera, poate, depasita de evolutia stilistica. Dar de la ce traditie
porneste aceasta ?

Este cert ca marea calitate a acestei muzici este un grad de
sugestivitate rar intalnit. Ea provoaca adesea asocieri vizuale sau
poetice care nu pot Iasa indiferent atat pe interpret cat si pe auditorul
atent. Tn Cantecele de pustiu, din perioada expresionista, extrem de
tensionatd a creatorului, Intalnim sonoritati care pot sugera sunetele
naturii, zgomotele Tnserarii, clopote de biserici, melopei mai mult sau
mai putin triste, dar si atmosfera grea a razboiului (caci piesele sunt
scrise Tn anul tragic 1944), cu grija, golul si teama ce veneau
implacabil peste noi, ilustrdnd parca — onomatopeic — vuietul
avioanelor ce ne bombardau si pustiul care urma. Mie, Cantecele de
pustiu Tmi duc gandul si spre Tudor Argheziz: LA batut Tn fundul lumii
cineva./ E cineva sau, poate, mi se pare./ Cine umbla fara lumina,/
Fara luna, fara lumanare(...)/ Cine calca fara zgomot, fara pas,/ Ca un
suflet de pripas? / Toti nu mai sunt./ Toti au murit de tot....”

Mai spunea Cella Delavrancea, cu dreptate, despre pianistica
silvestriana: ,Talentul Ilui Silvestri se afirma si in virtuozitatea
pianistica. Are gratie de felin in felul de a ataca notele, o stiinta

! Cella Delavrancea — Scrieri, Ed. Eminescu 1982, pp.579-580
Tudor Arghezi - Duhovniceasca
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surprinzatoare a pedalei, inteligenta si expresie. Nimeni nu-i poate
canta ca dansul bizarele compozitii”.

Cum se vede, mai sunt inca destule intrebari fara raspuns in
preluarea creatiei componistice ca si a celei interpretative a lui
Constantin Silvestri. Dar, cum scria R. Carpenter in documentul citat —
»...all is not lost. | do feel though that there must be more manuscripts
around somewhere and | will keep looking...” (v. Anexa Il).
Descoperirea altor surse — manuscrise, partituri sau inregistrari — inca
mai poate constitui un subiect vast de investigare muzicologica, de o
necesitate deplin justificata prin valoarea muzicala pe care ar putea-o
dezvalui.

Dar nu numai atat. Dupa descoperirea textelor, acestea
trebuie sa fie executate. Numai cantate, auzite, putem sa ne dam
seama cu adevarat de valoarea lor, de frumusetea pe care o ascund
(sau nu). Numai ca, in starea in care se afla, lucrarile au nevoie de
ajutor. Materialele de orchestra trebuie si pot fi reasamblate in
partituri, lipsa unor indicatii trebuie si poate fi acoperita. Apoi cineva
trebuie sa le puna in sunete pentru publicul caruia i sunt destinate.

Cat priveste inregistrarile pe banda de magnetofon, mai ales
cele din fondul existent la Muzeul Enescu, ele sunt, poate, cele mai in
pericol. Provenind din fondul personal al maestrului, pastrate in
conditii mai mult decat dubioase timp de o juméatate de secol, nu stim
cat se mai poate recupera si nici macar continutul lor. Aici si zilele
conteaza, timpul preseaza nemilos. Salvarea a ceea ce a ramas a
devenit o urgentd, nu mai e loc pentru amanari.

Centenarul a fost un bun prilej pentru aceasta etapa de
cercetare a unei mosteniri atat de valoroase. Insa pentru cunoasterea
ei, pentru memoria lui Constantin Silvestri, ramane inca destul de
facut.
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ANEXA |
Catalogul operelor lui Constantin Silvestri

Acesta este stadiul cunoasterii in acest moment. Opus-urile
subliniate sunt descoperite sau aduse in atentie de mine — publicate sau
manuscrise cert existente. Semnele de intrebare arata o existenta incerta.

Op. 1 — 10 lieduri pe versuri de H.Heine (1928, rev. 1934).

Op. 2 — Nacht und Traume versuri de M. von Collins (1929)

Op. 3 nr. 1 — Suita I pentru pian ,,Copii la joacad” (1931)
Dedicatie: ,Lucrare compusa si dedicata cu profund respect Mariei Sale Mihai
Mare Voievod de Alba lulia”

Op. 3 nr. 2 — Suita Il pentru pian ,Copii la joacd” (1931-33) Aceeasi
dedicatie: ,Lucrare compusa si dedicata cu profund respect Mariei Sale Mihai
Mare Voievod de Alba lulia”

Op. 3 nr. 3 — Sonatina pentru piano solo (1931) — ,Lucrare compusa
si dedicata cu profund respect M.S. Regelui Mihai | Regele Romaniei”. Cele 3
lucrari op.3 — Editura Societatii Compozitorilor Romani (revazuta de autor —
1944). Editje critica C.I.V. — Ed. Muzicala (1973) si Salabert (1983)

Op. 4 nr. 1 — Jocuri Populare din Transilvania in doua versiuni:
pentru orchestra (1929, p.a. 10.111.1933) si pentru pian la 4 maini (1930)
(initial, op. 5). Editie critica C.l.V. — Ed.Muzicala (1973).

Op. 4 nr. 2 — Trei piese pentru orchestra de coarde — pe teme
bihorene — (1931, rev.1950) p.a. 1951. Ed. E.S.P.L.A

Op. 5 — necunoscut (initial Suita de Jocuri populare pt. 4 maini)

Op. 6 nr. 1 - Suita Il pentru pian (1933), ed. proprie (f.a.), editie
critica C.l.V. — Ed. Muzicala (1979) si Ed.Salabert .

Op. 7-9 — necunoscute.

Op. 10 — 5 Capricii pentru orchestra (cu voce ad libitum) ,dedicate
Domnului Jora™ (1932-33) Premiul Il Enescu 1934. Material de orchestra
complet, scris clar. Fara voce si partitura — Mss.Muzeul Enescu. Partitura —
Mss. la Biblioteca Filarmonicii Tg. Mures. Voce la C.1.V.

Fara opus — Cinci cintece pe teme bihorene (1933-1940), voce si
pian. Mss. Muzeul Enescu

Op. 11-12 necunoscute. In 1936 Silvestri obtine Premiul Il Enescu
pentru un Quartet de coarde (op.11 ?), iar in 1937 Premiul | pentru Sonata |
pentru pian si violoncel (op.12 ?) pe care ulterior ar fi distrus-o. Poate
acestea? “.

Fara opus — Triptic — suitd de balet (1936). Numai partea |
.Nasterea’ exista — partitura pentru orchestra mare. Mss. Muzeul Enescu

L ¢f. E. Pricope, op.cit., pag. 269.

2 E. Pricope, op. cit. pag.270, isi pune aceeasi intrebare. Cf. John Gritten
Sonata pentru Violoncel (Premiul | Enescu 1937) ar fi fost op. 12.
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Op. 13 nr. 1 — Quartet pentru instrumente de suflat din lemn, (22.VI-
5.1X 1935), p.a. 1936 — Viena; p.a. Bucuresti 7 nov.1988 3 parti: | — Agitato, Il
— Adagio lamentoso e con gran effetto, Ill — Pesante. Dedicatie: ,Herrn Mihail
Jora zugeeignet”’. Mss. C.1.V. Tipar in curs ed. MediaMusica — Academia de
Muzica Gh. Dima Cluj-Napoca.

Op. 13 nr. 2 — Sonata breve a 2 voci: Cl. e Fagotto (o Vic.), o Viola e
Vc., o Violino e Vic, o Pianoforte, in 4 parti (3-12.1V.1938, rev. IX.1957)1.
Prima auditie — 1976 (Aurelian Octav Popa/Catalin llea) — inregistrare
fonoteca Radio. Editie critica C.l.V. — Ed. Muzicala (1979) si Ed. Salabert
Mss. Biblioteca U.C.

Op. 13 nr. 3 — Trio pentru suflatori (1938)2 Numai stima de Clarinet
(mss). Muzeul Enescu

Op. 14 nr. 1 — Concert pentru orchestra (de coarde) 1936.

Op. 14 nr. 2 — Concert pentru orchestra (de coarde) 1935, p.a.
9.1.1942 (partea Ill Adagio lamentoso). Ambele concerte — partituri
reconstituite (Csiki Boldizsar) — Biblioteca Filarmonicii Tg. Mures. Stime —
Muzeul Enescu

Op. 15-16 necunoscute. Variante neconfirmate: Quartet nr.1 (?)
(1936) Premiul Il Enescu ¥ sau Passacaglia pentru pian (1937)4 ?)

Op. 17 nr. 1 — Preludiu si Fuga (4 voci) pentru orchestra de coarde.
Mss. Muzeul Enescu

Op. 17a nr. 1 — Concert pentru orchestrd mare — 4 parti
Introduzione — Praeludio — Intermezzo — Fuga. Material complet. Fara
partitura. Mss. Biblioteca Filarmonicii Tg. Mures

Op. 17a nr. 2 — Preludiu si Fuga (Toccata) pentru orchestra mare
(1940; p.a. 23.1V.1945; rev. 1956). Ed. Muzicala 1958.

Op. 17 nr. 3 - Tripla fuga — schita

Op. 18 — ,Metamorfoze” pt. orch. in 4 parti — Sinfonia (Ouverture) —
11’; Sarabanda — 13’; Intermezzo (Scherzo-Trio cu caracter de Gigue) — 9’;
final Passacaglia — 13'. Numai Passacaglia exista, incompletad (orchestra +
versiune 2 piane ). Mss. Muzeul Enescu

Op.19 nr.1 — Sonata | pentru vioara si pian (ad lib.fl., ob., cl..fg.) —
1939. Ed. Bienale di Venezia VII. Festival Internazionale di Musica
Contemporanea si Ed. Muzicala.

Op. 19 nr. 2 — Sonata pentru pian (in 2 parti) — 1940, p.a. 12.V.1941
Ateneul Roman (revizuita VIII.1957). Editie critica C.l.V — Ed. Muzicala (1979)
si Salabert. Mss. Uniunea Compozitorilor.

Op.19 nr. 3 — Sonata Il pentru violina si pian (1940), p.a. 12.V.1941,
Ateneul romén, G. Enescu/ C. Silvestri, Ed. Muzicala.

! ¢f. E. Pricope op.cit p. 287 — ,Dedicat3 lui Zeno Vancea” (?) — nu apare in
mss. (posibila dedicatie de exemplar).
% ¢f. Theodor Balan - op.cit.
3cf. 4. Gritten,op.cit., pag. 243-44.
* ¢f. Theodor Balan — op.cit.
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Op. 20 — Quartet pt. Vioara, Oboi, Clarinet, Violoncel, (3 parti finite
din 4). (19407?). Fara partitura. Mss.Muzeul Enescu.

Op. 21 nr. 1 — Sonata pentru harpa (VI.1940) 3 parti. p.a. Rozalia
Bulacu-Savin (1955)1, Tnregistrare — fonoteca Radio si CD Radio-Legende.
Ed. Schott, Mainz.

Op. 22 nr. 1 si 2 — necunoscute. Presupuneri: Nr. 1 — Sonata Il pt.
Violoncel si Pian, p. a. 27.11.1942 — I. Fotino (?). Nr.2 — Sonata pt. Clarinet gi
Pian, p. a. 27.1.1942 — C. Metani (?) probabil versiunea pentru Clarinet a
Sonatei 0p.19 nr.1% . cf. J.Gritten’~ numai Sonata Fagot si pian (v. si nota 3
subsol)

Op. 23 nr.1 — necunoscut. Sonata (nr. 2) pentru Clarinet si Pian
(1941) (?)

Op. 23 nr. 2 — Sonata pentru flaut si pian (20.VI1.1942). p.a
Bucuresti 7 nov.1988. Mss. C.L.V. Tipar in curs Ed. MediaMusica —

Academia de Muzica ,Gh. Dima” Cluj-Napoca ( dar op.23 nr.1 ?)

Op. 24 — necunoscut.

Op. 25 | — Trei Piese de Concert pentru pian (1944),dedicate Clasei
prof. Constanta. Erbiceanu: nr. 1 — Magdei (Nicolau) (27.1V), nr. 2 — Lydiei
(Cristian) (1.VIIl), nr. 3 — Irinei (Lazarescu) (30.VI) publicate 1945 (f.ed.),
editie critica C.I.V — ed. Muzicala (1979) si ed. Salabert

Op. 25 nr. 5 — Piesa de Concert ,Lydiei’(din seria Il 28.1V.1944),
Tipar 1945. Muzeul Enescu.

Op. 26 — necunoscut. Prezumat: Sonata Il pt. pian (?)*

Op. 27 nr. 1 — Cantece de Pustiu — Studii de nuante (1944) Ed.
proprie 1945, editie critica C.1.V. — Ed. Muzicala (1979) si Ed. Salabert (1983).
Mss. Muzeul Enescu

Op. 27 nr. 2 — Quartet Il pentru coarde (1947 p.a. 1955) Ed.

! Este locul sa corectez acum si unele inexactitati ce-mi apartin, datorite lipsei
unor informatii corecte, aflate mai tarziu — uneori din intdmplare, privind data
unor prime auditii. Astfel, prima auditie a Sonatei pentru pian 0p.19 nr.2 nu a
avut loc la 3.X11.1946, cum am scris Tnh Prefata editiei din 1979 a Pieselor
pentru pian, ci cu 5 ani mai devreme (conform reproducerii unui afis de
concert, aflat ani de zile pe peretii unui culoar din UNMB) si anume pe
12.V.1941 la Ateneul Roméan, alaturi de prima auditie a ,Fanteziei in 2 parti”
op. 8 de Dinu Lipatti, ambele interpretate de creatorii lor. Similar, prima
auditie absoluta a Sonatei pentru harpa op.21, compusa in iulie 1940, apare
in cartea lui E. Pricope ca avand loc abia la 13.X1.1965 in interpretarea lui
Nicanor Zabaleta la Londra, dar cf. scrisorile lui Silvestri publicate de Viorel
Cosma (Muzica nr. 1/2010), p.a. 1955, Bucuresti — Rozalia Bulacu Savin.

2 Presupunerea celor 2 sonate apartine lui E. Pricope. Cf. J. Gritten, op.cit. p.
244, atribuie op.22 (fara divizare) unei Sonate pentru Fagot si pian din 1941.
% J. Gritten, op.cit. pag. 82, citeaza o scrisoare Silvestri catre Z.Vancea
(14.V.1941), ce anunta 2 Sonate — Cl (op.23 nr.1) si Fg. (op. 22).
Necunoscute

4 ¢f. J. Gritten, op. cit. p.209. Probabil eroare.
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Muzicala si Ed Salabert.

Op. 27 nr. 3 — Quartet Ill, monopartit (1952) (?) — comanda a
Fondului Muzical al Uniunii Compoziturilorl — necunoscut.

Op. 28 nr. 1 — Rapsodie (Sonata 1V) pentru pian solo, 3 parti
(IV-V.1953, rev.1957, p.a. 16.X.1957). Editie criticd C.l.V. — Ed.
Muzicala (1979) si Ed. Salabert. Mss.Muzeul Enescu.

Op. 28 nr. 2 — Trei lieduri pe versuri de R. M. Rilke (1953). Ed.
Muzicala

ANEXA I

S0, KiCOMONQ Kark Avenue,
Bourncmouth,
Dorset. BHE 9DP

18 - 4 - 86

Dear Madame Silvestri,
I am sorry to say that you have mis-

understood what I said in my last letter to you. I said that I
had searched the catalogues for more information on the Maestro's
works and found a listof his unpublished works, not the works
themselves. I am sorry that you got all excited about a possible
discovery! Nevertheless, I was so unhappy to have mislead you
that I went straight to the offices where the Maestro's scores
are kept and did a search.

Well, you can imagine my surprise when I
did find some manuscript works, but not the ballets or the
Concerto grossi, which is what I would really like to find. What I
did find were the following:

DELCV

1. A cycle of Lieder for voice and piano on works of Heinrich

Heine, (which yoU already possess)
W\W}“‘“' =% work for 5 voices on words of Mathaus von Collin.(which you have)
w\>r ¢ 3. Sonata for Flu i - Not" the one you have which is

Op. 19' rl - t Op 23 Nr2. This is in manuscript and possibly

W I have sent some photostats.
@ 4. A wind Quartet for Flute, Oboe, Clarinette and Bassoon, Opl3 Nr 1.
This work is in manuscript and possibly unpublished, and was per-

,gmm__?;ﬁ_. we have the score and the wind parts and it was
written In 1935. The parts and score are in very clear manuscript.
S ———

So you see, Dear Madame, all is not lost and
we have made some progress. I do feel though that there must be
more manuscript music around somewhere and I will keep looking
amongst the scores here in Bournemouth.

Yours Sincerely,

,!Emwma GN‘M&’

1 ¢f. Z. vancea - art. cit..
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ANEXA 1l

(n‘xlh\lh\'!‘ll DE NUANTE

rpp molto PP benPP (bPP) PP molto p benp (bp)
quisip P  pcop  mp nf poco f (pf)  quasif  f
benf (bf)  moitof quasiff Sf  benff molto ff Niid

T RPN s———mnfp fp rfe(f) f sff
poco rin fz (prfz) ben rin fz (brfz) poco sf (psf) bensf (bsf)
IN“I”J\'!‘“ DI PEDALIZARE

—————3 = accelerando . con B, ()
<«———— = allargando . *
<«———1 =atempo 1) S
I_ . fa. -
_‘ = melodia principale VoIV
1/2%
senze 2, (s.%a.)
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