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Perspective auctoriale asupra
Operei Muzicale

George Balint

Ne propunem sa operam cateva distinctii privind
obiectualitatea Operei Muzicale (OMz), din perspectiva constiintei
auctoriale. Scopul este sa observam daca diferitele moduri de
perspectivizare implica competente specifice si daca acestea pot
legitima obiectiv calitatea genericd a auctoriatului. In fapt, aceste
concluzii speram sa survina firesc din parcursul textului, dedicat
lamuririi asupra unor termeni practicati adesea, atat in limbajul
obisnuit, cat si in cadrul unor limbaje de specialitate - filozofic, estetic,
muzicologic, juridic - prin care se incearca comprehensiunea faptului
muzical.

Interioritate/expresiel/viziune;
exterioritate/exprimare/realizare

In general, realizarea unei opere artistice implicd atat o stare
de motivare in forul intim al constiintei, cat si o competenta de
exprimare Tn realitate, ca for al constiintei publice (comunitare).
Indicand constiinta-in-act, fiecare fapt uman se situeaza cotangent
arealelor de interioritate inspirativ-inifiativa si de exterioritate
exprimativ-realizatoare, pe care le si conjuga, conturdnd o zona de
interferenta pe care o numim generic expresie. Asadar, opera artistica
este expresia unui fapt uman. Oricare fapt uman survine intr-un mediu
de alte-fapte umane, constituind laolalta o culturd de fapte. Cum faptul
artistic este o expresie de fapt, ne apare ca exprimat al expresiei,
care, la randu-i, este un mod al faptului. Obtinem astfel doua
sintagme, raportabile fiecare doar uneia din cele doua perspective de
constiinta, a caror relatie de corespondenta o si reprezinta. Astfel,
sintagmei expresie-de-fapt, referita constiintei launtrice (intentionale),
i corespunde in exterioritate sintagma mod-de-exprimare, propriu
constiintei realizatoare (infaptuitoare).

Intrucat tine de interioritate, obiectualitatea expresiilor-de-fapt
ne scapa, ele ramanand adevaruri receptate si/sau probate (initiate) in
subiectivitatea constiintei, ca viziuni. Desi termenul trimite nemijlocit la
ideea de imagine, 1i conotam si acceptiunea de stare a constiintei,
echivalenta unei situatii de inspiratie. Viziunea, ca expresie-de-fapt,
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este ,vazutul” unei constiinte individuale privind intru-sine, adica
contempland intr-o reflectie intima. Aparent sinonima revelatiei,
viziunea nu este totusi un adevar cert, macar prin aceea ca marcajul
ei nu schimba definitiv ,fata” constiintei, careia doar ii provoaca o
tresarire, stimulandu-i antrenarea intr-un demers. Putem spune ca
viziunea este o0 expresie a chemdrii dintr-un plan metafizic,
transcendent, prin care congtinfa se simte investita cu
responsabilitatea unei infaptuiri in realitate/exterioritate. Prin urmare,
opera artistica se initiaza in forul constiintei, ca viziune.

Calitati de substanta si registre de materialitate

Stimulata de viziune, constiinta tinde catre exprimarea
acesteia, deci catre efectivizarea n planul realitafi. Prin realitate
intelegem cultura faptelor reperabile pe palierele de concretete ale
constitutiei umane: a. individuald - corporal-perceptiv (prin simfuri);
sufletesc-afectiv (prin sentimente, emotii); mental-rational (prin
gandire); b. colectivad sau socio-culturald (prin verbalizare/limba). Cu
termenul de palier am indus si o anumita ordine Tn campul
materialitatii, perceptibila prin trei mari registre: Mtr. grosiera/inertiala
sau condensatd, ca senzatie; Mtr. medie/animata sau insuflata, ca
emotie; Mtr. subtilda/metafizica sau sublimata, ca idee. Substanta
constiintei este de o natura diferita materialitatii, respectiv spiritualél.
Pentru corespondentul spiritualului in arealul constiintei exterioare
(relativ exprimari/concretizarii), convenim asupra termenului de
cultura. Prin urmare, launtric, prin substanta constiintei sale, omul este

n fond, spiritul si materia sunt registre ale dinamicii energiei, ca atribut al
Totului. Prin Tot, fintelegem o calitate globalda a substantei infinit-
incuantificabile, in care potentialitatea si manifestarea, nimicul si ceva-ul, vidul
si plinul sunt laolalta. Referit Totului, energia este un atribut aprioric, acauzal.
Astfel, relatia energie-(in/a)-Tot poate fi sintetizata verbal prin termenul de
migcare. Miscarea este modul unic-universal al (aspectarii) starii apriorice de
energie-Tot. De aceea, energia, Totul si miscarea sunt concepte de
diferentiere (operare) predominant teoretice. Tn sensul celor afirmate, spatiul
si timpul sunt categorii intuitive, ca proiectii in inteligibilitatea perceptiei, a
caror valoare de obiectivare este relativa gradului de cunoastere, precum si
campului de semnificare sau cadrului tematic. Ele sunt repere cultural-istorice
ale modului fiintial-cognitiv al umanitatii. Cu alte cuvinte, nu putem vorbi sub
criteriul universalitatii decat despre ideile de spatiu si de timp. Punctual
adecvate fenomenalitatii oricarui fapt survolabil prin reflexivitatea constiintei,
aceste coordonate se conjuga strict unui obiect-cadru de subantindere a
universului antropic, ipostaziat (inteligibil) pe diferite niveluri de anvergura si
structurare.
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o fiinta spirituala si posibil adevarata in mod subiectiv (in raport cu
sine). Exterior, prin dubla sa natura (spiritual-materiala), omul este o
fiinta culturala si efectiv probabila (concretizabild) Tn mod obiectiv sau
social (in raport si cu ceilalti).

Coordonate ale exprimarii Omz

Pe planul realitatii (exterioritatii), opera artisticd se clasifica
generic dupd modul exprimarii, adicd dupa tipul de materialitate. Tn
cazul unei opere artistic-muzicale, acest tip este sunetul. Ca obiect,
OMz este un complex sonor configurat expresiv. Putem afirma chiar
ca OMz este expresia in fapt(ul exprimarii) a unei intentii de constiinta,
reperabila pe fiecare dintre registrele constitutiei omului real:

a. mental (intelectual) - ca ratiune (logica) de
alcatuire/compozitie, utilizand concepte de ordin formal, Tn modelarea
unor tipare de constructie a miscarii (gandirii muzicale);

b. auditiv (senzorial) - prin perceptia de sunet (vibratie),
apleland la diferite surse sonore, ca instrumente de timbrare
(dramaturgie/spatializare sau situare) muzicald;

c. sentimental (emotjonal) - ca traire (stare) personala,
utilizand impresii de ordin afectiv, prin moduri/formule melo-ritmice si
armonice (de ambientare muzicala);

d. semnificativ (comunicational) - ca verbalizare (critic-
interpretativa) asupra sensului si/sau valorii de coerentd a unui text
muzical.

Adaugand (cu pct. d) si perspectiva semnificarii prin OMz ca
reper comunicational-interpretativ al unui sens (de fiinfare), am
deschis orizontul cuprinderii auctoriale, realizarea OMz implinindu-se
abia odata cu verbalizarea reflexiv-interogativa sau critica, prin care
OMz este integrata intr-un spatiu-timp cultural {inand de registrul
omului-colectiv (societal). Asadar, in relevanta unei intentji de ideatica
artistica (deliberat asumate), toate cele patru coordonate numite mai
sus - conceptia compozitionala (formald), impresia afectiva
(informala), perceptia auditivd (fenomenal-sonord) si verbalizarea
semnificativa (informationald) - sunt fundamentale exprimarii OMz ca
forma culturala (reala).

Medialitate (limba); traditie (memorie)

Realizarea si receptarea in mod semnificativ a OMz este
conditionata major de mediul cultural in care omul fiinteaza. Daca, asa
cum am spus, mediul cultural este un ansamblu de fapte umane (de
congtiintd), substanta liant a acestora, prin care ele sunt si devin
laolalta intr-o diversitate coerenta, este limba. Limba are multiple

60

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.1 /2014

funciii: instrumentala - de mediere in comunicare; conceptuala - de
nutrire Tn gandire; vocationala - de orientare in simiire; spirituala - de
intemeiere in constiintd. Generic, limba este un corespondent al
conceptului sintagmatic de energie-Tot adus la scara umana prin
cuvant, dupa cum si opera artistic-muzicala, ca fapt de creatie in
poeticitatea limbii, corespunde unei expresii de miscare inchipuit-
exprimata dinspre constiinta in realitate, prin cant, din a carui
contemplare constiinia se primeneste si edifica reflexiv cu un nou chip
lduntric, Tntr-un nesfarsit proces de devenire intru-Sinele
transcendent.

Functionalitatea limbii este fundamental conditionatd de o
functie-cadru fara de care nu doar omul, dar nici o alta faptura ori
constitutie materiald nu si-ar putea conserva coerenta unitatii de sine.
Din perspectiva culturala, numim fraditie functia de adapostire si
pastrare a experientei de fiintare, ceea ce, din perspectiva natural3,
numim indeobste memorie. in referinta memoriei se contureaza
arhetipurile, instinctele, reflexele, imitatiile - in general, toate cele a
caror perenitate se manifesta prin ciclicitate. La fel cum pulsatia este
expresia de conservare a unui impuls originar (initiativ), ciclicitatea
este modul de dainuire a tuturor celor supuse miscarii si, implicit,
transformarii. Prin aceasta, ciclicitatea este un fel de Tintarziere
(amanare prin abatere/franare) a glisarii entropice in ireversibilitatea
timpului, ondulandu-i in mod complex platitudinea linearitatii, de la
minusculele quasi-bucle vibrand intens-aleatoriu (string-urile), pana la
amplele hiperbole de extensie (inflatie) spatiu-temporala, descriind
universul la scara macrocosmica.

Actare si executie

De regula, prin exprimarea OMz intelegem realizarea ei in
exterioritate, respectiv intr-un areal cultural. In felul exprimarii,
deosebim intre actare (in-prezentare) - ca fapt ce implica prezenta
persoanei in act -, si punere in aspect, sau aspectare (re-prezentare) -
care se poate face si redativ (de oricate ori), in absenta actantului,
prin intermediul unui instrument adecvat tehnologic (bunaoara, un
lector de CD). O actare este si un fapt de actualizare, prin aceea ca
se determina/delimiteaza un aici-acum de prezenta a constiintei-in-
act. Aspectarea este insa doar un fapt redativ, referit imaginii
(suprafetei) OMz ca obiect. Cum OMz se prezinta cu-timp, aspectarea
(devoalarea chipului/suprafetei imagistic-sonore) se produce odata cu
executia ei, ca instrumentare. Execufia aspectarii/imaginii OMz este
rezumabild unei vitrinizari cu valoare documentaristica sau muzeala,
de actualizare imaginara; in fond, o pseudoactualizare. Laolalta,

61

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.1/2014

actarea asociatd cu aspectarea (sonoritatii) OMz, constituie un fapt
concertistic.

Virtuozitate instrumentala si autenticitate interpretativa

Executia sonoritati OMz accentueaza pe impersonal, chiar
daca infaptuitorul este o persoana. Altfel zis, ea indica un fapt
performativ, identificAnd persoana cu o competentd pur tehnica,
scalabila, numitageneric virtuozitate. Virtuozul este un instrumentist
extrem de dibaci, avand si un anume talent pentru manuirea unui tip
de instrument (inclusiv vocal). Asociat acestei inclinatii, el comporta si
0 exceptionala dexteritate Tn a imita spontan un tipar de instrumentare
pe care il percepe nemijlocit. Cu sau fara persoana executantului,
obiectul executiei 1l constituie exclusiv imaginea sau suprafata de
contact a OMz, respectiv forma, din diferite perspective referite
fazelor/palierelor de realizare interpretativa: conceptual-rationala
(compozitionald), fenomenal-sonora  (instrumentald), imanent-
emotjonala (estetica), sensual-integratoare (reflexiva).

Paradoxal, gradul de virtuozitate al unui instrumentist se
reflectd prin putinta lui de a se conforma indistinct unui tipar deja
cunoscut/acceptat. Cu cat mai performant n ascundere(a
personalitatii sale), cu atadt mai recunoscut va fi instrumentistul in
prezentul lumii avida de beatitudinea evenimentului, dar si mai
imemorabil in raport cu esenta propriului fapt de a fi. In fond,
virtuozitatea aspectarii prin instrumentarea OMz pune accentul pe
decorativ, memorabil/redabil ca atare, prin imitare. Decorativul si
imitativul tin de performanta prezentarii OMz ca obiect, abstragand-o
functiei de fiintare, respectiv de modelare prin/in devenire. Se instituie
astfel o exclusivitate a orientarii dinspre si catre forma, ca sinonim al
unei finalitati estetice, de suprafata.

Prin cele tocmai afirmate, dorim sa diferentiem in faptul
intrumentarii, Intre calitatile de executie, virtuozitate si autenticitate.
Astfel, executia este referita obiectului OMz ca bun comun
(recognoscibil). Tn acestd ipostaza, instrumentistul prezentator
parcurge suprafata obiectuala a OMz pe de-a lungul, intr-un fel de
crossover, tinzand in adresare catre un public cat mai numeros si
variat, capublic-masa. El se rezuma in a reda cu fidelitate OMz
edificatd obiectual, pe baza unui proiect de configurare sonora.
Instrumentistul porneste deci de la stadiul de receptor/decodor,
probat/clasificat prin/dupa acuratetea retransmiterii a ceva deja
existent, cunoscut sau nu ca obiect/semn/semnificatie de catre ceilalii
posibili receptori.
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Peste redarea instrumentala a OMz, ca pe un adevar
universal (obiectiv/comun), virtuozul accentueaza pe valentele
seductive ale sonoritatii. In fond, el se comporta ca agent al impresiei,
cautadnd doar sa incante, indiferent de posibilitatea/competenta de
interpretare a celui care asculta (reflectand pe sub impresia/urma
afectiva a OMz audiate). De altfel, ceea ce mintea poate rationa drept
unitate, se fundamenteaza pe ceea ce afectul percepe ca impresie.
Astfel, printr-o stare de emotionare, OMz apare ca expresie de
continuitate. Totodata, pe fundamentul unei impresii (afective), OMz
se relva ca armonic al acesteia. Designul lui reprezinta chip-obiectul
OMz, in estetica sa. Adesea, virtuozitatea prezentarii nemijlocite, in
persona, poate masca si substitui (chiar si involitiv) autenticitatea
interpretarii, intrucat are impact de imedialitate, starnind uimire si/sau
admiratie. Putem vorbi chiar de o virtuozitate a mimarii autenticitatji
prin spectacular. Practic, virtuozul nu intentioneaza sa ne spuna si
altceva, de ordin autentic semnificativ, mai mult decat suntem noi
(deja) capabili sa (ne) interpretam.

Virtuoz mai mult sau mai putin, instrumentistul-interpret este
doar Tn aparenta un prezentator al OMz, el cautand sa propuna o alta
(proprie) perspectiva de talmacire, ceea ce trece de competenia
descrierii. Acest mod de prezentare Ti este posibil daca instrumentistul
nu doar s-a petrecut (antrenat) peste suprafata OMz, ci si prin
substanta acesteia, respectiv printr-un ce-anume relevabil constiintei
launtrice. Asadar, abia pe fondul unei raportari autentice la OMz,
instrumentistul se propune si ca interpret, marturisind un fapt de
experienta nemijlocit-asumata, ca ftraire a propriei congtiinte
participativ-auctoriale.

Estetica/contemplare, intru-patrundere/ascultare,
semnificare/intelegere

Latura esteticd inchide (oarecum pervers) accesul in-opera,
atractivitatea muzicalitatii t{inandu-l blocat-inmarmurit pe auditor in
admirarea portii pe care ,uita“ (si nici nu-si doreste) s-o mai deschida
vreodata. Deseori, aceasta stare de contemplare (din-afara) a imaginii
(portii) OMz se confunda cu fiorul trecerii pragului Tn-opera.
Muzicalitatea sonoritatii tine de o utilitate decorativa, avand menirea
de a seduce auditorul pana la in-atingere cu suprafata OMz. Din si
prin aceasta atingere, OMz se perpetueaza ca obiect. Pasirea insa
dincolo de pragul obiectualitaii, ca intrare Tn subiectul OMz, este un
exercitiu-efort de libertate launtrica, referitda asumdarii unei deveniri
(spirituale). Odata patruns in-opera, pentru cel pornit/chemat sa
asculte nu mai este interval (mijloc) de confirmare, caci sunetul auzit
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dinauntru, pe sub-vibratie, fiind doar tdcere, este incontemplabil ca
atare. Unde ne aflam ca moment si loc, cata vreme suntem in-opera,
este indescriptibil si fara de urme. Din opera, sonoritatea este
insurvolabila, aflandu-ne incomensurabil scufundati in substanta ei, ca
intr-un fel de contopire cu deplina deschidere (in absolut) a propriei
fiinte devenind totuna cu Fiinta, Tn originaritatea ei. Daca,pe masura
propriei competente de auditie (formala), contemplarea ne mentine in
auzirea obiectiv-exterioara, intru-patrunderea ne absoarbe n auzirea
subiectiv-interioara, referita propriei vointe de ascultare (fiintiala).
Ulterior, verbalizarea (ca iesire la suprafatd, desupra tacerii), se va
resimti ca proces recuperator, de readucere la realitate, in campul
lumii vizibile (auzibile). Numim acest mod de iesire-din-opera prin
verbalizare, in vederea unui inteles (impartasibil), semnificare.

Pastrare si retinere

Principala problema, comuna tuturor operelor artistice a caror
realitate contine timp, in fond, a tuturor operelor prin care se
aspecteaza un proces de devenire, consta in faptul ca, intrucat prin
ele insele sunt un spectacol al transformdrii (schimbarii), nu pot fi
impecabil pastrate in vederea (re)actualizarii, de fapt a unei alte/noi
actualizari. Si In cazul OMz, intrucat dureaza doar atét cat se canta,
este nevoie de o alta materialitate, in care abstractul ei obiectual (iar
nu simpla imanenta a fenomenalitatii sonore) sa se poata depozita
intr-un mod cat mai inalterabil. Sub acest aspect, distingem doua
moduri ale aceleiasi functii-ustensil de {inere-la-indeména: 1. de
pastrare a OMz in vederea instrumentarii; 2. de retinere pentru o alta
posibila redare-in-aspect (precum imaginea/suprafata unei figuri
imprimate pe o placa fotograficd). Raportat momentului de actualizare
a exprimarii OMz, diferenta intre cele doua moduri-ustensil este atat
de ordin material, cat si ca mod de timp. Astfel, intrucat actarea este
implicitd actantului (nemijlocit prezent), OMz de pus in act trebuie sa
se gaseasca deja ca potentialitate obiectuald,intr-o materialitate
diferita celei de sunet. Dintru inceput, acest lacas de alta-materialitate
este chiar memoria (organica a) actantului, precum in culturile de
traditie orala. OMz poate fi insa grefata si intr-o materialitate mai
durabila, lesne transferabila ca obiect, intre persoane/comunitati, cum,
bundoara, hartia grafiatd cu note muzicale. Nota muzicald este un
exprimat semiotic, obiectual-insonor (prefigurativ), cu care se
alcatuieste un proiect de configurare sonord (Pcs), constituind
imaginea conceptual-instrumentald a OMzcatipar formal.

Odata pusa in act, OMz este exprimat-invesmantata din
prezenta actantului, ceea ce-i confera un indice de particularitate, caci
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persoana in-act nu poate fi decat o singura data intr-un anume fel, cel
putin in raport cu intersectia tuturor circumstantelor/determinarilor
evaluabile. Altfel zis, daca in potentialitate sau tacere (printr-o
materialitate insonora) OMz este si se pastreaza identic siesi, sub
influenta persoanei actante capata o sonoritate inegalabild/irepetabila
calitativ, ca expresivitate unica. De aceea: OMz rdméane una-cu-sine,
ca obiect tacut, in absenfa actantului; survine sonor ca una-(de
diferit/diferind)-de-sine, prin prezenta persoanei in-act.

Referit pastrarii prin retragere a OMz, acesta este un fapt
ulterior (retras din prezent/actualitate) celui de punere-in-act, ceea ce
se retine in vederea redarii fiind urma sonoritatii. Practic, redatorul nici
nu mai trebuie sa fie o persoana, existand riscul ca aceasta sa se
implice coauctorial (ca interpret). Atat retinerea (ca/prin Tnregistrare-
audio), cat si redarea (prin difuzare-audio), se pot face pur
instrumental, cu ajutorul unor aparate specifice, standardizate
tehnologic in cadrul unor civilizatii culturale. In concluzie, OMz se
pastreaza In potentialitatea tiparului ei formal, ca Pcs notat intr-o
partiturd muzicald, si se refine n posibilitatea concretitudinii ei
fenomenale, ca urma de redare sonora grefata intr-un suport de
lecturd tehnic-audio (banda magnetica, CD, stick de memorie
electronica etc).

Instante si stadii participative

Observam si un compus al situatiei de participare in
realizarea OMz, ca mod al relatiei de prezenta. Termenii implicati sunt
ipostaze ale funciiei auctoriale in diferite faze de realizare, pe care le
numim stadii. Ca atare, autorul este expresia unui stadiu continuu,
innumerabil, referit unei instante originare. El se situeaza ondulénd
permanent pe fasia-hotar dintre creator - ca fauritor absolut (din
nimic), - si interpret, ca autor al exprimarii operei in arealul lumii
vizibile (exterioritate).

Ab initio, persoana este investita ca autor printr-o viziune.
Viziunea corespunde unui eveniment cuantic, de fluctuatie acauzala si
alocala, in launtricul persoanei propriu-constiente (sineutice®).
Tresarita astfel, constiinta percepe viziunea ca semn-semnal al unei
chemari de dincolo-de-sine, ,rostite” de o instanta metafizica, de ordin

! De reguld, persoana sineutica (cu eul in centrul propriului sine) este surda
revelatjiilor ideatic-sonore. Se prea poate insa ca tocmai o strafulgerare de
acest fel sa disloce eul din centrul sinelui mic (personal), ceea ce corespunde
unei stari transpersonale,a carei clipare o resim{im ca tresdrirea constiintei
(proprii).
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transcendent. Semnificarea viziunii drept chemare, tine de insasi
natura perceptiei de constiinta, prin al carei fapt obiectului perceput i
se atribuie spontan o valoare de sens. Constiinta ,aude” viziunea sub
semnificatia unei chemdri-de-a-face. Acest miraculos indemn o
orienteaza radical (indubitativ) catre Tn-afara-sa, ca deschidere-in-
lume, printr-un fapt de exprimare a viziunii intr-un mod accesibil
realitdtii in care persoana traieste cultural®. Dac3, sub imperativitatea
chemarii, congtiinta este determinatd ca motivatie interioara, prin
modul exprimarii ea isi manifesta libertatea de a-si alege calea
propriei deveniri in lume. Autorul se transforma astfel in interpret al
propriei viziuni. Considerand generic interpretul ca autor in-exprimare,
OMz este unul din modurile exprimarii artistice a constiintei auctoriale
devenind Tn exterioritate, prin campul (mediul) realitatii lumii cultural(-
fnconjuratoare).

In arealul exterioritatii (exprimarii real-perceptibile), cat&
vreme autor-interpretul (A-int) ne apare in faptul actului sau (ca
actant), se ipostaziaza drept participant de prima instan{a. El se
gaseste exclusiv in modul de prezent al timpului referit actarii OMz. La
celalalt capat, ca participant de ultima instanta, A-int isi releva OMz
retrospectiv, ca valoare de sens sau semnificatie, fapt ce-l califica
punctual drept interpret. Invariabil, el se exprima ulterior, dar si pe
fondul primei instante, pe care o survoleaza ca dintr-un viitor
imaginar-posibil. Orientat din momentul interpretarii sale, faptul
auctorial 1i apare A-int in ascendent, insa nu doar ca simpla
anterioritate, ci ca una care-i si apartine, ca din-urma sa. A privi opera
ca urma proprie, respectiv ca dintr-un trecut care-{i este (si al tau),
este singura perspectiva optima faptului interpretativ, ca posibilitate de
participare in/la realizarea aceluiasi fapt auctorial. Interpretarea este
atat expresia unui proces de insusire a operei aflate Tn exprimare, cét
si un mod/model de finalizare prin deschidere sau deschizatoare a
operei in lume.

Pe continuitatea instantei originare (exclusiv/initiativ auctorial-
lduntrice), ceea ce se produce (exprimd) ca interval dintre prima si

! Trimitem si la o mentionare a lui Jung, care, referindu-se la diferenta dintre
genialitate (in cazul nostru, autenticitate) si valoarea viziunii unui bonlav psihic
(noi spunand aici, falsitate neintentionata), subliniaza ca ,filozof (autor n.n.)
genial este doar acela care izbuteste sa ridice viziunea primitiva si doar
naturala la nivelul unei idei abstracte si al unui bun constient de ordin general.
Abia aceasta prestatie reprezinta valoarea sa personald”. (C.G: Jung ,Doua
scrieri despre psihologia analitica”, prima parte, cap. 2, cit. p. 166, Edit. Trei,
2007.)
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ultima instanta, se constituie printr-un set de stadii ale participarii de a
doua instanta. Sunt trei astfel de stadii, permanent Tnlantuite, a caror
diferentiere se opereaza prin mutarea accentului de exprimare: stadiul
prim sau conceptual, cu accent pe realizarea Pcs; stadiul secund sau
instrumental, profilat prin relevarea (executia/aspectarea) sonora;
stadiul tert sau ambiental, focalizat pe impresia (emotionarea /
afectarea) sonora. Aparent discontinua (discursiva), participarea de a
doua instanta comporta obiectualitafi diferite - partitura, muzica,
impresie -, tocmai pentru ca actantul poate lipsi ca persoana, fiind
substituibil prin urma (inregistrarea) actului sau, reprezentat ca fapt.

In stadiul instantei auctoriale ultime (final-deschizatoare),
autorul se contopeste indistinct cu interpretul, ca cel devenit (deschis
in) celalalt ca lume. Corespondent, OMz devine o valoare de sens.
Astfel, autorul-persoana, interpretul-lume si OMz-semnificatie se
cuprind cosmologic, Tntr-o stare de inteles.

Expresie interogativa

Intrucat alegerea modului de interpretare este un fapt
deliberativ, referit putintei constiintei Tn exprimare, iar exprimatul este
un lucru cu timp, reflectand un proces de transformare/schimbare,
congtiinta auctoriala tranziteaza din sfera certitudinii launtrice (a
chemarii-indemn) in aceea a incertitudinii exterioare sau relativitaji
modal-exprimative. Tn arealul exterioritatii, incertitudinea este un
adevar propriu, neconfirmat socio-cultural (prin intelesul/acceptiunea
celuilalt/lumii), adica ne-experimentat/-probat semantic. Dintru Tnceput
si In mod autentic, exprimarea lui comporta smerenia interogativitatii.

Cum, pentru autor, OMz semnifica un adevar cert pe-
dinauntru, punerea lui in lumina exterioritatii nu echivaleaza cu datul
unui produs cerut (comandat) de/din nevoile lumesti, ca bun de
consum cultural, ci, dimpotriva, cu un ce de alt ordin de interes,
incomensurabil prin reperele {indnd de necesitatea divertismentului ori
schimbului comercial. Tn primul rand, din perspectiva autorului, OMz
poarta expresia viziunii din care a fost initiata, find un mod de
marturisire a acesteia. Marturisindu-si viziunea, autorul se adreseaza
lumii. Este o adresare care transcende rostului comunicational (de
semnalizare a unei intentii sau semnalare a unei stari), prin aceea ca
induce o relatie de caracter, intre certitudinea subiectiva (auctoriald) si
relativitatea obiectiva (socio-culturald). Expresiv, aceasta relatie este
o interogatie. In semnificatia ei, interogatia este o alaturare (apropiere,
inrudire) orientatd concomitent: catre-lume, ca cuprindere-in-
deschidere (opera rostita lumii/prin-lume); catre-sine, ca deschidere-
in-cuprindere (opera insusitd lumii/in-lume). Prima orientare in
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alaturare tine de forma, desemnédnd OMz ca simbol modelator Tn
etosul exterioritatii, din perspectiva civilizatiei culturii (ca standard de
comunitate/structurare). Prin alaturarea orientata complementar celei
dintai, vizam o contopire de ordinul substantei, prin care OMz se
decontureaza in-lume(a prin care se petrecuse formal-modelator),
odata cu transformarea calitativa a spiritului culturii (ca stare de
comuniune/unificare). Sub acest al doilea aspect/mod de orientare Tn
alaturare, OMz este chiar starea devenirii in substanta sa, de/ca suflu-
fior al sacrului. Intonandu-si OMz ca intrebare spre/prin lume (dinspre-
sine), autorul ofera un model de armonizare in deschidere(a de sine),
ca mod de conciliere a contrariilor. Primindu-si cantul OMz ca
intrebare catre-sine, fiecare celalalt participant auctorial-interpretativ
neconteneste la desavérsirea operei ca primenire (sublimare) intru
spirit, printr-o stare-fapt de contopire in/cu sacrul.

Opera-proba si publicul-martor

Cel care doar asista la exprimarea (initierea fiind irelevabila
exterior) unui act auctorial, se poate ipostazia (intercepta, interoga)
ulterior ca martor, in vederea confirmarii autenticitatii faptului, a carui
definitie este deja prezumata intr-un anume perimetru cultural. Dupa
cum am mai spus, prin exprimarea OMz intelegem aspectarea intr-un
mod adecvat receptarii in arealul exterioritatii, pe cel putin unul din
registrele constitutiv materiale ale persoanei umane. De altfel, n
raport cu accentul receptarii pe unul sau altul din aceste registre,
clasificam si, totodata, ordonam diferitele faze ale realizarii OMz, ca
ipostaze auctoriale. Cum nu este vorba de un fapt spontan, iar OMz
nu este un simplu semnal sonor (caci survine cu intentie intr-un areal
cultural), numim prezentarea sonora a OMz concert. In acceptiunea
termenului de concert intra atadt aspectul de modsonor-estetic
(imagistic) al exprimarii OMz, cat si faptul insusi de prezentare prin
instrumentare(a unui instrument adecvat) OMz ca obiect artistic.

Dar, cum ceea ce se produce se poate si reproduce, fiind deci
multiplicabil, rezultéd ca a produce nu este totuna cu a face ceva unic
(initiativ), propriu creatiei. In fond, creatia este si rdmane ca atare
numai din perspectiva launtrica, caci vazuta din afara nu se poate
distinge decat ca fapt interpretativ, de a doua instanta. Asta, pentru ca
in exterioritate, orice opera apare doar prin suprafata ei, respectiv ca
imagine de sonoritate. Referit OMz, sunetul este un indice de
suprafata, un aspect. Prin simpla auzire/audiere a sunetelor unei
OMz, percepem exclusiv imaginea exprimarii (concret-sonore a) ei,
fara acces la continutul spiritual.
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Martorul nu este ins3d un interpret, ci un finregistrator’ al
evenimentului, pentru care T1i este necesara o competenia de
perceptie. Cu cat gradul de competenta al perceptiei (cuprinzand si
intelectul) martorului este mai ridicat, cu atat confirmarea din partea
sa este mai referentiala. Dar, intrucat interpretarea este un act cu o
mare doza de relativitate in raport cu aspectul primei instante, tocmai
pentru ca {ine de un resort reflex al constitutiei umane in realitate
(existenta), respectiv registrului de natura materiala al constiintei, ea
nu poate fi referentiala in mod universal, adicd nu reprezintd o
garantie de obiectivitate. Pentru o cat mai eficienta curatare a
marturiei de adausul interpretativ, si cum acesta {ine de natura
persoanei culturale (care se exprima in/prin limba), trebuie ca suportul
inregistrarii faptului auctorial sa nu mai fie organic constitutiv
martorului, ci cat mai exterior persoanei acestuia, avand totodata
proprietatea durabilitatii, prin soliditate si lipsa miscarilor spontan-
aleatorii, dezintegratoare. Un atare suport se constituie ca obiect
material, relationabil persoanei doar ca unealtd de marturie a unei
Tnregistrari suficient parametrizate.

Sub aspectul valorii de certificare (prin marturia inregistrarii),
problema consta in faptul ca, oricat de complex parametrizat, obiectul-
inregistrator nu poate garanta si autenticitatea faptului Tnregistrat, in
absenta unui indice-insemn de ordin personal. De regula, acesta are
doua referinte acceptabile juridic: marturia publica - prin intermediul
unei institutii Tn al carui for s-a produs evenimentul-proba (concertul);
mairturia autorului - cu referire la faptul ca el, in persoana sa, este cel
care a proiectat opera (in manuscris).

Cum OMz, ca fapt cultural, nu provine dintr-o fenomenalitate
legica, arhetipala sau instinctuala, ci dintr-o vointa (de constiinta), si
cum, prin chiar materialitatea exprimarii ei - sunetul -, nu lasa urme
suficient de clar-durabile, din care sa se poata reconstitui faptic
(exprimativ), caci memoria organica (biologica) nu retine decét pentru
putina vreme imaginea-stare a contactului cu/perceptiei obiectul/ui, iar
in registrul relational (cultural-colectiv) el se pastreaza doar ca tipar
(prin cutuma ftraditiei), conservarea obiectuala a OMz implica un
demers suspensiv, de transpunere intr-o alta calitate materiala, mult

1 Audiind o inregistrare muzicald, devenim martorii inactuali ai evenimentului
produs prin actarea OMz ntr-un moment din trecutul prezentei noastre, la fel
cum, privind o fotografie, devenim spectatorii unei amintiri (reflexii mentale)
posibil/imaginabil comune. De fapt, dacd nu am fost nemijlocit (spatiu-
temporal) de fata, auzind doar inregistrarea unui fapt sonor sau vazand numai
fotografia unei situatii de fapt, ne calificam drept pseudomartori.
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mai solida si rezistenta in raport cu timpul (entropic). Aceasta
transpunere constituie un fapt de Tnsemnare, iar pentru OMz, suportul
insemnului este coala de héartie. Ca atare, insemnarea consta in
grafierea unor simboluri de notatie muzicala. Exista deja un consistent
vocabular semiotic-muzical, dedicat configurarii esteticii (aspectului)
sunetului pe diferiti parametri de concretizare. intre acestia, practica
muzicala a consacrat patru: indlfimea (frecventa), durata
(continuitatea), intensitatea (amplitudinea) si timbrul (culoarea
spectrala). Insa doar primii doi - indltimea si durata - sunt esentiali
pentru confirmarea obiectual-rezumativa a unei OMz.

Spunem ca notatia muzicala este un fapt suspensiv sau
formal in raport cu materialitatea exprimarii instrumentale a OMz,
recte sunetul, pentru ca nu existd o relatie natural-universala
(univoca) intre figura graficd si un anume reper sonor efectiv.
Conectivitatea lor se face conventional, prin intermediul limbii. Istoric
vorbind, la Tnceput (in stratul profund), sunetul insusi era un semn-
semnal, prin al carui ,simbol” se comunica (spontan) ceva
(inteligibil/intuibil in plan) existential. Mai tarziu, el a derivat funciial si
ca obiect de contemplare estetica ori chiar de inducere a unor stari
psiho-afective, prin ambientare sonora. Dar, indiferent de scopul
utilizarii, notarea sunetului muzical se face exclusiv cu referire la
infatisarea lui, adica la cumul combinarilor diferifilor parametri de
concretizare, astfel incat sa rezulte un anume chip (formal) sonor. Din
perspectiva clasic-idealista, acest chip trebuia sa fie exemplar,
relevand virtutile modelatoare caracterial ale binelui (utilului),
frumosului (simetriei) si armoniosului (proportiei), menite totodata sa si
purifice natura umana in vederea unei cat mai adecvate relationari pe
plan spiritual cu sacrul (ceea ce grecii antici numeau catharsis).
Generic, o estime a sunetului bine aspectata ii confera calitatea de
estetic. De altfel, acesta este si infelesul curent al termenului de
muzical, ca trasatura sonora agreabila constiintei, contempland
depotriva prin auz (simiire/senzatie), suflet (traire/emotie), minte
(conceptie/ratiune) si semnificatie (intelegere/verbalizare).

Avem, deci, ca tipuri de proba-martor in vederea autentificarii
relatiei autor-OMz: manuscrisul Pcs - partitura muzicala (in scrisul
autorului); Tnregistrarea sonoritatii OMz, insotita de documentul-anunt
(sub forma de afis, caiet-program etc.) al institutiei care a gazduit
productia prezentarii OMz in concert; marturia-critica (exprimata de
reguld prin comentarii de presa) a martorului-specialist care a asistat
la prezentarea publica a OMz. Dintre cele trei tipuri de probe-martor
enumerate, doar primele doua sunt edificatoare pentru a certifica
apartenenta OMz in raport cu prim-autorul. Totusi, in vreme ce
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inregistrarea sonora este reductibila in mod absolut (radical) partiturii
muzicale, aceasta nu se reflectd decat partial prin ipostaza
inregistrarii, ca versiune sonora dintr-o muliime de alte posibile
versiuni diferite. De aceea, proba inregistrarii este si ramane de
ordin secund. Ea poate dovedi ih mod suficient doar veridicitatea
unei anume, cel mult, interpretari (la un moment dat) a OMz, ca obiect
instrumentat (executat/prezentat) sonor de catre (un) secund-autor
(instrumentist).intr-un sistem socio-cultural modern (ca civilizatie
fundamentata etic pe ratiune), autorul originar (personal) al OMz se
certificd major prin aspectul grafic-conceptual al operei sale, relevabil
prin partitura muzicala, ca Pcs. Confirmarearelativ aspectului artizanal
(imagistic-auditiv), adica prin sonoritatea operei sale, ramane in
referinta unui standard civilizational secund, ea avand doar o valoare
minora, de circumstantd. Referit exclusiv ipostazei majore de
prezentare a OMz (prin partitura Pcs), autorul se defineste drept
compozitor.

Compozitorul este autorul prim, in faza realizarii OMz ca Pcs.
Obiectual, Pcs nu este de aceeasi materialitate cu sunetul OMz. El se
constituie printr-un inscris grafic, Tn a carui referinta se poate produce
(oricand) un fapt sonor inregistrabil (redabil). Tns&, chiar daca
prezentarea sonord a OMz nu are loc (vreodatd), calitatea prim-
autorului nu este afectata, tocmai pentru ca ea se obiectiveaza prin
partitura muzicala, iar nu prin produsul sonor (prin care, de altfel, se si
relativizeaza in mod subiectiv). Prin urmare, spre a proba un fapt
auctorial de stadiu prim sau componistic, este suficienta si
imperativa proba partiturii muzicale in manuscris (sau
echivalentul in format electronic al acestuia).

Eroarea juridica privind certificarea relatiei prim-autor - OMz
poate aparea numai in situatia cand se accepta exclusiv proba de
ordin secund - finregistrarea sonord - ignoradndu-se existenta
manuscrisului. Asa stand lucrurile, este absurd si abuziv sa i se
pretinda unui compozitor certificarea auctoriatului de ordin prim si prin
aducerea unei probe de ordin secund, sau, si mai rau, doar prin
prezentarea acesteia din urma. Chiar si in situatiile (deloc rare, mai cu
seama in muzicile de tip imporvizatoric) cAnd concepiia si executia
par a se produce simultan (desi un tipar preexista intotdeauna), avand
ca unic rezultat (inregistrat) produsul sonor, redactarea partiturii tot
ramane de prima si unica necesitate, pentru a se putea certifica nu
atat originalitatea OMz (ca sonoritate), cat, mai ales, autenticitatea
relatiei autor-OMz, n ipostaza de prim-autor-Pcs (obiectualizat prin
partitura muzicala).
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Tabloul din figura urmatoare sintetizeaza continutul textului de
fata, rezumand reperele de ipostaziere a constiintei auctoriale in
procesul realizarii OMz. Generic, subiectul actant este Constiinta
aflata in actul OMz, identificabila din doua perspective fundamentale:
launtrica/inspirativa, propriu-auctoriala; exterioara/exprimativa, propriu
auctorial-interpretativd. Originar (din transcendent), OMz survine
launtric-motivational in  fiinfialitatea  spirituala a  autorului
(interconectat), ca stare-viziune (tresarire) transpersonala, adurata,
apriorica/acauzata, dar determinanta (chematoare), inalterabila si, ca
atare, innumerabila. Actual, OMz se exprima in-lume, ca forma de
conservare-prin-consecventa, modalizand prin diferite si oricate stadii
(numerabile), pana la un stadiu ultim, final-deschiz&tor. in sinteza si
pe plan muzical, delimitam patru stadii ale actualitatii OMz, conjugate
autorului ca interpret-realizator:

» ideatic-(semn)-formal (simbolic, rational) sau prim -
consemnabil  (editabil) figurativ/conceptual ca proiect
(partitura/tiparitura) - propriu compozitorului (ca proiectant
grafic al unei configuratii sonore);

» senzorial-(sonor)-concret (practic, fenomenal) sau secund-
reprezentabil (concertabil) manoperativ/instrumental drept
cantec (banda/inregistrare) - propriu instrumentistului (ca
executant al sunetului efectiv);

» traitor-(emotional)-ambiental (individual, imanent) sau tert -
impresionabil  (evenimentiabil) afectiviempatic ca stare
(psihica/amintire) - propriu artistului (ca animator empatic);

» inteligibil-(semnificativ)-interpretativ (relational, cosmologic) sau
ultim - comportabil (conferentiabil) intentional/verbal ca sens
(limba/traditie) - propriu criticului (ca semnificator verbal sau
indrumator)
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