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Sensurile alegorice ale Ciclului de lieduri
Intoarceri la Blaga de Viorel Munteanu

Stefan Angi

Melograma Lucian Blaga

Cele sapte lieduri se leaga intr-un ciclu organic prin forta
alegorica a melogramei Lucian Blaga conceputa de catre compozitor.
Ciclul ofera o particularizare deosebit de sensibila si polisemica a
alegoriei melogramei intre discursurile melodice si acompaniamentul
lor orchestral: 1. Autorprtret, 2. Dar muntii — unde-s? 3. Lumina de ieri,
4. loan se sfésie in pustie, 5. Visétorul, 6. Céntecul obérsiei, 7. Vreau
sa joc.

Similar semnificatiei particularizante a faimosului motiv
Tristan, melograma creata pe numele Lucian Blaga ofera integral si in
multitudinea derivatelor sale prilej cvasi leitmotivic de sensibilizare
polisemica a cautarilor de sine de-a lungul liedurilor ciclului. Eficienta
sa estetica rezida in devenirea sa de alegorie a cautarilor.
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Intre primele si ultimele trei sunete ale axei apare o cvasi
cezura.
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Melograma Lucian Blaga

non vibrato  quasi gliss quasi gliss
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Rezonanta sonora-muzicala a literelor depistate in si
adaugate de numele poetului nu ar spune multe, mai ales referitor la
semnificatiile particularizate ale cautarii de sine. Intervine insa puterea
obisnuintei care statea candva la baza magiei tranzitive, astazi, la
dirijarea launtrica a relatiei alegorice dintre semnificant si semnificat.
Ne aflam in zona contigua a acordarii si purtarii numelor. Numele
reprezenta alegoric persoana care il purta. Si Tncetul cu incetul se
identifica prin obisnuintd, dincolo de conventionalul relatiei in
similitudine cu caracteristicele esentiale de trup si suflet ale
subiectului care o purta. Indicii acomodarilor treptate apar sub forma
poreclelor. Alegoria nominala de pilda a lui Stefan in cel Mare , Tn cel
Sfant dar si in Fanica, sau in Fane Fan, Fanika, Fanel, Stef, Stefi,
Stefanel, Stefénic, Stefanika, Fifi, Fishte etc’ etc.— potrivit
caracterologiei persoanei purtatoare. Deci numele se acomodeaza
subiectului purtator precum purtatorul se acomodeaza si el de cel
purtat, numele si porecla sau poreclele acestuia.

In cazul alegoriei actioneaza aceleasi forte generalizatoare
ale conventiei retorice ca la conceperea simbolului. Diferenta intre
simbol si alegorie consta insa in dirijarea launtrica a procesului de
generalizare retorica: vectorul procesului porneste in cazul simbolului
de la simbolizant apeland discret pe langa conventia deliberata si la o
oarecare asemanare metaforica a acestuia, de pilda simbolul culorii
albe a puritati. Pe cand Tn cazul alegoriei directia procesului este
tocmai inversa. Porneste de la alegorizat in cautarea unui alegorizant
ca in melograma Lucian Blaga compusa de Viorel Munteanu, prin
repetatele sale aparitii devenind obignuita si acceptata ca expresie a
semnificatiei invederate.

* http://mww.tpu.ro/conversatii/ce-porecle-sunt-pentru-numele-stefan/ accesat
4 martie 2014

87

https://biblioteca-digitala.ro


http://www.tpu.ro/conversatii/ce-porecle-sunt-pentru-numele-stefan/

Revista MUZICA Nr.1/2014

Analizdnd sensurile conceptelor de polivalentad si polisemie
legate de retorica propriei sale capodopere, Divina commedia Dante
arata: ,Pentru limpedea intelegere a celor care sunt de spus, trebuie
stiut ca intelesul acestei opere nu este simplu, ci dimpotriva, poate fi
numit polysemos, adicd cu mai multe intelesuri. intr-adevar cel dintai
inteles este cel care dobandeste prin litera, celalalt este cel care se
dobandeste prin cele lasate sa se inteleaga prin litera. Si primul se
numeste literal, iar al doilea alegoric sau moral sau anagogic. Acest
fel de tratare se poate vedea, ca sa fie mai limpede, in aceste versete:
«Cand Israel a plecat din Egipt si casa lui lacob de la un neam pagan,
ludeea a ajuns sa fie locul lui sfant, iar Israel, stapanirea lui» (Psalmul
CXIll, 1,2). Intr-adevér, daca avem in vedere doar litera, ni se arata
iesirea fiilor lui Israel din Egipt, in vreme lui Moise; daca alegoria, ni se
aratda mantuirea noastra savarsita prin mijlocirea lui Christos; daca
intelesul moral, ni se arata trecere sufletului de la jalea si suferinta
pacatului la starea de har; daca pe cel anagogic, ni se arata iesirea
sufletului sfant din robia stricaciunii da aici catre libertatea slavei
vesnice. Si desi aceste intelesuri mistice au nume felurite, toate
indeobste pot fi numite alegorice, deoarece sunt deosebite de cel
literal sau istoric. Caci alegoria este numita asa de la aleeon din limba
greaci, ceea ce in latind inseamn4 altul sau deosebit.”*

Textele liedurilor

Liedurile, cu expresia lui Viorel Munteanu, poemele provin
exclusiv din poetica blagiana. Citadndu-le in intregime, am pus in
paranteza cuvintele si randurile poeziilor care pe parcursul compunerii
au fost omise. Procedeul selectarii de catre compozitor provine din
diferenta spatio-temporala care exista intre mediile omogene ale
poeziei si muzicii. Maestrul Munteanu prin cunoscuta sa sensibilitate
creatoare se bazeazd pe faptul ca altfel curg timpii poetici si cei
muzicali, cd pentru trairea integrald a sentimentelor estetice muzica
pretinde mai mare expansiune decat poezia. Asadar, textul in sine
declamat poetic se scurge mult mai repede decét cel pus in lied si
intonat muzical. Omisiunile marcate prin paranteze urmeaza sa fie
substituite pe parcursul liedului cu un plus de retorica muzicala, o re-
traire intensificata a evenimentului poetic menita sa asigure coerenta
sincretica de text — melodie continutului de idei si de sentimente
invederat de catre compozitor.

'Vezi: Dante Scrisoarea a Xlll-a, in: Opere minore, Editura Univers,
Bucuresti, p. 645 - 746
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I. Autoportret

Liedul este inspirat din poemul cu acelasi titlu apartinand
volumului Nebanuitele trepte, versuri noud 1943. Compozitorul aplica
selectat cuvintele si/sau versurile poeziei alese, ca si in celelalte
componente ale ciclului';

[Lucian Blaga e] mut ca o lebada.
In patria sa

Zapada fapturii tine loc de cuvant.
Sufletul lui e Tn cautare,

[in muta, seculara cautare]

de totdeauna,

si pana la cele din urma hotare.

El cauta apa din care bea curcubeul.
El cauta apa

din care curcubeul

isi bea frumusetea si nefiinta.

Primul lied al ciclului etaleaza perpetua cautare de sine a
omului, una dintre cele mai profunde ganduri filosofico-poetice ale lui
Lucian Blaga. Nu intdmplator alegerea compozitorului Viorel
Munteanu cade pe Autoportret, acest purtator ideatic miraculos al
tematicii ciclului Nebanuitele trepte din 1943. La 25 de ani deci dupa
vijelioasa cautarea prin joc a divinitafii sufletului in Poemele luminii
1918, liedul surprinde aici trecerea de la simbolul luminii la mutenia
cautarii prin puritatea albului mut al tainelor vietii.

Maestrul Munteanu urmareste fidel in discursul melodic
conceput pe piedestalul melogramei cautarile poetului pe orbita
curcubeului dintre frumusete si nefiinta, de la mutenia puritatii la
strigatele pasiunii si pana la finalul resignat al lebedei mute. Soloul
sopranei creeaza o vie metafora a mufeniei intonand Tnceputul
melodiei, dupa indicatia partiturii, cu buze inchise. Imaginea muzicala
cantata bocca chiusa poate avea sensuri multiple pe traiectorii
emotionale lungi, de exemplu, de la geamatul indurarii la fredonarea
impacarii sau de la bocetul indoliat la zumzete lirice ale linistii
sufletesti... Tn cazul de fata cantatul cu buze inchise are menirea de a
plasticiza paradoxul muteniei graitoare finalizat la sfarsitul primei fraze

'Cuvintele si randurile omise din poezia respectiva le vom prezenta in
paranteza de-a lungul intregului ciclu.
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— intaia aparitia a melogramei — printr-un moment de Sprechstimme
intonand muzical graiul vorbit al expresiei ca o lebada. Constatare
valabila si pentru finalului liedului in care inceputul in ordinea inversa
a primelor randuri — In patria sa / Zapada fapturii tine loc de cuvéant
/.mut ca o lebada.
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Ex.5 (p.27)

Inceputul si finalul invaluiesc evolutia psiho-dramei lirice a
cautarilor sufletului. Melograma doinitd cu buze inchise este urmata
de ascensiunea sentimentelor vibrante, in care se disting reliefant
doua momente deosebite. Primul reprezintd comentariul muzical plin
de pasiuni si emotii acutizante al alegoriei poetice de unirea fiintei si
nefiintei in ravnirea spre frumusete — E/ cauta apa / din care curcubeul
/ isi bea frumusetea si nefiinfa.— moment care conduce linia melodica
tratata cvasi instrumental pana la paroxism, soprana atacand in soloul
ei acutele de si bemolle, chiar do bemolle intonate pe vocala a:
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Ex.6 (p.19)

! Paginile trecute in paranteza indica locul aparitiei exemplului respectiv din
partitura Viorel Munteanu, Intoarceri la Blaga. Sapte poeme pentru soprana si
orchestra 2013
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Al doilea moment 1l constituie — citam indicatia din partitura a
maestrului Munteanu:

Cadenza ad libitum ale variatiunii pe melograma Lucian
Blaga. Cadenta Il piu presto possibile.

Ex.7(p. 21)

«Ritm liber Tn succesiuni rapidissime si continuu variate.
Fiecare segment, delimitat prin bare punctate, are o desfasurare
aproximata in secunde. Accidentii au aceeasi valabilitate ca in cadrul
unei masuri, repetarea lor este doar in semn de precautie.» (p.21)

Evolutia linera a cadentei apare la compartimentele flaut,
oboi, fagot, iar marcarea ei verticala (la inceput surdinata) la corn,
trompeta, harpa, vioara I. si violoncel. Ansamblul lor are menirea ca
intr-o atmosfera camerala, mai intima, printr-o ondulare continua sa
rezolve treptat tensiunea dramatica a partii mediane si sa conduca la
linistitoare reaparitie Tn final a Inceputului.

Pe tot parcursul cadentei soloul sopranei pauzeaza. lese in
evidenta retorica rolul de topos inconjurator al orchestrei: invaluie si
sensibilizeaza vizibilitatea simbolurilor, metaforelor si comparatiilor
intre text si melodie ale discursului muzical.

Prevestirea momentului tensional evidentiaza crescand si
amenintator intervalele de cvarte marite sau cvinte micsorate
desprinse din structura melogramei, spre exemplu asupra melodiei
cantate pe textul in cdutare,/.de totdeauna,/ si pana la cele din urma
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hotare dramatizand-o evoca frica si mila cathartica in cautarea puritatii
sufletului peregrinat.

O alta contributie a compartimentelor orchestrei la gradarea si
colorarea expresiei 0 reprezintd decuparea grupajului melopeic de
saisprezecimi menit sa plasticizeze expresia sumbra a pribegiei
singuratice.

non vibrato  quasi gliss. quaysi gliss.

P — poco —

Ex.8 (fragmente din melograma)

Menirea principala de parteneriat al orchestrei consta in
pictarea unei imagini plutitoare a fundalului descriptiv. Combinand
ingenios timbralitatea a povestirilor impresioniste cu dramatismul
pasional expresionist,— stileme caracteristice condeiului maestrului
Munteanu. Ele se sintetizeaza, similar valului plutitor al legendelor, pe
fundamentul unui modal cromatic de sorginte populara invaluind
metaforele doinite ale compartimentului vocal.

Lantul logic al mijloacelor expresive intr-o subordonare
anaforica de la mutenie la nefiinid leagd momentele succesive ale
traiectoriei melodice:

descrierea muteniei prin gestica lebedei,

gestica lebedei prin exprimarea cautarii
cautarea ce se atribuie poetului
poetul cauta apa
apa din care bea curcubeul
frumsetea si nefiinta

Sirul anaforic caracterizeaza Tintreg discursul melodic in
desfasurarea longitudinala a textului (durchkomponiert, non-strofic),
inclusiv cadenta si coda.

Il. Dar muntii - unde-s?

Al doilea lied este inspirat din versurile poeziei Dar muntii -
unde-s? din ciclul Poemele luminii (1918):
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[Din strasina curat-a vesniciei
cad clipele ca picuri de ploaie.
Ascult si sufletul Tsi zice:]

Eu am crescut hranit de taina lumii

si drumul meu il tine soarta-n palme,
nemarginirea sarutatu-m-a pe frunte
[si-n pieptu-mi larg]

credinta mea o sorb puternica din soare.

[Din strasina curat-a vesniciei
cad clipele ca picuri de ploaie.
Ascult si sufletul se-ntreaba:]

Dar muntji - unde-s? Muntii
pe cari sa-i mut din cale cu credinta mea?

Nu-i vad,
fi vreau, i strig si - nu-s!

Apare aici un alt moment in continuarea cautarilor: zadarnica
incercare de rasplata a sortii pentru credinta puternica sorbita din
soare. Caci muntii cautati spre mutarea lor din cale nu se vad.
Discursul melodic este compus pe a doua parte a structurii
melogramei:

————_  poco
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Ex.9 muz. (primul vers, p.29)

si o aplica aproape strofic cu crescanda repetitivitate
culminand in cautarea intrezaririi obstacolelor din cale spre a putea fi
ele invinse:

Un poco meno mosso J =350

ex.10 (p.32/33)
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cautarile sfarsindu-se in metafora plasticizanta a strigatului:

pocorit. ———& == atempo
_ta = S ba .
éﬁ".'_?%"'%:’——r—é ':T -1 ¥ T | —

Mu-i vid, i vreau, i stig E

ex.11 (p.33/34)

Timbralitatea vocii doinite la inceput calda, magulitoare si
plina de gratitudine fata de taina lumii, de soarta, de nemarginire trece
gradat in partea doua a liedului — Un poco meno mosso — printr-un
pasaj dramatic-pasional la pregatirea si intonarea pe cat de
dinamizata pe atat de expresiva a aclamatiei ii strig si nu-s! —
destdinuind frica negasirii de sine anticipatd premonitiv in titlul
poemului: Dar muntii - unde-s? Invelisul topic redat de
compartimentul orchestral urmareste fidel, chiar anticipativ lirismul
pasional al evolutiei dramei interioare.

Il. Lumina de ieri

Fundamentul poetic al celui de al treilea lied 1l constituie textul
poeziei Lumina de ieri din ciclul La cumpéna apelor (1933):

Caut, nu stiu ce caut. Caut
un cer trecut, ajunul apus. [Cat de-aplecata
e fruntea menita-naltarilor altadata!

Caut, nu stiu ce caut. Caut
aurore, ce au fost tasnitoare, aprinse
fantani — azi cu ape legate si-nvinse.]

[Caut, nu stiu ce caut.] Caut

0 ora mare ramasa in mine fara faptura
[ca pe-un ulcior mort o urma de gura.]
Caut, nu stiu ce caut. Subt stele de ieri,

[subt trecutele, caut]
lumina stinsa pe care-o tot laud.
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in redarea ideogramicd a chintesentei poemului liedul
sensibilizeaza lirica paradoxului asteptarii unui moment apus demult
fara ca sa fi devenit faptura, lumina stinsa a stelelor de ieri.

Motivul incipient al discursul melodic intoneaza descendent
axa melogramei usor modificata:

Axi
|
’2?? - ;_'j':__;h'z_,'TT,Ao ho e
N o [ 4] L
NI
J
Ex.12 axa (p.3)
a3 .
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o | Y e ~— L4

mp dolee =—=—— poco

Ex.13a (p.37)

mp —3=
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1 - i I ]‘ll'y' T |

Ca - ut, nu stiu ce ca - ul

Ex.13b (p.37)

Prima fraza a liedului reapare variat in finalul acestuia,
invaluind astfel episodul dramatizat al tainuirii orei mari, rdmase fara
faptura:

1/Un poco piu mosso (rubato) & =100 Adagio J =40

L' S e S S S
'}EF'F' === S =2 . ==

Ex.14 (p.39-40)

Pe traiectoria unor metafore ,teleghidate” retrdim intime
rezonante lirico-sentimentale de dragoste ale comparatiei stelare
eminesciene — La steaua —, a unui amor desi stins, viu totusi:
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Tot astfel cand al nostru dor
Pieri Tn noapte-adanca,
Lumina stinsului amor
Ne urmareste inca.

[1886, 1 dec.]

IV. loan se sfasie in pustie

In alegoria cautarilor transcendentei suportul poetic il oferé
poemul loan se sfagie in pustie din ciclul Lauda somnului (1929):

Unde esti, Elohim?

Lumea din mainile tale-a zburat

Ca porumbul lui Noe.

Tu poate si astazi o mai astepti.
Unde esti, Elohim?

Umblam turburati si fara de voie,
printre stihiile noptii te iscodim,
[sarutam in pulbere steaua de subt calcaie
si-ntrebam de tine — Elohim!]

Véantul fara de somn il oprim

si te-ncercam cu narile,

Elohim!

[Animale straine prin spatii oprim

si le-ntrebam de tine, Elohim!]

Pina in cele din urma margini privim,
[noi sfintii, noi apele,

noi talharii, noi pietrele]

drumul intoarcerii nu-1 mai stim,
[Elohim, Elohim!]

Unde egti, Elohim(1)?

Legat de arhitectura lacaselor divine Blaga conchide ca in ele
~iranscendentul coboara spre a se face palpabil, ca o revelatie de sus
in jos e Posibilé, ca gratia sa se intrupeaza din fnalt, devenind
sensibila.”” Dependenta indeplinirii transcendentei coboratoare de

gasirea sfasietoare a Demiurgului reprezinta esenta dramei liedului.

"Lucian Blaga, Trilogia culturii, Editura pentru Literatura Universala, Bucuresti,
1969, p. 158
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Declamatja iscoditoare a poemului loan se sfigie in pustie
este preschimbat de compozitor intr-o intonatie melopeica in care,
rand pe rand, suportul emotional vibreaza paralel cu evolutia ratacirii,
culminand n infricosatoarea disperare, drumul Tntoarcerii nu-1 mai
stim. Evolutia gradata in gandurile cautatoare a transcendentei este
jalonata Tn punctiformitatile adresarii de unde egti Elohim?:
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Ex,16[2.chemare in aclamatie] (p.46)
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Ex.18[4. strigat disperat] (p.50)
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Ex.20[6. cainta rostita] (p.51-52)
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Cele sase evocari transcendentale ale numelui Demiurgului
concepute pe componentele fragmentare — derivatele primei sectiuni
ale melogramei, implicit ale axei — reprezinta prin varietatea lor tot
atatea identificari intonationale cu framantarile profetului loan,
comparant subinieles al poetului,— si prin el (de ce nu?) cu
rezonantele emotionale ale compozitorului.

V. Visatorul

Sensul inaliator, anagogic al cautarilor transcendentale de
sine este relevat de liedul Visatorul pe versurile poeziei cu acelasi titlu
Din ciclul Poemele luminii (1918):

Spanzurat de aer printre ramuri
se framanta in matasa-i

un paianjen.

Raza lunii

1-a trezit din somn.

Ce se zbate? A visat ca

raza lunii-i fir de-al lui si
cearc-acuma sa se urce
pana-n ceruri, sus, pe-o raza.
Se tot zbate indraznetul

si s-azvarle.

Si mi-e teama

C-0 sa cada — visatorul.

Asistam la apoteoza luminii selenare. Tabloul sclipitoarelor
timbralitadti oferit de orchestra pregateste ascultatorul pentru
intAmpinarea unei incercari de mare indraznealda Actiunea este
ascunsa in alegoria unui paianjen care urca spre cer in raza luminii
lunii, pe care a expropriat-o drept proprie scara de matase. Recurenta
inversata si luminata a derivatului axei

r ——
,ﬂ — T T *‘" . ———— } S ——
{5;'” 1 A_‘ ."' ——— SE =T -n fﬁ H = —F—
Spin-zu - ral de a - er prin-tre n - muri
Ex.21 (p.55)
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este pusa in slujba deschiderii sensului tainuit al alegoriei: cautarea
Tntalnirii cu transcendentul divin.

Credem ca este fireasca asocierea razei ascendente pana la
cer a lunii cu episodul biblic al scarii lui lacob si semnificatia acestuia.
In Intaia Carte a lui Moise citim despre visul lui lacob’: ,12 Si a avut
un vis: lata. o scara era sprijinita pe pamant, al carei varf atingea
cerul; iar ingerii lui Dumnezeu se suiau si se pogorau pe ea. 13 Si iata
ca Domnul statea drept in varful ei si a zis: «Nu-ti fie teama! Eu sunt
Domnul, Dumnezeul lui Avraam, parintele tiu...»"

De la primele raze surprinse Tn stralucirea lor pictate,
orchestra ne conduce pana la metafora timbrala a orbitorului torent de
lumina. Pana la culminatia liedului: Se tot zbate indrdaznetul, se
aruncad, se arunca... Este momentul premonitiv de developare
muzicala a alegoriei fricii fatd de intalnirea cu Dumnezeu.
Compozitorul a substituit verbul s-azvarle cu cel de s-arunca
repetandu-l. Importanta interventie poetico-muzicala. Pe langa faptul
ca noua varianta — a se arunca — poarta potential si sensul sintagmei
zvarcolirii, campul gestico-spatial creste sensibil si motiveaza
retroactiv prezenta intervalelor mari in desfasurarea saltareata a
soloului sopranei chiar de la inceputul liedului (exemplul de mai sus si
n continuare):

poco rit.

Ex.22 (p.59)

' A se vedea Biblia. Facerea (Intaia Carte a lui Moise, Cap.28/10-17) Editura
Institului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméne Bucuresti — 2001 p.
51-52
%I acelasi loc intalnim si nota explicativa asupra sensul alegoric al episodului:
»Acest episod, al visului lui lacob, sinteza a traditjilor iahvista si sacerdotala,
isi propune sa ateste Betelul [= Casa lui Dumnezeu] ca topos sacru, punct de
comunicare intre pamant si cer. In viziunea patristic, scara lui lacob este
simbolul prezentei proniatoare [=ingrijire necontenita purtata intregii Creatii] a
lui Dumnezeu in lume, El pastrandu-Si, in acelasi timp. transcendenta, dar si
prefigurarea intruparii Fiului lui Dumnezeu, Care S-a pogorat prin ,poarta
cerului”. Intr'un colind romanesc: ,,Pe o scara de argint/ Se pogoaréd Domnul
Sfant", scara fiind simbol al Maicii Domnului. In mistica rasariteana (Sf. loan
Scararul), scara lui lacob este si simbol al urcusului duhovnicesc pe treptele
sfintelor desavarsiri, asa cum poate fi contemplat in reprezentarea
iconografica de pe biserica manastirii Sucevita”.
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Liedul intensificd organic Tn cadrul ciclului alegoria sfagierii
cautarilor transcendentei prin personificarea ascensiunii anevoioase
de la vis la frica, de la teama la visare, catre regnul ceresc al luminii.

VI. Cantecul obarsiei (Fara ciclu, compusa in ultima faza a
createi poetului)

In cautarea premonitivd a intoarcerii la obarsie peste care se
reverbereaza glasul biblic tdrana egsti si in tarédna te vei ntoarce?,
intalnim versurile din poemul Céntecul obérsiei:

La obarsie, la izvor

nici o apa nu se-ntoarce,
decét subt chip de nor.

La obarsie, la izvor

nici un drum nu se intoarce
decat in chip de dor.

O, drum si ape, nor si dor,

ce voi fi, cdnd m-oi Intoarce
la obarsie, la izvor?

Fi-voi dor atuncia? Fi-voi nor?

Cautarea nostalgica a obarsiei de sexagenarul poet Blaga pe
traiectoria metaforei heraclitiene panta rhei despre apa care nu se mai
poate intoarce la izvor decét transfigurandu-se in nor este redata de
compozitorul Viorel Munteanu printr-un doinit melancolic al dorului.
Vocea sopranei redeschide treptat, de la apa la izvor, de la drum la
dor semnificatia resemnata a unei concluzii despre irepetabilitatea
reajungerii la Tnceputuri printr-o oscilare amarnica intre nimbul si
himera intoarcerii.

Lirismul expresivitatii liniei melodice la solo sopran se
plasticizeaza relational in dialog cu acompaniamentul diafan al
orchestrei crednd atmosfera intime a evocarilor nostalgice. Geneza
melopeicd a discursului evidentiaza ambele parti ale melogramei
initiale. Compozitorul sugereaza intoarcerea poetului la obarsie —
Blaga, la izvor — Lucian:

! Biblia, Ed. cit. Facerea, 3.19, p. 25
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Ex.23 (p. 63-64)

VII. Vreau sa joc!
(Din ciclul Poemele luminii 1918)

O, vreau sa joc, cum niciodata n-am jucat!
Sa nu se simta Dumnezeu

n mine

un rob intemnita - Tncatusat.
Pamantule, da-mi aripi:

sageata vreau sa fiu, sa spintec
nemarginirea,

sa nu mai vad in preajma decat cer,
si-a prins in valuri de lumina

sa joc

ca sa rasufle liber Dumnezeu in mine.

Intoarcerea finald evocé toposul alegoriei inceputului vijelios
al devenirii de sine. compozitorul optand pentru descatusarea
sufletului, pentru indeplinirea cautarilor reintinerindu-le perpetuu,
dincolo de ,curcubeul frumusetii si mortii”- vestit la inceputul ciclului
Intoarceri la Blaga.

Cine a ascultat apoteoza dansului din Finalul Simfoniei a VIlI-a
de Beethoven, cine l-a vazut dansand pe Antony Quinn n rolul lui
Zorba, stie ca jocul te elibereaza, te apropie de divinitate, precum
invers, divinitatea se apropie de tine. Ne aducem aminte de ideile
estetice ale lui Schiller: ,Ratiunea ne spune: frumosul nu trebuie sa fie
numai viata si numai forma, ci forma vie, frumusete. Ca urmare, ea se
pronunta: cu frumusetea, omul trebuie doar sa se joace, dar sa nu se
joace decéat cu frumusetea (...) omul nu se joaca decat atunci cand
este om in sensul deplin al cuvantului, si numai atunci este om cu
adevarat intreg, cand se joacé.”1

L Fr. Schiller, Scrisori privind educatia estetica a omului; in Friedrich Schiller,
Scrieri estetice, Editura Univers, Bucuresti, 1981, p.300
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Aceasta eliberare cathartica std la baza liedului ultim al
ciclului.

Din mixajul sunetelor axei melogramei plin de inventivitate
variationala se construieste discursul melodic sugerand cautare
devenirii libere prin joc. Rubatoul doinit caracteristic pentru intreg ciclu
trece aici intr-un continuum sacadat de cvasi-giusto in alternanta
libera a masurilor de 3/8, 4/8, 5/8, 6/8 si 7/8 dezrobind intervalele
incatusate de sub rigoarea melogramei oferindu-le frau liber in
coregrafia imaginara a dansului eliberator:

= =z ! s> N
e S simaee = ey
Ex.24 (p.86)

Repetarea identica a ultimelor 7 randuri ale textului —
Paméntule, da-mi aripii/sdgeata vreau sa fiu, sa spintec /
nemadrginirea,/ s& nu mai vad in preajma decat cer,/ si-a prins n valuri
de lumind/ sa joc / ca sa rasufle liber Dumnezeu in mine — pregateste
convingator coda, o sustinuta tripla metafora de text (chiuituri),
melodie si ritm de dans devenind un final nu numai al liedului, dar si al
ntregului ciclu.
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