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INTERVIURI

De vorba cu Octavian Nemescu
Andra Fratila

JAtentie  mare, traim astazi intr-un crepuscul
continental!”, afirma compozitorul Octavian Nemescu. Nascut in
1940, este un exponent al avangardei muzicale romanesti dupa
o studentie agitatd in care a fost unul dintre reprezentantii
srezistentei”. Are o deosebitd placere de a vorbi despre
compozitiile sale si ne permite accesul céatre ,atelierul sau intim”
de creatie, oferind detalii pretioase despre orientarile sale
estetice n contextul muzicii romanesti.

A.F.: Ati fost student intr-o perioada grea pentru muzica
romaneasca. Dupa nenumarate zbateri a sosit si deceniul
1960-1970, numit de Dumneavoastra ,o perioada a tezelor si a
antitezelor”. Ce a insemnat acest interval de timp pentru un
tanar compozitor?

O.N.: Pentru mine, si nu numai, a fost perioada cea mai
efervescenta a culturii in general din secolul XX. Tn 1960 apar
cam trei directii estetice aflate in antiteza, fiecare fatd de
celelalte doua. Pe de o parte, exista ultima faza a serialismului,
serialismul Tn planul formei, adica o forma necirculara (opusa
formei clasice, cu Expozitie, Dezvoltare si Repriza), lansata de
Xenakis, Scoala Poloneza si unii compozitori din curentul
anterior serial, fiind vorba de serialismul integral (ma refer aici
la Stockhausen, Luigi Nono, Luciano Berio, Pierre Boulez).
Obsesia serialistilor este linearitatea si non-repetitia, care a fost
o adevarata dogma pentru ei. Erau si extrem de autoritari n
raport cu interpretii, simtind nevoia de a controla toti parametrii.
Noi, tineri studenti in Conservator, ne amuzam comparand
acest ,totalitarism estetic’ al Occidentului cu ,totalitarismul
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politic” de la noi, din comunism. Pe de alta parte, cea de a doua
directie, in totala antiteza cu serialismul, era aleatorismul, care
insemna cultivarea dezordinii, haosului, nepremeditarii. Veneai
in sala de concert si se intdmplau, in plan sonor, niste lucruri
care 1l surprindeau chiar si pe compozitor. Acesta din urma lasa
totul in mainile interpretilor. Putem numi aceasta situatie un
fenomen de democratizare a artei, cu pretul, insa, de pierdere a
statutului initiatic al compozitorului. Asa s-a nascut happening-
ul, improvizatia, pe scurt, opera de arta imprevizibila, idei
sustinute tot de Xenakis (care vorbea de aleatorism controlat,
de stocastica, o teorie matematica a probabilitatilor) alaturi de
americanul John Cage (care era pentru aleatorismul total). Cea
de a treia directie, insa, s-a exprimat mai greu: a fost ,sadita” in
anii 60 dar a dat roade abia in 1970. Eu ma consider legat de
generatia care a insamantat aceste idei si anume, minimalismul
repetitiv, spectralismul romanesc si curentul arhetipal.
Minimalismul isi avea originile in America, iar spectralismul — o
spun cu glas tare! — a fost lansat de catre romanul Corneliu
Cezar, in ipostaza spectralismului isonic (1965). Apoi, odata cu
aparitia lucrarii mele ,Concentric’ in 1969, s-a deschis drumul
curentului arhetipal roméanesc.

A.F.: Care erau ,detaliile” acestei avangarde romanesti?

O.N.: Spun cu méandrie ca au fost orientarile generatiei
noastre, fiind idei cu caracter recuperator, asta indicand
Tnceputurile postmodernismului, care are ca atitudine principala,
fata de traditie, recuperarea si nu negarea, cum a fost cazul
modernistilor. C&ci tehnicile minimal-repetitive stau si la baza
muzicilor ritualice, stravechi — cum sunt incantatiile din muzicile
folclorice care mizeaza pe un limbaj minimal si pe tehnici
repetitive. Corneliu Cezar milita pentru Tintoarcerea spre
armonicele apropiate de fundamentala, asadar spre
recuperarea consonantei, dar nu facand muzica a la Bach,
Mozart sau Beethoven ci una originala. lata, idei postmoderne
pe care compozitorul le-a expus intr-o conferintd sustinuta in
1965. In contextul de liberalizare ideologica a acelei perioade,
au avut loc trei conferinte, printre care si aceasta, intalniri cu
publicul si cu melomanii care au avut o mare influenta asupra
scolii roméanesti de compozitie si care au fost realizate atunci la
Conservator sub rectoratul lui Victor Giuleanu. Prima a fost a lui
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Stefan Niculescu, Tn 1963, deci imediat dupa ce s-a obtinut
deschiderea respectiva, iar el pleda atunci pentru practicarea
eterofoniei, in actul de compozitie dupa ce, anterior, o
descoperise Th Sonata a lll-a de Enescu. Niculescu propunea
constientizarea acestui procedeu, teoretizarea si punerea lui in
practica, pentru implinirea unei scoli roméanesti de compozitie
avand la baza eterofonia ca reactie la utilizarea texturilor in
muzica lui Xenakis sau a compozitorilor din scoala poloneza.
Poate unii se intreaba care e diferenta? Eterofonia insemna o
melodie multiplicata, cantatd de mai multi emitatori
(instrumentali sau vocal) in acordaj perfect dar
desincronizati ritmic, pe cand textura aduce melodiei
multiplicate o stare de desincronizare Tn plan ritmic si
dezacordare in cel melodic. Prima ar fi un fel de muzica fara
dirijor, pe cand cea de a doua este una aflata intr-un haos total,
in care emitatorii fonici nu au ureche muzicald. Tot Stefan
Niculescu a incercat, in 1968, sa faca un festival dupa modelul
polonez al ,Toamnei Varsoviene”, dar ideea a fost respinsa de
catre conducerea de atunci a Uniunii Compozitorilor.

In 1964 vine a doua conferintd, sustinutd de catre Aurel
Stroe, care pledeaza pentru clasele de compozitie iar teoria lui
suna astfel: o idee artistica, muzicala trebuie sa aiba dreptul de
a se materializa in “n” posibilitdti, deci s& nu se elimine
multiplele variante si s& fie pastratd doar una singura. Apoi, in
1965, Corneliu Cezar, tot in cadrul unei conferinte, pledeaza
pentru muzica pe armonice apropiate, cu fundamentala
prelungita de-a lungul piesei, care se numeste Ison. Noi,
romanii, aveam isonul ,acasa” in cantarea ortodoxa (dupa
modelul Athos) care vine de la cea ebraica. || mai gasim si in
ragasurile indiene. Este o practica universala si sa nu uitam de
instrumentele roméanesti vechi, cum este buciumul (care emite
armonicele unei fundamentale), cat si de asa numitele moduri
acustice utilizate frecvent in folclorul roméanesc.

A.F.: Si totusi, Stefan Niculescu incd mai credea in
serialism iar aceasta noua generatie de minimalisti repetitivi,
spectralisti, arhetipalisti, erau total impotriva serialismului. Cum
au ,convietuit” in peisajul muzical roméanesc?

O.N.: Atunci cadnd Corneliu Cezar si-a marturisit
vehement opozitia fata de serialism, atat in conferinta sa din
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1965 cat si mai tarziu, in 1973, la cursurile de vara de la
Ramnicu Valcea, aceastd atitudine l-a suparat pe Stefan
Niculescu, care mai credea atunci in doctrina seriala si nu era
singurul. De aceea afirm, inca o data ca perioada 1960-1970 a
fost un deceniu extrem de efervescent. Mai apoi, valurile
inovatiilor s-au potolit din ce in ce mai mult si, din pacate, dupa
1980 s-a instalat treptat o ,seceta” care a devenit mult mai
apasatoare dupa 1990, iar acum, domeniul artistic este aproape

un camp pustiu.

A.F.: La ce va referiti cand spuneti ,secetd”? Idei noi?
Curente noi? Orientari estetice originale?

O.N.: Problema acestei epuizari, asa cum o vad eu, este
la generatia tdnara in care nimeni nu-si mai propune sa fie
original sau sa deschida niste noi orizonturi estetice, sa
descopere alte limbaje componistice. Tinerii compozitori nu-si
mai propun nici macar sa fie personali In exprimarea lor
artistica. Predomina scopul pragmatic al acestei meserii, adica
sa compuna muzica de film, de pilda. Le-ar placea sa existe
cineva care sa le comande o lucrare in care ei sa poata scrie in
orice stil (al trecutului, se subinfelege). Asta este pervertirea
mentala pe care a provocat-o capitalismul.

A.F.: Poate este, de fapt, o lupta pentru supravietuire.

O.N.: Este, stiu. Si nu doar compozitorii dar si
muzicologii sau instrumentistii sunt in situatia asta. Somajul
artistilor cu diploma este la ordinea zilei peste tot. Cum sa mai
aiba apetit copiii sau tinerii de astazi pentru o meserie artistica?
Este vorba si de o criza de sistem in care arta, cultura elevata
nu-si mai gaseste locul si rostul in societate. Creierul cultural al
receptorilor, al oamenilor de astazi pare a fi intr-o involutie
lenta, dar sigura, spre atrofiere.

A.F.: Nu noi suntem societatea? Ce se intampla cu noi?

O.N.: E adevarat, dar noi nu suntem factorii decisivi.
Cati se vor mai naste ca Pompidou, fost presedinte al Frantei,
care in anii 60 venea regulat la concertele de muzica noua, la
teatru, la expozitii, si cadnd s-a vazut bolnav, neavand urmasi, a
lasat toata averea lui pentru constructia unei cladiri dedicate
artei contemporane (Centrul Pompidou, unde exista astazi

6

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 1 /2016

IRCAM-ul). Are loc un proces ferm in directia deculturalizarii.
Dupa epoca postmoderna vine una postculturala. Cand spun
cultura am ca reper normele culturii savante, ce tin de traditia
europeana (din centrul Europei), cea in care am fost noi
crescuti (si anume: Germania, Franta, Italia), cu muzica
simfonica cantata intr-o sala de concert, vioara 1 la stanga,
violoncelul la dreapta, cu idei muzicale dezvoltatoare, cu o
anumita complexitate, scrisa in partitura... toate astea sunt pe
cale de disparitie. Se va naste probabil un alt tip de cultura.

A.F.: In acest context social si cultural, deloc recent, pe
ce directii orientati studentii Dvs. de la compozitie?

O.N.: In primul rand eu ma simt obligat sa ii informez,
fara a crea niciun fel de presiune. Le spun ca sunt liberi sa isi
aleaga calea pe care o doresc. Sigur, le prezint istoria muzicii si
culturii, in general, a secolului XX, le analizez partituri, le arat
dezideratele fiecarui curent estetic, ca ei sa fie in cunostinta de
cauza, insa mai departe e treaba lor, sunt maturi si pot alege.

A.F.: Asa cum nici pe Dvs. Mihail Jora nu v-a fortat sa
mergeti intr-o anumita directie...

O.N.: Exact. Sigur... lui Mihail Jora nu ii placea acel
modernism al meu desi el insusi a fost modernist in tineretea
sa. Noi actionam cumva contra-vantului. Era un grup al nostru
intitulat OCL — Octavian (numele meu), Corneliu (Cezar) si
Lucian (Metianu). Noi trei am fost prieteni, pot s& spun chiar
frati, solidari in ideile avangardiste pe care le cultivam, mai mult
sau mai putin in secret, pentru cd nu aveam voie sa le
practicam, fiind amenintati de catre “imparatia politica” de
atunci cu darea afara din Conservator si trimiterea la munca de
jos, in fabrica. Acest tip de solidaritate lipseste astazi la
generatiile tinere...

A.F.: Din acest grup de prieteni, compozitori, sunteti
singurul care a ramas cu o predilectie spre zona antitezelor,
altfel spus ,contra vantului” care bate intr-o anumita perioada.
Va rog sa-mi marcati cateva momente definitorii Tn traseul
estetic si de stil pe care |-ati parcurs de-a lungul timpului.

O.N.: Mie mi-a placut sa fac exact pe dos, sunt inclinat
spre atitudinile de tip antiteza, intr-adevar. Sunt un Gica-contra.
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incd de cand am terminat Conservatorul, in 1963 (cand a
inceput acea liberalizare si Big Bang-ul in toatd cultura
romaneasca - muzica, arte plastice, cinematografie, etc), noi nu
mai aveam adversari politici, ci pe cei din conducerea Uniunii
Compozitorilor de atunci, care urau modernismul artistic. O
prima tendintd din creatia mea artistica, dupa terminarea
facultati a fost spre o muzica pe care eu am nhumit-o
ecologista. Atunci am avut o minunata colaborare cu un artist
plastic: Wanda Mihuleac. Noi doi ne-am propus sa cultivam
aceasta estetica. Sa nu se uite ca miscarea ecologista, cu
intoarcerea la Natura era abia la inceputurile existentei sale.
Wanda realiza vizual proiectul iar eu ii cream ambianta sonora.
Ambii doream sa iesim din spatiul conventional: eu din sala de
concert iar ea din cea de expozitie, din muzeu, si sa
reintoarcem arta in contextul energetic al naturii, asa cum a fost
candva — apropo de tendinte postmoderne, recuperatorii. ,Jos
cu sala de concert!”, s3 mergem spre naturd!, sa incarcam
operele noastre cu energiile cosmice si sa le 1asam sa incarce,
la randul lor, pe alii! Practic ea dorea sa faca o “instalatie”,
nemaiconsiderandu-se nici pictor, nici sculptor. Realiza figuri
geometrice din licheni, iarba, din elemente naturale iar rolul
meu era sa fac o muzica cu zumzete si tarait de greieri.
Zumzetul este un element component al muzicii mele, alaturi
de sunete de greieri, ape si respiratii. Lucrarea mea s-a numit
Combinatii in cercuri iar creatiile ei Spirale. Circularitati
inchise, in cazul ,Combinatiilor in cercuri” si circularitati
deschise sau spiralice Tn operele Wandei Mihuleac. Rezultatul
a fost un ritual, intrucat muzica mea avea si acest caracter,
implicand si cativa dansatori care se luptau cu demonii interiori
la apusul soarelui. Asta se intdmpla Tn 1965, exact acum o
jumatate de secol.

A.F.: Cum porneau aceste colaborari? Cine avea ideea
si cine demara tot procesul artistic? Intéi era realizata
.instalatia”, elementul vizual era primul, sau muzica avea
intaietate?

O.N.: Toate colaborarile se bazau pe o anumita
solidaritate in idei artistice, nu numai Tintre muzicienii
compozitori ci si intre creatorii din diferite arte. Conferintele
despre care pomeneam mai devreme, plus cele sustinute de
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George Balan, erau frecventate de artisti din toate domeniile si
nu numai! Veneau si matematicieni, ingineri, doctori i arhitectj
de exemplu. Era o libertate noua si toti eram avizi de cunostinte
din toate domeniile: noi, muzicienii, eram prezenti la
conferintele pe teme literare, arte plastice, filozofice si ei
veneau la noi. S-au creat prietenii, solidaritati. Asa ne-am
cunoscut, eu cu Wanda Mihuleac, de pilda, si discutand ne-am
dat seama ca amandoi visam acelasi lucru. Din pacate este
inca un aspect care s-a pierdut astazi: ideile comune intre
artisti, intre arte.

A.F.: A fost un experiment, o iesire din sfera
conventionalului. Ati avut public?

O.N.: A fost plin! Au venit cu autobuzele! O multime de
intelectuali. Se lasase seara, si se lumina cu lanterne, mai
existau si cateva reflectoare iar eu aveam un violoncelist plasat
in interiorul instalatiei. Observati cata asemanare exista intre
intre partitura mea si instalatia Wandei Mihuleac. Cercurile
inchise si cele deschise...
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MUZEUL DE ARTA AL R.S.E
MUZEUL COLECTIILOR DE ARTA
Calea Victoriei 111

vé invitd vineri 13 mal 1965, ora 18.30

NATURA —PROIECT $I MEMORIE

dialog cu
DAN HAULICA
AL. PALEOLOGU AUREL STROE
TEA PREDA MIHAI NASTA

in spatiul constructiei plastice : WANDA MIHULEAC
muzica : OCTAVIAN NEMESCU
coregrafia : RALUCA IANEGIC

A.F.: Opusul linearitatii...

O.N.: Da, este si aici o antiteza la ideile progresisto-
liniariste care predominau in epoca. Noi voiam circularitate.
Plus ca cercul este simbolul imbratisarii, linia frantd insemnand
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existenta in separare. Sunt semnificatii profunde ale cercului
care ne-au sedus pe améandoi.

A.F.: Curand dupa aceea ati virat catre ideea de arhetip,
tot o ,marca” a creatiei Dumneavoastra.

O.N.: Am practicat si spectralitatea isonica, pe urmele
lui Corneliu Cezar, in lucrarea ,lluminatii”’ pentru cor si
orchestra scrisa in 1967, dar imediat am pus in discutie
conceptul de arhetip, o idee foarte interesanta, care s-a nascut
in mine, tot ca opozitie, antiteza la ce era atunci in ,teren”. Am
observat dinamica culturilor muzicale, cum perioadele de
desfasurare ale unei epoci culturale s-au succedat de la sute de
ani, la inceput, la zeci de ani si apoi rapiditatea crescuta a
acestui tren istoric a crescut, in asa fel, incat o directie estetica,
artistica a ajuns sa dureze doar un deceniu. Inevitabil, tezele si
antitezele au aparut atunci si suprapuse, cum a fost cazul anilor
1960. Eu am considerat cultura europeana ca pe o0 cultura a
neastdmparului. Mi-am spus: “ajunge cu aceasta viteza in
crestere, hai sa cautam lucrurile comune, statornice, care sunt
permanentele si esentele tuturor culturilor”. Asta inseamna
arhetip! Mi-am zis sa ne stabilizam pe niste idei si realitati
fundamentale si esentiale care nu presupun schimbare. In
secolul XX, Jung a fost cel preocupat de arhetipuri Tn domeniul
psihanalizei. El a observat ca exista niste tendinte psihice ale
oamenilor de pretutindeni si dintotdeauna: instinctul matern,
instinctul “da-te la o parte”, egocentric, instinctul masculului
dominant, de proprietate, din motivul caruia s-au nascut atatea
razboaie, etc. In ciuda schimbarii epocilor si a existentei
diferitelor traditii, instinctele raman neschimbate. Si, spunea el,
exista arhetipuri pozitive si negative. Doi muzicieni roméani, eu si
Corneliu Dan Georgescu, am teoretizat ideea de arhetip. El a
mers pe conceptiile lui Jung iar eu am avut propria mea teorie
conform careia exista trei niveluri arhetipale. Si anume:
permanentele si esentele vesniciei, fara inceput si sfarsit,
permanentele si esentele lungi si cele scurte. Care sunt
permanentele vesniciei? Sunt realitatile transcendentale —
Divinitatea, de pilda — prezentele increate. Ele mai pot fi numite
si arhetipuri de gradul | care isi gasesc ecou in practica
muzicala din toate muzicile tonale si modale ce au un centru de
gravitatie: arhetipul centru, care semnifica aceasta realitate
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transcendentala. Arhetipurile de gradul Il sunt cele ale naturii,
care dureaza de la Big Bang pana la sfarsitul acestei lumi; nu
numai religiosii spun ca va veni apocalipsa sau sfarsitul lumii ci
si fizicienii afirma ca va sosi un moment cand aceasta energie
condensata, care este materia, la un moment dat ar putea
exploda si, in felul acesta, pulverizéandu-se, se va retransforma
in energie pura. Arhetipurile de gradul Ill sunt cele culturale.
Exemple de arhetip cultural sunt cadentele muzicale. C.D.
Georgescu fiind si folclorist admitea ca atunci cand mergea in
Maramures sau in Moldova, si nu numai, existau acolo sute de
melodii, pe care le culegea, toate avand o singura cadenta.
Cate melodii nu s-au facut in epoca tonala, cate opere, mii de
simfonii, sonate, s.a.m.d. in care cadenta e una singura: IV-V-I.
Acestea sunt esentele si permanentele traditiilor muzicale.

A.F.: In care dintre lucrarile Dumneavoastra ati oglindit
cel mai bine ideea de creatie arhetipala?

O.N.: In 1969 am scris lucrarea Concentric (care prin
titlu se dorea a fi arhetipala) formata din trei straturi: unul de
armonice, pe linia lui Corneliu Cezar, cu o fundamentala
prelungita, un ison. Acesta este, daca ne gandim la spectrul
armonicelor de rezonanta, un arhetip natural (necreat de
mana omului) cu semnificarea arhetipurilor transcendentale.
Fundamentala poate repera existenfa Dumnezeului unic,
suprem, iar armonicele, creatiile sale. Al doilea strat al lucrarii
era format din cadente, care se succedau in ordinea
cronologica a istoriei, de la muzici politeiste, apoi la muzici
tibetane, ebraice, urmate de cadente crestine, din Bizant si
Roma, cadente islamice, Renascentiste, Baroce, urmate de cea
clasico-romantica: IV-V-I. Apoi am mers spre Impresionism si
Modernism unde, lipsind cadentele, le-am simbolizat altfel.
Acest al doilea strat contine arhetipurile ,culturale”.
Deasupra, 1in stratul numarul 1ll, sunt niste efemeride
instrumentale care reprezinta dezvoltari si punti ale stratului Il
deci ale acestor cadente istorico-geografice. Lucrarea trebuia
sa se cante intr-un concert in 1969 impreuna cu Sita lui
Eratostene a lui Anatol Vieru, cu Aum-ul lui Corneliu Cezar — de
altfel, prima realizare spectralda roméneasca, cu o lucrare a lui
Myriam Marbe si alta a lui Aurel Stroe. O comisie de cenzura a
considerat muzica mea si pe cea a colegilor provocatoare iar
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concertul nu a mai avut loc. El s-a tinut la Darmstadt in 1972,
fara lucrarea lui Cezar.

A.F.: Si totusi concertul a avut loc...la Bucuresti in
acelasi an.

O.N.: Datorita lui Radu Stan, pe care vreau sa-l evoc
acum, s-a organizat la Biblioteca Centrala de Stat, tot in 1969,
un concert cu aceste opusuri, ce a adunat intelectuali din multe
domenii. Eu si fiecare dintre noi ne-am expus ideile care au
promovat lucrarile noastre. Am vorbit despre arhetipuri si am
vazut ca mai existau adepti: Corneliu Dan Georgescu, pictorii
Marin Gherasim si Sorin Dumitrescu, loan Alexandru in
domeniul literar. Eu, atunci, I-am invocat — asa cum Niculescu |-
a gasit premergator pe Enescu — pe Constantin Brancusi pe
care l-am considerat predecesor in aplicarea arhetipului n
domeniul artistic. Am spus ca Pasdrea Maiastrd este esenta
zborului tuturor pasarilor asa cum si Madame Pogany este
esenta tuturor capetelor umane. latd cum Brancusi a fost,
poate, primul creator arhetipal, fara sa-si dea seama de acest
lucru si am propus constientizarea si practicarea deliberata a
esteticii arhetipale. La sfarsitul concertului Radu Stan a
exclamat: ,Sunt sigur ca in seara asta, in acest context, s-a
nascut un nou curent artistic-muzical’. Era vorba de directia
arhetipala. A fost conceptul cel mai dezbatut.

A.F.: Cum s-a incadrat acest concept in contextul
estetic al vremii? A fost un curent complementar celorlalte
orientari estetice?

O.N.: Au existat si inca exista dispute. Noi, roméanii, am
perpetuat ideile astea si am creat directia arhetipala
romaneasca. Apropo de dispute, domnul Boulez s-a considerat
la un moment dat eterofonist. In Penser la musique aujourd’hui
el propune practica eterofonica si nu a putut accepta faptul ca
romanii au fost inaintea lui (Enescu exersa inca din 1924
eterofonia). De asemenea, si in problema prioritatii
spectralismului exista dispute intre compozitorii romani si cei
francezi, cat si intre unii dintre romani, care declara fiecare ca
el a lansat primul acest curent. Ei bine, pe directia arhetipala nu
exista dispute cu alte tari. Este o cale romaneasca. Din pacate
si-a facut loc astazi, printre unii compozitori romani, o mare
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confuzie, in ceea ce priveste utilizarea termenului arhetip sau
arhetipal. Se confunda uneori mijloacele limbajului muzical cu
pretextele muzicii. De fapt, unii nici nu stiu exact ce inseamna a
fi arhetipal.

A.F.: Si nici nu s-a extins in afara Romaniei desi ar fi
fost posibil.

O.N.: Gasim practici involuntar-arhetipale chiar si in
muzica lui Bach: in preludiul in Mi major este o scara
ascendenta la ména stanga si o alta descendentd la méana
dreapta, care semnifica in plan religios - Scara lui lacob, cea
pe care urca si coboara ingerii. Eu unul il consider pe Bach
mistic, nu religios; diferenta e urmatoarea: religiosii sunt
confesionali si incadrati intr-o anumitd dogma (ortodoxa,
catolica, protestanta), misticul este deasupra acestor dispute
dogmatice, avand o relatie directa cu Divinitatea, nemijlocita de
dogme. Desi Bach era un protestent practicant, prin muzica lui,
aducand acest arhetip, el mi se pare a fi un mistic.

Corneliu Dan Georgescu, de pilda, a practicat arhetipul
major-minor in multe din lucrarile lui (major = vesel, minor =
trist). Eu mi-am propus cautarea arhetipurilor la nivelul tuturor
parametrilor.

A.F.: Pe ce parametri ati aplicat ideea de arhetip?

O.N.: In plan melodic, am cultivat acel Ascensio si
Descensio, urcatul si coboratul scarii, despre care vorbeam si
la Bach, ca arhetipuri melodice. Apoi m-a obsedat arhetlpul
Tnceputului si Sfarsitului. Cel care a scris primul despre
arhetipul Nas;.teru Si ‘al Mortii a fost Corneliu Dan Georgescu,
insa eu am practicat ideea asta, privind cu ,lupa”, vorba
doamnei Irinel Anghel, Incipitul si Finalisul. De aceea, multe
dintre piesele mele se numesc Finalis septima, Alfa Omega
recidiva, Nonsimfonia a V-a a sférsiturilor, Presimfonia a Vl-a a
mceputurllor M-a obsedat foarte mult ideea asta de Inceput Si
Sfarsit, in contextul in care foarte multi colegi de-ai mei si mul’gl
compozitori faceau atunci muzici fara inceput si fara sfarsit, asa
zise muzici ,atemporale”. Si pe mine ma pasioneaza planul
Atemporalului, dar care se afla intr-o anumitd relatie cu
Temporalul, cu Devenirea, cu procesul. Acesta este si rostul
intruparilor noastre, al venirii aici, in Lumea temporala a
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materiei. Tn plan acordic am cultivat arhetipul TRISON. Acesta,
spatializat cu fundamentala in registru foarte grav, cvinta la
mijloc si terta majora in acut (numai trison major!) pentru mine a
fost simbolul trinitatii divine (atat in versiunea crestina céat si in
cea hindusa).

A.F.: Atribuiti asadar Divinitatii o conotatie pozitiva prin
utilizarea trisonului Major?

O.N.: Da, si avem ca exemplu si cadenta picardiana a
lui Bach care insemna credinta lui ca totul se sfarseste cu bine,
in sanul Divinitatii. Aici poti sa suferi, ti se pot intdampla multe,
dar daca ai dus o viatd onestd nu trebuie sa-ti fie frica de
sfarsitul trupului, pentru ca vei ajunge undeva unde totul va fi
scaldat intr-o dragoste si lumina divina.

A.F.: Ati continuat cu arhetipul ritmic, cu o predilectie
pentru iamb dar si in plan dinamic unde lucrurile capata
semnificatii mult mai profunde.

O.N.: Am considerat iambul arhetipul bataii inimii si al
respiratiei; nu numai la oameni ci si la toate speciile de animale
si pasari. Este arhetipul ritmic al pulsului vietii. Si multe din
pulsurile cosmice sunt iambice. In planul dinamic exista trei
niveluri de arhetip: fortissimo-forte, mezzoforte-mezzopiano si
piano-pianissimo. Fortissimo este simbolul supraconstientului,
iar forte al constientului, mezzoforte-mezzopiano este
subconstientul iar piano-pianissimo inconstientul. Fizicienii
vorbesc astazi despre realitati multiple, despre multivers,
despre energii care intretin tainic aceste universuri si pe care
noi nu le percepem pentru ca ele vibreaza in pianissimo, pe alta
lungime de unda. Ele nu pot fi auzite cu urechea fizica, ci numai
cu cea launtrica, in conditii speciale de linigtire totala.

A.F.: Ce putem percepe noi, dintre aceste trei nivele?

O.N.: Putem percepe Fortele — constientul. In lucrarea
mea Concentric, am expus cele trei straturi in felul urmator: cel
de jos in pianissimo este cel inconstient, unde e armonie, pace,
apoi stratul median, cultural, al cadentelor derulate este expus
in mezzopiano iar al treilea, al efemeridelor — valuri ale vietii si
ale existentei noastre individuale, apare in forte semnificand
congtiinta individuala. Asadar, existd o constiinta individuala
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care sta pe suportul unui subconstient colectiv, reprezentand
traditiile timpului si ale locului in care traim si pe inca unul, mai
profund, care este Inconstientul cosmic si supracosmic. Asa am
pus eu in discutie arhetlpurlle in plan dinamic. Tn cel timbral am
obsesia zumzetulm, care este vibratia eterica, energetica. Dar,
in acelasi timp, folosesc in unele muzici ale mele, si ,GLASUL
DE TUNET”". La hindusi, Brahma cand se dezvaluie sonor are
un glas de Tunet; Moise cand a primit cele zece porunci, pe
Muntele Sinai, a auzit tot glas de Tunet; crestinii cosidera ca
atunci cand a fost lisus botezat s-a auzit acelasi sunet. Si
africanii aud glasuri de tunete cand dialogheaza cu zeii. Ei au
inventat toba mare, care este iconul acestor glasuri, si care este
un instrument sacru.

A.F.: Cum ati aplicat arhetipul in planul formei?

O.N.: Am exersat formele ciclice, spiralice, cu o
predilectie, Tn muzica mea, pentru spirala melcului (cea a
gaurii negre), spirala scoicii si spirala oului (care este a Big
Bang-ului, unde dintr-un punct se naste Cosmosul). Folosesc,
in general, ceea ce numesc eu politemporalitate. Adica o
muzica cu mai multe straturi temporale. Spre exemplu: un
instrument evolueaza liniar continuu, altul liniar discontinuu,
apoi un altul se desfagoara circular inchis si, in sfarsit, unul se
realizeaza circular deschis pe o spirala (a melcului sau a
scoicii, a exploziei sau a imploziei). Asta numesc eu polifonie a
tipurilor diferite de timpuri. Este un nou tip de polifonie, pe
care 1l cultiv Tn muzicile mele. Concentric a fost doar o prima
ipostaza, in 1969, dar mai tarziu in 1984 am scris
Metabizantinirikon, folosind toate spiralele despre care vorbeam
mai devreme.

A.F.: Cum ati descoperit ideea de muzica scurtisima, a
clipei?

O.N.: Se leaga tot de tendinta mea de a fi contra-
vantului; cam in jurul anului 1970 exista moda unor compozitori
de a face lucrari lungi, foarte lungi. Ma refer la Stockhausen
care compunea lucrari de 2-3 ore, (Stimmung, Mantra) sau
Morton Feldman care a scris un cvartet ce dureaza cinci ore,
totul In pianissimo, ntr-o motaiala continua. Atunci, ca antiteza,
mi-a venit ideea de a face o muzica de céateva secunde iar
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lucrarea s-a numit Spectacol pentru o clipa. Si am pus atunci in
discutie ideea ca muzici de minute sau ore sa aiba Timpul de
desfasurare si, uneori, Spatiul ,turtite”, fiind vorba de condens
sonor, de o implozie acustica, o fulguratie, un fulger
acustic, o asa numitd gaurd neagra, inspirat fiind de
descoperirile de atunci ale fizicienilor privind existenta gaurilor
negre si a comprimarii timpului si spatiului. Am facut clipe in
fortissimo, hiperdense, concept teoretizat de colegul meu Liviu
Danceanu.

A.F.. Ali fost dintotdeauna un compozitor discret dar
care s-a facut auzit. inca de tanar ati cautat sa iesiti din
conventional. Unde a inceput aceasta revolts impotriva
spectacolului si in ce zona a creatiei Dumneavoasta o putem
regasi? .

O.N.: Inca de la mijlocul anilor 70, 1975-76, am observat
ca spectacularul a devenit o dominanta a epocii in care traim
(incepand cu Renasterea). Astazi totul se da in spectacol, mai
ales dupa 1990: razboaie sau revolutii sunt urmarite la televizor,
la fel, vietile intime ale unor asa numite persoane celebre.
Ritualul religios este si el oferit ca spectacol fiind amplificat
sonor, pentru a se auzi la mari departari, amestecandu-se cu
acustica banala si uneori vulgara a vietii cotidiene, tradandu-se,
in felul acesta, intimitatea lui. Am simtit o revolta totala fata de
aceastd situatie. Tn 1974-75 cand aveam 34-35 de ani, am
nascocit asa numitd muzica imaginara. Ce inseamna ea? E o
muzica individuala si launtrica, pe care ti-o faci auzitd numai tie,
fara critici, fara spectatori. Nu se canta exteriorizat la nici un
instrument ori voce, ci doar tu iti imaginezi cum pietrele, muntii,
apele vibreaza. Unora li s-a parut ideea mea nebuneasca dar
melomanii adevarati, inraiti, care nu pot trai fard muzica si care,
cand merg pe strada, aud permanent melodii in mintea lor, s-au
regasit intru totul in acest concept. Mai mult decat atat,
compozitorul, in momentul in care are o inspiratie, el aude
launtric muzica respectiva. Mi-am spus, de ce sa nu facem din
l&untric o practicd muzicalda? Am lucrari care propun cum sa-ti
imaginezi anumite sunete. Am mers si mai departe si am aratat
cum sa traduci senzatiile vizuale in sunete launtrice: te uiti
la un obiect rosu si auzi o muzica undeva in supraacut, vezi un
obiect albastru si i imaginezi o muzica in grav, facand o
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echivalenta intre spectrul vizual si cel sonor. ,Auzi” un verde,
cum sunt frunzele, ca o muzica lentad pe armonice, care urca
incet, sau vezi o prezentd alba si simti o melodie care se
revarsa terapeutic in toate membrele tale: cap, aura, ochi, zona
gurii si a nasului, inima, dupd aceea in zona viscerala si in
picioare. Si astfel incerci sa te vindeci prin muzica de anumite
dureri. Am scris lucrarile Cromoson (1975), si Putea-vei singur?
(1976). La cea din urma exista numai manuscrisul care nu
trebuie sa fie multiplicat. Apare aici si o reaciie la Galaxia
Gutenberg. Este prezenta o melodie constituita dintr-un
Descensio si apoi un Ascensio, o Coborare si o Urcare
melodica. Primul sunet, Sol, il imaginez ca pe o cascada de
ape si flacari, ca un vant vijelios care coboara. Urmeaza Fa, pe
care 1l simt ca vibratie a unor cristale, apoi intevalul de terta
mica Mi bemol - Do 1l imaginez ca pe niste cuie batute, un
simbol al credintei crestine fiind crucificarea si durerea. Pana
aici coboard melodia, apoi vine urcusul. Cuiul inversat
intervalic: do - mi becar se afla intr-un Altar care se deschide.
Acest cui imi imaginez ca impunge, infeapa aspectele negative,
umbra din mine. Cand imi dau seama ca sunt gelos, impulsiv,
ca am fost ieri dur cu cineva, poate cu aproapele meu, imediat
folosesc cuiul intervalic imaginar impotriva acestor tendinte
care ,se exprimad” prin mana, limba, sau creier. Este asadar
vorba de un Ritual individual si launtric, al meu cu mine Thsumi.
Apoi urc Scara si revin la Fa imaginat ca o camasa intima, apoi
la Sol vibrand in inima si, la sfarsit, apare trisonul: Do —
radacina unui copac, Sol — tulpina si Mi — coroana. Exista si
cadenta Fa-Sol-Do (IV - V — 1), deci cadenta arhetipald. Fiecare
dintre sunetele astea le aud in zile diferite ale saptamanii, sau
in luni ori in ani. Asta a fost atitudinea mea antispectaculara
generand o muzica impotriva ideii de spectacol.

A.F.: Care sunt cele mai recente tendinte estetice din
creatiile Dvs.?

O.N.: Acum, cand mulii compozitori s-au intors, in
epoca postmoderna, spre scrierea de simfonii, eu am repus in
discutie acest concept, incercand sa-l aduc la semnificatia sa
initiald, de origine bizantina. A fi simfonic inseamna, in aceasta
acceptiune, a fi In armonie cu ceilalii. Daca nu, muzicile mele
se intituleaza Nonsimfonii, Pre, Multi, Post sau Metasimfonii. De
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asemenea, in ultima vreme se poarta (spre deosebire de anii
1960-70) piese foarte scurte, de maximum 10 minute, pentru a
fi cAntate Tn concerte si festivaluri. Publicul nu mai are rabdare
sa asculte lucrari lungi, care il obosesc. Ei bine, in acest
context, eu ma gandesc la muzici de ore si zile, zile si nopti. In
ultimii 20-30 de ani sunt obsedat si de ideea muzicii timpului
si a locului, tot ca ripostd fatd de faptul ca in civilizatia
spectaculara o simfonie de Beethoven se poate canta oricand
si oriunde - si intr-o salad de concerte si intr-o uzina sau intr-un
parc, la orice ora din zi si din noapte. Mi-am zis ca trebuie sa
recuperam momentele ritualice de dinaintea Renasterii, in care
muzicile erau cantate in anumite zile sau momente ale anului.
Toate lucrarile trebuie sa aiba coordonate legate de un anume
timp si loc — cum sunt colindele de Craciun. Muzicile mele
electronice sunt concepute pentru anumite timpuri si locuri.
Una este facuta pentru ambianta unui templu, pe timp de seara.
Natural-Cultural trebuie cantata la rasaritul soarelui pe varful
unui munte, obligatoriu acolo. Lucrarea Sonathur, este
destinatéd pentru a fi auzitd intr-o gradina cu pomii infloriti la
asfintitul soarelui. O alta, care se numeste Finalpha, trebuie sa
fie difuzata fnainte de furtuna, cu vant, cu cerul innorat. Am
finalizat ciclul muzicii orelor, muzici compuse pentru fiecare
ora din cele 24. De asemenea, la modul ideal, aceste opusuri
trebuie sa fie cantate si auzite, ca atare, la anumite etaje. Sunt
foarte preocupat de ideea muzicii de altitudine, deci de a
canta la etajul IV altfel decét la etajul lll sau Il, sau decat la
parter sau subsol. Drept care, muzicile orelor sunt destinate
pentru a fi realizate acustic intr-o Piramida cu varful in jos si
incepe cu muzica de la miezul noptii cantata la subsol. Apoi
urmeaza cea de la etajul |, pentru ora 1 noaptea, etajul Il, Il
etc. Se urca spre ora 12 ziua, unde céntarea are loc ih varful
piramidei, cand Ilumina este maxima si numarul de
instrumentisti la fel. Apoi iarasi se coboara, pe un alt palier, cu
fiecare etaj pana cand, din nou, se ajunge la miezul noptii. Este,
de fapt, o deplasare ce simbolizeaza calatoria in Lumea de
Dincolo, cu toate etajele pe care le parcurgi. 12 ore Urcarea si
apoi 12 ore Coboréarea. Primele 12 ore vizeaza iesirea din trup
iar de la 12 ziua pana la 12 noaptea au loc etapele care
semnifica intrarea in trup, Tnainte de nastere. Sunt inspirat de
miturile egiptene pentru cad ele descriu cele 12 ore ale
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decorporalizarii si 12 ore de reintoarcere in corp, in cazul
ritualurilor de initiere.

A.F.: La ce lucrati acum, de pilda?

O.N.: Un alt ciclu la care lucrez este cel al muzicii
Minutelor unei ore fatale care trebuie sa fie cantata tot intr-o
piramida, la fel, cu 7 etaje, fiind vorba de data aceasta de o
Piramida cu varful in sus. Aici numarul instrumentistilor se
micsoreaza cu fiecare etaj adaugat. Este o muzica a Urcusului
treptelor. Odata cu fiecare etaj superior observi evenimentele
de la parter dintr-o alta perspectiva, de la alta inaltime,
mergand din ce in ce mai de sus... nu voi intra in detalii. Ajuns
la etajul VIl deja
privesti de la mare
altitudine ce s-a
intamplat si realizezi
ca nu esti singur, ca
tot ce ai trait tu in
aceasta lume, oricat
de tragic a fost, li s-a
mai intdmplat si altora,
ca poate asa trebuia
sa se intample si ca
de fapt Spiritul tau e
deasupra acestor
evenimente. Este
vorba de detasare, de
urcus spre etajele

superioare ale
Intelegerii. Esenta
fiintei tale este
deasupra acestor

necazuri sau bucurii.
Asta vreau sa arat eu
n muzicile mele |
acum! Octavian Nemescu

A.F.: Multi compozitori se plang astazi, de o lipsa de
idei, afirmand uneori ca s-au spus toate...

O.N.: Eu nu am epuizat tot ce aveam de spus!

A.F.: Va multumesc!

20

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 1 /2016

SUMMARY
Andra Fratila: Dialogue with Octavian Nemescu

Octavian Nemescu: Now that, in the postmodern age, many
composers have gone back to writing symphonies, | have
tackled this concept once again, trying to bring it to its initial
meaning of Byzantine origin. To be symphonic means, in this
acceptation, to be in harmony with the others. My compositions
are entitted Nonsymphonies, Pre-, Multi-, Post- or
Metasymphonies. Likewise, lately (as against the 1960’s and
70’s), very short works, ten minutes long at most, are
fashionable in concerts and festivals. The audience no longer
has the patience to listen to long works, which exhaust it. Well,
in this context, | have been thinking of composing works that
last for hours and days, days and nights. Over the past twenty
or thirty years | have been obsessed with the idea of music
meant for a certain time and place, also as a retort to the fact
that in the realm of performance, a symphony by Beethoven
may be played anytime and anywhere — in a concert hall as well
as in a factory or a park, at any time of day or night. | said to
myself that we should recover the ritualistic moments before the
Renaissance, in which music was played on certain days or at
certain moments of the year. My electronic works are conceived
for certain times and places. Natural-Cultural must be played at
dawn on the top of a mountain, necessarily there. Sonathur is
destined to be heard in a garden with trees in bloom at sunset.
Another work of mine, called Finalpha, must be played before a
storm, on windy, cloudy weather. Still pursuing this
preoccupation, | have recently completed The Cycle of the
Music of the Hours, works composed for each of the twenty-four
hours of the day.

At present the world is undergoing a firm process of
deculturalisation. After the postmodern age, a post-cultural age
has ensued. When | say culture | take as point of reference the
norms of scholarly culture that pertain to the European tradition,
according to which we have been raised (namely German,
French, Italian culture), in which symphony music is played in a
concert hall, first violins to the left, celli to the right, with musical
ideas that build up, with a certain complexity, contained in the
score... all this is getting obsolete. Another type of culture will
probably emerge.
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