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ESEURI

PRIVIREA ESTETICA (1)

George Balint

incercdm cu textul de fatd o deslusire a ceea ce
inseamna sa privesti la estetica a ceva, in cazul nostru, un
obiect muzical, prin ceea ce numim simplu privirea estetica.
Vrand-nevrand, cautarea la estetica* unui lucru interfereaza cu
alte perspective de abordare. Intre acestea, aceea analitic,
fenomenologica si psihologica sunt poate cele mai incarcate
istoric-experiential si conceptual-exprimativ. lar peste toate,
perspectiva filozofica. Atunci cand obiectul privit este de natura
artistica, se pune in plus si problema decelarii esteticii de
reperele de materialitate, limbaj si stil, dar si de circumstanta
unei acceptiuni de utilitate.

Ca acordaj, privitor la termen si intelesurile sale,
introducem o nota cu extrase din Cursul de estetica al
profesorului Constantin Aslam - Paradigme ale artei si
frumosului — o perspectiva istorica si sistematica, Universitatea
nationala de arte Bucuresti, 2006, cit. pp. 4-6.

*NOTA “Termenul de estetica este un calc dupa cuvantul grecesc
aisthesis, cuvant care denumea capacitatea noastra de a simtii.
Aisthesis Tnsemna in greaca veche deopotriva: senzatie, perceptie,
simtire, respectiv actiunea si rezultate functionarii celor cinci simturi
prin intermediul carora suntem in permanent contact cu lumea
interioara si exterioara noua. Dar aisthesis insemna si cunoasterea
naturalda omeneasca, ceea ce dobandim in mod firesc si direct prin
practicarea viefii noastre in comun. Cunoasterea naturala isi are
geneza in structurile sensibile omenesti, in starea sufleteasca globala
care sintetizeaza in mintea noastra datele lumii externe, starile si
trairile interne. Prin cunoasterea naturala realizam identitatea cu sine
a fiintei noastre individuale si, totodata, dobandim, prin intermediul
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identificarilor de toate genurile, reprezentari asupra lumii in care traim:
stim cine suntem, unde suntem, cum ne diferentiem de altii, ne
cunoastem preferintele, stim ce ne place ori ce nu ne place etc. In
consecinta, aisthesis desemneaza acea facultate de cunoastere prin
care omul dobandeste, in mod natural, reprezentari ale lumii interioare
si exterioare. Prin intermediul mecanismelor ei naturale de
functionare, noi locuim intr-o lume familiara, cunoscuta de la sine si,
desigur, de la sine-inteleasa. Analiza etimologica a acestui cuvant si
intelesurile cu care a circulat in gandirea greaca veche de la
presocratici la Plotin ne pot indica, cel putin in parte, si intelesurile cu
care a fost investit aisthesis-ul de catre Alexander Gottlieb
Baumgarten (1714-1762), parintele esteticii.

Ganditorii greci au adus aisthesis—ul (senzatia, perceptia) din
domeniul fiziologiei pe terenul filosofiei, odatda cu convingerea ca
sufletul (psyche) este de natura necorporala si, desigur, cu aparitia
problemei raportului dintre suflet si corp.

Baumgarten filosof din scoala lui Wolff', a publicat lucrarea
Aestethica in 1750 si a trasat programul unei noi stiinfe centrate in si
pe sensibilitatea omeneasca, urmand distinctiile conceptuale (sensibil-
inteligibil) care au fundat modul de gandire grecesc. Pentru
Baumgarten estetica este efectiv o stiintd a cunoagterii sensibile.
Obiectul acestei stinte e perfectiunea sensibild prin opozitie cu
perfectiunea rationald constitutiva adevarului si binelui.

Prin Baumgarten estetica dobandeste statul de discurs
unificat si autonom al fenomenelor si experientelor omenesti legate de
frumos si artda. El transforma, pentru prima data Tn mod explicit,
capacitatea noastra de a simti intr-o facultate de cunoastere distincta
de gandire (ratiune). Baumgarten face astfel o distinctie transanta
asupra naturii celor trei valori cardinale: adevar, bine, frumos. Daca
stiinta dobandirii adevarului si binelui se refera la investigarea si
cunoasterea partii rationale din noi, stiinfa dobandirii frumosului se
refera la investigarea si cunoasterea partji irationale, sensibile.

! Hans Christian Wolff (1679-1754) — considerat de Hegel un ,dascal
al germanilor” — a sintetizat Tn spatiul culturii germane rationalismul
initiat de Descartes si continuat de Spinoza si Leibniz. Sistematizarea
propusa de Wolff nu facea loc unei cunoasteri a sensibilitatii, fapt care
nu permitea o analiza a frumosului si a operei de arta. De aceasta
lipsa a fost constient Baumgarten care a propus complementar
cunoasterii pure, o ,cunoastere inferioara” centrata pe analiza
sensibilitati omenesti.
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Stiinfa  frumosului, estetica, investigheaza perfectiunea
sensibild, care este paralela si ireductibild la orice alta perfectiune
rationala. Perfectiunea sensibila existda cu si prin fenomen, in
contextul in care arta era inieleasa de Baumgarten ca fenomen
sensibil, purtator de perfectiune (valori). ,Ea (arta) nu are voie sa
zboare deasupra fenomenului, pentru a se ridica deasupra
fenomenului, ci ramane in mijlocul lui; nu vrea sa se intoarca la
cauzele lui, ci vrea sa-l inteleaga in purul lui ce si sa ni-l prezinte in
propria sa fiinta, si in propria sa maniera de fiintare” (Ernst Cassirer,
Filosofia luminilor, Pitesti, Editura Paralela 45, 2003, cap. Bazele
esteticii sistematice. Baumgarten, cit. p. 322.)

Din aceasta perspectiva, cunoasterea vizeaza doua registre
distincte de realitate omeneasca - registrul rational si registrul
sensibilitatii — si, totodata, ea trebuie vazuta dintr-o dubla perspectiva:
o0 cunoastere prin concepte, discursiva, logica si rationala, si o
cunoastere prin intuitie, prin trairea nemijlocita provocata de contactul
cu opera de arta.

Baumgarten, reabilitdnd sensibilitatea si  sentimentul,
pledeaza pentru complementaritate. Alaturi de cunoasterea rationala
dobandita mijlocit prin derivarea conceptelor din principii prime, exista
si 0 cunoastere nemijlocita, dobandita din simtirea si sensibilitate
noastra launtrica. A cunoaste in acest orizont al sensibilitatii inseamna
a dobandi certitudini interioare, perfectiuni (valori), care nu au nevoie
de miscarile si operatiile specifice ratiunii. ,Realitatea pur intuitiva nu
este o simpla eroare, ci are in sine 0 masura proprie. Fiecare opera
de arta autentica ne prezinta aceastad masura; ea nu ne expune doar
0 abundenta de intuiti, ci domind aceasta abundenta; ea o
configureaza, lasdnd sa iasa la iveald, prin aceasta configuratie,
unitatea ei interna. Orice intuitie esteticdA nu ne aratd doar
multiplicitatea si diversitatea, ci, Tn ambele, si 0 anumita regula si
ordine. [...] In fiecare intuitie estetica are loc o confluenta de elemente,
caci noi nu le putem desprinde din totalitatea acesteia, nu le putem
indica izolat si separat. [...] Acest intreg ni se da in aspectul sau pur,
ca intreg divizat si determinat complet.” (Ernst Cassirer, Op. cit, p.
323). Putem intelege cu usurinta aprecierea lui Cassirer daca avem in
vedere ca in secolul al XVlll-lea, denumit si ,Secolul luminilor”,
frumosul este definit unanim ca ordine sau armonie. De aici si
analogia dintre frumos si finalitate, ideea estetica de baza a celui mai
important filosof al luminilor: Immanuel Kant.”

Chiar daca estetica este socotita drept ramura a

filozofiei, ea are si un continut aparte de cel notional-reflexiv,
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tocmai pentru ca tine de prezenta privitorului in faptul sau.
Spunem ca nu este suficient filtrul conceptual livrat de disciplina
esteticii, fiind nevoiti sa-1 conjugam celui de continut experiential
si emotional (temperamental) al persoanei ca subiect ireductibil
(unic). Adesea, subiectivitatea poate fi radicala — de gustibus
non disputandum est — tinzand sa anuleze efortul intelectual al
privirii estetice. Totusi, nimeni nu poate mineraliza definitiv in
subiectiv, la fel cum nici nu se poate obiectiva (cognitiv/analitic)
pana la deconturarea de sine.

Pe de alta parte, modul privirii estetice nu poate fi
preluat pe cale imitativa, pentru ca agentul privirii se resorteaza
exclusive dinauntrul persoanei. Altfel zis, la suprafatd (din
exterior) cel asezat sa priveasca estetic nu se deosebeste de
cel care priveste oricum, ambiental, fara a cauta la propriu
asupra unui lucru. Putem vorbi insa de o diferenta intre privirea
ingrijorata sau veghetoare, circumstantiata necesitatilor de
existenta, si privirea atemporala sau reflexiva, suspendata din
lucrativ.

Cap. |. Doua tipuri caracteriale ale privirii:
performativ si contemplativ

Folosim termenul de privire generic-intuitiv pentru toate
felurile de receptare sensibila si inteligibila. Ab initio privirea
este un fapt de extensie a persoanei catre lucruri din mediul
sau, atat din afard — lumea —, cat si dinduntru — sinele.
Extinderea prin privire este circumstantiatd de doua stari:
existenta; influenta.

Existenta este o stare mereu la-limita, prin aceea ca
determina provocator (incident) persoana sa priveasca cu un
scop de ordin lucrativ, motivat in primul rand de supravietuirea
intr-un mediu real (concret). Prin aceasta existenta tine de
exterioritate, iar privirea specifica ei, ca avand un scop, se
extinde in vederea unei finalitati statuate prin chiar atingerea
scopului. Probarea in mod lucrativ a scopului — prin
secventialitatea incercarilor (incercare-eroare-reincercare) — se
sedimenteaza ca  experienta de  vietudine (traire
naturala/fenomenalad). Tipologic, privirea cu scop (vietudinalad)
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este performativd — in vederea redarii sau conservarii in/de
existenta.

Influenta este o stare variind fara-de-limita (alimitativ),
chemand (vocénd) hotarator (decident) persoana sa se
orienteze (ridice) peste imedialitate (a limitelor concrete), spre a
intrezéri dincolo de hotarul realitati in care se gaseste
nemijlocit. Arcuindu-si privirea dincolo-de-orizontul proximitatii
sale existentiale persoana manifesta o intentie de ordin reflexiv,
al carei resort consta in dobandirea istoriei (procesului) estimii
sale ca fiind-catre/pentru-altceva decéat ceea ce se stie ca este-
ca-atare (ramanandu-si doar ca rost-de-necesitate). Prin
aceasta influenta tine de interioritate, iar privirea proprie,
marcata de intentie, se intensificad spre o certitudine posibila
prin insasi asumarea intentiei. Investigarea in mod reflexiv a
intentiei — prin balansarea ambiguitatilor (cert-incert) — se
cumuleaza ca experientd de intelectudine (fire umana/
culturala). Tipologic, privirea cu intentie (intelectudinald) tinde in
contemplare — in vederea crearii sau deschiderii intru spirit.

In concluzie:
- privirea cu scop, tinzand performativ-redativ, lucreaza

extensiv (pe) sub necesitatea determinatiilor de existenta
(concretitudine), avand ca resort fundamental
(obiectiv/universal) eficienta de supravietuire vietudinala
(animala/naturala);

- privirea cu intentie, de tip contemplativ-creator,
reflecteaza intensiv (pe) deasupra imperativitatii vocatiilor de
influentd (completitudine), avand ca resort motivational
(subiectiv/particular) dobandirea certitudinii unui destin (ca
adevar) de fiintare umana (constiinta estimii istorice).

Cap. Il. Trei conditii pentru privirea estetica
Prima conditie: Pentru a observa esteticul este

necesar ca obiectul acestuia sa starneasca (spontan) un interes
nelucrativ, rupt relatilor de ordin existential, aparent fara
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utilitate. De exemplu, mergand printr-o padure intunecoasa si
ajungand dintr-o data la un luminis, chiar daca nu acesta este
locul-tinta al parcursului nostru si nici nu ne asteptam ca sa ne
apara, se prea poate ca, uimiti, sa ne oprim spre a-l savura.
Uimirea este starea din care poate tresari privirea estetica.
Ins&, daca dincolo de momentul-clipa al opririi noastre
vom continua sa ne lasam in afara oricarui gand relativ la ceea
ce vedem, nu vom proba altceva decét fiziologia unei stari de
relaxare, odihnindu-ne privirea dupa efortul unui drum prin
obscuritate. Din starea destinderii privirea se dilueaza in
ambient, neputandu-se focaliza pe estetica vreunui lucru.

A doua conditie: Spre a continua in dobéandirea unei
priviri estetice va trebui s& ne gandim pe cat cu putinta strict la
ceea ce ne apare ca atare. Treptat, lucrul privit se desprinde de
circumstanta determinatiilor sale (fenomenale sau lucrative)
devinind obiect pentru o privire estetica. Obiectul privirii estetice
este, asadar si mai intdi, ceea ce poate fi luat cu privirea.
Luarea cu privirea sub motivul aducerii la sine a (insusirii)
obiectului privit spre a-i simti gustul (parfumul), adica spre a-
contura/atinge sensibil (prin simturi) constituie o relatie
arhetipala a Omului cu Lumea (din afara sa si a simtirii de sine)
pe care o numim Eros® (Dorinta).

!La inceput au existat doar haosul, noaptea (Nyx), ntunericul
(Erebus) si abisul (Tartarus). Paméantul, aerul si cerul nu aveau
existenta. In primul rand, noaptea innegritd a pus un ou fira germeni
in sénul furiei infinite a Tntunericului, iar dupa aceasta, dupa revolutia
veacurilor lungi, a izbucnit Dragostea gratioasa (Eros) cu aripile sale
aurite stralucitoare, rapide ca vanturile furtunii. El se Tmperechea in
abisul adanc cu haosul intunecat, inaripat ca el insusi, si astfel a iesit
rasa noastra (a zeilor), care a fost prima care a vazut lumina.
Nemuritorii nu au existat pana cand Eros nu a reunit toate
ingredientele lumii, iar din casnicia lor Raiul, Oceanul, Pamantul si
rasa nepieritoare a zeilor binecuvantati au izbucnit in fiinta.”
(Aristophanes, Pdsdri — din: Eugene O'Neill, Jr., Drama greaca
completa, voi. 2., New York, Random House, 1938)
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Ca sa deslusim calitatea de estetic a ceva trebuie sa
prezumam ca de-privitul este un obiect extras (izolat) din
circumstanta de existentd (suspendat determinatiilor de orice
fel). Ca obiect in sine, asadar, acesta este intru totul disponibil
oricarui unghi de privire. Obiectul Tnsusit cu privirea (prin eros)
ne devine imagine a atingerii sau din atingerea lui. Acestei
imagini urmeaza apoi sa-i dam un inconjur.

N.B. insusirea sub impulsul erosului nu este totuna cu
asimilarea sub impulsul funciar devorator/consumist al lui
Chronos (zeul timpului efemer, faramitator).

Exista insa o deosebire intre imaginea proprie suprafetei
obiectului, care poate fi palpatéd cu privirea, si aceea rezultand
din reflectarea acestei imagini in persoana privitorului care o
reproiecteaza ca imagine semnificata din launtricul privirii sale.
Prima imagine este referita realitatii obiective, pretinzand doar o
acceptiune de ordin comun (bunul simt), in raport cu care
subiectul este anonim (considerabil doar ca regn/specie
vietudinala). A doua imagine, implicand ca sursa fondul
(interpretativ al) persoanei, tine de realitatea subiectiva sau
imaginara.

Ca atare, imaginarul tine de dimensiunea onirica a
omului. Dar, atasat semnificarii, imaginarul devine fondul unui
areal cultural. Pe acest fond se initiaza culturalul ca interpretare
simbolica. La randu-i, acest fapt se tezaurizeaza in si ca limba,
de unde si prin care poate fi oricand extras/exprimat si cultivat
pana la nivelul aducerii in (culegerii ca) fapt.

In starea culturalului are loc un proces de balansare
discreta intre stadiul colectiv si cel individual al imaginarului.
Cele doua stadii se conjuga permanent intr-o dialectica ce
esafodeaza sintezele de ordin valoric specifice constiintei. Cand
se inclina catre individual, are loc o0 emancipare a culturalului in
complexitate, prin multiple aspecte de diversificare si reliefare.
Complementar, inclinarea catre colectiv determinda o
sedimentare a culturalului in simplitate, prin standarde de
perenitate si netezime. Privirea estetica se contureaza asadar
in raport cu imaginea semnificata din si pe fondul unor simboluri
ale imaginarului (oniric).
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A treia conditie: Conturarea (simtirea) prin inconjur
aduce inscrie imaginea in figura ideala (perfecta) a cercului.
Mentionam ca, implicand mentalul (gandirea), privirea estetica
abordeaza obiectele in plan (2D*). Spre deosebire de dreapta,
semnificand continuitatea in sine, cercul prezinta calitatea unui
sir (infinit) de puncte raportate echidistant unui punct-centru. Tn
fapt, centrul cercului este evocat de sirul punctelor, iar nu
invers. Perimetrizarea imaginii prin cerc acordeaza inteligibil
obiectul privirii estetice. Abia acum aceasta privire se poate
efectiva printr-un proces specific de deschideri succesiv-
ascensionale Tn admirare care, pe masura sublimarii in spiritual,
devine contemplare.

*NOTA Prin 2D (bidimensionalitate) intelegem perechea de
coordonate prin care se edifica (sistematizeaza) o relatie de coerenta.
De exemplu, domeniu-codomeniu (pentru functie), lungime-latime
(pentru suprafata), suprapunere-juxtapunere (pentru structuri formale)
etc. In general, mentalul opereaz& in 2D corespondent aspectului de
spatiu, astfel ca toate valorile sunt aduse in simultaneitate, respectiv
in acelasi loc-cadru. Reflex (intuitiv), din acest mod de reprezentare
(propriu mentalului) este exclus timpul, resimtit ca atractor entropic.
Pentru a-si proiecta si pastra ratiunea a ceva in mod nealterat, mintea
trebuie sa poata ignora imanenta temporalizarii specifice fenomenelor
de incidenta. Aceasta implica o substituire a timpului efemer-continuu
cu un cadru de Tincremenire. Timpul prins (fixat) astfel
(decentrat/impins in/ca margine) este analogat unei suprafete de
contact virtual sau cdmp de conexiune atemporald — intre idei si
lucruri, fapte si valori, proiect si realizare, intre datul obiectiv si luatul
subiectiv —, la adapost de procesul oricarei fenomenalitati. Toate insa
conjugate posibilitatii de simetrizare (ordonare) in oricare directie (din
cadru). intre acestea, fundmentala este posibilitatea reversibilitatii. Ca
atare, ireversibilitatea — atdt de proprie timpului — reprezintd un
potential de irationala dezordine. In sintez&, putem spune cd mintea
proiecteaza relatii de ordine in reversibilitate, evitand (excluzand) prin
asta Intamplarea.
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Cap. lll. Doua moduri ale inconjurului:
descriptiv si simbolic

Se cuvine sa facem acum deosebirea intre doua moduri
caracteriale ale Tnconjurului. Primul, de caracter intensiv,
presupune un fnconjur eminamente descriptiv, astfel Tncat
conturul acestuia sa se plieze cat mai bine pe marginile
obiectului-ca-imagine. Ceea ce se obtine este un aspect de
mprejmuire (o intensie). Figura Tmprejmuitoare este aidoma
conturului imaginii imprejmuite. Dar, spre deosebire de aceasta,
ea nu are un continut propriu, find aderentad exclusiv acelei
imagini pe care o imprejmuieste de-a lungul marginii sale. in
raport cu obiectul initial (de luat cu privirea estetica), imaginea
este persona (masca caracteriala a) acestuia, iar figura
mprejmuitoare (intensia) reprezinta umbra marginii (conturului)
lui. Umbra este o figura de expresie naiva (naturala/nativa).

Celalalt mod al inconjurului este de caracter extensiv,
prin care i se atribuie imaginii un contur semnificativ (simbolic),
de referinta. Si aceasta este o figurd, dar al carei contur nu
imprejmuieste strict, lasand o serie de resturi de neacoperire
intre conturul imaginii si cel al figurii reflectate (proiectate
extensiv) asupra ei. intrucat aceasts figurd este una rationabila
geometric, precum cercul, reprezinta referinta ideatic formala
(eidos) a imaginii luate-n privirea estetica. Continutul acestei
figuri se releva printr-o diferenta cu valoare de rest intre
deplinatatea suprafetei ei si acoperirea datd de imaginea ca
atare a obiectului (insusit privirii estetice). Restul acesta,
provenind din asocierea (suprapunerea) cu o referinta ideatica,
intrucat simbolizeaza o forma perfect simetrica (rationala), iar
nu naturala (intuitiva), i1 vom numi aurd. Spre deosebire de
umbra, a carei figura in absenta imaginii continute este intru
totul vida (nesemnificativa in sine), aura prezinta un continut de
fond, asemanator imanentei de duhovnicie care aureoleaza
chipurile (crestetele) sfintilor pictati. Ea comporta o functie
revelatoare, semnificativa prin contrastul intre tusele imaginii
(adesea bogate in nuante) si ale aurei (in general simpl3,
omogena, dar luminativa).

(va urma)
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SUMMARY

George Balint
The Aesthetic Gaze (I)

After an ample explanatory note on the term
“aesthetics”, the study presents the first three chapters referring
to the aesthetic gaze: I. Character types — performative and
contemplative; Il. The conditions of the aesthetic gaze: the
emergence of a nhon-lucrative interest; imagining the object that
must be enveloped by the gaze through sensitive touch;
mentally contouring the image using the circle; Ill. The ways
and characters of the circling: descriptive-intensive and
symbolic-extensive.

Traducerea rezumatelor: Alina Bottez
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