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World Music

Muzica Arabo-Andaluza (ll)

Cezar Bogdan Alexandru GRIGORAS

Suita de tip nouba

O definitie muzicologica contemporana a noubei ar fi cea
a unei suite de piese céantate, acompaniatd instrumental si
conceputa pe baza unor poeme avand forme si structuri
diverse. Intre piesele vocale sunt intercalate piese
instrumentale, ce pot avea structuri metro-ritmice libere sau
masurate. Aceste piese instrumentale acordau céantaretilor
momente de pauza, in care se puteau odihni.

Nouba Tincepe intotdeauna cu o introducere
instrumentald, cu rol de preludiu : se prezintd modul in care se
va desfasura suita, publicul familiarizandu-se astfel cu
atmosfera si cu caracterul piesei. Urmeaza apoi o succesiune
de mai multe piese vocale si instrumentale, a caror tempo se
accelereaza catre finalul noubei. Fiecare piesa componenta a
suitei are ca baza ritmica o formula caracteristica proprie, ce
este folosita ca acompaniament. Nu este obligatoriu sa fie
interpretate toate partile componente ale unei suite. Dintre toate
miscarile unei nouba se pot alege numai cateva, in functie de
ocazia reprezentatiei sau a timpului disponibil.

Partile componente ale unei suite de tip nouba se
desfasoara toate intr-un singur mod, numit principal. Acestui
mod principal i se pot asocia mai multe moduri denumite
secundare, ce sunt generate de modul principal. Acestea au in
comun cu modul principal mai multe sunete, dintre care cel mai
important este fundamentala. In acest fel, modulatile sunt
practic inexistente in cadrul unei suite. Modul principal confera
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unei nouba numele acesteia. Spre exemplu, nouba in modul
mazmum poarta numele de Nouba mazmum. Modul principal al
unei nouba influenteaza si caracterul ei particular, din care
decurge implicit si functionalitatea respectivei suite. Aceasta
functionalitate se refera la cadrul si la momentul in care o
anume nouba poate fi interpretata. Trebuie mentionat ca suitele
de tip nouba erau destinate unor ocazii speciale — casatorii,
victorii Tn lupta, celebrari — sau unor momente diferite ale zilei —
seara, dimineata, apus de soare, noapte.

Sustinerea afirmatiei ca piesa denumita nouba reprezinta
o suitd necesitd indeplinirea unei serii de conditii. In primul
rand, intre partile componente ale unei suite trebuie sa existe o
unitate bazata pe mai multe puncte comune. Nu orice ansamblu
de piese disparate poate forma o suitd. In cadrul noubei,
aceasta unitate se regaseste la nivel de apartenentd modala,
calitate comuna a tuturor miscarilor ce o compun. Aceasta
apartenenfa modala comuna confera grupajului de parti
componente ale noubei unitatea si coerenta necesare unei
suite. Ratiuni practice legate de morfologia instrumentelor au
condus de asemenea la ordonarea pieselor in cadrul suitei
nouba dupa principiul apartenentei modale. Avand in vedere
faptul ca nu se putea schimba acordajul instrumentelor dupa
fiecare piesa, s-a ajuns la varianta unui acordaj unic pentru
toata suita.

Suita nouba este interpretata de catre solistii vocali si de
catre instrumentisti in heterofonie. Vocile se intrepatrund,
fiecare interpret expunand aceeasi linie melodica, mai mult sau
mai pufin variata si ornamentatd. Existda par{i care se
desfasoara intr-o miscare sau tempo liber — fara suport ritmic si
par{i ce au o cadenta regulata, masurata, unde ritmul are o
importanta capitala. Conform muzicologului orientalist Christian
Poché °), notiunea de tempo este secundara, esentiald fiind
evolutia Tn timp a vitezei de executiei, altfel spus acceleratia.
Astfel, formulele ritmice caracteristice fiecarei parti pot suferi
modificari datorate acceleratiei tempo-ului — se schimba
schema structurilor metrice, trecandu-se de la un metru de
patru timpi la unul de sase sau chiar opt. O alta observatie
extrem de importanta este legata de faptul ca unele parii ale
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noubei pot fi omise, dar Tn nici un caz ele nu pot suferi
permutari, aceasta datorita tempo-ului care trebuie sa fie intr-o
permanenta acceleratie. Se poate vorbi despre o ierarhie a
miscarilor in cadrul suitei, bazata pe o scara relativa a vitezei
de executiei. Practic, cu cat o miscare se afla clasata mai spre
finalul noubei, cu atat tempo-ul ei va fi mai accelerat.

Suitele nouba s-au constituit prin asocierea si strangerea
la un loc a diferitelor piese vocale si instrumentale ce au n
comun un anume mod, dar si a poemelor cu structuri similare.
S-a obtinut astfel un corpus bine inchegat de piese de tip suita,
diferentiate si grupate conform similitudinilor de ordin muzical
sau poetic. Aceasta grupare a repertoriului a permis
conservarea si transmiterea lui din generatie in generatie, pana
in sec. XX, cand suitele nouba au fost transcrise cu ajutorul
notatiei europene. Cu aceastd ocazie au fost repertoriate si
grupate suitele nouba existente pe teritoriul diferitelor {ari nord-
africane. In Maroc numérul suitelor nouba inventariate a fost
de 11, in Algeria — 12 si in Tunisia — 13. Mentionam ca in
paralel, au fost transcrise si diferitele variante existente ale
acestor suite.

Sa examinam mai indeaproape din punct de vedere
modal acest inventar de suite nouba transcrise si repertoriate n
cele trei tari din Maghreb. Din cele 11 nouba ale repertoriului
existent in Maroc, nici una nu este bazata pe moduri ce contin
micro-intervale. Toate modurile suitelor nouba din Maroc sunt
diatonice. Acest fapt este confirmat cu ocazia unui congres de
muzica ce a avut loc in localitatea Fes, in anul 1969. Au fost
fixate cu aceasta ocazie scarile modurilor constitutive ale
corpus-ului marocan de suite nouba, in care nu exista nici un
micro-interval.

Situatia nu este identica in Algeria, unde exista suite
nouba ce se bazeazd pe moduri ce contin micro-intervale.
Totusi, majoritatea modurilor existente in muzica arabo-
andaluza algeriana sunt diatonice, micro-intervalele nefiind
constitutive. Aceasta era situatia la confluenta sec. XIX si XX,
conform cercetatorilor Delphin, Guin, Salvador-Daniel sau
Rouanet /). Tn cursul sec. XX, lucrurile s-au schimbat si
influenta muzicii provenite direct din Orient — in special prin
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intermediul mass-media — a modificat substantial structura
modala a repertoriului algerian, extrem de abundent in micro-
intervale in zilele noastre.

Situatia Tunisiei a fost destul de diferitd, Tn special
datoritéd situarii sale din punct de vedere geografic. Foarte
expus influentelor de tot felul — otomane, orientale, evreiesti —
repertoriul arabo-andaluz a suferit transformari la nivelul
structurii sale modale inca din secolele precedente. Astfel,
micro-intervalele au patruns in muzica andaluza tunisiana de
foarte multd vreme, primele transcriptii realizate la inceputul
sec. XX atestand existenta incontestabila a acestor elemente
provenite din muzica Orientului Apropiat. Totusi, la acea data,
in Tunisia existau inca suite nouba bazate pe scari modale
diatonice. Ca si in cazul Algeriei, in decursul sec. XX, muzica
importata din Orient prin intermediul canalelor mediatice a
influentat repertoriul arabo-andaluz tunisian intr-o masura
covarsitoare. Practic, astazi este foarte greu de afirmat ca in
cadrul muzicii andaluze practicate pe teritoriul tunisian mai
exista moduri diatonice, lipsite de micro-intervale. Desi a suferit
tot felul de influente externe la nivelul structurii sale modale,
domeniul pieselor din genul nouba este considerat inchis, fiind
un repertoriu istoric, un patrimoniu muzical mostenit, caruia nu i
se pot adauga sau sustrage par{i componente. Creatiile
compozitorilor contemporani se manifesta in domeniul pieselor
de sine statatoare, ce nu interfereaza cu repertoriul istoric al
noubei.

Unii muzicologi occidentali vad in suita arabo-andaluza
nouba un punct de plecare catre suita occidentala de tip baroc,
adusa la perfectiune in timpul lui Johann Sebastian Bach. Cert
este ca termenul de suitd asociat muzicii clasice europene
apare pentru prima oara in Franta anului 1557 8), la multe
secole dupa aparitia primei suite arabo-andaluze de tip nouba.

Relatia poezie-muzica
Structura noubei arabo-andaluze este bazata pe o serie
de poeme cantate. Din punct de vedere literar, aceste poeme
pot avea mai multe forme. Ele sunt in general scurte, fiind
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formate din doua pana la sapte versuri. Cele mai multe poeme
au cinci versuri. Autorul acestor poeme nu este intotdeauna
cunoscut, dar se stie ca exista poeme create in toate regiunile
geografice in care muzica arabo-andaluza a fost prezenta sau
cu care a interactionat : Orient, Al-Andalus, Africa de Nord.

Traditia muzicala araba cere ca o analiza a unei piese
muzicale sa porneasca de la textul literar-poetic, deoarece
versurile sunt infrumusetate prin adaugarea muzicii, si nu
invers. Se analizeaza numarul poemelor cuprinse intr-o nouba,
structura lor, continutul lor poetic si mai ales apartenenta
corpus-ului de poeme la o anumita caracteristica comuna. Se
continua apoi cu o ordonare si o ierarhizare a acestor strofe in
cadrul schemei literare a unei suite nouba. Aceasta intaietate
pe care analistii muzicii orientale o acordau textului poetic in
detrimentul muzicii se datora si faptului ca poemele erau scrise,
in vreme ce muzica nu beneficia de o notatie proprie adecvata.

Aceasta optica avea sa se schimbe in cursul sec. XX,
dupa introducerea notatiei muzicale de tip occidental.
Muzicologii orientali aveau acum la dispozitie toate metodele si
principiile analizei muzicale dezvoltate in spatiul muzical
european, pe care au inceput sa le aplice repertoriului arabo-
andaluz deja transcris. Analiza pornita de la partea muzicala a
unei suite nouba include apartenenta la un anume mod comun,
repertorierea si ierarhizarea diferitelor melodii, ierarhizarea si
relevarea formulelor ritmice — precum si a transformarii
acestora in cadrul aceleiasi piese datoritda acceleratiei tempo-
ului — si ordonarea silabelor textului conform liniei melodice. O
analiza de acest tip se poate ocupa si de introducerile si
interludiile instrumentale, pe care analiza efectuata pornind de
la textul poetic o ignora.

Poemele cantate de catre solisti vocali sunt acompaniate
de catre instrumentisti conform principiilor heterofoniei. O alta
regula de baza a muzicii arabe in general este aceea ca tofi
ascultatorii trebuie sa inteleagd textul literar. In consecint,
acesta trebuie sa fie clar, explicit, in asa fel incat mesajul sa fie
perfect recognoscibil de catre toata lumea.

In decursul secolelor, alte si alte poeme au fost introduse
si grefate Tn special prin intermediul diferitelor versiuni muzicale
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ale aceleiasi suite nouba. Odata cu extinderea numarului de
poeme cuprinse intr-o nouba a crescut si numarul, dar gi
importanta solo-urilor instrumentale, precum si a interludiilor de
acest gen. Acest fapt s-a datorat unor ratiuni practice, legate de
necesitatea fireasca de repaos a cantaretilor, solicitati de
dimensiunile din ce in ce mai extinse ale textelor poetice. A fost
de asemenea luat in consideratie echilibrul ce trebuia pastrat
intre partile vocale si cele instrumentale, dintr-o nevoie fireasca
de armonie. Interludiile instrumentale au inceput sa fie repetate
succesiv, ajungandu-se sa se execute mai multe piese
instrumentale una dupa alta. Muzica instrumentala isi pierde
treptat rolul de simplu interludiu, capatdnd un statut
independent si echilibrat in cadrul noubei. Actualmente, in
Maroc exista suite nouba in care se succed nu mai putin de
sapte piese instrumentale, cu o durata totala de circa 20 de
minute.

Odata cu supra-dimensionarea suitelor de tip nouba s-au
extins si s-au diversificat inclusiv uverturile instrumentale. Acest
fenomen s-a datorat intr-o mare masura si influenfei exercitate
de catre muzica clasica europeana, asemanarile cu structurile
si dimensiunile uverturilor existente in special in muzica de
opera nefiind deloc intamplatoare.

Instrumentele utilizate in muzica arabo-andaluza

inca din sec. X, in tarile arabe au fost repertoriate si
descrise instrumentele folosite Tn muzica orientala. S-au
efectuat adevarate clasificari organologice, in functie de factura
instrumentelor sau de modalitatea lor de actionare. Astfel,
instrumentele cu coarde se puteau imparti in : coarde ciupite,
coarde lovite si coarde actionate prin intermediul unui arcus.
Alte sisteme de clasificare propun diferentierea instrumentelor
cu coarde ghidandu-se dupa prezenta — sau absenta — tastelor
pe limba.

In ceea ce priveste instrumentarul utilizat in Al-Andalus,
sursa documentara cea mai completa raméane colectia de
miniaturi existente in lucrarea Cantigas de Santa Maria, o
adevarata enciclopedie a epocii. Se observa exceptionala
bogatie a instrumentarului muzical folosit in Al-Andalus, ce
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dovedeste perioada extrem de fasta a civilizatiei existente in
acea perioada in Peninsula Iberica. O mare parte a acestor
instrumente reprezentate grafic sunt de origine orientala si vor
influenta intr-o masura foarte importanta dezvoltarea ulterioara
a artei muzicale in Europa crestina.

In ceea ce priveste tipologia ansamblurilor, nu exista o
structura standardizata, dar se poate afirma ca, in general, in
muzica practicata in Orient erau preferate ansamblurile de mici
dimensiuni. Aceste grupuri restrénse, de trei, patru sau cinci
instrumentisti, la care se adaugau solistii vocali, s-au dovedit
mult mai adaptate la conditiile si spatiile in care aveau loc
reprezentatile muzicale. Existau cu titlu de exceptie si
ansambluri orchestrale de mari dimensiuni ce puteau ajunge la
100 de membri. Aceste adevarate orchestre erau prezente mai
ales la curtile regale din marile capitale ale lumii arabe -
Bagdad, Cairo, Damasc.

Nu exista documente ulterioare care sa faca referire la
evolutia sau la tipul instrumentelor prezente in cadrul muzical
arabo-andaluz. Tn ziua de astzi, pe teritoriul Africii de Nord,
structura formatiei muzicale de tip nouba este bazata pe trei
tipuri de instrumente : /uth, viela cu arcus — in araba rebab si
percuiie membranofona — toba intinsa pe un cadru de lemn,
denumita far. De mentionat ca aceasta formatie de instrumente
era utilizata si in sec. XIX, fiind reprezentata de catre pictorul
francez Eugéne Delacroix (1798-1863) in lucrarea sa Nunta
evreiasca in Maroc — 1839.

Instrumentul cel mai utilizat in muzica de factura
orientala este fara indoiala /uth-ul — in limba araba al-aoud
insemnand lemn. Supranumit regele sau  sultanul
instrumentelor, /uth-ul este cunoscut in zona Orientului Mijlociu
din cele mai vechi timpuri, cu mult Tnainte de aparitia islamului.
Avand forme dintre cele mai diverse, cu un numar variabil de
coarde, /luth-ul oriental a fost dintodeauna instrumentul
acompaniator al muzicii savante. Adaptat stilului de muzica
arabo-andaluza, /uth-ul devine instrumentul favorit al tuturor
muzicienilor celebri din epoca, fiind extrem de prizat de catre
clasele sociale nobiliare. Luth-ul incepe sa devina subiect
literar, fiind citat in numeroase poeme ce figureaza Tin
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repertoriul suitelor de tip nouba. Se mentioneaza existenta lui
ca unic instrument de acompaniament sau in prezenta rebab-
ului si a tar-ului — grupul de baza al noubei, ce s-a pastrat pana
in sec. XX. Un alt aspect esential legat de importanta /uth-ului
in muzica orientala este faptul ca toata teoria muzicala tono-
modala araba se bazeaza pe digitatia specifica acestui
instrument.

Din punct de vedere organologic, /uth-ul oriental este un
instrument cu coarde ciupite, avand un géat scurt, o limba fara
taste — spre deosebire de Juth-ul european — si o cutie de
rezonanta in forma de jumatate de para. Aspectul lui este
extrem de asemanator cu cel al l[dutei — sau cobzei — roméanesti,
cu care de altfel se si inrudeste indeaproape. Coardele sunt
actionate prin ciupire cu ajutorul unei pene. Luth-ul oriental
avea la origine patru coarde, cea de a cincea fiind adaugata
fncepand cu sec. X. Ulterior, coardele au fost dublate, pentru o
rezonanta amplificatd. In lumea muzicala araba contemporana
sunt utilizate mai multe tipuri de luth. Cel mai raspandit este
luth-ul de tip egiptean, cu cinci sau sase coarde duble. in Africa
de Nord este inca folosit asa numitul /uth andaluz, cu numai
patru coarde duble, taste pe limba si un acordaj diferit. De altfel,
chestiunea acordajului a suscitat nenumarate controverse, fiind
mai mult sau mai putin o problema asociata scolilor muzicale
nationale.

Din Spania musulmana, /uth-ul oriental a ajuns usor in
Europa in sec. XIV, evoluand ulterior conform cerintelor
muzicale europene de tip polifonic si armonic. Se ajunge in
acest fel la luth-ul de tip renascentist, apogeul fiind insa atins in
perioada baroca, atunci cand se dezvolta o familie extinsa de
instrumente de tip luth.

Al doilea instrument ca importanta in ierarhia
organologica a muzicii arabo-andaluze este rebab-ul, denumit
in Europa si rebec. Rebab-ul este un instrument cu coarde si
arcus, format dintr-o cutie de rezonanta din lemn, in forma de
barca, peste care este intinsa o piele de capra. Rebab-ul are
doua coarde, este tinut vertical pe genunchi si actionat cu un
arcus rudimentar, convex. S-a speculat foarte mult pe seama
acestui instrument cordofon, fiind adesea asociat cu stramosul
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viorii moderne. Alta teorie sustine inrudirea intre /uth-ul oriental
si rebab, datorita formei cutiei de rezonanta si faptului ca
inainte de aparitia arcusului, rebab-ul era un instrument cu
coarde ciupite. Cert este faptul ca rebab-ul a avut o evolutie
constanta in ceea ce priveste forma sa, actuala infatisare in
forma de barca nefiind decat ultima etapa a transformarilor pe
care acest instrument le-a suferit de-a lungul secolelor. O alta
caracteristica a acestui cordofon este arealul actual de
raspandire. Rebab-ul nu este intalnit decat in Africa de Nord,
nefiind utilizat decat la interpretarea muzicii de factura arabo-
andaluze. Este o dovada clara a supravietuirii si a continuitatji
acestui instrument in cadrul muzicii arabo-andaluze, precum si
a importantei lui n estetica muzical& a genului nouba. inca din
perioada Al-Andalus-ului si pana in ziua de astazi, rebab-ul
formeaza alaturi de /uth coloana vertebrala a formatiei tipice
asociatd suitelor nouba. In perioada Evului Mediu, acest
instrument va fi adoptat si de catre instrumentistii crestini, ce Tl
vor introduce in muzica europeana sub numele de rebec. Mai
putin raspandit in ziua de astazi este rebab-ul cu o singura
coarda, al carui ambitus este redus la o cvarta.

Un alt instrument cordofon ce a aparut pentru prima oara
in Al-Andalus este kwitra, denumitd in spaniold quetara. In
decursul anilor acest instrument a fost denumit si chitara
maura. Cu o cutie de rezonanta foarte asemanatoare cu cea a
luth-ului, kwitra are un gat mult mai lung, asemanator mai
degraba cu cel al unei mandoline. Instrumentul are patru
coarde duble. In perioada medievala, exista o intreaga familie
de chitdri maure, de diferite dimensiuni. In ziua de astazi,
intrebuintarea instrumentului kwitra s-a redus considerabil, el
nefiind cunoscut decat in unele orchestre algeriene. In Tunisia
a fost folosit in trecut, actualmente fiind total ignorat. Nu a fost
folosit niciodata in orchestrele marocane. Este in schimb
reprezentat intr-o celebra miniatura din colectia Cantigas de
Santa Maria, in care sunt infatisati doi instrumentisti cantand
impreuna, unul fiind arab, iar celalalt crestin.

Instrumentul de percutie cel mai utilizat in muzica arabo-
andaluza este denumit in Africa de Nord far, iar in farile
Orientului Mijlociu riqq. Este vorba despre un gen de tamburina
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prevazuta cu o membrana din piele intinsa pe o singura parte
pe cadrul rotund, din lemn. in acest cadru sunt practicate cinci
fante duble, prevazute fiecare cu cate o pereche de placute din
alama, asemanatoare unor talgere in miniatura. Actionarea
instrumentului se executda cu degetele celor doua maini,
placutele de alama fiind puse in rezonanta si printr-o miscare
de scuturare. Diametrul tar-ului este de aproximativ 20 cm.
impreund cu luth-ul si rebab-ul, tar-ul formeazad osatura
formatiei tipice a muzicii andaluze. Rolul acestui instrument de
percutie in cadrul orchestrelor de tip nouba este extrem de
important, el fiind singurul capabil sa execute formulele ritmice
de acompaniament, specifice fiecarei parti din cadrul unei suite.
De altfel, el este folosit numai ca instrument de acompaniament
si suport ritmic pentru un instrument cordofon, neexistand
contexte muzicale in care tar-ul poate fi prezent singur.

Instrumentele de suflat nu au avut in cadrul muzicii arabo-
andaluze decat prezente pasagere, ele negasindu-si locul
alaturi de binomul de baza — coarde/percutie — caracteristic
acestui gen muzical. Istoricul Al-Tifashi atesta in sec. XIli
prezenta in Al-Andalus a unui instrument aerofon, ce se bucura
de o larga apreciere. El il denumeste buq, descriind-ul ca pe un
corn si asociind-ul in special muzicii de dans. Din punct de
vedere organologic, instrumentul denumit buq era prevazut cu o
ancie, ce se continua cu o serie de tuburi din trestie, cu
diametre din ce in ce mai mari, ce formau in acest fel o
structura tubulara de tip antena telescopica. Gasim
reprezentarea grafica a acestui instrument intr-o miniatura din
culegerea Cantigas de Santa Maria. Se presupune ca timbrul
delicat si subtil al acestui aerofon era adaptat mai ales
interpretarilor rafinate ale poemelor de tip sawt si muwashshah,
anterioare aparitiei suitelor nouba. Acest instrument este
considerat astazi disparut, atat din punct de vedere muzical, cat
si organologic.

Flautul oriental oblic, denumit nay, a aparut in muzica
arabo-andaluza la o data relativ tarzie, fiind adus in Africa de
Nord odatd cu dominatia otomana. In muzica turcs,
instrumentele de suflat sunt adeseori asociate cu coardele si
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percutia. Nay-ul a rezistat in cadrul orchestrelor de tip nouba
numai in anumite regiuni din Algeria.

Instrumentele de tip european au patruns In muzica
arabo-andaluza relativ tarziu, in a doua jumatate a sec. XIX.
Vioara si viola au fost adoptate pe scara larga de catre
muzicienii orientali, probabil datoritd asemanarii lor cu rebab-ul
traditional. De altfel, pana in anii 1950, vioara si viola erau
tinute vertical, pe genunchi, intr-o pozifie asemanatoare celei
utilizate la rebab. In ultima juméatate a sec. XX s-a trecut la
pozitia normald, sub influenta muzicii europene si a marilor
ansambluri de muzica clasicd. in ziua de astazi, vioara face
parte integrantd din orchestra de muzica arabo-andaluza in
toata Africa de Nord, fiind considerata regina instrumentelor,
substituind intr-o mare masura rebab-ul, care continud sa
subziste datorita timbrului sau traditional specific.

Comportament si tehnici performative

Diferite tehnici performative sunt inca in uz pe teritoriul
Africii de Nord si ne putem imagina ca existenfa acestora
dateaza inca din perioada Al-Andalus. Tehnica responsoriala
intre solist si un grup de cantareti: solistul intoneaza prima
structurd melodica, ce este reluata imediat de catre grupul
format din maximum cinci membri. Repetitia structurii de catre
cor poate fi identica si integrala, dar se poate constitui si intr-un
raspuns variat — chiar modificat. Corul poate raspunde printr-o
fraza mai scurta sau chiar printr-o simpla interjeciie.

Acest procedeu responsorial este atestat inca din Evul
Mediu de catre istoriografia de limba araba, fiind unul dintre
principile de baza ale esteticii muzicale orientale. Tehnica
responsoriala existd si in muzica tradifionalda a populatiilor
berbere. Trebuie insa precizat ca sistemul responsorial este
practicat in cadrul poemelor de tip muwashshah si zajal. In
cadrul suitelor de tip nouba, responsorialul se regaseste numai
in anumite creatii localizate in jurul orasului algerian Constantin,
fiind absent din restul repertoriilor maghrebiene.

Daca executile de tip responsorial sunt specifice
poemelor cantate de tip muwashshah si zajal — in cadrul noubei
aceasta practica este asimilatd si transformata in antifonie.
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Acest procedeu presupune existenta a doua sau mai multe
grupuri — ce pot fi identificate cu coruri — care dialogheaza,
intondnd radnd pe rand aceleasi fraze melodice. Antifonia
specifica Greciei antice prezinta urmatoarea particularitate :
doua sau mai multe grupuri intoneaza la unison aceeasi
melodie, in timp ce un grup urca la octava, pastrand insa
nealterat desenul melodic. Aceste doua tipuri de antifonie — cea
asa-zis clasica si cea de tip grec — se regasesc si astazi in
diferitele repertorii din nordul Africii, dar si Tn muzicile populare
din unele regiuni de pe teritoriul Spaniei — provinciile Andaluzia
si Murcia.

In Maroc, transformarea responsorialului in antifonie —
preluarea de catre un cor a rolului detinut de solist — este
extrem de evidenta. Exista chiar si variante in care in loc de
doua grupuri, gasim doi solisti ce isi raspund, preluand unul de
la altul frazele melodice. Muzica bazata pe pricipiul antifoniei se
regaseste si in repertoriile populatiilor beduine din Peninsula
Arabica.

Un aspect foarte important in relevarea tehnicii antifonice
este amplasamentul muzicienilor in timpul cantarii. Mai ales in
trecut, grupurile de interpreti erau dispuse fata in fata, in acest
fel subliniindu-se Tnca o data existenta acestui principiu
antifonic. Cele doua grupuri dialogau in cadrul muzicii si
amplasamentul fata in fata favoriza acest dialog. Exista cazuri
in care fiecare latura a unui patrat era ocupata de catre un grup
de muzicieni, formandu-se in acest fel texturi antifonice foarte
complexe. In mod treptat, traditia reprezentatiilor cu muzicienii
plasati fata in fata pierde teren in fata amplasamentului de tip
scenic, in semicerc. Acest amplasament este practicat in cadrul
concertelor ce devin tot mai numeroase, a festivalurilor de
muzica traditionald, imitdndu-se oarecum amplasamentul
formatiilor si grupurilor de tip european.

Importanta improvizatiei in muzica de factura orientala

Ceea ce frapeaza in primul rand pe un muzician de
formatie clasica intrat in contact cu muzicieni specializati n
muzica orientald este importanta capitala pe care acestia o
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acorda improvizatiei — vocala sau instrumentala. Rolul acesteia
in cadrul unei reprezentatii artistice este covarsitor atat pentru
interpret, cat si pentru public, fie el avizat sau doar meloman.
Partile improvizate sunt asteptate cu interes sporit, succesul
acestora determindnd de multe ori succesul unui intreg
spectacol, viceversa fiind de asemenea valabila. indemanarea
si chiar talentul artistilor sunt judecate si apreciate nu neaparat
in functie de acuratetea interpretarii anumitor piese, ci mai ales
in functie de ceea ce este considerata a fi o improvizatie de
buna calitate sau mai bine spus — inspirata. Aceasta importanta
deosebita acordata improvizatiei in cercurile muzicale orientale
ridicd numeroase probleme si suscita o serie de intrebari. Care
este originea acestei predilectii colective catre muzica
improvizata si care sunt factorii ce au determinat generalizarea
acestui fenomen, precum si perpetuarea lui de-a lungul mai
multor secole ? Mai multe teorii si ipoteze au fost enuntate mai
ales in ultima jumatate de secol.

Unul dintre factorii favorizanti ai acestei inclinatii catre
improvizatie este prezenia unei legaturi fundamentale intre
oralitatea muzicii orientale si caracterul ei improvizatoric.
Nefiind notata, transmiterea muzicii se face conform principiului
oralitatii, de la maestru la elev. Acesta din urma incearca sa fisi
imite profesorul, invatand atat rudimentele textului muzical, cat
si elementele legate de expresie si de interpretarea respectivei
piese, dezvoltandu-si Tn acelasi timp creativitatea sa muzical-
artistica. Initierea in tainele muzicii nu se poate face fara
ajutorul unui profesor, dar este sarcina elevului sa si gaseasca
drumul si calea in ceea ce priveste imaginatia improvizatorica,
pastrand insa caracteristicile originale ale piesei. Se eboseaza
in acest fel tipologia improvizatiei, care nu este eliberata de
toate valentele sale, ci trebuie sa se inscrie in estetica si in
contextul muzical general al lucrarii. Totusi, aceste consideratji
legate de inscrierea improvizatiei Tn cercul muzical al
respectivei lucrari au fost de multe ori neglijate in trecut,
motivele fiind dintre cele mai diverse : interpreti de o mai slaba
factura profesionala, influente muzical-culturale externe,
transmiterea orala a repertoriilor — bazata deci pe memoria
colectiva si nu pe documente scrise, precum si tendinta quasi-
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generala a muzicienilor de a se adapta cerintelor de moment
ale ascultatorilor. Partile improvizate ale unui repertoriu sunt
primele care sufera modificari in timp, datorita caracterului lor
relativ liber. Aceasta libertate relativa a interpretilor a fost de
foarte multe ori depasita, ajungandu-se la situatii similare celor
din Europa inceputului de sec. XVIII, cand soligtii virtuozi se
lansau in cadente improvizate fara sfarsit si adeseori fara nici o
legatura cu piesa propriu-zisa.

Ca o consecinta fireasca, lucrarile au suferit modificari
substantiale, fiind influentate in primul rand de catre
transformarile si modificarile aduse improvizatiilor. Acest
fenomen este vizibil si controlabil Tn decursul sec. XX,
analizdnd si comparand Tinregistrari efectuate la inceputul
secolului, cu Tinregistrari ale acelorasi lucrari efectuate la
sfarsitul secolului. Unele dintre ele sunt atat de diferite, incat cu
greu pot fi recunoscute chiar si de catre un muzician avizat.
Putem sa& ne imaginam doar — din lipsa de materiale sonore
anterioare — ca aceste modificari si evolutii ale repertoriilor
arabo-andaluze s-au petrecut si in trecut si deci, este practic
imposibil s avem o idee clara asupra aspectelor performative
si interpretative existente in Evul Mediu in Al-Andalus.

Tehnici si tipologii ale improvizatiei

Lipsa wunui sistem de notatie si a mijloacelor de
inregistrare  magneticd péna la Tinceputul sec. XX face
imposibila repertorierea si analiza caracteristicilor sintactice si
morfologice ale improvizatiilor practicate in cadrul muzicii
arabo-andaluze in secolele precedente. Suntem deci nevoiti sa
ne limitdm la practica improvizatorica a sec. XX, pentru care
exista suficient material documentar, atat la nivel de transcripfii
in notatie muzicala occidentala, cat si la nivel de inregistrari
audio.

Se stie ca, inca de la inceput, in cadrul suitelor de tip
nouba, improvizatiile instrumentale se gaseau in mod normal in
preludile de la Tinceputul suitei, precum si Tn miscarile
instrumentale ce erau intercalate intre miscarile vocale. Cu
timpul, numarul miscarilor instrumentale, precum si
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dimensiunile acestora, au sporit substantial. Desi la inceputuri
instrumentele aveau un rol predominant acompaniator, in
cadrul noubei actuale, partile instrumentale au ajuns sa aiba
practic o pondere egalda cu cea a partilor vocale. Firesc,
practica improvizatiei s-a dezvoltat odata cu extinderea
importantei muzicii instrumentale. Ca si improvizatia din epoca
baroca, improvizatia practicata in cadrul muzicii arabo-andaluze
este bazata intr-o mare masura pe ornamentatie. Aceasta
ornamentatie se aplica atat muzicii instrumentale, cat si muzicii
vocale. Liniei melodice de baza i se grefeaza o mul{ime de
ornamente, cum ar fi : apogiaturi, mordente, gruppetti,
glissandi, note de pasaj ce leagd intervalele mai mari.
Sentimentul de extrema fluiditate si sinuozitate este accentuat
intr-o mare masura de existenta micro-intervalelor si de o
articulatie slaba, moale, specifica instrumentelor cu arcus, dar
prezenta chiar si in cazul instrumentelor cu coarde ciupite —
luth, kwitra.

Putem afirma ca desenul ornamentat al unei linii melodice
orientale este proiectia muzicalda a gustului pentru
infrumusetare prin ornamentare existent in arhitectura islamica,
in caligrafie si in artele grafice. Este evident faptul ca
multitudinea de ornamente existente in improvizatiile prezente
in muzica arabo-andaluza nu poate fi redata si transcrisa cu
ajutorul notatiei muzicale occidentale. Ca o consecinta fireasca,
chiar si in ziua de astazi, transmiterea muzicii de la o generatie
la alta pastreaza o componenta orala extrem de importanta.

Cea mai curenta forma de improvizatie instrumentala este
denumita Jstihbar, si poate fi in egald masura plasata la
inceputul noubei — ca preludiu sau in cadrul unei miscari
instrumentale din cadrul suitei — interludiu. Istihbar reprezinta
de fapt un solo improvizat, in care artistul traseaza si prezinta
modul in care se desfasoara respectiva suita. Se delimiteaza
ambitusul modal, se reliefeaza intervalele caracteristice modului
respectiv si se introduc rand pe rand formulele melodico-ritmice
cele mai uzitate Tn acest cadru modal. Majoritatea artistilor se
limiteaza la executarea unor anumite clisee ritmico-melodice,
caracteristice modului respectiv. Adevarata improvizatie de tip
istihbar cere insa ca instrumentistul sa fie inspirat si implicat din
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punct de vedere emotional in realizarea acestei creatii
instantanee.

In cadrul culturii muzicale arabo-andaluze, istihbar este
cea mai veche forma de improvizatie, prezenta de altfel in
totalitatea repertoriilor ce se regasesc astazi in tarile Africii de
Nord. Istihbar este considerat a fi singurul tip de improvizatie de
origine andaluza pura, ale carui forme incipiente se regasesc
inca de la primele creatii de tip nouba. Improvizatiile sunt
realizate de catre instrumentele cordofone, cum ar fi luth,
vioara, viola sau kwitra. Linia melodica a instrumentului solist
este acompaniata in surdind de catre celelalte instrumente,
realizandu-se un fel de ison heterofonic, centrat pe
fundamentala modala. Discursul muzical este fragmentat,
frazele fiind foarte clar delimitate prin coroane si pauze. Linia
melodica nu este foarte ornamentata, aceasta fiind de altfel una
dintre caracteristicile improvizatjilor denumite clasice. Aceasta
improvizatie poate avea rol de introducere a unei noi miscari a
suitei. Instrumentistul este deci obligat sa familiarizeze
ascultatorii cu caracteristicile intregii miscari — tempo, ritm,
formule ritmice specifice. Libertatea de a improviza este in
acest caz mult mai ingradita, insistdndu-se mai mult pe rolul
functional al introducerii, decat pe demonstrarea posibilitatile
tehnice si artistice ale solistului.

O varianta extinsa a improvizatiei istihbar este
denumita taqsim. Acest tip de improvizatie este specific si
originar din zona Orientului Apropiat si are caracteristicile unui
solo instrumental cu un caracter virtuoz pronuntat. In muzica
arabo-andaluza, tagsim-ul a patruns ca o extensie a
improvizatiei istihbar, conferind instrumentistilor posibilitati de
exprimare mult mai ample si mai evoluate. in cadrul tagsim-ului
se pot explora posibilitdtile tehnice si sonore extreme ale
instrumentelor, se pot efectua inflexiuni la moduri — sau chiar
tonalitdti — mai indepartate, libertatea improvizatorica oferita
interpretului fiind mai mare. Mult mai ampla ca dimensiuni,
improvizatia tagsim favorizeaza libera exprimare a interpretului,
atat din punct de vedere tehnic, cat mai ales expresiv si
emotional. Nu se poate vorbi totusi despre o improvizatie cu
caracter aleator, fiecare mod explorat avand anumite reguli de
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respectat. Existda anumite momente ce trebuie marcate, cum ar
fi punctele de plecare, momentele de suspensie, anumite
turnari caracteristice, semi-cadente sau cadentele finale.
Succesiunea si ierarhia acestor momente sunt elemente extrem
de precise si de importante, pe care libertatea interpretului nu le
poate omite sau permuta. Aceste momente cheie ce reprezinta
pilonii — sau reperele — improvizatiei, sunt cunoscute si
asteptate de catre public si un bun instrumentist trebuie sa le
marcheze si sa le evidentieze. Discursul melodic se desfasoara
conform unei scheme relativ prestabilite, ce confine elemente
legate de evolutia tono-modala, paleta dinamica, precum si de
progresia temporald. Fiecarui mod 1i sunt asociate in mod
traditfional anumite sabloane sau clisee motivice — ritmico-
melodice — ce evidentiaza si diferentiaza respectivul mod.
Interpretul este liber sa introduca si sa inventeze noi sabloane
motivice, mai mult sau mai putin diferite fata de cele
traditionale, care ii vor defini si ii vor individualiza personalitatea
artistica. Introducerea acestor motive modale noi trebuie sa
aiba la baza analiza detaliatd a motivelor deja existente si
presupune o cunoastere extrem de profunda a spatiului si a
contextului modal respectiv, precum si o capacitate
improvizatorica si o creativitate deosebite.

Plecandu-se de la materialul melodico-ritmic modal, ce
contine scara modala, treptele principale, contextul sonor
specific modului respectiv, se avanseaza pe scara diferitelor
grade de improvizatie, valentele eliberandu-se rand pe rand,
dupa cum urmeaza : in improvizatia istihbar sunt enuntate
formulele ritmico-melodice specifice, desfasurarea melodica si
temporala fiind ordonata conform unei scheme bine stabilite.
Este ceea ce putem numi improvizatie semi-notata, cu structuri
si repere prestabilite.

Improvizatia taqsim de tip clasic aduce in prim plan
explorarea tehnicilor si a efectelor sonore instrumentale,
precum si dinamizarea si redimensionarea actului creativ
instantaneu.

Improvizatia  tagsim modernd impinge granitele
universului modal prin inflexiuni repetate, mai mult sau mai
putin indepartate. Sunt introduse elemente de tehnica
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instrumentala avansata, artifici si ornamente de o
spectaculozitate sporita, ruperi de ritm ce dinamizeaza
derularea discursului muzical. Pot aparea influente din alte
culturi muzicale — jazz, muzica indiana, muzica clasica de tip
occidental.

Improvizatia liberd este o forma relativ noua in cadrul
muzicii arabo-andaluze, ce se realizeaza fara vreo schema
prestabilita, bazata pe o dezvoltare melodica instantanee.
Creatie specifica lumii muzicale contemporane, improvizatia
libera este adoptatd de catre un numar relativ redus de
muzicieni, percepiia si atitudinea publicului fata de acest tip de
manifestare creativa eliberata de legaturile cu tipologia
traditionala fiind mai degraba rezervata.

Fiecare improvizatie de tip superior se bazeaza si se
compune pe fundamentul materialului muzical existent in
tipurile de improvizatie anterioare, toate acestea avandu-si
filiatia in celula generatoare a materialului melodico-ritmic
modal.

Obiectivul acestui studiu este acela de a prezenta un gen
muzical putin cunoscut in cultura romaneasca. Arta muzicala
arabo-andaluza reprezinta creatia unei civilizatii de sorginte
orientala, dar care a luat nastere si s-a dezvoltat intr-o prima
etapa pe continentul European. Interferentele sale cu cultura
europeana fincepand din perioada renascentistda sunt
recunoscute si studiate intens pe cele doua maluri ale Marii
Mediterane. Tematica muzicii arabo-andaluze reprezinta un
subiect de studiu extrem de actual nu numai din punct de
vedere muzicologic, dar si din punct de vedere social sau
istoric. Cercetarile efectuate in tarile arabe, in Europa sau in
America si Canada devin din ce in ce mai humeroase si mai
aprofundate, ramificatile acestora fiind de multe ori inter-
disciplinare. In acest sens, cercetatorul orientalist Christian
Poché subliniaza : ,le XX° siécle est par excellence le siécle de
la musique arabo-andalouse : jamais ce répertoire n'a été
autant joué, enregistré, sondeé, discuté, analysé” [secolul XX
este prin excelentd secolul muzicii arabo-andaluze : niciodata
acest repertoriu nu a fost atdt de mult cantat, Tnregistrat,
cercetat, discutat, analizat] °).
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NOTE

1) Ibn Rushd, denumit in latina Averroes (1126-1198) — celebru
erudit, filozof, jurist, medic si teolog musulman. Nascut la Cordoba,
Averroes este unul dintre cei mai importanti analisti ai operei lui
Aristotel. Lucrarile sale traduse imediat in latind si ebraica au
constituit o baza de studiu pentru filozofii medievali europeni si evrei.
A mai scris lucrari de gramatica, medicina, astronomie si matematica.
Desi in timpul viefi a detinut functii importante pe langa curtile
diferitilor monarhi, moare in exil, in Maroc, renegat de lumea
musumlana, in special datorita convingerilor sale filozofice.

2) Moshe ben Maymon sau Maimonide (1135-1204) — medic,
literat si filozof evreu spaniol, considerat cel mai mare ganditor de
limba ebraica din Evul Mediu. Nascut la Cordoba, si-a scris opera in
limba ebraica, dar si in araba. Este nevoit sa ia calea exilului,
stabilindu-se in Maroc, apoi in Palestina, ajungénd sa se instaleze in
final la Cairo, in Egipt, unde ajunge mare rabin si medic la curtea
sultanului. Pasionat de opera lui Aristotel, Maimonide scrie o seama
de lucrari In care incearca sa imbine dogmele religioase evreiesti cu
directiile filozofice aristoteliene. Opera sa filozofica devine obiect de
studiu, starnind numeroase controverse, marcand astfel gandirea
filozofica evreiasca, dar si europeana.

3) Al-Tifashi sau Ahmed Ibn Yussuf Al-Tifashi (1184-1253),
erudit tunisian, lexicograf, istoric si scriitor. Un manuscris recent
descoperit — 1956 — intr-o biblioteca particulara din Tunis si care
descrie viata muzicala din Al-Andalus, aduce clarificari extrem de
importante in ceea ce priveste amploarea fenomenului muzical din
acea perioada.

4) Francisco Alberto Clemente Salvador-Daniel (1831-1871),
muzician si compozitor orientalist francez, cu origini evreiesti spaniole.
Intre anii 1853-1864 a trait in tarile Africii de Nord (Tunisia, Algeria,
Maroc), cercetand si culegand muzica traditionala din diferite regiuni.
A armonizat, orchestrat si introdus melodii si procedee de influenta
orientala in compozitiile sale de muzica clasica. Moare Tmpuscat pe
baricade, in timpul Comunei din Paris.

5) citat de Christian Poché in La Musique arabo-andalouse
[Muzica arabo-andaluza], Paris / Arles, Cité de la Musique / Actes
Sud, 1995, p. 46.

6) Christian Poché, La Musique arabo-andalouse, p. 85.

) citati de Christian Poché, p. 79, 80.
) cf. lvanka Stoianova, citata de Christian Poché, p. 76.
) Christian Poché, La Musique arabo-andalouse, p. 127.
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