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ISTORIOGRAFIE

Muzicieni romani in texte si documente
(XIX)
Fondul Dimitrie Cuclin

Viorel COSMA

Dacéa existd un nume de mare muzician roman din sec.
XX care s-a scufundat intr-un nemeritat anonimat in pragul
veacului nostru, atunci desigur c& pe primul loc ftrebuie
mentionat, Dimitrie Cuclin (1885 — 1978). Figura de
enciclopedist autentic de staturd renascentistad (compozitor,
filosof, muzicolog, profesor, literat, bizantinolog, instrumentist,
critic muzical, folclorist, eseist, traducator etc.), ocolit si neglijat
de proprii sai colegi de breasla, inlaturat cu buna stiinta de
Academia Romana atét in viata, cat si in posteritate, Dimitrie
Cuclin face parte din ,marii” Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor care la venerabila varsté de 93 ani, cénd a inchis
ochii pentru totdeauna, nu s-a bucurat macar de un simplu
necrolog la mica publicitate din partea institutiei muzicale din
Palatul Cantacuzino, inregistrand — poate — cea mai trista
Lperformanta” a culturii romanesti din perioada comunista. Este
adevarat ca s-a numadrat printre ,muzicienii — constructori” ai
Canalului Dundre-Marea Neagra, platind cu varf si indesat
tributul conceptiilor sale flozofico-patriotice, atitudini regaliste,
anilor petrecuti peste Ocean etc. Oglinda luptei surdde cu
autoritatile Partidului si Statului Socialist (1945 — 1978) s-a
conturat in numeroasele sale intampléri, reclamatii, pléngeri
catre oficialitatile epocii, multe rdmase in arhive greu accesibile
cercetatorilor postume. Dimitrie Cuclin insd, a fost un om
Lprudent”, facandu-si copii de pe toate aceste documente,
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laséndu-le urmagilor (familiei, discipolilor, prietenilor), in
speranta ca va veni timpul sa fie publicate.

Un grupaj de patru memorii, adresate Pregedintelui
Prezidiului Marii Adunédri Nationale, lon Gheorghe Maurer,
Ministrului  Invatdméantului si  Culturii, Prim  Secretarului
Partidului Muncitoresc Romén si Presedintelui Consiliului de
Ministri Chivu Stoica, alcatuiesc un moment de lupta deschisa
pentru valorificarea prin concerte si montari de spectacole lirice
a mostenirii sale creatoare. Exista in aceste documente o risipa
de argumente impotriva birocratiei socialiste, atitudinii ostile
fatd de muzicienii cinstiti, neinrolati in organizatii sindicale si de
Partid, in cercuri politice ascunse, estompate, care au subminat
creatia unor personalitati artistice de prima marime, bineinteles
cu Dimitrie Cuclin in frunte. Toate aceste texte s-au pastrat in
manuscrise originale in colectia unei nepoate a compozitorului
care nu doreste publicitate.

De un interes major se situeazad Referatul profesorului
Dimitrie Cuclin asupra Culegerii de melodii si dansuri populare
din Zona Bicazului, realizate de coregraful Gheorghe Popescu-
Judet, solicitat de responsabilul-adjunct al Grupului de cercetari
complexe Bicaz, C. S. Nicolaescu-Plopsor, in vederea publicéarii
de cétre Academia R.P.R. (adresa nr. 193 din 3 septembrie
1962), a Monografiei Bicaz. Intitulatad Jocurile populare din zona
Bicaz, avand 881 de pagini, exegeza cercetatorului Gh.
Popescu-Judet i-a oferit compozitorului si folcloristului, dar mai
ales istoricului Cuclin, veritabil savant al lumii geto-dacice,
posibilitatea sa lanseze o teorie proprie asupra vechimii culturii
noastre populare prin melodiile gi dansurile taranegti.
Manuscrisul autograf (65 file) al prietenului C. S. Nicolaescu-
Plopsor se afla in posesia mea din perioada anilor 70, cand
profesorul de estetica muzicala I-a rugat sa mi-l incredinteze cu
frumoasa apreciere a ministrului Condeescu, autorul repatrierii
sotilor Cuclin in patrie dupa sejurul in America (1922 — 1930).
Textul dactilografiat al Referatului poartd semnétura autografa a
lui Dimitrie Cuclin.

Un alt grupaj de documente (Certificat de functii
didactice la Conservator intre 1918 — 1922; Memoriu de gradatii
didactice in invatamantul superior intre 1907 — 1930; Cerere
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dactilografita catre Ministerul Educatiei Nationale din 1945/46
pentru obtinerea gradatiilor la pensie; Nota de lucréari pe anii
1904 — 1946, cuprinzénd creatia muzicala, literard, traducerile
poetice si filosofice etc., manuscris autograf datat ,25
Octombrie 1946. Bucuresti”) atestd — prin date revelatoare —
activitatea uriagd a acestui muzician de exceptie. Mai ales
Catalogul de creatie (12 pagini) prezintd un interes doesebit,
findca releva — pentru prima oard — o imagine de-a dreptul
fabuloasa a acestui fecund creator, pe care cenzura comunista
l-a ascuns vreme de aproape jumdtate de veac (muzica
religioaséd — printre care gi o Liturghie psaltica — 40 de versuri
inedite pentru cor mixt Hristos a inviat, imnuri regale, misterul in
5 acte Minunea Sfintei Liturghii, marsuri de incoronare, 200 de
Sonete literare, 333 de Povestiri, Parabole, Hiperbole,
Paradoxuri si Dialoguri, fantezii teatrale in versuri s.a.).
Dimensiunea acestui catalog, oprit la anul 1946, schimba
radical perceptia mostenirii creatoare a lui Dimitrie Cuclin,
imbiindu-i pe cercetatorii contemporani la o noud monografie a
acestui prolific reprezentant al culturii romanesti din sec. XX.
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Catre

ACADEMIA R.P.R.

Grupul de cercetari complexe Bicaz

in atentia tov. C.S. Nicolaescu-Plopsor
Responsabil adjunct

Cu privire la adresa nr. 193/3 septembrie 1962, am
onoarea a va Tnainta urmatorul

REFERAT

De la cea dintii privire aruncata oricit de superficial
asupra operei Maestrului Gh. Popescu-Judet {i se produce
impresia ca te afli in prezenta unei realizari titanice. Aceasta
impresie {i se confirma la fiecare pas ce-l faci in cercetarea
operei. Si, incet, incet, ea se completeaza cu constatarea unei
creatiuni unice.

O creatiune este o revelatie. Este revelatia unui lucru
infipt de secole an ochii tuturor, la care se uita toata lumea, unii
cu nepasare, alii cu mirare ori cu mai mult sau mai putin
interes, dar pe care lucru nimeni nu-l vede; si daca-l vede, nu-I
pricepe; si daca-l pricepe, il intelege fiecare in felul sau si nu
asa cum este realitatea si adevarul lucrului. Dar la timpul
oportun, apare geniul, care deschide ochii si fruntea lumii
asupra sensului lucrurilor si faptelor inconjuratoare.

Revelatia, creatiunea Maestrului nostru, consta in faptul
ca el se straduie — si reuseste — sa ridice jocul — jocul rominesc
— la nivelul, la inaltimea, la importanta, la intinderea unui
domeniu de stiinta, arta si filosofie, egal cu acel al poeziei si al
muzicii, $i acesta-i faptul epocal al timpului nostru in istoria
culturii rominesti.

Desigur, Maestrul Gh. Popescu-Judet e inzestrat cu
harul armoniei, in intelesul antic al cuvintului. Aceasta tarie
magnetica, a armoniei, il indrumeaza in tot parcursul
intreprinderii lui de explorare a stiintei, artei si filozofiei jocului
rominesc. Elemente, constructii, expresii, apar si se
desfasoara, treptat si gradat, dinaintea ochilor si mintii noastre,
ca sub bagheta magica a unui vrajitor extracosmic si, pornind
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de la amanunte aproape neinsemnate, si care intru nimicnu fac
sa se prevada vastele consecinte. Maestrul parvine sa ne
transporte in prezenta unui sistem, a unui hipersistem, care nu
exprima o ordine stiintifica numai, ci inglobeaza in arhitectura-i
hiperbolica, de asemenea, punctele de vedere artistic si filozofic
ale domeniului tratat.

Ceeace |-a minunat din primul moment, poate, pe
Maestru, a fost, probabil, analogia, diverse similitudini, dintre
metrica jocului nostru popular si aceea a versului grec. Cu o
intuitie proprie genialitatii, el vede in pasii, timpii si masurile
acestui joc, dactili, spondei, trohei, anapesti, iambi, tribrachi
etc.; apoi fraze, strofe, perioade etc., tot; si — este o vorba inca
ceva mai mult decit atita: fara ironie. Ba inca si unele fenomene
specifice versificatiei antice, ca acela, de pilda, al substituirii
dactilului printr-un spondeu etc. si, in orice caz o bogatie
metrica cu mult mai mare decit aceea a metricei antice.

Dar, pentru o mai vie ilustrare a chestiunei, e mai bine
sa dam cit de putin cuvintul, insusi autorului (in partea intitulata:
Ritmica si metrica, pagina 47, din manuscris).

.Legatura si inrudirea ritmicei si metricii din
microregiune” (e vorba de microregiunea Bicaz) ,cu formele
metrice antice, ne-a determinat a folosi incadrarea picioarelor
metrice si ritmice n aceleasi tipare pe care le foloseau poetii:
Homer, Anacreon, Plaut, Seneca si metricienii: Hefestion si
Quintilian.

Aceasta tinind seama de faptul ca in dans succesiunea
spondeilor, anapestilor, dactililor, iambilor,  troheilor,
proceleusmaticilor etc. determina transpunerea perfecta a
motivelor ritmice in: monometri, trimetri, tetrametri, pentametri
si hexametri ca Tn metrica poeticii grecesti: in septenari si
octonari ca in poetica latina”.

N-ar fi poate inutil ca, de la cele de mai sus, sa alergam
cu gindul la intrebarea: Cce deductii din domeniul istoric, s-ar
putea trage din ele? Aceasta armonie ritmica a jocului, am luat-
o oare dela Grecii vechi? prin cine? sau cum? Faptul n-ar fi
unic. Se poate fara un prea mare risc presupune ca celebrul
Philippe de Vitry, in tratatul sau muzical cunoscut sub numele
de Ars nova (sec. XlV), a conceput sistemul sau aplicabil in
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muzica masuratd, spre deosebire de muzica religioasa plana,
pe baza unei vizibile influente a metricii antice. Desigur, spiritul
unei astfel de transpuneri este gresit, nemuzical. Metrica antica,
a versului, atragea, fara doar si poate, in haturile legilor ei, si
frazeologia cintarii, cind astdzi nu mai este un secret ca linia
melodicd nu se mai poate baza, oarecum monoton, pe
cantitatea silabelor, ori numai pe accentul lor, ci mai ales pe
valoarea si durata lor expresiva. Dar aceasta e alta istorie.
Ipoteza ca noi am fi luat de la grecii vechi, intre multe altele,
metrica lor poetica, pentru a o aplica la joc — si numai la joc,
intrucit n-o aflam in stih si muzica decit numai doar in hipostaza
de ,greseli” de ritm, poate fi pusa intr-o serioasa incurcatura nu
numai de pura logica, ci si de faptul istoric al originii nordice a
neamului macedonean vechi (in cap cu Alexandru cel Mare si
Aristotel), a neamului si cintarii, deci, cu nume phrygian, a
miturilor orfice si dionisiace... $i as veni si eu cu o stranie
ldmurire, emifind parerea ca analogia, similitudinea dintre
metrica versului grec si aceea a jocului nostru popular sa nu fie
numaidecit datorita unei evazii a sudului asupra nordului, ori a
nordului asupra sudului; ori unui proces mai larg, de osmoza,
intre nord si sud, ci pur si simplu unei rasariri spontane si
izolate, la sud si la nord explicabila printr-o... inexplicabila
comunitate spirituala intre neamurile ambelor regiuni. Lamurire
intr-adevar stranie, care nelamureste mai degraba si mai mult
lucrurile... chiar daca insusi autorul crede in ,existenta unui
fond ritmic comun la popoarele vechi... conservat prin traditie si
transimis din generatie in generatie, in jocul rominesc”. Totusi
ramine de rezolvat problema acestui fond comun, a originii lui,
fie el numai ritmic, sau si de alta natura.

Dar cu ce ne alegem pozitiv, este faptul de netagaduit
ca imensa opera a Maestrului Gh. Popescu-Judet, este, in
spiritul unui sistem aparent ingraditor, un izvor permanent si
nesfir{it de variate inspirafii ritmice nu numai pentru viitorii
creatori de joc — cari au devenit necesari din cauza coruptiei si
secetei actuale in materie — ci si pentru viitorii creatori de stih si
cintec, fie ca vor adopta metoda genului ,sistematic”, fie ca se
vor decide, din binecuvintatul avint de independenta, pentru...
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metoda ,libertatii” care, insa, niciodata n-a fost si nu va fi
valabila fara sprijinul unui sistem orinduitor.

In muzicd — deoarece, gratie creatiei revelatoare a
Maestrului Gh. Popescu-Judet, tot ce se poate spune relativ la
metrica muzicala si poetica este aplicabil si la joc — intilnim, Tn
muzica de dans in special, in locul ,picioarelor” masurile,
bazate pe principiul valorilor de note si al accentului tonic.
Astfel, avem masura de doua patrimi, de pilda,
corespunzatoare unui spondeu. Prin subdivizarea celei de a
doua patrimi in doua optimi, capatam un dactil. Operind
subdivizarea asupra primei patrimi, obtinem anapestul.
Subdivizarea ambelor patrimi ne da tetrabrachul. Suprimarea
unei optimi ditetrabrach, ne da tribrachul, masura de trei optimi,
in care, prin contopirea primelor doua optimi — a pimilor doi
Limpi” cum se zice, avem troheul iar, prin contopirea ultimilor
doi timpi, avem iambul. Doua masuri de cite trei timpi,
contopite, alcatuesc hexabrachul si a.m.d. lata asemanarea!
Deosebirea, e ca dela o conceptie academica, rigida, la o
explozie de viata libera, dar si sistematica, in fond.

Cu mai multa sau mai putin fantezie, timpii masurii pot
fin contopiti sau subdivizati in neinchipuit de multe feluri. Insa
distribuirea, in fraza, a accentului sau accentelor tonice trebuie,
prin observarea regularitatii si, sa pastreze masura chiar si in
pofida unor neregularitati pur accidentale. Astfel, era legea
dansului. Dar marile succese ale pieselor de dans si, prin
urmare, cresterea cererii lor, a provocat o supraproductie care a
facut ca piesele de dans sa fie ,furnizate” nu numai izolat, ci si
fn manuchiuri, numite ,suite” si, inca mult peste posibilitatea de
a fi dansate. Provocindu-se o supraabundenta de suite de
piese de dans in afara conditiunii de a fi dansate, compozitori
ca Bach, Haendel si mulii altii, au gasit oportun sa-si exercite
asupra lor fintreaga fantezie creatoare si intr-un spirit
arhitectural adecvat evoluat, ei si antagonistii lor: Filip Emanuel
Bach, Rust si cei din scoala dela Hanheim, au determinat
transformarea suitei in sonata insa, cu toata neingradita
complexitate ritmicad — psihologica, in cadrul sistemului de
masuri, consacrat. Si acum vine rindul parti celei mai
interesante a acestei expuneri, iIn aparentd divagante. Dela
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Beethoven, el si toli continuatorii lui directi pina la Vincent
d’'Indy, inclusiv, s-au straduit — dupa pilda romanticilor si
modernilor — sa dea masurii si in general principiului simetriei,
lovituri din ce in ce mai puternice, s-ar crede, pina la
desfiintare. Prin ce mijloace? Prin suprimarea, uneori, a
accentului tonic. Prin preponderenta, asupra acestuia, a
accentului expresiv. Prin uzul, bine cugetat, al sincopei. Printr-
un neinfrint spirit de contopire ori subdivizare a valorilor. insa —
de o sutad de ori nota bene! — in totdeauna sub protectia unui
minunat simt al armoniei, liber in forma si academic numai doar
in fond, care, din nesimetrie si asimetrie aparent neviabila,
creiaza cea mai plina de frumusete si viata hipersimetrie! Ca o
admirabilda demonstrare a celor expuse imediat mai sus,
recomand studiul bine scrutator al unei elaborari contemporane,
al ideii principale din a doua simfonie a lui d’Indy. Masura e de
sase patrimi, un hexabrach cu doua accente tonice, unul
principal, pe primul timp, si al doilea mai slab, pe timpul al
patrulea, sau un dublu troheu, obtinut prin contopirea timpilor 1
si 2 si a timpilor 4 si 5, cu accentuarea asemenea acelei
descrise mai sus. Dar aceastd muzica e destinatd unui dans,
nnu al trupului, ci al spiritului. Nimic nu o opreste de a fi oricit de
complexa. $i vada-se prin ce mijloace se obiine aceasta
complexitate. Ba prin substituirea, prin pauza, a primului accent
tonic si stergerea completd a celuilalt accent tonic, in
hexabrach. Ba prin intarirea primului accent tonic printr-o
accentuare expresiva, care amuteste, aproape, al doilea accent
tonic, in dublu troheu. Ba, apoi, anemiind accentele tonice din
doua masuri, prima transformata intr-un tribrach si un troheu si
a doua, intr-un troheu si un tribrach, pentru ca totul sa se
rezolve, crescendo, intr-un puternic accent expresiv plasat pe
accentul tonic al masurii urmatoare etc. etc. $i sa se observe
apoi varietatea inenarabild obtinuta prin intrebuintari unele
surprinzatoare, altele evident logice, ale soncopei, ale
subdivizarii ori contopirii timpilor. Si totusi, neproducindu-se
nicaeri un decalaj, o umbra de dezordine ori desantare, ci
numai frumusete, viata si cuceritoare forta.

Ei bine, iatd si sensul in care se indreaptd analiza
jocului rominesc la Maestrul Gh. Popescu-Judef precum si
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idealul sau in ceeace priveste evolutia in superior si bine, a
domeniului in care si-a contopit ratiunea de a fi a intregii sale
vieti! Si nu ma sfiesc sa cred si sa spun ca alaturi de muzica
buna si de bunul joc, poezia, si ea, va fi cuceritd de acelasi
spirit, de acelasi ideal: a da artei un sens filozofic si un sprijin
stiintific, imaginatiei inovatoare, un suport traditional.

Complexitatea ritmica si frazeologica demonstrabila Tn
exemplul muzical pe care I-am analizat putin, in citeva rinduri,
corespunde unei egale complexitati launtrice, adica sufletesti si
spirituale. Ea nu se poate gasi decit poate intr-o faza foarte
redusa in dansurile de dinaintea pronuntarii tendintii ,suitei” de
a evolua n ,sonatd”; si e usor de inteles dedce: In ele, aproape
fiecare ,nota” reprezinta un ,timp” si fiecare timp un ,pas” de
dans. Nu tot astfel insa sta lucrul si in ce priveste muzica
dansului rominesc. Ea e mai intotdeauna complexa. Mai mult
decit din necesitatea calculatda a dansului, ea izbucneste din
impulsii sufletesti nestavilite. Si produce o aparenta discordanta
in confruntarea cu simplicitatea relativa, a dansului. Inutil? Nu.
Caci ea nutreste trupul dansatorului cu supraabondenta de
energie, necesare executarii cu maximum de insufletire a
.pasilor’. Melodile — 116 — comunicate, in opera sa, de
Maestrul Gh. Popescu-Judet sint, din acest punct de vedere cit
se poate de convingator graitoare. Ele alcatuesc inca o
valoroasa contributie la marirea tezaurului nostru folcloric.

Demult, demult, poezia si muzica nu mai sint un joc. lata
acum ca nu mai e un joc nici jocull Ci o muzica si o poezie
chiar! O hrana pentru simtire si minte! Un motor pentru
rascolirile vietii! i iata de ce am constiinta ca n-am gresit cind
am afirmat chiar de la inceput ca opera Maestrului Gh.
Popescu-Judet este o creatie. Se ridica modestul instrument
distractiv si recreativ cum altora le pare inca jocul, la Tnaltul
nivel stiintific, artistic si filozofic al poeziei si muzicii. E o
revelatie la care poate nimeni nu se va fi astteptat. Si e o
realizare titanica. E epocala. $i orice atentie i se va acorda, va
fi pentru mindria, renumele si folosul nostru, al tuturora.

Dimitrie Cuclin
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Dimitrie Cuclin
compozitor
membru al U. C. din R.P.R.

Catre
Presidentia Consiliului de ministri a RPR
Bucuresti

Tovarase Presedinte,

Ca unul ce am fost onorat cu titlul de laureat cl. | al
premiului de Stat, socotesc imperioasa datoria mea de a va
aduce la cunostinta urmatoarele:

Acest titlu mentionat mai sus mi s-a acordat din
consideratie asupra Simfoniei mele a X1V a.

Dar, mai inainte de a trece mai departe, permiteti-mi, va
rog, tovarase Presedinte, sa menfionez ca aceasta simfonie
incheie un ciclu unitar de 14 simfonii insumind, exact, nu mai
putin de 5870 de pagini de orchestra. Ultimele 11 simfonii cele
dela a IV a la a XIV a incluziv, au fost scrise intre anii 1944 si
1954. trei din acestea, a V a, a X a si a Xll a alcatuiesc un
subciclu unitar de vaste oratorii realizate in formele simfoniei,
cu desavirgire unice ca conceptie si proportii, al caror material
biblic, ce-i drept, constitue un hiperprismatic — iertati_mi
expresia — sistem de realitdti si adevaruri atit umane cit si
universale, pe cari orice doctrina filozofica, oricit de particulara,
oricit de generala, ar putea afla argumente valabilein scopul de
a le confirma. Intreaga noastra lume muzicald a fost informata
la timp despre aceasta... dar sa reiau firul principal al prezentei
expuneri.

Cred ca toti cari se intereseaza cit de putin de muzicp n-
a incetat de a se intreba prin ce minune a putut fi premiata o
simfonie, a mea, a XIV a, care n-a fost executata nici pina
acum, despre care masele largi ale poporului, in drept sa ceara
socoteald, nu stiu nimic despre ea casi despre celelalte toate
de dinaintea ei (cu exceptia doar a primei simfonii, datata din
anul 1910 si difuzata din an in paste la Radiodifuziune).
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Si iata-ne ajunsi Tn momentul de a intra in peripetiile
unei istorii cu drept cuvint nemaipomenite.

Inca din anul 1954 publicatii de specialitate au anuntat,
nu cunosc din care sursa, proiectul in curs de a mi se sarbatori
in anul urmator implinirii virstei de 70 de ani printr-un concert al
filarmonicii de Stat cu un program compus exclusiv din lucrari
de ale mele. Si prin luna mai a acelui an ma si pomenesc cu
vizita unui sef de orchestra al Filarmonicii cu misiunea din
partea acesteea de a alcatui impreuna cu mine programul
concertului festiv. Se alcatuiestte programul, se aduna
materialul de orchestra necesar si toate pareau a fi puse pe
roate. in program figura si Simfonia a XIV a. P&reau... figural...

Dar pentru a scurta o istorie pe cit de lunga tot pe atit de
sfisietoare, voi spune ca concertul atit de generos si de frumos
proiectat a fost cu cea mai sistematica migaleala asediat,
bombardat, torpilat si ... scufundat in oceanul unor pretexte de
o perfida si salbateca inconstienta si lipsa a unei adevarate
inteligente si pe cari nu e locul poate sa le expun aici, dar cari,
odata, vor fi date la lumina in toata uluitoarea lor goliciune. i
iatda cum subt neinvietoarele straluciri ale marxism-leninismului
se poate totusi aciuia Tn mod dusmanos unii farisei.

Toate acestea de mai sus ar forma o incompleta si
imperfecta schifa — si utila totusi — a unei atmosfere in care s-a
ivit si pare a se desfasura tot atit de nnefericit un alt caz al
operei mele ,Meleagridele”, despre care cred ca se poate lua o
suficienta cunostinta dintr-o recenta petitie — ntimpinare pe
care am adresat-o Ministerului Tnvatdmintului si Culturii si pe
care o transcriu intocmai mai la urma.

Si cazul ,Meleagridelor” vine dupa alt caz, l-as califica
hiperbolic, acel al operei mele ,Agamemnon”, scrisa in anul
1922, izgonita tot atunci dela ,Opera Romina” prin sinistra...
solicitudine a directiei acesteea si, in perioada dela anul 1930
pina astazi, de multe si multe ori patrunsa si izbita afara pe
usile templului nostru de muzica dramatica teatrala.
Condescindeti, va rog, tovarase Presedinte, sa binevoiti a afla
ca aceasta a mea, Agamemnon, cu toata puternica apreciere a
unui muzician ca Egizion Massini, inca si astazi ingheata n
antecamera Teatrului nostru de drama muzicala si balet. lar
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cind, odata, am ocazia da informez un tovaras ministru adjunct
dela Ministerul Tnvatamintului si Culturii c& opera mea nu cere
nici orchestra grozava, nici cor grozav, nici decor grozav, nici
repetitii grozave, tovarasul ministru adjunct excalma: — ,Bine,
dar dece atita graba!” — ce forfe sinistre si neidentificabile
reusesc sa mentie uneori in ale celor mai strigatoare realitai
dragostea si constiinta facturilor celor mai binevoitori chiar! Si
cu aceasta, bineinteles, dela sine se exclude cazul celorlalte
opere ale mele: Soria (1911), Traian si Dochia (1921),
Bellerophon (1924), david si Goliat (oratoriu, 1929), toate de o
inalterabila si perpetua actualitate, ceeace n-a Tmpiedicat
iuresul atitora ce s-au demonstrat indreptatiti a mi-o lua fara nici
0 jena inainte! Si pentru ca am ajuns aici, nu pot trece cu
vederea faptul ca un tinar silitor si talentat compozitor al nostru,
anuntind in ziare ca se pune sa scrie o trilogie dramatica
muzicala, ma face sa ma intreb fara nici o idee de ironie, de
rautate, de birfeala ori calomnie, daca nu cumva tinarul nu a
intentionat sa dea a intelege, printr-un anunt atit de prematur,
ca si-a si rezervat pe trei ani de zile fondul respectiv de
achizitionare si ca prin urmare noi, cestilalti, codasii, iar nu el,
avem a respecta rindul si a ne sterge pe bot de orice achizitie
pe respectiva perioada de timp. Atit de comice sint tragediile
acestei vietil

Si o ultima, acum, tenebroasa isprava! Ma stiam singur
in drept sa prezidez, macar onorific, festivalul Enescu, sa fiu cel
mai bogat reprezintat pe programul lui. Dar am fost total
eliminat. Nu ma pling. E logic. Dupace am fost exclus de pe
terenul vietii muzicale o viatd de om intreaga! Si aud ca nu
inviaza mortul. Chiar si ¢ind a fost inmormintat de viu. Dar le
spun acestea pentruca am cel mai puternic temei sa strig ca
asasinatul savirsit asupra mea si operei mele e o crima
impotriva artei, impotriva regimului actual si a poporului nostru.

Urmeaza, tovarase Presedinte, copie depe petitia —
intimpinare catre Ministerul Tnvatamintului si Culturii, de care
am si vorbit mai sus.
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COPIE
DOMNULE MINISTRU,

Cu privire la gradatile speciale ce mi-au fost
recunoscute de Onor. Minister al Educatiei Nationale, am
onoare a veni cu urmatoarele precizari si completari:

Dupa terminarea studiilor la Conservatorul din
Bucuresti, si scrisesem, intre altele: prima sonata in mi minor,
pentru vioara si pian (1906), uvertura Nitokris, pentru orchestra
(1907), am plecat la Paris unde, in decurs de 7 (sapte ani), dela
1907 pana la 1914, am compus urmatoarele, mai de seama:
Lied-Scherzo, p. Piano, fuga vocala, Menuet Scherzo pentru
quartet de coarde (1908), prima Sonata, in sol minor (1909, p.
pian), prima Simfonie p. orchestra (1910: premiul Moezonyi Tn
1922), opera Soria, text si muzica de acelas (un laborator de
truvaliuri armonice si modale) recenzata entuziast de Stan
Golestan ,L’Independance Roumaine” (1911), a doua Sonata in
mi bemol, p. pian, Scherzo p. Orchestra (1912, premiul |
Enescu Tn 1913, atunci infiintat), Uvertura p. Orchestra (1913)
p. quartet de coarde, Trois Sonets anciens p. voce si pian,
Poeme p. voce si orchestra, text si muzica de acelas (1914).
Patru din acesti sapte ani mi s’a facut onoarea unui ajutor din
partea Onor. Minister al Instructiunii Publice. Dupa aceea, desi
intre timp se iviau vacantele la catedrele dela Conservatoarele
din lasi si Bucuresti, refuzam sa ma prezint la concursuri, numai
ca sa-mi pot desavarsi cercetarile si lucrarile in marea capitala
a Frantei, cu toate sacrificiile.

Daca, Domnule Ministru, in acesti sapte ani as fi
indeplinit o functie obicinuita la Stat, fie in tara, fie in Paris
chiar, ei ar fi fost socotiti la gradatii si pensie; cu atat mai mult
deci ei ar putea fi socotiti la fel, fiind vorba de o activitate
recunoscuta exceptional. Aceia si cu cei 8 (opt) ani petrecuti in
America si mentionati in dosarul respectiv ridica la 15
(cincisprezece) numarul anilor mei serviti in strainatate si
activitatea exceptionala.

Mai mult. Tn alti cinci ani, dela 1914 pané& la 1919 (cand
am fost numit profesor de Istoria Muzicii si Estetica Muzicala la
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Conservatorul din Bucuresti) am servit in diferite institutii astfel:
ca violonist in orchestra permanenta a Ministerului Instructiunii
si ca violonist la Opera Romana (1914/1916), ca violonist in
orchestra simfonica dela lasi, condusa de George Enescu
(1916 — 1918) fiind in acelas timp mobilizat la Cenzura Militara,
ca suplinitoral defunctului Alf. Castaldi la catedra de Armonie,
Contrapunct, Fuga si Compozitie dela Conservatorul din
Bucuresti — in decursul caror cinci ani am compus: Opera
Traian si Dochia (cu text si muzica de acelas), opera
Agamemnon (id.), Concert p. vioara si orchestra, 11 suite p.
vioara solo, 12 valsuri moldovenesti p. pian; apoi Crezul p. cor
si armoniu, psalmul 101 p. quartet vocal si armoniu, Psalmul 1
p. voce si armoniu, alt mare Psalm p. cor, mare Suita de arii si
dansuri romanesti p. pian, 7 cantece de rasboiu p. voce si
orchestra ori pian, 10 coruri profane etc...

Aceasta, Domnule Ministru, face un total de 20
(douazeci) de ani, desi de activitate exceptionala dar nesocotifi
la gradatii, nici la pensie! latd de ce nadajduiesc, Domnule
Ministru, ca in marea Domniei-Voastre iubire si solicitudine
pentru arta si artisti, veti avea prea multd bunavointd de a
conveni ca cererea de a mi se acorda doua gradatii
exceptionale nu poate fi exagerata.

Cu cea mai distinsa consideratie.

Dimitrie Cuclin
Str. Pitar Mos 27 Bucuresti
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NR. 3282/11/1V/1945

Se certifica de noi ca dl. DIMITRIE CUCLIN, profesor la
Conservatorul Regal de Muzica si Arta Dramatica din Bucuresti,
a suplinit catedra de Armonie si Compozitie dela 1 Noembrie
1918 — 1 Noembrie 1919, si catedra de Istoria Muzicii dela
Noembrie 1919, pina la 31 Decembrie 1922, in felul urmator:

- Catedra de Armonie si Compozitie: dela 1 Noembrie
1918 la 1 lunie 1919, cu salariul de lei 420, retinindu-i-se 10%
pentru Cassa Generala de Pensiuni;

- Dela 1 lunie 1919 — 1 Noembrie 1919, cu salariul de lei
320, retinindu-i-se 10% pentru Cassa Generala de Pensiuni;

- Catedra de Estetica si Istoria Muzicii: dela 1 Noembrie
1919 — 1 Septembrie 1920, cu lei 396, retinindu-i-se 10%
pentru Cassa Generala de Pensiuni;

- Dela 1 Septembrie 1920 — 1 Decembrie 1920 cu
salariul de lei 656, refinindu-i-se 10% pentru Cassa Generala
de Pensiuni;

- Dela 1 Decembrie 1920, cu salariul de lei 880,
retinindu-i-se 10% pentru Cassa Generala de Pensiuni (pina la
1 lunie 1921);

- Dedla 1 lunie 1921 — 1 Octombrie 1921, cu salariul de
lei 1100, refinindu-i-se 10% pentru Cassa Generala de
Pensiuni;

- Dela 1 Octombrie 1921 — la 31 Decembrie 1922, cu
salariul de lei 1600, retinindu-i-se 10% pentru Cassa Generala
de Pensiuni;

S’a eliberat in urma cererii nr. 3282 din 11 Aprilie 1945,
spre a-i servi la Ministerul Educatiei Nationale.

DIRECTOR

PRIM SECRETAR
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