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Doua coordonate fundamentale
pentru gandirea muzicala

George Balint

Intre multele perspective de abordare a operei muzicale
(OMz) ca fapt compozitional, este si aceea de relevare a unui
model formal. Privitd prin vitrina partituri,b, OMz nu ni se
dezvaluie decat ca imagine a codului notativ, asa cum fii este
util instrumentistului pentru un fapt de executie sonora. Ca
atare, forma OMz ramane ascunsa prin datul partiturii, precum
o pretioasa podoaba intr-o caseta. Deschiderea partiturii astfel
incat sa putem deslusi forma OMz, tine de o dubla intreprindere
interpretativa: de ordin tehnic sau analitic; de ordin semantic-
muzical sau expresiv. Sub aspectul instrumentarii, interpretarea
analitica constd in aplicarea unor metode de tip
decompozitional, asupra unui dat muzical luat ca obiect-
compus. Rezumandu-ne acestui mod, putem afla cate ceva
despre relatile de ordin material sau conceptual ale unui
compus formal, sub aspectul gandirii sau logicii muzicale. De
altfel, aceasta si este acel tip de experientd necesara
compozitorului-ucenic, care trebuie mai intai sa cunoasca cum-
ul si ingredientele unei alcatuiri sonore. Apoi, compozitorul-
mester, aflat in faptul realizarii propriei lucrari, pare sa parcurga
un traseu invers, pornind structural de la mic la mare. Acestei
simetrii de ordin tehnic in instrumentarea compozitie-analiza Ti
scapa insa sensul muzical, a carui ireversibilitate indica o stare
de prezenta-in-act, referita unicitatii persoanei. Gratie acestei
constiinte, OMz se metamorfozeaza statutar, din forma-obiect
(oricand redabild/instrumentabila si sistematizabild), in valoare-
de-sens (relevabila cel mai adesea spontan si doar intr-un
moment anume, indeterminabil prin raporturi de cauzalitate).
Obiectual-lucrativ, OMz este compozitie-muzicala inteligibila ca
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ustensil din/de realitate, In vreme ce subiectual-interpretativ,
este o opera-artistica integrabila ca mod intru/prin fiintialitate.
Ca obiect, OMz deserveste contemplarii estetice in cadrul unor
accceptiuni culturale, iar ca subiect, orienteaza un mod de
fiintare in raport launtric-personal, ca reflectare sineica.

Vorbind din perspectivele constiintei si gandirii muzicale,
domenii care inca nu au fost pe deplin elucidate, tocmai pentru
ca s-a incercat formalizarea lor prin metode specifice altor
discipline (fizica, biologia, psihologia, matematica, logica,
filozofia, estetica etc.), consideram fundamentale doua repere:
timpul si migcarea. Pentru muzician, ele sunt, deopotriva,
categorii conceptuale si coordonate formale. Pornim de la
incercarea unei deslusiri speculativ-teoretice a ceea ce este
fiecare concept/coordonata ca atare, nerelationate intre ele,
definindu-le pe doua criterii - de estime si de continut - din a
céaror conjugare se releva un mod/stare de caracter. In general,
estimea reprezinta aspectul transcendent al unei identitati (de
ceva) sau entitati, in raport cu propriul continut. Totodata, din
perspectiva prezentei constiinfei muzicale (in/ca act), ca mod
de fiinfare artistica, relationam timpul cu interioritatea
persoanei, intr-un fapt de subiectivare (expresivizare) in-sine,
iar miscarea cu exterioritatea persoanei, intr-un demers de
obiectivare (exprimare) in-lume.

Timpul ca estime este continuitate, adica atributul a tot
ceea ce se poate concepe ca identic siesi in orice imprejurare,
nedeterminabil. Tocmai de aceea, timpul-estime raméane
continuu-inaspectabil si, ca atare, de neipostaziat
(insecventabil) si inevident formal. Continuitatea nu este un
ceva catre sau dinspre si nici ceva dintre sau in-afara-de, caci
vorbim despre timpul neatribuit/neconjugat altui concept. Altfel
zis, continuitatea este natura de transcendenta a timpului
dintotdeauna (mereu), innumerabil si acauzabil (fara inceput
si/sau sfarsit). In continutul sau, timpul este energie pozitivé, ca
,oferire-de-sine” (plin radiant) sau putere-in-absolut (de/in-sine).
Asociate, continuitatea si energia pozitiva/radiantad confera
timpului caracterul de instantaneitate, prin aceea ca timpul se
propaga dintr-o data in tot si in toate felurile imaginabile. Numai

15

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.2 / 2014

ca trebuie sa intelegem acest concept in abstract de spatiu,
miscare si materie.

Miscarea ca estime este schimbare, in intelesul de
identitate indeterminabila in toate felurile posibile. Astfel, tot
ceea ce este atins de miscare, devine instabil. Insa si aici,
trebuie sa facem efortul de a ne delimita de perspectiva oricarui
alt-obiect, caci, deocamdata, sinele miscarii nu are vreo
evidenta, desi miscarea este. Pe criteriul de coniinut, cum
miscarea are puterea schimbarii, se constituie tot ca energie.
Numai ca, intrucat prin estimea sa, miscarea este o sursa de
diversitate Tn mod nedefinit, si cum incercam teoretic sa evitam
referentierea printr-un obiect/lucru, vom considera energia
miscarii ca mod de schimbare in raport cu nimicul sau absenta
oricarui ceva ca lucru sau fapt, respectiv cu o stare de gol (ne-
sine), pe care o putem echivala cu 0 nevoie-de-sine (identitate).
Vom considera, asadar, energia de confinut al miscarii, sub
semnul unei necesitafi sau ,aviditati-de-sine”, ca energie
negativd sau putere-in-abis. Relationate miscarii, schimbarea si
energia negativa/avida 1 confera acesteia caracterul de
simultaneitate - in abstract de timp, spatiu si materie. Totodata,
miscarea isi transcende siesi (propriului continut de aviditate)
prin chiar estimea sa, de a fi schimbare.

Avem, deci, la momentul zero al etapizarii teoretice pe
care o Iintreprindem, doua concepte opuse caracterial si
complementare functial - timpul si miscarea - pe care le-am
ipostaziat prin reperele de estime si continut, incercand sa le
abstragem oricarei relationari reciproce, dar care au, drept
radacina comuna de continut, energia (pozitiva, respectiv
negativa). Pentru ca cele doua concepte despre care vorbim sa
devina utilizabile muzicianului, este nevoie s& ne imaginam o
scurta poveste, in ale carei etape de parcurs vor surveni si alte
concepte, pe care le vom pune in corespondenta cu cele proprii
constiintei artistic-muzicale si gandirii teoretic-muzicale.

0. ,Au fost odata”, din nicicand si nicaieri, doua
neperechi (monade), timpul si miscarea, care se gaseau
acauzal, fiecare in caracterul sau aprioric - de instantaneitate
(timpul) si de simultaneitate (miscarea) -, precum plinul (radiind
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de/din-sine) si golul (avid def/in-sine); fiinta izvoranda
(infinitudinal) si dorul secatuind (finitudinal).

1. Fara motiv (spontan) sau dintr-un resort ascuns (ca
fire/lege sau o tainica prezenta de constiinta), cele doua stari s-
au atins. In acest fapt de primordialitate, timpul a fluctuat din
continuitate in clipd, ca eveniment, iar miscarea a bruscat din
schimbare in comprimare, ca accent. Relativ consgtiintei
muzicale, analogam atingerea timp-miscare unei stari de
inspiratie (launtrica) si/sau orientare (spre exterior). Sub
aspectului  timpului, inspiratia  este  conotata  prin
corespondentele de: clipa = efemerida onirica; fluctuatie =
strafulgerare revelatoare; eveniment = trezire autentica si
ireversibila a consgtiintei (in [auntricul persoanei artistului). Pe
planul miscarii, orientarea constiinfei comportd urmatoarele
corespondente: bruscare = chemare (ca motivare a iesirii n
lume), printr-o intitulare sau tematizare literara; comprimare =
afectare (sub incidenta unei impresii de necesitate), ca atunci
cand anuntam cadrul faptului (cel putin ca mod sau tonalitate);
accent = destinare (ca misiune/proiectare de infaptuire), prin
precizarea distributiei si/sau tipurilor de instrumente muzicale.

2. Pornind de aici, timpul si miscarea au generat o
istorie, n posibilitatea a trei alternative: de separare efectiva, ca
dia/dispunere (sau-sau); de interferenta cuantica, ca
supral/interpunere  (si-si); de cuprindere reciproca, ca
intru/compunere (in/cu-in/cu). Ne vom referi pe rand la cele trei
aspecte, care, in ansamblu, reprezintd starile de ordin faptic
(secund), provenind dintr-o stare de ordin vocational (prim), ca
inspiratie/orientare.

2.a Prima varianta consta intr-o separare efectiva a
celor doua concepte generice, ca intr-un efect de recul in urma
unei atingeri incidente. Privind asupra timpului separat de
miscare (sau-sau), sub aspectul estimii, continuitatea clipata
devine linearitate adurata, precum o intindere plata, neteda,
uniforma, pe care o analogam conceptului de idee (pura,
nematerializatd). Sub aspectul continutului, energia fluctuata
impondereaza ca potentialitate absoluta, analog conceptului de
intentie. Din evenimential, timpul se caracterizeaza acum ca
etern, corespondent unei situari a constiintei in asteptare.
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Relationate caracterului de asteptare, ideea si intentia
corespund laolalta separarii timpului de miscare, printr-un fapt
de acordaj launtric (persoanei artistului-muzician).

Din perspectiva migcarii, acordajul este un fapt
pregatitor de preinstrumentare in arealul exterioritatii, tinand de
aspectele de ordin concret/corporal ale mijlocului (uneltei) de
infaptuire, reperat in trei ipostaze obiectuale, de neinfaptuire-
inca: instrumentistul, sinonim condensarii miscarii ntr-un
continut de materialitate; tacerea (nesunetul), analog estimii de
comprimare a miscarii intr-un punct abisal (indeterminabil);
instrumentul, corespondent caracterului de Tincremenire a
miscarii (in absenta oricarui gest de relationare a celor ftrei
repere/obiecte de instrumentare).

In ansamblul lor dihotomic, timpul si miscarea
ipostaziate ca eternitate si incremenire, confera o prima
perspectiva in interpretarea formei muzicale (FMz), pe care o
numim adancime. Asadar, in adancimea ei, FMz este acordata
temporal ca eternitate-in-asteptare Si, totodata,
preinstrumentata miscarii ca incremenire-in-instrument. La
nivelul acestui strat de incomensurabila profunzime formala,
imanenta (prezentei de constiintd) si transcendenta (fiintei
persoanei) coincid indecelabil 1intr-o totalitate asonor3a,
reflectdndu-se tainic-reciproc in estimile lor: una, ca idee
(constiinta timpului etern Tn interioritatea subiectului), cealalta,
ca tacere (fiinta miscarii incremenite in exterioritatea obiectului).

2.b Este varianta in care timpul si miscarea interfereaza
cuantic (supra/interpunéndu-se reciproc - si-gi) generand ceea
ce am putea numi suprafata FMz, ca perspectiva interpretativa.
Daca in faza 2.a, din condensarea miscarii comprimate intr-un
punct abisal survenise aspectul de materialitate adimensionala,
de aceasta data timpul este sursa unui nou concept. ,Alterat’
de miscare, timpul ,frAneaza” din instantaneitate, derivand din
unilinearitatea eternitatii, intr-o plurilinearitate, ca un fel de latire
(colateralizare) sau/prin abatere in lateral. Paradoxal, timpul se
ingreueaza de miscare, intrand intr-un proces de ramificare la-
nesfarsit, care-l retrage (abate) discret din eternitate, odata cu
faramitarea intr-o muliime de puncte de bifurcare, constituind o
imensa intindere texturald. Din unul, timpul deriveaza in
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multiplu, totodata insa cu avansarea (continuitatea) pe nivelul
de profunzime. Timpul capata astfel dimensionalitatea
suprafetei, ca timp extensiv in dilatare. Ca orice suprafata,
timpul comporta doua laturi (colateralitate). Latura de lungime
(TL) corespunde estimii timpului alunecand monodimensional
(etern/linear). Ca dimensiune secunda, derivand din lungime,
latimea (TI) confera timpului un nou continut: spatiul (S). Pe
acest alter-dimensional timpul continua sa se bifurce, fiecare
alta-ramura fiind tot una de spatiu. Asadar, T deriveaza in S,
prin care se si amplificd infinit-numeric, in pluralitate,
continudnd sa alunece in originea/lungimea (estimea) sa
monolineara, ca eternitate exclusiv temporala. Observam o
dubla aspectare a trecerii timpului interferand cu miscarea: ca
fapt al trecerii - referit T lung, de ordin transcendent (prin
estime); ca urma a trecerii - relativ T lat, de ordin imanent (prin
continut). Vorbim, asadar, de doud moduri formale ale trecerii
timpului. Intre acestea, S este un continut temporal la modul
trecut, iar T este o estime de continuitate la modul prezent.
Altfel zis, interferat miscarii, T se actualizeaza ca trecere in/de
Timp-Miscare (T-M) si se retrospecteaza ca urma in/de Timp-
spatiu (T-s). Teoretic, orice migcare exclusiv in spatiu
echivaleaza unei treceri rdméanéand tot mai in-trecut, miscarea
exclusiv prin timp sinonimand unei treceri devenind tot mereu
ca-prezent. Interconectate, TL si Tl dau caracterul de
texturalitate T-s, corespondent aspectului muzical de punere n
glas (voce) sau glasuire, ca forma rostita (logos). Efectiv,
interpretand la suprafata FMz, orice migcare prin T-s este o
trecere totodata: prin-prezent (timp devenind ca timp
ascendent); prin-trecut (timp descendent, ramanand ca spatiu).
Astfel, timpul se cumuleaza in urma (continut) si se sintetizeaza
in prezent (estime).

Din perspectiva Migcare-materie (M-m) interferand cu T-
s, in estimea miscarii deja condensate ca materialitate (2.a),
aceasta se extinde ca substanta oscilatorie/vibrationala intr-o
intensitate perceptbild (audibilia), corespondent glisarii timpului
pe lungime, densificAndu-se totodata cu generarea din
continutul energial-avid al miscarii, ca maséa gravitationalad n
atractivitate orientativd (semnalizatoare), analog amplificarii
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timpului pe latime, in/ca spatiu. Asa cum T-s interconecteaza
intr-o texturare la infinit, M-m se agita intr-o multitudine de
reaciii, ca inepuizabila diversitate. Pe plan muzical, diversitatea
masa-extensie o reperam ca registru (Rg). De fapt, ceea ce
launtric este cugetul glasuirii, in exterior se percepe ca
.greutate-grosime-densitate” sau registru de materializare a
glasului. Tn plus, asa cum lungimea timpului reprezintd un mod
de actualitate, corespondentul exterior al acesteia, extensia
substantei in evidenta M-m accentuadnd pe miscare, este un
mod de vibratie, reperabil ca inédltime muzicald (Hmz). Prin
urmare, relatia TL-Hmz exprima acume-aici-ul unui sunet-anume
(intensificat). De cealalta parte, dupa cum lafimea timpului
aspecteaza o urma a trecerii (ca trecut), densitatea masei, ca
atractivitate M-m accentudnd pe materialitate, constituie un
mod de generare a materialitatii sonore perceptibila ca timbru
muzical (Tmz), respectiv a unei tuse sau grosimi de banda
sonora. Interferdnd la suprafata FMz, TL-Hmz si TI-Tmz, ca
textura T-s si diversitate M-m, corespund legitatii/posibilitatii
formei in-glasuire si manifestarii/realitatii sonoritatii in-registru.

2.c In aceastd ultima variantd de ordin secund, ne
referim la situatia unei cuprinderi reciproce, a M-m in T-s si,
totodata, a T-s in M-m. Din prima perspectiva de cuprindere,
migcare-materie (sonoritate) in timp-spatiu (forma), textura T-s
se delimiteaza ca interval de durata-distanta. Estimea timpului
in-lungire (actualitate) capata valenta originaritatii, ca inceput-
dinspre un ton fundamental, generic. Continutul timpului deja
spatializat in-latire (trecut), se directioneaza ca inchipuire
retrospectiva sau profilare-catre trecut a unei urme, ceea ce
corespunde muzical aspectului de melodie insecventa (legata,
neintrerupta). Altfel zis, melodia este descrisul sau chipul-
contur al unei priviri Thapoi, pe urmele unei treceri. De unde si
caracterul contemplativ al privirii interpretative, caci numai cele
ramase (in urma) pot fi inconjurate reflexiv.

Din perspectiva cuprinderii formei migcarii in sonoritatea
timpului, ne referim la o includere a intervalului de miscare-in-
timp, ca durata-distanta, in ciclul de timp-in-migcare, ca
pulsatie-timbrometru. Precizam ca notiunii de timbrometrie fi
subintelegem aspectul de caracter al pulsatiei miscarii
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muzicale, sintetizabil prin doua arhetipuri modelatoare: binarul
si ternarul, din a caror combinare se pot realiza multiple
variante de culoare metrica. Spre deosebire de metrul muzical,
avand o valoare-ustensil de ordin tehnic, intr-un demers de
instrumentare (executie), timbrometrul {ine de continutul
muzical, fiind deci o componenta intrinseca expresivitatii.

Referit timpului-in-miscare, continutul de Timp-spatiu in
Miscare-materie comporta o expresie de conservare a timpului
exprimabil muzical prin conduita de tempo, ca stare de putinta
sau ritm ca mod de consecventa. Ca spatiu-in-materialitate,
estimea timp-in-migcare variaza (unduieste) sublimativ
(ascensional, catartic) in expresia unei tendinte de finalitate in
armonie.

Din perspectiva timpului durat, reperele cointervalice ale
perechii ton generic (originar) - melodie profilata (spatiu-
directional) constituie imprimatul figurarii sau chip-conturul FMz.
Complementar, din perspectiva miscarii pulsate, consecventa
tempoului (in conservare energiala) si armonia finalitatii (in
sublimare materiald) dau chipului Fmz valoarea de expresivitate
n exprimare, in calitatea de cant-intonatie. Laolalta, chipul si
cantul confera FMz o relevanta interpretativa de tip relief. Chip-
conturul este deci o perspectiva interpretativa de relief
temporal, la fel cum cént-intonatia tine de un relief al miscarii
FMz.

Tot din perspectiva interpretativa de relief, putem
distinge si trei moduri-tendinte complementare ale ramificarii
timpului  spatial(izat), retrospectiv.  sau in-ascendenta,
sinonimand fiecare cu o anume directie sau profil, in
corespondenta cu un reper de expresie sonor-muzicala
(inaltime, ritm, durata): 1. mod-tendinta ramificarii in-abstract-
de-timp (detaliu punctual) - corespondent indlfimii, intr-o retro-
directie de profilare in ascendenta-pozitiva si inventiva
(nonrepetitiva), enumerabild pe verticala (scalabil suitor); 2.
mod-tendinta disjungerii Th-opus-de-timp (compus relational) -
analog ritmului, intr-o retro-directie de profilare in ascendenta-
neutra si redundanta (repetitiva), numerabila pe orizontala (egal
staruitor); 3. mod-tendinta unificarii Tn-concret-de-timp (reper
generic) - proprie expresiei muzicale de durata, intr-o retro-
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directie de profilare in ascendenta-negativa si reductiva
(omogena), anumerabild pe verticald (glisabil coborator). Tn
sinteza, putem vorbi de trei registre ale orientarii timpului
spatializat (latit) in-relief, ca: ultratimp (inaltimea); contratimp
(ritmul); infratimp (durata).

3. Daca pe relatia aspectelor de continut, melodie/profil-
ritm/tempo, putem survola coerenta FMz (sinonima conceptului
de sens muzical), prin perechea estimilor ton fundamental
/generare-armonie/finalizare ni se releva o stare de cuprindere
deschizatoare, de ordin cosmologic, echivalenta muzical
conceptului de mod (cu referire mai larga, incluzand si
aspectele de limbaj sonor/muzical). Totodata, pe relatia
caracterelor durata-distanta - pulsatie-timbrometru,
reciprocitatea cuprinderii miscare-in-timp - timp-in-miscare,
respectiv interval - ciclu, corespunde FMz ca structura
muzicalda, constituind firea naturala (in-sine) a constiintei
muzicale, ca fiinfialitate. Prin urmare, coerenta, cosmologia si
fiintialitatea FMz sunt reperele constiintei muzicale in act.
Precizam ca, in acceptiunea noastra, difereniem intre act si
fapt, al doilea fiind evaluabil ca/prin utilitate, iar primul, doar
probabil ca fiintare, adica inexperimentabil ca atare si doar
autentic. Tocmai de aceea, faptele sunt reproductibile
(imitabile) si numarabile (multiplicabile), pe cand actul se
articuleaza fara pluralitate (exclusiv la singular), asemenea unei
stari (prezente) de constiinta in unicitatea persoanei.

Dar cele trei repere mentionate sunt referibile oricaruia
dintre palierele interpretative ale relatiei generice Timp -
Miscare, pe care le-am etapizat teoretic. Desi numarata ca o a
treia perspectiva interpretativa, etapa pe care o0 numim orizont,
are ca subiect direct constiinta muzicala, iar ca suport de
reflectie propriul act de géndire muzicald, obiectualizabil ca
forma muzicala. Din orizontul congtiinfei muzicale, reperele
calitativ-valorice ale acestuia - coerenta (relatiile de continut-in-
imanenta, ca fenomenalitate), fiinfialitatea (relatiile de caracter-
in-act, ca reflexivitate) si cosmologia (relatile de estime-in-
transcendenta, ca spiritualitate) - pot fi referite oricaruia dintre
nivelurile numerotate dupa zero, care este absolut ireferentiabil,
inteligibil doar printr-o pura speculatie teoretica, ca fara-de-
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cand-si-unde (instantaneitatea timpului aspatial) si fard-de-
aspect-gi-diferenta (simultaneitatea miscarii imateriale).

Referit aspectului de coerenta FMz, dupa cum se poate
observa in fig. 1, avem doua repere principale: Incipit (Inc) si
Finalis (Fin). Inc este ales pe un criteriu de ordin launtric
(subiectiv), tinand de vointa si/sau inspiratia persoanei in-sine.
Fin este propus pe un criteriu de ordin exterior (obiectiv), tinand
de conformitatea si/sau acceptiunea (culturald) a persoanei in-
comunitate. Melosul insecvent dinspre-Fin este o urma
descriptiva a proiectiei Inc—Fin, din perspectiva unei actualitati
de finalitate pe TL (timp-lungime), ca interiorizare in sublimare
(interpretare  artistic-imaginativd). Tn sens contrar, ca
exteriorizare Tn ponderare (instrumentare faptic-narativa),
continuitatea melosului se materializeaza compozitional ca ritm
de consecventa, referit realizarii (actualizarii) la modul aici-
acum al relatiei Inc—Fin, printr-o exprimare concreta (sonor) si
inteligibila formal (muzical), ca melo-ritm. Ambele puncte
delimitand intervalul-duratéd Inc-Fin sunt de ordin secund,
interpretativ.

Inseram aici o subliniere cu privire la deosebirea intre
interpretare si creatie, prin aceea ca demersul interpretativ este
survolabil (socializabil, comunicabil) odata cu livrarea lui printr-
un fapt de instrumentare (exprimare) in exterioritate, in vreme
ce creatia este o putinta dincolo de datul persoanei in constiinta
sa, gi, ca atare, nemanipulabild ca fapt (infaptuibild). Cu
adevarat, subiectul (actantul) creatiei ramane ca prezenta
tainica, transcendent si inefabil (metafizic), inaprehendabil gi
ireceptibil pe oricare din palierele constitutiei umane -
fizic/corporal, sufletesc/afectiv, mental/rational Si
congtient/spiritual. Omul poate fi inventiv tehnic si imaginativ
artistic doar prin vocatia interpretarii. Creatia nu este in
posibilitatea omului, ci a unei entitati din care si omul provine,
aflandu-se si devenind laolalta cu insusi Sinele creatiei. Nu
putem vorbi de un Tn-afara al creatiei, intrucat aceasta {ine de
influenta unei constiinte care nu condenseaza niciodata
nemijlocit n fapt, continudnd exclusiv ca act, la nivelul zero de
timp si miscare, in caracterele generice de instantaneitate si
simultaneitate. Creatia este deci acauzala si nonincidenta,
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adica in-evenimentiald/-clipabila/-fluctuala si in-accentuala/-
tangibila/-comprimabila, fara regresie in spatialitate si
ponderare Tn materialitate. Altfel spus, creafia este o stare
cuantica a Marii Consgtiinte de Sine, inatribuibile si irelativizabile,
in absolutul prezentei sale.

Fig. 1 Schema perspectivei orizontului de coerentd FMz

N Interiorizare in sublimare
(interpretare artistic-imaginativa)

Proiectie retrospectiva .
Exteriorizare in ponderare N

€ (urmé descriptiva) RMelo-RitmN

] 3 — == (instrumentare faptic-narativa)
i R =~ =
£46 8 £ € Insecyen ;go"“’“’enm Concrete;e' exprimativa
»EE 8 2 \)\ (prezentd activa) =
€'E1 g ‘é’ E textura T-s / diversitate M-m

e "é 3 ‘é (duraté-distanta / pulsatie-timbrometru)

Timp-Lungime - Finalis
(liniat/dus) (ideat/naturat)

continuat ca timp

Melo-ritmul (continutul FMz), ca aspectare a unei
deveniri pe relatia proiectie-fapt, este insasi semnificatia acestei
relaii. Subiectul devenirii este constiinfa persoanei
tematizandu-se ca melodie, iar obiectul-suport al acestui proces
este 0 expresie de posibilitate Tn actualitate, respectiv de
punere sau instrumentare in/cu ritm. Astfel, in sensul de
consecventa Inc—Fin sau cétre-finalitate, FMz se poate
concretiza ca exprimare sonora definibila, tocmai pentru ca este
finita prin/ca ritm. Sub acest aspect, avem de-a face cu o
prestatie de conformitate, in si prin care instrumentistii (ca
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executanti) tind in performanta asemanarii referite unui model
de acceptiune, consacrat cultural-istoric ca semnificatie
colectiva (deflin exterioritate). Invers insa, pe relatia de
insecventa Inc—Fin, adica de proiectie retrospectiva dinspre-
finalitate, ne aflam intr-o situatie de ordin subiectiv, ca expresie
intru totul legatd, in-compozabilda/-decompozabila (launtrica),
prin expresia continuitatii melodice. Asadar: céatre-Fin (dinspre-
trecut/Inc), FMz poate fi compusa si decompusa printr-o
competenta de ordin tehniclinstrumental (executiv); dinspre-Fin
(catre-trecut/Inc), FMz poate fi modulatd (unduitd si rasucita,
comprimata sau dilatata, niciodata insa secventata) ca arcuire
(traire Tn-persoana), printr-o vocatie de ordin artistic/fiinial
(interpretativ). Coerenta presupune ca oricare fiind demersul
compozitional/analitic, acesta sa poata fi abordat expresiv din
perspectiva unei aceleiasi identitati de traire/interpretare.
Consideram drept fundamentald referinta expresiei
dinspre-Fin. Raportat acesteia, pot fi concepute diferite si
nesfargite numeric variante armonice catre-Fin. Luam, spre
exemplu, o relatie de doua inaliimi muzicale Do-MI, n care
primul termen este de functie Inc iar al doilea, de functie Fin.
Alegerea lui Do ca functie Inc nu tine de un resort cognitiv-
dubitativ (a sti sau a nu sti, prin/cu argumente), ci de un act de
tip fiintial, referit unei intentii fundamentate adiscursiv, fie ca
proprie-vointa, fie ca "supunere in rezonantd", in raport cu
imperativul unei chemari interioare. Do nu este selectat, ci decis
/asumat ca proiectie-dinspre finalitatea MI. El survine, deci,
revelatoriu, ca raspuns la chestiunea: de unde sa pornesc, spre
a ajunge devenitor (transformator-sublimativ) la MI. Problema
consta in autentificarea lui Ml ca finalitate in exterioritate (lume),
Do fiind o optiune subiectiva, fara valoare de universalitate,
certificatd exclusiv Iuntric. In acest caz, Do-dinspre-MI indica o
expresie de finalitate fundamentalda, respectiv o proiectie
launtric-retrospectivd. In schimb, Do-cétre-Ml comportd o
expresie de finalitate temporara, armonica celei fundamentale,
ca exprimare concretd a ei, in exterioritate, unde MI
consecventeaza instrumental, ca finalitate in/prin descendenta
a lui Do. Tnsa expresiv (vocational), Do precede lui M, ca
inceput din/prin ascendenta (al lui MI). Intr-o cuplare artistica,
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intondm  (exprimdm) pe Do catre-MI, pe baza inspirarii
(acordarii) Ilui Do dinspre-MIl. Pastrand launtric acordajul
Do<—MI, putem introduce compozitional oricate alte-inaltimi, fie
inainte de Do, fie intre Do si MI, bunaoara, sub forma unui cant,
pe care-l simplificam exclusiv ca sir melodic (fara specificarea
directiilor de profil): (si-la<)Do—(sol-fa-si-re)«—Ml, neafectand
prin aceasta valoarea de identitate a expresivitatii dinspre-MI. Tn
varianta data, alter-inaltimile premergatoare lui Do sunt expresii
ale functiei Inc, ca extensii in anterioritate, de ordin pur
expresiv. Dar alter-inal{imile ulterior-succesive Ilui Do sunt,
totodata, extensii expresivel/interpretative  Tn-anterioritate
(insecventa) ale functiei Fin si  extensii exprimative
/compozitionale de-posterioritate (consecventa) ale funciiei Inc.
Prin urmare, chip-cantul expresiei melodice Do-sol-fa-si-re-Ml
(unde am eludat extensia de anterioritate Inc) se suprapune in
coerenta, atat din perspectiva conturarii functiei de Inc sau
dinspre-Fin (imprimarea chipului), cat si din aceea a intonarii
functiei de Fin sau catre-Fin (exprimarea cantului).

Tabloul din figura 2 prezinta rezumativ-sintetic, in raport
cu textul de fata, totalitatea notiunilor si modurilor de abordare a
lor in contextul interpretativ-teoretic al formei muzicale, prin
coordonatele de timp si miscare, constituind ansamblul unor
repere de perspectiva interpretativa si de relationare
semnificativa, proprii constiintei muzicale.
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Fig. 2 Repere de perspectiva interpretativa si de relationare
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