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ESEURI

PRIVIREA ESTETICA (Il)

George Balint

Cap. IV. Procesul contemplarii
a. Ratiunea relevarii centrului; expresia de interval

Ca mod al privirii estetice, contemplarea consta intr-un
demers subtil de relevare a centrului din imaginea obiectului
(incercuit). Procesul relevarii centrului este de natura initiatica,
implicdnd o disciplinare a privirii prin mai multe etape. Dupa
aceea a insusirii sensibile (deja petrecutd) si a proiectiei
ideatice (judecata prin raportarea la o figura superlativa,
precum cercul'), incepe un parcurs concentric care necesita
aducerea privirii pe niveluri superioare celor de simt
(sensibilitate, particularitate, subiectivitate) si ratiune (ideitate,
universalitate, obiectivitate). Tn fond, acest parcurs va scana
permanent diferenta intre pozitia ideatica (rationald) a centrului
proportionat  (obiectivat) geometric sSi aceea expresiva

! Pot fi concepute si alte figuri geometrice superlative. ,Cand stiinta
antica a descoperit muzicalitatea singurelor cinci tipuri de perfectiune
formala cu ajutorul unor demonstratii matematice riguroase care arata
cd numai cubul, tetraedul, octaedrul, icosaedrul si dodecaedrul
indeplinesc aceste conditii de regularitate absoluta, tocmai pentru ca
raporturile dintre varfuri, muchii si fete sunt in acelasi timp tipuri de
consonanta, armoniile geometrice — cum au fost denumite poliedrele
regulate — au fost ridicate la rangurile de esente, adica stari ultime de
echilibru ale alcatuirilor materiei, simbolizadnd cele patru elemente
(apa, pamantul, focul, aerul), iar al cincilea, quinta essentia
(chintesenta) ce le poate invalui pe toate, devenind simbolul
cosmosului.” Alexandru Leahu, Introducere la o retrospectiva a
doctrinelor estetico-filosofice referitoare la muzicda, cit.p.40, in Estetica
muzicalaa — un altfel de manual, UNMB, Buc. 2007
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(irationala) a centrului imaginii intuite (subiectivate). Cum
privirea estetica nu este conjugata lucrativ, nu se pune
problema aducerii pozitiilor celor doua centre intr-o situatie de
impecabila suprapunere axiala, ci, dimpotriva, a dobandirii
diferentei intre acestea ca expresie de interval. Putem spune ca
privirea esteticd se orienteazd (asupra centrului) printr-o
expresie de interval.

N.B. Proiectia unui principiu formal apropric prin privirea
estetica este de mod inductiv. Acesta nu rezulta deci pe cale
analitica, prin decompunerea imaginii obiectului in vederea
decriptarii unor relatii de coeziune din care sa se deduca un
anume tipar formal. De aceea, inducerea unui principiu formal
se poate face deopotriva intuitiv (empiric) si rational (stiintific).

b. Sentimentul intervalului: indepartare; apropiere

Ca areal al privirii estetice, intervalul expresiv este de
natura dinamica, rezultdnd din conjugarea ipostazei centrului
ideatic — considerat ca cert-inefabil si atemporal (exclusiv
spatial-abstract/simbolic) — cu a celui imaginal — perceput ca
relativ-afabil si temporal (incluziv spatial-concret/figurativ). In
oricare moment al parcursului, daca privim dinspre capatul cert
(centrul obiectiv-ideatic) catre unde tocmai ne aflam, expresia
intervalului (intre cele doua centre) este de natura descentrica —
melodica sau narativd —, prin aceea ca descrie o indepartare
(instrainare) dinspre actualitatea originii. Nesfarsitul acestei
indepartari resorteaza conceptul de melodie-infinitd. Daca
privim dinspre capatul relativ (centrul subiectiv-concret) — unde
ne situam propriu-zis (pe parcurs) fata de originea ideatica
(spre care tindem) — expresia intervalului este de natura
concentricd — adica armonicd sau concluzivd, invocand o
finalitate (cadenta ultima) ca apropiere (in-asemanare) de/catre
actualitatea originii. Posibilitatea apropierii de centrul ideatic
(finalizator/cadential) determina conceptul de form&. Observam
si ca originea este un indice de actualitate perena, pe cand
efectivitatea unui moment sau altul din parcurs tine de
efemeritatea unei actualitati. In mod cert, existd un singur
aspect de perenitate si o multitudine de dubii posibile sau
aparente ale efemeritatii.
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c. Parcursul privirii estetice: sens si devenire

Etapele parcursului privirii estetice prin intervalul
expresiv implica diferite stari de constiintd tinzadnd in
contemplare. De la privirea inconjuratoare, trecand prin
alternanta narativitate/melodizare — finalitate/cadenta, prin care
se declina insusi sensul contemplarii ca valoare de atribut al
privirii estetice, se ajunge progresiv la stadiul unei contemplari
creatoare. Totodata, acest proces recicleaza substanta privirii —
din material-discursiva (inconjurul ideatic), prin reflexiv-
incursiva (intervalul expresiv), la spiritual-pluriversala, fara limite
de anterioritate/incipit si posterioritate/ finalis (anintervalica).
Sensul contemplarii implica o dialectica a alternantei intre cele
doua tipuri de privire estetica — cursiv-melodica si discursiv-
cadentiala — care se sintetizeza pe masura conceptualizarii. lar
abstragerea prin concept nu este posibila in afara limbajului, ca
vorbire coerenta, logica. Insd ,a vorbi nu inseamna a gandi
logic, dar a gandi logic inseamna, totodata, a vorbi”, precizeaza
criticul si filozoful idealist italian Benedetto Croce (1866-1952) —
in Estetica privita ca stiinta a expresiei gi lingvisticd generalé —
teorie si istorie, cit. p. 96, Ed. Univers, 1970.

Intrebuintand limbajul in mod logic afldm Si propunem
concepte menite sa structureze privirea estetica. Aceasta
confera osatura contemplarii, permitandu-i sa devina activa fara
sa se decontureze in analizd. Opus actiunii, o contemplare
imprizonierata pasivitatii (din inertia uimirii initiale) nu va putea
ajuta devenirii constiintei (persoanei) ca atare, determinand in
cele din urma inclinarea catre abisal, ca limita naturala a omului
cultural. Caci, In margina sa abisala, omul cultural nu redevine
animal (evolutia speciilor nu reversibilizeaza), ci monstruos. Tn
volumul sau ,Despre minciund” (ed. Humanitas, 2007) filozoful
Gabriel Liiceanu citeaza un vers din prima strofa a cantului
corului din Antigona de Sofocle: ,Multe sunt chipurile pe care le
ia cumplitul-nefamiliar (polla ta deina), dar cel mai cumplit dintre
toate este omul (to deinotaton).” (cit. p. 37).

Dotand privirea estetica cu concepte, aceasta capata
valente de cunoastere stiintifica, chiar daca exclusiv teoretice.
Putem admite ca privirea estetica probeaza experimental
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(teoretic), iar nu experiential (practic), intrucat tinde spre
invariabila universalului, spre deosebire de privirea angajata
discontinuu (emotional) in variabilele modurilor particulare.
Tocmai de aceea obiectul privit apriori poate fi deopotriva
natural (ivit fenomenal) sau artificial (manufacturat tehnic). Altfel
zis, nefiind fundamental lucrativa, privirea estetica nu poate fi
nici predictiva (canonica). Facultatea ei nu livreaza tipare, ci
idei. Daca ne propunem ca, urmand un model al privirii estetice,
sa realizam, chiar si numai figurativ, o lucrare artistica, vom
esua intr-o umbra al carei continut este nu doar improbabil, ci si
imposibil. O umbra vida si a nimanui. Apare riscul deraparii in
ideologie. Exersarea unor atari umbre poate fi utila doar in
atelierul scolastic, pregatitor (sub o vigilenta calauzire) pentru
posibilitatea unui fapt de privire autentica.

Din cele spuse in acest capitol intelegem ca obiectul
privit sub aspect estetic ramane intact in raport cu procesul
devenirii privirii. Aceasta nu-i modifica nici imaginea si nici
substanta, nu-l disloca/ rostogoleste si nici macar nu-l
legitimeaza. Ea doar il inconjoara reflexiv. lar asta nu este putin
lucru, pentru ca prin chiar acest fapt, imaginea-obiect devine
din reprezentativd in semnificativa. in cele din urma, a privi
estetic este sinonim cu a semnifica reflexiv. lar expresia
reflectiei comporta intonatia interogativa, problematizatoare. De
fapt, fara interogatie reflectia este inexprimabila, iar fara
reflectie privirea nu are orizont de intervalitate expresiva, fiind
legiuita exclusiv emisiei instrumental-vietudinale, prin semnale
de existenta.

Cap. V. Dialogul privirii estetice
a. Doua intrebari constitutive privirii estetice
Constitutia privirii estetice prin limbajul vorbirii logice se
articuleaza din resortul a doua intrebari:
1. Intrebarea initiativd: Cum este ceea ce-mi apare (ultra
real/exterior) ca expresie (muzicala)?
Lamurire: Real sunt eu-cu-tot-odata, in radicalitatea existentei
mele. Senzatia, intuitia si constiinta c& sunt provin din incidenta
cu Lumea (exterioard) si cu Sinele (lIauntric), in raport faptul ca
sunt. Acestea-mi vor servi devenirii (prin faurirea unui destin).
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Ultra-real e ceea ce amplifica realitatea intru-un registru subtil,
sublimativ (spiritual), revelator.

Intrebarea initiativa orienteaza dintru inceput privirea
estetica asupra calitatii obiectului ca imagine, iar nu la obiectul
ca atare (sub-imaginal), Tn materialitatea sa. Criteriile prin care
i recunosc obiectului o valoare de imagine (sonora) si de
expresivitate (muzicala) constituie meniul de vocabular teoretic
cu care poate fi jalonata orientarea privirii estetice. in aceasta
situatie functia privirii estetice este de intermediere intre
intentia privirii si imaginea-obiect a acesteia. Prin intermediul
privirii estetic-initiative se poate deslusi o calitate formala
posibilda (nu insa si unica) a imaginii obiectului (intermediat cu
privirea).

2. Intrebarea edificatoare: Cum s& fiu astfel incat ceva
sa-mi survina (infra-real/interior) ca impresie (muzicala)?
Lamurire: Se are in vedere subiectul orientat distinct (autentic)
asupra fiintei ce-l incuprinde. El trebuie sa se i acordeze privind
catre un orizont de fiintare inteles ca propriu-destin. Tensiunea
privirii-la-orizont face ca fiintei sa i se releve conturul (linia
orizontului) in mod deslusit (aievea). Infra-realul este un registru
de adancime al realitatii amplificate in zona de infiorare, acolo
unde se percepe ca mister. In aceasta situatie, functia privirii
estetice este de prindere prin fenomenalitatea contopirii
intentiei privirii cu substanta imaginii obiectului (de-prins). Nu
mai vorbim de o jalonare a orientarii privirii, ci de o mentinere
cat mai nealterata a imaginii in sinele persoanei, fapt posibil
cata vreme nu se fincearca cugetarea rational-analitica a
acestei insineizari. A vedea imaginea ca substanta presupune
deconturarea ei spre a-i absorbi fondul de mister. Tipul aformal
al chimiei dintre fondul de mister si sinele infiorat genereaza (in
persoana privitorului) impresia unei stari de traire launtrica
(aconceptuald), autentica, chiar daca nu si perend/definitiva.
Cum sa ma pastrez intr-un contact impresiv de substanta pe
relatia imaginii ca fond (de mister) intru sinele-mi ca insumi (de
infiorare) este o chestiune care, pe linie de metoda, pretinde
gandirii transgresarea reperelor de limbaj, tinzand in registrul
cuantic al instantaneitatii.
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Raspunsuri posibile la interogatia privirii estetice

1. Raspunsul initiativ — de ordin cognitiv

— pretinde distinctia intre ceea ce intrezaresc ca muzica din
ceea ce tine muzica in ascunsul sau, respectiv din zgomot.
Pornim de la patru perspective:

a.

FIZICA (stiintifica) — obiectiva;
Fond: Fenomenal (haotic) — vietudinal (cosmic)
> Oscilatie-Vibratie
in ambitusul senzatiei auditive (corporale);
Inauzibil (opac) — Auzibil (rezonant)
in dimensiunea intensitatii (1);
Dens — Rarefiat / compact-aerat
in spectrul timbralitatii (T);
Gros — Subtire | grav-acut
in registrul (Rg) inaltimilor (H);
Continuu — Discontinuu
n modul duratei (D)
IMAGINATIVA (esteticd) — subiectiva;
Fond: Respingétor (hidos) — atragator (fascinant)
» Urat-Frumos
in ambitusul perceptiei emotionale (sufletesti)
Strigator (grosier, strident) — Soptitor (subtil, discret)
in pertinenta conturului (prezentarii, impresiei)
Zgomotos — Melodios
in concretitudinea aspectarii
(reprezentarii, sugestiei)
Disonant (intunecat) — Armonios (luminos)
in acceptiunea traditiei
(conservarii, conformarii)
Temporal (mobil, procesual) — Spatial (imobil, ipostatic)
in actualitatea faptului (formalizarii, modelarii)
TEHNICA (lucrativa) — practic;
Fond: Natural (nativ, dat) — artificial (faptic, de-dat)
» Ineficient — Eficient
in ambitusul perceptiei rationale (mentale)
Plurivalent — Monovalent
in conotarea simbolica/semnificativa (ideea)
Inadecvat — Adecvat
in relevarea sensului/focalizarii (scopul)
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e Incoerent — Coerent
in exprimarea intelesului/interpretarii (metoda)
e Friabil — Fiabil
in posibilitatea utilizarii/instrumentarii (functia)
c. CARACTERIALA (etica) — culturald (eonica);
Fond: Nelegiut (anistoric, spontan) — legiuit (istoric,
determinat)
> Rau-Bun in ambitusul perceptiei axiologice (de
constiinta)
e Conflictual (masculin/major)— Conciliant (feminin/minor)
in polaritatea tematica (complementaritate)
e Descentric (atomizator) — Concentric (integrator)
n coeziunea expresiei (unitate)
e Nelimitativ (deliberativ) — Delimitativ (imperativ)
in ramificarea expresivitatii (diversitate)
e Ateleologic (incadential) — Teleologic (cadential)
in felul participarii (unicitate)

In toate perechile de contrarii listate mai sus termenul
secund este continut-in si totodata provine-din termenul prim pe
care-l si evoca. Generic, termenul prim reprezinta realitatea ca
fotalitate eterogena la infinit, iar termenul secund particularizeza
idealitatea ca unicitate omogena in absolut. Sub aspect estetic,
bundoara, zgomotul invaluie muzica. Altfel zis, in cuprinsul
oridrui zgomot poate fi intrezaritd o muzica.

Fiecare dintre perechile tetradei fizic-imaginativ-tehnic-
catacterial subintinde relatia ordine-dezordine, sinonima pe
planul constiintei celei de prezenta-absentd sau posibilitate-
realitate, in care fiecare termen poate fi luat ca prezumtie
pentru un mod de actiune. Astfel: din prezumtia de ordine se
resorteaza actiunea cercetarii — spre aflarea unor legi posibile;
pe prezumtia de dezordine se motiveaza actiunea implementarii
— spre a genera o alta realitate. Considerand cultura ca realitate
posibilda doar omului, ea se prezintd simultan in ordine si
dezordine, in functie de perspectiva abordarii. Daca este privita
ca dezordine reala (generata probabil de o inflatie de diversitate
sau complexitate), se motiveaza apelul la unitate ori simplitate.
Dimpotriva, considerata ca excesiv ordonata (prin uniformitate)
se justifica introducerea unor noduri de dezordine care sa
dinamiteze o posibila mineralizare. Vorbim in fond de doua
%
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perspective prezumand resorturile dinamicii culturii: inerfia —
referita ~ tendintei  (colective/conformative) de  gripare
(mineralizare) intr-o ordine predata (anterioara/reald); initierea —
corespondent intentiei (individuale/inovative) de glisare dintr-o
ordine deja-data in alta (ulterioara/posibila), prin subminarea ori
diluarea relatiilor de coeziune ale celei dintai. In aspectele lor
pozitive, inertia corespunde traditiei, contindnd piloni de
clasicizare (fundamentare, pastrare), in vederea unor posibile
edificari; initierea tine de creatie, generand catene de
modernizare (transformare, schimbare), in perspectiva unor noi
adecvari).

intre perspectivele sonore, am mentionat estetica la pct.
b. Perechea genericd a subiectivitatii privirii indica faptul ca
frumosul provine din urét, iar nu invers (uratul ca deformare a
frumosului), ceea ce inseamna ca frumosul ca atare este o
proiectie de idealizare formala, respectiv un chip imaginar, si nu
rezultatul unei spontane trairi senzual-erotice. Frumusetea este
recunoscuta doar intr-un cadru cultural de acceptiune, si care
nu are de-a face cu impulsul natural al atractiei catre ceva de
gustat (ca hrana) sau de cuplat (spre perpetuare vietudinala).
De aceea frumosul se consituie ca imagine-de-vesmant, referit
deci suprafetei formale, respectiv zonei de contact nemijlocit. in
natura lucrurile sunt ori necesare, ori indiferente. Doar Tn cultura
ele se contureaza ca semnificative si/sau nesemnificative, prin
cele doua perspective fundamentale — lucrativa si reflexiva — de
valorizare: practic utile si/sau inutile, respectiv aspectativ
(estetic) artistice (profunde) si/sau decorative (superficiale).

Pe linie teoretica, estetica ,vizeaza, cu precadere,
decelarea conceptuala si intelegerea naturii, structurii si
corelatiei dintre obiectul artistic, tréirea estetica, obiectul estetic
si opera de artd (s.n.).”* Putem pune in analogie reperele
acestei tetrade cu cele deja listate referitor la distinctiile de
ordin muzical: obiect artistic ca sonoritate culturald (obiectiv/

! Contantin Aslam, Cornel Florin Moraru, Curs de Filosofia artei, mari
orientdri traditionale si programe contemporane de analizd, Ed.
Universitatea Nationala de Arte, Bucuresti, 2017,Vol. |, partea intai,
cap. |, cit. p. 19
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generic); traire estetica ca sensibilitate muzicald (subiectiv/
particular); obiect estetic ca sens muzical (simbolic/ideatic);
opera de arta ca valoare muzicala (reflexiv/caracterial).

NOTA Pornind de la o definire rezumativd a operei ca ,ceva
constitutiv fiintarii umane si referit capacitatatii sale de a produce
tehnosfera, adica un univers de ,obiecte” care nu sunt existente in
natura™, C. Aslam precizeaza: "Obiectul artistic in ipostaza de téchné
este un artefact cu proprietati tangibile, iar ca obiect estetic este un
,semn” purtator al valorii estetice (numita in mod traditional ,frumos” si
inteleasa, odata cu modernitatea, ca placere) [...] Ca opera de art3,
obiectul artistic este o valoare culturald ce produce un sens al vietii,
bucuria de a trai semnificativ, mijlocind totodatad si nevoia profund
omeneascé de autocunoastere.”

Corespondent celor patru coordonate (ITHD) ale
sunetului muzical, perechea urat—frumos se declina la limita
astfel: | = strigat (semnalizat) — soptit (adresat); T = zgomotos
(murdar) — melodios (curat); H armonica (acordica) = intunecat
(nerezonant, obscur) — luminos (rezonant, clar); D miscarii =
temporaléd (expresiva prin transformare/mobilizare) — spatiala
(expozitiva prin  buclare/pulsare sau fixare/mentinere).
Conceptual, la nivel micro-formal se lucreaza cu durate spatiale
(fixe), determinandu-se elementele de limbaj sau vocabular; pe
nivelurile macro-formale sau compuse se opereaza cu durate
temporale (mobile), reliefandu-se valorile de expresivitate sau
frazare/textualizare (ca sens muzical).

2. Raspunsul edificator — de ordin reflexiv — implica
asemanarea intre ceea ce consider drept muzica
prin ceea ce Tmi este/asum ca destin (rost).

In acest caz, termenul prim (generic sau obiectiv) e
faptul ca sunt racoradat unui orizont, fiind orientat catre un ideal
spre care ma incumet sa tind. Aceasta nazuire volitiva
(deliberatd) o numim intentie. Pe masura ce intentionez, linia
orizontului se certifica ca atribut de un anumit fel (al orizontului).
Acest atribut, rezultand din travaliul intentionarii, constituie
termenul secund (particular sau subiectiv).

L Op., cap. II, cit. p. 25.
% Ibidem. cit. p. 26
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Paradoxal, atributul orizontului tuseaza din interior, ceea
ce inseamna ca proiectia sa are un resort launtric, in persoana,
iar nu exterior, In umbra (din afara) acesteia. Mai clar: dinauntru
survine substanta, dinafara se zareste conturul. Prin urmare,
muzica, imprimata (edificata) ca linie a orizontului (idealitate),
este o substanta de continut (intentional). Exprimata (certificata)
ontologic ca areal (domeniu) al realitatii (alteritate/ vizibilitate),
este conturul unei forme (spontane). in vreme ce formele pot fi
experimentate si exersate disciplinativ (metodic, sistematic) —
pe linie institutionala, mijlocita (instrumentala) —, continutul se
sintetizeaza/proceseaza organic (natural, irational) — prin
experientiere nonlineara si nemijlocita (fiintiala).

Cu formele avem relatii de incidenta (prin diferentiere si
insemnare), ceea ce reclama aflarea legilor de predictibilitate
(proiectie) si compunere (manufacturare). De aici, evocérile
narativ-metodologice atemporale (mitice, originare, metafizice).

Cu substanta avem o relatie de apartenenta (prin
similitudine si asimilare), ceea ce determina initierea proceselor
de orientare (la/catre orizont) si devenire (sublimare). Rezulta
astfel invocarile de statuare istorica (epocala, evenimentiala) si
fenomenologica. Asadar, intentia este conditia prima in
declinarea orizontului printr-un atribut al sau.

A doua conditie tine de posibilitatea ca materialitatea
liniei orizontului conjugata unui atribut sa poata fi sublimata. Tn
situatia muzicii avem o sonoritate pe care trebuie s-o procesam
astfel incat sa devina inefabila. Asta implica dematerializarea
sunetului prin ascultare. Deducem deci ca sunetul si muzica
sunt doua stari diferite: in starea de sunet, muzica este ascunséa
(acoperita/alterata aparent); in starea de muzica, sunetul este
Ltacut” — purificat de sonoritate, respectiv sublimat. Altfel spus,
aducand sunetul la tacere i se poate releva muzica.

Cap. VI. Niveluri ale privirii sunetului

La nivel strict senzorial, de auzire, muzica nu se zareste.
Ea se intrezareste mai intai ca impresie, pentru ca abia apoi sa
se zareasca structural prin auditie, urmand sa se clarifice prin
ascultarea sensului. Spre deosebire de auzire, unde organul
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perceptor este urechea, impresia are ca fond receptor sufletul®,
auditia se bazeazd pe receptia mentald (intelectuald), iar
ascultarea pe capacitatea de consgtiinta (axiologica). Toate cele
patru niveluri de privire a sunetului concerteaza la formarea
unei imagini de sunet raportat perceptiei persoanei culturale pe
diferitele sale niveluri constitutive: corp, suflet, minte, constiinta.

Daca prin auditie (implicand mentalul pentru o deslusire
teoretica/analitica) sunt devoalate aspectele de structura
(fundamentare formal-simbolica/conceptualizare ideatica), prin
efortul ascultarii se poate atinge intelesul privitor la sensul

! Dar de unde o sensibilitate de ordin sufletesc? Daca senzatiile sunt
utile slefuirii experientelor de existentd vietudinala, sufletul este acel
fond launtric orientat apriroric catre originea din care simte Tn mod
absolut ca provine. Din acest motiv sufletul este nelinistit cata vreme
nu se recupereaza in substanta originii. De aici si tainicul sentiment al
dorului sufletesc. Sufletul nu are o memorie a starii originare si nici
vreo imagine a ei. El poseda insa, din chiar clipa investirii in trup,
durerea unei incomensurabile diferente intre starea de fapt — unde se
gaseste ca atare Tn mod determinat — si starea de fond — simtindu-se
de altd esentd decat natura trupeasca. El nu se intreaba cognitiv
asupra a ceea ce este Tn actualitatea faptului si nici a cauzelor
probabile. Sufletul nu poate cugeta, neavand intelect si, cu atat mai
putin, constiinta. El traieste orb, in conjunctura unei existente de
moment, si indurerat prin resimtirea unei rupturi originare din/de ceea
ce-i era siesi ca sine. Anima sufleteasca este resortata ca stare de dor
sau doruire, determinand persoana sa simta aidoma lui si, mai ales,
sa incerce reajungerea (relocarea) in starea originara. Doruirea este
poate intdia tresdrire a sentimentului de timp. Indemnata de dor,
persoana cauta sa-si probeze originea ca nemurire cu trupul. Originea
dorului sufletesc transcende orice contur temporal. Nemurirea, ca
dezlimitare a timpului trupesc, este o proiectie sublimativa a doruirii in
realitatea constiintei de sine. Vietudinal, trupul se afla sub imperativul
necesitatilor funciare, de supravietuire, de care tinde sa se
deconditioneze. Omul cultural are in plus si probleme de constiinta, in
contextul unei stari fiintiale reperabila ca orizont de destin. Daca omul
inertiazé trupeste in nesfarsirea odihnei, cultural, el tinde sa se
realizeze ca destin probandu-si astfel fiindul propriei fiintari. Altfel
spus, omul se cautd nazuind intru-fiinta ce-l poarta catre deschisul
fiintarii lui. Perspectiva destinului se contureaza prin acest travaliu
asumat, de/ca proprie fiintare.
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muzical, ca valenta de orientare la/in orizontul operei. Avem,
prin urmare, patru tipuri ale relatiei cu sunetul in perceptie:
auzire — sunetul ordinar (prezumabil cu muzica); impresie —
muzicalitatea invaluitd de/cu sunet; auditie — sunetul structurat
(edificat compozitional); ascultare — sunetul valoric (sensul
relevat din forma in timp a muzicii).

Ca extensie a persoanei in afara sa, corpul certifica
actualitatea unei senzatii de sunet. Sufletul, prin natura sa
spontan-irationalda, amplificdnd launtric persoana, nuanteaza
emotia unei impresii muzicale inca incerte sau ascunse si, prin
aceasta, misterioase. Pe nivelul rational (mental), de extensie
virtuala, se descifreaza o imagine a tiparului (paternului) sonor
prin care devin vizibile relatile structurale (ca raporturi in
abstract de timp), precum si cele de caracter spectacular ale
jocului sintactic (referit dramatizarii muzicale). Mai sus, n
ascultare, agentul revelator al sensului muzical este con§tiin’gal,
ca factor de extesie sublimativa, pe a carei axa se profileaza
ascendent un chip valoric al expresiilor de interval asociate
timpului ca forma.

Mentiondm ca& pe nivelul auzirii (din existent), desi
nesemnificativ muzical, putem distinge o prima pereche de
tipologie sonora: sunetul-rest — a carui receptare se contopeste
cu mediul; sunetul-semnal — perceput sub o functie vietudinala.
Daca restul se sedimenteaza sub impresia de familiaritate,
semnalul se conjuga unei functii de comunicare, altoindu-se ca
valoare instrumentala de limbaj. Astfel, semnalele se reliefeaza
din mediul ambiental (propriu persoanei) devenind autonome ca
atribute ale limbajului in instrumentare (utilizare). Asa cum
sunetele-rest sunt tolerate pasiv intr-un ambient textural,
semnalele sonore sunt referite activ unei situati anume
(concrete), reclamand o reactie de raspuns — fie printr-un alt
semnal, fie printr-un anume fapt. Putem spune ca sunetele-rest
sunt disipari determinative (asemanator semnalelor) doar prin

Y In lucrarea Fundamentele muzicii in constiinta umand (1961),
dirijorul si teoreticianul elvetian Ernest Ansermet analizeaza treptele
implantarii in constiinta omului a relatiilor sonore pure. dinstinaand trei
reactii succesive in contact cu sunetul: trairea unei relatii sonore
auzite, crearea conceptului prin perceptia mentala si afectiva a
fenomenului sonor si exprimarea notiunii, pentru a o comunica altora.
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absenta globala (inemisie texturala), in vreme ce semnalele ca
atare sunt condensuri determinative prin prezenta particulara
(emisie punctuala).

Am putea considera insa si un al cincilea nivel de privire
a sunetului (dupa auzire, impresie, audiere si ascultare), al
carui ,organ” de perceptie trece si de posibilitatile constiintei.
Numim acest nivel sub atributul de spiritual, ca propriu
perceptiei contemplative. Desigur, de-contemplatul nu mai este
sunetul, deja sublimat (dematerializat/transparentizat) ca
imagine, dar nici muzica, deja simtita ca impresie si inteleasa —
audiata ca structura si ascultata ca sens. Inefabil ca obiect si
impropiu ca subiect, ,suportul” contemplarii transcende
persoana-in-contemplare. La suprafata, de-contemplatul se
prezinta ca tacere, respectiv ca stare pura. In fapt insa, este o
tacere creatoare. Contemplatorul (spiritul) si contemplatul
(tacerea) se contopesc exclusiv ca substanta (intrucéat
forma/contur nu mai este), intr-un act pluriversal caracterizat de
necontenita intrepatrundere. Abia acestui act, prin care opera
artistica se deschide participarii in/ca Opera spirituala, ii putem
spune creatie, caci, prin chiar natura/fenomenalitatea lui, este
izvorator de substanta Tn mod nedefinit (fiintial), incomensurabil
si irelevabil din perspectiva nivelurilor inferioare/anterioare. La
fel de bine putem spune: Creatorul (contemplatorul) si creatul
(contemplatul) se intrepatrund (consubstantiaza) intru creatie
(spirit). (va urma)

SUMMARY
George Balint — The Aesthetic Gaze (ll)

The second part of the essay entitled The Aesthetic Gaze
contains another three chapters dedicated as follows: IV. To the
process of contemplation — the reason of revealing the centre
and the expression of the interval; the sense of the interval —
remoteness, closeness; the trajectory of the aesthetic gaze —
direction and evolution; V. To the dialogue of the aesthetic gaze
—initiating and edifying questions and answers; VI. To the levels
of sound perception — hearing, impression, audition, listening,
contemplation.

Traducerea rezumatelor: Alina Bottez
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