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STUDII

Simbolism arhetipal trans/meta-cultural
(1)

Mihaela Vosganian

Cuvintele sunt simboluri
ce postuleazd o memorie impéartasita.
Jorge Luis Borges

1. Memoria cunoasterii fortelor cosmice si
Qvadriviumul

Mai toate traditile cosmogonice ale Pamantului vorbesc,
in limbajul comun transcultural al memoriei cosmice, despre
cele trei forte abstracte, generatoare de lumi ancestrale si
anume: 1. numerele (reglajul timpului), 2. formele (reglajul
spatiului) si 3. numele (reglajul identitatii si esentei vii a
fapturilor) care rezulta din actiunea conjugata a primelor doua.
Ele determina modelarea eterna a tuturor tiparelor de unda ale
materiei si energiei, prin puntea de intrepatrundere dintre
metafizic si fizic.

Sa consideram, asa cum ne propune Elena
Petresteanu in Cosmoza, ca acestei “triade cosmogonice™
numere, forme, nume — “ii este asociata in mod necesar o tripla
gradatie a cunoasterii: 1. Studiul principiilor, al cauzelor prime —
rangul spiritual; 2. Studiul legilor, al cauzelor secunde — rangul
prototipal subtil si 3. Studiul faptelor, al domeniului infinit —
rangul corporal.”* Ea coresponde cobordrii spiritului in materie,

! Petestreanu, Elena, Cosmoza, iubirea cosmica, Editura Ideea

Europeand, Bucuresti 2014, p.19
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reprezentand descresterea/caderea ierarhicad din universal,
odatd cu cresterea/urcarea in complexitate si dezvoltare a
particularului/individualului. Acestei caderi neincetate in spirala,
de la unitate la comunitate/pluralitate, i se raspunde deopotriva
prin drumul invers al neincetatei ascensiuni spirituale a
individului, prin  elevarea/perceptia memoriei cunoasterii
primordiale.

Meta-limbajul  triadei cosmogonice, eminamente
structurat, armonios, ordonat, sistemic si holografic relational,
reverbereaza intr-un limbaj arhetipal care transforma, conform
teoriei lui Jung, o realitate psihicA aproape inefabila a
inconstientului intr-una concreta a reprezentarilor simbolice.

1.1. Numerele — principii cosmice generatoare — si
sistemele acustice si muzicale

Pitagora considera ca primul a fost numaérul. El sta la
baza structurarii tuturor lucrurilor, a naturii insasi, dar si a
timpului si de aceea si a muzicii.

Numerele — ca principii cosmice generatoare si
ordonatoare — au fost primele simboluri echivalente cu
intelegerea si creatia®.

Numerele si relatiile dintre ele — proportiile si functiile —
erau studiate Tn Antichitate de cele patru discipline intelectuale
fundamentale care formau Qvadriviumul, respectiv Aritmetica,
Geometria, Armonica si Astronomia. Primele trei formau
Matematica, izvorul fintelepciunii si totodata, dupa Galileo
Galilei, “limbajul cu care Dumnezeu a scris universul”. Despre
acelasi limbaj, deopotrivad semn si formula, vorbea si Herman
Hesse in Jocul cu margelede sticld®, in care matematica Si
muzica participa in mod egal si care permite sa se combine
formule astronomice si muzicale creind un numitor comun intre
ele.

Rapoartele numerelor intregi care determina sunetele
muzicale, provenite din multipli ai progresiilor geometrice de

' La vechii kabbalisti, a numara semnifica a intelege sau a crea.

? Carte cu care Hermann Hesse a primit Premiul Nobel pentru
literatura in 1946.
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ratd 2 sau 3 ale armonicelor naturale, erau studiate de
Armonica. Tot ea se ocupa de raporturile frecventiale —
ratio f,/f; — sau logaritmice — 1200-log, (f,/f;) — dintre sunetele
care determinau intervalele muzicale (fig. 2), dupa modelul
vechi pitagoreic (sec. V 1.Hr); acesta includea semitonul
pitagoreic de ratie 24(3)/12(8) = 90.22 centi, diferit fatéd de cel
modern, indeobste acceptat, de ratie 16/15=111.73 centi:

C D E F G A B c
L L @ @ L @ @ @
1 9 81 4 3 27 243 2
8 64 3 2 16 128
Fig.1 Tipuri de semitonuri
C D E F G A B C

Octave (HEE T S —
9
Major 2nd (NN =
. 81
(-
Major 3rd o
4
Perfect 4th NN
3
Perfect 5th [
Major 6th (T R -
16
243

Major 7th [ | S —
ajor 1728

Fig.1" Intervalele dupa modelul pitagoreic

! Referinta Proportion in Musical Scales, Sacred Geometry,

http://www.sacred-geometry.es/?q=en/content/proportion-musical-
scales
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Dintre aceste intervale, doar trei se considera a produce
consonanta perfecta’ (fig.3) — ca raport intre naltimea si
adancimea sunetelor — respectiv cele ce determina unde
rezonatoare perceptibile intr-o speciala empatie (ca sunet mixt),
rasturnabile fiind la octava — (4/3) x (3/2) = 12/5=2:

t OCTAVE
2/1

t Perfect 4th t Perfect 5th

} Perfect 4th

| Perfect 5th

1/2
| OCTAVE

Fig. 3% Intervalele perfecte

Legea universald a octavei cosmice — care leaga
periodicitatile diferitelor fenomene naturale (orbite planetare,
tonuri/metrici muzicale si spectrul culorilor) — este teoretizata de
matematicianul si muzicologul elevetian Hans Cousto (inca din
1978) si admirabil sintetizata de austriacul Fritz Dobretzberger®
in tabelul urmator (fig. 4):

' In teoria muzicala, consonantelor considerate perfecte (cvarta,

cvinta, octava) li se adauga si cele imperfect (respectiv tertele/sextele
mari si mici).

> Referintd Proportion in Musical Scales

® Colaboratorul lui Hans Cousto, cel care a creat diapazoane cu
frecvete audibile corespunzatoare planetelor.
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Cosmic Octave Tones

E
8
ok Primordiol Tone Note Ffrequeny ol = Colour Min:Sec %
1 Sun Tone B 12622 449.8 yellow-green 4:20 g
€arth Tones S
9 €orth Day, synodic G 194.18 435.9 red-oronge 949 2
3 €orthDay, sideric G 194.71 437.1 red-oronge 2:48 8
4 €arth Year G# 13610 432.1 blue-green 401 7
5 Platonic Yeor F172.06 433.6 red-violet 310 3
Moon Tones 2
6 Synodic period G# 210.42 445.9 orange 2:36 ¢
7 Sideric period A# 997.43 499.3 yellow 9:94 1
8 Culmination F# 187.6]1 4462 red Bl 955 ¢
9 Metonic cycle A# 299.990 4392.7 yellow 2:93 >
10 Saros period B 941.56 430.4 yellow-green 2:16 g
11 Apsidis rotation B 9246.04 438.9 yellow-green 2:13 k3
12 Moon knot A# 23416 4420 yellow 2:20
Planet Tones E
13 Mercurny G# 141.27 4485 blue-green M 3:52 2
14 Venus A 9921.93 4495 yelow-oronge 2:98 o
15 Mars D 14472 433.7 blue 3:46 g
16 Jupiter F# 183.58 436.6 red 2:58
17 Satun D 147.85 4430 blue 3:42 &
18 Uranus G# 207.36 439.4 orange 2:38 g
19 Neptune G# 211.44 448.0 orange 2:35 o
920 Pluto CG# 14095 4453 blue-green Il 354 5
Hydrogen Tones 8
21 Hydrogen alpha G# 207.67 440.0 orange 2:38 g
22 Hydrogen beto G# 140.18 445.0 blue-green 354
93 Hydrogen gomma D# 157.00 444.0 blue-violet 3.99 g
24 Hydrogen delta € 166.14 4435 violet 317 o

Fig. 4 Octava cosmica si corelatiile frecventiale

Mai mult, chiar si astrologia moderna face referire la
octavd, ca raport intre planetele asa numite personale — Marte,
Venus si Mercur (de frecventd mai joasa) si planetele
generationale sau transpersonale corespondente — Pluto,
Neptun, Uranus.*

In stiintele antice ale Qvadriviumului, numerele naturale
de la 1 la 10 erau venerate ca principii active generatoare de
forme, fiecare avand semnificatia proprie. Dintre acestea,
numerele impare (1, 3, 5, 7, 9) erau considerate masculine,
active, dinamice, spre deosebire de cele pare (2, 4, 6, 8) care
erau mai degraba pasive, receptive dar si formatoare, feminine.
In Aritmosofie (prima dintre cele patru discipline?) a numara
insemna, fintr-un sens profund, a contempla ordinea si
ciclicitatea principiilor generale ale lumii:

! Planetele personale (cunoscute anticilor), se considera a fi octave
inferioare ale celor numite transpersonale (descoperite intre timp).
Raporturile octaviante se stabilesc dupa cum urmeaza: Marte-Pluto,
Venus-Neptun, Mercur-Uranus.

*Nuca importanta ci ca referinta a ordinii naturale.
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o 1 = Monada — principiul unic, generator, fara de inceput,

indivizibil si continuu, reprezinta fiintarea lui Dumnezeu in el
insusi, dar si identitatea de sine eterna scanteia divind sau
prezenta EU SUNT a tot si a toate. In muzica si acustica
monada este reprezentata de fundamental&/armonicul 1,
sunetul principal generator de armonice superioare’ si prima ca
interval muzical. Totodatda, monodia este singura sintaxa
muzicala monoplanica si prima care a aparut in istorie.

o 2 = Diada — principul opozitiei, al dualitatii, reflectarea
de sine a Divinului ca observator, prezenta tainuita a gandului
de sine, campul bipolar sau contrastul inteligibil care face
posibila miscarea lumii si viata. Doi legitimeaza spatiul si
departarea de sine, armonicul 2 sau frecventa partialad 1 (octava
fundamentalei) din acustica si intervalul muzical disonant de
secundd. Diafonia (Organum) — céantul pe 2 planuri/melodii
suprapuse — a fost prima faza a polifoniei (ca sintaxa muzicala
pluriplanica); in muzica contemporana, Bifonia este una din
tehnicile extinse ale saxofonului®.

o 3 = Triada — principiul reunificarii contrariilor prin gand,
rezolvarea opozitiei ca rezultat al miscarii, dedublarea
aceleiasi entitati prin constienta de sine si constienta lui A FI.
Trinitatea divind semnifica guvernarea intreitd in existenta care
unifica pe TATAL, incognoscibil si inefabil, cu FIUL, pr|n0|p|ul
iubirii neconditionate, prin DUHUL SFANT, cel de viata facator,
spre |mpI|n|rea lumii liber consimtita. “Prin unitatea in treime:
minte, ratiune si duh, omul se aseamana lui Dumnezeu, El
insusi Minte, Logos si Duh Sfant.”® Armonicul 3 este primul
sunet diferit de fundamentala si octava — duodecima (sau
cvinta peste octava fundamentalei). Trei reprezinta intervalele
muzicale de tertd (mari si mici) — raport intre armonicele
superioare 4/5 si 5/6, cunoscute ca si consonante imperfecte.
Triplum — era o forma incipienta a polifoniei la 3 voci.

Frecvente partiale din seria Fourier.
Blfoma este cantul simultan pe doua voci la un singur instrument.
Petestreanu Elena, op.cit, p.73.

42

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 3/2017

o 4 = Tetrada — principiul crucial al ordinii celor patru
elemente: focul (simbol al spiritului), paméntul (polul opus,
substantial), apa (mijocitoarea spiritului in lumea vazuta, prin
resorbtie sau purificare) si aerul (purtator al suflului vital si
mijlocitor al spiritului in lumea nevazutd). In spatiul ontologic
cardinal, cele doua axe fiinteaza astfel: axa verticald N-S,
dintre “Cerul informal (lumea spirituala) si Pamantul formal
(lumea materiala) si axa orizontala E-V, dintre Orient (forta
intuitiv-spirituald) si Occident (forta rationalad)™; intre ele se
stabilizeaza echilibrul si armonia celor patru zari si
centralizarea partilor in fintreg. Armonicul 4, in acustica,
reprezinta a doua octava a sunetului fundamental, iar cvarta
este una dintre consonantele perfecte din teoria muzicala,
respectiv raportul intre armonicele 3/4. Pe 4 voci este
sintetizata armonia — ca sintaxa muzicald — si deopotriva
regulile ei adaptate limbajului tonal sau modal.

o 5 = Pentada - principiul fiintarii prin minte, puterea
omului “de formare/transformare care da sensul inaltarii si
aderarii la divin, setea lui de contopire cu Absolutul, dar si
plus valoarea libertdti omului fatd de naturda. Deopotriva
mijlocul si cumpana decadei, pentada reflecta puterea liberului
arbitru, oscilatia alegerii intre Ego (fiinta pentru sine) — atractia
luciferiana a egoismului si impotrivirii divinului — Si uniunea cu
Sinele (fiinta in sine) — integralitatea finalizatoare a prototipului
perfect — Adam Kadmon. Armonicul 5 este al doilea sunet
diferit de fundamentala (implicit fatd de octavele lui superioare
1 si 2), respectiv terta mare peste 2 octave, iar intervalul de
cvintd (raportul intre armonicele 2/3) reprezintd tot o
consonanta perfecta.

o 6 = Hexada — principiul armoniei si echilibrului dublei
triade sau al celor doua lumi (de sus si de jos), intre spirit Si
materie, respectiv oglindirea/dedublarea Tatélui, Fiului i

Y 1dem, p.75.
% |dem, p.77.
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Santului Duh din Cer, in Duh, Apa si Sange pe Pamant; in
sase (ca ultim numar circular) lucreaza primele 3 principii
divine 1, 2, 3, (divizori care il au tot pe 6 ca multiplu prin
adunare si inmultire); in a Vl-a zi Dumnezeu si-a desavarsit
lucrarea, dupa stépénirea corpului (a IV-a zi) si a firii (a V-a zi),
facand inteleasa “ratiunea fiintei fiintarilor”." Armonicul 6 este
octava armonicului 3 jar intervalele de sexte rezultau din
raporturile armonicelor 5/3 (sexta mare) si 8/5 (sexta mica).

. 7 = Heptada — principiul timpului si al desavarsirii, ziua
odihnei, sau ceasul judecatii, “modul de a fiinta bine al
fiin’gérilor”z, ciclurile de sapte — ale saptamanii, sau ciclurile
kabbalistice anuale — sunt uneltele omului pentru evolutie si
pentru intrarea in sine, “victoria spiritului asupra materiei Si
atingerea plenitudinii spirituale.”® Tn muzica, sunetele scarii
diatonice sunt tot 7 (provenite din sunetele Solfeggio®),
armonicul 7 din acustica este al treilea diferit ca sunet dupa
cvinta si terta, iar septima e unul dintre intervalele disonante si
anume raportul dintre armonicele 7/4 (septima mica) si
respectiv 15/8 (septima mare).

o 8 = otgoada — principiul restaurarii prin sacrificiu si
inaltare si al eliberarii prin daruire liber consimtita, simbolul
invierii, iubirea intreits (8 rezoneaza cu 2 - Fiul Intrupat),
golirea de individual pentru umplerea de universal: “Tot ce pui
in umbra din cele pe care le ai, Iasand loc la ceea ce esti, e 0
jertfa din ale tale pentru Tnalturi.”® Cel ce se ridica dincolo de
timpul inseptit si se invredniceste de ziua a opta, “s-a ridicat
din morti, devenind el i insusi, prin dumnezeire, Dumnezeu. "% Tn

numér de 8 sunt sunetele tuturor scarilor (majore sau minore)

Dupa Sf. Maxim Matrturisitorul.

% |dem.
3 Petestreanu Elena, op. cit. p.86.

* Denumite de Guido d’Arezzo pentru uzul cantistilor ihca din sec al
XI lea.

Idem p.89.

® Sf. Maxim Marturisitorul, Capete gnostice 1.54.
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din sistemul tonal, iar octava este intervalul creat intre toate
armonicele puterii 2n ale tuturor fundamentalelor. Tn sistemul
octaviant se calculeaza toate rasturnarile intervalelor muzicale,
iar ranversabilitatea la octavad® este una dintre tehnicile de
baza ale sintaxei muzicale polifone.

o 9 = Eneada — principiul desavarsirii, redarea omului, a
Paradisului pierdut prin instaurarea constiintei de sine. Daca
Dumnezeu a creat lumea in sase zile generand formele
individuale, in ziua a noua se realizeaza desavarsirea lor prin
calea alternativa a artei, puterea plenara a creatiei, a triplei
triade sau a celor trei lumi: prima lume eterna spirituala, a
doua subtila arhetipala, a treia a faptelor, formelor, care sa o
oglindeasca pe prima prin asemanare.

o 10 = Decada - principiul omului universal Adam
Kadmon, Noul Adam, iluminat integral de constiinta —
oglindirea deplina a Autorului/Creatorului in forma desavarsita
a lumii pline de lumind®, sau gandirea originard divina
proiectata; “descoperind ratiunea suprema Si
desavarsindu-se prin umplerea divina, omul il vede pe
Dumnezeu in toate operele Lui, legate organic, ca un un
singur organism viu de iubire si lumina. Om infinit.”®

Dintre aceste numere primordiale, doar 3, 6, si 9 erau
considerate “o cheie catre univers™, de catre celebrul fizician
si inventator Nikola Tesla. Interesant de remarcat ca scara
esaccordo de 6 sunete sacre solfeggio, se crede ca avea
urmatoarea serie de frecvente succesive: 396, 417, 528, 639,

' Polifonia barocd a dat si tehnici de ranversabilitate la decima si
duodecima, mai rar folosite in epocile ulterioare.
% Lumen, in latin&, semnificd lumina.
®Elena Petestreanu, op. cit, p.95.
*|f you will discover the magnificenses of the 3, 6 and 9 then you
would have a key to the universe”,
http://www.danmirahorian.ro/sunete.html
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714, 852 si includea aceste cifre in frecventele sunetelor Ut/Do
(396 Hz) si Fa (639). Mai mult, scara de 7 sunete, folosita
ulterior in muzica, pana la reajustarea frecventiala din 1939%,
includea si sunetul Si (963 Hz).

Asa cum pentru un sculptor cunoasterea anatomiei este
imperios necesara, la fel si pentru un muzician, fie el
instrumentist sau compozitor, este indispensabil s& cunoasca
raporturile numerice, atat pentru folosirea corecta a tehnicilor
si a scriiturii instrumentale, cat si pentru intelegerea sistemelor
intonationale — tonal, modal, atonal, sau cel spectral al
armonicelor.

In intelesul lor acustic sau intonational, sistemele
muzicale, fie temperate sau netemperate, cu numar diferit de
sunete  (oligocordii, penta/tonii/cordii,  sexta/tonii/cordii,
hepta/tonii/cordii), octaviante sau neoctaviante, functionale
(bi/tri/tonale), imponderabile (moduri cu transpozitie limitata),
sau spectrale, au reprezentat si continua sa reprezinte o sursa
inepuizabila de elemente generatoare de limbaj pentru
compozitorii si muzicienii din toate timpurile si din toate
culturile.

Bunaoara, sistemul de acordaj pitagoreic, studiat de
Armonica, bazat pe rezonanta naturala si pe principiul
generator al salturilor de cvarte/cvinte perfecte —
ascendente/descendente (fig.3) — a deteminat cam toate
sistemele muzicale occidentale aparute in istoria muzicii: mai
intai cel modal, apoi cel tonal, cel temperat, chiar si cel atonal
si evident cel spectral (fig. 5):

! Acordajul oficial in La-440 Hz, stabilizat in Anglia in 1953, fusese
deja impus Tnca din 1939, chiar de catre ministrul nazist Joseph
Goebbels.
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Fig. 5 Acordajul pitagoreic

Sistemul modal aulodian al “armonistior”* era un model
matematic cu 7 scari diatonice (realizabile prin salturi de
cvarte/cvinte perfecte in 6 pasi) si care putea fi inteles si pe
baza permutarilor circulare (fig. 6):

E F G A B C D E F G A B C D F

F Scale [ T
G Scale N N T
A Scale [T T T
B Scale I
C Scale (T T )
D Scale (T T TR
E Scale T T

Fig. 6° Sistemul pitagoreic cu cele 7 scari muzicale, posibil de
format pe 2 octave, in cazul de fata incepand cu sunetul Mi
dintr-o octava inferioara (E/E’/E”).

! Scoala pitagoreica, respectiv cei ce studiau scarile modurilor in care
2erau acordate fluierele aulos.
Ref. Proportion in Musical Scales
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Sistemul pitagoreic l-a inspirat inclusiv pe Platon, in
dialogurile sale — Symposium sau Euthyphro —, devenind un
cod secret referential, dupa cum arata profesorul britanic Jay
Kennedy, folosind metoda stichometrica', in studiul s&u The
Musical Structure of Plato’s Dialogues. Astfel, structurarea
temelor, a frazelor si a cuvintelor folosite in scrierile lui Platon,
care de altfel considera ca doar fiozoful este cu adevarat un
muzician, erau corelate cu idei muzicale de tip scéri, sfert de
ton sau consonantd relativa.’

Sistemul tonal (cel care a dominat cateva secole muzica
occidental, din Renastere pana in secolul al XX-lea), este
tributar tot spiralei cvintelor pitagoreice, generadnd 12 tonalitati
majore si tot atatea minore:

b 5p ios ¢ ER.sue M
F A

D

2b
Bb
G

3b Ebcl

A# (Bb) G# (Ab)

C# (Db) D# (Eb) B(Cb)
7# (5b) F# (Gb) 54# (7b)
6# (6b)

Fig. 7

Prin asemanare cu sistemul solar, in jurul caruia
graviteaza planetele, sistemul tonal centreaza in jurul tonicii
(fig. 8), functiile acordice principale (dominanta/subdominanta)
si secundare (contradominantd/sensibila si mediantele
superioara/inferioara):

! Prin care se numara lungimea unei opere literare.
? Ref.Proportion in Musical Scales
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Degree: Subdo!

Scale Degree: 4 6 7 1 2 3 5
(-4) (-2) (-1) 0) (+1) (+2) (+4)

Fig. 8

Sistemul pitagoreic se poate aplica deopotriva scarilor
pentatonice, prin succesiune de salturi de cvinta (in 4 pasi):

Fig.9?

Acest process este echivalent cu metoda
inmultirii/impartirii cu 3 — atribuitd maestrului chinez Kuan Tzu
(sec. VII 1.Hr.) care, aplicabila tot in 4 pasi, demonstreaza
formarea pentatoniilor, din punct de vedere matematic si
geometric: 3x3x3x3=3"=81. Acest model se aplicd pana la
epuizarea puterilor lui 3, unde secventa 64, 72, 81, 96, 108
reprezinta de fapt sunetele G, A, C, D, E, dintr-o scara modala
diatonica de Sol (G):

! Ref. Derek K. Remes, Tonality,
http://derekremes.com/teaching/theoryandanalysis/tonality
? Ref. Proportion in Musical Scales
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Pas 1. 81+81-(1/3)=108=33.2?
Pas 2. 108-108-(1/3)=72=32.2°
Pas 3. 72+72-(1/3)=96=3.2°
Pas 4. 96-96-(1/3)=64=2°

Totodata, sistemul pitagoreic, la fel ca si expusa metoda
a lui Kuan Tzu, se poate extinde si la scara de 12 sunete
cromatice, prin aplicarea (in 12 pasi) a ratiilor de cvarta perfecta
4/3 — care implica corectia comei pitagoreice (23.46 centi), prin
largirea celei de-a Vll-a cvarte perfecte spre triton/cvarta marita:

Octave 2 I Octave 3 ]

BC D EF G A BC D EF G A BC D EF G ABB
B B e 5 e 5 s |
%\_"
, ] ) "WOLF
L 4[4l (413 4P1 18 (471 25 (4FL_1004 (471 4096 TONE
3 13/ 9 13/ 2 27 13/ 2 81 13/ 22 243 |3/ 2 729 |32 2187
Bs [ Octave 4 T Octave 5 ]
A a:B C D &:EF G 8A BC ctD EF G A B
e 5 s o o
." SMZ R
WOLF -~ —» —; =0.9865 (23.46 cents)
TONE |
. , LA
(3128 311 8L 431 27 H3F1 8 3|13 =2
|4/ 207128 “\4/ 2 64 " l4) 2 16 |4/ 2" 8 \4/2* 2 '
[4°L-2
3! 2473l2
B C ¢ D d# E F f+ G g A a¢ B
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Fig. 10*

Acest sistem acustic temperat de 12 semitonuri egale si
comprehensibile in cadrul octaviant, transformat in secolul al
XX-lea 1n sistemul atonal dodecafonic, este poate cel mai
inteligibil matematic, constituindu-se, dupa cum aratd Anatol
Vieru in Cartea Modurilor, ca o multime de resturi modulo 12:

! Ref. Idem.
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Do do# re re#  mi fa fag  sol sol# la la#  si
o & 2 3 4 5 6 7 8 9 10 i &
Fig. 11

Prin intermediul numerelor intregi pot fi reprezentate, in
acest sistem, toate intervalele simple, respectiv: 0 — unisonul, 1
— semitonul (secunda mica), 2 — tonul (secunda mare), 3 — terta
mica, 4 — terta mare, 5 — cvarta perfecta, 6 — cvarta marita, 7 —
cvinta perfecta, 8 — sexta mica, 9 — sexta mare, 10 — septima
mica si 11 — septima mare, 12 — octava perfecta.

Intervalele de referinta, in sistemul expus de Vieru in
Cartea Modurilor, sunt semitonul (intervalul de baza, indivizibil)
si octava (primul interval care poate fi redus prin impartirea la
12 la o claséa de resturi modulo 12), astfel: 12 (octava) impartit
la 12 egal 1, rest 0, de unde rezultd ca octava face parte din
aceeasi clasa de resturi ca si unisonul.

Asa cum in multimea numerelor intregi fiecare numar
apartine unei clase de resturi, multimea claselor de resturi
modulo 12 are structura de grup algebric. Ea admite adunarea,
ca o operatiune interna peste tot definita. Rezultatul adunarii a
doua elemente (el insusi un element al acestei mulfimi) este
intersectia dintre linia si coloana numerelor respectiv: 6 (cvarta
maritd) + 8 (sexta mica) = 2 (nona mare ce devine prin
rasturnare un ton). Proprietatile operatiunii aditive sunt:
asociativitatea (a + b) + c = a + (b + ¢) si comutativitatea a + b =
b + a. Elementul neutru zero (0) se poate aduna cu orice
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element, fara sa se schimbe cantitatea, rezultdnd unisonul
(repetarea aceluiasi sunet).!

Intersectia este o alta operatiune algebrica, implicit
folosita Tn muzica, spre exemplu in procesul modulatoriu, iar
modurile de intersectie se pot situa si intre sistemele
intonationale diferite (fie modale, tonale sau atonale), asigurand
trecerea subtila intre ele (fig.12):

/)

y

Fig. 12 Intersectia intre 3 sisteme muzicale:
T (tonal), BT (bitonal), AT (atonal)

Un compozitor isi poate crea propriile reguli de limbaj
folosind combinatii intre sisteme, introducand elemente derivate
din teoria multimilor (intersectie, reuniune, diferenta simetrica,
incluziune, complementaritate etc.), sau poate genera alte tipuri
de algoritmuri de structurare numerica, precum cele din creatia
lui Anatol Vieru: sita, ecranul, clepsidra sau psalmul (in
Simfonia a Il-a sau in Psalm).

! Vieru, Anatol, Book of Modes, Editura muzicala, Bucuresti, 1993,
pag. 40-50.
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1.2. Formele = principii ale geometriei sacre — si
structurarea muzicala

Numerele metafizice absolute duc mai departe impulsul
creator divin prin forme-model/simboluri arhetipale capabile sa
realizeze concretizarea absolutului  prin  individualizare.
“Formele corespund acelei stari subtile prototipice, de natura
simbolica, corespunzatoare diferentierii in modalitati anume, in
clase sau categorii care pot fi descrise”.! Anterioare oricarei
insufletiri potentiale a creaturilor, formele simbolice dainuie prin

propria lor sacralitate si arhetipalitate.

Asadar, nu doar numerele si raporturile numerice aveau
importanta in matematica antica ci si raporturile geometrice
pentru ca, dupa cum afirma Platon la un secol dupa Pitagora,
“Zeul in veci geometrizeaza”.

Stiinta dezvoltarii numarului in spatiu, adica a masurii,
Geometria studia nu numai figurile geometrice ideale, dar si
legitatile lor de intermediere intre sensibil si inteligibil, respectiv
intre lumile ontologica si gnoseologica. in viziunea platonica
dinTimaios, formele geometrice sunt entitati mai inalte decét
ideile, pe care le subsumeaza si le legitimeaza totodata, iar
‘geometria este stinta a ceea ce este”, dincolo de
temporalitatea efemera profana. Geometria vizeaza deopotriva
progresiile si raporturile numerologice functionale care
determina numerele irationale, invariabile, considerate de antici
transcendente, mai inalte decat numerele intregi.

Formalizarea principiilor numerice, cu ajutorul puterii
imaginative a mintii, genereaza dimensionalitate, astfel: unu
creeaza punctul, doi formeaza linia, trei genereaza suprafata,
patru proiecteaza volumele, iar numerele recurente/circulare 5
si 6 corespund, fie cercului In plan — pentada, fie sferei in spatiu
— hexada.

Tn muzica, primele trei numere declanseaza cam toate
formele inchise, respectiv toate tiparele, indeobste folosite in
genurile muzicale occidentale preclasice, clasice, romantice si
moderne, cum ar fi cele monopartite, bipartite, tripartite,

! Petestreanu, Elena, op.cit. p.26.
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tripentapartite si formele complexe de tip fugd monotematicd*
sau sonata bl(trl)tematlca

Mai mult, Th muzica contemporana, formele geometrice
complexe (care includ alte forme mai simple n ele) pot inspira
structurari muzicale inedite, precum adaptarea spatiala a
heptadei, in opusul Infrarealism, semnat de Nicolae Brindus

Singele eo. Pastels [Blood &ixe ui&c}
E‘;‘i“ﬂ‘_’ﬂ.‘:’:ﬁ A B no&ém ba tarat

Hao been. exndled &
i 7&/47‘00.]

\ VL7 B [Refoots]
b d Inten blametanu i Baiat
& o ) [o{ the n.fm_/:&ui‘any &o]

ITﬁu'LL a’tv.ﬁlln( \’:c] l]

Unmanit -nioarce .

n oniﬂu'm'.-
Twn\a cmn}u!\m

into Dm‘gfn ]

Laturne ka[ata,aom&d 2lhm [Sil& o;tir. {tfta-g"%]

Disaonnle wied o Sm (opn) .[Smatt dingonat]
Neamats vese » S (ah) [Rig dingorat]

Diometrul conewlur Tu cane ae Tuoen'e L'—ft“f)"‘“‘-e 9"‘[‘[")'
[Lmnd’u o{ the einele whied einewwachifes the /'*‘J"‘-J

Fig. 13 Nicolae Brindus, Infrarealism

Punctul (bindu®) — ca oglinda geometrica a unitétii — este
nu doar izvorul formelor, dar si al sunetelor.

Din sunetul primordial al unicului, conform viziunii
orientale, statuata si de fizica moderna si cuantica, divinul
prolifereaza universul prin vibratii concentrice care interfereaza,
iar punctul lor de intersectie cristalizeaza materia prin infinite
configuratii, dar care au un numar limitat de figuri regulate
primordiale arhetipale.

! Forma de baza de fuga preclasica este monotematica.
2 Forma de baza a sonatei clasice este bitematica, dar in Romantism
devme si tritematica.

* Denumire dat punctului, de catre hindusi.
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Relatia Unu-Multiplu se regaseste deopotriva in muzica,
in relatie cu teoria sintaxei muzicale, fie din perspectiva seriala
a lui Boulez, fie din cea teoretizata de Stefan Niculescu in
studiul sau’. Astfel, binomul Unu-Multiplu se poate concretiza
sintactic muzical in felul urmator, dupa aprecierea lui Dan
Dediu: Unu (monodia), Multiplu (omofonia, polifonia),
Unu-Multiplu (eterofonia).

Punctul este totodata centrul cercului — ca principiu de
zamislire — doar ca, la toate fiintele, fixate sunt doar centrele,
spre deosebire de Fiinta supremd&, “singura la care toate
puterile sunt fixe ca si propriul lor centru”™.

Conform teoriei arhetipale a lui Octavian Nemescu,
centrul este considerat unul dintre arhetipurile de gradul 1,
numite si transcendente/transculturale®. Prin miscarea sa
concentricd, centrul genereaza/germineaza alte forme
arhetipale precum spirala, melcul, scoica, teoretizate si
re-create musical si conceptual in partiturile lui Octav Nemescu,
precum Th Concentric sau Metabizantiniricon:

Fig.14 Octavian Nemescu, Metabizantiniricon

! Studiu intitulat O teorie a sintaxei muzicale, aparut in anii 70.
? Ref. Dediu, Dan, Stefan Niculescu sau unisonul ca soteriologie, Tn
Romania Literara, Nr.19, 2002.
® Elena Petestreanu, op. cit, p.101.
* Alte arhetipuri de acest gen sunt cel al urcarii sau al coborarii.
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Din centrul sau de creatie al Unitatii, marele Geometru-
Demiurg faureste continuu universurile in forma de cercuri si
sfere, cele mai perfecte forme asemanatoare cu Sine, pentru ca
ele inscriu totodata si pe celelalte forme. Bunaoara, in sistemul
esoteric esenian', cercurile reprezintd nivelul corpului
fizic/eteric, in timp ce sferele pe cel psihic/emotional.

Cercurile devin magice, la unii compozitori, spre
exemplu la Doina Rotaru, modelandu-se fie prin inchidere,
deschidere sau miscari concentrice, precum in cel de-al doilea
Concert pentru flaut si orchestra.

Raza emanata de la centrul cercului, avand capacitatea
de a se prelungi la infinit, devine linie, pentru ca toate
posibilitatile punctului determina tot atatea raze, iar dilatarea
spatiului inseamna diversitatea lumilor. Totodata, conform
teoriei lui Einstein, sfera devine punct, atunci cand este
proiectata cu viteza luminii. Asadar, “sfera este opusul punctului
asa cum multiplicitatea este opusul unité’gii”3.

Tot sferice sunt si planetele (corpurile ceresti care
orbiteaza in jurul sorilor), din diverse galaxii sau cele din
sistemul nostru solar, studiate de Astronomia din Qvadrivium):

Fig.15

! Scoala Eseniana de Metafizicid Cuanticd prezentatd de Stylianos
Atteshlis, cunoscut drept Dascalo este cea care preia cunoasterea
veche eseniand, bazata pe Simbolul Vietii.

2 Intitulat Cercuri magice.

®Elena Petestreanu,op.cit, p. 106

56

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 3/2017

In lucrarea sa Mysterium Cosmographicum®, infirmand
heliocentrismul lui Copernic, Johann Kepler demonstra
proportia orbitelor planetare?, folosind cele cinci poliedre
regulate — solidele platonice® — circumscriptibile sferei (fig.16),
astfel: daca se circumscrie un dodecaedru orbitei Pamantului
se obtine sfera lui Marte; tetraedru circumscris orbitei lui Marte
da sfera Iui Jupiter; cubul circumscris orbitei lui Jupiter
determina sfera lui Saturn; icosaedru circumscris in orbita
Pamantului da sfera lui Venus, iar octoedru circumscris orbitei
lui Venus determina sfera lui Mercur. Celelate trei planete ale
sistemului nostrum solar, descoperite mai tarziu — Pluto,
Uranus, Neptun — respecta aceeasi proportie:

Fig.16 Kepler, Solidele platonice circumscrise sferei si
proportiile planetelor sistemului solar

Mai tarziu, loan Damaschin®, afirma in secolul al Vll-lea,
in Dogmatica sa, despre un potential univers sferic aflat in
miscare de expansiune: “toti care au spus ca cerul este sferic
sustin ca el se departeaza in chip egal de la Pamant si in sus si
in laturi si in jos”™

' Lucrare scrisa in urma unei revelatii divine, in 1595.

Teone valabila si in versiunea el|pt|ca descoperita ulterior de Kepler.

® Cele cinci polledre regulate cu muchii si unghiuri egale, forme
tridimensionale sacre existente in vestigiile Egiptului Antic, inca de
acum 3000 de ani si descrise de Platon in Timaeus.

4 Ultimul Sfant Périnte al Bisericii Ortodoxe si Catolice.

® Sf. loan Damaschin, Dogmatica, Cartea a 1I- -a, cap 6.
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Cantul sferelor, de care vorbeste prima oara Pitagora,
era dat de “rotirea laolalta (homou polesis)” a cerului — dupa
cum spunea Platon in Cratylos —, iar teoria muzicii Thcepea
odata cu fixarea conceptului de cosmos. Grecii antici cunosteau
7 planete, pe care le corelau cu cele 7 note muzicale diatonice,
in timp ce distantele dintre planete le asimilau cu intervalele
(tonuri, semitonuri sau cumulate). Tot anticii considerau ca de
la sfera Pamantului la cea a Lunii exista un ton, la fel de la
Soare la Marte, de la sfera Lunii la cea a lui Mercur este un
semiton, la fel intre Mercur si Venus, Marte si Jupiter, Jupiter si
Saturn cat si de la Saturn la sfera stelelor fixe, iar de la Venus
la Soare — un ton si jumatate. Suma acestor intervale era
considerat& egald cu 6 tonuri, cat sunt cuprinse intr-o octava. In
functie de viteza lor de deplasare aparenta in jurul Pamantului,
planetele erau dispuse astfel:

Do Re b Re Fa Sol Sol# La

Luna Mercur Venus Soare Marte Jupiter Saturn

Cum "in randuirea corzilor exista geometrie, in spatiul
sferelor exista muzica”, asa cum afirma Pitagora. Dupa Aristotel
si Aristoxene, plecand de la legile acusticii lui Pitagora, Soarele
si Luna erau plasate pe doi piloni considerati imuabili si care
formeaza sirul de patru sunete dintr-o scard muzicala ,
respectiv tetracordul.

Alaturi de Astronomie, Tn cadrul Qvadriviumului, Armonica
studia nu doar ordinea si legile spectrului sonor, dar si
frecventele emise de mersul ciclic al planetelor, de ritmurile si
armonia cosmica care influentau deopotriva ritmurile terestre.
Astfel, scarile muzicale (in miscare descendenta), descrise de
Aristoxene erau asociate de Nichomachos celor 7 planete
cunoscute de grecii antici:
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Aristoxenus Greek Scales (descending)

Hypodorian Scale A’ G F E D C B A

(Saturn) LT

Hypophrygian Scale G F E D C B A G

(Jupiter) ., S

Hypolydian Scale F__E D C B A G F

(Mars) - e —

Dorian Scale E D C_B A G F_E

(Sun) L___________Em

Phrygian Scale D C B A G F E D

enus) e S N

Lydian Scale C B A G F E D C

Mercary) s

Mixolydian Scale B’ A G F E D C B

Mooy e S

Fig. 16

Aceste scari muzicale, concepute deopotriva ca
succesiune de 2 tetracorduri separate de un ton,

First Tetrachord Second Tetrachord
~ ™~ Id ™~
C D E F G A B C
N L
|
; 1
Fig.17

urmau sa devind modurile bisericesti medievale ulterioare
cu care, de altfel, nu trebuie confundate:

! Referinta Proportion in Musical Scales
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Church modes (ascending)

Aeolian or A B C D E F G A

Hypodoran I S

Hypophrygianor B_C D E F G A B'

Lokrian [ — I —

Hypolydian or € D E _F G A B C

i T e S

Hypomixolydian D E _F G A B C D'

orDoran I e S S R

Phrygian :—_:—‘

Lydian —:—:[

2]
=
=
[}
=]
=21
L]
o

Mixolydian —:——:—‘

Fig. 18: Cele 7 moduri bisericesti medievale*

Scarile muzicale in general, alaturi de intervale sau
acorduri, reprezinta o tipologie de structurare muzicala
atemporald (in afara timpului)®, indispensabild muzicianului
(compozitor/interpret). Dupa cum demonstreaza Xenakis in
Muzica. Arhitectura, structurarea atemporala functioneaza in
creatie a priori, spre deosebire de structurarea in timp (creatia
muzicala propriu-zisa), ori cea temporald — punerea ei in
interpretare, a posteriori.

Dar nu numai structurarea reflectatda in geometria
bidimensionald arata corelatile intre matematica, muzica,
acustica si astronomie, ci si experimente mai noi, precum
Cymatics al fizicianului Hans Jenny sau cel al lui Tony Smith,
evidentiaza posibilitatea de cristalizare in forma solidelor

' Ref. Idem.
2 Precum formulele chimice, de ex. formula apei H20.
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platonice (tetraedru, hexaedru, octoedru, dodecaedru,
icosaedru, a suspensiilor de particule solide (puse in sfere
umplute cu apa), in functie de frecventele sonore care respecta
binecunoscutul raport de aur — Phy=® = 1. 618(033988).

Acest numar sacru, sau proportie divina, denumit si
sectia aurea, este corespondentul geometric (fig. 19) al legii
cresterii organice reprezentat de Sirul lui Fibonacci, in care
fiecare numar succesiv este suma celor doua numere care il
preced: 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144.

Fig.19

Sectia aurea se regaseste pretutindeni in natura (in
dispunerea semintelor, a frunzelor, in reflectia luminii prin
oglinzi, In configurarea corpului omenesc, a ADN-ului sau a
sistemului solar), dar si in arhitectura si in arta.

Marea piramida din Giza, una dintre minunile inca
neelucidate ale lumii, respectand caracteristicile triunghiului lui
Kepler (1 + Phi = Phi?), releva cu exactitate proportia de aur
(fig.20):

612.01 / 377.9 = 1.61950...

Fig. 20
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Totodata, nu putini au fost creatorii tuturor timpurilor
care, constient sau intuitiv, au folosit in creatiile lor vizuale sau
auditive, fie sirul fibonaccian, fie numarul de aur.

Cu siguranta ca artistii Renasterii aveau cunoasterea
numarului de aur. Leonardo da Vinci a demonstrat-o nu doar in
proportile Omul Vitruvian® (fig.21), dar si in picturile sale
celebre, precum Cina cea de taind, Mona Lisa (fig.21), Buna
vestire, la fel si Boticelli in Nasterea Iui Venus, sau
Michelangelo in Creatia lui Adam din Capela Sixtina.

A
NG

1:1.618

Fig. 21 Proportia de aur la Leonardo da Vinci,
in Omul Vitruvian si Mona Lisa

Tn secolul al XX-lea, Savador Dali folosea sectia aurea
n Sacramentul cinei celei de taind, nu doar urmand modelul lui
da Vinci (in pozitionarea discipolilor lui lisus), ci si prin
introducerea dodecaedrului (solidul platonic cu 12 poligoane din
geometria sacra care include Phy).

Mai putine dovezi despre folosirea constienta a
proportiei de aur avem despre marii compozitori occidentali,
chiar daca exegetii demonstreaza aceasta, cu privire la

! Prototipul adamic perfect.
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structurarea formala, ritmica, melodica sau acordica a diferitelor
opusuri clasice.

Spre exemplu, se stie ca Mozart cocheta cu
matematica, notandu-si ecuatii pe unele partituri, precum
Fantezia si fuga in Do major; totodata, forma unora dintre
sonatele sale pentru pian (spre exemplu partea intai din Sonata
in Do major), tinde sa respecte proportia de aur, in raportul
numarului de masuri dintre sectiunile interioare (38 = expozitia /
62 = dezvoltarea + repriza), asa cum arata
cercetarile matematicianului John F. Putz.*

La fel si reaparitia temei principale din Simfonia a V-a de
Beethoven respecta Phy (in masura 372 dintr-un total de 601
masuri), in timp ce Contrapunctul 1 din Arta fugii lui Bach aduce
transformarile tematice in succesiunea sirului Fibonacci.

Nu degeaba, asertiunea astrofizicianului Carl Sagan,
care considera ca “universul e ca o fuga’, poate fi in
asentimentul compozitorilor, avand in vederea ca prototipul
acestei forme muzicale este bazat pe un subiect, expus initial
doar de o singura voce (precum Big-Bang-ul), iar multiplele sale
transformari, generate de reguli matriciale prestabilite, cresc
treptat complexitatea si expansiunea contrapunctica (la fel ca
cea universica).

Indubitabila pare a fi prezenta constienta a sectiunii de
aur sau a sirului fibonaccian, in capodopere ale secolului al
XX-lea, prezenta surprinsa in analize demonstrative indeobste
acceptate, dintre care sintetizam cateva exemple.

In Variatiile pentru pian op.27 de Webern (prima parte) —
prezenta climaxului (raportat la parametrii inaltime, registru,
ritm, simultaneitate, etc.) — respecta proportia de aur,
demonstrata de Larry J. Solomon?, in schema sintetica formala
de mai jos:

' MATHEMATICS MAGAZINE, octombrie 1995, (68(4):275-282)
’Symmetry as a Compositional Determinant, copyright© Larry J.
Solomon, 1973, revised 2002, http://solomonsmusic.net/diss7.htm.
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Fig. 22

Acelasi exeget pune in lumina diviziunile numérului de
aur in proportiile subiectului de fuga, din prima parte a celebrei
lucrari Muzicd pentru coarde, percutie si celestd de Bartok

(fig.23)":

A Eb Eb A
2|3 D ¢ 15.°
140 ¢ 240
Fig. 23

in muzica Bartokiana se regadsesc si numerele lui
Fibonacci, nu numai in structurarea motivica si formala, dar si

! Ref. idem, op cit.
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in aspectarea raporturilor intervalice si acordice, dupa cum se
poate vedea in analiza lui Erno Lendvai':

bﬂ pentatonic scales
| [ ||
y -3 h gl ] ]
| EN | 4/ 5 S—y D S— 1 —
1) a2 Rk [ i} VR Ty § g /I .3
\3) === f S E— 13— ———
- - 7 T & =
A S
) -\j"'
b Sonata for 2 Pianos & Percussion
ﬁ. Dance Site
. |
i e =
o o - = ‘VJ
v ~ ! Wy v
E 3
Fig. 24

Sectiunea de aur, denumita astfel ca metafora a luminii
spiritului in lumea materiei, prin caracterul de intoarcere sau/si
inchidere in sine a repetitiei, corespunde modelelor divine
arhetipale. Un astfel de model este dat de miscarea continua si
eternad de care vorbea Aristotel in Metafizica si pe care fizica
moderna o atribuie oricarei particule (cu nucleu si camp), de la
atom, la planete sau la universuri: ,forta de iradiere primordiala
se intoarce in unitate, dand nastere torusului sferic (fig.25),
forma prototipica ce se aduna in ea insasi spre centru, si se
desface atat spre interior cat si spre exterior.”

' Ref. Ibidem.
? Ref. Elena Petestreanu, op. cit, p.117.
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Fig. 25

Recognoscibil si in forma inimii umane, torusul este
oglindit, potrivit traditiei hinduse, de cele trei directii
fundamentale ale miscarilor cosmice: tamas - tendinta
descendenta derivata din forta centrifuga a devenirii/infaptuirii
lumii, rajas — tendinta expansiva a extinderii/diversificarii dar si
a modelarii prin lupta a sufletului si satva — tendinta ascendenta
a fortei centripete a reintegrarii si intoarcerii la Firea Inalta a
centrului.

Prin similitudine cu Creatorul, oamenii pot exersa
centrarea, adica conexiunea cu Sinele Tnalt sau cu tonusul
Inimii spirituale, ceea ce consider a fi un pas decisiv Tn
accesarea naturii noastre divine care tinde sa devina, odata
integrata, un modus vivendi continuu creativ.

Din aceasta pozitionare, noi artistii putem contribui la
(in)cantarea, 1n continuare, a muzicii sacre, ca forma
ghid/forma maestro, pentru unduirea corecta a functiilor trupului
si inducerea starii de pace si fericire a inimii, in rezonanta cu
armonia cosmica divina.

(Va urma)
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SUMMARY

Mihaela Vosganian
Trans/Meta-Cultural Archetypal Symbolism

The meta-language of the cosmogonic trinity — structured,
harmonious, orderly, connected systemically and
holographically, reverberates in an archetypal discourse, which
transforms the psychological, almost ineffable reality of the
unconscious into a concrete one of symbolic representations.
Alongside symbolic knowledge, archetypes and myths orient
the human being towards its beginnings and towards the
perennial meaning that is perpetuated through them, as they
are a transcultural language, common to the whole humanity,
and at the same time a meta-language of transcendental truth.
Even if the archetypal frame of mind is specific to prehistoric
art, folklore and mythology (across an age-old history of
humanity, with no geographic or cultural limits), the term
“archetype” appears in modernity — in psychology, anthropology
or the history of religions, as do the various types of
classification, from various perspectives, such as Jung’s,
Eliade’s or Nemescu’s. Along with the various types of general
archetypes, the musical ones are also contoured and
considered to be archetypal representations — in the opinion of
Corneliu Dan Georgescu, who quite originally associates them
with the guaternary model of the primordial
substances/elements of matter. Archetypes are at the same
time tightly connected to international tales — myths — that
contain the same well defined themes that recur everywhere,
and always together: man’s fantasies, dreams or illusions. They
repeat that paradigmatic gesture of the sacred, performed by
the gods illo tempore, but which still persists and is creative par
excellence. The in-depth understanding of the levels of truth —
transcendental knowledge — becomes a continuous and
assiduous aspiration of the soul, which can be perfected
through the mediation of meta-cultural symbolic tools and
through spiritual practice and/or through creation. Transcultural
knowledge — be it mythical, symbolic or archetypal — is certainly
the wish of many creators, especially of those artists who want
to embrace initiatory, sacred and esoteric art as a possible
alignment to the divine creative impulse.
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