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EVENIMENTE

Tn data de 16 octombrie 2014, in cadrul unei ceremonii
oficiale ce a avut loc in Sala "George Enescu” a Uni ver sitt$Si
NaSional e de Mu z i ¢ tcompoizitoruluB polaneze K t i
Krzysztof Penderecki i-a fost conferit titlul de DOCTOR HONORIS
CAUSA.

Krzysztof Penderecki

Magni ficen™a Voastrt, Domnul e Rec
Excel en ™Ht,

Stimate Doamne,

StimagsSi Domni ,

Dor esc -mi s exprim
deosebita recuno
acordarea extrem de onorantului titlu
de Doctor Honoris Causa al
Uni versitbSidi Na $
Bucurexkti, car e -
acest a 150 de an
Primirea unei at Ot
academi c "ndeamnt
ridict " ntrebtri
K i aulturii  Tnalte Tn lumea
contemporpantv,i nd
muziciii sensul aceste
semni fica$Sia ai cip
acum, privind educarea muzicienilor
tiner. K i talenta
estetickt prin muzi

Cand a finceput aventura
mea cu arta sunetelor, m-am revoltat
de mai multe ori "mpotriva regmlilor
fusesert inculcate. Privilegiul de a
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Il ume a, de a o face mai plint de cul
acestea, am nutrit intotdeauna un deosebit respect pentru ceea ce se
definekte ca ansamblu de met okdkei Ki f
etho s . Repet mer eu, ca un refren, fap
poate predai dar pot fi predate meserej a, S i
de asemenea, ajuta st “nfloreasct in
prin indicarea dirkexziSaectumosespuaeati o
in céntec.

Prietenul meu, Zbigniew Herbert, un poet polonez
ex cep H eonaslc,r i smotarr e adr eud atuln arpteil Htcikll
cttre aee’dt inau, fi moder ni Cu orice pre
fi corec™Hi "n ceeateetdacstr Exghoslesg at 1a
care nu trebuie sub nicio foolome sctbp:
incare sefac incer cbri de relativizare a u
precum binel e, adevdirul Hi frumosul ,
lupte pentru principiile spirituale.

Tehnica Hi media cont e+Hp o rpa-me dita
intr-un mod foarte periculos de altfel i capacitatea de percepere
metafizickt a | umii. Muzica nu poate
ea ar trebui st pen’diarte uvarnudmeenjl
competentposatt £t desci fra Hi “"n"Hel ege.
aHadar un bun iAocampodit odraurl Hicar e
intermedi ul sunet el ar auditoeukit anumiget tre
Aconmudiur-i 0oemses™Hi onipreductsphl Lcere. Ace
ideal cunoscut “nct din “"n'Hel eapta ar

Eugéne lonescoi "Hi n st ami nagarewlc acest a
mpl i nesc dout deceni i de I a moar t
avangardei , cu riadispiusi "mome@mpe Htiait e r «
este o] | ec ™Hi e. Cnvit™Htm aHadar din t
pretutindeni, Hi ceeaeasectarnet rnecheutiat
setea de cunoaHtere. Cn-atreatalonescda absur
arttat alienarea omul ui “n | umea <co
labirint, “n cktutarea unor cti de i el
de rezolvat: artapresupune sSinsftaci oaalageéetectni a
este, cred eu, mult mai importantt d e c ©t gtsirea unei
multitudinea polifonict de <cti Hi dr |
uni versal, conH n®esansugk omamunobunmminii
presus de diviziunile existente 'Hi ma i |

Cercetttorii mu £ ¢ £ ram intors la enungite n s i d e
val or i tradi Hhonal e precum expresia,
aura lirict a-aSiA@fomnieeiel| au odrhckeiuler e 0
autobiografic al Concertului al llll ea pentru viuojarnat AFi |

’
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nescrisolesBiak” plMHe at unncu net© ng© ncdoenspcu
astfel de lucruriejalTao teu'Hip, & c36Gnhdr &g uinz

unui coadaluei i hu&rtri, marchez cu anun
Hi moment el e esenHi al e, creion®nd i
dramaturgi ei “imgréediinace npaitaimBieyinet e.
cel ma i i mportant |l ucru esraeordsetic r £ mO1
cumine “nsumi. AHa cum spunea Pl aton, n
acela care va atinge armonia sufletului. Nu poate fi vorba despre

di sonan™e aici, chiar dact se "~ nt©mp
retmlnt suspendat e.

Pe om 7“1 formeazt nunaturalr pesaul cul t u
interior este determinat de peisajul
pentru grtdinaespabetahni eki sttt aici |
soi uri de plant e, printre care ‘'Hi S |
“ndr btgit cu pii e Hi d erwe demarct e de Cr
Lusgawi ce, am creat un ar bor etnum. C
si mbol cu muletle t’en"Henlveas’hitr i c ©t de i mp
redbici-mn admumit l oc de pe pLtmOGnt Hi

acel aHi -“Hirmgagpddt gO©nduri |l e 'Hi ac™Hi uni |
orizonturi, care, poate, la inceput nu erau vizibile.
Cn arta contemporant devine esen’

este original Hi artistic, ceea ce ar
artistului. A fost an u n "Haja In sedolul al XX-l ea Amoartea aut
-din fericire ftrt efect. Cul tur a
permanen™t di mensiunea umanistt a ul
anumit autor, care imprimbt textul ui F
aspirt |l a tetmepaeswrniHifail>eate " n cul tur
sau credo, precum tema trecerii sau
semneazto cu propriile nume Hi prenunm
Cn muzict se “nt®©l nesc Hi se insp
val or i : emdiHhaa ,Hi con™i nut ul Hi form
ra™Hi unea mi n'Hi i, expr esticatk 'Hiungtarmeamntt u
artei este dialogul, " n  “ n"Hel esul | adiatpguladintrec uv ©n-
extreme CHi contradic™i i, di alnirg ul di
culturi. Compunerea Utreniei ortodoxe nu m-a "~ mpi edi c at st

Celeffapt e ale teusaimului; compunerea Simfoniei coreene nu
a venit “"n contradicH e cu cea a COI
Di al ogul prestupu®bni ad¢ta.dalua cfee bl ad Hi
Ai ci Hi acum. Este sensul artei

Cracovia, octombrie 2014
Traducerea din polont de Mirele
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Octavian Nemescu

LAUDATIO

Din capul locului menSi onez ct studengSi
Uni versitbSii Na Siumn a lo-teibd i@ rSildboulsldt,c
“n aceastt zi, pe marele compozitor K
il uktridi muzicieni ai zilelor noastr e
din istoria muzicii oderne Ki post mo

Tmi aduc aminte de primiia n i ai studensSi ei me | ¢
compozi Si e, este vorba de sfOrkitul
1960, cO©nd "mpreunt cu c©Si va col ec
curentele moderne, la modt "n muzict
c©t ki sdiemial a € na creaSiile proprii, n
Sart comuni st t, ca Ki RomOni a, acol o

exprimarea curentelor artistice. La noi, Tn continuare, dictau normele
realismului  socialist, cu alte cuvinte, ale proletcultismului.

Moder ni smul era interzis. StudengSi i
doreawi sbhoderni zeze | imbajul artistic
din facultate, trimiki l a munca de |
jazz erau considerate a fi forme de mani festare arti
capitalismul ui K i i mperialismul ui. Po
dupt 1956, ca ur mar e a curajului, C
traditional, drept consecinSt a wunei
i ekirea sdm nkistcadrienia avut Il oc, ma i T
i medi at n Poloni a. La noi gesturil e
ntbukite “~n fakt. Trona aici prover
plecat sabianu-l t ai e o. No i romoOniicreamSokrSi rdu
sus, abia dupt 1a66pBscuvantulattistie r i or , ne
Drept consecinSt a acestor -adesctt
“"nfiinSat | a Varkovi a, "nct din 19
varkoviantd care a devenitincipalaplée d unu
avangtr zii mondi al e ~ n -amuizviictt .k iCna kaac ¢
Akcoalt poloneztd “n creaSia muzical
l'iteraturt), care | ansa, “n premiert,
muzical. Primul compozitor de care am aflat atunci, noi romanii, a fost
Lutosl awski, ur mat apoi de Penderecki

Gorecki, Serocki, Kotonski, Baird, Bacewicz, etc.

Piesa Abombto a aniTiem(ocdt)Ppéniru a f os
vi cti mel e HeKrzgsktof RPein@er ec ki . Fusese a
una dintre marile creaS$Sii muzical e de

6
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muzici . de avangardt. Primise premiu
rost de partiturt ki de document ul
putea ctl Lt lesne deaddtdintrto ®Bair £t capitalistt
aceastt lucrare muzicalt, at ©t eu c Ot
doritori de avangardt, de " nnoire a |
K i noapte. Doream st o i mittmdolulKr zys z
nostru Vedeam, pentru prima oart, o]
nu mai era marcat “n bare de mbsurt,
l uat cunoktinSt, prin ea, Cu noua ca
“n terminologia | ui erkeneafcaclustdMalecSel es c u.
mar c a, “n felul acest a, o adeviratt
acustict.

Nu ktiu dact domnul Pender ecki " K

anul 1961, cand devenise deja un compozitor celebru in intreaga
lume, a vizitat Roméania cu ocazia unui schimb cultural ntre cele 2
Stria drgsani zat un -ac opnrceezretn,t au n dcer eriS i

sedi ul Uni uni i Compozitorilor. Noi , t
eram "~ nct studedh Siv)ie d e-tino raedatint me £ £ m, ¢
asculnmukzm c a. AutoritbtSile muzicale de
nune-au dat voie st intrtm. Am auzit wul
un adevirat scandal “n r©ndul bttr ©n
compozitori de aici pe care noi “i nu

Din perioada moder ni sl97@ macitéznt er v
cOteva titluri de lucrtktri, pe care | e

a fi importante: Polymorphia, Psalmus 1961, Kanon, Stabat Mater,
Capriccio, De natura sonoris 1 si 2, Dies Irae, Kosmogonia,
Lukas Passion, Canticul Canticorum Solomonis, Simfonia I, etc.

Se observi aplecarea curajoast, pent
ntr-o Sart comuni stt, ce avea ca atit
temati ca religioast, prin p rtofs ma C
Penderecki se “nscrie, “n felul acest
secol ul ui XX au servit cauza acestei
Olivier Messi aen. La noi lucr ul res
observasSie: dact "nmpopizi ci i e deulatvoar
di ferenSa dintre proiectul componi s
rezultatul sonor este dezolantt, aces:s
lui Stockhausen sau, mai ales, ale lui Xenakis, operele lui Krzysztof
Penderecki hif aset nza@aatt, de | a pri ma
Respectivul impact pe care il are muzica sa asupra receptorului se
datoreazt, “n primul rond, marel ui st
Dar direcSia avangardist¢t, cu mi z
de | i mbaj, ftrt nicianveahdamesnutptora , t

7



Revista MUZICA Nr.4 / 2014

tradi Siilor, a “nceput st se ofil eas
oboseal t. Se nNtkt ea astfel, I a sf ©
deceniul ui 1970 o nout direcSie, un
recuperare,c e a ¢t pttiatdenumineaide Ro€morernism.
Desigur, ct fiecare a " nSel es “n fe
Krzysztof Penderecki a fost printre
la apel ul acestui nou egregor , acest
Akadar ,ozé¢ ¢ mp ul pol onez, dupt 1970,
mo d u | radical, stilul componi stic.
Aexperimentul K i specul aSia formalt
dec ©Ot constructive, de unde neavoi a
int©@mpl at "ncep®©nd cu Concertul de vioa
Dintre importantel e Snfénmaluar Lri
Craciun, scrist “~n 1B&WdemuliPplonezaréalizat tae s |,
ur mar e a curaj oasei sal e solidari z
ASolidaritateao de | a Gdansk, care a\
K i anticomunistt “n anii 1980, “n pl
celor uci Ki de regi mul represiv “n 1
menSi €Comeazert ul pentru vi ohro2 Celé K i |
kapte Por Si al e©tiCeaeda s alloiamwel uaicest e | u
realizate cu acelaki mare talent ki p
Muzica | ui Krzysztof Penderecki
centre culturale ale | unarii doer cohtetsrter ¢
mar i dirijori. Uneor.i chiar compozit
Cn 2001 opus (Ctedosat w riinmiitt ulraetmi u | Gr ami
an a mai primi t premiul pr i in Spanhiau Este ddectorAs t ur i
Honoris Causa a peste 30 de universit £ Si din toatt | ume
S§in©nd cont de toate aceste mer.i
unei mar i p e r s-muriadlej una diire cele mai celébrec o
ale zilelor noastre, Universitatea N
are onoarea de a-i acorda domnului Krzysztof Penderecki titlul de
Doctor Honoris Causa.
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Universitatea de Arte ,,George Enescu" di n l-a K i i
decernat titlul de DOCTOR HONORIS CAUSA compozitorului Dan
Dedi u, profesor uni versitar doctor
NaSionale de Muzict din Bucurexkti,
profesional t. Cer eimdata de 5 aniew2014tin | oc
Sala ,,Eduard Caudella".

Dan Dediu sau despre paradoxul
Agondirit cu auzo

Gheorghe DuS$Sict

Dan Dediu face
parte dintre acei semeni ai
noktri ~ kiar ea
durata doar pentru a o
transcende. Afirm
este o simplt
dact ne gordi
de ani obSi
Herder, la 33 de ani
devenea «keful
compozi Si e d
Uni versitbSidi
Muzict din Buc
40 de ani era ales Rector
al acel ei ak
(func$Sie de S
prezent), iar recent, la
doar 47 de ani, a devenit
cel ma i Dactorn
Honoris Causa al
UniversittSi
AGeorge Enesc

'Gheor g hei l2wdgtiocty ocazi a dec eDoctdrHanorist i t | ul
Causaal UniversittdtSii de Arte AGeorge Enesc
9
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Asemenea altor personalitt S i cel ebretl afl@dn Ded]
necontenitt comepet é SAmaic umeingitor, n unt
muzicol og, profesor, interpret, fond:
cameral Profil, realizator de emisiuni radiofonice ki de televiziune,
manager.Dar Aori c©t de mul Si ar fi cei mu
l a Amaui i ced compozéord.st e

A avut maecktr ri de primkt mbiri me:
Niculescu Ki Dan Constantinescu, iar

beneficiat de numeroase bursede creaSi e sau cercet al
“n evol uSi a GettiriedovoneHarteo w iAllan Berg - Viena,

Ircam - Paris, New Europe College -Bucur €akt egi ul -de «kt
Berlin, Villa Concordia - Bamber g; a fost respl Lt
premiinah@&S$ikeo internaSionale de compo.
Dresda, Paris, Berlin, Ludwigshafen, 9 premii ale UCMR, Premiul

Academiei Roméane, Premiul George Enescu) , precum Ki prin
al e di feritelor festivaluri, festhsambl
publicat de Edi t ur a  KuPedrnousid @Hamburg-New York).

Lucrtrile sal e -uain Rem@riar(8d c ipeet aGDea R o m«

de Radiodifuziune, Edi t ur a ) Maemnarécaa(Prd Viva, Cavalli
Records, Neos), Australia (Move Records), Olanda (NM Extra).

Logica el ementcarte mik mbL opresc ai
devansat culminatio care, plasat ex abrupto in capul discursului, pare
st ardt toate etapele retoricii cl as
pentru ct apropierea de DaanintrBndpei u nu
Auka din faStonemnfgprnauuiadbkutude aare nu
ceva semnificativ.

Akadar vom ur mbri “n continuare
variaSiuni 0 care a debutat invers, C
va termina discret, la firul temei.

Poate ficunoscutDanDediud upt muz? ca | ui

Dak hu, ar murmura o galerie virtua
creddactchi ar dacftu nedxaengeenzteallee asupr a i

sal e creasSii (peste 150 de pusuri
muzi cal e) , deocamdat t, |l i psesc. Proba
poat e, prea Aaproapeod...(?) Cred ct |
“n faptul ct Dediu este un compozit
i ncomod!) pentru a fi sur prions “nn vvr
"ncremenire de condei car e ar rat a,
devoal tri. Muzica | ui cur ge, curge c
convergenSt idealt de gO©ndurii Ki trki
|l ast prinse “nipicimtcaapcantacera a
"nt©mpinare critickt, at©t de el ogi os,

10
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AK spune ct Daenebgdau’.Bstepatt

Fiind solicitat “n cadrul unui i
print-un  singur cuv®Ont , vitalism,aecahtaridamiat 6 pe
conotativ: frenezie, i r oni e ,pcarzavakesctfantastic-s £ 1 bat i c

Dincol o de met af or e “nst, esensSa p
nestarea, iar esenQeaesftétdrvdodc@b Ahwtm dac
nu m-a i fi gbtsit o,prexpuraetsti ed eb i Pd si ccatl K i
Noi ca, filosof-wl potomi©Oni tgtk spemt ru i
permanentt Actutare de sine “n lucru

cneodithnhN&do nt©mpl ttor dout dintre -
Dediu stau sub titlul comunde Sf er a rfest tri i

Aceasftrtenezi e a, “cnuf L ptowitrei i ur cuck
cobor©kurile ei, mt " ndeamnt st cred
K i recunoscut e, Daln & ge lue adDragcatmSrs
descoperi "nst ct te§i samé&m aetest nal
milisecundt, cau dJdiogpwWrnadn Stpe | al Kapt
clarviziune? ki una Ki alta, cred. L
“nct mai credeau “n utopia descoperi.
de mul Si, sSe Arecocperareaod unui par
(AAdeviratele paradisuri sunt Danel e pi
Dedi u, i nhi b©nd furi aAaerxttar emeééot atat
obligaSia /é/ de a pbtstra diversitate
impune oamenilor ca model al wumanittktSi

Din aceastt perspectivt, consider
omul ui K i creat or udeachidelea n vReditd esat
permanentt Arroiwvm@mae edeschis ckttre ori
absolutiza nimicparea ne spune compozitorul, ar
mtrgel e de sticlto vi zionari sm, sup
stilistict, mbEsur t, echilibru, efort
crizt instaurat de medasadrnut adea | aalpiu
fati dic al a n talbn & minégtud r Postmadernisi,
postavahgbetlbtni Siile conteazt ma i pu
esenSialt rt mOne Vi ziunea: holisti
polarittSile, ztdtrnicind radical i s
manifestt r i i At ot ul ui o.

CreaSia muzicalt a | ui Dan Dediwu

un anumit Aori zont de akteptareo al

! Constantin Noicai Deveni r e a .Scrisorf despré logica I§i tHermes,
B u c u r EdkHurnanitas, 1998, p. 214.
0Op. 11 ki -p9p0. 15/ 1989

11
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dorekte din ce “n ce mai mult refacer
de prea multele ke, sakeai Ravangapdi bimne
public descopert “"n muzica | ui Dedi u
coerensSei “n exprimare, O nhesperatt r
armoni ei , O i mpetuoast energie a for
ununiversi magi stic bogat ki i mprevizibil

ROs-pd ©Onisacde ast £ uni'éntre IWllic @ ¥ragicr e o
ine descopert un compozitor angrenat
fascinantelor paradoxuri generate de fuziunea paradigmelor

incomensurabile, un promotor al pr ocesul ui de Aadec
inadecvareo care face posibilt o nou
sonore cultivate Tn secolul trecut de Aurel Stroe.

Aceasta este Azodiad sub care ' n
intalnire muzicile de oricAnd kK ide pretutindeni, el e fiind v
asemenea clapelor unei i mense cl avi
magi a ~ nchaeag amologii somoer AUn compozitor
poate scoate muziRWridiant e@ar i"cne. mu/zéi/c t
capcant, refugi u pSeinot,r ua fmurlngi tnrea nnksapni

intr-unul din interviurile sale.
AK a s e face ct uimagwnaul ssanlor al deat i

compozitorul ui este, practic, nemktr
Asi mul aar edor,e pdteul f abul oast. Aceastt s
inproximitatea | ogosului deSinkttor de

ceea ce ié€xplcihceti e bir@meluks aintde Acomg
intre numire ( t i tnlerwinire imuzi ct) .

Am Tincercat o sistematizare sui generis a registrelor sale
semantice. Rezultatul este uluitor: de la regnuri (Nocturnis larvis,
Mikrobenmusik, Nuferi) la obiecte (Vreascuri, Scorbura, Perla, Spini),

de la ac Si (Rafales, Naufragi) la st L r i psi(Rrenks@agi c e
Spaima, Furia, Febra), de la mitologii (Griffon, A Mythological
Bestiary) la jocuri de cuvinte (Nostradamusiques, | di | e K| Guer

RagRapRaga, Shopping Chopin), delap ar a b(dil &r mi Idlle mbtr
M la par af (Peeude a l'apres-midi d'un (grif)ffaune), de la

paradox (Post-f i ¢ $,iSanatmasurrealissima, Rain Music T Handel

in Macondo), la ironie, persiflare kic ar i ¢ a(Caricatures
granulaires, Pastorale cynique, O scri soarieopdretr dat pt
piesa omonimkt de | . L. Caragial e), i ar
noi generice i ndus eNarcbic Spaces, r Grana, prec
Hyperkardia, Mantrana, Embargok . a .

1SintagmL preferatt de George Enemmu “~n
al cantecului popular roménesc.
12
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Dar g©ndul muzical, gO©ndul despr
hai na cuvintelor K i atunci descope
personal ittt Sinmuzitologia, Dalna Ofeedli ude i ncit a
paradoxal t .

Fire curioast, mereu “nclinatt sp

ne mirktm ct a publicagtrag@niogk®), muzsgt
naturt creati vt dubl at t de 0] aut en:

compozitorul |l anseazt peedeodkiC pBRDj €
muzicahea cum se " ntOmplt “n inedit
volumul Radi cali zar.e KAkiicigukiri 1l hanenumtr a
articole xi conf eii comlrénd limpezmed legiciia b o r d a
carteziene cu p i filosefiteeil ascurel psebcaodjaa Si e i
uneor i ludi ct a titlurilor 0 nebt
met odol ogi ct, un excepSional ni vel d
Muzi ca “ntre i nt r,aDouccttai b h B @PIkiiff ccranpth f a
muzical t got i c tintul parmemicd Artat de a | aachlta

troleibuzul sau percepSiApl moaBcii a

fenomenologiei muzicale arhetipalein Si mf oni a deGeorgeme rr Lt
Enescu, Amatorismul experimentalist sau Ceaikovski plus Nokia sunt
subiecte care, indiferentd e d omeni u Ki ibtarieepstilistipept e z e

estetice etc. T focalizeazt, invariabil, S ¥
probl ematziicta:. nout

Este | impede ¢t scrierile muzico
sl ujesc prin e X ¢ e | com$kitor-miuzicelega de
p o onabdiu-I pe autorul l or " n prelungire
noi de Zeno Vancea, Sigismund Todu$S:
Bentoi u, ktefan Niculescu, Aur el Str

Berger k. a.
Dar compozitorul-muzicolog este o specie reflexivk cu t ot ul
aparte prin faptul ct phoes@nddi raec ecau faou

(parafrazt |l a Ago©ndirea cu veder eo
poetului necuvintelor, Nichita Stitnescu). De acece
Acuv®©Ont ul despre muziezti/hd@ndule meu gat 2
propriul ui act creator Ki, prin acea
reSeaua semantickt a ingeniosului stu

N u Ktiu dact natural eSea zicer.i
naturaleSea ziceriCerlti tesameDedutare Bu i n
har ul di scursivittSii |l a toat Stauni vel u
mbLrturie “n acest sens cele 88 de e
mu z i cAmehttra sunetelorr eal i zat pentru Tel evi z|

intervalul 2003-2006 (pentru care a primit premiul ATF pe anul 2004),
cele 12 episoade din serialul Muzici dintr-o e x p @reZer§at atre

13
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2008-2 0 0 9, dar ki cele dout monografi.i

Fel dman ki Dan iCaomsastmai déescwr mbt ~ mj
Valentina Sandu-Dedi u) , ul ti ma apari Stae edit
spune, 0 nout supCGdizt9 AAi d asae diwm: c
Posibil ghid de compozi Sie dupt metod

A Omu I-i nimia de la sine. Nu-i dec ©t O Kanst in
este responsabilul infinit a | acestei Kanseo, spune
Al bert Camus. Dan Dediu nu are doar
propria «kKkanst <ci, “n calitate de Rec
Muzict din -Buawsmuenatti ,r essiponsabilitate
alte Kanse apar Si nond membril or comuni
conducerea sa, au reuxkit st iast ' n
dintre cele mai semnificative.

Apropiindu-mt  de punct ul final|, meLrturi

gtsi pentru aceesmted Adeacs ®ta So ukhdadean $t

S-ar put ea spune despre Bpint Dedi
renascentistk i akKka este dact neda ©nidrdaom d nat
ctutdbktrii, |l a tenta e-aripataasspunevdesprea cupr
Dan Dedi u splritmeozdrteniin aka este dact ne
fibra robustt @olificitated iga weluui ¢ onlpaar abi |
contemporaneit at erpateaspueeddmnsa wial epus,

de altfel) ct edisicentah wemagaalkdiel Aur
(Reinhart Meyer-Kalkus), sau wun far, o Actltuzt
mi K ¢ Lt o aastenodarinismului, iar l'ista denomina
continua. Eu spun c¢ct Darmsiedtspne elest e
ct este ki ma i mu Icteatat ales©t ab & Ot ter est ef
muzicale vor dtinui “n timp Ki VOr sc
a unui T pegéra a rtmGne "n regii,strul
destinul acestei arte.

Pentru ceea ce este Ki pentru cee
dr umul aspirasSt ahtoe biejad e ve ofrumos,
Senatul UniversittSii de Arte AGeorge

Tnaltul titlu academic de Doctor Honoris Causa.
VIVAT, CRESCAT, FLOREAT!

|l akKi , 5. 06.

14
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STUDII

Paradigma unei teorii.
Gandirea compozitorului
Constantin Simionescu (1938-2014)

Laurentiu Beldean

Studi ul de f a"HE "
descrierea unui model
muzicalt structuralt apg
decenii Tn géndirea compozitorului
Constantin Si mi omescu.

totalt izol ar e, Si mi on
aproape deloc cunoscut de cercurile
de teoreticieni, cCom
muzicol ogi romoGni , “~n c
a fost remarcat ca ganditor de
anvergurt de ckttre ¢
marc ante ale vi e ™ ii noa
contemporane: de compoz
Nicul escu (profesorul
compozi "Hi e), d &udorc 0 mp 0 2
Ciorteharéedi Stroe. Dupt
sa “n nefiin™H (2014),
fie descoperit, evaluat, clasat acolo unde tr ebui e, al btur
teoreticieni ca Arnold Schoénberg, Heinrich Schenker, Olivier
Messi aen, Pierre Boul ez, Anat ol Vier.
intr-o nout |l umint viziunea deseieds form
refer en’Hi Cc onc eep dau par ia d ipgVeicincenca o
del i mitare ‘'Hi (re)definire a conceptu
ra™Hi onamentul ui, reprezentitrile rezul

15
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afart alte cOteva concépteape cameut

articularea domeniului st u de anali zt.
I. Introducere
Am avut Hansa st T fiu discip

Simionescu din iarna anului 1998, foarte aproape de toamna in care
cultura r omO©mdesasspctir "Hs t (caz poate uni
rom©ne Ht i) d e daenmirm imeact Spritua: | muicteri
Anat ol Vieru, |l osi f Sava, Constantin
Dor el PaHcu Rtdul escu, unul dintre d
Simionescu m-a prezent at acest ui dntrucidtva st
gandurile, st mt fact Ast uito een marhérnt ud

martor al ultimelor clipe de via™Ht al
Anii au trecut. La aproape 10 ani de la intalnirea cu Constantin
Simionescu, dupt tot felul demeaui Hur
faHt de un sistem de g©ndire novatiyv
ce-i drept din timp n timp unel e
respective), am reali zat cu o] nesp
posibilitatcadeaadtuga "~ ncit un aghvwsa vorbitora hi p p
I i mbi i muzicale " n sfera cktreia Sim
deduce de pe atunci ( de dti@mdinga pemr am pl
care acesta venea csuk cacnomeurle st u- cu
refl exivt, c u mul tbuianirevestit pentdu tin odus de©t ¢ e
autor/ compozi "Hi e muzical t (de exempl
defileazt at©t de multe exemplare de
dat t Radi®&lli a pentru care mia pratigs t am

I

freambtul fuzemyu(un geni dapadaptare, de limpezire a
"Hel uril or), "nainte de a opta pentru

O scurtt explica’™ e daceafostpemrui adt
mi ne mai benefict alegerea de a mbL
dec ©t @escrimprintroc | ast de c¢ o mpm zdfléete i car
Al aboratorul de crea™Hiedé O compozi H
mai pu'Hi n) r e z uundiidef nnohtateapenitri uma t i wtrri ide
niveluri de dialog ale conceptului proiectiv x. Abstract t, cu o
slabt conectare | a dimensiunea unei
crebrii de conseci n’He Hi sinergii
sonorism), aceasta comestibilizeazt astbzi
con'Hi nut ; T "ndeptrt eazt gmaiee; lir e Hel ¢
mascheazt atributele respunztittoare
Proiectul componistic poat e sebpoatet oar L
mani festa ca joc ideatic, de foarte I
puzzl e (vtalaMarts SardnertCh i a atuncHéand el nu

16
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va susHine o proiectare multifa™etatt
sau nu va prefa™Ha embleme pe care st

ecranul uni versul ui nostru de a Ht e
recl ama™i eé Mot i v utludpiennet rdue "Hicneea sst uLf iact
cLoé; pentru ct, i maginea compozitoru
proiectul compozi Hi a, fructul stu
di scr e ™Hi e p rniunatnrpelaraildipdettip persaj). Dealtfel,

este posibil ca proiectul st se nasct Hi n
pentru | i mbaj , ca f or mbioculdimbajalui g e r mi
(privitinsensull ui strict, dogmatic, ne  ndulc
provocact ver baldategarilaor ii ncsotnicteuitreil oarl e
pezidtria fermt, et anHt , sigur t, rest
(cu f i x a Hi i-1 anostlite). Locuk ¢ s me ¢ 2(cuptot ecu
proiect " ntrupeazt (pune "~ n func™H une) |
sensi bil depeondontud aut omat (é de un
cogni Hh e empiri cAtceHit er efolué x ied ietneetnd )e.,
Apilotul o, se consumkt “n compozi H e
s ubst i sewspbstituib,earu un set “nctipidafapte de o
acustice rigoarea in primul rand jaloanele gramaticii limbajului natural,

iar “n al doi |l ea, t ot ca un substit
prelung al parametrizktrilor sonor e
(sunete CHi c on st erale Hiasi-artewate) Lirebajl or ¢ h e
tipurilor dce apana hh aatl i tcuoHIpiozi "Hi e de ¢
i mplict deci fumy, s & mamtspned FHOmmdd éur ost ui
semni fica'™i i, oricaiHi pagige.fPoernmir ow s pot
verificaprinvreopr obt a detecttitriil adedéersudems
la care poate fi supus un text literar sau f i |l osofi c de €
Arostuirileod ger minat eeladate, asoperite tlei t u "Hi i
sanctuarul unui §unéde dr & pAssad le)g Hiceeid

componistice, artistice.
Ca formbt de anfa thaarfidca unilate@litatea-i
de arti cul asine qua fmanr pmra tudicul combinatoricii),

compozi Hha muzicalt se obligkt st cicl
“"ntreg Hiprmpigrr'dimatBsrtastsmélt efr@a mesaj ul
din debut spre a dobéndiant i ci pat final ul (vezi
continue). Vissa vis de setarea proiectului H

pe un referent onirie,erpdtaded tmgpaumis
la intrebarea de ce Hibaf?fbrt transparen™a de
interfa™Ht de scamsmaat iaceco(dwmreédroir) ar
oper t t edgercd tolulcaliceva. Opera teoretictkt stoe
mesaj prin deschisul ordinii netolerante, inscrise in topologia unui

sistem de géndire consensual t. Astfel, oper a
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conectarea precist (Hi pr edeschisulbi;i | £) |
oper a teoretict argumenteazt prin
nevisceral; c odnef o f mn cl’di gointatr™di i a si st
teoreticto, se va recunoaHte “n maj ol
ce distribuie acea ordine; Hic e i r©d mansamblu de date
(gramaticalitate + semanticitate), 'H
strategi i 1n parcos,denl arHt "Heaua si stemul ui
efectulr ecepltaardi,stamnmdct at str©ns | a in
promis ca poittrare. "Hi Gpl e rdae tleaum reecanisnk. e st e
conceptual non-conf esi onal, ce experi ment e
analizabil ul ui ‘Hi d o v e drhitorentefor coagrrea mrudl s pu n d
strategia decizionalta unui opus muzi
devenirea ei de la micro- | a macroti me), definir
(operatori) precum Hi eterioplad wil eviodrek ) g p |
tipice “'n surprindcdearnda upuogrbesinittr i a
urmare, se va verifica prin alt tip de gestiunec ogni t i vt wvar i a’Hi
Hi repeti Hi a, referen™ alitatea, dact
cu monologul unui proiect componistic x.

Pentru ct nu a avut mor al a pro
Simionescu a rtmas pentru bremdil a UC
provocats £ -rcezoneze cu col egidi sdifbtdéwmt c
remarcat Hi cOnt at “n di f em@®n e’Ht man
contemporane, a fost sel ectat “n an

festivalulToamna de | unde¥ avwuttuonotabdl succes. El nu

este aHezat alttdei mdeHitoinif ratHr at sdi i
l udi ce, austere .l anenpoatrotriiceitpa@neda ddee
aceste (atat de invecinate) forme de proiecte componistice. Nu este

amintit nici In lexiconul compozitorilor romani, nu este Ar ef ugi at 0

nicio listt diruitt de nmucziiucdoal ofga @mt ur
exi $DLtuHi ummhmitne flaartei pHine “~nre
muzi cat saat e evaluabil e -iravendite)statutde ar
nedrept (dupt piLtrerea acm@mt)rsasct atent C
cuturadin care face parte. St iilose cor
rafinament ul "ndrtznelilor. C mi ami
Niculescu decamulfd ac wrus udt rsitnd miwcr ar e
a | ui Simionescu AEcourile datineio.
cineva chi. pNind, Bimerescwa existat ca punct sensibil
de atrac'Hi e, nu ca autor vol at il t
COHi va mbrturi siopoerria tGCadui Gimiorescu ¢ a z ,
retmObne st | Emur easct mdeezstp'™Hwel tneu,l t'en awip
Revenind la firkuwul i i mieHeal ad&dl amnd.

cuvinte despre apropierea mea de mediul pe care programul/sistemul
18
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stu analitic 71 propunea. Cn anul 20 (
analizele schenkeriene la Salzburg, la universitatea Mozarteum, apoi

la universitatea de muz i ct di de lavunexpart (prof. Martin
Eybl), am realizat obrgamestaea da zp otl
pot pune “~n cor es poerodeent Hic CcAUS i mo denlewsic
atunci , adeptul principiului ldle> cr e Ht
2, al sugestiilor cognitive generate de teorii similare (concurente). Am
“"nceput deci s 4mi irdeenalizea s@acestHimodes £ c u
diversele lui tipuri de vocabular descriptivo-analitic. Forma de
coroborare a cel oHeinridho Schenkér,pCorsstardirz i e r i
Si mi onescu) a infteaasniea dellactordtaCtotnt r i bupi i |

Constantin Simionescu “n domeaenicall ean e
“"nst fiErt st cer “nt O©i sfat maestrul
temperatura cu care dansul s-ar fi expus u n e i astf el de ex
Dupé&a | ungt perioadt -6cae | tInc ecraer e( v reegot t
noastrt ~ Hi di z ol hiaislee pdae cfLyanuooidlit cen aprCe
un moment Tn care ne-am r e g bevanit .al epifaniei, al
responsabil itzEH iii HialdilswaiHiiei critice
deja public, in luna aprilie 20091 a Uni ver si tatea Na'Hi o
din Bucurm&tmnent ul de a o citi, a o0 &€
rece, cu o dinamict @oddgrein(datiutdplattorma uf i c i
(at Ot de) generoast anun’Hat t) a fo
Ast f el ct, "ncepoO©nd de-am ddumatcpentru di n  a
posibila expandarea conHi nutul ui ei
"nceput ale 1l ui ma i 201rdni t altwena ,t rdeics
Apolifonizantebo, de grtire prin difer
at ©t c¢c©t Hubr eod ap esramisttenatb t a,t eaui mai cC o
Teza , a’'Ha -oc uant van ciimpcuosnt e xt ul Hi

redactare respechive st f mpesetiheasc
(muzicolog, teoretician, compozitor, interpret) unele principii de

anali zt car e st testeze (din aproap
lingvistico-p si hol ogi ¢, prin organi zare H
autenticitatea, valoarea refer e n™Hi al i t £ "Hi i ce poa
Simionescu. Dorind st | umi newre uwnrghit,r esat "~ nce
fixeze o pozi "Hi e p o intentiosléctorts, ded@(multle ver b e
ctutatt (" nst nu Htiu dact atiinmrsté) &
ocarte,incare extensiile epistemologice
sunt tentative ci "Hi ntesc spre Atrezi
enun'™™a 'Hmoic hpenac e p "Hi i -auditive. Pardurgded Hi Vi
grupuri de i de a ilosoficé (sacroes)o,f i scte©redi nde tia
vor of er i suport Hi Viziune asupra |
l'ingvistice, viziunea | ui Constantin
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ce radical i zaexaizotl,o gdfeginkd cms'Htail iem™8it ¢ o n «
d e 'Hc felal teta,o crea.

Cn ultimele sale dout d@oostantini de
Simionescu a vegheat de depart e, din
met abolism superior privind ontologi
[1]a artei, a formelor muzicii, asupra transmi t er i i unei
fundamentate “n idei, “n circuite di
compozi "H a Hi muzicol ogia actual t. P
“n ultimele sale clipe de viaHb anco
iubit-o, a cunoscut-o bine, a validat-o ca pe un limbaj al
transcenden’™ei , a 'Hi nut st o anali ze:
nervoastprin filtre proprii, finglori n re
raporturi de coerenHLsimimioee.subet i nHl
surprfiomrdrmul a prin care sunetul se de
increat, Simionescu a descifrat o totalitate a desprinderilor, a mai
mul tor manifestdbri (etape) ale despri
total ittt Hi care se despr i nidartresehau , dac
surprins desprindereaca pe o Atotal i tFatre et dtassl
|l oc vreunui defect de f unad Hitamarue e’ it
ni ci printre rezultatele eficacitt
compozi@di®cel e coedenHHL i mplicate de
acesteia, el acreatf oarte mul t spaHi u euristic
Printro " nvi™HLturt i ngeni os camp deurictot C ¢
discursuri in intervalul circumscris de la un discurs-origine la un
discurs a | acel ui abpiri gi sdurfsecunditatea
ansamblurilor formelor anali zei struc
val ori rel a™ onal e c¢omp(ineckipmacmeult e v ade

decitsal vator é) din circuhwkHt tad reiai 'Ha c a
(devenitd uwvmbrttziscepti ct THi vituitt)

false opozi Hii) accidentalul, tocmai
a raH ongpm@art dinuiu,l ti mele cute ale ver
Voi intra “n imiseizstemuleiiongt d
afirmond din capul locul ui ct cunoat
conceptual t, di ver s Printr-a afdarrha, menti® | a "Hi o
mul tidi mensionatt, ex atatunultd intdmeierie f | e c
de r el aHirme motri @c¢ t ®©t i AHm ¢ aurndirabaj-jeshic
uman, creatt continuu (procesual) “n
unei descrieri sonore X, considerate. | rolpidctulc a "Hi i |
struantasrckt |l a Si mionescu reac Hii ment al

condividiledee exi sten™ML a spawvtcéuHLrde, al
de calcul care conduc la aflarea unor ansambluri generate in absentia
(uni t &t ™i cspecthle)s psreinnsdiebriil “~ncktrcate se
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Dact o idee creazt obg@psBhoate i ar

atinge aici un canaitcabb@escht e ciHii tp
anume, ct Si mi obesalf asimbnesautnu este

una cunoscut t, aHa cum nici cartotec
este cunoscudcepr dloedelien i storice conc
pierdere; de ce au per mi s Hi ma i p
demonstrate logic, bcoalap & anssrealeas ¢ u m
Hanse de recunoaHtere “n wviitor, ct
matrici didactice. Orice b c 0o adahdire no u ks e i ndividual:@
printr-un proces d omi nant al reduc™i il or. nc
transpar en ™t Hi reduc ™ e vanuspreioent a
formk de a agl omer a ¢ Gunpnod de & Bnmplétia n "Hi |
lucid no™i unile “n jurul platfoma aparapat ul ui
di f er en’Hi at t de modeldleapetitalie genetal cunoscute,

or i de obiective (mai mult sau mai p u

exercitate de si st e mete, dundamentalisie,n e re
responsabile prin rumoare mai mult, de crearea valorilor unor Hc o | i

Il. Paradigma: o forma mentis care acapareazt vi zi bi | goOndi
contemporant
Sensul ei l ar g, mo del de " n'Hel eger ¢
perspectiva lui C. Simionescu

COmpul accepHi il par adiogretplt e¢d pir i dE
cur bt l ogaritmict asttitzi, determinat
HtiinH fickt a secolul ui XX ntindddibor es c
spa’Hi ul sali dlidgiseif,i eii , HpOpk i lsgpmral i
dezvol ttitridi nucl eul ui intim al per son
sintagma Apar adi g ne dissiplinelé tde psipologiel u at t
experimentdelrkhHp meani va™i onal ). Thoms
di ntr e iistqid,vizienarildiair e adapteazt esen’Ha
Hi i pot en"™Heazt ns e ndreiefai chelli iangeaoit UHI uie
mi Hcare mentalt -a omebhuupnp pestuwm ant.
prot ec Hi enaghea™ceto nd @ z+ a s u pnsambldrilorrei. i a
Ace | ui a'Hi concept i sunt frecvent as
pentru ca st func™Hioneze “n lingvist
pl astict ‘Hi muzi ct. Cre nmunZHi catt ,i v', n plairr
poate fii " n"He-breserst | atr @t cyodliresians, " nt r
ambel e fiind control abil e sub aspe
semantice. Prin teoria sa Constantin Simic
l arg Hi restr ©ns al conceptul ui, p €
prezente Hi " n suttimivela ede Organizazeh (aip)ud m
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limbajului tonal-f unc "Hi onal -lé dealtfehia fe@etate tAnduri

Hi pentru alte | imbaje cum ar fi (neo
car e i mpsens larg la Simionescu realul unei paradigme, este

legitatea de trecere de la structuralismul formal, linear al analizei

limbajului tonal-f unc "Hi onal , la un structurali s
gatuie" nst pe cel f or malprogramuldue Estercrétu r u b e a
aici vorba (la propriu!),de o schimbaredepar adi gmt ce poate
0 mi Hc ar e a ideilor anal ogt acel ei a
romOneasNitc Ipirtiam St tnescu. Arta marelu
i mita'™Hi il e sintactice exi stente “n
trecea f Lextabrupthz els zoé av el i t erart de p
manifestarea versului mocnit la cel fluid. Interesul manifestat pentru
aspectele de proces, timp recurent, |
de contemplarea stHaitonsaoacatemeai Ne
ca pronumblugaamr adiegmbt ,o maoruct©Onedt apt ~n ¢
l ogi ci i tradi "Hi onal & HHi caml remmay chuiSc
Marcus, una dintre tehnicile preferate ale lui Nichita St tnescu est
cea de Tnlocuire a substantivului cu infinitivu | lung (ARQi ni ci
"n"Hel es ©ci n u ma iala an fHallerargae suspéenddrea | ; o}
noi mei i medi at e poetice prin substi
0 b "Hi nsemrdefect alnon-n o "Hi onal ul u irelaxatadapahiln u i r
st inductl uinipvoeertsiuc o nout [ ogickt in
aristotelickt (binapknts®OHtastdtedt ideult r
de dezvol ttitri posibile. Fa™Ht de spa’
intervalul explicit/implicit, lectura devine un act pragmatic de mare
varietat e, 0O acH une umant i mpregnatt
desf LtHoar t, t ocmai pentru c¢ct schimbt
punctul acesta de vedere,eas e cere i maginatt, asunm
Hi particul ar i z atze delkbxt muzrcal,estezvarbadas n e i a

’

ndepktrtarea d e-s tlreuccttuurraa | & naclui tinar f ol
coinciden™e semant imenivtadeadrépt, sHdefFi be

teleol ogict. Pentru a se continua "~ n
a n a |l poatetimpune de-vasal i zar ea, apropierea d
poate integra forme continue, subtil
asfalt (destinatebi nar i t £ Hi i prin realul <da>;
cOmpul p r e filasgficez i "Eliui leaxri B h e n Aeubbit lekr,a n &
indi ferent c¢ct se disect o pagint d
(de simfoni enf/adHi eer tr)esur se semantice i
nou tip de exerci Hi u lectwrtda gkeetaal yvt,

mul tinivel ar ttajateg cu zan®abdtracte[6]gMti  reaidi e r
|l a extensia deaproezoerndtitnrei | coer , gtad din e f i
organizarea fenomenelor normale (contingente), ¢ ©t Hi din a
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anormale,intr-o structurar e. Est e, "nainte d
problematizare obiectivat de acesta prin ansamblul ordonator al
paradigmei sale; este segmentul unui sistem ce cuprinde logici
nuanHate asemenea Aprocesul ui de forr
a genotipului, “n biologie.o[7].

Analiza de care vorbesc conser vt coer € mHed gga | Hi
mbsurt sfideazt ci cspontane tiviet spee arleapor t u

“nl ocui cu al tpeelrd i (neanrte rpef Ilpactgtur i ,
morfo-si nt acti ce) . aRewmedd@ndr el fubald I in
(descrise de sintaxt cum Htim dej a, prineaprogr ¢
adaugt rela™ii calitative “n plus fa'
di agnosticat, dec aoerldeo nctarrieu ivdi xvporonémitn £ ¢
Hi cO©nd totul ar decur ge f i ibiledec, din
s e schi mba sunt “nst pentru e a i mp
“ncontinuu, neteleghidat, nuanHe de

CncercO©nd st aureoleze formele de tr
Simionescu suprimkt de omulbtienaarei (béa nvae
exempl u, expresia at ot de des f ol osi
mot i vul decurge din dout celule Ycel
fraza se revendict din cele 4 submoti
de un motiv, care formeazt o fr aBEvi te®md )f Lr &t ef ort
limbajului de manual, surprinzand istoria structurilor print-o at ent t
desl uHire 'Hi taxinomie a sintagmel or
celor generate, el vede c t parametri i, tangmithnet i c ¢
caracteristici | a d i sisteennlg Entreg numit ¢ o mp o .zNivelul e

superior controleazt el ementethar ni vel
dacacestea "qe i zfolltare compl ettt ori zont

veder e apar eaintéresutlii stnuctaral eori a rostului

cretbtrii de pun’Hi) potrivit princip
[8].Relaxadnd printrr-o nesof i sti capkopiinetrueiaHi emed:i
formele partituridi uneori excesiv |
supraf a’™t dessufici deonnti np@nidiu anal i za i nf |
armonice (de func™ii, rel a’Hii “"ntre e
pentru defeudalizarea, pentru expresiadesinea componentel or
sonore. Atunci c¢c©nd dezviluie foragild.i
prin gktsirea unor pun’Hi cu i mplica™Hi e
in acele mecanisme (uneor i ambi gue) de crear
tensiunii elementelor sistemului (constatdnd printre ntalniri

morfologice puncte ascunse, i nedi t e, c u ultilaterake) a ¢ "Hi u
Ast f el r el apHu hndpeev isno nporriee lcnai ce "~ n obse

asupra frontierelor paradigmelor. Defeudalizarea de care vorbeam
este, prin urmare, o schimbarep a | p alkei Iptar & dni ganckc e p "Hi u n
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|l argt, esen’ H adpt .a Escteestwdr bcao ndce gt si
convenabiltda aomaztdbtuructura profun
mer sul ui ei l ent spre supraf a’™™t; adi
comunicanteodo), "ntreprinstdedainrickpr oap
Schenker daegoune structurile (aproape Tncremenite prin modelul

tacticii Riemanné ) s £ mi g r -erzdu-te-vimot A fost o Tncercare

evident temerart, cu un rost func™™i o

in cazul nivelului de ¢ 0 ma nsdcth e n k e r i aomanume mureoare t t
interr-st ructur al t ($uficrerded hivelarit T Mitmelsatz), fapt
pentru car e rezolvipeltept sdbeadasuntl as
suficient loc echivocului, fisurilor paradigmatico-sintagmatice. In

analizele teoreticiaeuxlceip™H egnen sipmd
“n loc st capteze prin coeren’™™t, pern
nkscocirea i naemponade u (mull operforate), ale

prezumtivului realasoci at for mei puse “n discu
Simionescu nu se poate pune pe tapet un astfel de real, cu reglaje

predi spuse nktscocirilor. El control e
structur al “ntre exi st en’Ha f or mei S

) muzical, control ©nd
uc’Hi e dntentio pact ot us Yi nt(e
t Deshaceoil s Hi refaceri

(inteligibile
elementele de constr
operis Yintegn

coerent e, di namice, fluide, extinse
niciodatt deHi r alaaceste laspecte candwoi abordae v e n i
gramaticalitatea, stadiile Hi final

structurilor, completate de conceptul de p a r a d iingsemk restrans.
Conexiunile cauzale conectate la mesajul acestui ultim concept sunt
celecarepunintr-o pozi "Hi e vt driatui CaSintiomescumt. t e o

0o teorie despre nucl ee Hi g domelorat i vi ¢
repetitive, discontinuelasiceri nse sub n
lll. Sensul restrdnsal conceptul ui de paradi
Al't unghi din care Constantin Sim

forma muzicalt

INnPoeti ca ,Bwazinskiaf ir ma -uo anumit'seng, r
fenomenul muzi cal nu este altceva de
aprecierea astae ndHi rat gaesaupr a acest ui i nt
care nu poate st emae@r allec©Adael 4 ao mu
cu toate resurselelefamiHut LTHDF olenopst h
mi jl oacel or i nt ePrireucntane,levadarea unsi produs. 0 [ 9 ]
artistic din contingent est e, pentr
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pornesc apoi celel al t e date ale probl emei, c
"mbract. Speci ficul actul ui aroistic
seamt desupase percep Hisei ,( pevind e e Hiailnt
ctutare prealabilt, 0O voin™Ht d@,re se
intr-un spa™Hiu ce nu permite "~ ntoarceresc
punct Am vizut ct schimbarea de paradi
func™i e, ca reflex inverismiatlBbgwpwaeodusu
i mita'Hi ei se | eagt der fob,stocamncecutrat tord
launaltcevapr evi zi bi |l . Craltcevend ataHi emepxeée smn i
zbatere de care beneficiazt (" n ega
acesta calibrat de mu zi(crauzi col ogi e, compozi Hi e
filozofien™Ear tdr,epHt imodel compl et a |
(aparent definitive). Deoar ec e conservdil ozalviari a
sensurilor comuni c-alt e ppg dhenivet semgantict  p r i
oarecare), i mi tfao'lHippaai m i miam we arzea |l ul p
c on Ht lectomlilaCa | i mbaj al repet tridi “ns-
via™HL paradigma pe care o deserveHte
fixeazt reperel e. Pentru a “n'Hel ege
schi mbarea de paradi gmt, am Bpdal at n
teoria |literaturii. Cn issthdrmbe.,risi trie:
fa™Mt de cul tul par adi gnitil orn “alcted £ tHe |
de pil dt “n mat emati ct. At unci c ©On
(calculantt) a foelma shroactiurfal ¢y @O ¢
condi "Hi onare anterioart. ME refer | a
istorict, bazatt pe calcul ul numer i C
pentru mai bine de 4000 de ani, trec
simbolismul alge br i ¢ all RenaHterii, prin sis:
Descartes, prin teoria numerelor art.i
Hi Gauss sau prin ecuddt t] ¢ a dldod eraean’E
mat emati ct abstractt, a structuail or
calcul ul ui numeric (a func™i i ldmr Hi [
aproape n aproape a "Hi nut s e c-annrmatrix un intre@n d u |

lanH de matematicieni, odatt cu teor
Galois, s-a traversatintr-oz ont unhead £t a go©ndirii, to
Aéecua™Hiile de gradul 5 sau mai mar e
[11] Nu vreau st emit " nck teza potrivi

Si mionescu ar putea “nfrunta Hdi detr
replick cu car e ~ roprdd snwerae aizrap wistdme dee  al t ¢

descriere analitict a -(dostromesmticea imi muzi c
devine “nst | i mpede <dribalansaétr-6 nparet e cHi
in alta, multe dintre respectivele (alte)sisteme nupotf unc "Hi ona de
p©nt | a punctul “"n care funda'™Hi a Hi
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utilizare (programul) o permite. Cn a
ct ecuaHia de gradul 5cualgoritmiadchigeo at e f
calcul, c t t r e buiae radicalhmijlodcele de Tmblanzire a

necunoscutelor printr-o  n ogutts,i rmemai descoperittbt p

adict prin inventarea solu™i ilor 1| a
Hi Constantin Simionescu, prin intro
morfo-si nt actict (poate adesea ascunse
explicitat, a argument at Hi pus sub
declare cu ostent a’Hi e limitkErile, unit
(precedente) si st e me de analcum fs-au rd-aaletz ad e c i
lucrurile complnhetre @armadpgmekt concure
domeniului matematicii. Cum se va putea interconecta prin argumente
viziunea Htiin™i fict aestlansi(a cBeame onesc
trebuie st constituiper ipmarratd,i gdrea dinc "Hic
model / patern structur al de generar e
descoperit acum. Teoria apeleazt toto
situate (chiar Hi ) la nivel ul f oneme
mor f emel e Hie maél alegplatre uni t L ™Hi , pon!
textul ampl u sonor . P u niott-ue | ragistric e | e
compact de semnificare ( c u cOmpul l or l udi c af
sintagmati c 'Hals pru a peiligbaalitonakf unc "Hi onal
sunt reinterpretate permanent consumandu-H i procesHial c
recompunerea.

Dact din analizel e predecesorilo

direcHia fAmptiah MHNecul escu) se ~n'Hel e
muzicii surprinde preponderent raporturipe axa si nteodag mat i c

sintaxelor sonor e) "n dezavantajul C
teor étni cdki scu™Hi e dominkt tocmai acel e
praguri de trecere calitativkt de | a 1
pe o paradigmt; pnamare ceq oaee, panscondujta

ei model eazt “n mo d pal pabi |l mat
monol ogurilor paradigmatice se vor de
(vezi exempl ul 1) prin ceegroxineHi Si mi
di f ersemékti f Hlec pot fi descrise sistematic prin revizuiri
calitative mor fol ogi ce, pOnt | a

paradigmatizare (grupare in clase), ori de reprezentare pr i n tr an s |
continue (aparente degradtri) ale ob
Un exemplu sugestiv pentru Constantin Simionescu 1n identificarea

unei paradigme ca formgr @deémviefvolzagi et
este cel al perioadei I mel odi a te
mi nor nr . 34 de Joseph Haydn (Exemp

exemplu, un tablou al evenimentelor, un automat general de
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func™i onare a r e Hel ei mor f ol ogice; e S
de date paradigmatice (ce se apropie
i nvoc astgestef a marc©nd felul "~ n .care ~nn
Exemplul 1:

motiv 1 motiv 2 motiv 3 motiv 4 etc.

g, L, T i s T - ot S
(=T s = TESES

(‘ SEEss T _u' \'3:4 i S8 ====

Sublinierea genului proxim est e demonstrabilt p
Simionescur adwmetHit ei | i taatensed perivadéi ¢,di c L
adi ct pcreirneaadcuonf i gur a’™Hi ei ' a un mode
formk simplt, canonict fNamehodi eée+ ar i
fertilitatea ei ul t er i danrreductibilitate) ct ur a
paradigma perioadei evoct un(genubt ea i
proxim),; Hi tot ecdrideearese goateabenefeeia; c ©t e
di scernem (pe un acel aHi ni vel) f ul
structurare; perioada transmite o0 <coO
severul tablou al st a b i $tand depveghe Tn developarea acestui
construct, aceastt stabilitate paradi
deja di primeipatHi uoi a obiectul ui sonor ;
trasare a limitelor structurale, clarificarea lor sub aspect formal).
Reductibii t at ea apare astfel, spre a | im
chipul sintagmatic genuin considerat.

Exemplul 2:

e e e e e e r— e T e T T

Teritoriul melodiei temeita™Ha cum este el descr
reducti mifacet at aparen™t | oc matafokeil
"nsaosHet obsesiv, st I submineze. Tot
unei umbre sunt conturate de-lasad)cea s

ataf a™ML de sintagmadieg-mmnhgr aSubbst aadh ¢
umbre se transmite tot discontinuu; este in faptnu an™Har ea or gani
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t emei (mk refer | a o or¢pirme dicipiietrti opae
cuteleei. Poetica structurbtridi mel odi ei
banal t (vezi \ap®voglun best2etoric prin grupul
secundelor descendente (si-la-s o | ) , di stan™Hate | a te
mel odi a t emei . Ac e sun plgsede tvarietatesth aur e a
argument (ca impuls de persuadare), fiind incastrat Tn corpul, Tn
subst an™Ha acel ei aHi gruptri (cl ase)
respectiva melodi e . Asisttm prin ur mar e | a
constructivt, ce aHeazt altturi de te
exempl mel @3 ah prumbrain zprnecunHiHi e X [

altor semanteme (Exemplul 3).

Exemplul 3:

Se remar ct itatda s ipebodigi b idé a fi
orchestratt/ di mensionatt pestraturi,
p©nt |l a finele perioadei se sesizeaz

variaHi une continut).
Dupt cum a concretizat pOnkt “~n ac
paradigma motivului generativ apare ca experien™Mt ce nu

di spensa de disciplina vsa nftiagmmagh crteg
aHa cum v cabiain exdngplal 4 prin alinierea

structurale intrr-o cl ast paradigmatict,cturan©nd
principiului transforma™ onaldesprEst e v
organi zarea unei or di ni Tinudiferite gradat oar e
at Ot simetridi c Ot Hi asimetridi stru
eviden™i a convingttoestcd qionkh nuinmia die
paradigmkt (model ). Prin urmare, for me
submotivului generativ (sol-fa diez-mi ) I a ni vel se de m
construiesc perand, cu f i ece <cel ul t, coinnue ©ih d
(element grupal) al clasei, ac £ e i el emente sunt 7~ nft’
dat t  @latcfre |l ". n exempl el e 2 Hi 3 am

mel odi ce ale invariantul ui “n spa’Hi ul
4 voi d e sforméleuprira care invariantul (vezi elementul din

stdnga coloanei ) se trawmsfsounmt dentvari anHi

nuanHtril e morfologice ce permit el e

fiecare datt u(Exehdluldx de nout at e
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Exemplul 4:
= =
o =S| =
e — f— "

Pk .\’—_.l
% — = .
Exemplul 4 poate fi ci tit CHi " n "He
exemplul 2 . Cn partea stoO©ngt -fadezani)ownei [
secvenHarea ei " psolefed udiae z)e]l ,ul mom ((rl e

ndeaproape tipuri de v e ¢ i nrharfdlodite reperabile in circuit, Tn

partea dreaptt a col oa medtérgre pooeocded s e al
cuvinte n o i . Cntruni médemandivelicii Ineet de&Hi | e
i au naHt er e astfel d)e dirrmetsifioa mde -’
mi crteot & descendent t compensatt prin
(ascendente); b) acel akhisexmer paralele (" nt®©ln

transformk prin rktsturnarea interval
paralele (vezi t ot a)) sufert un mor
|l a octava superioar t; d) mer s ul “n p
dhmerst reptat (compart cu situa'™Hi il e a;
este vorba, dupt cum se poate remar ca

Am urmbrit aHadar cum se “ncol on
invariantul ui prin varian™i iformatial Ac ez¢

setului-si nt ezt (din el e meabtinitibb) , g rau@tal Hien
contextul creat chiar inh acest punct (pe nivelul de configurare atins), la

care se vor adtuga pe r©nd, mul tinive
celelalte morfolm@nd tudmeir.i o&irmi ameays Cl
n peretele structuridi de rezisten'Ht
intercondi "Hi oneazt toat e el ementel e

| a tonict I a domi nant t
Mlonutchk )caspunere “n echi
fiecare datt c©nd apare.

mi Hc ar ea de
dominantt l|lea
semnal att de
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aceastt str-D¥Turthbad¥Dne vom “~ntoarc
2, vom observa c¢ct frama st asHeohar meazxt
toni antk su3 i ) THi o0 staHionare scurtt p

fraza |1 va face jocul invers (3 mts
tonict). Simionescu cheamt | a rampt
intimk a dacuctefiel & uni t t Hcicahdar mal e
fos t i mplicatt erxeednupcltuilbi 2)i t at e &-ong t en.
chip sintagmatic controlat, constant cu sine, acompaniamentul este

expus prin figura™ie, fiind proiecta
incipitul acestui nivel care ihcepe ma i t ©r zi u, cu celul a
opune primul ui (Exempl ul 5). Am not at
a mel odi ei t emei , Hi cu CEL 2 i nci

figura™i a.

Exemplul 5:

CeL. 2

Cu o consecven™t cartezianmici tran
( Hi foarte mici) sunt per pedipe@ide mai
descoperite,nu " nst numai la nivel ul conjug
felul Tn care se lipesc/dezlipesc (micro)elementele lor constitutive
unele de altele. Aspectarea discernabil £ a acest ei conse
refl ectt “n submo6) vwindg, (mmbganiter
aceste transformbtri/ conf r Bxemplulb). mor f o

Exemplul 6:
R rirmaE easime— ) LD L
49—5—914#
e ;
Dact “n exemplulinfé i AdHarlewc rsatine ull a
(cu teleologia Iui), Tn continuare se va desprinde din aceeal
structurt (sHbmowcblheul arinonice(ExempiulHi i | or

7).
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Exemplul 7:

Sg"':::; — = j‘:’rﬁ = ”g;:i =

( P P r— ~ ” be @ o | @ do @

D e e e e i e e e e

t t t
9-8 T

43
Extrem de fecundt este (la nivelu
monadei omniprezente c ar e s e p e estial rinbektigandu-io ¢

l'iniile de fosHhtagmastdeat tponrabire est
nclinarea cantarului spre noi, fine intemeieri sintagmatice. in exemplul

7, am surprins cele Hase desprinderi
originar al submotivului. Cn acribia s a, Simi one:
incrustate, Tn desprinderea 6, d out mi Hctbtr i morf ol ogi c
aceeaHi verigt structuralt. aBlttatii dege
Ht i i n"Hel e psi hol ogi ei experimentale
particularede alt tip, ul t e ru mowir teveni ment , cunoaHi
numali odatt cu epuizarea experien™ei
Di n punct de veder e l ogi c al r c

mi crostructura 6 decurge din microst
al c tt utuh élemdnt detvacabular comun, lesne de contabilizat,

intmpcea6a ia naHtere prin emanci par e
implicitului, a diferen'Hei specifice raporta
nuse vede, adus "~ n seevkdaHi, e ectiecdad bt
"nftL™H Harea structurid.i 6 ; aceastt st
descompunere a structurid.i 7 apriarir e, |
evockLrii structurale 6vaometdi atc e InaHt
manifestarea acestui unic, interesant mo me n t de concatena
schimbtri: “"n Il oc de cele dout schi mb
simultane. A'Hadar , a) “nt ©i s e rezo
precedent ; b) apoi s e schi mbt basul
transforma™HH onmal 6 cdardeesutrgeexdpl i citat
7. FLrt st cedeze tprinusul &gt onru ivnepd ei
Simionescu | isteazt (defi neHte) Hi st

provine structura 6 (judecarea in praesentia versus cea in absentia).
Relima™Hde ordine este " n sf©r Hit, demo

proxim (structur a 7)), a scos | a iV
structurii 6, deosebitt, (ce const i
cuvantuluinoupent ru ®inmnmndHymat i c, aseasy ©Ont
( Hi-atraeHa't apoi) de r eHsatyudin ¢ onnsfui'Hyiu)r.a "Hi
punct, preocuparea compoczirtedar, ulskti f'Hie
Hi aceeaHi: ea este “"nsoHitt de obse
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esenHi aliztriis;taav®©nd fparctae el @intre
redus la maximum structural (este vorba de banalul frust al melodiei

temei ), demer sul de a accesa "He | ul
part) tdektine (prin transformbtri) ma i
necesar atat pent r u unul c Ot Hi pentru cel |
noastrt, Hi submoti vul 6 (organi zar
difuzatt prin cutele submoti vullaii 5.
randu-i sensul mel odi c descendemtHi al c
ti mp) va devia brusc mul ajul mor f emu

cromatic (Exemplul 8).

Exemplul 8:

Nu este aici | ocul fsin cédbadamallii z e z
evadat din diatoni e, din condi Hi a ip
Vasil e Lovinescu ar numi aceastt incurs
conceptual é Ser gi ecom@eitbril Dimitria Cucliea ars a u
"Hese " nst cu certitudine udestutdet at (
spinoasei ( Hi t ot u'Hi si mpl ei ) aaquinted. nlodcene a i
caz, interpretul (pianist) va trebui
vorbind) sensul Hi poten"™a acestui -lcrldmset i snnt,r
zont ce™Hoasul ua ; coHgiitnmo ct dademesubt ul S
aspect tensional, seaf | £ |l a 5 cvifmtréeHL@R i lasgreanndsa
fa™Ht de sl ePeerndumda (suflul) prin care
rezi'ddk conHtientizarea variabilelor,
elementele de sintagmatizare din teren, pentru a putea vorbi apoi de
ierarhiztril e 'Hi subordontrile | or mai
cur aj , este tot timpul pe fazt, sSi mt ¢
Ade acolo de unde provin toate, de a

[ pare (n.n.)] mort se usuct. o [12]
P©n t finela analizei sistemului numit compo,zzi mideé ct
dupt relatarea Hi “nsumar e aivelwile e ment
mor fol ogi ce al e structurii (cu i nd
i mplicate), se poabgultamtsia, oa cumdit o
sonore , a informa™iei/redundan ™Hei (ce i
for mei lucrbridi o hartt a tensional i:
se depune “'n etape -sbemaexper, idam HEHi p sai
semantice diferite prepsdetranre mumziacalut
superior jucatde gt siungaxeconvi ngtt oa+melodieer moni ¢
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va <corela cu o experien™t psihioc
i Hi il or intelectual e, bmpgend s
st craraadiddg maare azparmis, in fiecare moment,

Hirea barierelor, "naintarea spr
cultivare, de r af idreari edecdh trdvalia pre-l or .
compozil™ omarlt i turt ( Hi di nccompact de ez
seturi (pe cét posibil) evolutive ale unor mi ¢ Hor Lri or i
progresive de tensionalitate semant i
gleazt dispari H a unui construct m ¢
in care apare urmbttor ul-nervoasa.rNuapoi ,
t “nst etal at e ai ci rcwmgio n io P tH a!
I

i

® D> O

s
i tu
dedu
dept

dd ala eriginea pre-cauzal t a Il i mbajul ui
dinea ulti mt a argumentelor I
i ce, semanti ce, stilaeamtHdrce,) , dd
scitare a dispozi Hi ei intelective

Toate acestea ddeemdreanterngaadt ri gor i i Hi
sunt indi soldebbed dstleegsadlei cHit att r ecupe
respectivului travaliu prezent in sistem (Exemplul 9).

n nw o unov -
cCo® ~—TocCc = 0

Exemplul 9:

- I t \"-—*\.'
[ ) — T
AT L — I
1 I I
4

v W
ON.]

N

a~r

A

DA

£ o = kel >
J—

Bogt ™Hi a i nforma™i onal t est®m <conc
fiecare detaliu structural. Tn niciun moment in developarea ciclurilor de
morfogeneze, n reechilibrarea sistemului numit ¢ o0 mp o ,znu avene
sentimentul risipir i i de materi al, nu gtsim u
tol er an’™t pa&rcadgdagg madtaiy din “n di scur s.
edi ficarea acestui si st elpreddc@ndu-ltae p o s |
materia | ui p r i rhfpentrudad reamsambla @nnndu).

Pentru a rest abi | i continuitatea,armddilemi one s
oscilante care vorbesc " n structura de suprafa™Ht
cea profundt de altceva. CA ntrecerd aHi
“ntr e sub ammudficehdl intinde, della un acordlacel L1 al t

coresponden™el or , descoperir
ur al e at ot pe nivel ul f unc ™i i
rilor. Privind ataennul |l aacpmrdlugn
ucerea conexi umand astfel intre armoaii f unc”
Hi armoni i de substituddaliea ( Ex er
eazt gramaticalitatea structuri./l
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Hi r e f o @innfraza |, acorduldreptei a VI-a este culoarea de gand
i nduusnkc i ei tonicii).
Exemplul 10:
T D
I [VI__V
[J. Haydn, sonata in mi minor nr. 34, partea | (tema 1/perioada
1/fraza 1)]
F a "Ht de evol u'™i a sttrilor struc

ac H unearuatHi |l dep é mt punct ul -udté@ziuv e d e r €
se poate atinge un orizont, s e poat e di stinge set
structur alui aidrepetfdiaat muzicii. Pentru a domina

spa’Hi ul sinergiilor adict cerce
compozitorulu i , Simi onescu s e ser vewHte
deter mi nond car e -l des-f ifiad fige ad@l iblindajud e a
amplasat la vedere, de cttuHele totalitt™idi (
acum r e alstiuaurarse in-t i i n "Heabore) <dedaazero>, c t
sistemulcompo siepiaeti veazt prin punerea |
de apropiere/ deptrtare de deter min
componistic.

IV. Concluzii

Desf tHur area unei abordtri care s
medaliei Tn decantarea unei axiologii in gandire se face, cred,
intervenind Tn acest fel in praxisul analizei. Nu se poate vorbi, in cazul
anali zei model ate de Constantin Simi
“"n trecerea de |l a cantitate Il a cali
rezultatelor cercettrii, de confortul despr
de acea Acanti@lantietotdelsa masa de |l ucru
Hcolii: Aéa ptrea ct nu eHtio. Este o
forma ca sistem (vezi teoria sistemelor), deaduc er e | a acel aHi
aunuicumulalposi bil il or, de propagare con
de edifi car e aivelorr igtedectivez ésteilocul de einde
i zvor £’ Ht e 'Hi unde se varst | imbajul
capituleze “"hn car tuapHioigresi a constru
observa'Hi ei i medi anafreataupaiodestru

i mplicar e (Hitip deefedurddj disciplinat dogmatism al
parcursului.
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Desprins din sufl ul model ul ui
modernitat e a [ ui) | a intersec'™i a “ntre
intui "H  emoder att al profesorului st
sistemul referen’™i al al [ ui Constant
noi principii/organiztri adtueare xp st r uc
fiind determinat st r e nun "He -siitaaticeunel e
detectabile la n. Nicul escu. Procesu

de simetrizare, de etajare sau de interpretare | a di pt anopm ‘Hi
alte forme de investigare a structurilor sunt, in cazul lui Simionescu,
nsoHi te deopunemireh pnoxd mistet de& uredra

detectat, de defPreblcupadeaad®naitre)
cel ma i bine contextuat “"ntre sintax
permite de f e | amor "Hirea algoritmului, | a
ti mpul ceva se “nregistreazt. Uz ©nd
paradi gmati ce ‘'Hi cognitive mul tinive
care conduce | a accesarea unolk stktr

sistemuluicompozi pi e MUuDibadlid ct existt
produs de an alchem& posihilitateafexpresieiled de gine,

mpreunt cu cea a ,pusul ui cu car e
formei,memoriile Hi pl anuril e eiilarep stiuctuaiegp al e 1
rafinatt a compozi "Hi ei i mplict THi el «

deci catharsisul[13].

Dact " nalte sisteme debcodracemtide z+t ‘Hi
I a n . Ni cul escu (de exempl u) struct
mecanism, cu cadre unghiulare de organizare, la Simionescu aceasta
este organism foi inmupzti cal £ ce se vrea descus

ce are mai particulari zant spre a s
de f i n ec@rdeunicare o u ea. Cn mat ceanii liktr git
Si mionescu unde muzivii | esumretspbutpr
condi "Hi onbtr i fotme uwde tangajaael aproaper a fne ¢c,t i v L
meni t-éli sdescopere rogentra (deéeempid el
vi ol oni Hti, pi ani 'HitAhd princ gndirda rsa "t et c)
structuralism superior ca definindum a | formel or, ntefan
a urmbrit st exploateze 'Hi resursel e
car e l umineazt Hi el e asupr a supl
Transf or ma™i onins mud n fdiegsuprrai lHisa dsionor t
actul artistic pr opus st ii de concert nNu con:
pentru el. Venind st verifice -o0el a’Hi
al tdte monstr a™i e, Sidiiomnearal iatf thautnt
laborator, ci un oracol care st determine (' n etza
structurare) temperatur a mobi |l Lt a f

ac H une aktompdoirtudmi (desci frat expl o
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posibilelor i nten™Hi onal e, de priotel e ma
randuria vi tal Cat™ii “"e@i )ccazul unui al tar
sonor e, profesorul Di nu Ciocan (o
Opusului cu o Tmplinire meta-st r uct ur al t , formul a
mi crostructurilor f ogaxzetervescantpglinitd onesc
de for ™ML al e inepuizabilul ui gener at
marca strict un ordin de deplasament. Tmpingand intr-u n s pa’Hi u
proasptt al abordtrii func™i a struct
de NAtefan piircumesodt distinctt (dar |
p u"Hi n deiafaeestuia). IEl atinge alte probleme, alte puncte de
reazem al e experi en’Hei cu sunetul ,
(re)gicoinfaanut uladi rcedllietcaHiievi |, gOndul v
traseu ca prelungire interi o dioldgice(@aHi e Xt
pusul ui, dincolo de realdépeamargide pr o cC ¢
(specifict cdeetiHhanhar wliwmi )s,tarfa a rt
borcan (asemenea provizilorpent ru i arnt) .

Model u | axi al AConstantin Simion
cugetbtrii teoreticei, ekahpomaCad| »r aaoce
necesare/suficiente de instituire a unei analize-p ar ad, gmaat e st
ar cui atape timportante de studiu Hc ol i i noastre S |
muzical e. Prin cei CO™Hi va dicsOdgaup ol i
l uat “n serios “ nvki Htt ma mult, va puted vV a

omogeniza puncte de vedere, va putea intra intr-un dialog de climat

axiologic dincolode | ogosf er t ( d earguibatlimbajulgix at ui
Pentru ct asttbzi ceeanaénumaimdamfi conce
gO©ndi t 'Hi reftuit ca pr oduasheologid),el ect |
nici nu mai poate sta arhivat, legat (ca document) de modelul de

abordare x pentru un numt r restr©O©ns/ finitcevele pro

menit st dezvolte o informaH e (pe c¢
convingttoare), este bine st reuni m
diversele ipostaze ale domeniul ui |
inmod analogc el ui de prelucrare neuronalt
st credem "n aceaatéar ipentpamesi sInet emi C
Astfel, vom fi pregtt i "Hi st dezavut

educa™i onal e geneasatltizziat(edi np rceeate'nt ec e
“n Hcoal fc af ommedtsdadt: de “~niVbd&structugi pr i n

dinamice, coerente a b ¢ odaicdtate educ a ™Hi onal t. Pentr
ntreg formal i smul Hi i zol a l ectoru
magice (dar adesea superficiale) deprinse prin reflexul analizei n
spiritul Hcol i tradi H onal e, model u
autenticitate, ovipemutlreua z'tn ti @ipruil rseuar ial

altor rodiri, a unor noi sisteme de reglaj in medialitatea limbajului.
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in concluzie,anali z a , SiiHioneseu a, -a Madrificat in
multe sensuri structura de rezisten H
fertile argument e de natur t gr ama
(meta)estetict sau sistemict “n anal
pttdemni pe uHa AdancdédmsHimat ean st rHi ci
poten’™i al ul de semnificare anun™at. f

am prezentat (cat s-a putut atunci) tipologia unor instrumente de
comprehensiune a limbajului tonal-f un c "Hi on a lectivachaisus per s p

creionatt. Rt m©ne c afie desceperitee validateh i z i "Hi
axi ol ognicci ' gdeener a "Hi i de cercettbttori
Bibliografie:

1. VI £tdu™He sDeewrs,c hiGder i ckttre o Edipras i bi l
Atiin™H fickt Hi Enito87cp 848 0.4&[r2) Bucur el
2. Doubrovsky, S: De ce noué&dectiuriacthi ver s, [
1977, p. 124. [2]

3. Marcus, S:Art bt bi BEttitopka Eminescu, Buct
189 [3] p. 189 [4] p. 197 [5] p. 190 [7]

4. lliescu, A. P.:. Filosofia li mbaj ul ui bi | Editupaa j u |
ﬁtiin"HificL Hi Enciclopedict, Bucur et
5. Ma | IdéH@m mersM. .-Edi t ur a Al batr os, Bucur e
6. Stravinski, I.. Poetica .mukidcalk a muzical t
compozi tnourziilcoorl ogii | or din Rom®©ni a, Bu
[10]

7. Stewart, |.: Imblanzirea Infinitului. Povestea matematicii. Editura
Humanit as, Bucur e Ht i, 2007, p . 209 [ 1
8. Bel i s, M. : Mecani smel e I ntel i ge

Encicl opediticle78, pP0[d3lr e H
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Avangarda muzicalt ro

(I1)

Ni col ae Br ©nduH

Mai departe v 0 i dezvolta cele expuse pc
mt | a nume, fapte, i dei 'Hi crea’™i i 8
anul 1950 'Hi care maricvhieaz Ltg©n dieriiig o'
muzicale " n cultura noastrt, iradii:r
european.

Ssa beneficiat, Hi este de datori
politict “"ntru totul benefict de inv
muzict iodusetiitnstitu™Hii de spectacol
zonel e THbr i dupt model ul sovietic, (
ftrt doar ‘'Hi poate dezvoltarea unor F
zonal e de 1l arg i nt er e sxtulrdsmedtie cukurai d e nt
reprezenta un mijloc important de pr
ssa atribuit se datora mai ales promo
sociakFpol i ti c. De acest interes ofdicial
a profitat in fe | Hi c haiup .” mbnoigit K t produc®©©nd
zis Aangajatto (° n i dae fefitufiecare eima@o mu n i
pututHi snurdtreasct conHtiinHa cu Aos
corifeilor sti de pasetlasdtr tucniiei 'Hihiiaz
Al "Hi i nu: Hi vom gtsi suficiente exen
clast care au dat ACezaruluio |l a cot e
se cerea: culturt partinivVieubdeaweae tip
omen, raddmuhismadi (i ncl ude Hi Hi cacof oni e
E9O0, dupt ce Zd ddidr @eatla npidruumti spr ea c
st gktsesc “n capitala Fran'Hei afi He a
de acest fel! Tot u'Hi, v e d e "lHde adestmn e a v ¢
f el pe perétime ‘dretmocr at-octd,i ctiHat wrlt.a
i mpar "Hi al ca tot rom©nul , T “nHel eg
Occident , ca 'Hi pe cei din Coreea d:¢
Dreptcaremi-a ptrut de bunt aou gtuermtf aprteuctum |
a aptrut destul de frecventPétnr ubukza ¢
I ui Stravinski Hi poOnt | a f or me de

i nstrumeatHabdbpriM ai ci
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Cn contextul cul tural Il a care mt
f a "HL alted arte, a avut poate un statut mai special In raport cu
cenzura politict. Dr elpit axirggurae fospg!l a
ma i rezistentt “~n fiapHai munt ez ii ¢ tt éHi HL
prin ad©ncirea CHi ocul tawala e dij udt
maj oritatea creaHi ilor val abil e. Pri
n ofi-tli aptezentta produc™Hi ile. Prin
Hi il e de diegrnidrethrHt ¢ ar ecudplurda
en'Hee praxntivealhiilned promovat d
e ; un personal sel ec™i onat du
st e: ADac-h pabearmmdiesvasgpuiatta
ti l ocali care “ncep st ,ai bt i
mbtHi -i pime | oc pe cei ma i in mp
it clasic de domina™i e poli ctL
Evident, nu ai ci Hi nu acum Vvoli d
trez bine “n memorie. Real itatea
£t ‘@8nsa creat 0 muzict de l arg i
manentt reacH e fa™Ht de | umea 'Hi
ompeten "Ha cul turalt agresivi domi
n societatea (|l umea) wowesignear £t | i b
|l ogict) nu este mai producti vi
ntice) dec Ot orice, la " ndem®na

Manelizarea? Anihilarea si m'Hu

()

e

oOwmw oY WT TTQ —
D00 —+0O0 S5O

- 0O
e]

.0 NSO CT™
oOcCc o ~—T0>-STnm

p
d
p
i
a
(ideo
( t en
Y% em:
Haida, de!..

Dar st revenim lLa subiectul nostr

Ani i E50 au “nsemnat “n viaHa no:
clasicilor secol ul ui XX. 0] ac Hi un
programati c, at©t " n Bucur e Hti c ©t THi
"nsemnat o baie de muzict conp@mipor an
atunci. S-a dezvoltat o pleiadt de interp
camerale care au depus o0 activitate r
Hcodalde <compozi "Hicargs-anf@mat Ta dpidtsl european

prezent pretutindeni Tn lume la acea daat £ f urSat mu z i
contemporant fitrt nicio restric’™H e d
beneficiu al Cortinei de Fier! Er a
gener al £t 'Hi Ht i mel e se extrktgeau i me«
de cr ea’Hined bdeen esfeircviiici i speciale de c
bine pe atunci &

AH continua cu cO©teva povewHtI

Perioada anilor E50 reprezenta o
ce pri veHte i nf or ma'™i a culturalt
compozitorilor ¥ “ ndeobHt el aveaun @acds la muzica
contemporant “n speci al de | a Radi
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inregistreze 7 cu mijloacele rudimentare de pe atuncii unel e | ucr &t
Partituri, c tr "Hi de specialitate nu e
occidental t, rRiuUOiuUl atd®tnt rRacte iivcier ezen’
Hti eieueo partiturt sau vreo carte de
l'a unul la al tul pOnt se defgamadea 'Hi :
cul turt CHi informaH eopedicarnadand &mol
omai fi cum o mai fi, dar nu prea mai

In anii "50, mai exact In 1956, am participat, in calitate de
pianist, la Concursul de pian de la Geneva, unde am fost trimis

"mpreunt cu al Hi tineri interpr e’
St ptonm) am cumptr at un | ot de partit
(Sch°nberg, Weber n, Bart - k, Messi aer

Wozzeck de Berg, cartea Iui R. Leibowitz despre muzica
dodecafonict Hi -aam teldreatpecucagreeul epr i

avioanep©nt “n "™Mart (i zbucnise 'Hi Revolu
La vremea aceea se formase un grup de compozitori tineri,
studenHi la clasele de compozi Hie di
periodic |l a Mihail Andricu acast Hi a
cemai primea profesorul din Fran"™a. Er
Dan Constantinescu, Adrian Ra'Hi u, Do
uneori Mircea | strate - RUSH i n Reate
tot ce agonisisem (nu mai am azi nimicdinceleaduse! ) Hi stpt bt
ne " nt®©l neam | a Str WezzeckdHa svtar Hiapa s o ul
pentru pian de Weber n ( ctitr a-op-ulp®nake aldiam pi c k
muzica) . Discu™i il e nu se terminau ni

0O stpttmGnt | a alta.

Eram destuldecunoscut "nct de pe atunc
primkt audi Hhe pe care |l e prezentasem
Stravinski. Tot atunci i-a m p r e z eSortata pentid ipian lui Aurel
Stroe “n primk audi Hi e. De f aplegi t o Hi

de conservator din aceeaHi seri e, ei
pi an. De wunde, aH putea spune ct am
Hcoala de muzickt, cu cei -améntdiminai sus '
apoi, “n anii E60, | Sant aeiye cane fi guhoec d e c C
direct ‘HdirectcaeH snpauin e , drept care i v
cunoHtin™Ht de cauzt ( mul "Hi pl ec a Hi a .
ftcea temeinic, cinci ani | a sec Hii
compozi H e. uMu samdeast model la nici
probabil datoritt faptul ousectHtmta idretce
t ot ce Htiaupredibi oej i a#lt f all H hc Ot st
Ht achetele de pe |l a concursur.i e (O
disti nc™Hii intre timp, pe care mai degr
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AH vrea-l” motmesntesc pe profesorul 19
Mar Hi an Negr ea, care mit cunoHteeea cu ¢
consi mMMHLE mMGint ut maecar sul . Du p-&spyusr i mel
ceva de neuitat: ADbdapoi dr agt, cC ©n
variaH uni, apoi aia st fie Temi cu V
fie un Rondou; O sonatt, apoi aceea

(cu aluzie la cursul de Teoria Formelor Muzicale de D. Bughici, bine
format "~ n Hcoal a -Soorva tett i 'Kit )a Ictue IReo™M:d os

sau e Sonaasta 5t Aparci ; ce pui dumneat
priveHte! o Cred ct aceastt | Lrgime de
de negtsit Ildee aclotmep ozu ri wer i(cl asa M. J
unde se urmbirea cu prectdere calchi e
i storiei muzi ci.i i ar c r ealifdl. INw eutvait ea p
emite “n acest sens | uamntedcehamedtd v al o
meudeabsol ven™L al sec Hi ei -athgrezemamp o z i "t
un Concert pentru plagmanultsolist erancdue(c t r L
scriiturt i nifseprencalaldd agreegper sonal t!)
orchestrto (pian |1)-Celoar icénkoegheH: Mi |
Costinescu, primul intr-o c¢ri zt acutt de oreion H
got . Col egi i care urmkreau Aspectaco
studio-u | u i de " nregistrtri au remarcat ¢
de |l emn) voia st settewta rirdi ode doee s
pl ece, iar Alfred Mendel sohn 7| tot
comisie (din care, din pktcate, | i pseec
cLrei deznodtmO©nt a fost faptul ct pr
m-aconvocat separat “~ 1@ Bipusulcust wt Hiduimiu
ct lucrarea nu poate fi consideratt
st scriu altceva, ca st pot absol vi C
scriind Balada lui Pintea Viteazul, pe car éndtHi Liglis c cou
care am terminat cu brio (nota 10). Fleacuri, desigur! Dar din ele se
consumkt orice biografie, zi de zi é
Cmi amintesc din "ntoO©lnirile de
comentariile stirtpeciAel apicvinoduBart
Stravin s ki , Messi aen, dezviluirile-aHi, d
doua fcoalt Vienezt: Sch°nberg, Berg
|l eagt de noile baze ale muzicid.i puse
estetict. Era un “nceput dee falHrLo a Hi e
dezvoltandu-s e apoi “'n propri a s a | ume .
ur mkt oar e pri mei "Nt ©l niri dedicat e
Popovici s-a  'Hi pr ezent arei chntece de suplicia peata
pian (pe care mi le-a  'Hi dedi cat }, maonsapdoeir ('t
preopinent) ca Apri ma lucrare doc
rom©neascto. -IPeHtataumcpie nMat e Socor d
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corifeu al Arealismului socialisto (d
Sonatasa pentru piaan] soatiesbelnci. Nu t
noua piest a | ui Doru Popovici. Dan C
umor ul stu de o wunict fine™He =zicea ¢

ntre colegi)é Fapt este ct aceastt
trept at teren " n Mypziodtu c(M8piact! J e r om©neas
majoritatea compozitorilor din perioada anilor ce au urmat au abordat-

o in mod divers. Marele avantaj al acesteia era extrema sa simplitate

Hi cl @rtiotteotdeat L un i mens pekritate dHC
supraproduc™i e | tr giat EHi (i'nnutt@nmp)l.at Ce el
europeant. Ani i c e sgetialismul imtegral Hiu sdpurse s
modalismul complementar-cromatic, fiecare cu accep'Hi L
incluse. Cazul Webern, un drum inchis,aut or e f e r eufickintx | (au
a fost repus circuitul ui compbeni stic
marteau sans maitre 'Hilmprovisations sur Mallarmé, care au fost

punct ul zero de impuls pentru o “ntre

cateva puncte de reper prin car e s e poat e b i
i st

produc™H a componistict romOGneasct a p
care nici nu mkt gO©ndesc st o epuize
partituri, “nregistrbtri, studii de sp
put e Hi descoper.i t ot ce vre'H . Eu mt
Realitatea este ct n creaHia fiecktru
se “ntrepttrund orienttri, met ode ‘'Hi

fiecare caz in parte.
Aurel Stroe a debutat in stil neo-clasic, confirmat pentru

prima datt, sub di fMessideh niSon&td Nredln "HL B &
pentru pian lacare m-am ref eri t . A continuat ap
di ferite model e mat emati ce, de | a

(Fibonacci) late hni ca stocastict de control

Din perioada respectivt fac parte
Laude, Canto (¢l ase de c¢ o mpMonuniéhitum) Arcade,u ¢c r £
Concertul pentru pianAberdeanti edbpt
muzi ca s pGercttdrianlak S(tCGounccteurrtiullorpentr u
orchegstrCin muzica s &restid) o pHeir L u(ncdi acm eunl
Amorfogeneticod estetica pe Teoria Ca
ultima perioadt dezvol t tordgjingitdedime net ¢
se din tradi ™ ile extrem orientale (
de prezudnp Hiedds na cr ea Hi-a prld#derd Hd eaxcc®
in contextul intelectual general al perioadeiincares-a af i r mat 'Hi

[
ri
a
c

beneficiulpecareo i nf or ma™i e cul turalt extin
leea dbtruit. Este vorba de o “ntrepttr
i mprevizibilt “n produc™Hia sa de par

ireconciliabile, transformate in imagine-sunet, in idei pur muzicale:
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lucru care I-ar putea distinge cu claritate in vremea sa. Personajul era

ma i mult dec®©t orice, o Ateorieodo ' n
prima tinere™He povesteau ct, trimis
petreceri, ~ Hi medamgaemi a ilmpru,l miu “n
Asta a Hi fitcut o via™Mt "~ ntreagt, ' n
ti mpul cu tot felul de altele. A a't
miracolul s £ i se ‘nfiptuiasct. -aCrctuwltaitmi’i
strtinttate. A sus™Hi nut chiar ct, de
tradi "Hi a r om@mn edaosrcitt coi ér eficiunoaHt er e u
Hi ob™Hi 'nut part e. Cn mar e parte evid
capacitt™il or personal e, mi¢e adumin c e a
(contemporane) . ni nu este un caz iz
s a. Atim cu to'Hii ct nu numai Natur a
ssaptrut “ nt ot dserarnsipitaarel Gate cmpobdbpere scrise
Hi nescrise zabuzauceael voeremndtediiit:Lrii
Oricum, Aurel Stroe rEtmGne wun Hef
rom©neasct. A predat cOteva zeci de a
dupt cum se spunea, se imprima “~n a'H:
t o "Hi d e v e nfesatuo ctarsetpitcateni 60é A fost ine
devenit o mentalitate " n muzi ca rom©neasckt- a ac:¢
1980). CI citez din nou pe profesorul
Aur el Stroe a luat “n tinere™Hei | ec™™
lucrarea unui student (nu vV i spun c
compozitor important, zi cea:suMoHdipoi
altele care nu s u nRar mie muzica asta nu-mi pl ace. Bunt z°
Cn partiturile unora Hi atricteor a ,
rigor. componi stice, descoperi m 'Hi u
ter Hul) .inChusazul fericit al unei pr
conform wunui mod e | structur al predef
ceva sunt sau nu. Nec eanftirbunh  ahiichiei ~ nc on
aser HHunea (matematict) a | ui Evaris
prin calcul. Chestiunea este wunde 'Hi
propor "Hi a opti mt dintre i nfor ma'™ e
limbajului artistic. Ave m de a face cu indet er mi
abandonate “n muzica structuralistt (
n afara Acalcululuio formbrid.i oper e
extaz, Hi oroare (dupt Anoroco, i ntu
obicei de izbeli HteéuntGBGamada cea lad ac @t
n pofida metodei de compozi "Hi e. L a
S u ndlteori nu. Il ar dact gnumftezede exsQrestial) ea
nu prea poate fi "mpodbéitmai cd et mect
despre Acatastrofeod, i mpecabi |l -Hf or mul
gbtksesc |l ocul potrivit “n sfera | imbaj
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Missa ptrut cel pu™Hin ciudatt o aser "Hi
spun cine), care In Revista Muzica, serie nout, sus Hi n
creeazmout mut¢ilc¢calitEsttee ca povestea
Muzicalitatea est e unmeel Restul,esteessilt(eHi dat Lt
at ot! ) . AH revendu sdmb!Tiheroub®kahl
riguroast, chiar dact nu wultra ~ mpt
felul é De ce?: ai cgenivkruwienl, cevadespre despr

care nu ne propunem a discuta in Tntalnirile noastre privind Avangarda
Muzicalt “"n RomOni aartistbée )| i i p@®et ( tal f

n opert (muzicalt) sunt meandr e, ca
nivelurii Ht i ut e 'Hi pmiefHt cate se trece 'Hi
dincolo de orice Aliteraturto. Sau nu
Dan Constantinescu, un spirit de “"nalt
intel ect u-al bk emarcat “n crea’H a sa, abur
ma i pu™Hin cea sceniotahHumel enatrcani ¢,
personal t, d€ scaltitaractecéestice, “on
omologabile de ordin doctrinar. Aabordat “n |l ucrtrile sal
Hi camer al e at @todeebhbobobcitsepiatum H
riguros structurate de Aaleatori smo
generaHi ei sal &dadrcancBbh®#Hgehrstbtompbrt i
serie deafaliettdtoOm sub aspect ul une
muzicale de excep Hi e, c ©t 'Hi umane,
Hi per manent vi e, de ne " nlocuit, “n
a scos |l a ivealt "n aceste descaniti
pe coordonate similare ale perioadei respective i serialism, modalism
cromatic, aleatorism controlati | a Adri an Ra"Hi u, dupt
mi-a decl arat, evitond tot al expresion|
germanic (pe care am avut posibilitatea s H frecventtm cu
Cursurilor de Vart de | a Darmstadt,
preferat casa bunicii sal e de | a I
"ntotdeauna “n vacanHe, fiind o prez
(Céndva in anii "50, cadnd compozitorul ceh Aloys Haba venise in
Rom®©ni-Hi sprezinte claviaturile pianul
ck aminteHte de Aacordajul pianul ui
AH men™Hi ona c¢ct | a Darmstadt au fo

anii “70 serii intregi de compozitori romani. Tot ceea ce era considerat
Aexperiauweng @au f trit nghicleiamelea i oadt ( d
mea dest ul de academi zantt Hi gol i
datt) apktrea mai mul t sau madeoretipeu "Hi n
Hi diluat “n concertele Ssus™i nut e.
I nstitutul ui o faunt interna™Hi onalt
exponate pe mbsur t. C mi amintesc ct |
intr-o ctl Lttorie ~ n G TudoaQidrtaa,caréldinurma of es o
44
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unor audieri de ceva lucrtri prezent a
issa rtsippamsstupoare din pdrmpteea ntesluara
fleacurilor audiate. Prin capacitatez:
pe care Maestr ul o deHi nea, acesta era
|l i mba ger mant, evident!) orice Agtsel
"mpktunau at ©Hi a nechemaHi de prin gl «
Schul eé Rar, printre to'Hi cei lai mpl i
Dar mst adt am “nt®©lnit per soane 'Hi am
semnificativ, apt a-mi rtmGne "~ n memori e. Evide
ma e 'Ht r i precum fr a’Hii Kontar ski, Chr
Globokar, Kagel, Lachenmann, Maderna; poate nu atat Stockhausen,
care nu a mai revenit |l a Darmstadt
"ndeajuns de Aadulato |l a una din pri
interesul gener al se epuizeazt reped:¢
scurte zv©O©cniri, cO©te odatt.
Prezenoimapozitorilor Dan Constanti:
“n viaHa muzicalt romGneasct a peri o
ne’  nlocuit, at ©t prin consisten™a mu:
activitatea excep™Hionalt deprofaséri “~n ¢«
“n UNMB. Cursurile de comprouzzii'diad LHip e
care leekau s us-diunuptl as at la cel ma i “nalt
f ormat gener a™i i peste gener aHii de t

In cartea Valentinei Sandu-Ded i u despre Dan Constant
despre Muzica RomO200&sumnt tonsemnate date 1 9 4 4
importante legate de opera ambilor compozitori. Din nefericire,

amoGndoi au avut un sf ©r Hit tragic, b
care nu le meritau, oricu mé

M-aH refer.i "n cele ce urmeazt | a
car e, l a scur-a af mpmduptncmod strtluc
a rtmas suspendat CHi a disptrut ini™H
din lume: discret  bunfrtbrma sni cEs tuen vsoe nbhra
Mircea Istrate. A debut at “n ani i E50 ca
compozitor, a suferit un accident I a
putut c©nta. A avut probleme de famil
de mul "Hi ) dimasodetate.pMengaa tdeseori la pescuit (din ce
ma i afl am despre el ) 'Hi nu mai scria
i storia muzicii-oMuozm@ne Hitier eprf iomti c t |
orchestre de coarde, d &anate pentru flaut, respectvo b oi , n bi pi
Hi ma i al es Hvenimante Il, ulc Hl gpreena r u o form
instrumental t 'Hi Hase imprimbri magn
fiecare datt cu dublarea vitezei, p ©
suneté O idee cu adeviratsmolaok fadip

al momentului.
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Despre Tiberiu Olahnu ar f i multe de spus
Htie “ndeobHt e. Un talent muzical uni
prin sunet 'Hi idee; tot ceea ce ating
orice, totul la Tiberiu Olah ¢ © n Nu:I." n p estudiigdu-i partitura, ci 1l
¢ u n oasauliandu-l . Fondul ancestral ardel ene
in tot ceea ce ne-a dbr uit " Hi capttt “n mu z
exempl ar t, “"n care toate sur sreliie etn
Bart - k, 0 ‘"ngemkinaaer puteaoradiimarak .c
transilvant, romoént, maghi ar t, ger ma

creaHi a unor descenden Hi -senibe Oldhr unt e
Htranu) tutela bartoki iaticnzoneceeativest i bi |

noi . De aceealHi eltiubed &t s Hi al "Hi
continuandu-Hi activitatea “n acel a'Hi medi u
“n Capitalt cu tot bagaj ul agoni sit

i nfl uen ™a e Mmaisvag, aceak a UHar , contemporani  ai
Maestrului precum Silvestri, Paul Constantinescu, Jora, Andricu, se

afir ma prin ctut bri Hi tatonktktri st
retzbtt eau CHi Ailuminkri o folclorice
"n"Hel espabiaaid ES50, cO©nd moHt enirea ¢
studiatt de generaHia | a care mtL ref
mt prin anii E80 | a Budapesta ca st
Noukt-am si m'Hi t, ascult®©nd muzi ed, magh
ftrt " ndoi-al pt gvicmci'"entmuzicalt a Cl uj

m-am prea dumirit pe unde era Centrul: la Cluj? La Budapesta?
Este <cl ar ct si mb i-copeteecuteirs reuziCdi al £ ¢

contemporant romoOne asapiodudmapdles prin i i ES
contactul nemij | o c-Battok,adalizat exentplar'bliati | o r E
sub aspectul prezen’™Hel or creatoar e, |

asigurat sub aspect organizatoric d
centrele culturalkzeudi dujpdar an'Hi, E®ai t
Aceastt Afuziuned se rem@arcrbe Imatt rad reu
desprecarecugreus-ar putea afirma ct este un
ceea ce se consi beohbl an Cl enpde cath fao rfma
spiritulde " nal tkt autor iSiagties mau npr dlfioglisudHLy |

chipul Hi asemtn Maesteu alzscletst bk at Undoi
Cornel ™Htiranu, wun spirit versatil, pr
ti mp CHi totodat t, “n pofcihd anbttit mau ley
rt mas acel aHi, “n ace-abimama wntbi & n "HE
"mpodobitt CHi "mpoviratt (de multe o
stilistice. Rt m©ne reprezentantul tir
clujene. In intreaga sa activitate cr eat o-ar e L8 cumptr at
prisosin™t | ibertatea de a nu se el
predilec™ i . REmOne t oNiveldibrde Realitatei g o ar €
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|l a care problema acestei uni t £ Hi uni

astfel Tn alte domeni i axi ol ogice 'Hi epi ster

vom discuta aicié). Avem de a face ¢

concludent, pl asa “ntre doiuli ntooHtaeln

opuséonsi sten™L s stickt, ntremaeg ct a
r

)
t
til

ssa vagabondat ftrt sfOrHit “"n cultura

RomO©niei). Cn acest context, <crea’Hi a
val oroast mbrturie de compet en Ht.

ML voi rMéribne Marbe,loamare Doamnt a Muzi c
Anatol Vieru afirma ¢t ue scongpozitor f tr &t nici o con
mi sogint, -@vafdiemmagt 'Sn Rom®O©nia, "~ n Ol
ma i Htiu eu pe unde, pretutindeni un
di stinc'™i e, "nsufl e Hea "ntreaga ambi
l umeaé A fost prezentt “n pri mul sta

din Romania se petrecea mai semnificativ. Provenea dintr-o familie
carei-a asigurat o educaHi e general t 'Hi

sa, Angela Marbe, fciuinnods oau f nuunzel ac i caunltt ub
Hi tat Ll ei fiind un medic eaaflmabr u. D
0O serie excepH onalt de fete (azi co
nu | e men™Hi onez aici, deoarece se vo
RE mO©n “n ur ma capodopere: CRiteaV alespre setea

ptmont Qratariul d e s p almastrthde Vor onecpéed €t a'Ha
zice) Hi cOte alteleé Sunt puncte d
romOneasctle Ctpptea™Ha viE convinge! NoO u
creativt cuslctouprearlt s’ent o & u mEfdmameizlui

promulgat. Mai avem azi un Discurs ( f i e Hi "dedpren Lt £ "H
METODI éBi et ul Descart e sadedibbt intieagan Mar b
vi a'Ht , trec©nd prin multe 'Hi grele 7|
Hi azi zedc, amimtigdu-mi ) , c ©t CHi |l egaae de

asistat ca o adeviratt cktlugbkri ™HE pe
di spari "Hi e. A trecuwtt on setertmaintHyitae £ |

de culturt, talent Hi adevkiscuto.Sunt pr
O prezen™Ht de ne”  nlocuit “n gene
Doru Popovicii Activ “n tot ceea ce prive'H
critict |iterart, beletristickt, poezi
Nia desftHurat madibpatke und@#Haa pLRaor
unele dintre cele mai benefice ini Hi:
mai tinere gener a’Hii de creatori, i nt
artistic. Un  temperament contradictoriu, capabil de cele mai
curajoasedkeutpozi Hii (oficiale Hi ant
convinger. easue nbk® natl uei tce( lla f el de col

ntreagt i datr griasl € trt rezerve (un;
Am spus c©ndva ct dact mom®medsctavuwr
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Doru Popovici, a r fi t r eifvenfatt Hbt dti ecu o aut
generozitate, “n afara orictrei ur me
saluta cu entuziasm tot ce aptrea nc
muzical t ‘Hi nu aracaeoeiatrhgeeal ade niHC
autentice talente, promovandu-l e “n vi a Ha publict.
creHtineasct, poate, de unde® Binakeztktn

de real t val oar e “ntre muzica-bizan
cromatict. mahi callées vatea ce nu odat t
eufonie Tn muzica sa. Despre Domni boafeamMuatt pe ver

lui lon Barbu), o lucrare pe care am scrisso " n  ani i E70, S
realizeazt o Aeufonie balcanickto. (Ev
altfel decat ceeaces-a r LspoO©ndit ma i apoi “n o pr
titluldemu zi ca s)pectralt

llam | Lsat ma i la urmk pe doi mar i

profesori, At ef an Ni Bl uAnaad cvieru. Pentru ceea ce
reprezintt o anume ruinvievhetres agdri & cattiec a nk

despre muzica contemporant, ambi i s e
anume direcHi e fundamental t. Dot a™Hi c
de excepH e (Qtefan Niculescu benefi
tehnol ogical ideatep€ami cadr ul Politehni
ndreaptt asupr a u n e-materhatioce daa garediniit £ r i
modal e 'Hi asupra unei abordtri teor e
sintaxt muzicalt.

ntefan Ni cul escu, por ni ndvind e I a
heterofonia, ¢ u prectdere ' n muzica | ui Ge
"ntreprinse “n cadrul Academi ei R ¢
investiga™i ilor “n aria generalt a c
muzical, ceea ce va duce spre elaborarea unei teorii general e 'Hi Il ar
cuprinzttoare privind aspectul forma
propus beneficiazt de acel eaHi cal it
(dodecafonice), Hi anume simplitat
aplicabilitate creat i Yotmarea idsainsui ~ n c
muzical: principii fundamentate de ordine. De aceea pare oarecum
inevitabil faptul ct, aHa cum bOrf e
deveneau treptat Aheterofoni Hti oé (c
Stroeé) . De s pr enai Bpuneau(ma ales pe |z faceputul
carierei sal e) ct “"nainte de a se a
ntreaga literatura de gen (!).

Anatol Vierus-a f or mat , ca Hi Ti beriu OI ¢
|l a Moscova, unde a benefi pieatendd Hi ofs
afirmat totodatt cu o pleiadt de | ard
respectiv Vol konski , Deni sov, Sidelr
stribbtut zone, madccentei difeeite silistece Th o p "Hi u
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crea’i e. Nu aaeni o dmbtrit "Hi Hae¢ a nAmi gr a ™Hi e
Nicidecum! S-ar putea eventual vorbi-udespre
sens total restrictiv, limitativ, ne-am referi la modul de Tntocmire al

unui text (partiturt) muzical (t). N u
judlect opera muzicalt: instituitt, evi c
maestru de cor T definea ca -arov. A
putea spune, t ot |l a acest ni vel , ct
susHi nea eatspun@ faiparese €éntatotcu degetel el
Drept care am considerat ct, de <cel e
privind semiotica textul wuperfiold ali c al

formbrii acestui a, un Ajoc cu mkbrge
Hesse). Altundevangebgiuldel £t HHi oper a
dar nu acesta este subiectul nostru
creator-formativ, d e z v £ | "uni teosre n "HL , "n opera muz
stilistic conform altor rigori 7 ar t i sti ce, Ht 1 care™Hu f i c e,
Ht i u Mminsucret au f ost abordate ca obiec
inter-, poli-, trans-, etc. di sci pl i nar , “n cultura n
Deh!...

Ca Hi cu modal i smul I ui Anat ol Vi
autor : un joc al per mut trpia’diruldemuozhiic
omogen temperat al frecven™el or . Am
studiul, chiar exhaustiv i la acest nivel i a | punerii de probl
vorbeHte (conethosnlge) edelspartt a unor a
dintre structurile modale puseinj o c . Joc, da'! | mpecabi
cerneal tisipit “n aceHti ani scur Hi
care raportatahi deaexempluijacpcarde nHH anti |l e.
ales, In raport cu zone suprapuse (incluse) de adancime ale
comunic L r i i muzi cal e takrs aptuet e’'an teooftarHi é aS
actualul nou mileniu cate ceva in plus s-a mai des!| uHit o]
proliferarea cercettrilor hermeneutic

Ceea ce mi se pare semnificativ e
sedezvoltau “"n toate direc™ ile “~n moc
n altceva dec®©t “"n propriile op™i uni
care tip de pedagog aH opta, fiind
competen™t intelectuailppe HioHir tdesiti ca
f ormat gener a’Hi i peste gener a'Hii de

compozitori care le-a u ur mat “'n generaHia aptr
(nkscu™Hi -18d4b¥ 2a93%rimit sintetic,

muzicalt de excapélisehi seéa depleéentta
drum “n zone “nct nedefri Hate ale op
ct generaHiile se cam succed 'Hi apar
nu prea conteazt: put e Hi constata F
urmbtoameae Hi©laceastt nout serie de
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Ceea ce “n opera |l ui Vieru se ins
n contextul gener a'Hi ei sale este o
spectacol ul muzical. A scris oper e
schi Hel agil alie Che o0 savoare unict. E <
umor, dat autentic ini ™™ al, i mposi bil
mi mat ftrkt har). Ceea ce Vieru vrea
ca un a#aemwifabeadar e ° Hi de ™Hi ne deler t gr ¢
Nu greHeHte (cu excep™Hia, poate, a ur
perioadt, cu <citate preluate de pe
greHeasct altfel: uneor.i 0 greHeal t e
cul tur al ca un motrtheetd pabtt aliee cleu mat
fie. Nu este cazul-amureWeerul anpci mdas
ca 'Hi Cornel HEr anu, amoOndoi sunt nts

Ni cul escu se expri mkL cugravitate. sur pl
Apelul la ancestral 1 fie cultural, fie religios 7 ~ i "nnobileazt
gest muzical, fiecare sintsangtnung cl L di
generator de | umi st at ilspamele’sm | kg v ecmai r'H
Af or i s me Heeaclit] sepadnstituie in pietre de hotar In muzica
romOneasct din phbeerliiacddda Ilmpast  ndreptar
sintaxa muzicalt cuprinde cam tot <ce

ML voi opr i ai ci “n evocarea aces
cotiturt radicalt “n cultura noastrt
multe omisiu n i 'Hi alteleé Desigur, fiecare
se Hti e. Sau, al tfel Zi s, -atspusadtaln | ume
t ot “"n perioada |l a care mt refer un
Vasile Tomescu, care a indeplinit zeci de ani diferite func™Hi i politic
UCMR. A fost totodatt 'Hi o0 salvare a
din exigen™Hele politiipeiwnerwietrdd He du
cuvont! Dupt o ort ‘Hi ma i bi nemide zi
mai pot imagina cum, se adormea copi os Hi tovar £ Hii
Partid erau at©t de aburi™Hi "~ nc®©t wuit
A" ndoctrinezeodoé Vasile Tomafrtocitaa f ost
putut de excesel e, fie politice, fie

Me r i tittansnitem numai ganduri bune.
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O metodol ogie a textur
tipologiile aferente

Andrei C. Cozma

Cncercarea elabortrii met odol ogi e
met ode componistice Hi mo d u rcifice d e 0|
reclamt “n pri muho H@undbimentidat e kt o eHii e a
aceasta datoritt polisemiei “n care t
scrierile muzicologice.

De multe ori prin termenul de t
atributivt asupraonmorrgegansadwr se i ndic
organiztri, ma i exact categoria sint
termenul este folosit cu un sens general. Dincolo de utilitatea
ocazionalt cu care aceste ~ th'tléeludds unin
sens particu | ar ce face referire tot l a or

care se denott un tip aparte de stru
intre sunete nu mai pot fi percepute individual. Acest tip de
structurtampameméEmtconsi derabilitede <co
di feren™i er ea Hi Ssistematizarea unu
texturalism.

Pentru a deveni un instrument analitic operativ in cadrul unei

met odol ogi i coerente,textur a trebui e
delimitatt ca el ement uficals de@ermindnd a l d i
deci o] sec Hi une a t e mp or a lAuveastai per
i mplicktposi bil i tsadiede prefigusarei sadi & unorunor
stadii concluzive Tn care elementele texturii propriu-zise sunt fie
enun’Hat e, fie recapuinati alte, HiHIi r € Ina "idiai
sunt perceptibile “n detaliu. Tot ast
sau alte tipuri de structuri “"ntre te
texturi, acestea fiind compuse fie din elemente muzicale derivate din

textura propriu-z i s &, fuine méait mtri al muzi cal nou
analizt a stadiilor de prefigurare sa
l egbtturt este dat t t ocmai de simili
contrastul ce aparue. "ntre acestea 'Hi

lvezi Cozma, Andrei C., Texturalism, STUDIA UBB MUSICA, LVIII, 2, 2013,
73-90.
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Pentru ca textura st poattit fi per
individualizatt cu func™ e formati vt
este necesart dif e rlecnl™sbhnerr e Re Hicesheica:
met odol ogi ei textur al i s ud oaitextord, o c u |
i mperceptibilitatea detaliul ui, 'Hi ma
al organi ztrii sonor e, acesta reprez
discursului muzical cu rol de efect sonor ce nu poate fi confundat cu o
articula™i e formalt.

Anumite structuri vor fii pLstrate
la alta, asigur®©nd o oarecare contir
"nst cel e ma i mi c i vari a'Hi i al e det
sonoritatea fragmentelor muzicale iar atunci cand trecerea de la o
texturt |l a alta este “"nso™Hitt de wun
di feren™Hi erea texturExlldr est e 'Hi ma i

e ianrses
“l:” 'AA,: = ,1
et £ i }’{
élo ‘ Y |
bl % ==
" -‘L‘." "‘» i T = =
&l :t £ &
é1e . PR —
R —— ————
¢, = - "‘"°&
e L e Lt e ey =
w-‘?‘:"__-—;:'r-_‘:”o\-wf;: :;!.'_;‘;‘.T;e;‘, ===
X O R Ry ‘
*:- = —
.5 = =
‘.‘.;. - - - —
e = i
ga é|;'_ 5
o} ‘1‘,“
e -
s == el e
" ~.é?’“\~!‘..— ~a E—— FP ) =S =t s
bl gt 13 - ruihlers
"4‘[‘,’,~ =S ——— - ——— = ==
.‘;{”f‘7 SE= f 1 e =52 ==

Ex. 1. bt efiaSmfoNiaeallial eAsOpw s Daci ¢ umo,
reper 12, pagina 36
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De Hil ec ed out din Exx1 ftac parte dintro ac e e aHi

sec™Hiune a discursul ui muzical, el e
ritmicoome | odi ce 'Hi fuziuni timbrale dife
vedere analitic obiecte disd'Hincna. M
pri mul rond carepere “n analiza for ma

Cn “ncercarea alcktturi.i unei tipo
ur mbr it ° ngrgdul denadecvare ®indcar acteri sticil
de care este f tcut tpoigrhdalslé determinareala , i ar
acestora ast f el "nc Ot fiecktrei uni t & "Hi
identificator. De Hi identificatoridi al e Hi S
structur al relativi fa™Mt de celelalt
ma i mar e r ecleepvtainvk spaewr evi den’Hi azt p
coordonare.

ConHt i i n"Ha auditivt pri meazt “'n
inerente tuturor texturilor, 'Hi anume
a detaliul ui Acehetadef nsedmnet ct d
sonort prezintdkt planuri perceptive <ce
diferitele elemente ale limbajului muzical precum melodia, ritmul sau
armoni a. Vom numi a simamie, tuvantcfamaadint e r i st
el ement ul de compuner e syheinsammiang i ne (

A” mpr e ulatihecul torlis, adi ct Asunet o, Adesemr
mpreunare @fsismnadeovat acest ter men
tsintoncest e f ol osit cu un caolmt “sn Hdloens
iind vor ba despre acfeear eadHamt dcat ee
itagorickt Hi ter ™Ha didimickt sau nat
A" ntre suneteo, pe c©nd noi T vom f
muzi ci.i r eagouidrda antitmultdrisunete. Ca un precedent

intdlnim  folosirea cuvantului syntonistic ~ n 1927 de ct
compozitoarea Ruth Crawford Seeger (1901-1953) pentru a descrie

armonia rezultatt din agl omerarea re

c
f
P

cu ajutorul pedal ei de sus™Hinere | a
op©nzt s omtoirnkutc,o spre deosebire de ar
muzi ci i tradi Hhonal e.

In  compunerea texturilor putem identifica asocieri de
elemente ale limbajului muzical care permit delimitarea acestora ca

forma™i uni particul arizate preéeste con™H
forma™i uni sunt evidente I a anali za
operative “n cadrul une.i anali ze, m
travali ul componistic “ntreprins “n

di sociere strucbiufrail i atemsetize condeptea .
asembnttoare cu di ferite gr ade dege
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identificarea forma™i unil or speci fic
particulare.

La Karlheinz Stockhausen (1928-2 0 0 7 ) el e se conf
grupurile (Gruppen), termenpri n care se denott Aun n

de sunete conectate "~ ntre &ele prin
constitui o calitlatBi deurosuli nmwaipeali
in acest caz dintrro col ec™Hi e de astfel de gr
variate, " ntre care existt nst diferite r
Tot astfel, “~n acaobequlbisonoreadidfiéeibi u
t ot u’ldéa adrei simpler el a "Hi o n t r’ bau deeceasawmue t e
singur sunet ctruia i pot fi MWitribu
cea a frecven™el or, "nAO@luinmt denfuiz ic ad
zgomot) care nu mai poate fi descompu
analiza acustickt ci) deB.CdRm’rgtLisiimi‘Haai
sintoni a ca o] car act ebiectedot isenhre, pr i nc
caracteristickt ce de altfel era comu
“"nst spre deosebi raobiectdlesonds Inwo estelprins onor |
defini  H e constr©ns | a ainglaulegertioal na o
al or gani ztr are pusira rachivada,la niveh strictural atat
cu textura, c©t Hi cu formaH unile co
O ultimk analogie apare “ntre fo
ferestrele muzicale teoretizate de Dan Dediu (n. 1967)4. Ferestrele
muzicale r epr e zu mittkk "Hi omogeni zate prin
parametrilor sonori sau de ordin arhitectonic, ca in cazul grupurilor lui
Stockhausen, Hi prin apelul Il a resur
schri muzicale sau formule ritmice.
alteoriei, ferestrele muzicale se ide

1 Albeérta, Philippe, Modernité Il. La forme musicale, p. 235, in Musiques: Un
Encyclopédie pour le XXle siécle, vol. 1 i Musiques du XXe siécle, sous la
direction de Jean-Jacques Nattiez, ACTES SUD, Paris, 2003, apud
Stockhausen, Karlheinz, Gruppenkomposition: Klavierstiick I, in Texte zur
elektronischen und instrumentalen Musik, DulMont, Cologne.

2Sch"nberg decl art ct el Apoate privi | a
f a™Ht , din spate, de sus,e dian flaptterdalcte tu
sunete direct, r ecur ent , resturnat etc., pentru
sonor 00, C e z aimtroducef2 o in nserlologie,, Editur a Mu z i
BucureHti, 1984, 78.

®Sava, losif, bt ef an Niculescu bi gal axiEditir muzi ¢
Muzi cal t, Bi,ur e Ht i , 19

“vezi Dediu,Dan,0 t eorie a Aferedtnielkosodotmtriac &laé
Muzict din BucureHti, 2006.
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vedere “n cazul u n o rfaptpemnmpaare,ip eli il Otnex>xt u
expresivitatea termenului, alegem denumirea de f er ea®t r Lt
elaborarea metodologiei texturalismului pentru a desemna
respectivele forma™i uni c¢ce vor compun
Considerarea ferestrei ca un element formal individualizat ce
se poate detaHa din cadrul texturii
analitice &este necesart, aHa cum er
sint oni e Hi clarificarea conceptul ui
ob™i ner i i unui instrumentar analitic
I ndi ferent de complexitatea text
identificarea auditivit a f ar ddtercealrari
dintreel e. Acestea vor putea fi “nst di
pe partiturt datoritt frecventel or
fiecktrui grup orchestral Exi2)mépsae atri
unei astfel de strategii este necesart o] anal izt at
determina existen™a unor corel a'Hii ap

e 9o Go G = W
*

Ex. 2. bt e fiaHétérdbhmomphiel, A2 spagina 2
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Unprimcriteriu al di feren’™i eri.i fer
i psa caracterul ui sintonic. Ferestre
sintonic, deci “n care ritmurile, 1lin

sunt “nct per cept ifebestre esecundare.rAcedtda n u mi
corespund " n mare mbsurt f edmetsaria lailDarr mu z i

Dedi u 'Hi nu vor avea relevan™Ht dec Ot
sintonice prin compunerea cu alte ferestre sau in stadiile de
prefigurare sau <concluzive, or i “n
intermiten™L ce poritsausirtcadeuptexiurior. Atatt r et
ferestrele secundare cOt Hi cele si
di feritele procedee componistice f o
compunerea texturilor pot st apart d

sau alte evenimente sonore continue sau fragmentare de tip monodic
care nu pot fi considerate ferestre din cauza unei lipse de asocieri de
elemente.

Cnainte de expunerea celor patru

este realizatt tipol ongindHi 6 elametelte aor
devi n det er mi nan Hi ai celor patru tipu
constroO©nger. Hi “"n funcH e de pregnan

Cel mai pregnant identificator este procesul, fiind urmat de
repetitivitate 'Hi  pmreo | o n Qeh getalepatrulea identificator este

sintetismul s a u eterogenitatea, “n"Hel eg®©nd
uni t £ "Hi perceptive pregnante asemtn
identificatori. Ordinea enumerbtridi ol
cum am vitzut corelatt cestpreagndruHa "H:
ca una dintre constr®©ngeri, fpa™Hn dca
care se va putea realiza cu un oarec
ferestrelor.

Cele patru tiopuri de ferestre pe
determinfersasatra procesual t, fereast
st atHidter east r a Awesteatsant ifecektrele sintonice
specifice texturalismului, "nst ident

sintoniei, configurand prin urmare ferestre secundare.
Fereastra proceesutad £t caracteri zatt de

vari aHi onal de naturt ritmickt sau mel
“n cadrul tuturor wvocilor, chiar dac
caracter gradual ce este perceptibil.

Procesul r i t miriotr-osaglomerare sad rarefieré  p
ritmickt treptatt a fiectrei voci , e f

celelalte elemente ale limbajului muzical ce apar in cadrul ferestrei.
Aceasta “"nseamnt ct “n ciuda apari™H
repetic¢H aricatriaca definitorie BXx3Xerest
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observtm dout ferestre procesual e, pI
jarceade-a doua | a clarinete Hi fagoturi,
procesde rarefiere ritmict.

Ex. 3. btesdiiaSimfoNiaalltal AOpus Daci cumo,
reper 20, pagina 55
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Procesul melodic poat e st apart fie sub

contractdbtri sau expansiuni interval.
secven He. Spr e deosebire de procesu
dependent de rit m, ma i exact, pentru ca proc.
perceput, ritmul trebuie st devint wu
unei transformbtri mel odice se eviden’
unei transformdrifemredsnircte Sinneaoni ct.
ritmict nu trebuie st fie “"nst redus
prezinte un anumit grad de varietate sau chiar un proces concomitent

cu cel mel odi c, at©ta timp cOt este

structuralt.
Procesual t poat e eafsau diriinuareauugar me nt a
formule ritmicoome | odi c e prin di ferite proce

acestea st poattit fi confundate cu id
este necesart o conlucrare “nspre ~mp
gradualitate.

Procesul se re gt s e Ht e nu doar pe pal i el
ri tmul ui, ci Hi pe cel al desf L Hur Lr
exempl u al unui astf el de Rxinsiopas f i i
contrapunere a mai mul t de dout wvoci
pierd individualitatea, caracterul structurii polifonice tinzand astfel
"nspre sintonie, “"nst schimbarea salt
perceptibilt, Hi ma i mul t | este evi
repere auditive. Astfel de ferestre procesuale vor fi considerate
ferestre secundare, “nst atunci c¢c©nd
substrat armoni c perceptibil, spre
clustere sau atunci cond compl exit
di feren™i eri, f er esmtonce(Eed)procesual e d

e

Ex. 4. Liviu Glodeanui Concert pentru flaut ©bi
reper B, paginile 6 bi 7
58



Revista MUZICA Nr.4 / 2014

Fereastraestéenicarmrtacteri zatt de re
formule ritmico-me |l odi c e not at e fie strict,

incadrarea lor Tn casetes a u bucle repetitive. Es
datoritt posibilitt™ i de a repaezent
dreaptt conjunctivt, ceea ce se Hi .
cazul folosirii casetelor repetitive (Ex. 5.).
izz. P
-y !"Wl simile, presto possibile T -
1 + 1
f pizz. N
= [Fe o] simitepresto possivite
2 = —+ === —————
h;:;f_l simile | presto_possibile
3 3 7 ==——— — =
vic. o pizz.
[_”j,jl simile, | presto possibile
4 £ = i = = —
I pizz.
FW—] simile | presto possibile
s TE i ;
I—F]L—-ls:mrle, presto_possibile
6 = : H —=]

I P
Ex. 5. fragment: Liana Alexandrai Concert pentru f 1l aut
orchestrt de camert, reper 210,

Operand in baza constrangerilor deja amintite Tntalnim cateva

cazuri ce trebuie exemplificate. Primul este acela in care fiecare voce
a ferestrei vHh mgu HHi wen o i tmkilconstant
mani festt aici doar la nivel ul ritmu
contura o fereastrt cu caracter perce
raportul ritmic dintEk6).voci rtmOne co

Ex. 6. fragment: Mihai Moldovan - Tulnice, reper 5, pagina 29
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Exi sttt de asemena posibilitatea r
din sunete cu “ntl H me nedeterminatt
este iart'Hi suficientt, mai meaeaesk at
fereastra apar treptat astfel “nc©t
repeti Hi ei st se poatit i mpune percep:

sintonice (Ex. 7.).

1

Mundstick

2 = E="==: ==F
e s + i
Tr. Mundstick
e A —
3 Tl T T e—————
— e
Mundstick
05 ‘.;l-l. P ]
4 L e
| S S—
Mundstick
: 1
1 ETE=T=5
J
Mundstick l l
I /_\x - — -
b 2 | = Py ———
T T
— | J
3 iS==—=ss==——————
)
Mundstick
——
Tuba DE} — | ===

Ex. 7. fragment: Liviu Glodeanu i Simfonii pentru instrumente de

suflat, mbsnada 133, pagi
Cel de-a | doilea <caz “n car e est e [
constr©ngeri are “n vedere |l ungi mea u
trebuie st fie relativ scurtt Hi, ca
pentru ca repetar ea e idensficatopabferdsttei f i pe

liniare, Tn caz contrar fiind promovat caracterul eterogen al ferestrei
sintetice.

Atunci coO©nd uni t E"Hi | e repetitive
prezintt afinittHi structurale este
acest e aomasgenizdtd. e

Fereastrasstatfieateastra a cktrei p
datt de sus™Hinerea unui congl omer at
fiind prBexl&ngaAlicai (poate st apart con
statict 'Hi acor d, € n'snt™Hed aecgte por isni naucl ot
sunete cu efect armonic decelabil, fe
|l ipsa acestuia. DemarcaHia dintre cel
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prolonga™ia ca identificator poate s
staticesecund ar e, deci purtttoare de sens a

Ex. 8. Dan Constantinescui Concert pentru pian bi
coarde, mbsura 31, pagina 41

Prol onga™i a sunetelor nu trebuie
susHinerea strictt a uneastsanger é&n’Ha
ma i degrabt men™Hi nerea continut a ul
intermitenHe ritmice. Ast f el pot st
prolonga™ia este sus™H nutt prin glis
glissando-u | nu trebuie uski difi ec "Hindrfalr ms au
toate vocile (Ex. 9.) . Este i mportant “nst ca scl
s e product prea frecvent, promov©ond
acestea st nu fie sincronizate astf;
apropie maimultdeopul sa™i e ritmict dec©t de o

Ex. 9. dout ferestre statice sep
Fragment: Adrian Popi Et os |, mksura 69, pag
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