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EVENIMENTE 

 
 

În data de 16 octombrie 2014, în cadrul unei ceremonii 

oficiale ce a avut loc în Sala "George Enescu" a UniversitŁŞii 
NaŞionale de MuzicŁ din Bucureĸti, compozitorului polonez 
Krzysztof Penderecki i-a fost conferit titlul de DOCTOR HONORIS 
CAUSA. 

 

Krzysztof Penderecki 
 

MagnificenἪa VoastrŁ, Domnule Rector, 
ExcelenἪŁ, 
Stimate Doamne,  
StimaŞi Domni, 
 
Doresc sŁ-mi exprim 

deosebita recunoĸtinŞŁ pentru 
acordarea extrem de onorantului titlu 
de Doctor Honoris Causa al 
UniversitŁŞii NaŞionale de MuzicŁ 
Bucureĸti, care sŁrbŁtoreĸte anul 
acesta 150 de ani de existenŞŁ. 
Primirea unei at©t de ´nalte demnitŁŞi 
academic ´ndeamnŁ la reflecŞie ĸi 
ridicŁ ´ntrebŁri privind locul artistului 
ĸi al culturii înalte în lumea 
contemporanŁ, privind condiŞia 
muzicii ï sensul acesteia, statutul ĸi 
semnificaŞia ei pentru om, aici ĸi 
acum, privind educarea muzicienilor 
tineri ĸi talentaŞi ĸi privind educaŞia 
esteticŁ prin muzicŁ.   

Când a început aventura 
mea cu arta sunetelor, m-am revoltat 
de mai multe ori ´mpotriva regulilor sau principiilor de acŞiune ce-mi 
fuseserŁ inculcate. Privilegiul de a fi t©nŁr este dorinŞa de a schimba 
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lumea, de a o face mai plinŁ de culoare ĸi mai modernŁ. Cu toate 
acestea, am nutrit întotdeauna un deosebit respect pentru ceea ce se 
defineĸte ca ansamblu de metode ĸi forme de expresie artisticŁ ĸi 
ethos. Repet mereu, ca un refren, faptul cŁ arta compoziŞiei nu se 
poate preda ï dar pot fi predate meseria, siguranŞa m©inii. Se poate, 
de asemenea, ajuta sŁ ´nfloreascŁ imaginaŞia creatoare ĸi talentul, 
prin indicarea direcŞiei corespunzŁtoare ï aĸa cum se creazŁ melosul 
în cântec.  

Prietenul meu, Zbigniew Herbert, un poet polonez 
excepἪional, ´ntr-o scrisoare adresatŁ artiἨtilor a fŁcut un apel cŁlduros 
cŁtre aceἨtia, de a nu fi moderni cu orice preἪ ci, ´nainte de toate, de a 
fi corecἪi ´n ceea ce fac. Expresia artisticŁ este str©ns legatŁ de ethos, 
care nu trebuie sub nicio formŁ scŁpat din vedere. TrŁind ´ntr-o lume 
în care se fac încercŁri de relativizare a unor valori fundamentale 
precum binele, adevŁrul Ἠi frumosul, artistul contemporan trebuie sŁ 
lupte pentru principiile spirituale. 

Tehnica Ἠi media contemporane fac ca omul sŁ-Ἠi piardŁ - 
într-un mod foarte periculos de altfel ï capacitatea de percepere 
metafizicŁ a lumii. Muzica nu poate fi doar un mod de divertisment ï 
ea ar trebui sŁ conἪinŁ un mesaj, pe care auditorul sensibil Ἠi 
competent sŁ-l poatŁ descifra Ἠi ´nἪelege. Ceea ce ar trebui sŁ facŁ 
aἨadar un bun Ăoratorò, dar Ἠi compozitorul Ăcare vorbeἨteò prin 
intermediul sunetelor, este sŁ transmitŁ auditoriului anumite 
ĂconἪinuturiò, sŁ-l emoἪioneze Ἠi sŁ-i producŁ plŁcere. Acesta este un 
ideal cunoscut ´ncŁ din ´nἪeleapta artŁ a retoricii. 

Eugène Ionesco ï Ἢin sŁ amintesc cŁ anul acesta se 
´mplinesc douŁ decenii de la moartea acestui dramaturg al 
avangardei, cu rŁdŁcini rom©neἨti ï a spus ´n repetate r©nduri cŁ totul 
este o lecἪie. ĊnvŁἪŁm aἨadar din tot ceea ce ne ´nconjoarŁ Ἠi 
pretutindeni, Ἠi ceea ce ar trebui sŁ ne ´nsoἪeascŁ ne´ncetat este 
setea de cunoaἨtere. Ċn teatrul absurdului pe care l-a creat, Ionesco a 
arŁtat alienarea omului ´n lumea contemporanŁ. TrŁim ca ´ntr-un 
labirint, ´n cŁutarea unor cŁi de ieἨire din situaἪii diferite, adesea greu 
de rezolvat: arta presupune ´nsŁ sŁ faci o alegere. ἧi aceastŁ cŁutare 
este, cred eu, mult mai importantŁ dec©t gŁsirea unei ieἨiri din 
multitudinea polifonicŁ de cŁi Ἠi drumuri. ἧi tocmai muzica, ca limbaj 
universal, conἪine sensul comuniunii. Deoarece muzica unificŁ: mai 
presus de diviziunile existente Ἠi mai presus de atitudinile individuale. 

CercetŁtorii muzicii mele considerŁ cŁ m-am întors la anumite 
valori tradiἪionale precum expresia, melodia sau eufonia. IndicŁ aici 
aura liricŁ a Simfoniei a VIII-a ĂC©ntecele efemereò sau caracterul 
autobiografic al Concertului al III-lea pentru vioarŁ ĂFile dintr-un jurnal 
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nescrisò. Bine´nἪeles cŁ eu, atunci c©nd compun, nu mŁ g©ndesc la 
astfel de lucruri. TotuἨi, c©nd ajung deja la etapa schiἪŁrii Ἠi realizŁrii 
unui contur iniŞial al unei lucrŁri, marchez cu anumite culori elementele 
Ἠi momentele esenἪiale, creion©nd astfel o hartŁ muzicalŁ a 
dramaturgiei ´ntregii compoziἪii ï grŁdina ei de sunete. Pentru mine, 
cel mai important lucru este sŁ rŁm©n ´n armonie Ἠi ´ntr-un acord etic 
cu mine ´nsumi. AἨa cum spunea Platon, muzician adevŁrat va fi doar 
acela care va atinge armonia sufletului. Nu poate fi vorba despre 
disonanἪe aici, chiar dacŁ se ´nt©mplŁ desigur ca unele cadenἪe sŁ 
rŁm©nŁ suspendate.  

Pe om ´l formeazŁ nu numai cultura, ci Ἠi natura: peisajul 
interior este determinat de peisajul exterior. BucureἨtiul este renumit 
pentru grŁdina sa botanicŁ - se pare cŁ existŁ aici peste zece mii de 
soiuri de plante, printre care Ἠi specii neobiἨnuite, exotice. Eu am 
´ndrŁgit cu precŁdere copacii - Ἠi nu departe de Cracovia, la 
Lusğawice, am creat un arboretum. Copacul este pentru mine un 
simbol cu multe ´nἪelesuri: el te ´nvaἪŁ c©t de important este sŁ ai 
rŁdŁcini ´ntr-un anumit loc de pe pŁm©nt Ἠi c©t de esenἪial este ´n 
acelaἨi timp sŁ-Ἢi ´ndrepἪi g©ndurile Ἠi acἪiunile cŁtre cer, cŁtre noi 
orizonturi, care, poate, la început nu erau vizibile. 

Ċn arta contemporanŁ devine esenἪialŁ pŁstrarea a ceea ce 
este original Ἠi artistic, ceea ce are str©nsŁ legŁturŁ cu personalitatea 
artistului. A fost anunἪatŁ deja în secolul al XX-lea Ămoartea autoruluiò 
- din fericire fŁrŁ efect. Cultura ´naltŁ ar trebui sŁ sublinieze ´n 
permanenἪŁ dimensiunea umanistŁ a unei opere ca text al unui 
anumit autor, care imprimŁ textului acel Ăeuò irepetabil. Chiar dacŁ se 
aspirŁ la teme esenἪiale - toposuri fixate ´n culturŁ, precum pasiunea 
sau credo, precum tema trecerii sau a morἪii, aceste teme Ăse 
semneazŁò cu propriile nume Ἠi prenume.  

Ċn muzicŁ se ´nt©lnesc Ἠi se inspirŁ reciproc douŁ categorii de 
valori: emoἪia Ἠi ordinea, conἪinutul Ἠi forma, tresŁrirea inimii Ἠi 
raἪiunea minἪii, expresia Ἠi structura. Ele confirmŁ cŁ fundamentul 
artei este dialogul, ´n ´nἪelesul larg al cuv©ntului - dialogul dintre 
extreme Ἠi contradicἪii, dialogul dintre nou Ἠi vechi, dialogul dintre 
culturi. Compunerea Utreniei ortodoxe nu m-a ´mpiedicat sŁ creez 
Cele ἧapte PorἪi ale Ierusalimului; compunerea Simfoniei coreene nu 
a venit ´n contradicἪie cu cea a C©ntecelor de reverie Ἠi nostalgie. 
Dialogul presupune, aἨadar, ´nt©lnirea cu celŁlalt. La fel ca Ἠi astŁzi. 
Aici Ἠi acum. Este sensul artei.  

 
Cracovia, octombrie 2014  

Traducerea din polonŁ de Mirela LazŁr Ἠi Luiza SŁvescu 
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Octavian Nemescu 
 
 

LAUDATIO 
 

Din capul locului menŞionez cŁ studenŞii ĸi profesorii 
UniversitŁŞii NaŞionale de MuzicŁ sunt onoraŞi sŁ-l aibe în mijlocul lor, 
´n aceastŁ zi, pe marele compozitor Krzysztof  Penderecki, unul dintre 
iluĸtrii muzicieni ai zilelor noastre, care a marcat momente importante 
din istoria muzicii moderne ĸi postmoderne.  

Îmi aduc aminte de primii ani ai studenŞiei mele, ca student la 
compoziŞie, este vorba de sf©rĸitul anilor 1950, ´nceputul deceniului 
1960, c©nd ´mpreunŁ cu c©Şiva colegi, doritori de a aprofunda 
curentele moderne, la modŁ ´n muzicŁ ĸi, ´n general, ´n toate artele, 
c©t ĸi de a le asimila ´n creaŞiile proprii, ne uitam cu invidie la Polonia. 
ŝarŁ comunistŁ, ca ĸi Rom©nia, acolo se obŞinuse o libertate totalŁ ´n 
exprimarea curentelor artistice. La noi, în continuare, dictau normele 
realismului socialist, cu alte cuvinte, ale proletcultismului. 
Modernismul era interzis. StudenŞii de la facultŁŞile artistice, care 
doreau sŁ-ĸi modernizeze limbajul artistic erau pur ĸi simplu daŞi afarŁ 
din facultate, trimiĸi la munca de jos. Modernismul, ca ĸi muzica de 
jazz erau considerate a fi forme de manifestare artisticŁ ale 
capitalismului ĸi imperialismului. Polonezii obŞinuserŁ aceastŁ libertate 
dupŁ 1956, ca urmare a curajului, d©rzeniei ĸi patriotismului lor 
traditional, drept consecinŞŁ a unei revolte anticomuniste, ce marca 
ieĸirea din stalinism ĸi care a avut loc, mai ´nt©i, ´n Ungaria ĸi, apoi, 
imediat ´n Polonia. La noi gesturile de rŁzvrŁtire au fost firave ĸi 
´nŁbuĸite ´n faĸŁ. Trona aici proverbul, la fel de tradiŞional: Ăcapul 
plecat sabia nu-l taieò. Noi rom©nii am obŞinut libertatea de creaŞie, de 
sus, abia dupŁ 1963 ĸi ulterior, ne-am spus cuvântul artistic. 

Drept consecinŞŁ a acestor descŁtuĸŁri din Şara vecinŁ, s-a 
´nfiinŞat la Varĸovia, ´ncŁ din 1958, celebrul festival ĂToamna 
varĸovianŁò care a devenit rapid unul dintre centrele principale ale 
avangŁrzii mondiale ´n muzicŁ. Ċn acest context s-a ivit ĸi aĸa numita 
ĂĸcoalŁ polonezŁò ´n creaŞia muzicalŁ (ca ĸi ´n cinematografie ĸi 
literaturŁ), care lansa, ´n premierŁ, idei novatoare ´n planul limbajului 
muzical. Primul compozitor de care am aflat atunci, noi românii, a fost 
Lutoslawski, urmat apoi de Penderecki. Am auzit ulterior ĸi muzici de 
Gorecki, Serocki, Kotonski, Baird, Bacewicz, etc.  

Piesa ĂbombŁò a anilor 1961 a fost ´nsŁ ĂTren (bocet) pentru 
victimele Hiroĸimeiò de Krzysztof  Penderecki. Fusese apreciatŁ ca 
una dintre marile creaŞii muzicale de reper din acea vreme, din istoria 
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muzicii de avangardŁ. Primise premiul UNESCO. DupŁ ce am fŁcut 
rost de partiturŁ ĸi de documentul sonor (deoarece ´n Polonia se 
putea cŁlŁtori mult mai lesne decât într-o ŞarŁ capitalistŁ), am auzit 
aceastŁ lucrare muzicalŁ, at©t eu c©t ĸi tinerii mei colegi compozitori, 
doritori de avangardŁ, de ´nnoire a limbajului sonor, de sute de ori, zi 
ĸi noapte. Doream sŁ o imitŁm. Krzysztof  Penderecki devenise idolul 
nostru. Vedeam, pentru prima oarŁ, o partiturŁ unde discursul sonor 
nu mai era marcat ´n bare de mŁsurŁ, ci ´n minute sau secunde. Am 
luat cunoĸtinŞŁ, prin ea, cu noua categorie sintacticŁ, numitŁ texturŁ, 
´n terminologia lui ķtefan Niculescu. De asemenea, cu clusterele. Se 
marca, ´n felul acesta, o adevŁratŁ revoluŞie ´n grafia sonorŁ ĸi 
acusticŁ.  

Nu ĸtiu dacŁ domnul Penderecki ´ĸi mai aduce aminte, dar ´n 
anul 1961, când devenise deja un compozitor celebru în întreaga 
lume, a vizitat România cu ocazia unui schimb cultural între cele 2 
ŞŁri. I s-a organizat un concert, unde ĸi-a prezentat creaŞii proprii, la 
sediul Uniunii Compozitorilor. Noi, tinerii compozitori moderniĸti (care 
eram ´ncŁ studenŞi), doream sŁ-l vedem, sŁ-l adulmecŁm, sŁ-i 
ascultŁm muzica. AutoritŁŞile muzicale de la acea vreme ale Uniunii 
nu ne-au dat voie sŁ intrŁm. Am auzit ulterior cŁ muzica sa a provocat 
un adevŁrat scandal ´n r©ndul bŁtr©nilor, conservatorilor, ´nchistaŞilor 
compozitori de aici pe care noi ´i numeam ĂpŁĸuniĸtiò. 

Din perioada modernistŁ a intervalului 1960-1970 mai citez 
c©teva titluri de lucrŁri, pe care le consideram ĸi le consider, ĸi acum, 
a fi importante: Polymorphia,  Psalmus 1961, Kanon, Stabat Mater, 
Capriccio, De natura sonoris 1 si 2, Dies Irae, Kosmogonia, 
Lukas Passion, Canticul Canticorum Solomonis, Simfonia I, etc. 
Se observŁ aplecarea curajoasŁ, pentru un compozitor care locuia 
într-o ŞarŁ comunistŁ, ce avea ca atitudine dominantŁ ateismul, 
tematica religioasŁ, prin prisma doctrinei catolice. Krzysztof  
Penderecki se ´nscrie, ´n felul acesta, printre cei puŞini, care ´n muzica 
secolului XX au servit cauza acestei direcŞii confesionale, alŁturi de 
Olivier Messiaen. La noi lucrul respectiv era imposibil. ķi ´ncŁ o 
observaŞie: dacŁ ´n muzicile multor compozitori de avangardŁ 
diferenŞa dintre proiectul componistic (de multe ori atractiv) ĸi 
rezultatul sonor este dezolantŁ, acesta fiind bunŁoarŁ cazul lucrŁrilor 
lui Stockhausen sau, mai ales, ale lui Xenakis, operele lui Krzysztof  
Penderecki hipnotizeazŁ, fascineazŁ de la prima lor audiŞie. 
Respectivul impact pe care îl are muzica sa asupra receptorului se 
datoreazŁ, ´n primul r©nd, marelui sŁu talent. 

Dar direcŞia avangardistŁ, cu miza doar pe invenŞia radicalŁ 
de limbaj, fŁrŁ niciun alt suport, cu negarea vehementŁ a tuturor 
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tradiŞiilor, a ´nceput sŁ se ofileascŁ rapid, sŁ dea deci, semne de 
obosealŁ. Se nŁĸtea astfel, la sf©rĸitul anilor 1960, ´nceputul 
deceniului 1970 o nouŁ direcŞie, un nou spirit al Timpului bazat pe 
recuperare, ce a cŁpŁtat, mai t©rziu, denumirea de Postmodernism. 
Desigur, cŁ fiecare a ´nŞeles ´n felul lui atitudinea recuperatoare. 
Krzysztof  Penderecki a fost printre primii compozitori care a rŁspuns 
la apelul acestui nou egregor, acestei noi direcŞii ´n bŁtaia v©ntului. 
Aĸadar, compozitorul polonez, dupŁ 1970, ´ĸi schimbŁ, aproape la 
modul radical, stilul componistic. IatŁ cum explicŁ el ´nsuĸi: 
Ăexperimentul ĸi speculaŞia formalŁ au fost, mai degrabŁ, destructive 
dec©t constructive, de unde nevoia de ´ntoarcere la TradiŞieò. S-a 
înt©mplat ´ncep©nd cu Concertul de vioarŁ nr.1, scris ´n anii 1970. 

Dintre importantele sale lucrŁri mai citez ĸi Simfonia a 2 - a 
Craciun, scrisŁ ´n 1980 ĸi, mai ales, Recviemul Polonez realizat ca 
urmare a curajoasei sale solidarizŁri cu miĸcarea sindicalŁ 
ĂSolidaritateaò de la Gdansk, care avea o poziŞie antiguvernamentalŁ 
ĸi anticomunistŁ ´n anii 1980, ´n plin comunism. Era un omagiu adus 
celor uciĸi de regimul represiv ´n 1970. Dintre lucrŁrile mai recente 
menŞionez Concertul pentru violoncel ĸi orchestrŁ nr. 2, Cele 
ķapte PorŞi ale Ierusalimului c©t ĸi Credo. Toate aceste lucrŁri sunt 
realizate cu acelaĸi mare talent ĸi putere de seducŞie. 

Muzica lui Krzysztof  Penderecki este c©ntatŁ astŁzi ´n marile 
centre culturale ale lumii de cŁtre mari interpreŞi, mari orchestre ĸi 
mari dirijori. Uneori chiar compozitorul ´ĸi dirijeazŁ lucrŁri importante. 
Ċn 2001 opusul sŁu intitulat Credo a primit premiul Grammy. Ċn acelaĸi 
an a mai primit premiul prinŞului de Asturia, în Spania. Este Doctor 
Honoris Causa a peste 30 de universitŁŞi  din toatŁ lumea. 

ŝin©nd cont de toate aceste merite, care ´ntregesc profilul 
unei mari personalitŁŞi artistico-muzicale, una dintre cele mai celebre 
ale zilelor noastre, Universitatea NaŞionalŁ de MuzicŁ din Bucureĸti 
are onoarea de a-i acorda domnului Krzysztof Penderecki titlul de 
Doctor Honoris Causa. 
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Universitatea de Arte ,,George Enescu" din Iaĸi i-a 

decernat titlul de DOCTOR HONORIS CAUSA compozitorului Dan 
Dediu, profesor universitar doctor ĸi rector al UniversitŁŞii 
NaŞionale de MuzicŁ din Bucureĸti, pentru ´ntreaga activitate 
profesionalŁ. Ceremonia a avut loc în data de 5 iunie 2014, în 
Sala ,,Eduard Caudella". 

 

Dan Dediu sau despre paradoxul 
Ăg©ndirii cu auzò

1
 

 

Gheorghe DuŞicŁ 
 

 
Dan Dediu face 

parte dintre acei semeni ai 
noĸtri care ´ĸi asumŁ 
durata doar pentru a o 
transcende. AfirmaŞia nu 
este o simplŁ figurŁ de stil 
dacŁ ne g©ndim cŁ la 22 
de ani obŞinea o bursŁ 
Herder, la 33 de ani 
devenea ĸeful catedrei de 
compoziŞie din cadrul 
UniversitŁŞii NaŞionale de 
MuzicŁ din Bucureĸti, la 
40 de ani era ales Rector 
al aceleiaĸi instituŞii 
(funcŞie deŞinutŁ ĸi ´n 
prezent), iar recent, la 
doar 47 de ani, a devenit 
cel mai t©nŁr Doctor 
Honoris Causa al 
UniversitŁŞii de Arte 
ĂGeorge Enescuò din Iaĸi. 

                                                
1
 Gheorghe DuŞicŁ ï Laudatio cu ocazia decernŁrii titlului de Doctor Honoris 

Causa al UniversitŁŞii de Arte ĂGeorge Enescuò din Iaĸi. 
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Asemenea altor personalitŁŞi celebre, Dan Dediu ï aflat în 
necontenitŁ competiŞie cu sine ï este Ămai mulŞi ´n unulò: compozitor, 
muzicolog, profesor, interpret, fondator ĸi conducŁtor al ansamblului 
cameral Profil, realizator de emisiuni radiofonice ĸi de televiziune, 
manager. Dar Ăoric©t de mulŞi ar fi cei mulŞiò toŞi pleacŁ ĸi revin mereu 
la Ăomul-matriceò care este compozitorul. 

A avut maeĸtri de primŁ mŁrime: la Bucureĸti, pe ķtefan 
Niculescu ĸi Dan Constantinescu, iar la Viena pe Francis Burt; a 
beneficiat de numeroase burse de creaŞie sau cercetare, cu rol major 
´n evoluŞia sa creatoare: Gottfried von Herder ĸi Alban Berg - Viena, 
Ircam - Paris, New Europe College - Bucureĸti, Colegiul de ĸtiinŞe - 
Berlin, Villa Concordia - Bamberg; a fost rŁsplŁtit cu nenumŁrate 
premii naŞionale ĸi internaŞionale de compoziŞie ĸi interpretare (Viena, 
Dresda, Paris, Berlin, Ludwigshafen, 9 premii ale UCMR, Premiul 
Academiei Române, Premiul George Enescu), precum ĸi prin comenzi 
ale diferitelor festivaluri, ansambluri ĸi interpreŞi renumiŞi. A fost 
publicat de Editura MuzicalŁ ĸi Peermusic (Hamburg-New York). 
LucrŁrile sale au apŁrut pe CD-uri în România (Societatea Rom©nŁ 
de Radiodifuziune, Editura MuzicalŁ), Germania (Pro Viva, Cavalli 
Records, Neos), Australia (Move Records), Olanda (NM Extra).  

Logica elementarŁ mi-ar cere sŁ mŁ opresc aici, dupŁ acest 
devansat culminatio care, plasat ex abrupto în capul discursului, pare 
sŁ ardŁ toate etapele retoricii clasice. Dar nu se va ´nt©mpla aĸa, 
pentru cŁ apropierea de Dan Dediu nu se poate face decât intrând pe 
Ăuĸa din faŞŁò a paradoxului, a neconformului, fŁrŁ de care nu poŞi afla 
ceva semnificativ. 

Aĸadar vom urmŁri ´n continuare derularea unei Ăteme cu 
variaŞiuniò care a debutat invers, cu stadiul ultim al complexitŁŞii ĸi se 
va termina discret, la firul temei. 

Poate fi cunoscut Dan Dediu dupŁ muzica lui?  
Da ĸi nu, ar murmura o galerie virtualŁ. Personal ´mi place sŁ 

cred cŁ da, chiar dacŁ exegezele fundamentale asupra impunŁtoarei 
sale creaŞii (peste 150 de ·pusuri, ´n aproape toate genurile 
muzicale), deocamdatŁ, lipsesc. Probabil, e ´ncŁ prea devreme sau, 
poate, prea Ăaproapeò...(?) Cred cŁ adevŁrata explicaŞie rezidŁ totuĸi 
´n faptul cŁ Dediu este un compozitor mult prea neobiĸnuit (de 
incomod!) pentru a fi surprins ´n vreo Ăfotografie la minutò, ´n vreo 
´ncremenire de condei care ar rata, cu siguranŞŁ, ĸansa oricŁrei 
devoalŁri. Muzica lui curge, curge continuu, este un fluid nestŁvilit, o 
convergenŞŁ idealŁ de g©nduri ĸi trŁiri ce nu se lasŁ relativizate, nu se 
lasŁ prinse ´n nicio capcanŁ, nici mŁcar ´n aceea a logosului de 
´nt©mpinare criticŁ, at©t de elogios, at©t de periculos... 
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Aĸ spune cŁ Dan Dediu este energia ´ntrupatŁ.  
Fiind solicitat ´n cadrul unui interviu sŁ se autodefineascŁ 

printr-un singur cuv©nt, el a Ăpledatò pentru vitalism, decantând apoi, 
conotativ: frenezie, ironie poznaĸŁ, carnavalesc, fantastic-sŁlbatic. 
Dincolo de metafore ´nsŁ, esenŞa psihologicŁ a miĸcŁrii este 
nestarea, iar esenŞa filosoficŁ a nestŁrii este acel Ănu m-ai cŁuta dacŁ 
nu m-ai fi gŁsitò, expresie biblicŁ preluatŁ de Pascal ĸi laicizatŁ de 
Noica, filosoful rom©n gŁsind-o potrivitŁ pentru fiinŞa care este ´n 
permanentŁ ĂcŁutare de sine ´n lucruri ĸi dincolo de ele, mereu ´n 
çneodihnŁèò

1
. Nu ´nt©mplŁtor douŁ dintre ·pusurile semnate de Dan 

Dediu stau sub titlul comun de Sfera nestŁrii
2
. 

AceastŁ frenezie a ´nfŁptuirii, cu toate urcuĸurile ĸi 
cobor©ĸurile ei, mŁ ´ndeamnŁ sŁ cred cŁ, pe l©ngŁ darurile cunoscute 
ĸi recunoscute, Dan Dediu are un al ĸaselea simŞ. DacŁ s-ar 
descoperi ´nsŁ cŁ toŞi avem acest al ĸaselea simŞ, el, ´n urmŁtoarea 
milisecundŁ, cu siguranŞŁ, l-ar dob©ndi pe al ĸaptelea. IntuiŞie, 
clarviziune? ķi una ĸi alta, cred. La vremea c©nd mulŞi compozitori 
´ncŁ mai credeau ´n utopia descoperirii Ănemaiauzituluiò iar alŞii, la fel 
de mulŞi, se aruncau ´n Ărecuperareaò unui paradis sonor iluzoriu 
(ĂAdevŁratele paradisuri sunt cele pierduteò, pretindea Proust) ï Dan 
Dediu, inhib©nd furia extremelor, afirma cŁ Ăarta adevŁratŁ are 
obligaŞia /é/ de a pŁstra diversitatea lumii, complexitatea ei ĸi de a o 
impune oamenilor ca model al umanitŁŞii libereò. 

Din aceastŁ perspectivŁ, consider cŁ trŁsŁtura definitorie a 
omului ĸi creatorului Dan Dediu este deschiderea, vŁzutŁ ca o 
permanentŁ provocare. A rŁm©ne deschis cŁtre orice ´nseamnŁ a nu 
absolutiza nimic pare a ne spune compozitorul, arunc©nd ´n Ăjocul cu 
mŁrgele de sticlŁò vizionarism, supleŞe conceptualŁ, maleabilitate 
stilisticŁ, mŁsurŁ, echilibru, efort susŞinut ´n depŁĸirea punctului de 
crizŁ instaurat de mentalitatea schizoidŁ a lui da sau nu, de lanŞul 
fatidic al antinomiilor ´n Ăalb ĸi negruò. Postmodernism, 
postavangardŁ? DefiniŞiile conteazŁ mai puŞin, Ăeticheteleò, deloc; 
esenŞialŁ rŁm©ne viziunea: holisticŁ, moderatoare, dizolv©nd 
polaritŁŞile, zŁdŁrnicind radicalismele ĸi d©nd o ĸansŁ realŁ 
manifestŁrii Ătotuluiò. 

CreaŞia muzicalŁ a lui Dan Dediu intrŁ astfel ´n rezonanŞŁ cu 
un anumit Ăorizont de aĸteptareò al publicului contemporan, care ´ĸi 

                                                
1
 Constantin Noica ï Devenirea ´ntru fiinŞŁ. Scrisori despre logica lui Hermes, 
Bucureĸti, Ed. Humanitas, 1998, p. 214. 
2
 Op. 11 ĸi op. 15/1989-1990. 
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doreĸte din ce ´n ce mai mult refacerea cŁilor de comunicare obturate 
de prea multele ĸi sterilele experimente, aĸa-zis Ăavangardisteò. Acest 
public descoperŁ ´n muzica lui Dediu un re´nviat cult al claritŁŞii ĸi 
coerenŞei ´n exprimare, o nesperatŁ repunere ´n drepturi a melodiei ĸi 
armoniei, o impetuoasŁ energie a formei ĸi a culorilor instrumentale, 
un univers imagistic bogat ĸi imprevizibil.  

R©suô- pl©nsuô ï aceastŁ unicŁ ĂĸovŁireò
1
 între ludic ĸi tragic 

ï ne descoperŁ un compozitor angrenat ´n dinamica metalimbajelor, a 
fascinantelor paradoxuri generate de fuziunea paradigmelor 
incomensurabile, un promotor al procesului de Ăadecvare prin 
inadecvareò care face posibilŁ o nouŁ viziune asupra morfogenezei 
sonore cultivate în secolul trecut de Aurel Stroe. 

Aceasta este Ăzodiaò sub care ´n compoziŞiile lui Dediu ´ĸi dau 
întâlnire muzicile de oricând ĸi de pretutindeni, ele fiind vŁzute 
asemenea clapelor unei imense claviaturi imaginare, cŁzutŁ sub 
magia ´nchegŁrii unor noi ontologii sonore. ĂUn compozitor talentat 
poate scoate muzicŁ din orice. /é/ Puritatea ´n muzicŁ e o mare 
capcanŁ, refugiu pentru mulŞi neinspiraŞiò, afirmŁ tranĸant Dan Dediu 
într-unul din interviurile sale. 

Aĸa se face cŁ universul ideatic, imaginarul sonor al 
compozitorului este, practic, nemŁrginit, iar capacitatea lui de 
Ăsimulareò, de-a dreptul fabuloasŁ. AceastŁ solarŁ ontogenezŁ are loc 
în proximitatea logosului deŞinŁtor de multiple simboluri ĸi semnificaŞii, 
ceea ce explicŁ ï ´n cheie br©ncuĸianŁ ï acel soi de Ăcomplicitateò 
între numire (titlu) ĸi nenumire (muzicŁ).  

Am încercat o sistematizare sui generis a registrelor sale 
semantice. Rezultatul este uluitor: de la regnuri (Nocturnis larvis, 
Mikrobenmusik, Nuferi) la obiecte (Vreascuri, Scorbura, Perla, Spini), 
de la acŞiuni (Rafales, Naufragi) la stŁri psihologice (Frenesia, 
Spaima, Furia, Febra), de la mitologii (Griffon, A Mythological 
Bestiary) la jocuri de cuvinte (Nostradamusiques, Idile ĸi Guerrille, 
RagRapRaga, Shopping Chopin), de la parabolŁ (Viermi de mŁr I, II, 
III) la parafrazŁ (Prelude a l'apres-midi d'un (grif)faune), de la 
paradox (Post-ficŞiunea, Sonatina surrealissima, Rain Music ï Händel 
in Macondo), la ironie, persiflare ĸi caricaturŁ (Caricatures 
granulaires, Pastorale cynique, O scrisoare pierdutŁ ï operŁ dupŁ 
piesa omonimŁ de I.L. Caragiale), iar lista ar putea continua cu noi ĸi 
noi generice induse de lucrŁri precum Narcotic Spaces, Grana, 
Hyperkardia, Mantrana, Embargo ĸ.a. 

                                                
1
 SintagmŁ preferatŁ de George Enescu ´n definirea echivocului major-minor 

al cântecului popular românesc. 
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Dar g©ndul muzical, g©ndul despre muzicŁ ´mbracŁ uneori 
haina cuvintelor ĸi atunci descoperim o altŁ dimensiune a 
personalitŁŞii lui Dan Dediu, muzicologia, la fel de incitantŁ, la fel de 
paradoxalŁ.  

Fire curioasŁ, mereu ´nclinatŁ spre invenŞie ĸi descoperire (sŁ 
ne mirŁm cŁ a publicat p©nŁ ĸi un studiu de grafologie muzicalŁ?!), 
naturŁ creativŁ dublatŁ de o autenticŁ vocaŞie interdisciplinarŁ, 
compozitorul lanseazŁ periodic ĸarje de Ăteorii, ipoteze ĸi proiecŞii 
muzicaleò ï aĸa cum se ´nt©mplŁ ´n ineditele eseuri adunate ´n 
volumul Radicalizare ĸi guerilla. Aici ĸi ´n nenumŁrate alte studii, 
articole ĸi conferinŞe, temele abordate ï combinând limpezimea logicii 
carteziene cu piruetele speculaŞiei filosofice ï ascund sub coaja 
uneori ludicŁ a titlurilor o nebŁnuitŁ rigoare structuralŁ ĸi 
metodologicŁ, un excepŞional nivel de sistematizare ĸi argumentare. 
Muzica ´ntre intraductibil ĸi apofatic, Docta neglijenŞŁ, O formŁ 
muzicalŁ goticŁ pierdutŁ: labirintul armonic, Arta de a asculta 
troleibuzul sau percepŞia muzicii contemporane, AplicaŞii ale 
fenomenologiei muzicale arhetipale în Simfonia de camerŁ de George 
Enescu, Amatorismul experimentalist sau Ceaikovski plus Nokia sunt 
subiecte care, indiferent de domeniu ĸi/sau ipoteze ï istorice, stilistice, 
estetice etc. ï focalizeazŁ, invariabil, spre una ĸi aceeaĸi 
problematicŁ: muzica nouŁ.  

Este limpede cŁ scrierile muzicologice ale lui Dan Dediu 
slujesc prin excelenŞŁ ideea de compozitor-muzicolog, 
poziŞionându-l pe autorul lor ´n prelungirea seriei de aur deschisŁ la 
noi de Zeno Vancea, Sigismund ToduŞŁ, ĸi continuatŁ de Pascal 
Bentoiu, ķtefan Niculescu, Aurel Stroe, Anatol Vieru, Wilhelm Georg 
Berger ĸ.a. 

Dar compozitorul-muzicolog este o specie reflexivŁ cu totul 
aparte prin faptul cŁ posedŁ acea formŁ unicŁ de Ăg©ndire cu auzò 
(parafrazŁ la Ăg©ndirea cu vedereò atribuitŁ de Sorin Dumitrescu 
poetului necuvintelor, Nichita StŁnescu). De aceea, pentru Dan Dediu, 
Ăcuv©ntul despre muzicŁ/g©ndul cu auzò, reprezintŁ ´naintemergŁtorul 

propriului act creator ĸi, prin aceasta, una dintre cŁile de acces la 
reŞeaua semanticŁ a ingeniosului sŁu metalimbaj. 

Nu ĸtiu dacŁ naturaleŞea zicerii muzicale condiŞioneazŁ 
naturaleŞea zicerii literare, sau invers. Cert este cŁ Dan Dediu are 
harul discursivitŁŞii la toate nivelurile: colocvial, ĸtiinŞific, didactic. Stau 
mŁrturie ´n acest sens cele 88 de episoade din serialul de iniŞiere 
muzicalŁ Aventura sunetelor realizat pentru Televiziunea Rom©nŁ ´n 
intervalul 2003-2006 (pentru care a primit premiul ATF pe anul 2004), 
cele 12 episoade din serialul Muzici dintr-o expoziŞie prezentat între 
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2008-2009, dar ĸi cele douŁ monografii (despre compozitorii Ludovic 
Feldman ĸi Dan Constantinescu ï aceasta din urmŁ ´mpreunŁ cu 
Valentina Sandu-Dediu), ultima apariŞie editorialŁ fiind, cum s-ar 
spune, o nouŁ suprizŁ Ă¨ la Dediuò: Cei 9 Ăiò sau cum compunem. 
Posibil ghid de compoziŞie dupŁ metoda ficŞionalistŁ.  

ĂOmul nu-i nimic de la sine. Nu-i dec©t o ĸansŁ infinitŁ. Dar 
este responsabilul infinit al acestei ĸanseò, spunea existenŞialistul 
Albert Camus. Dan Dediu nu are doar conĸtiinŞa datoriei faŞŁ de 
propria ĸansŁ ci, ´n calitate de Rector al UniversitŁŞii NaŞionale de 
MuzicŁ din Bucureĸti, ĸi-a asumat responsabilitatea cultivŁrii multor 
alte ĸanse aparŞin©nd membrilor comunitŁŞii academice care, sub 
conducerea sa, au reuĸit sŁ iasŁ ´n lume cu realizŁri, cu ´mpliniri 
dintre cele mai semnificative. 

Apropiindu-mŁ de punctul final, mŁrturisesc sincer cŁ nu pot 
gŁsi pentru aceste ĂvariaŞiuni cu temŁò dec©t o ĂcadenŞŁ deschisŁò.  

S-ar putea spune despre Dan Dediu cŁ este un spirit 
renascentist ĸi aĸa este dacŁ ne g©ndim la febrilitatea da VincianŁ a 
cŁutŁrii, la tenta exhaustivŁ a cuprinderii; s-ar putea spune despre 
Dan Dediu cŁ este un spirit mozartian ĸi aĸa este dacŁ ne g©ndim la 
fibra robustŁ a ludicului, la prolificitatea greu comparabilŁ ´n 
contemporaneitate a creaŞiei sale; s-ar putea spune (cum s-a ĸi spus, 
de altfel) cŁ este un remarcabil Ădisident al avangardei europeneò 
(Reinhart Meyer-Kalkus), sau un far, o ĂcŁlŁuzŁò printre nisipurile 
miĸcŁtoare ale postmodernismului, iar lista denominaŞiilor ar putea 
continua. Eu spun cŁ Dan Dediu este tot ceea ce s-a spus despre el 
cŁ este ĸi mai mult dec©t at©t: este un creator ales, ale cŁrui ofrande 
muzicale vor dŁinui ´n timp ĸi vor schimba, mŁcar c©t ĂbŁtaia din aripŁ 
a unui ´ngerò ï pentru a rŁm©ne ´n registrul poetic al lui Nichita ï, 
destinul acestei arte. 

Pentru ceea ce este ĸi pentru ceea ce va sŁ fie Dan Dediu pe 
drumul aspiraŞiilor sale constante cŁtre bine, adevŁr ĸi frumos, 
Senatul UniversitŁŞii de Arte ĂGeorge Enescuò din Iaĸi ´i conferŁ astŁzi 
înaltul titlu academic de Doctor Honoris Causa. 

 
VIVAT, CRESCAT, FLOREAT! 

 
Iaĸi, 5. 06. 2014                                                          
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STUDII 

 
    

Paradigma unei teorii. 
Gândirea compozitorului  

Constantin Simionescu (1938-2014) 
 

Laurentiu Beldean 
 

 
 
Studiul de faἪŁ ´Ἠi propune 

descrierea unui model de analizŁ 
muzicalŁ structuralŁ apŁrut ´n ultimele 
decenii în gândirea compozitorului 
Constantin Simionescu. TrŁind ´ntr-o 
totalŁ izolare, Simionescu nu este 
aproape deloc cunoscut de cercurile 
de teoreticieni, compozitori Ἠi 
muzicologi rom©ni, ´n ciuda faptului cŁ 
a fost remarcat ca gânditor de 
anvergurŁ de cŁtre personalitŁἪi 
marcante ale vieἪii noastre muzicale 
contemporane: de compozitorul ἧtefan 
Niculescu (profesorul sŁu de 
compoziἪie), de compozitorii Tudor 
Ciortea Ἠi Aurel Stroe. DupŁ trecerea 
sa ´n nefiinἪŁ (2014), el are Ἠansa sŁ 

fie descoperit, evaluat, clasat acolo unde trebuie, alŁturi de 
teoreticieni ca Arnold Schönberg, Heinrich Schenker, Olivier 
Messiaen, Pierre Boulez, Anatol Vieru. AplicaἪiile lui Simionescu pun 
într-o nouŁ luminŁ viziunea despre forma muzicalŁ printr-o serie de 
referenἪi conceptuali precum cel de paradigmŁ. Voi încerca o 
delimitare Ἠi (re)definire a conceptului spre a surprinde meticulozitatea 
raἪionamentului, reprezentŁrile rezultate din g©ndirea sa, fŁrŁ sŁ las 
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afarŁ alte c©teva concepte pe care le introduce Ἠi care concurŁ la 
articularea domeniuluisŁu de analizŁ.  

 
I. Introducere 
Am avut Ἠansa sŁ ´i fiu discipol Maestrului Constantin 

Simionescu din iarna anului 1998, foarte aproape de toamna în care 
cultura rom©neascŁ s-a despŁrἪit (caz poate unic ´n istoria muzicii 
rom©neἨti) de trei personalitŁἪi de enorm impact spiritual: muzicienii 
Anatol Vieru, Iosif Sava, Constantin Bugeanu. Dirijorul Ἠi profesorul 
Dorel PaἨcu RŁdulescu, unul dintre discipolii apropiaἪi ai Maestrului 
Simionescu m-a prezentat acestuia, ca sŁ ´mi Ăcomuteò întrucâtva 
gândurile, sŁ mŁ facŁ ĂsŁ uitò de momentul pe care l-am trŁit ca 
martor al ultimelor clipe de viaἪŁ ale profesorului Constantin Bugeanu. 
Anii au trecut. La aproape 10 ani de la întâlnirea cu Constantin 
Simionescu, dupŁ tot felul de suiἨuri Ἠi cobor©Ἠuri ´n atitudinea mea 
faἪŁ de un sistem de g©ndire novativ (profesorul Dinu Cican puncta, 
ce-i drept  din timp ´n timp  unele aspecte similare ale problematicii 
respective), am realizat cu o nesperat de organicŁ maturitate 
posibilitatea de a adŁuga ´ncŁ un pas ´n chip proactiv, ca vorbitor al 
limbii muzicale ´n sfera cŁreia Simionescu cercetase. Ċn a putea 
deduce de pe atunci (de c©nd eram plin de ambiἪii) altitudinea prin 
care acesta venea sŁ acopere cu canonul sŁu, cu conἨtiinἪa-i 
reflexivŁ, cu mult mai mult dec©t ce trebuia investit pentru un opus de 
autor/compoziἪie muzicalŁ (de exemplu)  ´n schema prin care 
defileazŁ at©t de multe exemplare de acest fel spre a fi aplaudate o 
datŁ la Sala Radio Ἠi pentru care mŁ agitam Ἠi eu  a pretins 
freamŁtul unui timp fuzzy (un gen de adaptare, de limpezire a 
Ἢelurilor), ´nainte de a opta pentru a fi pŁrtaἨ la acel canon.  

O scurtŁ explicaἪie ar trebui adŁugatŁ aici; de ce a fost pentru 
mine mai beneficŁ alegerea de a mŁ ad©nci ´n obiectul unei teorii 
dec©t sŁ mŁ (re)scriu printr-o clasŁ de compoziἪii care sŁ-mi  reflecte 
Ălaboratorul de creaἪieòé O compoziἪie muzicalŁ este (mai mult sau 
mai puἪin) rezultatul aclimatizŁrii unei idei montate pentru un numŁr de 
niveluri de dialog ale conceptului proiectiv x. AbstractŁ, cu o (relativ) 
slabŁ conectare la dimensiunea unei axiologii palpabile sub aspectul 
creŁrii de consecinἪe Ἠi sinergii intelectuale (adicŁ dincolo de 
sonorism), aceasta comestibilizeazŁ astŁzi cu destulŁ dificultate un 
conἪinut; ´l ´ndepŁrteazŁ de reἪelele dimensiunii pragmatice; îi 
mascheazŁ atributele rŁspunzŁtoare pentru inteligibilitate. 
Proiectulcomponistic poate bunŁoarŁ exista sau nu, se poate 
manifesta ca joc ideatic, de foarte multe ori de naiv Ănorocò, un fel de 
puzzle (vŁzut savant) á la Martin Gardner. Chiar Ἠi atunci când el nu 
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va susἪine o proiectare multifaἪetatŁ, de interogare/investigare a fiinἪei, 
sau nu va prefaἪa embleme pe care sŁ le putem regŁsi undeva, pe 
ecranul universului nostru de aἨteptare, nimeni nu va face 
reclamaἪieé Motivul pentru aceastŁ atitudine deἪine suficienἪi Ăpentru 
cŁòé;pentru cŁ, imaginea compozitorului Ἠi, sub tatuaje speculative 
proiectul  compoziἪia, fructul sŁu ,se poatefuriἨa cu (exersatŁ) 
discreἪie printre degetele nuanҏŁrilor (a culturii de tip peisaj). Dealtfel, 
este posibil ca proiectul sŁ se nascŁ Ἠi natural  ca substitut legitim 
pentru limbaj , ca formŁ de a germina comunicare. Locul limbajului 
(privit în sensul lui strict, dogmatic, ne´ndulcité) este acela de unde el 
provocacŁ verbalizare, instituiri ale categoriilor ori conceptelor aἨezate 
pe zidŁria fermŁ, etanἨŁ, sigurŁ, restricἪionatŁ de convenἪia lingvisticŁ 
(cu fixaἪiile Ἠi fixismele-i cunoscute). Locul compoziҏiei (cu tot cu 
proiect) ´ntrupeazŁ (pune ´n funcἪiune) liantul cu acesta, fiind ´nsŁ 
sensibil dependentŁ de pilotul automat (é de un stimul la graniἪa ´ntre 
cogniἪie empiricŁ Ἠi reflexivitate). Aceste douŁ elemente, limbajul Ἠi 
Ăpilotulò, se consumŁ ´n compoziἪie gesticul©nd, cre©nd acel idiom al 
substituҏiilor; se substituie, cu un set ´ncŁpŁtor de organizŁri de fapte 
acustice rigoarea în primul rând jaloanele gramaticii limbajului natural, 
iar ´n al doilea, tot ca un substitut, se experimenteazŁ un dicteu 
prelung al parametrizŁrilor sonore gestionate/etalate ca semnale 
(sunete Ἠi constelaἪii sonore (orchestrale) quasi-articulate). Limbajul 
tipurilor de substituἪii (ca apana jal compoziἪiei de care vorbesc) 
implicŁ deci o semanticŁ fuzzy, transmiἪ©nd pe fond Ărostuiriò cu 
semnificaἪii, iar pe formŁ un oricât Ἠi un orice. Pentru cŁ nu se pot 
verifica prin vreo probŁ a detectŁrii adevŁrului ori falsului lor de sens  
la care poate fi supus un text literar sau filosofic de exemplu , 
Ărostuirileò germinate de substituἪii subzistŁ aici relaxate, acoperite de 
sanctuarul unui sunet, al soluἪiei (  ce-i drept! ) Ăstrategiceò 
componistice, artistice. 

 Ca formŁ de ataἨament la un fel de a fi (cu unilateralitatea-i 
de articulare afirmatŁ sine qua non prin ludicul combinatoricii), 
compoziἪia muzicalŁ se obligŁ sŁ cicleze prin sunet o expresie pentru 
´ntreg Ἠi pŁrἪi. EsteprogramatŁ astfel la transmiterea mesajului prefaἪat 
din debut spre a dobândi anticipat finalul (vezi principiul variaἪiunii 
continue). Vis-a vis de setarea proiectului Ἠi de rezultanta realizŁrii lui 
pe un referent oniric, pe acea magmŁ Ăextraò-terestrŁ (fŁrŁ rŁspunsuri 
la întrebarea de ce aҍa? Ἠi fŁrŁ transparenἪa de a sugera vreo 
interfaἪŁ de scanare a codurilor semantice (uneori) anunἪate , o 
operŁ teoreticŁ este cu totul altceva. Opera teoreticŁ stabileἨte un 
mesaj prin deschisul ordinii netolerante, înscrise în topologia unui 
sistem de gândire consensualŁ. Astfel, opera teoreticŁ pretinde 
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conectarea precisŁ (Ἠi precizabilŁ) la realul conceptual al deschisului; 
opera teoreticŁ argumenteazŁ prin limbaj univoc, anticalofil, 
nevisceral; conform legitŁἪii de funcἪionare a sistemului ĂoperŁ 
teoreticŁò, se va recunoaἨte ´n majoritatea cazurilor (´n mod natural), 
ce distribuie acea ordine; Ἠi ce intrŁ ca ansamblu de date 
(gramaticalitate + semanticitate), Ἠi comportamentul compuἨilor unei 
strategii  modelaἪi în parcurs, ´n reἪeaua sistemului  Ἠi evident, 
efectul receptŁrii la distanҏŁ, conectat str©ns la informaἪia bagajului 
promis ca potenἪial de la intrare. Opera teoreticŁ este un mecanism 
conceptual non-confesional, ce experimenteazŁ transparenἪa 
analizabilului ἨidovedeἨte programul componentelor care rŁspund de 
strategia decizionalŁa unui opus muzical. Operarea pe o structurŁ (´n 
devenirea ei de la micro- la macrotime), definirea unor relaἪii 
(operatori) precum Ἠi modelul de aplicaἪie p etext(partiturŁ), devin 
tipice ´n surprinderea progresivŁ a lŁuntrului bornŁrii sonore. Prin 
urmare, se va verifica prin alt tip de gestiune cognitivŁ variaἪia, imitaἪia 
Ἠi repetiἪia,referenἪialitatea, dacŁ vom continua sŁ mai forἪŁm analogia 
cu monologul unui proiect componistic x. 

Pentru cŁ nu a avut morala producŁtorului, Constantin 
Simionescu a rŁmas pentru breasla UCMR cu un stigmat: de a nu fi 
provocat sŁ co-rezoneze cu colegii sŁi, ´n ciuda faptului cŁ s-a fŁcut 
remarcat Ἠi c©ntat ´n diferite manifestŁri ale muzicii rom©neἨti 
contemporane, a fost selectat ´n anii ô70 pentru participarea la   
festivalul Toamna de la Varҍovia unde a avut un notabil succes. El nu 
este aἨezat alŁturi de confraἪii sŁi, de maeἨtrii strategiilor permisive, 
ludice, austere , neparticip©nd deci la notorietatea degajatŁ de 
aceste (atât de învecinate) forme de proiecte componistice. Nu este 
amintit nici în lexiconul compozitorilor români, nu este Ărefugiatò pe 
nicio listŁ dŁruitŁ de muzicologia rom©neascŁ, ´n ciuda faptului cŁ 
existŁ totuἨi un mŁnunchi de lucrŁri (Ἠi foarte puἪine ´nregistrŁri cu 
muzica sa  toate evaluabile ´nsŁ!), ce ar putea sŁ-i revendice statutul 
nedrept (dupŁ pŁrerea mea);ésŁ-i c©ntŁreascŁ atent contribuἪiile la 
cultura din care face parte. SŁ i se constate eleganἪa ´nfŁptuirilor, 
rafinamentul ´ndrŁznelilor. Ċmi amintesc cu claritate cŁ ἧtefan 
Niculescu decamufla cu mŁrinimie la cursul sŁu lucrarea de orchestrŁ 
a lui Simionescu ĂEcourile datineiò. DacŁ va interesa vreodatŁ pe 
cineva cŁ pentru ἧ. Niculescu, Simionescu a existat ca punct sensibil 
de atracἪie, nu ca autor volatil  trecut pe banca rezervelor , existŁ 
c©Ἢiva mŁrturisitori. Ċn orice caz, opera teoreticŁ a lui Simionescu 
rŁm©ne sŁ lŁmureascŁ despre multe aspecte, nezŁἪuite, ´n viitoré 

Revenind la firul iniἪial al narŁrii mele, aἨ adŁuga c©teva 
cuvinte despre apropierea mea de mediul pe care programul/sistemul 
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sŁu analitic ´l propunea. Ċn anul 2004, dupŁ ce am cunoscut mai bine 
analizele schenkeriene la Salzburg, la universitatea Mozarteum, apoi 
la universitatea de muzicŁ din Viena de la un expert (prof. Martin 
Eybl), am realizat cŁ acestea se pot corela organic,ca fiziologie, cŁ se 
pot pune ´n corespondenἪŁ cu modelul teoretic ĂSimionescuò. Eram,pe 
atunci, adeptul principiului de creἨtere, de sinergie acumulativŁ 1+1 > 
2, al sugestiilor cognitive generate de teorii similare (concurente). Am 
´nceput deci sŁ descos Ἠi sŁ-mi internalizez acest model  cu 
diversele lui tipuri de vocabular descriptivo-analitic. Forma de 
coroborare a celor douŁ ipostazieri (Heinrich Schenker, Constantin 
Simionescu) a fost abordatŁ în teza mea de doctorat Contribuҏiile lui 
Constantin Simionescu ´n domeniul analizei ҍi interpretŁrii muzicale  
´nsŁ fŁrŁ sŁ cer ´nt©i sfat maestrului despre care scriam, sŁ mŁsor 
temperatura cu care dânsul s-ar fi expus unei astfel de experienἪe. 
DupŁ o lungŁ perioadŁ de tŁcere (vreo 5-6 ani , ´n care legŁtura 
noastrŁ ´Ἠi dizolvase parcŁ toate p©rghiile de funcἪionare , a urmat 
un moment în care ne-am regŁsit. Devenit al epifaniei, al 
responsabilizŁrii, al luciditŁἪii Ἠi discuἪiei critice asupra tezei (susἪinutŁ 
deja public, în luna aprilie 2009 la Universitatea NaἪionalŁ de MuzicŁ 
din BucureἨti)  momentul de a o citi, a o evalua spun©nd cŁ este 
rece, cu o dinamicŁ cognitivŁ insuficient potenἪatŁ (pentru platforma 
(at©t de) generoasŁ anunἪatŁ)  a fost foarte important pentru mine. 
Astfel cŁ, ´ncep©nd de atunci, din anul 2013, ne-am adunat, pentru 
posibila expandarea conἪinutului ei. P©nŁ nu demult, ´n zilele de 
´nceput ale lui mai 2014  luna trecerii sale ´n Eternitate , discuἪiile 
Ăpolifonizanteò, de grŁire prin diferite Ămoduri de atacò a acestei teorii  
at©t c©t Ἠubreda sa sŁnŁtate i-o permitea , au mai continuat. 

Teza , aἨa cum a impus-o atunci contextul Ἠi metodologia de 
redactare respective , fusese menitŁ sŁ ´mpŁrtŁἨeascŁ lectorului 
(muzicolog, teoretician, compozitor, interpret) unele principii de 
analizŁ care sŁ testeze (din aproape ´n aproape) pe un versant 
lingvistico-psihologic, prin organizare Ἠi disciplinŁ sistemicŁ 
autenticitatea, valoarea referenἪialitŁἪii ce poartŁ ´nsemnul 
Simionescu. Dorind sŁ lumineze printr-un unghi, ea ´ncearcŁ sŁ 
fixeze o poziἪie potrivitŁ de reverberare cu intentio lectoris, de o (mult) 
cŁutatŁ (´nsŁ nu Ἠtiu dacŁ atinsŁé) accesibilitate. Transformarea într-
o carte, în care extensiile epistemologice Ἠi dezvŁluirile analitice nu 
sunt tentative ci Ἢintesc spre Ătrezirea din somnul dogmaticò (Kant), va 
enunἪa Ἠi chema noi percepἪii cognitive Ἠi vizual-auditive. Parcurgând 
grupuri de ideaἪii filosofice Ἠi meta-filosofice (sacre), st©rnind intuiἪii ce 
vor oferi suport Ἠi viziune asupra universului unei ample episteme 
lingvistice, viziunea lui Constantin Simionescu se ´nscrie pe o orbitŁ 
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ce radicalizeazŁ, oferŁ o axiologie, instaleazŁ în conἨtiinἪŁ conceptul 
de ἨcoalŁ, felul de a o crea.  

Ċn ultimele sale douŁ decenii de viaἪŁ compozitorul Constantin 
Simionescu a vegheat de departe, din patul de suferinἪŁ, asupra unui 
metabolism superior privind ontologia formalŁ Ἠi ontologia materialŁ 
[1]a artei, a formelor muzicii, asupra transmiterii unei ἨtiinἪe 
fundamentate ´n idei, ´n circuite de manifestare epistemologicŁ ´n 
compoziἪia Ἠi muzicologia actualŁ. PlinŁtatea sa spiritualŁ a fost p©nŁ 
´n ultimele sale clipe de viaἪŁ ancorare organicŁ ´n corpul muzicii. A 
iubit-o, a cunoscut-o bine, a validat-o ca pe un limbaj al 
transcendenἪei, a Ἢinut sŁ o analizeze   ca pe o structurŁ complexŁ, 
nervoasŁ , prin filtre proprii, prin refacerea acelor reἪele, a finelor 
raporturi de coerenἪŁ ´ntre sunet Ἠi firul visŁrii sonore. Dorind sŁ 
surprindŁ formula prin care sunetul se desprinde de formatul sŁu 
increat, Simionescu a descifrat o totalitate a desprinderilor, a mai 
multor manifestŁri (etape) ale desprinderiloré; a mai multor unitŁἪi Ἠi 
totalitŁἪi care se desprind; sau, dacŁ vorbim ´n termenii lui Sartre, el a 
surprins desprinderea ca pe o Ătotalitate detotalizatŁò[2]. FŁrŁ sŁ lase 
loc vreunui defect de funcἪionare ´n soluἪiile categoriale introduse Ἠi 
nici printre rezultatele eficacitŁἪii reglajului sistemului numit 
compoziҏie, a acelor condiἪii de coerenἪŁ implicate de (micro)structurile 
acesteia, el a creat foarte mult spaἪiu euristic cunoaἨterii ἨtiinἪifice. 
Printr-o ´nvŁἪŁturŁ ingenios arcuitŁ  ce acoperŁ un câmp de micro-
discursuri în intervalul circumscris de la un discurs-origine la un 
discurs al aceluiaҍi discurs (privind fecunditatea Ἠi complexitatea 
ansamblurilor formelor analizei structurale), el a sistematizat Ἠi atribuit 
valori relaἪionale complexe ce evadeazŁ sensibil (în chip mai mult 
decât salvatoré) din circularitatea Ἠi netezimea ´nvŁἪŁturii academice 
(devenitŁ astŁzi o umbrŁ scepticŁ Ἠi vŁtuitŁ)  Ἠi care ocolesc (fŁrŁ 
false opoziἪii) accidentalul, tocmai spre a demonstra valoarea raἪiunii, 
a raἪionamentului, p©nŁ ´n ultimele cute ale verosimilului.  

Voi intra ´n miezul creionŁrii sistemului sŁu de g©ndire, 
afirm©nd din capul locului cŁ cunoaἨterea lui Simionescu este una 
conceptualŁ, diversificatŁ, relaἪionalŁ. Printr-o forma mentis 
multidimensionatŁ, exerciἪiul reflecἪiei sale este atât unul al întemeierii 
de relaἪii structurŁ-memorie,c©t Ἠi unul al concordanἪei limbaj-psihic 
uman, creatŁ continuu (procesual) ´ntre modificŁrile structurale ale 
unei descrieri sonore x, considerate. ImplicaἪiile create pe obiectul-
structurŁ nasc la Simionescu reacἪii mentale Ἠi coduri ce subsumeazŁ 
condiἪiile vizibile de existenἪŁ a structurŁrii, uz©nd ´n parte Ἠi de artificii 
de calcul care conduc la aflarea unor ansambluri generate in absentia 
(unitŁἪi cu desprinderi speciale) sensibil ´ncŁrcate semantic. 
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DacŁ o idee creazŁ o g©ndire iar g©ndirea o ҍcoalŁ, se poate 
atinge aici un canal sensibil  Ἠi poate criticabil de cŁtre cititor  Ἠi 
anume, cŁ Simionescu a creat o ҍcoalŁ. ἧcoala Simionescu nu este 
una cunoscutŁ, aἨa cum nici cartoteca bibliotecii din Alexandria nu 
este cunoscutŁ. Nu Ἠtim de ce procesele istorice concrete lucreazŁ ´n 
pierdere; de ce au permis Ἠi mai permit lucruri care nu pot fi 
demonstrate logic, ´nsŁ pot sŁ afirm cŁ ҍcoala Simionescu are reale 
Ἠanse de recunoaἨtere ´n viitor, cŁ ´Ἠi va crea timpul fondŁrii unei 
matrici didactice. Orice ҍcoalŁ, gândire nouŁ, se individualizeazŁ 
printr-un proces dominant al reducἪiilor. ἧcoala ca proces de 
transparenἪŁ Ἠi reducἪie va orienta modelul de funcἪionare nu spre o 
formŁ de a aglomera c©mpul varianἪilor, ci printr-un mod de a împleti 
lucid noἪiunile ´n jurul invariantului. Ċn cazul dat, platforma apare ca 
diferenἪiatŁ, independentŁ de modelele eoretice în general cunoscute, 
ori de obiective (mai mult sau mai puἪin) superficiale, adesea rutiniere, 
exercitate de sisteme de ordine reducἪioniste, fundamentaliste, 
responsabile prin rumoare mai mult, de crearea valorilor unor Ἠcoli. 

 
II. Paradigma: o forma mentis care acapareazŁ vizibil g©ndirea 

contemporanŁ 
Sensul ei larg,  model de ´nἪelegere a teoriei formelor privite din 

perspectiva lui C. Simionescu 

C©mpul accepἪiilor conceptului de paradigmŁ creἨte printr-o 
curbŁ logaritmicŁ astŁzi, determinat fiind de g©ndirea filosoficŁ Ἠi 
ἨtiinἪificŁ a secolului XX. ArborescenἪa sa semanticŁ se ´ntinde din 
spaἪiul sociologiei, al filosofiei Ἠi psihanalizei, p©nŁ spre cel al 
dezvoltŁrii nucleului intim al personalitŁἪii umane (este bine cunoscutŁ 
sintagma Ăparadigme shiftò preluatŁ de disciplinele de psihologie 
experimentalŁ Ἠi leadership motivaἪional). Thomas Kuhn rŁm©ne unul 
dintre importanἪii istorici, vizionari, care adapteazŁ esenἪa conceptului 
Ἠi ´i potenἪeazŁ semnificaἪiile ´n ideea de ´mbogŁἪire a spaἪiului de 
miἨcare mentalŁ a omului, pentru a-i crea un costum antientropic  de 
protecἪie faἪŁ de imaginea confuzŁ asupra lumii, a ansamblurilor ei. 
AceluiaἨi concept ´i sunt frecvent asociate coloraturi de tip particular, 
pentru ca sŁ funcἪioneze ´n lingvisticŁ, ciberneticŁ, ´n arte: literaturŁ, 
plasticŁ Ἠi muzicŁ. Ċn muzicŁ, ´n limbajul ei non-enunἪiativ, paradigma 
poate fi ´nἪeleasŁ at©t printr-un sens larg c©t Ἠi ´ntr-unul restrâns, 
ambele fiind controlabile sub aspectul gestionŁrii de reglaje 
semantice. Prin teoria sa Constantin Simionescu ´mpleteἨte sensul 
larg Ἠi restr©ns al conceptului, pentru cŁ vede ambele sensuri 
prezente Ἠi ´nscrise ´n chipulmultinivelar de organizare (aici) a 
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limbajului tonal-funcἪional (semnal©ndu-le de altfel în repetate rânduri 
Ἠi pentru alte limbaje cum ar fi (neo)modalul sau atonalul). Un leitmotiv 
care imprimŁ ´n sens larg la Simionescu realul unei paradigme, este 
legitatea de trecere de la structuralismul formal, linear al analizei 
limbajului tonal-funcἪional, la un structuralism fluid  legitate care nu ´l 
gâtuie ´nsŁ pe cel formal ci se ´nἨurubeazŁ ´n programul lui. Este cred 
aici vorba (la propriu!),de o schimbare de paradigmŁ ce poate origina 
o miἨcare a ideilor analogŁ aceleia care a avut loc ´n poezia 
rom©neascŁ prin Nichita StŁnescu. Arta marelui poet nu gesticula prin 
imitaἪiile sintactice existente ´n vechile organisme versificative ci 
trecea  fŁrŁ sŁ dizolve ex abrupto zestrea literarŁ de pornire , de la 
manifestarea versului mocnit la cel fluid. Interesul manifestat pentru 
aspectele de proces, timp recurent, pentru acea radicalŁ ´ndepŁrtare 
de contemplarea stŁrilor ´ncremenite [3], l-a consacrat pe N. StŁnescu 
ca pronunἪŁtor de nouŁ paradigmŁ, marc©nd o nouŁ etapŁ ´n sfidarea 
logicii tradiἪionale Ἠi a limbajului uzualò[4].  AἨa cum remarca Solomon 
Marcus, una dintre tehnicile preferate ale lui Nichita StŁnescu este 
cea de înlocuire a substantivului cu infinitivul lung (Ăἧi nici nu existŁ 
´nἪeles ci numai/´nἪelegereò)[5]; o alta ar fi alterarea, suspendarea 
noimei imediate poetice prin substituἪii Ἠi tranziἪii contextuale, 
obἪin©ndu-se un efect al non-noἪionalului, al unui real relaxat, capabil 
sŁ inducŁ universului poetic o nouŁ logicŁ intimŁ, dincolo de logica 
aristotelicŁ (binarŁ). O astfel de trecere pŁrŁseἨte staticul prin tot felul 
de dezvoltŁri posibile. FaἪŁ de spaἪiul semantic neliniar, plasat ´n 
intervalul explicit/implicit, lectura devine un act pragmatic de mare 
varietate, o acἪiune umanŁ impregnatŁ de toate contextele ´n care se 
desfŁἨoarŁ, tocmai pentru cŁ schimbŁ potenἪialul poetic. AἨadar, din 
punctul acesta de vedere, ea se cere imaginatŁ, asumatŁ,promovatŁ 
Ἠi particularizatŁ Ἠi ´n cazul unei analize de text muzical; este vorba de 
´ndepŁrtarea de lectura analitic-structuralŁ cu morfologii liniare Ἠi 
coincidenἪe semantice vasale, (deliberat) menitŁ sŁ stea drept, sŁ fie 
teleologicŁ. Pentru a se continua ´nἪelegerea Ἠi intensifica variaἪia, o 
analizŁ poate impune de-vasalizarea, apropierea de logici nuanἪate; 
poate integra forme continue, subtile de pŁrŁsirea conceptelor tip 
asfalt (destinate binaritŁἪii prin realul<da>; <nu>). A descoperi prioritar 
c©mpul presupoziἪiilor filosofice  cu existenἪa lor invizibilŁ, subteranŁ 
 indiferent cŁ se disecŁ o paginŁ de sonatŁ ori de cvartet de coarde 
(de simfonie/operŁ)  naἨte resurse semantice interconectate la un 
nou tip de exerciἪiu intelectual; privilegiazŁ lectura generativŁ, 
multinivelarŁ, cu morfologii etajate, cu zone abstracte[6]. MŁ refer aici 
la extensia reprezentŁrilor, la o ordine ce poate fi desprinsŁ atât din 
organizarea fenomenelor normale (contingente), c©t Ἠi din a celor 
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anormale, într-o structurare. Este, ´nainte de toate, segmentul ἪintŁ de 
problematizare obiectivat de acesta prin ansamblul ordonator al 
paradigmei sale; este segmentul unui sistem ce cuprinde logici 
nuanἪate asemenea Ăprocesului de formare a speciei sau, mai precis, 
a genotipului, ´n biologie.ò[7]. 

Analiza de care vorbesc conservŁ coerenἪele Ἠi ´n egalŁ 
mŁsurŁ sfideazŁ ciclicitatea raporturilor spontane ivite, spre a le 
´nlocui cu altele (care reflectŁ pertinent, pe praguri, schimbŁrile stŁrilor 
morfo-sintactice). RenunἪ©nd la a vedea relaἪii liniare, feudale 
(descrise de sintaxŁ cum Ἠtim deja, prin programul standard), ea 
adaugŁ relaἪii calitative ´n plus faἪŁ de interacἪiunile structurale uἨor de 
diagnosticat, de cele care exprimŁ coordonŁri Ἠi ´mbinŁri univoce  ca 
Ἠi c©nd totul ar decurge firesc, din totul. Elementele susceptibile de a 
se schimba sunt ´nsŁ pentru ea importante, pentru cŁ transmit 
´ncontinuu, neteleghidat, nuanἪe de maleabilitate (maleabilizare). 
Ċncerc©nd sŁ aureoleze formele de transmitere a mesajului cognitiv, 
Simionescu suprimŁ de multe ori banalul relaἪiilor binare (é vezi,de 
exemplu, expresia at©t de des folositŁ la cursul de forme muzicale: 
motivul decurge din douŁ celule Ÿcelulele 1 Ἠi 2 alcŁtuiesc un motiv; 
fraza se revendicŁ din cele 4 submotive Ÿaici existŁ 4 unitŁἪi mai mici 
de un motiv, care formeazŁ o frazŁ etc.). Evit©nd fŁrŁ efort lemnŁria 
limbajului de manual, surprinzând istoria structurilor printr-o atentŁ 
desluἨire Ἠi taxinomie a sintagmelor generative, negenerative Ἠi a 
celor generate, el vede cŁ parametrii, genetica lor, transmit 
caracteristici la distanҏŁ sistemului întreg numit compoziҏie. Nivelul 
superior controleazŁ elementele nivelului inferior unul c©te unul, chiar 
dacŁ acestea se aflŁ ´n izolare completŁ orizontalŁ (cu o  la prima 
vedere  aparentŁ diminuare a interesului structural ori a rostului 
creŁrii de punἪi) potrivit principiului feudal Ădivide et imperaò 
[8].Relaxând printr-o nesofisticatŁ intuiἪie apropierea imediatŁ de 
formele partiturii  uneori excesiv parametrizatŁ ´n planul structurii de 
suprafaἪŁ  dar domin©ndu-le suficient prin analiza infinitelor diversitŁἪi 
armonice (de funcἪii, relaἪii ´ntre elementele sintaxei), Simionescu este 
pentru defeudalizarea, pentru expresia de sine a componentelor grŁirii 
sonore. Atunci c©nd dezvŁluie fragilitatea sintagmatizŁrii paradigmelor 
prin gŁsirea unor punἪi cu implicaἪie internŁ, descoperŁ sprijin chiar Ἠi 
în acele mecanisme (uneori ambigue) de creare Ἠi menἪinere a 
tensiunii  elementelor sistemului (constatând printre întâlniri 
morfologice puncte ascunse, inedite, cu interacἪiuni multilaterale). 
Astfel relaἪiile sonore ca punҏi devin prielnice ´n observarea Ἠi reflecἪia 
asupra frontierelor paradigmelor. Defeudalizarea de care vorbeam 
este, prin urmare, o schimbare palpabilŁ de paradigmŁ ´n accepἪiunea 
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largŁ, esenἪialŁ a acestui concept. Este vorba de gŁsirea, de testarea 
convenabilŁ a nivelului de comandŁ ´n structura profundŁ dar Ἠi al 
mersului ei lent spre suprafaἪŁ; adicŁ de acea ´ncercare (a Ăvaselor 
comunicanteò), ´ntreprinsŁ cu aproape un veac ´n urmŁ de Heinrick 
Schenker  de a pune structurile (aproape încremenite prin modelul 
tacticii Riemanné) sŁ migreze ´ntr-un du-te-vino. A fost o încercare 
evident temerarŁ, cu un rost funcἪional aparte.DacŁ privim bine ´nsŁ, 
în cazul nivelului de comandŁ schenkerian,persistŁ o anume rumoare 
inter-structuralŁ (presŁratŁ pe (suficiente) niveluri în Mittelsatz), fapt 
pentru care rezolvŁrile sale sunt ca pe pernŁ de aer; deci lasŁ 
suficient loc echivocului, fisurilor paradigmatico-sintagmatice. În 
analizele teoreticianului vienez rŁm©ne (fŁrŁ excepἪie) un spaἪiu care, 
´n loc sŁ capteze prin coerenἪŁ, permite mirajul, lacuna, deschide spre 
nŁscocirea imprimeurilor atemporale (mult perforate), ale 
prezumtivului real asociat formei puse ´n discuἪie. Ori, la Constantin 
Simionescu nu se poate pune pe tapet un astfel de real, cu reglaje 
predispuse nŁscocirilor. El controleazŁ p©nŁ ´n detaliu izomorfismul 
structural ´ntre existenἪa formei scrise Ἠi cea a formei sensibile 
(inteligibile) muzical, control©nd corespondenἪele existente ´ntre 
elementele de construcἪie ale partiturii (intentio lectorisŸintentio 
operis Ÿintentio auctoris). Desfacerile Ἠi refacerile lui morfologice sunt 
coerente, dinamice, fluide, extinse ca spaἪiu de manevrŁ, ´nsŁ 
niciodatŁ deἨirate, laxe. Voi reveni la aceste aspecte când voi aborda 
gramaticalitatea, stadiile Ἠi finalitatea de expresie a realului 
structurilor, completate de conceptul de paradigmŁ în sens restrâns. 
Conexiunile cauzale conectate la mesajul acestui ultim concept sunt 
cele care pun într-o poziἪie vŁdit autonomŁ teoria lui C. Simionescu , 
o teorie despre nuclee Ἠi generativism, despre emanciparea formelor 
repetitive, discontinue, prinse sub marca iscŁliturii clasice. 

 
III. Sensul restrâns al conceptului de paradigmŁ  

Alt unghi din care Constantin Simionescu priveἨte  
forma muzicalŁ 

 
În Poetica muzicalŁ, Stravinski afirma cŁ, ´ntr-un anumit sens, 

fenomenul muzical nu este altceva dec©t un fenomen de speculaἪie; 
aprecierea sa atrŁgea atenἪia asupra acestui interesant fenomen  
care nu poate sŁ emane dec©t de la omul integral, Ăde la omul ´narmat 
cu toate resursele simἪurilor noastre, ale facultŁἪilor psihice Ἠi ale 
mijloacelor intelectului nostru.ò[9]  Prin urmare, evadarea unui produs 
artistic din contingent este, pentru Stravinski, condiἪia de la care 
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pornesc apoi celelalte date ale problemei, celelalte calitŁἪi care ´l 
´mbracŁ. Specificul actului artistic presupune deci o paradigmŁ, o 
seamŁ de date supuse percepἪiei, evidenἪiindu-se (printre altele) Ăo 
cŁutare prealabilŁ, o voinἪŁ care se miἨcŁ mai ´nt©i ´n abstractò [10], 
într-un spaἪiu ce nu permite ´ntoarcerea ´napoi, dincolo de un anumit 
punct. Am vŁzut cŁ schimbarea de paradigmŁ apare practic ca o 
funcἪie, ca reflex invers al produsului cultural numit imitaҏie. Noima 
imitaἪiei se leagŁ de o structurŁ originar izomorfŁ, conectatŁ de obicei 
la un altceva previzibil. Ċn imitaἪie existŁ un altceva dat, ´mpreunŁ cu o 
zbatere de care beneficiazŁ (´n egalŁ mŁsurŁ) nucleul poetic: fie 
acesta calibrat de muzicŁ (muzicologie, compoziἪie, analizŁ), fie de 
filozofie (artŁ, ἨtiinἪŁ) drept model complet al unor condiἪionŁri 
(aparent definitive). Deoarece conservŁ o variabilitate localŁ a 
sensurilor comunicate (de regulŁ printr-o lipsŁ pe un nivel semantic 
oarecare), imitaἪia diminueazŁ forҏa prin care realul pŁtrunde ´n 
conἨtiinἪa lectorului. Ca limbaj al repetŁrii ´nsŁ, imitaἪia menἪine ´n 
viaἪŁ paradigma pe care o deserveἨte, ´i bŁtŁtoreἨte autoritatea Ἠi ´i 
fixeazŁ reperele. Pentru a ´nἪelege efectiv accentul pe care ´l dŁ 
schimbarea de paradigmŁ, am apelat mai devreme, la o temŁ din 
teoria literaturii. Ċn istorie, situaἪii privilegiate privind schimbŁri, reacἪii 
faἪŁ de cultul paradigmelor ´ncetŁἪenite au apŁrut Ἠi ´n alte domenii, 
de pildŁ ´n matematicŁ. Atunci c©nd g©ndirea computaἪionalŁ 
(calculantŁ) a fost ´nlocuitŁ cu g©ndirea structuralŁ, a fost ´nfruntatŁ o 
condiἪionare anterioarŁ. MŁ refer la momentul ´n care matematica 
istoricŁ, bazatŁ pe calculul numeric (ce a constituit realul g©ndirii 
pentru mai bine de 4000 de ani, trec©nd prin logica euclidianŁ, prin 
simbolismul algebric al RenaἨterii, prin sistemul de coordonate al lui 
Descartes, prin teoria numerelor articulatŁ de Fermat, Euler, Lagrange 
Ἠi Gauss sau prin ecuaἪiile diferenἪiale) a fost datŁ la o parte de o 
matematicŁ abstractŁ, a structurilor. DacŁ paradigma veche  a 
calculului numeric (a funcἪiilor Ἠi paralelismelor imediate) controlat din 
aproape în aproape  a Ἢinut secole la r©ndul ´ntr-un matrix un întreg 
lanἪ de matematicieni, odatŁ cu teoria grupurilor de permutŁri a lui 
Galois, s-a traversat într-o zonŁ modularŁ a g©ndirii, tocmai pentru cŁ 
ĂéecuaἪiile de gradul 5 sau mai mare nu pot fi rezolvate prin radicali.ò 
[11]  Nu vreau sŁ emit ´ncŁ teza potrivit cŁreia demersul analitic al lui 
Simionescu ar putea ´nfrunta Ἠi detrona (prin imanenta, puternica-i 
replicŁ cu care ´mpresureazŁ) ordinea impusŁ de alte sisteme de 
descriere analiticŁ a formelor muzicale clasico-(post)romantice. Îmi 
devine ´nsŁ limpede din ce ´n ce, cŁ oric©t s-ar balansa într-o parte Ἠi 
în alta, multe dintre respectivele (alte)sisteme nu pot funcἪiona dec©t 
p©nŁ la punctul ´n care fundaἪia Ἠi posibilitatea (platforma) lor de 
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utilizare (programul) o permite. Ċn acelaἨi mod ´n care Galois a realizat 
cŁ ecuaἪia de gradul 5 nu mai poate fi rezolvatŁ cu algoritmii vechi de 
calcul, cŁ trebuie schimbate radical mijloacele de îmblânzire a 
necunoscutelor printr-o nouŁ gŁsire, nemaidescoperitŁ p©nŁ atunci  
adicŁ prin inventarea soluἪiilor la problemele de o anumitŁ dificultate , 
Ἠi Constantin Simionescu, prin introducerea a noi probe de susἪinere 
morfo-sintacticŁ (poate adesea ascunse p©nŁ la nivelul fonemelor) a 
explicitat, a argumentat Ἠi pus sub semnul justificŁrilor  fŁrŁ sŁ 
declare cu ostentaἪie  limitŁrile, unitatea, fondul semantic al altor 
(precedente) sisteme de analizŁ. IatŁ deci, cum s-au re-aἨezat 
lucrurile complet, ca rupturŁ ´ntre paradigme concurente aparἪin©nd 
domeniului matematicii. Cum se va putea interconecta prin argumente 
viziunea ἨtiinἪificŁ a lui Simionescu cu sensul restrâns (a ceea ce 
trebuie sŁ constituie paradigma ´n accepἪia primarŁ, de dicἪionar  ca 
model/patern structural de generare morfologicŁ), rŁm©ne de 
descoperit acum. Teoria apeleazŁ totodatŁ la raporturile de intoleranἪŁ 
situate (chiar Ἠi) la nivelul fonemelor, la calificŁrile pe care le obἪin 
morfemele Ἠi mai departe celelalte unitŁἪi, p©nŁ la ´nt©lnirea ultimŁ: 
textul amplu sonor. Punctele ce leagŁ unitŁἪile într-un registru 
compact de semnificare (cu c©mpul lor ludic aflat ´ntre spaἪiul 
sintagmatic Ἠi paradigmatic  al structurŁrii pe limbajul tonal-funcἪional) 
sunt reinterpretate permanent consumându-Ἠi procesual co- Ἠi 
recompunerea.    

DacŁ din analizele predecesorilor sŁi (vezi de exemplu 
direcἪia impusŁ de ἧtefan Niculescu) se ´nἪelegea cŁ structurarea 
muzicii surprinde preponderent raporturi pe axa sintagmaticŁ (teoria 
sintaxelor sonore) ´n dezavantajul celei paradigmatice, ´n construcἪia 
teoreticŁ ´n discuἪie dominŁ tocmai acele atribuiri de sensuri, acele 
praguri de trecere calitativŁ de la un nivel de structurare la urmŁtorul, 
pe o paradigmŁ; paradigma este,  prin urmare, cea care, prin conduita 
ei modeleazŁ ´n mod palpabil materialul sonor. Pragurile 
monologurilor paradigmatice se vor defini ca perspectivŁ ´n continuare 
(vezi exemplul 1) prin ceea ce Simionescu numeἨte gen proxim Ἠi 
diferenἪŁ specificŁ.  Ele pot fi descrise sistematic prin revizuiri 
calitative morfologice, p©nŁ la epuizarea procesului de 
paradigmatizare (grupare în clase), ori de reprezentare prin translaἪii 
continue (aparente degradŁri) ale obiectelor sonore asemŁnŁtoare. 
Un exemplu sugestiv pentru Constantin Simionescu în identificarea 
unei paradigme ca formŁ de revizuire temporalŁ, gradatŁ, morfologicŁ, 
este cel al perioadei I  melodia temei I (partea I)  din sonata ´n mi 
minor nr. 34 de Joseph Haydn (Exemplul 1). Se relevŁ, ´n acest 
exemplu, un tablou al evenimentelor, un automat general de 
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funcἪionare a reἪelei morfologice; este vorba de schimbul interἨanjabil 
de date paradigmatice (ce se apropie permanent de linia melodicŁ 
invocatŁ ca sugestie), marc©nd felul ´n care ´nmugureἨte variaἪia.  

 
Exemplul 1: 
 

motiv 1  motiv 2 motiv 3 motiv 4 etc. 

 

 
 
Sublinierea genului proxim  este demonstrabilŁ prin ceea ce 

Simionescu numeἨte reductibilitatea melodicŁ a temei perioadei I, 
adicŁ prin aducerea configuraἪiei la un model (chip arhetipic)  la o 
formŁ simplŁ, canonicŁ (melodie + ritm) , ´nainte de a se stabili 
fertilitatea ei ulterioarŁ structuralŁ (Exemplul 2). Prin reductibilitate, 
paradigma perioadei evocŁ unitatea Ἠi autoritatea melodiei (genul 
proxim); Ἠi tot ea relevŁ alte, c©teva citiri de care se poate beneficia; 
discernem (pe un acelaἨi nivel) funcἪia rutinei (automatului) ´n 
structurare; perioada transmite o comunicare obiectivŁ, impusŁ de 
severul tablou al stabilitŁҏii. Stând de veghe în developarea acestui 
construct, aceastŁ stabilitate paradigmaticŁ este ´nἪeleasŁ imediat,  
deja din spaἪiul primei citiri a obiectului sonor; este citirea cauzalŁ (ca 
trasare a limitelor structurale, clarificarea lor sub aspect formal).   
Reductibilitatea apare astfel, spre a limpezi felul ´n care se naἨte 
chipul sintagmatic genuin considerat.  

 
Exemplul 2: 
 

 
Teritoriul melodiei temei ï aἨa cum este el descris de aceastŁ 

reductibilitate  nu face ´n aparenἪŁ loc metaforei (umbrei), care sŁ ´l 
´nsoἪeascŁ obsesiv, sŁ ´l submineze. TotuἨi, ingredientele de fond ale 
unei umbre sunt conturate de vocea superioarŁ din sopran (si-la-sol) 
, alta faἪŁ de sintagma generativŁ (sol-fa diez-mi). SubstanἪa acestei 

umbre se transmite tot discontinuu; este în fapt nuanἪarea organizŁrii 
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temei (mŁ refer la o ordine interioarŁ de tip oglindŁ, proiecҏie) lipitŁ pe 
cutele ei. Poetica structurŁrii melodiei  constr©nsŁ iniἪial la ordinea 
banalŁ (vezi exemplul 2)  va provoca un gest retoric prin grupul 
secundelor descendente (si-la-sol), distanἪate la terἪŁ superioarŁ de 
melodia temei. Acest gest instaureazŁ un plus de varietate în 
argument (ca impuls de persuadare), fiind încastrat în corpul, în 
substanἪa aceleiaἨi grupŁri (clase) paradigmatice anunἪate de 
respectiva melodie. AsistŁm prin urmare la o rostire constant 
constructivŁ, ce aἨeazŁ alŁturi de temŁ (reprezentatŁ de reductibilitate 
 exemplul 2) un melos al profunzimii Ἠi umbrei, precum Ἠi expresia 

altor semanteme (Exemplul 3). 
 
 
Exemplul 3: 

 
  
Se remarcŁ disponibilitatea melodiei de a fi 

orchestratŁ/dimensionatŁ pestraturi, pe unitŁἪi sonore (de la mŁsura 1 
p©nŁ la finele perioadei se sesizeazŁ o morfologie prolongatŁ prin 
variaἪiune continuŁ).  

DupŁ cum a concretizat p©nŁ ´n acest punct analiza noastrŁ, 
paradigma motivului generativ apare ca experienἪŁ ce nu se poate 
dispensa de disciplina sintagmaticŁ; autoritatea ei va fi ´nsŁ reglatŁ  
aἨa cum vom vedea abia în exemplul 4 , prin alinierea elementelor 
structurale într-o clasŁ paradigmaticŁ, urm©nd ascendenἪa logicŁ a 
principiului transformaἪional. Este vorba de conceptul de clasŁ, despre 
organizarea unei ordini unificatoare ce contureazŁ în diferite grade 
at©t simetrii c©t Ἠi asimetrii structurale. Din acest moment putem 
evidenἪia convingŁtor cŁ noἪiunea de clasŁ este sinonimŁ cu cea de 
paradigmŁ (model). Prin urmare, formele de ramificare contextualŁ ale 
submotivului generativ (sol-fa diez-mi) la nivel de mŁsurŁ se 
construiesc pe rând, cu fiece celulŁ, conduc©nd spre un set-sintezŁ 
(element grupal) al clasei, a cŁrei elemente sunt ´nfŁἪiἨate de fiecare 
datŁ altfel. DacŁ ´n exemplele 2 Ἠi 3 am indicat transformŁrile 
melodice ale invariantului ´n spaἪiul perioadei respective, ´n exemplul 
4 voi desfŁἨura formele prin care invariantul (vezi elementul din 
stânga coloanei) se transformŁ ´ntr-o sumŁ de varianἪi  adicŁ ´n 
nuanἪŁrile morfologice ce permit elementului armonic sŁ aducŁ de 
fiecare datŁ un flux de noutate (Exemplul 4).  
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Exemplul 4: 
 
 
 
 

Exemplul 4 poate fi citit Ἠi ´nἪeles numai ´n str©nsŁ legŁturŁ cu 
exemplul 2. Ċn partea st©ngŁ a coloanei [celula 1 (sol-fa diez-mi) cu 
secvenἪarea ei ´n celula celula 4 (la- sol- fa diez)], vom (re)cunoaἨte 
îndeaproape tipuri de vecinŁtŁἪi morfologice reperabile în circuit, în 
partea dreaptŁ a coloanei, care se alipesc la fiecare iterare provocând 
cuvinte noi. Ċntrunind condiἪiile de asemŁnare, vecinŁtŁἪile celulei 1 
iau naἨtere astfel: a) simetria de pasaj se transformŁ ´n cvartŁ 
micἨoratŁ descendentŁ compensatŁ prin mersul secundei mici 
(ascendente);  b) acelaἨi mers , în sexte paralele (´nt©lnit ´n a)) , se 
transformŁ prin rŁsturnarea intervalului; c) din nou, mersul ´n sexte 
paralele (vezi tot a)) suferŁ un morfism prin transpunerea intervalului 
la octava superioarŁ; d) mersul ´n pasaj (terἪe paralele) se modificŁ 
din mers treptat (comparŁ cu situaἪiile a), b), c)) ´n mers prin salt (aici 
este vorba, dupŁ cum se poate remarca, de secvenἪa celulei 1).  

Am urmŁrit aἨadar cum se ´ncoloneazŁ paradigma (clasa) 
invariantului prin varianἪii ei. Aceasta este exprimatŁ at©t ca format al 
setului-sintezŁ (din elementul grupal enunἪat ab initio), c©t Ἠi de 
contextul creat chiar în acest punct (pe nivelul de configurare atins), la 
care se vor adŁuga pe r©nd, multinivelar, prin noi nuclee ordonatoare, 
celelalte morfologii ulterioare aparἪin©nd temei. Simionescu monteazŁ 
´n peretele structurii de rezistenἪŁ a formei un obiectiv de control, care 
intercondiἪioneazŁ toate elementele genezei acesteia. Astfel, 
miἨcarea de la tonicŁ la dominantŁ (Ἠi parcursul invers: de la 
dominantŁ la tonicŁ) este vŁzutŁ ca punere ´n echilibru a formei, fiind 
semnalatŁ de fiecare datŁ c©nd apare. Ċn explicaἪiile sale, el noteazŁ 
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aceastŁ structurŁ TŸD-DŸT. DacŁ ne vom ´ntoarce la exemplul 
2,vom observa cŁ fraza I se formeazŁ printr-o staἪionare extinsŁ pe 
tonicŁ (3 mŁsuri) Ἠi o staἪionare scurtŁ pe dominantŁ (1 mŁsurŁ), iar 
fraza II va face jocul invers (3 mŁsuri de dominantŁ Ἠi o mŁsurŁ de 
tonicŁ). Simionescu cheamŁ la rampŁ ´n permanenἪŁ morfologia 
intimŁ a structurilor: dacŁ cele 8 unitŁἪi formale instituite atunci când a 
fost implicatŁ reductibilitatea (exemplul 2) au fost enunἪate printr-un 
chip sintagmatic controlat, constant cu sine, acompaniamentul este 
expus prin figuraἪie, fiind proiectat ca nou nivel de construcἪie. IatŁ 
incipitul acestui nivel care începe mai t©rziu, cu celula 2), Ἠi care se 
opune primului (Exemplul 5). Am notat cu CEL 1 sintagma generativŁ 
a melodiei temei, Ἠi cu CEL 2 incipitul elementului ce exprimŁ 
figuraἪia. 

 
Exemplul 5: 
 
 
 
 
 
 
 
Cu o consecvenἪŁ cartezianŁ, transformŁrile morfologice mici 

(Ἠi foarte mici) sunt perpetuate mai departe. Ele se cer rând pe rând 
descoperite, nu ´nsŁ numai la nivelul conjugŁrii a douŁ celule,ci Ἠi prin 
felul în care se lipesc/dezlipesc (micro)elementele lor constitutive 
unele de altele. Aspectarea discernabilŁ a acestei consecvenἪe se 
reflectŁ ´n submotivul 5 (mŁsurile 5-6) unde, organic relaἪionate, 
aceste transformŁri/confruntŁri morfologice suntevidente (Exemplul 6). 

 
Exemplul 6: 
 

 
 
 
 
DacŁ ´n exemplul 6 Ăam lucratò la în-fiinἪarea sensului melodic 

(cu teleologia lui), în continuare se va desprinde  din aceeaἨi 
structurŁ (submotivul 5)  Ἠi nucleul intervenἪiilor armonice (Exemplul 
7).  
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Exemplul 7: 
 

Extrem de fecundŁ este (la nivelul acestui submotiv) imaginea 
monadei omniprezente care se perturbŁ procesual; investigându-i 
liniile de forἪŁ, constatŁm cŁ sintagma de pornire este defazatŁ prin 
înclinarea cântarului spre noi, fine întemeieri sintagmatice. În exemplul 
7, am surprins cele Ἠase desprinderi minimale armonicede acordul 
originar al submotivului. Ċn acribia sa, Simionescu descoperŁ 
încrustate, în desprinderea 6, douŁ miἨcŁri morfologice calibrate pe 
aceeaἨi verigŁ structuralŁ. El atinge aici problema (discutatŁ astŁzi de 
ἨtiinἪele psihologiei experimentale Ἠi fenomenologiei) cunoaἨterii 
particularede alt tip, ulterioarŁ unui eveniment, cunoaἨtere ce apare 
numai odatŁ cu epuizarea experienἪei dob©ndite ´n relaἪia cu acesta. 
Din punct de vedere logic  al r©nduirii reale a lucrurilor , 
microstructura 6 decurge din microstructura 7 (cea din urmŁ fiind 
alcŁtuitŁ dintr-un element de vocabular comun, lesne de contabilizat, 
în timp ce a 6-a ia naἨtere prin emanciparea ultimei). Expresia 
implicitului, a diferenἪei specifice raportatŁ la genul proxim, a ceea ce 
nu se vede, adus ´n relaἪie cu ceea ce se vede , este datŁ de 
´nfŁἪiἨarea structurii 6; aceastŁ structurŁ ascunde cevaé Prin atenta 
descompunere a structurii 7 care, ´n fazele analizei existŁ apriori 
evocŁrii structurale 6 (vezi acelaἨi exemplu), vom fi atenἪi la 
manifestarea acestui unic, interesant moment, de concatenare a douŁ 
schimbŁri: ´n loc de cele douŁ schimbŁri succesive se realizeazŁ douŁ 
simultane. AἨadar, a) ´nt©i se rezolvŁ ´nt©rzierile faἪŁ de basul 
precedent; b) apoi se schimbŁ basul); acesta este un proces 
transformaἪional ce decurge din 6,dar este explicitat ´n ´nfŁἪiἨarea lui 
7. FŁrŁ sŁ cedeze p©nŁ c©nd nu vede terminusul acestor implicaἪii, 
Simionescu listeazŁ (defineἨte) Ἠi structura 7, pentru a arŁta de unde 
provine structura 6 (judecarea in praesentia versus cea in absentia). 
RelaἪia de ordine este ´n sf©rἨit,demonstratŁ: descoperirea genului 
proxim (structura 7), a scos la ivealŁ dispunerea morfologicŁ a 
structurii 6, deosebitŁ, (ce constituie ´n acelaἨi timp Ἠi alegerea 
cuvântului nou pentru enunἪul sintagmatic,  cuv©nt detaἨat ca sens 
(Ἠi re-ataἨat apoi) de restul configuraἪiei, de Haydn ´nsuἨi). Ċn acest 
punct, preocuparea compozitorului Ἠi analistului ajung cred, sŁ fie una 
Ἠi aceeaἨi: ea este ´nsoἪitŁ de obsesia ´ntemeierii, a distinctivizŁrii Ἠi 
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esenἪializŁrii; av©nd parte la start,  fiecare dintre ei  de un format 
redus la maximum structural (este vorba de banalul frust al melodiei 
temei), demersul de a accesa Ἢelul (aparatul conceptual numit 
partiturŁ) devine (prin transformŁri) mai complex, mai elastic, mai 
necesar atât pentru unul c©t Ἠi pentru celŁlalt. Revenind la axa 
noastrŁ, Ἠi submotivul 6 (organizarea lui), resimte tensionalitatea 
difuzatŁ prin cutele submotivului 5. FŁrŁ zŁbavŁ, acesta va modifica la 
rându-i  sensul melodic descendent al construcἪiei Ἠi (tot ´n acelaἨi 
timp) va devia brusc mulajul morfemului (iniἪial) diatonic, spre unul 
cromatic (Exemplul 8). 

 
Exemplul 8: 

Ÿ  
 
Nu este aici locul sŁ actualizez lŁmuritor funcἪia cromatismului 

evadat din diatonie, din condiἪia ipostazierii morfologice precedente. 
Vasile Lovinescu ar numi aceastŁ incursiune (mai mult) intuitivŁ, haos 
conceptualé Sergiu Celibidache sau compozitorul Dimitrie Cuclin ar 
Ἢese ´nsŁ cu certitudine un tratat de semanticŁ ´n jurul (destul de) 
spinoasei (Ἠi totuἨi simplei) probleme a intervalelor, a cvintei. În orice 
caz, interpretul (pianist) va trebui sŁ imagineze Ἠi pŁtrundŁ (psihologic 
vorbind) sensul Ἠi potenἪa acestui cromatism, spre a nu-l lŁsa ´ntr-o 
zonŁ ceἪoasŁ a cogito-ului; Ἠtim cŁ elementul sensibil la diez, sub 
aspect tensional, se aflŁ la 5 cvinte (kilograme-forἪŁé) ascendente 
faἪŁ de elementul si. Pneuma (suflul) prin care se manifestŁ morfemul 
rezidŁ ´n conἨtientizarea variabilelor, a distanἪei (´n cvinte) ´ntre 
elementele de sintagmatizare din teren, pentru a putea vorbi apoi de 
ierarhizŁrile Ἠi subordonŁrile lor mai departe, ´n formŁ. Simionescu are 
curaj, este tot timpul pe fazŁ, simte asemenea lui Thales din Milet cŁ 
Ăde acolo de unde provin toate, de acolo se Ἠi hrŁnescò Ἠi cŁ Ătot ce 
[pare (n.n.)] mort se usucŁ.ò [12]  

P©nŁ la finele analizei sistemului numit compoziҏie, adicŁ 
dupŁ relatarea Ἠi ´nsumarea elementelor particulare la nivelurile 
morfologice ale structurii (cu indicarea tuturor transformŁrilor 
implicate), se poate trasa o curbŁ coagulantŁ, a unei ordini ultime 
sonore, a informaἪiei/redundanἪei (ce induce ´n conἨtiinἪa interpretului 
formei lucrŁrii o hartŁ a tensionalitŁἪilor, a fazelor prin care conἨtiinἪa 
se depune ´n etape de experienἪŁ psiho-somaticŁ,dar Ἠi a culorilor 
semantice diferite presŁrate ´n actul de interpretare muzicalŁ). Rolul 
superior jucat de gŁsirea unei axe convingŁtoare armonico-melodice 
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se va corela cu o experienἪŁ psihicŁ ce reverbereazŁ ´n planul 
intuiἪiilor intelectuale, tinz©nd spre acea rezultantŁ ne-omogenŁ 
dedusŁ chiar din paradigmatizare  care a permis, în fiecare moment, 
depŁἨirea barierelor, ´naintarea spre detaliul cel mai ascuns de 
cultivare, de rafinare a frazelor. IatŁ deci cŁ, de la travaliul pre-
compoziἪional la partiturŁ (Ἠi dincolo de ea),sunt gestionate compact 
seturi (pe cât posibil) evolutive ale unor micἨorŁri ori intensificŁri 
progresive de tensionalitate semanticŁ, de polaritŁἪi sistemice ce 
regleazŁ dispariἪia unui construct morfologic pentru a face loc fazelor 
prin care apare urmŁtorul, iar apoi, Ἠi de reacἪii psiho-nervoase. Nu 
sunt ´nsŁ etalate aici numai opἪiunile de viziune componisticŁ 
declanἨate de la originea pre-cauzalŁ a limbajului Ἠi p©nŁ la 
finitudinea ultimŁ a argumentelor lui de simbolizare (a efectelor 
semiotice, semantice, stilistice), dar Ἠi formele de influenἪare, de 
suscitare a dispoziἪiei intelective ´n perceperea, ´n ascultarea muzicii. 
Toate acestea demonstreazŁ de ce elementul rigorii Ἠi cel speculativ 
sunt indisolubil legate Ἠi de ce este solicitatŁ recuperarea schemei 
respectivului travaliu prezent în sistem (Exemplul 9).  

 
Exemplul 9: 

 
 
BogŁἪia informaἪionalŁ este concentratŁ, prin urmare, în 

fiecare detaliu structural. În niciun moment în developarea ciclurilor de 
morfogeneze, în reechilibrarea sistemului numit compoziҏie, nu avem 
sentimentul risipirii de material, nu gŁsim urma lŁsatŁ de vreo 
toleranἪŁ paradigmaticŁ scŁpatŁde Haydn ´n discurs. Numai cŁ, 
edificarea acestui sistem devine posibilŁ sfŁrm©ndu-l, reducându-l la 
materia lui primŁ, dezmembr©ndu-l (pentru a-l reansambla din nou). 
Pentru a restabili continuitatea, Simionescu disecŁ mult armoniile 
oscilante care vorbesc ´n structura de suprafaἪŁ despre ceva, iar ´n 
cea profundŁ de altceva. Ċn ´ncercarea de a puncta zone-interstiἪiu 
´ntre subansambluri Ἠi a unifica, el întinde, de la un acord la celŁlalt, 
lanἪul corespondenἪelor, descoperind modificŁri permanente 
structurale at©t pe nivelul funcἪiilor armonice c©t Ἠi pe cel al 
acordurilor. Privind lanἪul acordurilor,el va fi atent la prolongaἪii, la 
reproducerea conexiunilor ´ntre funcἪii, discernând astfel între armonii 
reale Ἠi armonii de substituἪie (Exemplul 10). P©nŁ la obsesie, analiza 
focuseazŁ gramaticalitatea structurilor (vocabularul), Ăistoriaò formŁrii 
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Ἠi reformŁrii lor (în fraza I, acordul treptei a VI-a este culoarea de gând 
indusŁ funcἪiei tonicii). 

 
 Exemplul 10:  
______________________ 
T___________________D 
 I_____________[VI]___V 
 
[J. Haydn, sonata în mi minor nr. 34, partea I (tema 1/perioada 

1/fraza 1)] 
FaἪŁ de evoluἪia stŁrilor structurilor, Simionescu alege 

acἪiunea utilŁ pentru a-Ἠi defini punctul de vedere. Numai ´ntr-un târziu 
se poate atinge un orizont, se poate distinge setul compuἨilor 
structurali impuἨi cu adevŁrat de forma muzicii. Pentru a domina 
spaἪiul sinergiilor  adicŁ cercetarea mecanismului g©ndirii 
compozitorului , Simionescu se serveἨte de o logicŁ formalŁ, 
determin©nd care ar fi paἨii de a-l des-fiinҏa,a-l feri de blindajul 
amplasat la vedere, de cŁtuἨele totalitŁἪii (macro)structurale. Abia 
acum realizŁm cŁ structura se în-fiinἪeazŁ (ca arbore) <de la zero>, cŁ 
sistemul compoziҏie se activeazŁ prin punerea lui ´n conflict prin faze 
de apropiere/depŁrtare de determinismul plan al produsului 
componistic.  

 
IV. Concluzii 
   
DesfŁἨurarea unei abordŁri care sŁ surprindŁ ambele feἪe ale 

medaliei în decantarea unei axiologii în gândire se face, cred, 
intervenind în acest fel în praxisul analizei. Nu se poate vorbi, în cazul 
analizei modelate de Constantin Simionescu, de o ambianἪŁ relaxatŁ 
´n trecerea de la cantitate la calitate, de o acceptare imediatŁ a 
rezultatelor cercetŁrii, de confortul desprins din lipsa controversei ori 
de acea Ăcalitateòdes ´nt©lnitŁ la masa de lucru ´n multe experienἪe ale 
Ἠcolii: Ăéa pŁrea cŁ nu eἨtiò. Este o analizŁ cu Ἠanse de pŁtrundere ´n 
forma ca sistem (vezi teoria sistemelor), de aducere la acelaἨi numitor 
a unui cumul al posibililor, de propagare continuŁ a viziunii umplerii, 
de edificare a organizŁrii pe niveluri intelective, este locul de unde 
izvorŁἨte Ἠi unde se varsŁ limbajul Clasicismului vienez. FŁrŁ sŁ 
capituleze ´n situaἪii ´n care progresia construcἪiei se ascunde 
observaἪiei imediate, ea cuprinde  ´n confruntarea cu structura , prin 
implicare Ἠi decizie, un tip de fecund, disciplinat dogmatism al 
parcursului. 
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Desprins din suflul modelului analitic  situat (prin 
modernitatea lui) la intersecἪia ´ntre ἨtiinἪŁ integratoare Ἠi 
intuiἪiemoderatŁ  al profesorului sŁu de compoziἪie, ἧtefan Niculescu, 
sistemul referenἪial al lui Constantin Simionescu propune Ἠi dezvoltŁ 
noi principii/organizŁri ale instrucἪiunilor aplicate pe structurare ax, 
fiind determinatsŁ renunἪe la unele ´nmŁnuncheri morfo-sintactice 
detectabile la ἧ. Niculescu. Procesul de reducἪie (reductibilitate), cel 
de simetrizare, de etajare sau de interpretare la distanҏŁ precum Ἠi 
alte forme de investigare a structurilor sunt, în cazul lui Simionescu, 
´nsoἪite de punerea ´ntr-o luminŁ proaspŁtŁ a unor clase de relaἪiide 
detectat, de desluἨit, de ad©ncit. Preocuparea de a (re)gŁsi mariajul 
cel mai bine contextuat ´ntre sintaxa Ἠi vocabularul limbii muzicii nu 
permite de fel amorἪirea algoritmului, la nici un nivel al analizei; tot 
timpul ceva se ´nregistreazŁ. Uz©nd de noi concepte, de grupaje 
paradigmatice Ἠi cognitive multinivelare, singurŁ aceasta este cea 
care conduce la accesarea unor stŁri,unor memorii manifesteale 
sistemului compoziҏie muzicalŁ. Probabil cŁ existŁ Ἠi un catharsis 
produs de analizŁ, un fel de a chema posibilitatea expresiei ei de sine, 
´mpreunŁ cu cea a ¸pusului cu care interacἪioneazŁ. NuanἪŁrile 
formei,memoriile Ἠi planurile ei principale Ἠi auxiliare, structurarea 
rafinatŁ a compoziἪiei implicŁ Ἠi ele, cred, ridicŁri, plutiri emoἪionale  
deci catharsisul[13]. 

DacŁ ´nalte sisteme de analizŁ Ἠi desigur, ´n cel contractat de 
la ἧ. Niculescu (de exemplu) structura (forma) este vŁzutŁ ca 
mecanism, cu cadre unghiulare de organizare, la Simionescu aceasta 
este organism  o fiinҏŁ muzicalŁ ce se vrea descusutŁ, descoperitŁ ´n 
ce are mai particularizant  spre a se putea intra mai departe, la nivel 
de fineἪe, ´n comunicare cu ea. Ċn matca lŁrgitŁ a viziunii lui 
Simionescu  unde muzicile respirŁ ca fiinἪele vii , sunt surprinse 
condiἪionŁri structurale prin forme de angajare aproape afectivŁ, 
menite sŁ-Ἠi descopere rodnicia (de pildŁ) pentru interpreἪi (artiἨti 
violoniἨti, pianiἨti, c©ntŁreἪi etc). Solicitând prin gândirea sa un 
structuralism superior ca definindum al formelor, ἧtefan Niculescu nu 
a urmŁrit sŁ exploateze Ἠi resursele hermeneutice ale discursului  
care lumineazŁ Ἠi ele asupra supleἪei materialului lucrŁrii. 
TransformaἪionismul desprins din configuraἪia sonorŁ ca vector spre 
actul artistic propus sŁlii de concert nu constituia un punctde interes 
pentru el. Venind sŁ verifice relaἪiile dintre obiectele sonore printr-o 
altŁ demonstraἪie, Simionescu a fŁcut din analizŁ nu numai un 
laborator, ci un oracol care sŁ determine (´n etape succesive de 
structurare) temperatura mobilŁ a fiinἪei ·pusului, potenἪialul de 
acἪiune al autorului-compozitor (descifrat exploarativ, de o lupŁ a 
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posibilelor intenἪionale, de cele mai multe ori prin verificarea printre 
rânduri a vitalitŁἪii ei). Ca Ἠi ´n cazul unui altanalist al structurilor 
sonore, profesorul Dinu Ciocan  care principial ´ncŁrca starea 
ópusului cu o împlinire meta-structuralŁ , formula de circulaἪie a 
microstructurilor formei la Simionescu acἪioneazŁ efervescent pe liniile 
de forἪŁ ale inepuizabilului generator de semanteme, ci nu pentru a 
marca strict un ordin de deplasament. Împingând într-un spaἪiu 
proaspŁt al abordŁrii funcἪia structurŁrii, Simionescu se ´ndepŁrteazŁ 
de ἧtefan Niculescu printr-o metodŁ distinctŁ (dar la origine destul de 
puἪin diferitŁ de a acestuia). El atinge alte probleme, alte puncte de 
reazem ale experienἪei cu sunetul, cu limbajul; este vorba de 
(re)gŁsirea conἪinutului calitativ al reflecἪiei, g©ndului secret, a unui 
traseu ca prelungire interioarŁ (Ἠi exterioarŁ) a membranei biologice a 
·pusului, dincolo de realizarea proceduralŁ a analizei de pe margine 
(specificŁ colecἪionarului), destinatŁ din start a rŁm©ne armŁturŁ la 
borcan (asemenea proviziilor pentru iarnŁ). 

Modelul axial ĂConstantin Simionescuò, prin libertatea 
cugetŁrii teoretice, rŁspunz©nd prin larga-i elaborare la acele condiἪii 
necesare/suficiente de instituire a unei analize-paradigmŁ, poate sŁ 
arcuiascŁ etape importante de studiu Ἠcolii noastre superioare 
muzicale. Prin cei c©Ἢiva discipoli  dintre care nu Ἠtiu exact c©ҏi i-au 
luat ´n serios ´nvŁἪŁtura , el va putea genera mai mult, va putea 
omogeniza puncte de vedere, va putea intra într-un dialog de climat 
axiologic dincolo de logosferŁ (de jocul gratuit, pârguit al limbajului). 
Pentru cŁ astŁzi ceea ce numim conceptual analizŁ nu mai poate fi 
g©ndit Ἠi rŁftuit ca produs intelectual izolat (muzicologico-arheologic), 
nici nu mai poate sta arhivat, legat (ca document) de modelul de 
abordare x pentru un numŁr restr©ns/finit de probleme, ci ca ceva 
menit sŁ dezvolte o informaἪie (pe c©t posibil) completŁ (aprofundatŁ, 
convingŁtoare), este bine sŁ reunim argumente, sŁ surprindem 
diversele ipostaze ale domeniului limbajului sonor (ce funcἪionaeazŁ 
în mod analog celui de prelucrare neuronalŁ viz©nd sistemul nervos), 
sŁ credem ´n aceastŁ propensiune ca orientare sistemicŁ, autonomŁ. 
Astfel, vom fi pregŁtiἪi sŁ dezavuŁm tentaἪia tatuajului, a mŁἨtii 
educaἪionale generalizate prezente astŁzi (din ce ´n ce mai frecvent) 
´n ἨcoalŁ folositŁ ca metodŁ de ´nlocuire prin ´nvŁluirea structurii 
dinamice, coerente a ҍcolii ca cetate educaἪionalŁ. Pentru a dizolva 
´ntreg formalismul Ἠi izola lectorul de magnetismul conἪinuturilor 
magice (dar adesea superficiale) deprinse prin reflexul analizei în 
spiritul Ἠcolii tradiἪionale, modelul ĂSimionescuò deschide porἪi de 
autenticitate, stimuleazŁ impulsuri vii pentru ´nt©lnirea altor destŁinuiri, 
altor rodiri, a unor noi sisteme de reglaj în medialitatea limbajului. 
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În concluzie,analiza,  Ἠcoala Simionescu , Ἠi-a verificat în 
multe sensuri structura de rezistenἪŁ: prin trepte de originalitate, prin 
fertile argumente de naturŁ gramaticalŁ, stilisticŁ, esteticŁ, 
(meta)esteticŁ sau sistemicŁ ´n analiza modernŁ. Ċn pofida acestei 
pŁtrunderi pe uἨa Ădin faἪŁò, ea nu Ἠi-a consumat ´nsŁ nici pe departe 
potenἪialul de semnificare anunἪat. Prin teza mea de doctorat (2009), 
am prezentat (cât s-a putut atunci) tipologia unor instrumente de 
comprehensiune a limbajului tonal-funcἪional, din perspectiva mai sus 
creionatŁ. RŁm©ne ca aceste achiziἪii sŁ fie descoperite, validate 
axiologic Ἠi de noile generaἪii de cercetŁtori.  
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Avangarda muzicalŁ rom©neascŁ 

(II) 

Nicolae Br©nduἨ 

 

Mai departe voi dezvolta cele expuse p©nŁ acum referindu-
mŁ la nume, fapte, idei Ἠi  creaἪii apŁrute ´n muzica rom©neascŁ dupŁ 
anul 1950 Ἠi care marcheazŁ o revigorare masivŁ a g©ndirii Ἠi practicii 
muzicale ´n cultura noastrŁ, iradiind ´n bloc ´n contextul general 
european. 

S-a beneficiat, Ἠi este de datoria noastrŁ  sŁ o Ἠtim, de o 
politicŁ ´ntru totul beneficŁ de investiἪii ´n toate domeniile culturii, ´n 
muzicŁ constituindu-se instituἪii de spectacol Ἠi Ἠcoli de profil ´n toate 
zonele ἪŁrii dupŁ modelul sovietic, care sub acest aspect au asigurat 
fŁrŁ doar Ἠi poate dezvoltarea unor Ἠcoli Ἠi tradiἪii culturale naἪionale Ἠi 
zonale de larg interes. Este evident cŁ, ´n contextul respectiv, cultura 
reprezenta un mijloc important de propagandŁ Ἠi interesul oficial ce i 
s-a atribuit se datora mai ales promovŁrii ideologice a unui sistem 
social-politic. De acest interes oficial Ἠi de beneficiile acestei politici s-
a profitat în fel Ἠi chip. Unii s-au ´mbogŁἪit produc©nd ĂliteraturŁò aἨa-
zis ĂangajatŁò (´n idealurile comuniste), alἪii s-au ferit, fiecare cum a 
putut, sŁ-Ἠi murdŁreascŁ conἨtiinἪa cu Ăosanalizareaò sistemului Ἠi a 
corifeilor sŁi de partid; unii chiar os©ndindu-se la sŁrŁcie Ἠi izolare. 
AlἪii nu: Ἠi vom gŁsi suficiente exemple de oameni de culturŁ de ´naltŁ 
clasŁ care au dat ĂCezaruluiò la cote mai ´nalte, sau mai reduse, ce li 
se cerea: culturŁ partinicŁ, de tip nou (!), glorific©nd ĂVisul de aur al 
omeniriiò, adicŁ comunismul ï (includeἪi Ἠi cacofonia). Nici dupŁ anii 
Ë90, dupŁ ce Zidul Berlinului s-a dŁr©mat, nu mi s-a pŁrut prea ciudat 
sŁ gŁsesc ´n capitala FranἪei afiἨe arbor©nd pe toate zidurile sloganuri 
de acest fel! TotuἨi, vedeἪi dumneavoastrŁ, una este mizerii de acest 
fel pe pereἪi, ´ntr-o lume democraticŁ, Ἠi alta ´ntr-o dictaturŁ. ἧi, 
imparἪial ca tot rom©nul, ´i ´nἪeleg Ἠi pe comuniἨtii de operetŁ din 
Occident, ca Ἠi pe cei din Coreea de Nord. Asta e lumea noastrŁ. 
Drept care mi-a pŁrut de bun augur faptul cŁ o temŁ precum Ăb©lciulò 
a apŁrut destul de frecvent ´n muzica contemporanŁ, de la Petruҍka 
lui Stravinski Ἠi p©nŁ la forme destul de recente  de teatru 
instrumentalé M-aἨ opri aici.  
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Ċn contextul cultural la care mŁ refer (dupŁ anii Ë50) muzica, 
faἪŁ de alte arte, a avut poate un statut mai special în raport cu 
cenzura politicŁ. Drept care a fost necesar sŁ-Ἠi asigure o platoἨŁ c©t 
mai rezistentŁ ´n faἪa autoritŁἪii. ἧi cum? ï prin rezistenἪŁ culturalŁ, 
prin ad©ncirea Ἠi ocultarea mesajului, ad©nc spiritual conἪinut ´n 
majoritatea creaἪiilor valabile. Prin Ăabilitateaò de a folosi limba de 
lemn oficialŁ ´n a-Ἠi prezenta producἪiile. Prin permanenta raportare la 
generaἪiile de decidenἪi ´n culturŁ ï printre care apŁreau uneori Ἠi 
inteligenἪe, prin valul de prostie bine promovat de Partid ´n funcἪii 
politice; un personal selecἪionat dupŁ aceleaἨi binecunoscute criterii 
staliniste: ĂDacŁ pe undeva printr-o gubernie sau alta apar niἨte 
activiἨti locali care ´ncep sŁ aibŁ influenἪŁ ´n mase prin realizŁrile lor, 
schimbŁ-i Ἠi pune-i ´n loc pe cei mai incompetenἪi (é)ò Un model 
devenit clasic de dominaἪie politicŁ de la Centru. 

Evident, nu aici Ἠi nu acum voi da exemple pe care oricum le 
pŁstrez bine ´n memorie. Realitatea este cŁ ´n aceastŁ perioadŁ de 
dupŁ anii ´50 s-a creat o muzicŁ de larg interes Ἠi aceasta ´n 
permanentŁ reacἪie faἪŁ de lumea Ἠi sistemul impus oficial Ἠi faἪŁ de 
incompetenἪa culturalŁ agresivŁ dominantŁ. VŁz©nd ce se ´nt©mplŁ 
azi ´n societatea (lumea) noastrŁ liberŁ, mŁ ´ntreb ´ntruc©t opresiunea 
(ideologicŁ) nu este mai productivŁ  ´n ce priveἨte crearea valorii 
(autentice) dec©t orice, la ´ndem©na oricui, dacŁ ne uitŁm ´n jur Ἠi 
vedem: Manelizarea? Anihilarea simἪului critic? Drepturile Omului? 
Haida, de!... 

Dar sŁ revenim la subiectul nostru. 
Anii Ë50 au ´nsemnat ´n viaἪa noastrŁ muzicalŁ descoperirea 

clasicilor secolului XX. O acἪiune desfŁἨuratŁ consecvent, 
programatic, at©t ´n BucureἨti c©t Ἠi ´n ἪarŁ. Anii Ë50 Ἠi mai ales Ë60 au 
´nsemnat o baie de muzicŁ contemporanŁ, prea puἪin cunoscutŁ p©nŁ 
atunci. S-a dezvoltat o pleiadŁ de interpreἪi, dirijori, soliἨti, formaἪii 
camerale care au depus o activitate remarcabilŁ, decenii la r©nd. ἧi o 
ἨcoalŁ ï de compoziἪie, mai ales ï care s-a format în spiritul european 
prezent pretutindeni în lume la acea datŁ. S-a furat muzicŁ 
contemporanŁ fŁrŁ nicio restricἪie de drepturi de autor: iatŁ Ἠi un 
beneficiu al Cortinei de Fier! Era suficient sŁ existe o partiturŁ 
generalŁ Ἠi Ἠtimele se extrŁgeau imediat, unele instituἪii de concert Ἠi 
de creaἪie beneficiind de servicii speciale de copiaturŁ muzicalŁ. Era 
bine pe atunci é 

AἨ continua cu c©teva poveἨti. 
Perioada anilor Ë50 reprezenta o izolare aproape completŁ ´n 

ce priveἨte informaἪia culturalŁ internaἪionalŁ. Majoritatea 
compozitorilor ï ´ndeobἨte tineri ï aveau acces la muzica 
contemporanŁ ´n special de la Radio. Unii reuἨeau chiar sŁ 
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înregistreze ï cu mijloacele rudimentare de pe atunci ï unele lucrŁri. 
Partituri, cŁrἪi de specialitate nu existau. Contacte cu lumea muzicalŁ 
occidentalŁ, nici at©t. DacŁ vreunul dintre cei prezenἪi obἪineau ï cine 
Ἠtie cum ï vreo partiturŁ sau vreo carte de muzicŁ, aceasta circula de 
la unul la altul p©nŁ se degrada Ἠi se evapora de tot. Era o foame de 
culturŁ Ἠi informaἪie pe care nu am mai regŁsit-o niciodatŁ (poate azi 
o mai fi cum o mai fi, dar nu prea mai sunt informat é). 

În anii ´50, mai exact în 1956, am participat, în calitate de 
pianist, la Concursul de pian de la Geneva, unde am fost trimis 
´mpreunŁ cu alἪi tineri interpreἪi. Din diurna primitŁ (aproape douŁ 
sŁptŁm©ni) am cumpŁrat un lot de partituri, nicŁieri de gŁsit ´n ἪarŁ 
(Schºnberg, Webern, Bart·k, Messiaen etc.) Ἠi discul cu opera 
Wozzeck de Berg, cartea lui R. Leibowitz despre muzica 
dodecafonicŁ Ἠi altele pe care le-am cŁrat cu greu prin trenuri Ἠi 
avioane p©nŁ ´n ἪarŁ (izbucnise Ἠi RevoluἪia de la Budapesta). 

La vremea aceea se formase un grup de compozitori tineri, 
studenἪi la clasele de compoziἪie din BucureἨti, care se ´ntruneau 
periodic la Mihail Andricu acasŁ Ἠi ascultau mai ales muzicŁ de jazz Ἠi 
ce mai primea profesorul din FranἪa. Erau: Aurel Stroe, Miriam Marbe, 
Dan Constantinescu, Adrian RaἪiu, Doru Popovici, ἧtefan Niculescu; 
uneori Mircea Istrate Ἠi alἪii. Revenind ´n ἪarŁ, le-am pus ´n braἪe cam 
tot ce agonisisem (nu mai am azi nimic din cele aduse!) Ἠi sŁptŁm©nal 
ne ´nt©lneam la Stroe acasŁ Ἠi ascultam Wozzeck Ἠi   Variaҏiunile 
pentru pian de Webern (cŁram p©nŁ Ἠi pick-up-ul pe care audiam 
muzica). DiscuἪiile nu se terminau niciodatŁ Ἠi se am©nau mereu de la 
o sŁptŁm©nŁ la alta. 

 Eram destul de cunoscut ´ncŁ de pe atunci prin lucrŁrile ´n 
primŁ audiἪie pe care le prezentasem ´n public, de Prokofiev, Bart·k, 
Stravinski. Tot atunci i-am prezentat Ἠi Sonata pentru pian lui Aurel 
Stroe ´n primŁ audiἪie. De fapt, toἪi cei de mai sus citaἪi ´mi erau colegi 
de conservator din aceeaἨi serie, ei la clasele de compoziἪie, eu la 
pian. De unde, aἨ putea spune cŁ am petrecut douŁ generaἪii ´n 
Ἠcoala de muzicŁ, cu cei de mai sus Ἠi cu cei pe care i-am întâlnit mai 
apoi, ´n anii Ë60, la cursurile de compoziἪie. Sunt cei pe care îi cunosc 
direct Ἠi cel mai direct aἨ spune, drept care ´i voi evoca ´n deplinŁ 
cunoἨtinἪŁ de cauzŁ (mulἪi plecaἪi azié). Pe atunci Conservatorul se 
fŁcea temeinic, cinci ani la secἪiile de interpretare, Ἠase ani la 
compoziἪie. Nu am fost un student model la niciuna dintre secἪii; 
probabil datoritŁ faptului cŁ mŁ interesa ´n special ce nu se Ἠtia dec©t 
tot ce Ἠtiau Ἠi unii Ἠi alἪii prea bine, astfel ´nc©t sŁ doboare toate 
Ἠtachetele de pe la concursuri é (Oi fi luat Ἠi eu ceva premii Ἠi 
distincἪii intre timp, pe care mai degrabŁ sunt dispus sŁ le uit). 
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AἨ vrea ´nsŁ sŁ-l pomenesc pe profesorul meu de compoziἪie, 
MarἪian Negrea, care mŁ cunoἨtea cu ceva vreme ´nainte de a-i cere 
consimἪŁm©ntul de a-i urma cursul. DupŁ primele ´nt©lniri mi-a spus 
ceva de neuitat: ĂDôapoi dragŁ, c©nd te apuci sŁ scrii o temŁ cu 
variaἪiuni, apoi aia sŁ fie TemŁ cu VariaἪiuni;  un rondou, apoi acela sŁ 
fie un Rondou;  o sonatŁ, apoi aceea sŁ fie o SonatŁ. Ce tot vor ŁἨtia 
(cu aluzie la cursul de Teoria Formelor Muzicale de D. Bughici, bine 
format ´n Ἠcoala sovieticŁ) cu Rondo-SonatŁ Ἠi altele?: sau e Rondou, 
sau e SonatŁ! Apoi asta sŁ faci; ce pui dumneata ´nŁuntru, te 
priveἨte!ò Cred cŁ aceastŁ lŁrgime de spirit era greu de gŁsit, dacŁ nu 
de negŁsit la alte cursuri de compoziἪie (clasa M. Jora, de exemplu), 
unde se urmŁrea cu precŁdere calchierea pe stilurile revolute ale 
istoriei muzicii iar creativitatea personalŁ se punea altfel. Nu eu voi 
emite ´n acest sens judecŁἪi de valoare. Dar mi-amintesc examenul 
meu de absolvenἪŁ al secἪiei de compoziἪie ´n care mi-am prezentat 
un Concert pentru pian ҍi orchestrŁ. La pianul solist eram eu (o 
scriiturŁ infernal de grea ï specialitate personalŁ!) Ἠi la ĂreducἪia de 
orchestrŁò (pian II) doi colegi: Mihai Mitrea-Celarianu Ἠi Gheorghe 
Costinescu, primul într-o crizŁ acutŁ de oreion Ἠi umflat zdravŁn la 
g©t. Colegii care urmŁreau Ăspectacolulò din geamul despŁrἪitor al 
studio-ului de ´nregistrŁri au remarcat cŁ M. Jora (care avea un picior 
de lemn) voia sŁ se tot ridice de vreo c©teva ori de pe scaun Ἠi sŁ 
plece, iar Alfred Mendelsohn ´l tot trŁgea ´napoi; o forfotŁ ´ntreagŁ ´n 
comisie (din care, din pŁcate, lipsea profesorul meu, fiind ´n spital), al 
cŁrei deznodŁm©nt a fost faptul cŁ prof. V. Giuleanu, pe atunci decan, 
m-a convocat separat ´n biroul sŁu Ἠi mi-a spus cu tot duhul bl©ndeἪii 
cŁ lucrarea nu poate fi consideratŁ Ăde ἨcoalŁò Ἠi cŁ p©nŁ ´n toamnŁ 
sŁ scriu altceva, ca sŁ pot absolvi Conservatorul. Ceea ce am Ἠi fŁcut, 
scriind Balada lui Pintea Viteazul, pe care Ἠi azi o ´ndrŁgesc ï Ἠi cu 
care am terminat cu brio (nota 10). Fleacuri, desigur! Dar din ele se 
consumŁ orice biografie, zi de zié 

Ċmi amintesc din ´nt©lnirile de la Aurel Stroe alŁturi de 
comentariile strŁlucite privindu-i pe Ăclasiciiò Bart·k, Prokofiev, 
Stravinski, Messiaen, dezvŁluirile Ἠi, de fapt, ĂlecἪiileò privind cea de-a 
doua ἧcoalŁ VienezŁ: Schºnberg, Berg, Webern Ἠi tot ceea ce se 
leagŁ de noile baze ale muzicii puse ´n ordine de aceastŁ orientare 
esteticŁ. Era un ´nceput de cunoaἨtere pentru toἪi cei de faἪŁ, fiecare 
dezvoltându-se apoi ´n propria sa lume. Imediat ´n sŁptŁm©na 
urmŁtoare primei ´nt©lniri dedicate dodecafonismului serial Doru 
Popovici s-a Ἠi prezentat cu lucrarea Trei cântece de supliciu pentru 
pian (pe care mi le-a Ἠi dedicat), consideratŁ mai apoi (tot de 
preopinent) ca Ăprima lucrare dodecafonicŁ din literatura 
rom©neascŁò. Pe atunci nu-l Ἠtiam pe Matei Socor dec©t ca un vajnic 
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corifeu al Ărealismului socialistò (din pŁcate, zic) Ἠi nimeni nu auzise de 
Sonata sa pentru pian, scrisŁ ´n anii interbelici. Nu toἪi apreciau la fel 
noua piesŁ a lui Doru Popovici. Dan Constantinescu, dupŁ audiere, cu 
umorul sŁu de o unicŁ fineἪe zicea cŁ e un Ăsupliciu inutilò (!). (AἨa-i 
´ntre colegi)é Fapt este cŁ aceastŁ tehnicŁ componisticŁ a c©Ἠtigat 
treptat teren ´n producἪia de MuzicŁ NouŁ (sic!) rom©neascŁ Ἠi 
majoritatea compozitorilor din perioada anilor ce au urmat au abordat-
o în mod divers. Marele avantaj al acesteia era extrema sa simplitate 
Ἠi claritate ï totodatŁ un imens pericol duc©nd spre facilitate Ἠi 
supraproducἪie lŁrgitŁ (inutil). Ceea ce s-a Ἠi ´nt©mplat ´n muzica 
europeanŁ. Anii ce au urmat au dus spre serialismul integral Ἠi spre 
modalismul complementar-cromatic, fiecare cu accepἪiunile Ἠi rigorile 
incluse. Cazul Webern, un drum închis, autoreferenἪial (auto-suficient) 
a fost repus circuitului componistic prin lucrŁrile lui P. Boulez Le 
marteau sans maître Ἠi Improvisations sur Mallarmé, care au fost  
punctul zero de impuls pentru o ´ntreagŁ orientare componisticŁ. Sunt 
câteva puncte de reper prin care se poate bine circula Ἠi prin 
producἪia componisticŁ rom©neascŁ a perioadei la care mŁ refer Ἠi pe 
care nici nu mŁ g©ndesc sŁ o epuizez. AveἪi astŁzi la dispoziἪie 
partituri, ´nregistrŁri, studii de specialitate, dicἪionare Ἠi lexicoane unde 
puteἪi descoperi tot ce vreἪi. Eu mŁ rezum la fapte direct petrecute. 
Realitatea este cŁ ´n creaἪia fiecŁruia dintre compozitorii citaἪi sau nu, 
se ´ntrepŁtrund orientŁri, metode Ἠi opἪiuni creatoare multiple. Voi lua 
fiecare caz în parte. 

Aurel Stroe a debutat în stil neo-clasic, confirmat pentru 
prima datŁ, sub directŁ influenἪŁ Bart·k-Messiaen în Sonata Nr. 1 
pentru pian la care m-am referit. A continuat aplic©nd ´n compoziἪie 
diferite modele matematice, de la ideologia numŁrului de aur 
(Fibonacci) la tehnica stocasticŁ de control al hazardului (Xenakis). 
Din perioada respectivŁ fac parte lucrŁri importante, precum ciclul 
Laude, Canto (clase de compoziἪii), lucrŁrile Monumentum, Arcade, 
Concertul pentru pian, percuҏie ҍi alŁmuri. AbordeazŁ dupŁ anii Ë70 
muzica spectralŁ (GrŁdina Structurilor, Concertul pentru clarinet ҍi 
orchestrŁ). Ċn muzica sa de operŁ (ciclul Orestia) ´Ἠi fundamenteazŁ 
Ămorfogeneticò estetica pe Teoria Catastrofelor (Ren® Thom), iar ´n 
ultima perioadŁ dezvoltŁ sisteme netemperate de acordaj inspirându-
se din tradiἪiile extrem orientale (vezi Ἠi Alain Dani®lou). Pare destul 
de prezumpἪios a-i defini creaἪia altfel dec©t printr-o prezenἪŁ activŁ  
în contextul intelectual general al perioadei în care s-a afirmat Ἠi prin 
beneficiul pe care o informaἪie culturalŁ extinsŁ ´n multiple domenii i 
le-a dŁruit. Este vorba de o ´ntrepŁtrundere, de cele mai multe ori 
imprevizibilŁ ´n producἪia sa de partiturŁ, de  surse diferite, adesea 
ireconciliabile, transformate în imagine-sunet, în idei pur muzicale:  
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lucru care l-ar putea distinge cu claritate în vremea sa. Personajul era 
mai mult dec©t orice, o Ăteorieò ´n perpetuŁ miἨcare. Prietenii sŁi din 
prima tinereἪe povesteau cŁ, trimis fiind cu automobilul familiei la 
petreceri, ´Ἠi petrecea timpul nu ´n compania lor, ci ´n maἨinŁ, citindé 
Asta a Ἠi fŁcut o viaἪŁ ´ntreagŁ, ´n timp ce alἪii ´Ἠi pierdeau (pierdeau?) 
timpul cu tot felul de altele. A aἨteptat Ἠi a cŁutat tot timpul ca 
miracolul sŁ i se ´nfŁptuiascŁ. Ċn ultimii ani din viaἪŁ Ἠi l-a cŁutat ´n 
strŁinŁtate. A susἪinut chiar cŁ, de fapt, muzica sa nu se leagŁ de 
tradiἪia rom©neascŁ cié ἧi-a dorit o recunoaἨtere unanimŁ pe care a 
Ἠi obἪinut-o ´n parte. Ċn mare parte evident nu, Ἠi nu din lipsa 
capacitŁἪilor personale, ci din cea a indiferenἪei endemice a lumii 
(contemporane). ἧi nu este un caz izolat dec©t, poate, ´n concepἪia 
sa. ἧtim cu toἪii cŁ nu numai Natura, ci Ἠi Cultura (dihotomie care mi 
s-a pŁrut ´ntotdeauna forἪatŁ) sunt risipitoare!  Câte capodopere scrise 
Ἠi nescrise zac ´n cel mai mare Muzeu al UmanitŁἪii: Muzeul UitŁriié? 

Oricum, Aurel Stroe rŁm©ne un Ἠef de ἨcoalŁ ´n componistica 
rom©neascŁ. A predat c©teva zeci de ani ´n UNMB. Personalitatea sa, 
dupŁ cum se spunea, se imprima ´n aἨa mŁsurŁ studenἪilor ´nc©t mai 
toἪi deveneau treptat Ăstocasticieniòé A fost inevitabil o direcἪie care a 
devenit o mentalitate ´n muzica rom©neascŁ a acestor ani (1960-
1980). Ċl citez din nou pe profesorul meu, MarἪian Negrea (cu care Ἠi 
Aurel Stroe a luat ´n tinereἪe lecἪii de armonie) care, ascult©ndu-i 
lucrarea unui student (nu vŁ spun care), devenit mai apoi un 
compozitor important, zicea: ĂDôapoi ´n asta sunt lucruri care sunŁ; Ἠi 
altele care nu sunŁ. Dar mie muzica asta nu-mi place. BunŁ z´ua!ò. 

Ċn partiturile unora Ἠi altora, ´ntocmite dupŁ cele mai stricte 
rigori componistice, descoperim Ἠi una Ἠi alta (fŁrŁ sŁ ne referim la 
terἪul inclus). Ċn cazul fericit al unei producἪii de partiturŁ realizatŁ 
conform unui model structural predefinit, riguros conceput Ἠi aplicat, 
ceva sunŁ sau nu. Ne aflŁm aici ´n centrul hibei conἪinutŁ ´n 
aserἪiunea (matematicŁ) a lui Evariste Galois privind substituἪia ideii 
prin calcul. Chestiunea este unde Ἠi ´ntruc©t calculul include sau nu 
proporἪia optimŁ dintre informaἪie Ἠi redundanἪŁ ´n elaborarea 
limbajului artistic. Avem de a face cu indeterminŁri prea brutal 
abandonate ´n muzica structuralistŁ (gen proxim al speciei stocastice) 
´n afara Ăcalcululuiò formŁrii operei artistice care poate produce Ἠi 
extaz, Ἠi oroare (dupŁ Ănorocò, intuiἪie, talent, viziune etc., lŁsate de 
obicei de izbeliἨteé). Ceea ce la c©te unii sunŁ, sunŁ ´n afara, uneori 
´n pofida metodei de compoziἪie. La Aurel Stroe, uneori muzica sa 
sunŁ, alteori nu. Iar dacŁ muzica sa nu sunŁ (vezi de ex. Orestia I) ea 
nu prea poate fi ´mpodobitŁ cu teorii dintre cele mai fermecŁtoare 
despre Ăcatastrofeò, impecabil formulate matematic, care astfel nu-Ἠi 
gŁsesc locul potrivit ´n sfera limbajului muzical (altŁ sursŁ ontologicŁ). 
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Mi s-a pŁrut cel puἪin ciudatŁ o aserἪiune a unui distins coleg (nu vŁ 
spun cine), care în Revista Muzica, serie nouŁ,  susἪinea cŁ A. Stroe 
creeazŁ o nouŁ muzicalitate (!!). Este ca povestea cu oul Ἠi gŁina! 
Muzicalitatea este un dar, este datŁ, este inee! Restul este stil (Ἠi 
at©t!). AἨ reveni: la Tiberiu Olah totul sunŁ! Pe o bazŁ la fel de 
riguroasŁ, chiar dacŁ nu ultra ´mpŁnatŁ cu aluzii culturale de tot 
felulé De ce?: aici este vorba despre  geniul muzical,  ceva despre 
care nu ne propunem a discuta în întâlnirile noastre privind Avangarda 
MuzicalŁ ´n Rom©nia. De la idee (cultural-artisticŁ) Ἠi p©nŁ la punerea 
´n operŁ (muzicalŁ) sunt meandre, capcane, straturi peste straturi Ἠi 
niveluri ï Ἠtiute Ἠi neἨtiute ï prin care se trece Ἠi care se petrec 
dincolo de orice ĂliteraturŁò. Sau nu. 

Dan Constantinescu, un spirit de ´naltŁ cuprindere 
intelectualŁ, s-a remarcat ´n creaἪia sa, abundentŁ ´n toate genurile, 
mai puἪin cea scenicŁ Ἠi electronicŁ, printr-o anume marcŁ, ´ntru totul 
personalŁ, de  calitate,  ce-i sunt caracteristice, ´n pofida oricŁrei rigori 
omologabile de ordin doctrinar. A abordat ´n lucrŁrile sale orchestrale 
Ἠi camerale at©t tehnica serial-dodecafonicŁ precum Ἠi elemente 
riguros structurate de Ăaleatorismò. Este asociat adesea, ´n contextul 
generaἪiei sale, cu colegul sŁu Adrian RaἪiu, cu care ´mpŁrtŁἨeἨte o 
serie de calitŁἪi majore, at©t sub aspectul unei pregŁtiri culturale Ἠi 
muzicale de excepἪie, c©t Ἠi umane,  ´n ce priveἨte o prezenἪŁ atentŁ 
Ἠi permanent vie, de ne´nlocuit, ´n tot ceea ce viaἪa noastrŁ muzicalŁ 
a scos la ivealŁ ´n aceste decenii. Muzica am©ndurora este crescutŁ 
pe coordonate similare ale perioadei respective ï serialism, modalism 
cromatic, aleatorism controlat ï la Adrian RaἪiu, dupŁ cum personal 
mi-a declarat, evit©nd total expresionismul, ´n vogŁ mai ales ´n spaἪiul 
germanic (pe care am avut posibilitatea sŁ-l frecventŁm cu ocazia 
Cursurilor de VarŁ de la Darmstadt, ´n anii Ë70). Dan Constantinescu a 
preferat casa bunicii sale de la Pucioasa, unde se retrŁgea 
´ntotdeauna ´n vacanἪe, fiind o prezenἪŁ de marcŁ a urbei, Ἠi azi vie.  
(Cândva în anii ´50, când compozitorul ceh Aloys Haba venise în 
Rom©nia sŁ-Ἠi prezinte claviaturile pianului cu Ἠesimi de ton, spunea 
cŁ-i aminteἨte de Ăacordajul  pianului de la casa bunicii saleòé). 

AἨ menἪiona cŁ la Darmstadt au fost invitaἪi la toate ediἪiile din 
anii ´70 serii întregi de compozitori români. Tot ceea ce era considerat 
Ăexperimentò ï cu sau fŁrŁ ghilimele ï ´n acea perioadŁ (dupŁ pŁrerea 
mea destul de academizantŁ  Ἠi golitŁ de interesul creativ de altŁ 
datŁ) apŁrea mai mult sau mai puἪin condensat ´n expunerile teoretice 
Ἠi diluat ´n concertele susἪinute. Circula pe toate coridoarele 
Institutului o faunŁ internaἪionalŁ de cea mai mare diversitate, cu 
exponate pe mŁsurŁ. Ċmi amintesc cŁ la una dintre ediἪii a apŁrut, fiind 
într-o cŁlŁtorie ´n Germania, Ἠi profesorul Tudor Ciortea care, în urma 
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unor audieri de ceva lucrŁri prezentate, a pus  c©teva ´ntrebŁri  la care 
i s-a rŁspuns ï cu stupoare din partea celor implicaἪi! ï pe  mŁsura 
fleacurilor audiate. Prin capacitatea Ἠi complexitatea culturii muzicale 
pe care Maestrul o deἪinea, acesta era capabil sŁ demonteze (´n 
limba germanŁ, evident!) orice ĂgŁselniἪŁò (avangardistŁ) cu care  se 
´mpŁunau at©Ἢia nechemaἪi de prin gloata gesticulantŁ de la B¿chner 
Schuleé Rar, printre toἪi cei implicaἪi ´n Cursurile de VarŁ de la 
Darmstadt am ´nt©lnit persoane Ἠi am auzit (vŁzut) ceva cu adevŁrat 
semnificativ, apt a-mi rŁm©ne ´n memorie. Evident, prezenἪa unor 
maeἨtri precum fraἪii Kontarski, Christoph Caskel, Ligeti, Xenakis, 
Globokar, Kagel, Lachenmann, Maderna; poate nu atât Stockhausen, 
care nu a mai revenit la Darmstadt ´n anii Ë70 dupŁ ce nu a fost 
´ndeajuns de Ăadulatò la una din primele ediἪiié Asta e viaἪa: uneori 
interesul general se epuizeazŁ repede; mai subzistŁ ici Ἠi colo unele 
scurte zv©cniri, c©te odatŁ. 

PrezenἪa compozitorilor Dan Constantinescu Ἠi Adrian RaἪiu 
´n viaἪa muzicalŁ rom©neascŁ a perioadei la care mŁ refer a fost de 
ne´nlocuit, at©t prin consistenἪa muzicalŁ a propriei creaἪii, c©t Ἠi prin 
activitatea excepἪionalŁ depusŁ ´n calitate de teoreticieni Ἠi profesori 
´n UNMB. Cursurile de compoziἪie Ἠi de analizŁ stilistico-muzicalŁ pe 
care le-au susἪinut s-au plasat la cel mai ´nalt nivel teoretic Ἠi au 
format generaἪii peste generaἪii de tineri, deveniἪi la r©ndul lor maeἨtri. 
În cartea Valentinei Sandu-Dediu despre Dan Constantinescu Ἠi cea 
despre Muzica Rom©neascŁ ´ntre 1944-2000 sunt consemnate date 
importante legate de opera ambilor compozitori. Din nefericire, 
am©ndoi au avut un sf©rἨit tragic, b©ntuiἪi de boalŁ Ἠi neputinἪe pe 
care nu le meritau, oricumé  

M-aἨ referi ´n cele ce urmeazŁ la un alt caz al unui compozitor 
care, la scurt timp dupŁ ce s-a afirmat ´n mod strŁlucit ´n generaἪia sa, 
a rŁmas suspendat Ἠi a dispŁrut iniἪial din viaἪa artisticŁ Ἠi, mai apoi, 
din lume: discret, fŁrŁ nici un semn de bun-rŁmas. Este vorba despre 
Mircea Istrate. A debutat ´n anii Ë50 ca un excelent pianist Ἠi 
compozitor, a suferit un accident la m©nŁ, din care cauzŁ nu a mai 
putut c©nta. A avut probleme de familie Ἠi ´n ultimii ani de viaἪŁ (destul 
de mulἪi) a dispŁrut din societate. Mergea deseori la pescuit (din ce 
mai aflam despre el) Ἠi nu mai scria nimic. Mircea Istrate rŁm©ne ´n 
istoria muzicii rom©neἨti  printr-o MuzicŁ stereofonicŁ pentru douŁ 
orchestre de coarde, douŁ Sonate pentru flaut, respectiv oboi, ҍi pian 
Ἠi mai ales prin lucrarea Evenimente I, II, III pentru o formaἪie 
instrumentalŁ Ἠi Ἠase imprimŁri magnetice a muzicii din concert, de 
fiecare datŁ cu dublarea vitezei, p©nŁ c©nd totul se pierde ´n ultra-
suneté O idee cu adevŁrat unicŁ ´n peisajul Ămodernismului radicalò 
al momentului. 
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Despre Tiberiu Olah nu ar fi multe de spus ´n afarŁ de ce se 
Ἠtie ´ndeobἨte. Un talent muzical unic, ´ntreaga sa muzicŁ strŁluceἨte 
prin sunet Ἠi idee; tot ceea ce atinge Ἠi foloseἨte: sunet, zgomot, citat, 
orice, totul la Tiberiu Olah c©ntŁ. Nu-l ´nҏelegi studiindu-i partitura, ci îl 
cunoҍti ascultându-l. Fondul ancestral ardelenesc de care dŁ seamŁ 
în tot ceea ce ne-a dŁruit ´Ἠi capŁtŁ ´n muzica sa o realizare 
exemplarŁ, ´n care toate sursele etnice ´Ἠi gŁsesc, ca Ἠi ´n opera lui 
Bart·k, o ´ngemŁnare extraordinarŁ. S-ar putea afirma cŁ muzica 
transilvanŁ, rom©nŁ, maghiarŁ, germanŁ etc. a depŁἨit treptat, prin 
creaἪia unor descendenἪi de frunte (Ligeti, Kurtag-senior, Olah, 
ἩŁranu) tutela bartokianŁ irezistibilŁ evolu©nd stilistic în zone creative 
noi. De aceeaἨi tutelŁ s-au eliberat  Ἠi alἪi compozitori, unii 
continuându-Ἠi activitatea ´n acelaἨi mediu transilvan, alἪii Ăemigr©ndò 
´n CapitalŁ cu tot bagajul agonisit de peste munἪi. Ċn Ăvechiul regatò, 
influenἪa enescianŁ Ἠi, mai vag, cea a unor contemporani ai 
Maestrului precum Silvestri, Paul Constantinescu, Jora, Andricu, se 
afirma  prin cŁutŁri Ἠi tatonŁri stilistice diverse, din care uneori 
rŁzbŁteau Ἠi ĂiluminŁriò folclorice Ἠi bizantine. Enescu a fost bine 
´nἪeles abia dupŁ anii Ë50, c©nd moἨtenirea sa spiritualŁ a fost amplu 
studiatŁ de generaἪia la care mŁ refer aici. Ċmi amintesc cŁ, afl©ndu-
mŁ  prin anii Ë80 la Budapesta ca sŁ asist la un Festival de MuzicŁ 
NouŁ m-am simἪit, ascult©nd muzica maghiarŁ prezentatŁ (excelent, 
fŁrŁ ´ndoialŁ!) ca ´ntr-o provincie muzicalŁ a Clujului!... Nici acum nu 
m-am prea dumirit pe unde era Centrul: la Cluj? La Budapesta? 

Este clar cŁ simbioza esenἪialŁ care s-a petrecut în muzica 
contemporanŁ rom©neascŁ dupŁ anii Ë50 s-a produs mai ales prin 
contactul nemijlocit al tradiἪiilor Enescu-Bartok, realizat exemplar atât 
sub aspectul prezenἪelor creatoare, c©t Ἠi al interesului general bine 
asigurat sub aspect organizatoric de susἪinutele contacte dintre 
centrele culturale din ἪarŁ Ἠi, mai t©rziu, dupŁ anii Ë60, din strŁinŁtate. 
AceastŁ Ăfuziuneò se remarcŁ mai ales ´n creaἪia lui Cornel ἩŁranu, 
despre care cu greu s-ar putea afirma cŁ este un reprezentant tipic de 
ceea ce se considerŁ ´n general a fi Ҍcoala ClujeanŁ: adicŁ formatŁ ´n 
spiritul de ´naltŁ autoritate a profesorului Sigismund ToduἪŁ, dupŁ 
chipul Ἠi asemŁnarea acestuia: un Maestru absolut, fŁrŁ ´ndoialŁ. 
Cornel ἩŁranu, un spirit versatil, pretutindeni peste tot locul, ´n acelaἨi 
timp Ἠi totodatŁ,  ´n pofida timpului Ἠi a vremilor tot schimbŁtoare, a 
rŁmas acelaἨi, ´n aceeaἨi ambianἪŁ muzical-cromaticŁ-modalŁ 
´mpodobitŁ Ἠi ´mpovŁratŁ (de multe ori) cu aceleaἨi inevitabile ticuri 
stilistice. RŁm©ne reprezentantul tipic cel mai atipic al ἧcolii muzicale 
clujene. În întreaga sa activitate creatoare Ἠi-a rŁscumpŁrat cu 
prisosinἪŁ libertatea de a nu se elibera nicicum de propriile sale 
predilecἪii. RŁm©ne totuἨi ´n vigoare chestiunea Nivelelor de Realitate 
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la care problema acestei unitŁἪi unificatoare ´Ἠi are locul. (Dar intrŁm 
astfel în alte domenii axiologice Ἠi epistemologice, despre care nu 
vom discuta aicié). Avem de a face cu figura unui artist extrem de 
concludent, plasat ´ntre douŁ moἨteniri culturale de egalŁ ï Ἠi total 
opusŁ ï consistenἪŁ stilisticŁ,  marcŁ a unor lumi paralele  printre care 
s-a vagabondat fŁrŁ sf©rἨit ´n cultura muzicalŁ rom©neascŁ (aἨ zice, a 
Rom©niei). Ċn acest context, creaἪia lui Cornel ἩŁranu reprezintŁ o 
valoroasŁ mŁrturie de competenἪŁ. 

MŁ voi referi la Miriam Marbe, o mare DoamnŁ a Muzicii. 
Anatol Vieru afirma cŁ este un compozitor (fŁrŁ nicio conotaἪie 
misoginŁ, evident). S-a afirmat ´n Rom©nia, ´n Olanda, ´n Germania Ἠi 
mai Ἠtiu eu pe unde, pretutindeni unde  prezenἪa ei caldŁ, de o rarŁ 
distincἪie, ´nsufleἪea ´ntreaga ambianἪŁ: colegi, studenἪi, prieteni, 
lumeaé A fost prezentŁ ´n primul stal ´n tot ceea ce ´n muzica nouŁ 
din România se petrecea mai semnificativ. Provenea dintr-o familie 
care i-a asigurat o educaἪie generalŁ Ἠi muzicalŁ de excepἪie,  mama 
sa, Angela Marbe, fiind o muzicianŁ bine-cunoscutŁ ´n lumea culturalŁ  
Ἠi tatŁl ei fiind un medic celebru. Din clasa ei de compoziἪie s-a afirmat 
o serie excepἪionalŁ de fete (azi compozitoare de prestigiu!) pe care 
nu le menἪionez aici, deoarece se vor ocupa alἪii de aceastŁ treabŁ. 
RŁm©n ´n urma ei c©teva capodopere: Ritual despre setea 
pŁm©ntului, Oratoriul despre Ăalbastrul de Voroneҏò (cred cŁ aἨa-i 
zice) Ἠi c©te alteleé Sunt puncte de reper ´n literatura muzicalŁ 
rom©neascŁ. CŁutaἪi-le spre a vŁ convinge! Noutatea Ἠi consistenἪa 
creativŁ cultural se descoperŁ ´ntotdeauna ´nŁuntrul fenomenului 
promulgat. Mai avem azi un Discurs (fie Ἠi ´mbunŁtŁἪit) despre 
METODŀ? éBietul Descartesé Miriam Marbe Ἠi-a dedicat întreaga 
viaἪŁ, trec©nd prin multe Ἠi grele ´ncercŁri, at©t familiale (despre care 
Ἠi azi mŁ ´ngrozesc, amintindu-mi), c©t Ἠi legate de  cei din jur. L-a 
asistat ca o adevŁratŁ cŁlugŁriἪŁ pe Dan Constantinescu, p©nŁ la 
dispariἪie. A trecut ´n eternitate lŁs©ndu-ne o substanἪialŁ moἨtenire 
de culturŁ, talent Ἠi adevŁr. Sunt privilegiaἪi cei care au cunoscut-o. 

O prezenἪŁ de ne´nlocuit ´n generaἪia sa este, indubitabil, 
Doru Popovici. Activ ´n tot ceea ce priveἨte opinie ´n orice: muzicŁ, 
criticŁ literarŁ, beletristicŁ, poezie, atitudine civicŁ, politicŁ de tot felul. 
ἧi-a desfŁἨurat mai toatŁ viaἪa ´n Radio, de unde a pŁstorit zeci de ani 
unele dintre cele mai benefice iniἪiative de promovare a muzicii celor 
mai tinere generaἪii de creatori, interpreἪi, g©nditori aspra fenomenului 
artistic. Un  temperament contradictoriu, capabil de cele mai 
curajoase luŁri de poziἪii (oficiale Ἠi antioficiale), toate ´n slujba unor 
convingeri esenἪiale ce l-au b©ntuit (la fel de contradictoriu) o viaἪŁ 
´ntreagŁ Ἠi cŁrora le-a dat glas fŁrŁ rezerve (uneori cu toate riscurile). 
Am spus c©ndva cŁ dacŁ nu am fi avut ´n muzica rom©neascŁ un 
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Doru Popovici, ar fi trebuit sŁ fie inventaté Dotat cu o autenticŁ 
generozitate, ´n afara oricŁrei urme de invidie Ἠi blam, Doru Popovici 
saluta cu entuziasm tot ce apŁrea nou (Ἠi vechi) ´n lumea noastrŁ 
muzicalŁ Ἠi nu arareori era cel dint©i care atrŁgea atenἪia asupra unor 
autentice talente, promovându-le ´n viaἪa publicŁ. O atitudine 
creἨtineascŁ, poate, de unde Ἠi afirmarea sa ´n creaἪie printr-o sintezŁ 
de realŁ valoare ´ntre muzica bizantinŁ, dodecafonicŁ Ἠi modal-
cromaticŁ. A cultivat mai ales ceea ce nu odatŁ afirma: o anume 
eufonie în muzica sa. Despre Domniҍoara Hus (cantatŁ pe versurile 
lui Ion Barbu), o lucrare pe care am scris-o ´n anii Ë70, spunea cŁ 
realizeazŁ o Ăeufonie balcanicŁò. (Evident, aἨ putea spune, Ἠi cu totul 
altfel decât ceea ce s-a rŁsp©ndit mai apoi ´n practica artisticŁ sub 
titlul de muzica spectralŁ). 

I-am lŁsat mai la urmŁ pe doi mari compozitori, teoreticieni Ἠi 
profesori, ἧtefan Niculescu Ἠi Anatol Vieru. Pentru ceea ce 
reprezintŁ o anume universalitate ´n ce priveἨte practica Ἠi g©ndirea 
despre muzica contemporanŁ, ambii se afirmŁ ´n mod exemplar pe o 
anume direcἪie fundamentalŁ. DotaἪi cu o culturŁ generalŁ Ἠi muzicalŁ 
de excepἪie (ἧtefan Niculescu beneficiind Ἠi de o pregŁtire ἨtiinἪificŁ-
tehnologicŁ de specialitate ´n cadrul Politehnicii), cercetŁrile lor se 
´ndreaptŁ asupra unei fundamentŁri logico-matematice a gândirii 
modale Ἠi asupra  unei abordŁri teoretice exhaustive a elementelor de 
sintaxŁ muzicalŁ. 

ἧtefan Niculescu, pornind de la cercetŁrile sale privind 
heterofonia, cu precŁdere ´n muzica lui George Enescu, cercetŁri 
´ntreprinse ´n cadrul Academiei Rom©ne, ´Ἠi extinde zona 
investigaἪiilor ´n aria generalŁ a coordonatelor ce definesc limbajul 
muzical, ceea ce va duce spre elaborarea unei teorii generale Ἠi larg 
cuprinzŁtoare privind aspectul formativ al operei muzicale. Sistemul 
propus beneficiazŁ de aceleaἨi calitŁἪi majore ale g©ndirii seriale 
(dodecafonice), Ἠi anume simplitatea, claritatea Ἠi indefinita 
aplicabilitate creativŁ liberŁ ´n ce priveἨte formarea discursului 
muzical: principii fundamentate de ordine. De aceea pare oarecum 
inevitabil faptul cŁ, aἨa cum b©rfeau gurile rele, toἪi studenἪii sŁi 
deveneau treptat ĂheterofoniἨtiòé (ca Ἠi Ăstocasticieniiò de la Aurel 
Stroeé). Despre Niculescu se mai spunea (mai ales pe la începutul 
carierei sale) cŁ ´nainte de a se apuca sŁ scrie o lucrare studia 
întreaga literatura de gen (!). 

Anatol Vieru s-a format, ca Ἠi Tiberiu Olah, ´n Ἠcoala sovieticŁ 
la Moscova, unde a beneficiat de profesori de ´naltŁ competenἪŁ Ἠi s-a 
afirmat totodatŁ cu o pleiadŁ de larg interes de compozitori din mediul 
respectiv: Volkonski, Denisov, Sidelnikov Ἠi alἪiié Ca Ἠi Niculescu, a 
strŁbŁtut zone, mai bine zis, opἪiuni, accente diferite stilistice în 
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creaἪie. Nu am ´mbrŁἪiἨat niciodatŁ ideea ĂmigraἪieiò printre stiluri. 
Nicidecum! S-ar putea eventual vorbi despre aἨa ceva dacŁ, ´ntr-un 
sens total restrictiv, limitativ, ne-am referi la modul de întocmire al 
unui text (partiturŁ) muzical(Ł). Nu la acest nivel (de Realitate) se 
judecŁ opera muzicalŁ: instituitŁ, evident, de compozitor (pe care un 
maestru de cor ´l definea ca tov. Ăresponsabil cu partituraò!). S-ar 
putea spune, tot la acest nivel, cŁ aἨa Ἠi este, dupŁ cum un pianist 
susἪinea cŁ, orice s-ar spune, la pian se cânta tot cu degetele!é 
Drept care am considerat cŁ, de cele mai multe ori, enorma literaturŁ 
privind semiotica textului muzical priveἨte aspectul superficial al 
formŁrii acestuia, un Ăjoc cu mŁrgelele de sticlŁò(vezi Hermann 
Hesse). Altundeva se judecŁ Ἠi se ´nҏelege stilul Ἠi opera muzicalŁ: 
dar nu acesta este subiectul nostru aici Ἠi acum. Impulsul esenἪial 
creator-formativ, dezvŁluitor, ´n esenἪŁ, ´n opera muzicalŁ, se judecŁ 
stilistic conform altor rigori ï artistice, ἨtiinἪifice, filosofice ï care nu 
Ἠtiu ´n ce mŁsurŁ au fost abordate ca obiect (metodŁ) de cercetare: 
inter-, poli-, trans-, etc. disciplinar, ´n cultura noastrŁ muzicologicŁ. 
Deh!... 

Ca Ἠi cu modalismul lui Anatol Vieru studiat cu strŁlucire de 
autor: un joc al permutŁrilor de obiecte asemenea ´n spaἪiul muzical 
omogen temperat al frecvenἪelor. Am afirmat adesea cŁ nimic din 
studiul, chiar exhaustiv ï la acest nivel ï al punerii de problemŁ nu ne 
vorbeἨte (convinge) despre ethosul, rezultantŁ a unora faἪŁ de altele 
dintre structurile modale puse în joc. Joc, da! Impecabil! Dar?... MultŁ 
cernealŁ s-a risipit ´n aceἨti ani scurἨi ´n jocuri Ἠi gratuitŁἪi de tot felul, 
care raportate la un joc de Ἠah ï de exemplu ï apar infantile. ἧi, mai 
ales, în raport cu zone suprapuse (incluse) de adâncime ale 
comunicŁrii muzicale lŁsate ´n afarŁé S-ar putea totuἨi afirma cŁ ´n 
actualul nou mileniu câte ceva în plus s-a mai desluἨit odatŁ cu 
proliferarea cercetŁrilor hermeneutice Ἠi transdisciplinare. 

Ceea ce mi se pare semnificativ este cŁ studenἪii lui A. Vieru 
se dezvoltau ´n toate direcἪiile ´n mod liber Ἠi fŁrŁ a se ancora estetic 
´n altceva dec©t ´n propriile opἪiuni. Nu aἨ putea sŁ mŁ pronunἪ pentru 
care tip de pedagog aἨ opta, fiind vorba despre cazuri de ´naltŁ 
competenἪŁ intelectualŁ Ἠi artisticŁ, privindu-i pe toἪi cei care au 
format generaἪii peste generaἪii de ´nvŁἪŁcei. Realitatea este cŁ acei 
compozitori care le-au urmat ´n generaἪia apŁrutŁ dupŁ anii Ë60 
(nŁscuἪi ´ntre 1935-1945) au primit sintetic, compact, o educaἪie 
muzicalŁ de excepἪie, ceea ce le-a deschis ´n deplinŁtate a libertŁἪii 
drum ´n zone ´ncŁ nedefriἨate ale opἪiunilor creatoare. Am constatat 
cŁ generaἪiile se cam succed Ἠi apar  din 10 ´n 10 ani. (Ce este ´ntre 
nu prea conteazŁ: puteἪi constata Ἠi singurié). Voi prezenta ´n 
urmŁtoarea ´nt©lnire Ἠi aceastŁ nouŁ serie de compozitori. 
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Ceea ce ´n opera lui Vieru se instituie cu un plus de relevanἪŁ 
´n contextul generaἪiei sale este o anume propensiune satiricŁ cŁtre 
spectacolul muzical. A scris opere (de camerŁ) Ἠi adaptŁri dupŁ 
schiἪele lui Caragiale de o savoare unicŁ. Este vorba despre acel 
umor, dat autentic iniἪial, imposibil de Ărealizat prin calculò (adicŁ de 
mimat fŁrŁ har). Ceea ce Vieru vrea sŁ facŁ, reuἨeἨte incontestabil, 
ca un adevŁrat Homo faber care ´Ἠi deἪine fŁrŁ greἨ toate resursele. 
Nu greἨeἨte (cu excepἪia, poate, a unor pretenἪioase lucrŁri din ultima 
perioadŁ, cu citate preluate de pe ici Ἠi colo). AἨ fi preferat sŁ 
greἨeascŁ altfel: uneori o greἨealŁ existenἪialŁ, fundamentalŁ, rezistŁ 
cultural ca un motto cu bŁtaie lungŁ, arhetipal, de ce nu ar trebui sŁ 
fie. Nu este cazul lui Vieru, nici dacŁ ne-am referi la prima sa tinereἪe: 
ca Ἠi Cornel ἩŁranu, am©ndoi sunt nŁscuἪi ´n Zodia Gemeniloré 

Niculescu se exprimŁ cu un surplus evident de gravitate. 
Apelul la ancestral ï fie cultural, fie religios ï ´i ´nnobileazŁ fiecare 
gest muzical, fiecare sintagmŁ clŁditŁ pe acel hieratic sunet lung 
generator de lumi statice ´n devenire, fŁrŁ sf©rἨit. Isoanele sale, ca Ἠi 
Aforismele dupŁ Heraclit, se constituie în pietre de hotar în muzica 
rom©neascŁ din perioada post-belicŁ. Iar ´ndreptarul sŁu privind 
sintaxa muzicalŁ cuprinde cam tot ce trebuie. 

MŁ voi opri aici ´n evocarea acestei generaἪii  care a iniἪiat o 
cotiturŁ radicalŁ ´n cultura noastrŁ  muzicalŁ. Voi putea fi acuzat de 
multe omisiuni Ἠi alteleé Desigur, fiecare are dreptatea lui, dupŁ cum 
se Ἠtie. Sau, altfel zis, toatŁ lumea are dreptate. AἨa mi-a spus cam 
tot ´n perioada la care mŁ refer un muzicolog demn de toatŁ stima, 
Vasile Tomescu, care a îndeplinit zeci de ani diferite funcἪii politice ´n 
UCMR. A fost totodatŁ Ἠi o salvare a ce se mai putea salva ´n breaslŁ 
din exigenἪele politice venite de sus. Cum? ï prin verb Ἠi luare de 
cuv©nt! DupŁ o orŁ Ἠi mai bine de zise prin ἨedinἪe, nici acum nu-mi 
mai pot imagina cum, se adormea copios Ἠi tovarŁἨii veniἪi de la 
Partid erau at©t de aburiἪi ´nc©t uitau p©nŁ Ἠi de ce veniserŁ sŁ ne mai 
Ă´ndoctrinezeòé Vasile Tomescu a fost un om bun, care s-a ferit cât a 
putut de excesele, fie politice, fie mafiotice, ale celor de pe acoloé 
MeritŁ sŁ-i transmitem numai gânduri bune. 
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O metodologie a texturalismului Ἠi 
tipologiile aferente 

 
 

Andrei C. Cozma 
  
Ċncercarea elaborŁrii metodologiei unui sistem definit prin 

metode componistice Ἠi moduri de organizare sonorŁ specifice 
reclamŁ ´n primul r©nd clarificarea noἪiunii fundament de texturŁ, Ἠi 
aceasta datoritŁ polisemiei ´n care termenul se scaldŁ de ceva timp ´n 
scrierile muzicologice. 

De multe ori prin termenul de texturŁ se face o referire 
atributivŁ asupra organizŁrii sonore sau se indicŁ tipul acestei 
organizŁri, mai exact categoria sintacticŁ definitorie, cazuri ´n care 
termenul este folosit cu un sens general. Dincolo de utilitatea 
ocazionalŁ cu care aceste ´nἪelesuri sunt vehiculate ´nt©lnim totuἨi un 
sens particular ce face referire tot la organizarea sonorŁ, ´nsŁ prin 
care se denotŁ un tip aparte de structurŁ ´n care sunetele Ἠi relaἪiile 
între sunete nu mai pot fi percepute individual. Acest tip de 
structurŁapare ´ntr-un numŁr considerabil de compoziἪii Ἠi permite 
diferenἪierea Ἠi sistematizarea unui corp stilistic comun numit 
texturalism

1
. 

Pentru a deveni un instrument analitic operativ în cadrul unei 
metodologii coerente,textura trebuie ´n primul r©nd sŁ poatŁ fi 
delimitatŁ ca element formativ al discursului muzical, determinând 
deci o secἪiune a temporalului perceptibilŁ ca atare. Aceasta 
implicŁposibilitatea apariἪiei unor stadii de prefigurare sau a unor 
stadii concluzive în care elementele texturii propriu-zise sunt fie 
enunἪate, fie recapitulate, Ἠi ´n care sunetele Ἠi relaἪiile ´ntre sunete 
sunt perceptibile ´n detaliu. Tot astfel pot sŁ aparŁ Ἠi punἪi de legŁturŁ 
sau alte tipuri de structuri ´ntre texturi diferite sau ´n interiorul aceleiaἨi 
texturi, acestea fiind compuse fie din elemente muzicale derivate din 
textura propriu-zisŁ, fie dintr-un material muzical nou. RelevanἪa ´n 
analizŁ a stadiilor de prefigurare sau a celor concluzive Ἠi a punἪilor de 
legŁturŁ este datŁ tocmai de similitudinea prin variaἪie sau de 
contrastul ce apare ´ntre acestea Ἠi texturi. 

                                                
1
vezi Cozma, Andrei C., Texturalism, STUDIA UBB MUSICA, LVIII, 2, 2013, 

73-90. 



Revista MUZICA Nr.4 / 2014 

52 

Pentru ca textura sŁ poatŁ fi perceputŁ ca o imagine sonorŁ 
individualizatŁ cu funcἪie formativŁ Ἠi nu ca un simplu moment fugitiv 
este necesarŁ diferenἪierea acesteia de blocul sonor. DeἨi ´n cadrul 
metodologiei texturalismului blocul sonor implicŁ, la fel ca textura, 
imperceptibilitatea detaliului, Ἠi mai mult cuprinde ´ntregul plan vertical 
al organizŁrii sonore, acesta reprezintŁ doar un scurt fragment al 
discursului muzical cu rol de efect sonor ce nu poate fi confundat cu o 
articulaἪie formalŁ. 

Anumite structuri vor fi pŁstrate ´n unele cazuri de la o texturŁ 
la alta, asigur©nd o oarecare continuitate structuralŁ Ἠi perceptivŁ, 
´nsŁ cele mai mici variaἪii ale detaliului vor schimba semnificativ 
sonoritatea fragmentelor muzicale iar atunci când trecerea de la o 
texturŁ la alta este ´nsoἪitŁ de un atac sincronizat al mai multor voci, 
diferenἪierea texturilor este Ἠi mai evidentŁ (Ex. 1.). 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Ex. 1. Ҍtefan Niculescu ï Simfonia a II-a ĂOpus Dacicumò,  

reper 12, pagina 36 
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DeἨi cele douŁ texturi din Ex. 1. fac parte dintr-o aceeaἨi 
secἪiune a discursului muzical, ele sunt structurate prin conformaἪii 
ritmico-melodice Ἠi fuziuni timbrale diferite, constituind din punct de 
vedere analitic obiecte distincte. Astfel de separŁri vor funcἪiona ´n 
primul r©nd carepere ´n analiza formalŁ a texturalismului. 

Ċn ´ncercarea alcŁturii unei tipologii cu caracter ἨtiinἪific trebuie 
urmŁrit ´n primul r©nd gradul de adecvare al caracteristicilor ´n funcἪie 
de care este fŁcutŁ clasificarea, iar mai apoi gradul de determinare al 
acestora astfel ´nc©t fiecŁrei unitŁἪi sŁ ´i corepundŁ un unic 
identificator. DeἨi identificatorii aleἨi sunt din punct de vedere 
structural relativi faἪŁ de celelalte caracteristici, aceἨtia prezintŁ cea 
mai mare relevanἪŁ perceptivŁ sau evidenἪiazŁ principii unitare de 
coordonare. 

ConἨtiinἪa auditivŁ primeazŁ ´n stabilirea caracteristicii 
inerente tuturor texturilor, Ἠi anume acea senzaἪie de imperceptibilitate 
a detaliului ce le defineἨte. Aceasta ´nseamnŁ cŁ desfŁἨurarea 
sonorŁ prezintŁ planuri perceptive ce nu sunt reductibile auditiv la 
diferitele elemente ale limbajului muzical precum melodia, ritmul sau 
armonia. Vom numi aceastŁ caracteristicŁ sintonie, cuvânt format din 
elementul de compunere de origine greceascŁ syn, însemnând 
Ă´mpreunŁò, Ἠi latinescul tonus, adicŁ Ăsunetò, desemn©nd aἨadar Ăo 
´mpreunare de suneteò. GŁsim adecvat acest termen ´n ciuda faptului 
cŁ sintonic este folosit cu un alt ´nἪeles ´n sintagma comŁ sintonicŁ, 
fiind vorba despre acea comŁ care face diferenἪa dintre terἪa 
pitagoricŁ Ἠi terἪa didimicŁ sau naturalŁ. Aici ´nἪelesul cuv©ntului este 
Ă´ntre suneteò, pe c©nd noi ´l vom folosi pentru a indica o calitate a 
muzicii rezultatŁ din asocierea mai multor sunete. Ca un precedent 
întâlnim folosirea cuvântului syntonistic ´n 1927 de cŁtre 
compozitoarea Ruth Crawford Seeger (1901-1953) pentru a descrie 
armonia rezultatŁ din aglomerarea rezonanἪei unei muzici cromatice 
cu ajutorul pedalei de susἪinere la pian, armonie ce va fi perceputŁ ca 
o p©nzŁ sonorŁ continuŁ, spre deosebire de armonia segmentatŁ a 
muzicii tradiἪionale. 

În compunerea texturilor putem identifica asocieri de 
elemente ale limbajului muzical care permit delimitarea acestora ca 
formaἪiuni particularizate prin conἪinut sau mod de alcŁtuire. Aceste 
formaἪiuni sunt evidente la analiza unei partituri Ἠi pot deveni 
operative ´n cadrul unei analize, mai ales pentru cŁ ele trŁdeazŁ 
travaliul componistic ´ntreprins ´n realizarea texturilor Ἠi permit o 
disociere structuralŁ a acestora. DiferiἪi autori vor teoretiza concepte 
asemŁnŁtoare cu diferite grade degeneralizare, dar care permit 
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identificarea formaἪiunilor specifice texturalismului printre cazurile 
particulare. 

La Karlheinz Stockhausen (1928-2007) ele se confundŁ cu 
grupurile (Gruppen), termen prin care se denotŁ Ăun numŁr determinat 
de sunete conectate ´ntre ele prin afinitŁἪi de proporἪii pentru a 
constitui o calitate de ordin superiorò

1
. Discursul muzical este alcŁtuit 

în acest caz dintr-o colecἪie de astfel de grupuri cu caracteristici 
variate, ´ntre care existŁ´nsŁ diferite relaἪii structurale. 

Tot astfel, ´n accepἪiunea datŁ uneori obiectului sonor, diferitŁ 
totuἨi de cea a unei simple relaἪionŁri de sunete

2
 sau de cea a unui 

singur sunet cŁruia ´i pot fi atribuite coordonate pe axa temporalŁ Ἠi 
cea a frecvenἪelor, ´nt©lnim definirea unei unitŁἪi, Ă(sunet muzical sau 
zgomot) care nu mai poate fi descompusŁ ´n pŁrἪi componente (nu de 
analiza acusticŁ ci) de conἨtiinἪa noastrŁ auditivŁò

3
. RegŁsim aici 

sintonia ca o caracteristicŁ principalŁ a obiectelor sonore, 
caracteristicŁ ce de altfel era comunŁ Ἠi blocului sonor deja amintit, 
´nsŁ spre deosebire de blocul sonor, obiectul sonor nu este prin 
definiἪie constr©ns la a determina o secἪiune integralŁ în planul vertical 
al organizŁrii sonore, ca atare putând echivala la nivel structural atât 
cu textura, c©t Ἠi cu formaἪiunile constitutive ale acesteia. 

O ultimŁ analogie apare ´ntre formaἪiunile texturalismului Ἠi 
ferestrele muzicale teoretizate de Dan Dediu (n. 1967)

4
. Ferestrele 

muzicale reprezintŁ unitŁἪi omogenizate prin relaἪionŁri ale 
parametrilor sonori sau de ordin arhitectonic, ca în cazul grupurilor lui 
Stockhausen, Ἠi prin apelul la resurse comune ´n alcŁtuire, precum 
scŁri muzicale sau formule ritmice. DatoritŁ caracterului generalizant 
al teoriei, ferestrele muzicale se identificŁ cu formaἪiunile avute ´n 

                                                
1
 Albèrta, Philippe, Modernité II. La forme musicale, p. 235, în Musiques: Un 

Encyclopédie pour le XXIe siécle, vol. 1 ï Musiques du XXe siécle, sous la 

direction de Jean-Jacques Nattiez, ACTES SUD, Paris, 2003, apud 
Stockhausen, Karlheinz, Gruppenkomposition: Klavierstück I, în Texte zur 
elektronischen und instrumentalen Musik, DulMont, Cologne. 
2
 Schºnberg declarŁ cŁ el Ăpoate privi la o melodie la fel ca la o pŁlŁrie: din 
faἪŁ, din spate, de sus, din lateral etc., referindu-se la faptul cŁ un Ἠir de 
sunete direct, recurent, rŁsturnat etc., pentru el reprezintŁ acelaἨi Ăobiect 
sonoròò, Cezar, Corneliu, introducere în sonologie, Editura MuzicalŁ, 
BucureἨti, 1984, 78. 
3
Sava, Iosif, Ҍtefan Niculescu ҍi galaxiile muzicale ale secolului XX, Editura 
MuzicalŁ, BucureἨti, 1991, 77. 
4
vezi Dediu, Dan, O teorie a Ăferestrelorò muzicale, Universitatea NaἪionalŁ de 
MuzicŁ din BucureἨti, 2006. 
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vedere ´n cazul unor compoziἪii texturaliste, fapt pentru care, pe l©ngŁ 
expresivitatea termenului, alegem denumirea de fereastrŁ în 
elaborarea metodologiei texturalismului pentru a desemna 
respectivele formaἪiuni ce vor compune texturile muzicale. 

Considerarea ferestrei ca un element formal individualizat ce 
se poate detaἨa din cadrul texturii ´n vederea unei recompuneri 
analitice este necesarŁ, aἨa cum era Ἠi introducerea noἪiunii de 
sintonie Ἠi clarificarea conceptului de texturŁ, tocmai ´n vederea 
obἪinerii unui instrumentar analitic suficient, clar Ἠi potrivit. 

Indiferent de complexitatea texturilor, Ἠi datoritŁ sintoniei, 
identificarea auditivŁ a ferestrelor va fi relativŁ la pregnanἪa fiecŁreia 
dintre ele. Acestea vor putea fi ´nsŁ distinse cu o mai mare uἨurinἪŁ 
pe partiturŁ datoritŁ frecventelor strategii componistice prin care 
fiecŁrui grup orchestral ´i este atribuit c©te o fereastrŁ (Ex. 2.). În lipsa 
unei astfel de strategii este necesarŁ o analizŁ atentŁ pentru a 
determina existenἪa unor corelaἪii apte de a delimita ferestre distincte. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Ex. 2. Ҍtefan Niculescu ï Hétéromorphie, A2, pagina 2 
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Un prim criteriu al diferenἪierii ferestrelor este prezenἪa sau 
lipsa caracterului sintonic. Ferestrele care nu prezintŁ un caracter 
sintonic, deci ´n care ritmurile, liniile melodice sau ´nlŁnἪuirile armonice 
sunt ´ncŁ perceptibile, vor fi numite ferestre secundare. Acestea 
corespund ´n mare mŁsurŁ ferestrelor muzicale din teoria lui Dan 
Dediu Ἠi nu vor avea relevanἪŁ dec©t atunci c©nd vor determina texturi 
sintonice prin compunerea cu alte ferestre sau în stadiile de 
prefigurare sau concluzive, ori ´n momentele de legŁturŁ sau de 
intermitenἪŁ ce pot sŁ aparŁ ´ntre texturi sau în cadrul texturilor. Atât 
ferestrele secundare c©t Ἠi cele sintonice vor fi caracterizate de 
diferitele procedee componistice folosite ´n alcŁtuirea lor. Ċn 
compunerea texturilor pot sŁ aparŁ de asemenea diverse semnale 
sau alte evenimente sonore continue sau fragmentare de tip monodic 
care nu pot fi considerate ferestre din cauza unei lipse de asocieri de 
elemente. 

Ċnainte de expunerea celor patru identificatori ´n baza cŁrora 
este realizatŁ tipologia ferestrelor sintonice menἪionŁm cŁ aceἨtia 
devin determinanἪi ai celor patru tipuri de ferestre ´n urma unei serii de 
constr©ngeri Ἠi ´n funcἪie de pregnanἪa imanentŁ fiecŁruia. 

Cel mai pregnant identificator este procesul, fiind urmat de 
repetitivitate Ἠi de prolongaҏie. Cel de-al patrulea identificator este 
sintetismul sau eterogenitatea, ´nἪeleg©nd prin acesta lipsa unei 
unitŁἪi perceptive pregnante asemŁnŁtoare cu cea a celorlalἪi 
identificatori. Ordinea enumerŁrii celor patru identificatori, fiind dupŁ 
cum am vŁzut corelatŁ cu pregnanἪa asociatŁ acestora, funcἪioneazŁ 
ca una dintre constr©ngeri, prin ea fiind stabilitŁ o ierarhizare faἪŁ de 
care se va putea realiza cu un oarecare grad de exigenἪŁ tipologia 
ferestrelor. 

Cele patru tipuri de ferestre pe care aceἨti identificatori le 
determinŁ sunt: fereastra procesualŁ, fereastra liniarŁ, fereastra 
staticŁ Ἠi fereastra sinteticŁ. Acestea sunt ferestrele sintonice 
specifice texturalismului, ´nsŁ identificatorii lor pot sŁ aparŁ Ἠi ´n lipsa 
sintoniei, configurând prin urmare ferestre secundare. 

Fereastra procesualŁ este caracterizatŁ de un proces 
variaἪional de naturŁ ritmicŁ sau melodicŁce se desfŁἨoarŁ ´n paralel 
´n cadrul tuturor vocilor, chiar dacŁ nu identic, conferind ferestrei un 
caracter gradual ce este perceptibil. 

Procesul ritmic se manifestŁ printr-o aglomerare sau rarefiere 
ritmicŁ treptatŁ a fiecŁrei voci, efectul perceputfiind independent de 
celelalte elemente ale limbajului muzical ce apar în cadrul ferestrei. 
Aceasta ´nseamnŁ cŁ ´n ciuda apariἪiei altor identificatori precum 
repetiἪia,caracteristica definitorie a ferestrei rŁm©ne procesul. Ċn Ex. 3. 
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observŁm douŁ ferestre procesuale, prima la viori, viole Ἠi violoncele 
iar cea de-a doua la clarinete Ἠi fagoturi, ambele particularizate de un 
proces de rarefiere ritmicŁ. 

 
Ex. 3. Ҍtefan Niculescu ï Simfonia a II-a ĂOpus Dacicumò,  

reper 20, pagina 55 
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Procesul melodic poate sŁ aparŁ fie sub forma unei 
contractŁri sau expansiuni intervalice treptate, fie sub forma unei 
secvenἪe. Spre deosebire de procesul ritmic, cel melodic este 
dependent de ritm, mai exact, pentru ca procesul melodic sŁ poatŁ fi 
perceput, ritmul trebuie sŁ devinŁ un suport stabil deoarece efectul 
unei transformŁri melodice se evidenἪiazŁ mult mai greu dec©t cel al 
unei transformŁri ritmice ´ntr-o fereastrŁ sintonicŁ. DesfŁἨurarea 
ritmicŁ nu trebuie sŁ fie ´nsŁ redusŁ la izoritmie, aceasta put©nd sŁ 
prezinte un anumit grad de varietate sau chiar un proces concomitent 
cu cel melodic, at©ta timp c©t este asiguratŁ o minimŁ continuitate 
structuralŁ. 

ProcesualŁ poate fi Ἠi augumentarea sau diminuarea unor 
formule ritmico-melodice prin diferite procedee, ´nsŁ pentru ca 
acestea sŁ poatŁ fi confundate cu identificatorul ferestrei procesuale 
este necesarŁ o conlucrare ´nspre ´mplinirea unei senzaἪii generale de 
gradualitate. 

Procesul se regŁseἨte nu doar pe palierele melodiei sau 
ritmului, ci Ἠi pe cel al desfŁἨurŁrii temporale, cel mai reprezentativ 
exemplu al unui astfel de proces fiind procedeul imitaἪiei. Prin simpla 
contrapunere a mai mult de douŁ voci distincte ritmul Ἠi melodia ´Ἠi 
pierd individualitatea, caracterul structurii polifonice tinzând astfel 
´nspre sintonie, ´nsŁ schimbarea sau susἪinerea armoniei rŁm©ne 
perceptibilŁ, Ἠi, mai mult, este evidenἪiatŁ tocmai de lipsa celorlalte 
repere auditive. Astfel de ferestre procesuale vor fi considerate 
ferestre secundare, ´nsŁ atunci c©nd imitaἪia este folositŁ ´n lipsa unui 
substrat armonic perceptibil, spre exemplu prin susἪinerea unor 
clustere sau atunci c©nd complexitatea armonicŁ nu permite 
diferenἪieri, ferestrele procesuale devin sintonice (Ex. 4.). 

 
Ex. 4. Liviu Glodeanu ï Concert pentru flaut ҍi orchestrŁ,  

reper B, paginile 6 ҍi 7 
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Fereastra liniarŁ este caracterizatŁ de repetitivitatea unor 
formule ritmico-melodice notate fie strict, fie proporἪional prin 
încadrarea lor în casetes au bucle repetitive. Este numitŁ liniarŁ 
datoritŁ posibilitŁἪii de a reprezenta geometric variaἪia acesteia printr-o 
dreaptŁ conjunctivŁ, ceea ce se Ἠi ´nt©mplŁ de altfel ´n partiturŁ ´n 
cazul folosirii casetelor repetitive (Ex. 5.). 

Ex. 5. fragment: Liana Alexandra ï Concert pentru flaut, violŁ ҍi 
orchestrŁ de camerŁ, reper 210, pagina 41 

Operând în baza constrângerilor deja amintite întâlnim câteva 
cazuri ce trebuie exemplificate. Primul este acela în care fiecare voce 
a ferestrei va susἪine o ´nŁlἪime Ἠi un ritm constant. Repetitivitatea se 
manifestŁ aici doar la nivelul ritmului, fiind totuἨi suficientŁ pentru a 
contura o fereastrŁ cu caracter perceptibil liniar, mai ales atunci c©nd 
raportul ritmic dintre voci rŁm©ne constant (Ex. 6.). 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ex. 6. fragment: Mihai Moldovan - Tulnice, reper 5, pagina 29 
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ExistŁ de asemena posibilitatea repetŁrii unei unitŁἪi formatŁ 
din sunete cu ´nŁlἪime nedeterminatŁ, caz ´n care pregnanἪa ritmicŁ 
este iarŁἨi suficientŁ, mai ales atunci c©nd vocile care formeazŁ 
fereastra apar treptat astfel ´nc©t fiecare unitate ce este supusŁ 
repetiἪiei sŁ se poatŁ impune perceptiv ´nainte de stadiul aglomerŁrii 
sintonice (Ex. 7.). 

 
 

Ex. 7. fragment: Liviu Glodeanu ï Simfonii pentru instrumente de 
suflat, mŁsura 133, pagina 42 

 
Cel de-al doilea caz ´n care este impusŁefectuarea unei 

constr©ngeri are ´n vedere lungimea unitŁἪii supuse repetiἪiei. Aceasta 
trebuie sŁ fie relativ scurtŁ Ἠi, ca atare, sŁ aibŁ o anumitŁ pregnanἪŁ 
pentru ca repetarea ei sŁ poatŁ fi perceputŁ ca identificator al ferestrei 
liniare, în caz contrar fiind promovat caracterul eterogen al ferestrei 
sintetice. 

Atunci c©nd unitŁἪile repetitive ale unei ferestre liniare nu 
prezintŁ afinitŁἪi structurale este necesar ca cel puἪin prin trimbru 
acestea sŁ fie omogenizate. 

Fereastra staticŁ este fereastra a cŁrei particularitate este 
datŁ de susἪinerea unui conglomerat sonor, identificatorul acesteia 
fiind prolongaἪia (Ex. 8.). Aici poate sŁ aparŁ confuzia ´ntre fereastra 
staticŁ Ἠi acord, ´nsŁ dacŁ prin acord se ´nἪelege o simultaneitate de 
sunete cu efect armonic decelabil, fereastra staticŁ presupune tocmai 
lipsa acestuia. DemarcaἪia dintre cele douŁ rŁm©ne ´nsŁ subiectivŁ iar 
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prolongaἪia ca identificator poate sŁ aparŁ Ἠi ´n cadrul unor ferestre 
statice secundare, deci purtŁtoare de sens armonic. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ex. 8. Dan Constantinescu ï Concert pentru pian ҍi orchestrŁ de 
coarde, mŁsura 31, pagina 41 

 

ProlongaἪia sunetelor nu trebuie sŁ fie ´nsŁ redusŁ la 
susἪinerea strictŁ a unei singure ´nŁlἪimi, ci prin aceasta se ´nἪelege 
mai degrabŁ menἪinerea continuŁ a unui sunet fŁrŁ apariἪia unor 
intermitenἪe ritmice. Astfel pot sŁ aparŁ ferestre statice ´n care 
prolongaἪia este susἪinutŁ prin glissando, Ἠi mai mult dec©t at©t, 
glissando-ul nu trebuie sŁ fie uniform, unidirecἪional sau similar la 
toate vocile (Ex. 9.). Este important ´nsŁ ca schimbŁrile de sens sŁ nu 
se producŁ prea frecvent, promov©nd ca atare diversitatea, sau 
acestea sŁ nu fie sincronizate astfel ´nc©t rezultatul sonor sŁ se 
apropie mai mult de o pulsaἪie ritmicŁ dec©t de o prolongaἪie. 

Ex. 9. douŁ ferestre statice separate de o pauzŁ,  
Fragment: Adrian Pop ï Etos I, mŁsura 69, pagina 14 


