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Burlesque
din Pieces Impromptues op. 18 de
George Enescu: o retrospectiva

Veronica Gaspar

in iunie 1915, George Enescu, aflat intr-o tumultoasa
activitate pe multiple planuri incheia o lucrare pentru pian, a
patra dintr-un ciclu de opt, dintre care sapte terminate, numite
in catalogul sau autograf Pieces Impromptues pour piano, (non
términées) op. 18'. Aceastd piesd, ,una dintre cele mai
fermecatoare si, totodatd, mai necunoscute comp02|t|| s-a
numit Burlesque. Ea ilustreaza o fatetd mai rara a stilisticii
enesciene: umorul si spiritul ludic in exprimare directa si nu
sugerate subtil, asa cum se intdmpla in majoritatea lucrarilor
acestui compozitor. Burlesque, aidoma celorlalte Impromptu uri
s-a pierdut, spre regretul marturisit adesea de compozitor®. Nu
a avut asadar ocazia de a reveni, sau de a le corecta, asa cum
a procedat cu aproape toate Iucrérile scrise in acea perioadé Si
nici de a o termina pe cea de a opta. Piesele au fost regasite
abia dupa moartea sa, in 1957, la lasi de Romeo Draghici, care
a si realizat prima publicare in Revista Muzica nr. 8 din 1958.
Publicarea s-a facut sub titlul inexact de Suita a lll-a pentru
pian, un titlu considerat de Pascal Bentoiu ca fiind ,abuziv si
greS|t dar care, totusi, s-a mentinut pana in prezent, inclusiv

! Clemansa Lliliana Firca: Noul catalog tematic al creatiei lui George

Enescu, Vol. I, Muzica de camera, Editura Muzicala, Bucuresti, 2010,
pag. 193

Pascal Bentoiu: Breviar enescian, Editura Muzicala Grafoart, Editia
a ll-a, Bucuresti, 2014, pag. 62
* George Enescu Monografie Vol. |, Editura Academiei RSR,
Bucuresti, 1971, pag. 438

P. Bentoiu: Breviar..., pag. 63
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la nivel international. Mai mult decéat atat, Impromptu-urile sunt
adesea identificate ca , Suita ineditd” (sic!)...

Ulterior au aparut doar doua editari, ambele ingrijite de
pianista Aurora lenei, care le-a adaugat si cate un Cuvant
introductiv. Prima, cu titlu bilingv, aparuta la Editura Muzicala,
Bucuresti, in 1982 mai contine si Nocturna in Re bemol major
(Nocturna in Re bemol major / Nocturne en réb majeur, Suita a
[ll-a pentru pian / 3éme Suite pour piano). Un an mai tarziu se
realizeaza si editia litografiatd pentru wuz intern a
Conservatorului de Muzica ,C. Porumbescu” din Bucuresti
(Suita op. 18. Pian).

Scrierile despre aceasta lucrare, ca de altfel despre
intreg ciclul, nu sunt numeroase®. Impromptu urile sunt, totusi,
mentionate in marile lucrari consacrate mu2|cu romanesti, ca de
exemplu in Monografia George Enescu? (capltol redactat de
Adrian Ratiu) si Hronicul Muzicii Romanest® (Octavian Laz&r
Cosma), precum si in alte studu sau capltole de volume sub
semnaturile lui Pascal Bentoiu®, Laszl6 Ferenc, Clemansa
Liliana Firca, Adrian Oliviu St0|ca, Alain Cophignon etc.’
Trebuie sa fie mentionate si conferintele-recital ale pianistului si
muzicologului Szasz Tibor, un promotor al creatiei enesciene,
interpret si analist (si) al ultimei piese a ciclului Carillon
nocturne. In privinta analizei de limbaj si structura, muzicologul
clujean Rodica Oana-Pop are, dupa cunostlntele noastre, cel
mai aplicat studiu dedicat Pieselor op. 18°.

' O varianta redusa si modificaté a prezentului articol este in curs de
publicare in volumul de promovare a unui proiect cultural botosanean:
Vis de artist
2 George Enescu. Monografie, Mircea Voicana (co-ord.) Editura
Academiei RSR, 1971 in:Volumul |, Partea a ll-a Afirmarea, Capitolul
6 Anii primului rézboi mondial, pag. 441-447

® Octavian Lazar Cosma: Hronicul muzicii romanesti, Vol. VIII, Editura
Muzicala, 1988 in: Volumul VIII, pag. 412-413

P. Bentoiu: Capodopere enesciene, Editura Muzicald, Bucuresti,

1984, Capitolul XXVII Varia, pag. 552-555 si Breviar enescian (2005),
editia a ll-a, Editura Muzicala Grafoart, 2015, pag. 62-67
® O lista amanuntiti a referintelor se gaseste in Catalogul tematic al
Clemansei Liliana Firca, pag. 192
® Rodica Oana-Pop: ,Suita pentru pian nr. 3 op. 18 de George
Enescu” in: Lucrédri de Muzicologie, vol. VI, Conservatorul de Muzica
,Gh. Dima” Cluj, 1970, pag. 48-60
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Acest opus enescian este cel mai adesea considerat a
avea mai mult o valoare istorica, ca marturie a unei epoci de
tranzit, de cautare a stilului personal: ,[Piesele op. 18] constituie
un document artistic msemnat pentru intelegerea dezvoltarii
creatoare a compozitorului”*. Ele sunt de multe ori socotite
drept ,improvizatii”, fructe ale vacantelor’?, cu exceptia piesei a
Vll-a, Carillon Nocturne, care este unanim elogiaté si careia i se
subliniaza originalitatea timbrala in toate studiile. Un anumit
grad de reticentd, mai accentuat in Monografie, se poate
explica prin conceptia raspandita in secolul trecut, in special
printre compozitori, pentru care atu-ul principal al unei opere
este noutatea propusa. ,Destinul dramatic”, ,soarta ciudata si
vitrega” adica intarzierea de 40 de ani pana la prima publicare
este deplénsé de Pascal Bentoiu pentru ,ratarea ocaziei de a
se impune in viata muzmala internationala, macar cu titlul unei
anteriorititi tehnice”. Acelasi muzician referindu-se la alta
lucrare de Enescu plerduté si regasita, respectiv Suita a ll-a
pentru orchestréa op. 20, regreta si aici ,cei zece ani esentiali in
care ar fi putut sa-si afirme prioritatea [...]". Totusi Pascal
Bentoiu are si licariri de entuziasm fata de opusul 18 si nu doar
pentru Carillon, afirmand, de exemplu, despre Burlesque in
scurtul fragment ce 1i este dedicat in Capodopere enesciene la
pag. 553: Aceasta frumoasa pagina pianistica” [...] ,piesa
exceptlonal“” [...] ,E curios ca pianistii n-au tabarat inca pe

In Breviarul scris doua decenii mai tarziu, acelasi autor
consacré un spatiu inca mai mic ,sectiunii celei mai
spectaculoase a culegerii”, dar adauga, totusi, cu un optimism,
deocamdata, neconfirmat: ,Piesa imi pare sortita a deveni, cu
timpul, una din preferintele pianistilor”.

imprejurari

,Chiar simpla insiruire a datelor activitatii lui Enescu in
acesti ani ne pune in prezenta unei adevarate epopei artistice”
noteaza autorii Monografiei. Cercurile de interese si preocupari
ale lui Enescu in acea perioada sunt intr-adevar coplesitoare.
La extrema exterioara se situeaza activitatea de apostolat intru

' Adrian Oliviu Stoica: Creatia pianisticd romaneasca intre anii 1900-

1945. Directii stilistice, Editura Muzicala, 2007, pag. 47
P. Bentoiu: Capodopere... pag. 552
Idem: pag. 555
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ridicarea publicului romanesc, de la luptele birocratice pentru
infiintarea sau consolidarea unor instituti, ca de exemplu,
eforturile pentru a crea o Opera nationala, dar, totodata si un
public avizat. ,Sa serv de indrumator. Sa vad vulgarizata
muzica in cartierele marginase, in provincie, la tara — prin
serbari, sezatori, societati corale sau instrumentale [...]”
marturisea Enescu intr-un interviu?.

Consecvent acestui crez, a concertat in numeroase
localitati modeste ,unde suprema distractie era cinematograful”
dupa cum relateaza Mihail Jora, ,,popularlzand muzica si creand
din nimic, un public de concert’. In toamna anului 1914, la
izbucnirea Primului Razboi Mondlal dupa turnele intense de la
Paris si alte orase din Franta, Spania, Elvetia care i-au
consolidat prestlglul de violonist, dar |au dat ocazia sa se
afirme si ca dirijor, Enescu revine in tar&®. El continua sa cante,
dar sa si dirijeze, promovand lucrari importante din creatia
universala si totodata straduindu-se sa indrepte gustul
publicului abia format si spre lucrarile contemporane, incluzand,
firesc si creatia romaneasca.

Gratie stradaniilor sale, publicul din Romania a putut
cunoaste opera unor compozitori ca Berlioz, Wagner, sau
Richard Strauss. ,Enescu realiza, incepand cu Simfonia a IX-a
de Beethoven, continuand cu Actul 11l din Parsifal de Wagner si
sfarsind cu Damnatiunea Iui Faust de Berlioz un triptic
monumental in jurul caruia se axeaza interesul general al vietii
muzicale din perioada respectivd™. Erau anii in care Enescu i isi
dezvolta ,vocatia de dascal, ca si pe cea de dirijor, alaturi de
Orchestra Simfonica a Ministerului Instructiunii Publice precum
si de artistii romani refugiati la lasi*®, ca si activitatea de dirijor si
violonist pe scena Ateneului Roman, unde a ramas notabil ciclul

! Cleante (Cesar Titus Stoika): ,Psihologia creatiunii artistice. Cum o
defineste maestrul George Enescu” interviu publicat in: Rampa noua
ilustrata, Bucuresti, An |, nr. 279, 19 iunie 1916. Citat in Monografie

ag. 421

Monograﬂe pag. 555

Idem pag. 408 si urm.

* |dem pag. 419- 420

® Viorel Cosma, ,Paradoxurile geniului enescian. Intre virtutile artistice
si servitutile educationale”, Simpozionul International de Muzicologie,
9-10 septembrie 2002, Editura Muzicala, Bucuresti, 2006, pag. 54
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sau de 16 concerte din ,Istoria violinei” in stagiunea 1915-
1916".

Compozitiile

Opera componistica enesciana din aceasta perioada se
dezvolta pe planuri si arii stilistice multiple; o parte din lucrari
ramanand nefinalizate. Alaturi de Piéces Impromptues op. 18
pentru pian, el a mai scris: Cvartetul de coarde in re major op.
16 (1909), Simfonia a ll-a op. 17 (1912-1914) Suita a ll-a pentru
orchestra op. 20 (1915), Trio cu pian in la minor 1916 (finalizat
de Hilda Jerea in 1967 si de Pascal Bentoiu in 1997), 3 Lied-uri
op. 19 pe versuri de Fernand Gregh. Toti biografii sai au
remarcat ca Enescu a revenit frecvent asupra lucrarilor scrise in
acea perioada, considerata a fi perioada de inceput a maturitatii
sale artistice. Dar, asa cum am mai mentionat, pierderea
manuscrisului a facut ca cele sapte, posibil opt piese ale ciclului
Piéces Impromptues pour piano, (non términées) op. 18 sa
ramana ne-revizuite.

Creatia enesciana destinata pianului solo, care se
rarefiaza incepand cu jumatatea primului deceniu al secolului
trecut Tnconjoard Impromptu-urile cu doar doua lucrari:
Nocturna in Re b major scrisa in 1907, careia compozitorul nu i-
a dat numar de opus si nici nu corectat-o ulterior si Piece pour
piano sur le nom de Fauré (Hommage a Fauré), in 1922. Se
poate constata un ecart stilistic important intre neoromantismul
unei piese ample ca Nocturna si cele 10 masuri dense,
abstracte, de o incredibila dificultate, ale piesei omagiale.
Drumul parcurs intre aceste borne aleatorii este marturia unei
evolutii jalonate de o activitate titanica, pe multiple planuri.
Impromptu-urile, rasfirate intr-o perioada de patru ani (1913-
1916) si scrise in trei locatii diferite (Paris, Cracalia, Sinaia) nu
reprezintd neaparat un moment de cotitura, ci elemente de
parcurs si de clarificare a optiunilor. Fiind martore ale cautarii
directe in fata pianului, Impromptu-urile reprezintd o necesara
punte de intelegere a redefinirii stilistice enesciene. Mai mult
decdt o medie a influentelor neo-clasice, romantice,
expresioniste sau impresioniste, ele ne apar ca o sondare a
extremelor exercitiului stilistic din deceniul al doilea al secolului

! Monografie pag. 423
66

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 4 /2016

trecut. Opusul nr. 18 contine atat elemente din lucrarile sale mai
vechi, cat si schite experimentale ce se vor contura in viitor.
Mentionam, in acest sens, afirmatia muzicologului clujean citat
anterior: licariri ale luminilor proiectate de scriitura armonica a
lui Enescu in ,opera vietii sale’, tragedla Ilrlca Oedip, se
intrevad cu claritate in opus-ul planlstlc nr. 18"

Pieces Impromptues op. 18

Continutul ciclului op, 18 este: | Mélodie Andantino
(Paris, 1 iunie 1913), Il Voix de la steppe — Allegro moderato
(Paris, 13 iulie 1913), lll Mazurk mélancolique — Moderato un
poco allegretto (Cracalia, 23 iunie 1915), IV Burlesque -
Vivace non troppo (23 iunie 1915), V Appassionato — Con
slancio, ma ben sostenuto (Cracalia, 22 aprilie 1916), VI Choral
— Moderato, non troppo lento (Sinaia, 17 iunie 1916), VI
Carillon nocturne — L’istesso tempo (Sinaia, 2 iulie 1916). A
mai existat si o a opta plesa Def//e dans l'ombre, din care au
mai ramas doar 60 de masuri’. Formele nu sunt transpuneri
rigide ale schemelor clasice, dar nici desprinse categoric de o
matrice traditionala. Unul dintre argumentele de substanta
impotriva denumirii de ,suitd” este si faptul ca Impromptu-urile
sunt radical diferite intre ele si stilistic si formal. Ceea ce ar
putea constitui un element comun intre ele, n afara
dimensiunii, este o0 caracteristica structurala, respectiv
dualismul tematic pe care sunt construite, de cele mai multe ori
contrastant.

Mélodie (ca si Voix de la Steppe) sunt variatiuni libere,
cu mentiunea ca in cazul primei piese, variatiunea se imbina si
cu forma de sonata, evocand asadar primele sonate de tip
divertimento din Epoca Galanta. Tema |, care ar putea trimite
cu gandul la ,Motivul Elektra” din opera omonima a lui Richard
Strauss (1909) are sase aparitii cu variatii dinamizate progresiv.
Tema a doua apare de doua ori, prima data conducand spre Re
major (masurile 10-13), a doua oara revenind la Sol major,
tonalitatea initiala (masurile 26-29) cu variatii minime.

In Voix de la Steppe Rodica Oan3- Pop identifica 6
moduri de mi ,realizdnd aici o adevarata sinteza a fluctuatiilor

R Oana-Pop: ,Suita pentru pian...” pag. 58
% C. L. Firca: Noul catalog tematic ... pag. 193
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caracteristicilor modale pe aceeasi baza (mi) si valorificand un
aspect specific cantecului popular romanesc™. Si aici exista un
episod secundar independent cu doua aparitii (masurile 7-13,
respectiv 23-31), dar caracterul sdu modulator nu-i confera rolul
definitoriu pentru o forma de sonata, fie si derivata. In final,
tema este acompaniata de un tremollo descendent (masurile
60-64). Tremollo-urile de secunda si de terta (in acest caz
intervalele se maresc treptat pana la cvintd) pe care se
construiesc momente semnificative sunt procedee prezente in
opera enesciana inca din 1907, in Nocturna in Re bemol major
si valorificate Tn operele de maturitate, ca de exemplu in partile
I si lll ale Sonatei in fa# minor.

Cu Mazurk mélancoliqgue se trece la un alt nivel de
complexitate si, implicit, de dificultate. Principiul dual se
organizeaza in formula tripartitd cu repriza concentrata, tipica
mazurcilor, iar elementul variational este intricat in constructia
melodica, anticipand mai mult decat in celelalte Impromptu-uri
procedeul tipic enescian de transformare treptata a motivelor si
temelor; cu alte cuvinte: ,mentinerea sau prelungirea
elementelor tematice dintr-o sectlune intr-alta si caracterul de
travaliu aproape permanent”. Senzat,la de perpetua fluenta
generata de principiul dupa care nimic nu este cu totul nou si
nimic nu este repetat intocmai, ,,mIocumd prlnC|p|uI repetarii cu
cel al necontenitei transformari”® se va implini in Sonatele
pentru plan op. 24, in deceniile urmatoare. Recunoastem in
fiecare masura din aceasta plesa confesiunea: ,De fapt, eu sunt
prin esenta mea un polifonist™.

Pentru urmatoarele piese, tonul usor condescendent al
celor mai multi dintre cercetatorii care s-au aplecat asupra
acestui opus se schimba. Cele mai entuziaste aprecieri despre
Impromptu-ul nr. 5, Appassionato, care, de altfel, este una
dintre cele mai interesante piese sub raport ritmic din Ilteratura
pianului, apartin muzicologului Octavian Lazar Cosma®.
Melodia, sau melodiile acesteia au, in cea mai mare parte, o

R. Oana-Pop: ,Suita pentru pian...” pag. 52
Monografie... pag. 537
R. Oana-Pop: ,Suita pentru pian...” pag. 49
Bernard Gavoty: Amintirile lui George Enescu (traducere
romaneasca) Editura Muzicala, 1982, pag. 52
Octavian Lazar Cosma: Hronicul muzicii roménesti, Vol. VIlI, Editura
Muzicala, Bucuresti, 1988, pag. 412-413
68
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ritmica stereotipa, dominant iambica, suprapuse peste un strat
compact de arpegii in diviziuni exceptionale. Prin tesatura
poliritmica se pot identifica doua idei tematice distincte, ambele
reminiscente ale unor arii de café-concert de la Tnceputul
secolului trecut. Rodica Oana-Pop distinge o ,imbinare intre
forma tripartita si forma de sonat&”, iar Pascal Bentoiu o vede
ca pe o barcarola, presupunem, datorita scriiturii si balansului
intervalic al melodiei principale. De fapt, aceastda miniatura
neoromantica, este dificil de incadrat intr-un tipar formal sau
caracterial ferm.

Ultimele doua Impromptu-uri, Choral si Carillon nocturne
alcatuiesc o unitate. Carillon este anticipat Tn finalul Choral-ului,
acesta fiind la randul sau citat in Carillon, in quasi-cadenta ce
incepe la masura 30. De altfel si tema Carillon-ului este
reluarea, cu sféarsit inversat a temei Choral-ului. ,Aceste doua
ultime piese au fost, dintotdeauna si de toata Iumea percepute
drept culminatia indiscutabila a infregului ciclu™ . Choral-ul se
pare ci este singura miscare cu acest nume din creatia
enesciana. El se construieste pe o idee muzicala alcatuita din
suprapuneri  consonant-diatonice  organizate pe strofe,
intrerupte de un pasaj cu scriitura mai vadit polifonica intr-o
desfasurare variationala libera.

Piesa ii sugereazé lui Pascal Bentoiu ,atmosfera sobra
a slujbelor catollce facand trimitere si la Cathedrale engloutie
de Debussy dar credem c3 aici este mai degraba evocata
muzica bisericeasca traditionala ruseasca, fiind mult mai
numeroase similitudinile cu cantecele rusesti strévechi, precum
cele pe care Sostakovici le va evoca in anumite Preludii din
ciclul de 24 Preludii si Fugi op. 87 (1950). Carillon
compenseaza cromatic diatonismul precursorului sau prin
suprapunerea a doua tonalitati invecinate Mib major cu Mi
major realizdnd o sonoritate de clopote extrem de rar tratata in
muzica de pian. Sonoritatile speciale, inconjurate de un abur de
armonice superioare si inferioare sunt identificate de Tibor
Szé&sz 1n sonoritatile mai multor tipuri de orgi de clopote: quasi-
campana, pseudo-campana din bisericile din Europa vestica,
sau hybris-campana Catedralei Westminster din Londra.
Acelasi analist gaseste primul model al imitatiei in Funerailles

' p. Bentoiu: Breviar.... pag. 66
? Ibidem
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de Liszt (1849)', dar efecte timbrale similare se pot gési,
sporadic, si in partituri mai vechi, in anumite pasaje din operele
lui Schumann sau Chopin. Cea mai apropiata sonoritate se
gaseste in finalul Partii a [I-a, Andante a Concertului nr. 5in Fa
major, op. 103 de Saint-Saéns (1896). Carillon duce la
desavarsire imitatia timbrala, care fisi are radacinile proprii in
pasajul cu |ndlcat|a quaS| campana din schita premergatoare
din 1912 a Sonatei in fa# minor® Insolitul timbral al piesei
umbreste, insa, in buna masura alte calitati ale piesei, precum
desfasurarea melodica si puterea sa emotionala de evocare.
Forma muzicala se incadreaza in tiparul liedului tripartit, variat
(Mib major — fa# minor — Mib major). Rodica Oana-Pop
semnaleaza un ,element al structurii formale caracteristic
maijoritatii operelor de maturitate™ si anume ,larga desfasurare
pe care o dobandeste sectiunea Codei” in Burlesque (mas.
217-329), Choral (mas. 14-20) si Carillon nocturne (mas. 38-
48).

Burlesque

Piesa centrala a ciclului, Burlesque, se deosebeste nu
doar de celelalte Impromptu-uri, dar si de cele mai multe lucrari
enesciene. Teoreticienii au pus-o frecvent Tn analogie cu
miscarea secundara, Presto a Sonatei in fa# minor, dar
asemanarea dintre ele pare mai evidenta pentru cine le
analizeaza ,din ochi” si mai putin pentru cine le canta efectiv.
Indiscutabil insa, ambele lucrari au o componenta de
virtuozitate extravertita evidenta si, asa cum afirmam, rara in
creatia lui Enescu.

Fluctuatiile numelui ,burlesca” in relativ scurta perioada
de la inventarea sa, inceputul secolului XVI si pana in prima
jumatate a secolului trecut marturisesc despre schimbarile de

! Szasz Tibor: ,Traditional / Oriental models of Enesco’s bell-inspired

piano music: Sonate F# minor (1912-24) / Choral - Carillon nocturne
(1916)”; Simpozionul international Zwischen Zeiten und Welten.
Leben und Werk von Béla Bartok und George Enescu, Delmenhorst,
18 20 noiembrie 2011

% C.L. Firca: Catalog tematic... pag. 192 si 196
® R. Oana-Pop: ,Suita pentru pian...” pag. 49
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mentalitate culturala, de multe ori abrupte, ale Europei
moderne. Initial definea o specie literara comica, deviata curand
spre parodie, pamflet si caricatura. Ideea de burlesc a interesat
intr-o oarecare masura si muzicienii. Compozitorii Barocului
tarziu au folosit-o in relativ putine partituri, uneori indicand
caracterul unei piese, ca de exemplu, Couperin in Piesa nr. 7
din Ordinul 18, Cartea lll: ,Le Gaillard boiteux Dans le godt
burlesque” (Voinicul schiop. In caracter [maniera, stil] burlesc),
alteori definind chiar o piesa independenta, precum Burlesca
din Partita a lll-a Tn la minor BWV 827 de J.S. Bach, sau alta
Burlesca in la minor, dintr-un ciclu de 18 Piese pentru ceas
muzical, tot de un Bach, dar atribuita gresit tatalui (BWV Anh.
135) fiind, de fapt, compusa de Wilhelm Friedmann in 1757.
Specia mai cuprinde doua lucrari mai ample, Uvertura-Suita
Burlesque de Quixotte, TWV 55 de Telemann (1761), sau
Sinfonia Burlesca pentru doua viole, doua violoncele si bas
(contrabas sau fagot) de Leopold Mozart (1760).

Burlesca muzicala baroca era o piesa simpla, in care
elementul comic sau parodic ne pare astazi greu de identificat.
Ea corespundea mai degraba speciei numite mai tarziu
.bagateld”. Pentru piesele cu caracter umoristic sau ludic, ce
contineau si elemente non-conformiste s-a preferat termenul
,scherzo”, termen ce s-a perpetuat si in epocile urmatoare.
Numele paraseste asadar nivelul artistic inalt, pe la jumatatea
secolului XVIII urmand a defini un tip de spectacol popular, la
nivelul divertismentului gros, in cabarete, balciuri si serbari
comunitare. In secolul urmator, termenul nu mai definea doar
spectacolul de varietati, ci se extindea metonimic si asupra
locatiei in care se desfasura, definind balciul, ca atare, cel putin
in spatiul francez. La mijlocul secolului XIX, cresterea
popularitatii muzicii de divertisment si impunerea ei pe piata
artistica reactualizeaza si burlesca. Genul revine in creatia culta
catre sfarsitul secolului XIX Tnsotind severa mutatie estetica din
artele moderne (si) inspre zona ,ne-frumoasa”, ce ilustreaza
grotescul, terifiantul, ludicul, comicul, morbidul. Apar, astfel,
alaturi de spectacolele populare si o serie de lucrari culte, care,
plauzibil, ii vor fi dat lui Enescu ideea abordarii genului:
Burleske pentru pian si orchestra de Richard Strauss (1890), 6
Burlesti op. 58 pentru pian la patru maini de Max Reger (1901),
Scherzo Burlesque op. 2 pentru pian si orchestra (1904) si 3
Burlesti pentru pian op. 8c (1911) de Béla Bartok.
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Burlesca enesciana sintetizeaza componenta parodica
originara cu spectacolul popular. Burlesque op. 18 este evident
legatd de energia si veselia zgomotoasa a balciului si de
amalgamul specific de impresii auditive si emotionale.
Denumirea exprima pur si simplu felul in care contemporanii
compozitorului din spatiul francez o percepeau, evocand in mai
mica masura tenta imitativ-parodica a speciei clasice. Balciului
din perimetrul popular francez, Enescu ii opune iarmarocul
romanesc, reflectand ingenios lumea roméaneasca a inceputului
de secol XX, o lume in efervescenta culturald, in care feluritele
traditii autohtone sau alogene se imbinau mai mult sau mai
putin fericit cu imprumuturile culturii europene. Din aceasta
perspectiva, temele muzicii ,serioase”, alterate, trunchiate si
intrerupte nu par a fi obiect de parodie in sine, ci fac, mai
degraba, parte din contrastul si alaturarile neasteptate ale
genului. Trebuie de altfel mentionat, ca piesa nu se percepe ca
o descriere, ci induce trairea unor sentimente amestecate de
buna-dispozitie, uluire, ilaritate si entuziasm.

Dimpreuna cu caracterul, atat scriitura cat si structura
ritmico-melodica sunt altfel decat in cea mai mare parte a
lucrarilor enesciene. Este vorba despre un amestec imperfect
de teme din diverse obarsii — imperfect pentru ca, de data asta,
franturile tematice care alcatuiesc mozaicul insolit sunt
recognoscibile intr-o constructie ce-si propune sa savureze
incongruitatea contrariilor ihainte de a le pacifica intr-o miscare
necontenita. Daca pecetea stilisticd cea mai marcanta a unui
compozitor atat de complex ca Enescu ramane in opinia celor
mai multi dintre exegetii sai fluenta cu care temele (uneori si
modurile) se transforma treptat ,dintr-una in alta si nu
opunandu-se in sectiuni delimitate™, Burlesque reprezinta una
dintre cele mai conturate exceptii.

Forma Burlescai mentine principiul dual prezent —
manifest sau estompat — si in celelalte lucrari ale ciclului. Sunt
conturate doua teme dar si doua feluri de structura sonora cu
scriiturile aferente: acorduri versus polifonie. Se distinge cu
claritate ,opozitia dintre un sistem ritmic parlando-rubato si [...]
musica misurata’, intuitd de compozitorul Aurel Stroe a fi

Monografie... pag. 536

Aurel, Stroe: ,0 estetica enesciana subiectiva”’, Simpozionul
International de Muzicologie, Bucuresti, 9-10 septembrie 2005,
Editura Muzicald, Bucuresti, 2006, pag. 32
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motorul generator al compozitiilor lui Enescu, cu adaugarea ca,
spre deosebire de marea maijoritate a lucrarilor sale, aici zona
de claritate metro-ritmica este cea dominantd. Dualitatea
mentionata se extinde si la contrastul tonal (doi diezi versus doi
bemoli) organizat dupa tiparul formei de sonata: initial doi diezi,
mod de Re major, urmat de doi bemoli, mod de Sib major, apoi
doi diezi ambele teme. n pofida tiparului formal, nici caracterul,
nici organizarea temelor nu incurajeaza ideea de ,sonata”.
Pascal Bentoiu propune urmatoarea schemé formala: A (@b a)
-B@ba)y-A(baba)-B(a)- A (aba)- Coda, |ar|n
analiza sa, Rodica Oana-Pop distinge un lied tripartit compus?.

Cele doua grupuri tematice, sau sectiuni, au elemente
comune sau complementare (in oglinda) care nu se lasa
descoperite la prima vedere si nu sunt perceptibile pentru auz
in desfasurarea muzicala propriu-zisa. De exemplu, inceputul
sectiunii A este ogllndlt in inceputul sectiunii B. Scarile de 5, 7,
9 si chiar de 11 sunete® sunt prezente si n structurile verticale.
Procedeul Lproiectarii succesiunii orizontale in simultaneitate
verticald” a fost, nu doar utilizat, dar chiar teoretizat ca atare
mai tarziu de Bartok* fiind, de altfel, prezent si in multe alte
lucrari ale compozitorilor moderni. O altd corespondenta dintre
A si B este data de prabusirea brusca din masura 7, inversata
in pasajele ascendente ale sectiunii secunde in masura 110 si,
mai ales Tn masurile 131 si 137. Totusi, diferenta de gest
energetic dintre cele doua sectiuni este atat de evidenta, incat
lucrarea, in mod surprinzator, evidentiaza contrastul si nu
~impacarile” subsidiare.

Primul grup tematic este dominat de o ascensiune
scalara in acorduri sempre staccato sprijinita pe pilonii tonalitatii
Re major (tonica si dominanta). Fiecare episod este repetat sau
secventat. Numeroase accente (sf, sff, >) creeaza un supra-
strat ritmic asimetric, iar fondul ritmic isometric, din acorduri
frAnte alternate trimite la acompaniamentul stereotip al
ansamblurilor populare.

P. Bentoiu: Capodopere... pag. 553

R. Oana-Pop: ,Suita pentru pian ...”, pag. 49

Idem: pag. 51 si 56

Béla Bartok: Influenta muzicii tardnesti asupra muzicii culte
contemporane (1931) in Bartok Béla: Insemnari asupra cantecului
popular (Selectie si traducere romaneasca Zeno Vancea) Editura de
stat pentru literatura si arta, 1956, pag. 58

A W N P
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Exe[nplul 1. G. Enescu, Burlesque op. 18 nr. 4,
Inceputurile celor doua grupe tematice

Grupul secundar, notat cu quasi trio, tranquillo este, asa
cum am anticipat, dominat de principiul melodic, cu urcari si
coboréri asimetrice, neasteptate si cu un numar semnificativ de
fluctuatii agogice si momente rubato, scrise sau nu. Discursul
melodic este Tntrerupt de interventii giusto-silabice preluate, sau
derivate din grupul principal. Dominanta polifonica a sectiunii
genereaza si scriitura specific enesciana, cu trasee complicate,
jocuri de nuante, precum si pedalizarea minutioasa, nu de
putine ori surprinzatoare pentru pianist.

Poli-modalismul B-ului este mult mai marcat, iar
desfasurarea liniei melodice implica si schimbari in relatia dintre
intervale. Din acest punct de vedere sectiunea principala are un
grad de ambiguitate mult mai mic. Totusi, si aici pot aparea
diferente de interpretare. Daca, de exemplu, pasajul suitor cu
care debuteaza piesa poate fi considerat ,un Re major armonic
[...] caruia i s-au adaugat noi sunete imprumutate din modurile
folclorice: sol# (din Re lidic) si mib (din Re frigic)™, tot atat de
bine am putea identifica si un Re major, in care tonica si
dominanta sunt pregatite de cromatisme, perfect incadrabile in
sistemul tonal.

'R Oana-Pop: ,Suita pentru pian ...”, pag. 51
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Exemplul 2: G. Enescu, Burlesque op. 18 nr. 4, (mas. 2-4)
Motivul cromatic pregatitor pentru dominanta si tonica
n Re major

Aparent, interpretul ar fi cel menit sa hotarasca daca
subliniaza, sau nu, sprijinul pe dominanta-tonica al pasajului,
dar indicatiile dinamice minutioase ale partiturii enesciene, care
marcheaza pilonii tonali cu tril, accente etc. sugereaza limitarea
acestei libertati.

In sectiunea secundara, insa, desi parcursul este jalonat
permanent de indicatii, interpretul are un spatiu de exprimare
mai larg. Modificarile agogice si dinamice nu indica in sine si
proportia devierii, ele sugerand directia si nu intensitatea
participarii artistice. Interpretului i se ofera un ghid mai subtil
intru intelegerea gandirii enesciene prin  modificarile
imperceptibile din interiorul melodiei si prin diferentele de relief
sonor, mai line sau mai abrupte. Dar aceste elemente nu sunt
unidirectionale, ci duc la numeroase solutii artistic valabile.
Burlesque op. 18 ofera necontenit satisfacti si asociatii
surprinzatoare celui ce o studiaza.

Cele doua entitati tematice se intrepatrund si se
modificd permanent, marind senzatia de mobilitate. Elemente
comune ale celor doua grupuri se regasesc, in felurite variante
din ce in ce mai imbogatite, pe intreg parcursul lucrarii. Finalul
le suprapune intr-o dezvoltare dinamica si registrala apoteotica.

Motive, citate, semnale

Burlesque se evidentiaza prin energia sa, dar si prin
motivele muzicale care transpar prin textura densa. Desi
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Enescu marturisea ca ,tema, faimoasa tema’ este
supraestimata de profani®, in aceast& piesa temele joaca un rol
semnificativ, nu in sine, ci in combinatiile lor surprinzatoare si,
uneori, chiar contradictorii. Este vorba de un mozaic de
formule-semnal si de citate, fireste nu directe, ci combinate
dintr-o multitudine de teme populare, de mahala, in devalmasie
cu cele din creatia culta. Ele nu sunt expuse in maniera
rapsodica, ci se intrepatrund deformate si trunchiate intr-un
context energetic extrem de puternic. Burlesque, asadar, poate
fi cititd si ca un corespondent muzical al schitei ,Mosii (Tabla de
materii)” a lui Caragiale (publicat in Moftul Roméan nr. 8, din 18
mai 1901). Estetica enesciana, este, totusi, consecventa
principiului de a evita ,aservirea la motiv” 2, principiu pe care il
urmareste si in raport cu acuratetea citatelor, desi compozitorul
il invocase, de fapt, referitor la caracterul popular al lucrarilor
sale.

Chiar incipit-urile sectiunilor sunt citate, sau sugereaza
un citat: A-ul trezeste analogii cu mersul in zig-zag din
sectiunea a |1X-a a Tablourilor lui Musorgski (Coliba pe gheare
de gdina, Baba Yaga), iar B-ul are puternice similitudini cu
basul din Les entretiens de la Belle et la Béte din Ma mere 'oye
de Ravel (tema secundard). In privinta temei de inspiratie
raveliana care apare in masura 90, Pascal Bentoiu presupune
,CU O usoara rezerva” ca ar fi vorba ,de o reminiscenta”™. Nu
cred insa, ca este vorba de altceva decat de un citat, preluat in
deplina cunostintd de cauza, tocmai pentru efectul de contrast
ce recreeaza atmosfera muzicala eclectica a Mosilor
bucuresteni sau a iarmaroacelor din Moldova. Citatul clasic se
redefineste in aceasta conjunctura voit-bizara impreuna cu
motive folclorice, satesti sau orasenesti, deformate si totusi
recognoscibile, gen: ,Roata morii se-nvérteste” pentru a nu mai
pomeni si de altele...

Un alt motiv este identificat la masura 97 de Rodica
Oana-Pop ca fiind inversarea Motivului B-A-C-H (in varianta H-
C-A-B), pornind, nu de la sib, ci de la sol. Autoarea asuma

Bernard Gavoty: Amintirile lui George Enescu, (traducere
romaneasca), Editura Muzicala, 1982, pag. 96

Stefan Niculescu: Reflectii despre muzicad, Ed Muzicala, 1980, pag.
163 (Capitolul ,George Enescu despre principille sale de creatie”,
g)ublicat initial ca articol independent in Muzica nr. 4, 1960, pg. 24-27)

P. Bentoiu: Capodopere... pag. 553
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ideea (discutabila) de extindere a acestui motiv la toate
combinatiile, precum si in variante transpuse O atare |poteza
de lucru fusese formulata anterior, in 1968 de Benk® Andras’.
Potrivit acestui autor, pana si tetracordul cromatic A-B-H-C (la-
sib-si-do) ar putea fi socotit varianta a Motivului B-A-C-H! Totusi
extinderea fortatd a asa-numitului Motiv B-A-C-H este frecvent
intélnitd si nu doar in materialele muzicologice romanesti.
Acelasi motiv este, de altfel, sursa unei confuzii mult mai
suparatoare, fiind adesea confundat cu Motivul Crucii culcate,
cu care, evident, conturul melismatic seamana, lipsindu-i totusi
caracteristica esentiala ce-l defineste pe cel din urma, si anume
disonanta centrala®.

Credem ca nu orice melisma cromatica poate fi direct
relationata cu B-A-C-H si, cu atat mai putin, una care nu
porneste de la sib (totusi B este doar sib si nu alta notal) chiar
daca acest contur 1l poate aminti sau evoca. In fond, melisma n
sine a capatat putere de simbol datoritd coincidentei cu numele
ilustru. Altfel, ea se poate gasi in multe combinatii muzicale
curente, ca de exemplu in linia intAmplatoare a vocilor in cadrul
unei cadente plagale, (fa — do in care ultima nota a melismei
are rol de sensibild). Se poate, insa, admite extinderea si pe
alte trepte sau modificarea motivului, Tn anumite cazuri, ca de
exemplu in Cvartetul de coarde op. 28 de Webern: cele doua
tetracorduri construite pe inversare, respectiv pe recurenta
inversarii pot fi asimilate Motivului B-A-C-H, deoarece aici
transpozitia este precedata de motivul ca atare, pe si bemol.
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Exemplul 3: A. Webern, Cvartetul op. 28, seria
Cele trei tetracorduri provenite din Motivul B-A-C-H

! Benko Andras: ,Motivul B-A-C-H in muzica secolului XX”, Studii de

Muzicologie, Vol. IV, Conservatorul de Muzica ,Gh. Dima” Cluj, 1968,
?ag 137-157

Veronica Gaspar: JHistory of Musical Symbols” in: CCI
(Communication, Context, Interdisciplinarity) no.3, Targu Mures,
2014, pag. 132-138
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In cazul Burlescdi enesciene, desi nu pare plauzibil,
totusi nu putem exclude total ipoteza unui JOC cu motivul B-A-C-
H deformat, intr-o lucrare plina de citate parodlce si aluzii. in
acest caz, se cuvine a fi mentionat faptul ca acest motiv nu
apare prima data in masura 97, cum afirma Rodica Oana-Pop,
ci mult mai devreme, n sectiunea A, in masurile 23-26.
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Exemplul 4: G. Enescu, Burlesque op. 18 nr. 4, mas. 97
,Motivul H-C-A-B”

Acest motiv, indiferent cum 1l consideram, are o
insemnatate speciala si datorita incidentei sale, dar, mai ales,
datorita faptului ca, de céate ori apare este insotit de indicatii de
imblanzire dinamica: decrescendo, piano, pianissimo
delicatamente, fondu. Este si primul motiv in care apare
indicatia legato cu valoare expresiva.

O alta alcatuire melodico-ritmica, frecvent utilizatd este
dublul mordent in terte, care, alaturi de trilurile scurte are
functia de semnal, mai ales ca, in general, preceda un moment
de intrerupere. Trilurile se extind ca durata, alunecand treptat
spre la, ca o pedald de dominanta cateva masuri inainte de
revenirea sectiunii principale (masurile 183-199) si continuand
sa acompanieze si primele masuri ale temei A. In mijlocul
trilurilor, apare episodic singurul citat cu adevarat folcloric, doar
atunci si doar o singura data.
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Exemplul 5:
G. Enescu, Burlesque op. 18 nr. 4, mas. 190-194
Motivul folcloric
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Acest moment expresiv (pedala de tril, episodul folcloric,
inceputul reprizei) acopera zona corespunzatoare sectiunii de
aur pozitive. Corespunzator, sectiunea de aur negativa contine
Motivul ,Tristan” (masurile 126-127). Nu credem ca aceste
coincidente, intre sectiunile cu teme de impact si sectio aureea,
ar fi fost premeditate de Enescu. Nici interviurile, scrisorile,
confesiunile, marturiile cunoscutilor etc. nu aduc vreo dovada
cat de mica despre vreun calcul aritmetic sau despre vreo
preocupare a compozitorului, fie si sporadica, pentru acest tip
de spiritualitate. Potrivirile semnalate dovedesc indubitabil doar
echilibrul profund al acestei lucrari si gestionarea ingenioasa a
evenimentelor sonore.

rallentando

o i e [ERRL R ]

Exemplul 6: G. Enescu, Burlesque op. 18 nr. 4,
Motivul ,, Tristan”, mas. 126-127

Motivul ,Tristan” se deschide brusc dintr-un pasaj static,
sprijinit pe o pedala, cu formule repetitive diminuate pana la
fondu, pianissimo. Se exclude din capul locului intentia de citat
polemic sau parodic, luadnd in consideratie faptul ca George
Enescu se declara ,,wagnerlan pana in maduva oaselor” si ca,
dupa cum se stie, chiar in perioada compunerii acestor Pieces
Impromptues el avea o sustinuta activitate de popularizare a
operelor wagneriene pe scenele roméanesti. Citatul wagnerian
contribuie si el, pe langa celelalte, la sporirea contrastului si
incongruentei tematice a amestecului specific lucrarii.

Este de asemenea de semnalat si un alt pasaj
interesant: cel quasi-onomatopeic care face legatura cu Coda,
ce sugereaza un amestec ininteligibil de voci umane.

! B. Gavoty: Amintirile... pag. 71
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Exemplul 7:
G. Enescu, Burlesque op. 18 nr. 4, mas. 238-244

Pianistii

Ceea ce s-a omis in analizele acestor piese pentru pian,
este importanta lor pentru pianisti, cu exceptia unor mentiuni
pertinente, dar sumare in scrierile lui Pascal Bentoiu. De la
prima etapa a abordarii — citire si memorare — Impromptu-urile
sunt o provocare, dar si o sursa valoroasa de perfectionare a
abilitatilor profesionale. In privinta poliritmiei, Apassionato nu
are multi inlocuitori in literatura pianului, poate ultimele studii de
Scriabin... Fiecare dintre Impromptu-uri ridica in felul sau
probleme tehnice, de control sonor si, mai ales, pune la
incercare abilitatile de constructie pollfonlca in plus indicatiile
dinamice, agogloe si de pedallzare nu urmeaza un model
conformist, ceea ce contrazice de multe ori reflexele formate Tn
repertoriul uzual. Pianistul are dificila sarcina de a gasi
naturalete si fluenta intr-o partitura jalonata de indicatii, cu alte
cuvinte, sa transforme restricitiile in indici de descoperire a unor
efecte sonore variate si inedite. O altd sursa de rafinare a
mijloacelor este data de efortul de control sonor pe care chiar si
o piesa simpla ca Mélodie il cere, dar care poate face diferenta
Tn cazul Mazurcii melancolice sau Carillon-ului. Nu in subsidiar,
ci laolalta cu efortul de realizare tehnica, muzica lui Enescu
cere o adancire in spatiul cultural care a inconjurat crearea sa.
Studiul Impromptu-urilor oferd in sfera intuitiva informatii
relevante despre lumea muzicald a Europei inceputului de
secol XX.

Burlesque op. 18, aidoma altor piese din creatia
enesciana nu face inca parte din repertoriul pianistic consacrat.
De la descoperirea lucrarii, 1958, relativ putini pianisti s-au
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incumetat s-o abordeze. Credem insa, ca motivul pianistilor nu
este ,demodarea” lucrarii, care nu a prins momentul de a-si
impune originalitatea, asa cum considera compozitorii, ci,
dimpotriva, prea marea sa ,modernitate” in raport cu orizontul
stilistic al pianistului obisnuit, la care se adauga si dificultatea
certa a lucrarii. Totusi piesa s-a céantat si s-au facut si
inregistrari. Primele interpretari au fost realizate de lon
Filionescu, in 1958 la Casa Radio si Nicolae Caravia, in 1959 la
Radiodifuziunea franceza. Ultimul a realizat integrala opus-ului
nr. 18 la 14 aprilie 1961 intr-o auditie radiofonica a RT France
2. Gheorghe Halmos a integrat Burlesque intr-un LP din 1969
intitulat ,Piese mici de compozitori mari”. Piesele op. 18, in
prezentare completd au mai fost cantate prin anii 70 si
imprimate in 1979 de pianista Aurora lenei, in tentativa sa
esuata de a realiza integrala operelor lui Enescu.

Spre deosebire de alte piese din ciclul op. 18, Burlesque
a mai facut, totusi, parte din repertoriul tinerilor pianisti, prin anii
'80. In acea perioada, numarul mic de locuri la conservatoare
starnea o competitie acerba, ceea ce stimula_interesul pentru
piese romanesti de virtuozitate de nivel inalt. In zilele noastre,
lucrarea este extrem de putin cantata, motivul principal fiind
dificultatea sa tehnica ridicata, careia i se aduga faptul ca nici
continutul sdu nu se dezvaluie cu una cu doua. Cea mai mare
parte dintre pianistii apti de a realiza tehnic aceasta piesa
prefera repertoriul modern consacrat, cu lucrari de Prokofiev,
Bartok sau Debussy. In situatia Th care sunt, totusi, obligati sa
aleaga o piesa romaneasca, cei mai multi dintre studentii
institutiilor noastre muzicale recurg la familiara Suitd op. 10 de
Enescu, la lucrari ale profesorilor personali, sau ale
contemporanilor aflati in pozitii de conducere si, nu de putine
ori, recicleaza abuziv materiale muzicale de unica folosinta, in
loc sa descopere frumusetea si bogatia unor lucrari ca cele
mentionate.

In prezent, Burlesque se regaseste in repertoriul acelor
cativa pianisti interesati de realizarea integralei operei de pian
enesciene, si capabili sa o faca. Ne referim la cele trei CD-ul
realizate de Cristian Petrescu in 2005, doua CD-uri ale Luizei
Borac in 2006 pentru care a obtinut Premiul BBC in Marea
Britanie si de singura integrald in acceptiunea corecta a
cuvantului, cea realizatd de Raluca Stirbat in  2015.
Semnificativ, toti trei pianistii mentionati isi desfasoara carierele
in strainatate... Cea mai completd si exactd evidenta a
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inregistrarilor ciclului op. 18 se afla in varianta revazuta si
tradusa n limba germana a Capodoperelor enesciene.

In decursul timpului, au mai existat, totusi, si proiecte de
anvergura mai mica ce urmareau prezentarea Impromptu-urilor,
in cadrul scolilor. De exemplu, la 21 decembrie 1998, am
realizat integrala Pieselor op. 18 la Universitatea Nationala de
Muzica din Bucuresti, cu clasa de pian: Valentina lonescu
(Mélodie si Voix de la steppe), Brandusa Paciu (Mazurk
mélancolique), Razvan Dragnea (Burlesque), Anca Jianu
(Appassionato), Maria Pricope (Choral si Carillon nocturne).
Probabil ca asemenea initiative, rdmase in anonimat au mai
fost si in alte conservatoare.

O intamplare insolita, referitoare la Burlesque, legata de
experienta personald a unui pianist se cuvine a fi mentionata.
Cu prilejul participarii la un concurs international in Africa de
Sud, pianistul Razvan Dragnea, pe atunci student in anul Il, a
fost invitat, alaturi de alti colegi sa sustina un program de
popularizare a muzicii pentru copiii autohtoni, intr-o scoala de la
periferia orasului Johannesburg. Copiii, proveniti dintr-o cultura
(si) muzicala total diferitd, au urmarit, mai mult sau mai putin
interesati, lucrari din compozitorii clasici sau romantici,
considerati unanim a fi mai accesibili. Succesul adevarat I-a
avut insa piesa lui Enescu, prezentata de pianistul roman! A
fost silit sa o tot repete de vreo 5-6 ori si s-a oprit doar pentru
ca nu mai rezista fizic s-0o mai cante. Faptul, care aparent
contrazice teoriile barierelor culturale, poate fi explicat prin
transferul direct de energie, ritm, joc si varietate care a actionat
deasupra diferentelor de limbaj armonic sau de complexitatea
polifonica.

Burlesque de Enescu, rod al unei epoci extrem de
interesante in evolutia creatiei enesciene inca mai are valente
de oferit si potentialul sdu intra- si, iata! supra-cultural, poate
starni din plin interesul cercetatorilor, pianistilor si, nu in ultimul
rand, al publicului. Pascal Bentoiu credea ca ,in Piéeces
Impromptues se reflectd, mai mult decat in alte compozitii,
remarcabila deschidere a lui George Enescu fata de tot ceea ce
insemna, la vremea aceea, cultura europeana’ 2. Putem, intr-
adevar vedea esantioane stilistice ale inceputului de secol XX,

! pascal Bentoiu, George Enescu: Meisterwerke, Frank & Timme

GmbH Verlag, 2015
2 P. Bentoiu, Breviar... pag. 62 si, respectiv, 64
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perfect recognoscibile, impreund cu elemente de limbaj si
structurare: acorduri (scari) complementare, mixturi modale,
armonice sau ritmice, inventii timbrale etc. ce vor aparea mai
tarziu, atat in operele sale cét si in ale altor creatori moderni si
contemporani. Poate ca pierderea momentului, ca actualitate,
in evolutia muzicii secolului XX sa fie compensata de selectia
valorilor pe care doar timpul si memoria noastra le poate
realiza.
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SUMMARY

Veronica Gaspar
Burlesque from Piéces Impromptues Op. 18
by George Enescu: A Retrospective

This study presents the analysis of one of the most interesting
Romanian piano pieces one century after it was written.
Burlesque from Piéces Impromptues for piano op. 18 reveals a
less well known side of Enescu’s creative personality — the
extroverted, sarcastic, energetic one. Bringing this work back
into the limelight also implies, besides tracking its linear
evolution across the years, a concentric approach to the
circumstances of its creation and reception. We have also
looked at its presence in pianists’ repertoires, since the
(theoretical) reactualisation of a piece of music comes true
when and if it is also followed by a process of direct
communication to which it is destined.
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