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INTERVIURI

De vorba cu Ghenadie Ciobanu

Andra Apostu

Compozitorul Ghenadie Ciobanu a ales sa traiasca si sa
scrie muzicd in Republica Moldova. A ales s& ramana in
locurile natale pentru a aduce schimbare in lumea culturala de
peste Prut. Neobosit Tn eforturile sale, a fondat si coordoneaza
artistic Festivalul International "Zilele muzicii noi” din Chiginau,
manifestare prin care pdstreazd conexiunea neintrerupta cu
actualitatea muzicii noi din Romania si din alte colturi ale lumii.
In prezent, domnia sa este presedinte de onoare al Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Moldova.
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A.A.: Care au fost primele apropieri de lumea muzicala?
La ce varsta ati inceput sa studiati muzica si de ce ati ales
pianul? Aveti amintiri cu profesori speciali, mentori, care au avut
o influenta asupra carierei dvs. muzicale?

G.C.: Reprezint, pe linie paterna, a patra generatie de
muzicieni: si strabunicul, si bunicul au fost muzicieni. Tatal
meu, Alexandru Ciobanu, a fost, timp de un sfert de veac,
directorul Palatului de Cultura din orasul Edinet, situat in nordul
Basarabiei. A fondat mai multe colective artistice care au
devenit, pe parcurs, cunoscute in Basarabia. In adolescenta mi-
am petrecut o buna parte a timpului liber la Palatul de Cultura,
asistand sau participand la repetitii, concerte, discutii pe
marginea spectacolelor. Tata mi-a fost si primul profesor de
muzica, de la el mi-am insusit temeiurile muzicii. Aveam acasa
mai multe instrumente muzicale: un acordeon italian Settimio
Soprani, o vioara si, desigur, trompetele tatalui — el era un
trompetist recunoscut in Basarabia. Cand aveam vreo 6 ani,
tata a observat interesul meu pentru acordeon si a inceput sa-
mi dea lectii la acest instrument. M-a inclus chiar intr-un
ansamblu de tineri acordeonisti pe care el I-a fondat si condus.
Aceasta formatie avea un repertoriu variat: am interpretat mai
multe piese ale compozitorilor clasici, printre care si Rondo alla
turca de Mozart, cinci Dansuri unguresti de Brahms s.a. Tot la
capitolul primelor familiarizari cu lumea muzicii, Tmi amintesc de
fascinatia pe care am avut-o mereu intrand in atelierul bunicului
unde el repara instrumente muzicale. Era, sau mi se parea ca
era, un atelier mare, cu o multime de scule, cu instrumente
muzicale de-a lungul peretilor, preponderent de alama, dar erau
si saxofoane, clarinete, chiar si viori. Odata cu deschiderea
scolii de muzica la Edinet, tatdl meu a cumparat un pian (am
asteptat un an de zile pana cand acest instrument a fost adus
de la Chisinau). Acum stiu ca tatal meu a fost unul dintre cei
care au insistat sa fie fondata scoala de muzica de la Edinet.
Atunci am inceput sa frecventez aceasta institutie la
specialitatea pian. Invatam cu placere. Continuam sa particip la
activitatile de la Palatul de cultura si pe la 13 ani mi-am insusit
si instrumentele de alama cantand intr-o fanfara. Pe atunci nu
gandeam ca voi deveni un muzician de profesie. Pana in clasa
a noua am studiat la scoala medie (era un soi de amestec intre
gimnaziu si liceu), avand notele cele mai mari la toate materiile,
participand la olimpiade si obtinand mentiuni, atat la discipline
umaniste, cat si la stiintele exacte. Aveam rezultate bune si in
4
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sport, la un moment, discutandu-se includerea mea 1in
selectionata de juniori a Moldovei la baschet. Am ratat
cantonamentele, fiindca urma sa particip, in acelasi timp, la un
concurs de pian de nivel republican. Acest concurs, in trei
etape, s-a desfasurat pe parcursul unui an. Am obtinut premiul
doi, in conditiile in care premiul intdi n-a fost acordat. Mi-a
placut atmosfera de competitie, dar si faptul ca m-au invitat sa
particip la cateva emisiuni televizate. O doamna din juriu,
Galina Morozov, m-a invitat sa sustin admiterea la Colegiul de
muzica Stefan Neaga. Am acceptat, descoperind apoi, ca
dansa era chiar sefa sectiei pian la acest colegiu, devenindu-mi
si profesoara. Avea un gust rafinat in selectarea repertoriului,
era un maestru in alegerea manierei interpretative, facea
comentarii critice competente atat la interpretarile studentilor,
cat si la cele ale muzicienilor cu renume. Un alt profesor
remarcabil din perioada studiilor la colegiu a fost Dimitrie
Themistocle Karaianidi — profesorul de ansamblu cameral si
acompaniament. Am invatat de la el cat este de important sa fii
nu doar pianist, dar si (sau poate, in primul rand) muzician. Tn
timpul studiilor la coleglu am participat la toate manifestarile
artistice de amploare ale institutiei, am fost evaluat cu note
maxime, astfel ca recomandarea de a-mi continua studiile la
Institutul Muzical-Pedagogic Gnesin din Moscova nu a fost o
surprizé pentru nimeni. Ca sa fac o trecere spre compozitie, ar
trebui s& mentionez ca prima mea piesa — un menuet pentru
pian — a fost scrisa la varsta de zece ani. Evident, era o lucrare
apologetica. La colegiu am frecventat sporadic cursul facultativ
de compozitie. Mi-a placut mereu sa interpretez muzica
contemporana. Tot in timpul studiilor la colegiu, am interpretat,
solo sau in ansambluri, lucrari de Prokofiev, Sostakovici,
Bartdk, Poulenc, Satie, Scedrin, opere ale compozitorilor din
Téarile Baltice: Raats, Tamberg, Ciurlionis, precum si ale unor
autori georgieni, armeni, azeri.

Cred ca ar trebui s& mentionez inca doua lucruri
importante pentru formarea mea ca muzician. in perioada de
studii la Chisindu am avut posibilitatea sa-i ascult in concerte
pe reputatii pianisti: S. Richter, E. Gilels, N. Starkman, D.
Baskirov, S. Neuhaus, E. Malinin, S. Dorensku si multi altu
celebri violonisti, violoncelisti si dirijori. Pe multi dintre ei i-am
ascultat, apoi, in concerte la Moscova, iar pe unii i-am si
cunoscut. Din aceeasi perioada se trage si pasiunea pentru
colectionarea discurilor si, in special, a celor de muzica
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contemporana. La magazinul de discuri din Chisindu se
aduceau lunar cateva zeci de discuri vinil de muzica
contemporana. Eu eram unul dintre clientii fideli ai acestui
magazin. Asa am Tinceput sa ascult muzica simfonica si
camerala de Stravinsky, Bartok, Sostakovici, Honegger,
Hindemith. Am procurat si un disc editat la Electrecord
continand lucrari de Martian Negrea - Suita simfonica Povesti
din Grui si Rapsodia romana. Le-am ascultat cu mare interes.

A.A.: Sunteti absolvent al unei scoli riguroase,
cunoscuta in intreaga lume pentru numarul mare de interpreti,
compozitori ori muzicologi pe care i-a educat. Povestiti-ne cate
ceva din amintirile dvs. de acolo. Cum considerati acel sistem
fata de cel din prezent, din universitatile noastre de muzica?
Cum de ati "virat” catre compozitie? De ce nu ati continuat
cariera ca pianist?

G.C.: La |Institutul Muzical-Pedagogic Gnesin din
Moscova examenele de admitere la specialitatea pian erau
precedate de consultari oficiale sustinute de profesori cu
renume, la care asista si decanul facultati. De fapt, aceste
consultari erau un soi de filtru. Din observatiile si recomandarile
profesorilor, candidatii puteau sa-si deduca sansele pe care le
aveau la admitere. Dupa prima consultare, in cadrul careia mi-
am interpretat programul, am avut sentimentul ca voi fi admis.
Nu mi-a fost deloc usor sa ma adaptez sistemului de studii de la
Moscova. O buna parte a zilei era plind cu diverse activitati
obligatorii: ore cu profesorii, ore de asistenta, ore cu elevii la
practica pedagogica, participarea in diverse formatii artistice
etc. In afara examenelor semestriale erau si altele, la mijloc de
semestru, in cadrul carora trebuia sa prezinti, la alegerea
comisiei, lucrari didactice sau lucrari la «clasa de
acompaniament din niste liste ample de piese muzicale
recomandate. Concluzionand, as putea spune ca era un sistem
de coaching, si nu doar cu referire la directiile de specializare,
dar si la cele muzical-teoretice si generale. In acest sens,
sistemele din institutile muzicale europene sunt mai liberale. Tn
pofida acestei Ilpse de timp, reuseam sa asistam la orele
colegilor de facultate si de curs, la lectiile renumitilor profesori
de pian, de vioara, de ansamblu cameral. Evident, predarea la
clasele acestor maestri se facea la un nivel superior. Indicatiile,
observatiile, deschideau universuri, facilitdnd interpretarea,
imprimandu-i sens. Comparatiile si excursurile in alte domenii
ale artei inlesneau deopotriva perceptia stilisticii lucrarilor
6
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interpretate si fenomenului muzicii, in general. Din cauza lipsei
cronice de timp nu m-am inscris in paralel la clasa de
compozitie, cu toate cd ma interesa si incercam sa stiu tot ce
se intampla la clasele profesorilor de compozitie de la colegii
compozitori. La un moment, in anul trei de studii, i-am aratat
profesoarei de pian, Valentina Jubinskaia, care era si
compozitoare, un ciclu de trei piese pentru pian. Doamna
profesor mi-a propus sa le cant in cadrul concursului facultatii
pentru cea mai buna interpretare a unei lucrari contemporane.
Am obtinut un premiu cu aceste piese, apoi, le-am céantat si in
programul de absolvire. Tot din aceasta perioada am inceput
sa-mi prezint lucrarile la clubul compozitorilor din cadrul
institutiei. Tn ultimii doi ani de institut am studiat compozitia n
partlcular cu renumitul profesor Genrih Litinsky. Conform
metodei sale, studentul compozitor urma sa incerce sa scrie cel
putin o lucrare-doua in diferite tehnici, nu doar in cele
contemporane, dar si in cele vechi, precum si piese cu diferite
forme muzicale. Pentru a compune o sonata, spre exemplu, {i
se dadea un termen de o luna. Evident, majoritatea lucrarilor
scrise Tn primii ani de studii la clasa profesorului prezentau doar
interes didactic.

Viata culturala in metropola era plina de evenimente
artistice. O mare scoala a fost pentru mine frecventarea
concertelor celebrilor interpreti, renumitelor orchestre si formatii
camerale. Multe dintre aceste concerte mi-au ramas in
memorie alimentandu-mi si astazi energia. Am incercat sa fiu
prezent la majoritatea concertelor de muzica contemporana si
nu doar in sélile oficiale. In acele tlmpurl in domeniile artei
existau doua lumi paralele: oficiala si neoficiala. Despre
manifestarile artistilor de valoare ostracizati de catre aparatorii
liniei ideologice oficiale aflam de la unii profesori cu gandire
liberala, non-conformisti, veritabili intelectuali precum si pe alte
cai, fiindca aceste evenimentele nu erau mediatizate. Expozitia
unui grup de artisti plastici, care dupa ,perestroika” au devenit
recunoscuti in toata lumea; de exemplu, se organiza intr-o
incapere a unui bloc de locuinte de pe strada Malaia
Gruzinskaia. Pentru a asculta cvintetul cu pian de A. Schnitke a
trebuit s& mergem cu un tren diesel la Voskresensk — un orasel
situat la 80 de kilometri de Moscova, iar pentru a asculta
lucrarile unuia dintre cei mai de avangarda compozitori rusi,
Andrei Volkonsky, trebuia sa mergem la Casa Centrala a
lucratorilor de arta (Tentralinii dom rabotnikov iskusstv). Chiar si
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pe linie oficiala se organizau concerte remarcabile de muzica
contemporana. Am asistat la concertele dedicate creatiei lui
Messiaen, Penderecki, Denisov, Gubaidulina si altii. Cateva
creatii ale compozitorilor roméni Anatol Vieru si Tiberiu Olah au
fost interpretate in seria de concerte simfonice sub bagheta
dirijorului Ghenadii Rozhdestvensky. Am vizionat si cele mai
interesante spectacole ale teatrelor dramatice si muzicale. Unii
mari regizori, precum lurii Liubimov, isi permiteau s& monteze
spectacole anti-regim, anti-staliniste si chiar anti-comuniste.
Unele dintre reprezentarile teatrale au avut un impact mare
asupra publicului, desteptdnd constiinta cetateneasca a
generatiei care ulterior a luptat cu regimul. Gratie unor directori
de muzee cu autoritate Tn societate, se organizau expozitii de
pictura din renumite muzee ale lumii. Astfel am avut prilejul sa
admir opere de arta din colectile muzeelor Prado, Louvre,
Thyssen Bornemisza, opere ale lui Modigliani, Brack, Picasso,
Miro. La cinematograful lluzion se organizau retrospectivele
filmelor lui I. Bergman, M. Antonioni, F. Fellini, L. Visconti si
altii. in caminele studentesti circulau editile din samizdat, se
citeau cartile scriitorilor rusi disidenti, dar si cele ale unor autori
straini, considerati periculosi pentru regimul sovietic. La toate
concertele, spectacolele, expozitiile, retrospectivele
cinematografice mergeam impreuna cu Irina Suhomlin — una
dintre cele mai talentate studente la muzicologie, viitoarea mea
sotie.

Primele carti in limba roméana cu grafie latina le-am
procurat de la libraria ,Drujba”, din Moscova. In cercurile de
intelectuali, la Tnceputul celui de al optulea deceniu, se simtea
deja spiritul proceselor national-diferentive, startul carora a fost
dat odatd cu ,perestroika®, finalizdndu-se cu obtinerea
independentei republicilor sovietice. Aceasta perioada a
constituit si pentru mine un moment de constientizare a
identitatii romanesti si a apartenentei la spiritualitatea si cultura
romaneasca. Imi amintesc, printre altele, de un caz: am gasit la
una din biblioteci reductia Concertului pentru pian si orchestra
de Paul Constantinescu si i-am propus doamnei profesoare sa-|
includ in program. Dumneaei nu s-a uitat decat pe coperta si
mi-a raspuns ca as putea sa-1 cant dupa ce termin studiile, intr-
un concert la Chisinau.

La un moment dat am realizat ca am interese mult mai
largi decat cel de a fi doar pianist. Imi placea tot mai mult sa
creez lumi sonore, intruchipand imagini care erau in rezonanta
8
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cu cele aflate din auditii, lecturi, vizionari, din comunicarea cu
natura, cu oamenii interesanti.

Dupa absolvirea facultati de pian am decis sa dau
admiterea la facultatea de istorie, teoria muzicii si compozitie
din aceeasi institutie. Am fost la o consultare oferita de seful
catedrei de compozitie, profesorul N. Peico, care mi-a dat de
inteles ca sunt asteptat la examenul de admitere. Din mai multe
motive, insa, a trebuit sa revin la Chisinau. Doar dupa un an am
sustinut admiterea direct in anul doi la catedra de Compozitie Si
teoria muzicii a Conservatorului Gavriil Musicescu din Chisinau,
find angajat deja in calitate de profesor de pian la liceul special
de muzica. In tlmpul studiilor la Conservatorul din Chisinau
continuam s& ma consult cu profesorul G. Litinsky, vizitandu-I la
Moscova pana in 1985 cand acesta s-a stins din viata.

A.A.: Ce compozitori de muzica noua v-au influentat in
perioada de formare creatoare? Si, de fapt, care era imaginea
reala a lumii muzicale ruse intr-o perioada destul de tensionata
social? A

G.C: Inainte de a ma referi la compozitorii care mi-au
marcat perioada de formare, as dori sa ma refer, intr-o maniera
directa si simpla la starea lumii ‘culturale si muzicale din ultimele
decenii de existenta a colosului sovietic. in domeniul creatiei
muzicale, in Uniunea Sovietica existau doua poluri diametral
opuse: compozitorii oficiali, care faceau muzica declarat
,democratica”, avand un univers de subiecte si de imagini
sonore plat, banal, incadrandu-se in ceea ce se intelege prin
notiunea de ,realism socialist’, pe de o parte, si alti - non-
conformisti, cei care explorau un spectru tematic mai larg,
abordand problematici actuale, exprimandu-si ideile muzicale
intr-un limbaj contemporan. Evident, cei din urma erau
ostracizati si se puteau afirma in plan profesional mai mult in
strainatate. Cu mici exceptii, compozitorii cu gandire moderna
nu aveau clase de compozitie; acestea predau, in cel mai bun
caz, orchestratia, formele, alte materii muzical-teoretice. Lui
Edison Denisov, de exemplu, i s-a oferit posibilitatea de a preda
compozitia la Conservatorul Ceaikovski din Moscova doar din
anul 1989, pana atunci renumitul compozitor a predat in
aceasta institutie orchestratia si formele pe parcursul a 40 de
ani — din 1959. Studentii, insa, venind la lectiile de orchestratie
sau de forme aflau despre compozitia contemporana mult mai
mult de la maestru decét de la unii profesori de specialitate. Era
evident ca lucrarile scrise intr-un limbaj modern, Tn tehnici

9
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contemporane, abordand un cerc de imagini sonore originale,
nu puteau fi prezentate la examene sau cu alte ocazii ,oficiale”,
bundoara, pentru admiterea in Uniunea Compozitorilor. Fireste,
daca doreai sa sustii examenul de absolvire la prima tentativa.
Unul dintre cei mai talentati colegi ai mei la Institutul Gnesin —
Vladimir Nikolaev — a picat la examenul de promovare si a fost
nevoit sa se prezinte dupa un an, acceptand sa faca lucrari in
stilul solicitat de profesor si de seful catedrei. A existat o
duplicitate in acest sens. Situatia a fost una generala pentru
breslele de compozitori si pentru institutile de invatamant din
toata Uniunea Sovietica si poate ca in provincie aceste tendinte
s-au resimtit si mai acut. Revenind la Chisindu am observat ca
aici domina o autocenzurare de nedescris. Profesorul meu de
compozitie, Vasile Zagorschi, un om civilizat, cu studii liceale in
Romaéania, ma sfatuia mereu sa schimb tema, discursul, textele
literare, mai ales cand acestea se refereau la spatiul romanesc
sau la un limbaj muzical mai modern. Ma refer la perioada
dintre 1983 si 1985. Chiar si unele lucrari scrise de mine atunci
in stil bartékian, ca de exemplu, Concertul — rapsodie pentru
pian si orchestra sau Concertul nr. 2 pentru pian si orchestra
Nostalgie dupéa sarbatoare, influentat de lucrarile timpurii ale lui
Lutostawsky (in special, Concertul pentru orchestra) au fost
,digerate” cu greu de profesorii de compozitie. Predomina, in
cel mai bun caz, un limbaj simplificat sau unul apologetic de
tipul lui Sostakovici sau Prokofiev, dar, evident, fara a aborda
problematica celebrilor compozitori rusi. Mai tarziu, la inceputul
deceniului al 9-lea, cand am decis sa extind in Basarabia
spatiul muzicii contemporane, fondand festivalul Zilele Muzicii
Noi, am simtit o rezistenta mare din partea unor colegi mai in
varstda pentru care muzica contemporana se oprea la
Stravinsky, acestia contestand public, in mod arbitrar, fara a
aduce argumente, valoarea muzicii lui Ligeti sau a lui Messiaen,
de exemplu, sau, mai ales, cea a compozitorilor romani,
interpretatd in programele festivalului. Revenind la intrebarea
dvs.: In perioada de formare, aflandu-ma inca la studii in
Moscova, am ascultat si am analizat lucrari de |. Stravinsky, B.
Bartok, A. Webern, A. Berg, A. Schoenberg, C. Debussy, Ch.
Ives, dar si de A. Schnittke, S. Gubaidulina, E. Denisov, G.
Ustvolskaya, R. Scedrin, W. Lutostawsky, K. Penderecki, O.
Messiaen, L. Berio. Mai térziu, revenind la Chisinau si fiind
student la compozitie, am ascultat multd muzica de E. Varese,
G. Crumb, H.-W. Henze, H. Dutilleaux, G. Ligeti, creatii ale
10
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minimalistilor americani si ale altor compozitori contemporani.
Cred ca ar putea fi depistate influente ale acestor compozitori in
lucrarile mele. Muzica unora dintre ei, ca de exemplu, cea a lui
Stravinsky, Bartok, Debussy, Denisov, Dutilleaux, Lutostavsky,
mi-a placut mult. In anul 1993 am avut ocazia sa-i prezint
cateva partituri lui Edison Denisov. Am stat impreuna o luna la
Casa de creatie a compozitorilor din Ruza. Intélnirile cu
Denisov m-au marcat, chiar daca multe din principiile sale
artistice nu le-am acceptat. In aceeasi ordine de idei, as
mentiona intalnirile cu compozitorul Mark Kopytman, pe care |-
am invitat in calitate de director artistic al Cursurilor de vara de
perfectionare a tinerilor compozitori, interpreti si muzicologi
(workshop), la sugestia unuia din fostii sai studenti, membru al
UCMM. Kopytman a lucrat la Conservatorul din Chisinau timp
de mai multi ani, pana a emigrat in Israel in anul 1973. Avea o
nostalgie dupa Chisinau, astfel ca a venit doi ani consecutiv,
pentru o perioada de o luna, impartasindu-si experienta in
cadrul workshopului. Era un pedagog bun si cunostea bine
muzica noua precum si pe unii dintre compozitorii celebri si am
avut multe discutii interesante cu el.

Tot in acea perioada de formare am ascultat si lucrari
ale compozitorilor roméni A. Vieru si T. Olah, a céaror creatie am
cunoscut-o inca din anii de studii la Institutul Gnesin. Am gasit
la Moscova discuri cu lucrarile acestor compozitori. Deja
aflandu-ma la Chisinau am gasit la Biblioteca Nationala (pe
atunci — ,Krupskaia”) cateva partituri de George Enescu, pe
care le-am analizat detaliat. Dupa 1990 am cunoscut muzica
altor compozitori roméani din diferite generatii. Mi-a placut
muzica maestrilor Stefan Niculescu, Aurel Stroe, Myriam Marbé
si a multor altor compozitori extraordinari din diferite generatii
pe care am avut bucuria sa-i cunosc personal. Am descoperit
multe proprietati ale muzicii contemporane roménesti, care
rezoneaza cu propriul meu univers si pe care mi le-am
apropriat: ma refer, in primul rand, la muzica de traditie
bizantind, la monodie, la eterofonie.

A.A.: Ce promoveaza muzica pe care o scrieti? Ce isi
propune ea sa aduca ascultatorilor ei?

G.C.: As mentiona, in primul réand, ca ma aflu intr-o
evolutie continua, de fapt, aceasta aflare intr-un proces
permanent de dezvoltare este un credo al meu. In creatie imi
este proprie mobilitatea. Au existat perioade mari, in care am
experimentat cu sunetul, cu diferite componente instrumentale,
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cu timbrul, cu tehnicile, cu formele. Nu am aspirat spre o unitate
stilistica, dar nu pot sa spun ca mi-am propus in mod intentionat
irepetabilitatea declarata a fiecarei lucrari noi. M-am condus de
impulsurile artistice, am compus doar ceea ce mi s-a parut
interesant ca teme, ca problematici.

A.A.: Aceste problematici au fost uneori variate in timp
relativ scurt, va caracterizeaza si va atrage contrastul?

G.C.: Da, o diversitate tematica, problematica, stilistica
se observa clar in lucrarile compuse in perioade relativ scurte.
Concertul pentru vioara si orchestra simfonica Momente (2016),
Glance Behind The Curtain pentru orchestra de coarde (2016),
Poemul elegiac (pe versuri de Valeriu Matei) din ciclul Apres
Une Lecture pentru voce bariton si orchestra simfonica (2017),
La cancion que no fue cantada y la ultima serenata de Juan
Carlos O. pentru violoncel solo (2015), Vremea trece. Capriccio
pentru clarinet si pian (2017) sunt doar cateva exemple in
aspectul evocat, demonstrand o mare diversitate pe toate
planurile. Evident, in creatia ce imi apartine pot fi observate si
unele constante cu referire la anumite genuri, cicluri de genuri
(ca, de exemplu, concertele si piesele pentru diferite
instrumente si orchestra, ciclurile Apres Une Lecture pentru
voce (bariton) si orchestra, Sound Etudes pentru ansamblu
cameral, Din cantecele si dansurile lunii melancolice pentru
clarinet si percutie s.a.), cu referire la componentele
instrumentale, anumite imagini sonore. Imi este proprie
abordarea culturologica in creatie. Unii colegi, muzicologii,
evidentiaza polistilistica creatiei mele, numind-o si eclectica.
Cred ca, in cazul meu, polistilistica reflecta, mai curand,
multitudinea impulsurilor creatoare, artistice. Pentru mine
polistilistica nu e doar o tehnica sau un procedeu - e o
particularitate a gandirii compozitionale. Totodata, pana acum
nu am utilizat ,tehnica tehnicilor’, cum este numita polistilistica,
in scopul fintruchiparii tabloului chaosului universal prin
intermediul diferitelor universuri sonore, de exemplu. Relativ
restrans am utilizat polistilistica ca baza a conceptiei comice,
ironice sau celei de joc, exceptii fiind Publicului filarmonic
chisinduean pentru doua piane si piesele din Suita Riturile
primaverii. in Codul Enescu pentru orchestrd de coarde am
utilizat tipul simbiotic al polistilisticii: in textul muzical au fost
inserate intonatii, motive, unitati muzicale din creatii enesciene,
plasate in diferite contexte modale, uneori transformate ritmic,
timbral, temporal etc. Aceste unitati au avut menirea celulelor
12
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Stem si au fost ,altoite” in aspect metamuzical. Modulatiile
stilistice reprezinta temeiul tehnicii utilizate in aceasta lucrare.
In Poemul postmodern din ciclul vocal-simfonic Apres Une
Lecture, compus pe versurile lui Emilian Galaicu-Paun, apelez
la un citat din opera Parsifal de R. Wagner, apoi stilizez un gen
de muzica traditionala japoneza sau fac o aluzie la stilul muzicii
barocului timpuriu. Textul muzical al Poemului postmodern se
bazeaza, in acest fel, pe ,autoritatea” textelor evidentiate,
completédnd valentele semantice ale poeziei. In De sonata
meditor pentru pian sunt facute aluzii la tehnicile, facturile,
sintaxele, formele diferitelor stiluri — si nu atat la parametrul
intonatiei.

Este adevarat, ca aproape fiecare lucrare noua ce mi
apartine difera de precedentele, aducand un nou continut, un
nou subiect, un nou univers de imagini sonore, noi modalitati de
organizare a materialului etc., apropiindu-se de un proiect
componistic individual. Aceasta diversitate de directii si curente
reprezinta proiectia multitudinii de intrebari la care incerc sa
identific raspunsurile. Cu toate acestea, ar putea fi observate
revenirile la unele teme care mi s-au parut apropiate si
interesante, la imagini sonore, la domenii ale creatiei artistice
abordate anterior. Aceste reveniri, insa, au avut de fiecare data
un aspect nou.

A.A.: Unde se regaseste muzica compusa de dvs., ca
tip de estetica, in contextul muzical prezent?

G.C.: Creatia ce imi apartine este atribuita, adesea,
esteticii postmoderniste. Cred ca aceasta atribuire se datoreaza
abordarii temelor si subiectelor din zona culturologiei. Consider,
insa, ca postmodernismul e si 0 pozitie, adesea, declarativa.
Personal, tind spre o selectie riguroasa a impulsurilor artistice
care imi stimuleazd imaginatia. O tema interesanta poate fi
impuls pentru o compozitie. In acest sens, lucrarea e o reflectie
afectiva in raport cu tema. Apoi, este important sa gasesc ideea
si modul de rezolvare a problemei din punctul de vedere
compozitional. Colegii de breasla au remarcat, in referintele lor
despre lucrarile mele, calitatea tehnicilor componistice cu care
operez. Continutul si subiectul lucrarii sunt, insa, pentru mine
categorii mai importante. De obicei, conceptia are implicatii
directe Tn arhitectonica lucrarilor mele, iar forma se contureaza
in procesul compunerii. (A se vedea in acest sens Concertul
pentru vioara si orchestra Momente, Glance Behind The
Curtain pentru orchestrd de coarde, Moment bacovian pentru
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pian si orchestra, Briza latitudinilor sudice. Concert pentru
marimba si orchestra, Codul Enescu pentru orchestra de
coarde, Poemul postmodern, Poemul rap, Poemul elegiac din
ciclul vocal-simfonic Apres Une Lecture s.a.). Ma pasioneaza
gandirea arhetipala, imi este proprie metoda arhetipala in raport
cu principalele arhetipuri muzicale: contemplarea/meditatia,
ruga, jocul. Pana la familiarizarea cu teoria arhetipurilor in
creatia artistica tindeam spre concentrarea intr-o lucrare a unor
surse arhetipale de expresie: anumite moduri, modusuri,
structuri ritmice, sintaxe. Reprezentative, in sensul gandirii
arhetipale, sunt Poemul elegiac din ciclul Apres Une Lecture,
lucrarea corala Jalea miresei s.a.

A.A.: Ati scris muzica pentru ansamblu simfonic dar,
poate cel mai mult, pentru formatii camerale. Este acesta genul
dvs. preferat?

G.C.: Din acelasi considerent al mobilitatii care imi este
proprie in creatie, nu as putea evidentia un anume gen preferat.
In ultimii 10 ani am compus preponderent muzica simfonica: 4
lucrari orchestrale dintre care o suitd din 4 parti, o cantata
pentru cor si orchestra, un ciclu vocal-simfonic pentru voce
bariton si orchestra, 2 concerte instrumentale pentru marimba
si, respectiv, pentru vioara si orchestra, un musical in stil pop-
rock, o opera pentru copii. Evident, am scris si cateva piese
camerale. Mai multd muzicd pentru diferite componente
camerale am scris in perioada de experimente cu timbrul, cu
tehnicile componistice (1998 - 2006), muzica camerala
reprezentand un laborator, In acest sens. Cinci piese din ciclul
Sound Etudes reflecta in modul cel mai elocvent perioada
experimentald. Dar si in acea perioadd am compus lucrari
simfonice, vocal-simfonice, 0 mono-opera-balet.

A.A.: Ce tip de formatie va avantajeaza mai mult si va
atrage sa compuneti?

G.C.: In ultima perioada simt o atractie catre muzica
vocala, vocal-simfonica. Pe langa specificul intonatiei si
timbrurilor vocale, ma intereseaza problematica aflarii diferitelor
ipostaze ale raporturilor dintre textul muzical si cel literar.
Muzica vocala predispune spre o naturalete cu totul aparte a
intonatiei. Imi place transparenta in muzica pentru voce si
ansambluri camerale.

A.A.: lar ca timbralitate, ce alegeri va incita inspiratia?

G.C.: Tot mai mult ma atrage genul muzicii de opera. Cu
mare placere am lucrat la opera pentru copii ,Apolodor.
14
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Calatoria unui pinguin”, montata recent la Centrul National de
Educatie prin Arta din Chisinau. Am avut in diferite perioade,
insa, solicitari din partea interpretilor, doar de muzica
instrumentala si camerala. Am evoluat, pe parcurs, si in ceea
ce se refera la modul de tratare a orchestrei simfonice, care,
fapt bine cunoscut, In muzica contemporana reprezinta un
element deopotriva al dramaturgiei si al subiectului. Tot mai des
tratez orchestra ca pe un ansamblu mare de solisti. In
Concertul pentru vioara si orchestra, de exemplu, orchestra are
trei ipostaze: tutti, soli si grupuri timbrale. Evident, atunci cand
ma refer la solisti, am in vedere cu totul altceva, decat solo-urile
din muzica clasico-romantica — Rimski-Korsakov, Berlioz etc. In
Concertul pentru vioara si orchestra, precum si in alte lucrari,
partitile flautului, oboiului, clarinetului, fagotului si altor
instrumente de la pupitrele doi sau trei sunt la fel de dezvoltate
ca si ale celor de la primul pupitru. In prima parte a Concertului,
intitulata Moment vizionar, personajul principal — vioara —
parcurge ca o0 somnambula stapanitd de vise universurile
sonore (create de orchestra) ale unei lumi iluzorii, pline de
minuni. Problematica intonationala a acestei parti a Concertului
ar putea fi definita prin notiunile de "alunecare fara a intdmpina
rezistentd”, "deplasarea unuia — vioara, fata de celalalt - solistii
din orchestré, grupurile orchestrale, toatd orchestra”, dar si
"strabatere, patrundere, spargere” "trecere” s.a., orchestra
avand o functie aparte in dramaturgia Iucraru precum si in
procesul de personificare a viorii solistice. In manierele de
orchestratie ale unor lucrari simfonice ce imi apartin pot fi
observate influentele muzicii electronice sau a celei spectrale.

A.A.: Daca "deviem”, doar putin, spre alte zone artistice,
literare, unde v-ati opri, asupra caror autori?

G.C.: Am devenit un cititor pasionat inca din
adolescenta. Citeam tot ce gaseam. Mai devreme decéat s-ar
considera normal am cunoscut operele scriitorilor Emile Zola,
Honoré de Balzac, George Sand, Ernest Hemingway. Profesorii
de pian m-au invatat sa descopar interferentele dintre limbajele
asociative ale muzicii si literaturii. Am citit Charles Nodier
pentru a intelege mai bine universul studiilor si scherzo-urilor lui
F. Chopin, dar si Sonetele lui Adam Mickiewicz se asociau cu
Nocturnele celebrului compozitor polonez. Interpretand
Novelettele si alte lucrari de R. Schumann citeam povestile,
nuvelele de E. T. Hoffmann. Lectura ma insoteste mereu.
Evident, la un moment dat, am completat lectura clasicilor
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literaturii universale cu cea a literaturii contemporane. Spectrul
preferintelor mele literare este larg. Unele lucrari muzicale de-
ale mele au fost inspirate din texte literare. Trei monologuri ale
printesei Ateh din romanul Dictionarul khazar al celebrului
scriitor sarb Milorad Pavi¢ constituie temeiul libretului
monooperei — balet Ateh sau Revelatiile printesei khazare.
Primele doua piese - Ei vor veni din tacere ... §i venind cate
unul ei se vor uni — din ciclul Sound Etudes sunt inspirate din
anumite fragmente din romanul Pendulul lui Foucault de
Umberto Eco. Cred ca e de prisos sa spun ca am citit toate
romanele atat ale lui Eco, cat si ale lui Pavi¢ si nu doar
romanele. Cateva lucrari au fost inspirate de romanele
scriitorilor japonezi: Abe Kobo, Oe Kenzaburo, Akutagawa
Ryunosuke, Murakami Haruki s.a. Simbolurile triste pentru
clarinet au fost influentate in mare masura de paginile din
romanul Mama lui Sigemoto de Tanizaki Junichiro. Lucrarea A
noua luné in cer pentru mezzo-soprana, corn englez si percutie
a fost scrisa pe textele liricii peisagistice a poetilor chinezi Li
Bai, Du Fu. Am descoperit o lume fascinanta a literturii latino-
americane in cartile lui Borges, Llosa, Cortazar, G.-G. Marques,
Lygia Fagundes Telles, Juan Carlos Onetti s.a.. La cancion que
no fue cantada y la ultima serenata de Juan Carlos O. pentru
violoncel intruchipeaza un spectru de intonatii hispanice
generalizate, titlul contindnd aluzii la numele scriitorului
columbian dar nu are, insa, implicatii directe in geneza lucrarii.
Am compus muzica pentru spectacolele teatrelor dramatice din
Chisinau si Balti dupa piesele lui |.-L. Caragiale, E. lonesco, M.
Sorescu, D.R. Popescu. Am descoperit poezia lui lon Barbu si
m-am Tndragostit de ea, planuind un ciclu vocal. La un moment,
intentionam sa compun o lucrare pentru teatru muzical pe texte
de James Joyce, Mircea Cartarescu (din Levantul si Visul) si A.
Strinberg. Dupa lectura Jocului cu margele de sticla de H.
Hesse am experimentat cu unele forme de organizare a
materialului muzical. Am citit multa proza si poezie ruseasca de
cea mai buna calitate. imi amintesc de veritabilele socuri pe
care le-am avut lecturand romanele lui M. Bulgakov A.
Platonov, L. Andreev. Apropo, multe dintre cartile scriitorilor
straini le-am citit in traduceri in limbile rusa si romana. S-a
intmplat ca unele carti sa fie citite mai intai in rusa si apoi in
romana, ca de exemplu, Pendulul lui Foucault, Insula din ziua
de ieri de U. Eco sau Miezul lucrurilor de G. Greene. Alaturi de
beletristica imi place sa citesc eseuri culturologice, sociologice,
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despre arta. Sunt cititor fidel al revistei Lettre internationale si
incerc sa fiu la curent cu dezbaterile in jurul temelor culturale
din Romania.

O comunicare la fel de constantd o am si cu arta
plastica, o alta sursa de inspiratie pentru mine dar si un mod de
terapie artistica. Incerc sa vizitez muzeele din centrele culturale
europene la orice noua calatorie. Ma simt bine in atelierele
artistilor plastici. Am o colectie de pictura a pictorilor
basarabeni. Sunt la curent cu noile tendinte din domeniu.
Literatura, arta plastica, cinematografia, au devenit cu timpul o
parte importanta a vietii mele. As conchide ca domeniile artei
reprezinta pentru mine surse importante de inspiratie si de
energie creativa.

A.A.: Munca dvs. a fost rasplatita cu numeroase premii.
Compozitorul pune pret pe aceste recunoasteri?

G.C.: Fiecare premiu e o recunoastere iar un artist, nu
stiu daca are nevoie de faima, dar sunt sigur ca are nevoie de
recunoastere. M-am bucurat pentru fiecare premiu cu care am
fost distins: premiile Concursului de compozitie si muzicologie,
premiul pentru muzica la Concursul National de dramaturgie
pentru spectacolele Saxofonul cu frunze rosii la Teatrul
Luceaférul si Apostolul Pavel la Teatrul rus Anton Cehov,
premiul Antena de aur pentru muzica la filmul televizat in trei
serii Salonul nr. 6, Premiului National pentru Simfonie si ciclurile
camerale, premiul acordat de catre Departamentul de stat
pentru tineret si sport pentru Musica dolorosa si sextet, si multe
altele.

A.A.: Sunteti un binecunoscut om politic in Republica
Moldova si nu numai. Sunteti liberal atat ca orientare cét si ca
tip de gandire creatoare. Va considerati un om de avangarda?

G.C.: Incerc, prin ceea ce fac in plan social, sa impun
un mod european de gandire, de organizare a vietii, sa contribui
la schimbarea mentalitatilor. Impreuna cu colegii intelectuali
incerc, prin activitatea de’ organizator al vietii culturale, sa aduc
la Chisinau un alt stil de viata — mai putin patrlarhal periferic. in
aceasta ordine de idei, este foarte important s aducem cat mai
multe proiecte cultural-spirituale, cat mai multi oameni de
valoare, personalitati din tara, sa ne sincronizam in toate
domeniile si pe toate caile. in politicd sunt din intamplare. Nu
am fost membru al unui partid cand mi s-a propus functia de
Ministru al culturii. Pana la sfarsitul mandatului mi-am pastrat
calitatea de tehnocrat. In tlmpul mandatului respectiv au fost
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adoptate mai multe acte legislative, printre care — Legea culturii,
Programul de stat Dezvoltarea si ocrotirea culturii si artei, al
caror autor sunt. In timpul altui ‘mandat - celui de deputat n
Parlamentul Republicii Moldova - am promovat in calitate de
autor Legea privind Oamenii de creatie si Uniunile de creatie,
Capitolul 3, dedicat indemnizatiei de merit; Legea
Cinematografiei; Legea 2%; Legea cu privire la protectia
copiilor de impactul negativ al informatiei publice, am contribuit
la scrierea si adoptarea Legii dreptului de autor, sunt autorul
altor legi, ca de exemplu, celei a Fondului National al Culturii,
care nu au fost adoptate. In timpul mandatului de deputat am
fost vice-presedintele Comitetului permanent U.E. - Republica
Moldova. In aceasta functie am contribuit la ratificarea
Acordului de asociere cu Uniunea Europeana - unul dintre cele
mai importante acte din legislatia Republicii Moldova.

A.A.: Un compozitor, un creator, un artist are nevoie de
liniste, de intimitate... Cum ati impletit aceste nevoi cu viata
agitatd a unui politician activ asa cum ati fost dvs.? Mulli
compozitori au o rutind, un loc din casa ori un timp anume in zi
in care sunt mai inspirati.

G.C.: Am invatat din propria experienta, dar si din cea a
profesorilor mei, care au avut activitati intense in domeniile
culturii si vietii sociale, sa nu astept conditii favorabile, prielnice,
sa compun chiar si in perioadele scurte dintre diversele
activitati pe care le-am avut ocupéand diferite functii. Am invatat
sa gandesc in detaliu lucrarea, procesul de devenire a acesteia
incepand cu mult timp Tnainte de a ma aseza la masa de scris
sau la pian. Nu o data le-am explicat soferilor cu care mergeam
in provincie de ce nu trebuie sa porneasca radioul in masina.
Atunci cand lucrarea este bine gandita, procesul de compunere
decurge natural si este unul intens: intr-un timp restrans scriu
multd muzica, uneori, abia reusesc sa fixez ideile. Deseori nu
am timp pentru o asa zisa perioada preparatorie si atunci
solutile apar in procesul de lucru. Am invatat ca
profesionalismul este calea cea mai scurta pentru realizarea
unei lucrari; prefer, insa, situatile cand intuitia vine prima.
Conteaza mult buna organizare a timpului. Am adoptat
managementul timpului de la ultimele generatii. In mare masura
imi reuseste sd& ma ,deconectez” trecand de la o activitate la
alta. Evident, este solicitant. Ma simt fericit in perioadele cand
compun si nu am de facut altceva. Am senzatia ca si muzica
mea, n aceste cazuri, este alta - mai naturala, mai putin
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,compusa”, mai putin inventata. Ca si unii dintre profesorii mei
am inteles, treptat, un fapt - calitatea muzicii depinde, in mare
masura, de gradul de concentrare in procesul de concepere-
compunere. E necesar sa ma concentrez asupra muzicii din
interiorul meu si sa o ascult cu atentie, ca sa o aud si sa pot sa
0 modelez. Pentru mine locul sau anotimpul nu conteaza. Cea
mai mare parte a simfoniei Sub soare gsi stele, de exemplu, a
fost compusa in vacanta la mare, fara pian. Aproape la fel s-a
intdmplat si cu monoopera-balet Ateh sau Revelatiile printesei
khazare.

A.A.: Cand sunt tineri, muzicienii aud frecvent cuvantul
“talent”. Cat de important este talentul si cum poate fi el
exploatat pentru a putea fi un compozitor, un muzician
apreciat?

G.C.: Daca va referiti la talentul muzical, atunci acesta
reprezinta doar una dintre conditiile necesare unui compozitor.
Sunt si alte calitati determinante precum vointa, de exemplu,
sau ,deschiderea” pentru cultura muzicala de traditie clasica,
de tip european. Compozitorul are nevoie de un imens bagaj
de cunostinte din diferite domenii pentru realizarea ideilor sale.
E bine sa aiba talent in comunicare, deoarece comunica in
permanenta cu dirijorii, interpretii, reprezentantii organizatiilor
concertistice, regizorii, poetii, scriitorii. As zice, ca un
compozitor e bine sa fie inzestrat cu talent in mai multe
domenii, nu doar in cel muzical. Sunt convins ca dezvoltarea
armonioasa este o conditie importanta pentru compozitor.

A.A.: Sunteti profesor la Academia de Muzica, Teatru
si Arte Plastice din Chisinau. Cat de importanta este pentru
dvs. cariera de pedagog si care credeti ca ar trebui sa fie
“ingredientele” necesare pentru un profesor cat mai bun?

G.C.: Pentru mine e o necesitate fireasca - cea de a-mi
impartasi experienta cu urmatoarele generatii de creatori de
muzica. Cu timpul am inteles ca studentul trebuie ajutat sa-si
gaseasca acele elemente specifice, acele procedee
individuale din care se intregeste tehnica componistica. Dar
toate acestea ar trebui sa aiba un scop: aflarea celui mai
adecvat mod de organizare a materiei pentru imaginea sonora
scontata. Intuitia e foarte importanta in procesul de creatie, dar
nu cred ca un tanar compozitor ar putea azi compune
bazédndu-se doar pe intuitie, precum nu cred, ca o lucrare
scrisa profesionist, dupa anumite regului invatate, dar fara
traire autenticd poate convinge. Tehnicile pot fi invatate.
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Tehnicile ofera o anumita libertate. Acestea, insa, nu se
utilizeaza abstract, ci in functie de ideea, continutul, fabula,
fiecarei lucrari in parte. Profesorul de compozitie trebuie sa-i
ofere studentului repere, modele si, in sfarsit, - o perspectiva,
in raport cu lucrarea sau, in general, cu creatia.

A.A.. Au fost perioade dificile pentru societatea din
Republica Moldova, si poate inca ne aflam intr-una. Cu
siguranta, ca multi alti artisti "doriti” de tarile vecine, ati avut
sanse sa parasiti tara dvs., sa mergeti sa locuiti si sa activati
ca muzician/compozitor/pedagog in alte locuri, poate mai
"prietenoase” ca mediu social-politic. De ce ati ales, totusi, sa
ramaneti Tn Moldova?

G.C.: Ati abordat o problema majora — cea a exodului.
Aspectele psihologice ale emigratiei difera de la caz la caz,
dar, oricum, reprezinta o forma de protest social. Am avut o
perioada extrem de dificila intre anii 1993 si 1996. La
Ministerul culturii s-a creat o conjunctura cu totul adversa fata
de Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor al carei presedinte
eram, proiectele erau blocate printr-o decizie a Primariei ni s-a
luat o parte a sediului, iar cand m-am opus am fost amenintat
fizic de catre cei care aveau interes sa intre in posesia
edificiului respectiv. In circumstantele acestea, sustinut de
apropiati, ma gandeam sa abandonez totul si sa plec. Am avut
o invitatie de la o institutie de invataméant din Spania si in
1996, in ajunul Craciunului eram decis sa o accept; asteptam
sa se termine vacanta dar... la inceputul lunii ianuarie a
urmatorului an, dupa alegerile parlamentare, absolut spontan,
deoarece nu m-am implicat in politica, mi s-a propus functia de
Ministru al culturii iar la 15 ianuarie 1997 am fost numit in
functia respectiva. Fiind un militant de fire m-am straduit sa
contribui cat mai plenar la edificarea unui sistem cultural
contemporan, intelegand ca cel vechi, sovietic, este inadecvat
din punctul de vedere al noii situatii social-economice. Un
obiectiv major in noua mea calitate a fost sincronizarea cu
sistemul cultural roménesc, cu institutile culturale din tara.
Deceptia a fost mare cand, dupa plecarea mea din functie si
odata cu venirea comunistilor la guvernare, am vazut ca toate
ideile, conceptiile, proiectele incepute de mine, au fost date
uitarii. A venit o altd perioada extrem de dificila, cu incercari de
blocare a uniunilor de creatie pe toate caile, cu ostracizarea
intelectualilor, marginalizarea a tot ceea ce insemna spirit si
simtire roméaneasca. In aceste conditi am ales sa ma implic
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politic pentru a schimba regimul. Cand s-a reusit si aceasta,
m-am incadrat din nou in procesul de constituire a unui sistem
cultural. Dupa terminarea mandatului de deputat, pe fundalul
scandalurilor de coruptie in care au fost implicati politicienii din
cadrul guvernarii pro-europene, fiul meu m-a intrebat: - Daca
ai fi stiut atunci cand ai avut oferte de a pleca, ca va fi asa, ai fi
plecat? Vreau sa va marturisesc ca nu am stiut ce sa-i
raspund... V-am relatat toate acestea doar pentru a remarca
un lucru cunoscut: oamenii competitivi si, mai ales, cei tineri,
bine pregatiti, pleacd in tarile unde exista un sistem,
adaptandu-se la acesta, deoarece doar intr-un sistem
functional exista o perspectiva de realizare profesionald. Sunt
sigur ca nu numai motivatia economica sta la baza exodului
tinerilor din Republica Moldova, dar, In primul r&nd, cea de
afirmare profesionala. Revenind la cazul meu, atunci, cand s-a
ivit sansa de a schimba ceva, eu am avut ambitia s& raman si
sa-mi aduc aportul. Pe tineri, pe studentii mei ii indemn sa fie
competitivi, s& corespunda unui nivel profesional international,
sa depaseasca mentalitatile locului si prejudecatile, or, doar
astfel ar putea sa prezinte interes si sa colaboreze cu
institutiile si artistii de peste hotare.

A.A.: Cum credeti ca va arata viitorul cultural, muzical,

mai ales in Moldova?

G.C.: E dificil sa faci prognosticuri cu privire la viitorul
muzicii noi. Cred ca muzica noua este cea care, pe langa noile
problematici, Thglobeaza noi calitati ale materialului sonor, noi
metode de organizare a acestuia, noi forme. Unii dintre
compozitori isi asuma curajul, provocarea de a modela un
material muzical nou, utilizand metode noi de organizare,
creand tiparuri formale individuale, iar altii — nu. In Moldova din
stanga Prutului primii au fost intotdeauna in minoritate sau chiar
au lipsit de tot. Aceasta se datoreaza mediului cultural,
sistemului de educatie artistica etc. Cu regret, nici situatia
culturala actuala din Moldova nu-i favorizeaza pe creatorii de
muzica noua. Lipseste un proces muzical autentic. Spatiul
muzicii noi in Moldova este ingust si se extinde cu greu gratie
vointei si activitatii unui grup de compozitori. Dezvoltarea artei
contemporane, in general, si a muzicii, in special, nu reprezinta
deocamdata o prioritate a politicii culturale in Moldova din
stanga Prutului. In lipsa unui proces si a unei politici culturale cu
privire la dezvoltarea muzicii noi, compozitorii pleaca in
strainatate sau se orienteaza spre genurile muzicii comerciale.
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Unii dintre compozitori reusesc sa se impuna in pofida situatiei,
continuand sa caute raspunsuri la cele mai dificile provocari ale
muzicii noi. Altii - capituleaza, amanand solutionarea unor
probleme majore. Aceasta ezitare se simte in creatia multor
compozitori. Personal, consider ca o solutie pentru muzica
noua din Moldova ar fi conectarea la fenomenul muzical
contemporan din Roméania. Integrarea la care ma refer ar fi
benefica in mai multe aspecte, nu doar in cel al sincronizarii
profesionale.
A.A.: Va multumesc.

SUMMARY
Andra Apostu — A Conversation with Ghenadie Ciobanu

Ghenadie Ciobanu: The current cultural situation in Moldova is
not to the advantage of New Music composers. It lacks a
process of genuine musical evolution. The space of new music
in Moldova is narrow and it expands with difficulty, only due to
the will and efforts of a small group of composers. The
development of contemporary art in general, and of music in
particular, is not a priority of the cultural policy in Moldova yet.
For lack of a cultural process and policy regarding the
development of new music, composers leave abroad or turn
towards the genres of commercial music. A number of
composers succeed in asserting themselves despite the current
situation, continuing to search for answers to the most difficult
challenges of new music. Others capitulate, postponing the
quest for solutions to major issues. This hesitation can be felt in
the works of many composers. Personally | consider that for
new music in Moldova, a solution would be to get connected to
the contemporary musical phenomenon in Romania.
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STUDII

Simbolism arhetipal trans/meta-cultural
)

Mihaela Vosganian

(continuare din Muzica nr. 3/2017)

1.3. Numele, mantrele, emanatiile numelor divine,
numele sunetelor muzicale si chintesenta numenala a
opusului muzical.

Daca limbajele codate si universale ale matematicii si
muzicii vorbesc, pentru acei ce vor sa le desluseasca, despre
intelesul lumilor create de divin, altfel se explica cumunicarea
prin cuvant, respectiv natura referentiala intre nume si ceea ce
denumesc ele.

In viziunea grecilor antici, numerele si impletirea lor in
forma determinau rostirea/rostuirea conjugata intr-un nume
specific care particularizeaza si da viata lucrului/individului.

La Aristotel, bundoara, potrivit teoriei intelectiei pe care
o dezvolta in De anima, conceptele sunt reprezentari ale
lucrurilor, iar numele sunt simbolurile lor conceptuale. Astfel,
daca lucrurile si conceptele erau aceleasi pentru toti, rezulta
implicit ca ceea ce le diferentia era simbolul, adica numele;
intelectul, pe de alta parte, mai degraba imprima forma lucrului,
produsul fiind conceptul lucrului respectiv, iar limbajul se
considera a avea functia exclusiva de vehicul intre lucruri si
concepte’.

Platon era mai degraba preocupat de “dreapta potrivire
a numelor”, din perspectiva profunda a dialecticii ideilor si a
cunoasterii insasi. In dialogul sau Cratylos, admirabil comentat

! Este vizibila aici o atitudine mai degraba pasiva a intelectului in cunoasterea
si intelegerea lucrurilor, proces care, in viziunea aristoteliana, era
independent de limbaj.
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de Constantin Noica, Platon sustine ca “numele stau sub o
rénduire si lege” (namos — 388d). In acela$i timp, insa, vorbirea
‘nu e un mestesug ca atatea altele”, iar “cel ce vorbeste
(dldaskallkésl) este, de cele mai multe ori, nestiutor, si oricata
competenta gramaticala ar avea el, potr|V|t gramatlcu
generative din zilele noastre, el nu are si competenta lexicala
decat intr-o masura minima, de joaca sau poreclire a altora
Numele, respectiv cuvintele, el trebuie sa le ia de la cineva™

Cele doua ipoteze ale relatiei de referinta oblect—nume
(respectiv intre intelesurile Iucrurllor si punerea lor in cuvinte),
dezbatute intre personajele care polemlzeaza in Cratylos, au
ramas o tema incitanta pana in zilele noastre: intr-o prima
ipostaza lucrurile si numele acestora sunt intr-o stransa relatie,
de similitudine, iar cunoasterea numelui unui lucru inseamna
insasi cunoagterea naturii esentiale a lucrului; intr-o a doua
ipoteza, ca o infrangere a logosului cuvant legiuitor, nu exista
nicio relatie privilegiata intre lucruri si numele lor, numele fiind o
simpla constructie lingvistica, o conventie arbitrara prin care se
desemneaza un anumit lucru (doar pentru scopuri practice)

De oricare parte a baricadei ne-am afla in aceasta
problematica a raportului dintre numire si necesitate’, legata de
o filozofie a limbajului, putem |mparta$l ideea Lilianei Rusu,
potrivit careia etimologia cuvintelor (nume proprii, nume de zei,
de obiecte, fapte, elemente ale naturii, etc.) “constituie
rezultatul unui exercitiu al ratiunii umane de reflectie f|Iozof|ca
asupra semanticii elementelor prlmare ale vorbirii umane”®, cu
precadere din perspectiva greacd a limbii, care tinde sa
identifice gandul cu cuvantul.

Dupa cum aprecia si Noica,”faptul ca numele nu poate
ramane accidental si conventional in sensul arbitrarului, 1l
dovedeste necesitatea, in anumite Tmprejurari, de a da alt
nume, tocmai cel potrivit’; asa a facut lisus, adresandu-se lui
Simon: "Tu esti Petru, te vei numi de acum finainte Petru!”,
instaurand botezul prin nume nou (care continua a se se da

! Termenul indica mai degraba cel ce tese/descalceste/discerne.
% Ref. Constantin Noica, Interpretare la Cratylos, 168:4.
% Socrates, Cratylos si Hermenogenes.

* Numire si necesﬂate lucrare semnata de Saul A. Kripke (1940), unul dintre
cei mai importanti filozofi analisti si logicieni contemporani.
® Rusu, Liliana, Teorii privind originea limbii in dialogul lui Platon CRATYLOS.
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monahilor sau membrilor diferitelor ordine)'. La fel, cand
Dumnezeu schimba numele lui Abram in Abraham sau pe al lui
lacob in Israel, acestia capata o noua identitate, iar numele
devine, astfel, (poate mai cu seama pentru semiti), "o functie
revelatoare a eX|stente| identitatii si comportamentului celui
care il poarta™.

La vechu kabballstl exista o legatura tainica intre sunete,
litere, numere si cuvinte®. Fiecarei litere fi corespundea un
numar, un sunet si o idee, iar Gemantria contempla valoarea
numerica ultima a cuvintelor (care dadea sensul cel mai ascuns
al lucrurilor) si, in functie de aceasta, studia si afinitatile
numelor.

latda un tabel integrator (fig 26) care arata
corespondentele vibrationale, nu numai mtre sunete si litere,
dar si asocierea cu culorile sicu elementele®:

Hermetic Letters, Colors & Notes

I
AFather G H Ch T K M OBum Cz R Machine U E Net S

B D Fv z J L N P qwW Sh A Say Beautiful-Go
EATU O

Fig. 26

Mai mult, prin calcule laborioase gemantrice, misticii
evrei puteau cunoaste numele angelice si astfel puteau intra in
comunicarea cu fiintele de lumina din taramul extrafizic.
Totodata, numarul intrinsec cuprins in numele fiecarei
persoane, calculat impreuna cu numarul codului de nastere
(obtinut prin reducerea teosoficd®), poate da, in viziunea
kabbalistilor, informatii importante pentru destinul si misiunea
referentului, pentru a-I calauzi in viata.

! Ref. Constantin Noica, Interpretare la Cratylos, 1. Dialogul Cratylos in fata
Iumu imoderne, p. 157.

2 Monica Brosteanu, Numele lui Dumnezeu in Coran si in Biblie, prefata de
Nadla Anghelescu, Editura Polirom, lasi, 2005,p. 17.

S| prima scriere muzicala (semiografia), preluata de Boethius la inceputul
secolului al Vi-lea de la vechii greci (melografia antica), includea literele ca
reprezentari sonore.

4 http://www.colorofsound.com
Reducerea la un numar a sumei numerelor componente.
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Dar numerele erau asociate, Tn traditile hinduse si
buddiste, cu un alt tip de rostiri sacre (in limba veche sanskrita),
bazate pe forta repetitivitatii, respectiv cu mantrele. Mai muilt
decéat numele, mantrele |nd|V|dueaza concepte/afirmatii intregi
in sunete putlne de tip morfeme’, fie (mono)silabice, fie cuvinte
simple, sau in diferite succesiuni (cu sau fara structuri
sintactice), dar purtatoare de vibratie transformationala. Folosite
ca obiecte de concentrare mentald sau rostite/incantate
repetitiv in practicile de cult sau individuale, mantrele sunt
legate de cele mai multe ori de numérul de putere 108 —
multiplul lui 9, sau reductia la 9 (1+8), sau dublul lui 54
(numarul literelor alfebetului vedic) — numar pe care il regasim
inclusiv in simbolistica crestina rosacruceand sau in cultul
musulman.

Mantrele simple monosilabice, numite Bija
(seminte/radacini), au stat la baza vechiului limbaj vedic, fiind
incarcate de semnificatii profunde spirituale. Bunaoara mantra
OM/AUM - atestata prima oara in Uppanlshade (fig. 27) — este
considerata sunetul divin primordial, cauza si esenta universului
(A — lumina, U — coborarea, M — sacrificiu®); el este generator al
tuturor celorlalte mantre si este totodata un sunet al ascensiunii,
imputernicirii, protectiei, dar si al gratiei divine si al conexiunii
cu maestrul interior. El intensifica si puterea elementelor, in
special al focului transformator.

¥

Fig. 27 Simbolul OM/AUM

Nu degeaba acest sunet mantra i-a inspirat pe
compozitorii contemporani, bunaoara pe Corneliu Cezar, in
lucrarea sa cu acelasi nume, Aum®, ca sa amintim doar pe unul
dintre initiatorii muzicii spectrale AItre mantre bija (VAM, LAM,
RAM, YAM, HAM, SHAM), pot sustine energetic chakrele si pot
fi folosite pentru echilibrarea corpurilor subtile.

Umtat| minime de semnificatie.
20 mala traditionala hindusa (swag de margele folosit pentru
gugacmne) contlne 108 margele care sunt rotite dupa fiecare mantra.
Textele mistice asociate filozofiei indiene Vedanta.
* Ref. Tartler, Grete, Melopoetica, Ed. Eminescu, Buc. 1984, p.96.
Scrisa in 1965, pentru banda magnetica si ansamblu variabil.
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Mantrele complexe din mai multe cuvinte (folosite de
catre budisti si hindusi), rostite sau incantate, au o dubla
utilizare: 1. fie sunt invocative — conexate si dedicate diferitelor
aspecte ale divinitatii, precum mantra Kalachakra sau mantrele
specifice celor Zece Mahavidyas'; 2. fie sunt intentionale,
pentru vindecare, bunastare, compasiune, abundenta, iertare,
etc. Din aceasta ultima categorie, cea mai cunoscuta si folosita,
inclusiv de catre occidentali, este Om mani padme hum (al
carui inteles este sunetul tacerii, diamantul din lotus) si care
este mantra lui Avalokitesvara (Buddha al compasiunii).

Cu o parte dintre aceste mantre, fie Bija sau mantre
complexe, lucrez in cadrul practicii Tao/Yoga Master Gong,
sau au fost introduse de mine si in creatie®.

Originea divina comuna a sunetelor si a cuvintelor este
unanim acceptata in diverse traditii. “La inceput a fost cuvantul”
(loan, 1.1) iar lumea a fost initiata de Dumnezeu prin sunet, ca
o puternica afirmare de sine. “Si daca tot ceea ce continua sa
fie este efectul Cuvantului divin rostit la rasaritul vremurilor,
atunci constanta lumii e un limbaj etern prin care El se
exprima”®. Dumnezeu in permanenta ne comunica despre Sine,
iar principalul adevar transmis prin revelatii este franscendenta
sa, prin rostirea neincetata a propriilor sale nume.

Inca din secolul Xlll-lea, rabinul Abraham Abulafia —
descendent al teoriilor lui Moise Maimonide* — aprecia valoarea
incontestabila a cunoasterii si practicii numelor divine,
considerata drept adevarata cale de intelegere a Creatorului si
a Creatiei, prin care se dezvolta deopotriva si Intelectul Agent
(mijlocitorul uniunii misticului cu divinitatea).

latd ce spunea Abufalia: “Ratiunea mea a descoperit in
nume o scara care ii permite sa urce treptele viziunilor, iar
totalitatea ansamblului de cuvinte se desavarseste in El, prin
examinare si prin experimentare. Necunoscut de filosofi,
numele (divin) este cheia inteligentei™.

! Pentru incantarea carora este de dorit ca practicianul sa primeasca initiere;
folosirea lor in necunostinta de cauza (fara intelegea corecta a semnificatiilor
ezoterice) este neavenita.

2 Mai multe detalii se vor da in capitolele aferente (capitolele V/ VIII).

3 Petestreanu, Elena, op cit. p.30.

* Filozof evreu nascut in Spania si stabilit Tn Egipt in sec al Xll-lea.

® Moshe, Idel, Maimonide si mistica evreiasca, Ed. Dacia, Cluj-Napoca 2001,
p.52.
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Practica numelor divine, dupa opinia lui Abufalia,
fmpreuna cu telul suprem al atingerii numelui divin complet de
42 de litere, putea conduce misticul la “moartea printr-un sarut”
— moartea fizica constienta si unirea definitiva cu divinul.
Abufalia avea si o tehnicad elaborata cu care putea sa-l
pregateasca pe mistic pentru acest moment si sa preintampine
surpriza mortii fizice, asemenea rugdaciunii inimii din traditia
crestina.

Numele divin corporal (dat misticului de catre
Dumnezeu) era Saddai — care semnifica El este Eu, iar Eu sunt
El — numire care implica, de altfel, si un statut de rege/profet
spiritual (al Israelului) atribuit Iui Abufalia, trimisul lui
Mesia/Dumnezeu. Numele divin Saddai, supranumit si Metatron
sau Printul Chipului, ne poate duce cu gandul la metamorfoza
lui Enoh Tn arhanghelul tronurilor/Metatron si la extazul mistic
(unirea sufletului cu Dumnezeu) pe care practicantul asiduu 1l
poate avea atunci cand “spiritul domnului se aseza peste el”.

Revelatia de pe muntele Horeb, comuna atat
crestinismului cat si iudaismului, aduce in prim plan un alt nume
divin, prin care Dumnezeu i s-a aratat lui Moise (lesirea.14),
afirmandu-se pe sine: Eu sunt cel ce sunt/Eheieh aser (Cel ce
este/devine). Echivalent al tetragramei codificate YHWH (prin
aliteratie Yehova), a carei pronuntie corecta initiala se pierde in
negura vremii, acest nume apare n vechiul testament de peste
6000 de ori si este sinonim cu cuvintele juramantului lui
Dumnezeu din Deuteronom (32:40): ,Viu sunt Eu pe vecie”.

Desemnandu-se pe Sine prin Sine se face o clara
distinctie intre Dumnezeu — care fiinfeazd — si lume (natura,
creatie, cosmos) — care exista. Aceasta distinctie se regaseste
deopotriva in mistica Islamului: Nu este divinitate Tn afara
singurei divinitdti — La ilaha illa Llah? — dar si in Hinduism —
Bhagavad-Gita (IX.5), unde Brahman (Principiul Divin) se
dezvaluie pe sine astfel: Fiinta mea suporta fiintele si fara ca Ea
sa existe in ele, ele prin Ea exista.

Ecuatia Dumnezu — Natura este altfel abordata in cartea
Genezei, unde numele divin Elohim este singurul folosit pentru
a exprima creatia lumii materiale. In acest caz Elohim

! 1dem, p.94.
% n marturisirile de credinta islamice — Shahadah.
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(generator aI tuturor fortelor naturale) este in concordanta
numerologica® cu Teva (Natura).

Dar mai presus de Elohim (adica mai inainte de Creatie)
a fost doar El, iar numele Lui este cuprins in tetragrama. “lata
cum Tetragrama este ascunsa in creatie, iar numele, ca o
expresie a creatiei, este numele Elohim, caci toate naturile
(esentiale) au fost imprimate prin intermediul sau in gestul
Creatiei”>. De altfel, numele El in combinatie cu alte nume,
reflecta alte atribute divine, astfel: El Elyon (Cel mai Inalt
Dumnezeu), El Hai (Dumnezeul Viului), El Shaddai/Saddai
(Atotputernicul Dumnezeu) sau El Olam (Dumnezeul Vesnic).

Fara a epuiza tipologia numelor divine ebraice, multe
dintre ele legate de arborele vietii’, asemanarea lor, in proportie
de mai mult de o treime cu tipologia numelor divine din Coran,
devine o tema interesanta de abordare.

Islamul (ca si iudaismul), fiind o ,religie a Cartii
revelate”, foloseste din plin numele divine. Spre deosebire de
Biblie — care nu detine o lista a numelor lui Dumnezeu —
Coranul expune cele 99 de nume divine aferente, grupandu-le
pe campuri semantice, unele comune cu cele semite:
Dumnezeu — Cel Unic, Cel Creator, Cel Puternic, Cel Milostiv,
etc. Numele divine ocupa un loc de cea mai mare importanta in
alcatuirea textului Coranului, iar in practica islamica de cult ele
se scandeaza cvasi-continuu, precum o mantra (tot de 108 ori),
astfel incat “oricine le memoreaza sa intre in paradis™

Altfel se pune discutia in textele medievale post biblice,
spre exemplu la Dionisie Aeropagitul, unde numirile divine
exprima doar atribute relative care sunt inferioare esentei
absolute, deoarece cauza a toate este considerata mai presus
de toate si nu se poate cuprinde. Ele se exprima, la
Aeropagitul, fie prin numele nediferentiate, referitoare la
intreaga dumnezeire (suprabun, supradivin, supraesential,
supraintelept, etc), fie la cele diferen;iate trinitare (Tata, Fiu i
Duh Sfant) — care sunt cuprinse in capitolele Binele, Fun{a
Viata, Intelepciune si Unul, sugerand o filiera neoplatonic&®.

Valoare numerica 86.
% Ref. Idel, Moshe, op. cit p.129.
8 Tema va fi reluata in subcapitolul urmator.
* Ref. Brosteanu, Monica, Numele lui Dumnezeu in Coran si in Biblie, prefata
de Nadia Anghelescu, Editura Polirom, lasi, 2005, p. 28.
® Respectiv corespondenta cu triada lui Proclus — Fiinta, Viata, Inteligenta.
29

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 4 /2017

Viziunea lui Dionisie presupune o dubla abordare. 1.
prin cunoasterea teologica catafactica, pozitiva (afirmatiile lui
Dumnezeu despre Sine prin revelatile Sale), 2. cunoasterea
apofatica, a negarii: “Insa El (Dumnezeu) nu este inteles, nu
este rostit si nu este numit si nu este ceva din cele ce sunt, nici
nu se cunoaste in ceva din cele ce sunt. El este totul in toate si
nimic in nimic, este si cunoscut tuturor din toate si nimanui din
ceva™.

Oricare ar fi obtiunea de abordare personala legata de
numele divine — ca observator, contemplator, practicant,
intermediar, creator — nu am niciun dubiu ca ele ajuta la
modelarea sufletelor oamenilor si la accelerarea ridicarii
nivelului lor de constiinta. Totodata, cred ca reverberatia
numelor divine, in constiinta unui creator de arta, poate duce la
tentatia folosirii lor, fie ca tehnica spirituala, fie in demersul
artistic, asa cum voi demonstra in capitolul dedicat opusurilor
trans-realiste si in cel dedicat Terapiei sonore.

Daca numele divine se propaga in sufletele oamenilor,
iar numele date oamenilor ajung a “se implanta in fiinta lor’?,
numele sunetelor muzicale (solfeggio) sunt un caz tentant si
special de analizat. Nu Tintdmplator, numele celor sase
sunete/frecvente sacre initiale, considerate armonice (in sens
de datatoare de armonie), atribuite lui Guido D’Arezzo au fost
date de la prima silaba a semistihurilor imnului Gregorian,
inchinat Sfantului loan Botezatorul, care se inaltau intr-o scara
ascendenta hexatonala.

1.Ut - queant laxis

.Fl ?. I'..'..l-'..:

2.Re - sonare fibris Ut quéant laxis  re-sona-Te fibris
. } .
3.Mi -ra ggstorum I — A e
4.Fa - muli tuorum Mira gesto-rum  famu-li tu-g-rum,
5.Sol - ve polluti T S R — i e
6.La — bii reatum Solve polliti  labi-ire-atum, Sancte o-dnnes.]

! Sfantul Dionisie Areopagitul, Opere Complete, Despre Numirile

Dumnezeiesti, Editura Paideia, 1996, VII. 3, pag 164.

% Noica, op cit. 157.

¥ Ut a fost transformat pe la 1600 in Do (probabil provenit de la Dominus),
pentru facilitarea pronuntiei si solfegierii cantului, iar sunetul Si — cel de-al
saptelea pentru o scard muzicala completa dar inexistent in Imnul lui Boetius
— arezultat din initialele cuvintelor Sancte loannes.

30

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 4 /2017

Diferenta fata semiografia initiala pe 4 portative se poate
vedea din transcrierea in sistemului actual de notatie (fig. 29):

X I ——r— |
[ S S N N — ' [ |
T 2 == =
Ut-que ant - la xis Re-so-na-re fi - bris M - o oge-sto - um,

SN

——— o — AN e —
e e e e e o

—
P § Ld —~ L
Fa-mu-li -0 - mm, Sol - ve po-lu-t  La-bi i-re-a - m  Sanc - e lo-an-nes.

Fig. 29

lata traducerea din latina a imnului sacru, destinat cu
precidere cantaretilor de cantus planus®: “pentru ca fidelii tai sa
poata canta cu tot avantul faptele tale minunate, elibereaza-i de
pacatul ce le-a contaminat buza, o Sfinte loane”.

Pare evident ca psalmodierea acestui imn sau a
canturilor liturgice gregoriene in general, inducea acea stare de
pace, liniste si echilibru, de fapt armonizarea interioara prin
folosirea frecventelor, unul dintre dezideratele centrale ale
tuturor traditiilor si practicilor ezoterice.

Desi calugarul benedictin Guido d'Arezzo nu si-a
asumat, poate, la vremea respectiva, rolul de nomothet
(legiuitor) si onomaturg (creator de nume) al Frecventelor
Sacre, (precum Demiurgul pentru Creatia Sa, sau precum
Adam pentru Natura), consider ca artistii ar trebui sa-si asume
numele/titlurile propriilor lucrari in cunostinta de cauza, cu mare
responsabilitate. Astfel, chintesenta unei opere de arta va
transpare inca de la reverberatia propriului sau nume, sau altfel
spus, logosul va fi continut in onoma, in mod asumat. Cum
scriitorii detin deja traiectul eroilor lor si poate nici nu-i simt cu
adevarat pana cand nu le dau nume, asa si compozitorul ar fi
necesar sa-si dea “dreapta (de)numire”, opusurilor lor.

Cum aprecia Noica, “in principiu, orice om ar trebui sa
traiasca omenescul atat de plenar incat numele sau propriu sa
poata deveni nume comun, sau macar sa ingaduie formarea
unui verb si adjectiv (cezaric, rafaelic, goethean), in fapt, numai
oamenii de exceptie obtin treapta definirii de sine valabila si
pentru altii...””. Si tot asa si titlurile operelor acestora, corelate
cu numele lor, ramén adanc inserate in constiinta iubitorilor de
arta, dupa multe decenii sau secole.

L cantul liturgic catolic incepand cu sec. al Vi-lea.
% Constatin Noica, op. cit, 157.
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Ne-am putea imagina un alt titlu, Wagner, de exemplu,
pentru faimoasa sa tetralogie Inelul Nibelungilor? Poate
inestimabilele Patimi ale lui Bach, Recviemul lui Mozart sau
Cumintenia Pamantului sculptata de Brancusi, ar fi putut purta
altfel de nume? Uneori chiar numele unui anume erou poate
genera o paradigma creationara pentru mai multi scriitori, pictori
sau compozitori. Bunaoara, celebrul si controversatul personaj
Faust a bantuit mintea creatoare a atator artisti ai timpurilor, de
la Rembrandt (Doctor Faust, 1652), la Goethe (1790), la
Wagner (Uvertura Faust, 1840), la Berlioz (Damnatiunea lui
Faust, 1845/46), la Gounod (opera Faust, 1859), sau Liszt
(Simfonia Faust, 1854-57), sau Sarasate (Nouvelle fantaisie
sur Faust, 1874), ca sa enumeram cazurile cele mai cunoscute.

Pe de alta parte, personajul mesianic lisus (in ipostaza
de prunc sau de martir) a aparut in reprezentarile mai tuturor
pictorilor din istorie, de la medievali la contemporani si
deopotriva in genuri muzicale diverse (corale, cantate, oratorii,
opera) ale compozitorilor din epoci diferite. Am putea enumera
doar cateva exemple muzicale: ultima lucrare a lui Pergolessi —
Stabat Mater’, cele doud oratorii ale Ilui Bach — Johannes-
Passion si Matthaus-Passion —, oratoriul Messias de Haendel,
Die sieben letzten Worte unseres Erlosers am Kreuze (Ultimile
sapte cuvinte ale lui Christ pe cruce)’ de Haydn, sau Christus
am Olberqe (Christ pe muntele maslinilor) — oratoriul lui
Beethoven inspirat de Carravaqggio) — L'Enfance du Christ de
Berlioz sau Oratoriile de Pasti si de Craciun de Jora, ori opera
rock Jesus Christ Superstar (1970) de Andrew Lloyd Webber.

Chiar si titlurile neutre de sonata ori simfonie au purtat
un al doilea nume, subtil, poetic, metaforic, ca un alt sens, cel
esential. S& ne amintim de celebra parte intai a sonatei in do
diez minor de Beethoven, numita si a Lunii, sau de sonata
Patetica, sau de simfoniile beethoveniene Pastorala sau Eroica,
ori de Neterminata de Schubert, sau de Simfonia (a VIlI-a) “a
celor o mie” de Mahler. Si astfel, dupad cum aprecia Noica,
“creatile de arta dau realitati un al doilea inteles” si chiar
“Intreaga culturad este un fel de a da al doilea nume lucrurilor,

respectiv numele lor potrivit™.

1 Pentru soprand si alto, 2 viori, viola si bas continuu
21n cele trei versiuni de orchestra, cvartet, corala.

% Noica, op. Cit. 143.
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2. Constientizare simbolica, arhetipala si mitica, in
procesul spiritual si artistic.

2.1. Simbolurile stiintei sacre - corespondente
muzicale.

Fortele cosmice — numerele, formele si numele — isi
desavarsesc menirea in procesul de materializare /
substantializare prin simboluri complexe ce le combina, in mod
ingenios, pe unele mai simple.

Ma voi limita la cateva dintre cele mai comune simboluri
izvorate din geometria sacra care statueaza, in diferite traditii,
creatia divina: Vesica Piscis ebraica, Floarea Vietii egipteana,
Arborele kabbalistic al Vietii si Merkabba. Ele contin tipare
recognoscibile peste tot in natura, modeland, de fapt, realitatea
manifestata.

Pentru mine, constientizarea si folosirea lor in practica
spirituald, céat si in creatia artistica, a devenit o nazuinta si o
posibilitate de aliniere la vointa creatoare divina.

Vezica Piscis/Mandorla — portalul nasterii — reprezinta
intersectia a doua cercuri (in care centrul fiecaruia se afla pe
circumferinta celuilalt) si implicad deopotriva cele trei radacini
sacre, respectiv V2 — functia generativd, V3 — functia formativa
si V5 functia regenerativa, indispensabile formarii poliedrelor
regulate si a tuturor volumelor (Fig. 30).

Fig. 30 Vesica piscis cu radacinile sacre

Ca sistem dublu-inelar, Vesica piscis poate fi regasita si
in reprezentarea standard a Transformatei Fourier a sunetului,
compusa din doua unde complementare (sinus si cosinus, in
cuadratura de faza®), in care se poate imparti deopotriva inelul
cromatic muzical de 12 semitonuri — Z/12Z? (fig. 31).

! Defazate cu 90 de grade.
% Unde Z este setul de numere intregi de la 1 la 12.
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Fig. 31 Undele complementare sinus/cosinus si inelul cromatic®

Analizele spectrale realizate de computer folosind FFT
(Fast Fourier Transform) se folosesc, mai nou, in cercetarile de
detectarea automata a genurilor muzicale, dar mai cu seama in
muzica spectrald contemporana — care isi propune recuperarea
fenomenului rezonantei naturale, fie prin generarea de scari
muzicale bazate pe armonice, fie prin modelarea, fuzionarea si
transformarea aspectelor particulare ale spectrului sonor.

Vezica Piscis se multiplicad in sapte cercuri generand
sdmanta vietii, iar mai departe, reverberatia sa multipla
genereaza simbolul floarea vietii (fig. 32), toate trei fiind
ascunse in templele vechi egipetene (Luxor, Abidos) sau in
sculpurile crestine timpurii ale coptilor, cat si in mozaicurile
islamice (Turcia), sau indiene (Amistar), ca o permanenta
constientizare a simbolurilor arhetipale. Mai mult, s-a
demonstrat ca o portiune din reteaua energetica invizibila care
inconjoara pamantul se bazeaza pe Floarea vietii (cat si pe
hexagrama) si conexeaza toate aceste situri antice, iar
diametrul primelor cercuri mediene (sdménta vietii) poate fi
regasita in linia care leaga Stonehenge (cercul megalithic vechi
de 8000 ani), de Orkney (considerat cel mai vechi centru
megalithic), prin capela Rosslyn (de care sunt legate povestile
Sfantului Graal ale Templierilor).
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Fig. 32 Sdmanta vietii si Floarea Vietii

! Ref. https://lumeacarnavalului.files.wordpress.com/2014/09/02-harmonics-
chromatic-ring.jpg
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Dar, mai ales, aceste tipare ale vieti se gasesc
pretutindeni Th natura, in procesul mitozei (diviziunea celulara
prin care ia nastere organismul viu) sau in ciclurile plantelor,
manifestand de fapt forfa viefii, sau actiunea/reactiunea
energiei in formarea, dezintegrarea si regenerarea materiei,
respectiv in procesul morfogenezei !

Nu e de mirare ca 0 minte brilianta, precum a
compozitorului si teoreticianului® Aurel Stroe, a fost incitata de
ideea captarii in forme muzicale a tiparelor vietii, mai precis a
principiilor convergente din morfogenetica, teoria catastrofelor
(ReneThom) si teoria structurilor d|S|pat|ve (llya Prlgoglne)
“Muzica sa este o reflectie in sunete”®, dupd cum aprecia Dan
Dediu, in care preocuparea de baza este legata mai degraba
de exprimarea ideilor prin forme ingenioase, deopotriva bizare,
care se nasc, se matureaza, cresc uneori pana la anomalie
(generand “hernii”, “enclave” sau “tumori”), ca mai apoi sa
deraieze, sa se degradeze, sa moara Si sa se descompuna
pana la punctul de disipare.

Asemenea lui Aurel Stroe, noi compozitorii am putea
gasi alte feluri de a exprima existenta, asadar prin sunete si
forme muzicale intrupéatoare.

Arborele vietii este un alt simbol fundamental, continut
si el in floarea vietii (fig. 33):

S

Fig. 33 Formarea arborelui vietii din floarea vietii

! Se refera la: 1. Procesul de formare a structurilor morfologice ale

organismelor; 2. ramura a geomorfologiei care studiaza procesul de formare
a reliefului.
2 Tn lucrarea Muzica morfogenetica. O apropiere catastrofico-termodinamica
de compozitia muzicala.
® Dan Dediu, Cu Aurel Stroe prin cotloanele mintji si bizareriile muzicii — eseu
morfogenetic http://www.centrulculturalbusteni.ro/articole/stroe_id_dediu.pdf
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Desi asocierea intre arborele vietii si divinitate se
regaseste in mai toate traditile, in diverse intruchipari —
arborele cunoasterii, arborele crucii, arborele noului legamant,
arborele lumii (crestinism), arborele celest (maiasi), copacul
rasturnat (hindusi, islam, folclor islandez, lapon sau australian),
arborele kabbalistic, explicat in Sefer Yetzira (“Cartea
Creatiei”), ramane, dupa parerea mea, una dintre viziunile cele
mai complexe si sintetic structurate dintre toate teoriile
creationiste.

Deoarece aceasta viziune reprezinta o adevarata cheie
in intelegerea omului si a universului si o unealtd de practica
spirituala pe care am implicat-o deopotriva in Terapia cu Sunet
si In creatie, consider necesar sa detaliez in mod deosebit
semnificatiile acestui simbol.

Arborele vietii (fig. 34) implica o fuzionare a celor trei
forte cosmice (de care vorbeam la Tnceputul capitolului) —
numerele, formele si numele, astfel: primele zece numere
divine ale lui Dumnezeu Creatorul — sefira/sefirot! — impreuna
cu cele 22 de litere, constituie cele 32 de céréri ale intelepciunii
secrete. “Asa cum n matematicile inalte luam in considerare
numerele in sensul lor abstract, tot asa in Kabbala luam in
considerare Divinitatea, prin intermediul formelor abstracte ale
numerelor, cu alte cuvinte prln SVIRVTh (sefirot)?.

Aceasta abordare mi se pare totodata intr-o deplina
concordantd cu sintagma antica finscrisd pe frontispiciul
templului din Delphi: “Omule, cunoaste-te pe tine insuti, caci,
cunoscandu-te pe tine insuti vei cunoaste cosmosul!

Poate ca, Pitagora insusi a preluat ideile simbolice
numerice din aceasta teorie orientala antica.

Aceasta abordare mi se pare totodata intr-o deplina
concordantda cu sintagma anticad inscrisa pe frontispiciului
templului din Delphi: “Omule, cunoaste-te pe tine insuti, caci,
cunoscéandu-te pe tine insuti vei cunoaste cosmosull® Si poate
ca, Pitagora insusi a preluat ideile simbolice numerice din
aceasta teorie orientala antica.

1 Cuvantul sefira, la plural sefirot, semnificda numararea sau emanatia

numerica.
2 Introducere la Zoharul, Cartea splendorii, Editura Herald, Bucuresti, 2012.
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Fig. 34 Simbolul kabbalistic al Arborelui Vietii

Fiecare sefira se poate identifica cu ajutorul a cinci
planuri numenale: 1. numele lui Dumnezeu, 2. numele sefirei
insasi, 3. numele cépeteniei ordinului ingeresc, 4. numele
ordinului mgeresc si 5. numele planetei aferente din sistemul
nostru solar'. Planurile, la randul lor, corespund celor cinci
pr|n0|p||/corpur| subtile ale entitati om: splrltul sufletul,
intelectul, inima? si corpul fizic intelectul, inima’ si corpul fizic.
Astfel, Dumnezeu corespunde spiritului, sefira corespunde
sufletului, seful ordinului ingeresc corespunde intelectului,
ordinul ingeresc corespunde inimii si planeta corespunde
corpului fizic. Totodata seflroturlle corespund unor simboluri
geometrice si deopotriva chakrelor”.

Cele 10 sefiroturi, luate Tmpreuna, reprezinta proiectia
Omul Arhetipal, Fiinfa Primordiald, in concordantd cu un
segment corporal din tzelem Elokim (imaginea divina), iar
fiecare sefirot, in acelasi timp, reprezinta si atribute/virtuti ale
Divinitatii, dintre care unele sunt considerate masculine si altele
feminine. Totodata, fiecare sefira este deopotriva androgina,
fiind receptiva/feminind (fata de cea de dinaintea ei) si

! Un tabelul sintetic al tuturor acestor corelatii | vom prezenta in capitolul
destinat Terapiei sonore.
% Inima reprezintd mai mult decat un organ fizic; in multe dintre teoriile
ezoterlce functioneaza ca un al doilea creier subtil si ca un “organ spiritual”.

® Inima reprezmta mai mult decat un organ f|2|c in multe dintre teoriile
ezoterlce functioneaza ca un al doilea creier subtil si ca un “organ spiritual”.

* Viziune impartasita si de altecunoasteri splrltualevechl precum Pranic
Healing.
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masculinad/transmitatoare (fatd de cea care ii urmeaza direct),
iar veriga de legatura intre ele este Ruah, “spiritul din Mezla,

~»l,

influenta ascunsa”":

Keter — Ehyeh Asher Ehyeh/Sefiramonada = Macroprosopusz,
Coroana, supraconstiinta, principiul  invizibil, indivizibil  si
nemultiplicabil, legatura Tntre pozitiv si negativ; Tatal Ceresc imuabil al
tuturor lucrurilor care reprezintd Existenta: Eu sunt/ Eu sunt cel ce
sunt; simbolul geometric al punctului;

(C)Hokhmah — Yah (Yahu)/Sefira diada = perechea compusa din
unu si reflexia sa; prima putere a intelectului constient, emisfera
dreapta, potenta masculina activa, fuziunea principiului masculin al
lumii de Sus cu cel feminin al lumii de Jos (sefira 3); Infelepciunea
Dumnezeului Etern/ Salvator; linia ca simbol geometric;

Binah — YHVH (Elohim/ El Elyon)/Sefira triada = marea forma
feminina a lui Dumnezeu, esenta mantuirii si a liberatii; potenta
feminind pasiva infinita a Inteligentei/intelegerii divine; emisfera
stdnga, Mama Superioara, rodnica, care se uneste cu Tatal (sefira 2);
inchide triunghiul cu primele numere sefirotice evidentiind Trinitatea
suprema, respectiv triunghiul;

(C)Hesed — EI/AL/Sefira tetrada = Bunatatea, iubirea,
compasiunea si lumina cu care s-a creat lumea in prima zi, unirea
sefirei 2 cu 3; Maretia/Marirea, potenfa masculind activa infinita a lui
Dumnezeu; expresia fortei emotive a sufletului, méana dreapta,
patratul;

Gevurah — Elohim (Gibur)/Sefira pentada = Puterea restrictiva
care controleaza aspectul infinit al luminii lui Chessed Tn vederea
absorbtiei ei de catre lume/natura; potenta feminina pasiva finita,
Putere/Forta/Dreptate/Teamd; puterea de implementare a emotiilor
initiate din Chesed, ména stadnga, pentagrama,;

Tifa(e)ret — YHVH(Adonai/Eloah va—Da’at) / Sefirahexada =
Frumusetea / Ingédduinta rezultatd din unirea iubirii/indurérii si dreptatii
divine (4+5) care implineste a doua trinitate a sefiroturilor;
reconcilerea inclinatiilor conflictuale dintre Chesed si Gevurah,
hexagrama,;

Netzah — YHVH Tzva’ot/Sefira heptada = Fermitatea sau
Victoria, rabdarea, perenitatea si anduranta, capacitatea de alianta; in
paritate cu Hod asigura mersul inainte al fiintei si starea de echilibru a

L Idem, op cit. p.28.
? Primul si cel de-al doilea Logos in manifestare.
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corpului si reprezentarea interactivitati de grup; piciorul drept,
septagrama;

Hod — Elohim Tzva’ot/Sefira otgoada = Splendoarea, Gloria,
potenta feminina pasiva, misterul formelor, perseverenta si
determinarea fiintei, comunitatea, confesiunea, retragerea si
abandonul prin rugaciune; piciorul stang, octograma;

Yesod — El (C)Hai & Shaddai/Sefira eneada = Temelia/baza,
forta masculina colectoare a energiilor formate din sefiroturile
anterioare 7 si 8, reprezentata de Domnul/Puternicul ce Viu,
Atotcuprinzéator; finalizeaza a treia trinitate a sefiroturilor si conduce
catre ultima sefird (10) care primeste; eneagrama, chakra sexuald;

Malkhut — Adonai/(ha-Aretz)/Sefira decada = Regatul
manifestdrii — Shekinah, Regina/Mireasa, Microprosopus’, Mama
inferioara, forma divina cea mai apropiata lucrurilor create care
guverneaza viata, moartea si vindecarea, chakra bazei, decagrama.

Mai exista o non-sefira? — Daath (Cunoasterea), care se considera
a fi invizibila, pe crucea centrala, la conjunctia dintre puterile
intelectului — Chokmah (fn;‘elepciunea) si Binah (Intelegerea), pe axa
mediana intre Keter (Coroana) si Tifaret (Frumusetea); ea face
referire la da’at hamitpashet (cunoasterea extinsa ce duce la
procesarealintegrarea corecta a adevarului), ca legatura intre da’at
elyon (cunoasterea Tnalta, secreta, ezoterica) si da’at tachton
(cunoasterea joasa care conexeaza intelectul cu tdramul emotiilor).

Sefiroturile formeaza trei Stalpi, astfel: 1. Stalpul Milei
din dreapta (format din emanatiile 2, 4, 7), Stalpul Justitiei din
stanga (format din emanatiile 3, 5, 8) si Stalpul Bléndetii din
centru (format din emanatile 1, 6, 9, 10). Totodata, prima
triada/trinitate (1, 2, 3) reprezinta lumea intelectului, a doua (4,
5, 6), a lumii morale, iar a treia (7, 8, 9) a puterii si stabilitatii —
lumea materiala.

Arborele vietii kabbalistic este alchimizat in practica mea
personala spirituald, dar mai cu seama in modulul de Tao Yoga
Master Gong din Terapia Sonora cat si in propria creatie, cu
precadere in opusul multimedial intitulat The 7 Planetary
Cycle®.

AI treilea Logos inmanifestare.

Daat de multe ori, nu figureaza in toate simbolurile arborelui vietii.

% Alte amanunte legate de aceste aspecte vor fi furnizate in capltolul aferent
Terapiei sonore si cel al opusurilor trans-realiste.
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Merkaba este un simbol arhetipal al vechilor mistere,
(de)numit de egipteni de la Mer-lumina, Ka-spirit, Ba-corp, dar
prezent deopotriva in traditia evreiascad si cea crestina, in
Sufism, sau in culturi samanice’.

Reprezentatd in geometria sacra, fie in plan
bldlmensmnal ca hexagrama, fie, In plan tridimesional ca
tetraedru® stelar, MerKaBa este descrisd ca un camp de
energie cristalina/diamantina, care inconjoara fizicul nostru (fig.
35) si aliniazad corpurile subtile, de aceea este cunoscuta si
drept corp de lumind, cdmp de lumina, vehicul de lumina sau
tron divin, car de foc.Campurile de lumina ale celor 2 tetraedre
in miscare de rotatie contrara, (cel de sus considerat mental,
solar, masculin care se roteste la stanga, si de jos, emotional,
pamantesc, feminin care roteste la dreapta), impreuna cu cel fix
si inradacinat in corpul fizic, formeaza cercuri concentrice si
spirale de energie (asemanatoare cu cele ale ADN-ului) care
asigura  sursa intregului  nostru  sistem  energetic
(chakre/aura/meridiane) si integreaza perfect aspectele bipolare
ale creatiei materiale (extindere-contractie, lumina-intuneric,
feminin-masculin).

Fig. 35 Campul MerKaBa

Este interesant de remarcat ca tetraedru stelar (steaua
tetrahedronicd), inclus(a) intr-o sfera, este si forma in care se
structureaza faza incipienta de divizune a Z|gotuIU| in procesul
mitozei (fig. 36).

Fig. 36 Diviziunea in 4 a zigotului in forma de tetraedru stelar
cuprins Tn sfera

! precum Traditia Boen din Tibet.
2 Conform unor tipare tot tetraedrice se aliniaza si carbonul din corpul nostru,
sau vibratiile care determina siliciul din crusta Pamantului.

Zlgotul celula care rezultata din contopirea ovulului cu spermatozoidul.
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Activarea progresiva a acestui camp transdimensional
tetraedric complet, (inclusiv al tetraedrului fix), prin initiere, n
armonie cu evolutia congtiintei noastre individuale si
supravegheata de Sinele Superior, permite transcenderea
timpulului si spatiului, respectiv trecerea dintr-o dimensiune in
alta, sau extinderea perceptiei in octavele frecventiale inalte.
Aceasta activare se poate realiza prin circularea energiei
(prana’/ka) prin tubul pranic’, prin conectarea corpului mental cu
corpul emotional si cu cel fIZIC, intr-o ratd geometrica specifica,
de o anume viteza, respectiv rotirea in directii opuse a campului
electro-magnetic (care Tncorporeaza atat corpul eteric, cat si
spiritual).

Drunvalo Melchizedek? sustine c& “Mer-Ka-Ba este mult
mai mult decét toate acestea, pentru ca poate sa creeze
realitatea la fel de usor cum trece prin alte realitati”. El sustine
totodata ca, acum mai bine de 13.000 de ani in urma, oamenii
erau constienti de energia geometrica si de campurile care se
roteau aproape cu viteza luminii Tn jurul lor, dar ca ele au
incetinit pana la a inceta sa se mai roteasca odata cu cdaderea,
iar practica MerKaBa s-a pierdut cu desavarsire®.

Merkaba este, de fapt, o metodd de propulsie
anti-gravitationald (descrisa initial In scoala misterelor lui
Akenathon, cunoscuta de mentorii spirituali din toate timpurile,
inclusiv de maestrii yoghini din Himalaya), transmisa in secret
din generatie Tn generatie, de-a lungul veacurilor, si
redescoperlta de catre Einstein prin Teoria Campurilor
Unificate®. Actualmente, viteza de rotatie a unui MerKaBa
reactivat (de aproximativ de 16-20m in diametru) poate fi
captata de instrumente moderne de masurare energetica si are
aspectul unei radiatii in infra-rosu care inconjoara o galaxie.

Din punctul meu de vedere, initierea in MerKaBa este
unul dintre mijloacele spirituale cele mai eficace care ne poate
reconecta la stadiul de constiinta originara, pe de-o parte prin
practicarea unui tip de respiratie specifica, dar mai ales prin

! Care se intinde din crestetul capului pana in jos la perineu, unind chakra
coroana cu ceabazala.
2 Bernard Perona, alias Drunvalo Melchizedek (n.1941) este unul dintre
reprezentantu de seama al New Age Consciousness.

® Ref. Melchizedek, Drunvalo, The ancient secret of flower of live, vol.1, Light
Technology Publishing Kindle Edition, 2012.

* Publicata pentru prima oara in 1925-27.
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asocierea cu experimentarea iubirii neconditionate, fara de care
ar ramane doar un vehicul in stare latenta, sau greu gestionabil.
Merkaba, cu toata simbolistica ei, a fost totodata introdusa in
partea de final a operei mele Awaken Dreamer.

Cunoasterea simbolismului sacru reprezinta, fara
indoiala, un subiect dechis, inepuizabil, si un proces continuu
de orientare si revelatie spirituala in constiinta fiecarui om, dar
mai cu seama a creatorilor. El ramane un domeniu viu, de
explorat si de integrat in creatie, pentru acei artisti care vor sa
se apropie, in dezideratele lor, de arta initiatica, sacra si
ezoterica.

2.2. Arhetipuri generale si mituri si reprezentarile
arhetipale muzicale.

Alaturi  de cunoasterea simbolica, “arhetipurile
orienteaza fiinta umana spre inceputurile sale si in acelasi timp
spre sensul ce dainuie prin ele, fiind un I|mbaJ comun aI
umanitatii”... care “vorbeste implicit chemand la contemplatle

Chiar daca termenul de arhetip apare In modernitate —
in psihologie, antropologie sau istoria religiilor, arhetipalitatea
este specifica artei preistorice, folclorului si mitologiei si
traverseaza o istorie terestra de cel putin mii de ani, fara limite
geografice si culturale.

La inceputul secolului al XX-lea, Carl Jung dezvolta o
teorie arhetipald Tn legatura cu inconstientul colectiv —
considerat de el drept o ,mostenirea arhaica a umanitatii”, sau
ca datum universal pSIhIC aflat in dotarea fiecarei fiinte umane.

In Arhetipurile si inconstientul colectiv, Jung descrie
imaginile/reprezentarile arhet/pa/e universale, precum Umbra,
Anima/Animus, Batrinul intelept si Marea muma, ca pe acele
trasaturi/tendinte comportamentale (patterns of behavior) cu
care ne nastem si care modeleaza conduita umana; prin ele se
manifesta, de altfel, arhetipul (ca notiune abstracta cu continut
psihic), in toate culturile si religiile si de asemenea in vise si
viziuni. “Cea mai buna modalitate de exprimare a unui continut
inconstient banuit, dar incd necunoscut” o are simbolul, ca
reprezentare arhetipald, in viziunea jungiana preluatda de
Corneliu Dan Georgescu; el are marele avantaj de a fi capabil

! Ref. Petresteanu Elena, op. cit., pag.17.
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sa combine factorl eterogeni, incomensurabili, intr-o unica
imagine sugestiva™.

Arhetipurile care structureaza inconstientul colectiv apar
la Jung ca "nuclee neuropsihice”, sau ca "structuri psihice
identice, comune tuturor”. Ele sunt in legatura cu situatiile cheie
din  viata oamenilor: nagterea, botezul, casdatoria,
maternitatea/paternitatea, sau puterea/declinul  (eroului),
moartea, Tnmormantarea; ele pot fi proiectate nu doar asupra
naturii dar si asupra artei sau chiar a stiintei.

Mai presus de toate arhetipurile se statueaza nucleul
sinelui—arhetipul centrului/totalitatii persoanei psihice, n alte
cuvinte, infelepciunea transcendentala a maestrului interior. El
se afla in centrul modelului sferic Jungian (fig. 37) al
sufletului/spirit, fiind Tnconjurat intr-un prim strat de inconstientul
colectiv (alcatuit din arhetipuri), apoi de un invelis intermediar al
inconstientul personal (format din complexe — ca personalizari
ale arhetipurilor legate de sufletul persoanei?) si de cercul
exterior al constientului, avand drept focar eul (care graviteaza
n jurul sistemului):

Fig. 37 Modelul Jungian al sufletului/spirit, in sfera cu 3 straturi.

Totodata, in viziunea jungiana, “expresia psihologica a
totalitatii eului” se poate reprezenta si prin mandala® (fig. 38)

Fig. 38

Georgescu, Corneliu Dan,Studiul arhetipurilor muzicale (V), Revista
MUZICA Nr. 5/ 2015.
Z "Arhetipul social, de conformare" al uneifinte umane in procesul de
adecvare la societate.
% Ref. Mandala Simbolism,Jung, pinterest.com
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Este interesant de remarcat alinierea lui Jung la vechea
intelepciune sacra simbolica (egipteana, dar si chineza — TAO
si | Ching)’, In elaborarea axei celor patru functi ale
constiintei/categoriilor  psihologice fundamentale (gandire-
simtire, intuitie-senzatie), care corespund deopotriva celor 4
direc’giiz, celor 4 anotimpuri, celor 4 elemente (aer, pamant, foc,
apa), celor 4 momente ale zilei, dar si sistemului trigramelor
Pa-Qua din | Ching/Cartea schimbarilor (fig. 39 si fig. 40)

THINKING
INTUITION SENSATION

FEELING

CHoecth

st —~— (9/ ({(” 2 ¢ s

HNerth

Fig. 39 Corelatia intre trasaturi arhetipale (insusiri ale divinitatii), cele 4 directii
si sistemul circular jungian al celor 8 trigrame Pa—Qua3.

! Ref. Fairhaven, Christopher Mare, Group I.S.P., Jungian Typology as an
Archetypal Structural Model, http://www.villagedesign.org
2 De remarcat ca axa N-S este inversata fata de punctele cardinale,

reprezentand viziunea anticilor despre imaginea in oglinda a divinitatii pe
pamant (Ce e sus e si jos).

® Ref. Fairhaven, Christopher Mare, op. cit. p.3-4.
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HZ Heaven E Cer (Ch’ien)- NV- creativ,activ, puternic, experienta temporala, durata

§ Marsh E Metal/Lac(Tui) - V - care reflecta, plin de lumina, plin de bucurie, observator, in relationare

f Fire E Foc(Li) - S -stralucitor, formator, clar, discriminatoriu, logos, datator de lumina

B Thunder E Fulger (Chen)- E - exci imp volitiv, imp

% Wind E Vant (Sun) - SE - pentrant, sensitivitate, resp ial, care urmareste,

1 Water E Apa (K'an)- N - intunecat, fara forma, incert, emotional, erotic

B Mountain —— | Munte (Ken) - NE - nemiscat, greoi, linisit, echilibrat, concentrat

t# e —— | Pamant (K'un) — SV-receptiv, pasiv, (care se abandoneaza, experientd spatiald,
~7 | extindere

Fig. 40 Tabelul explicativ al trigramelor Pa Qua din | Ching

Cele 2 axe produc separarea in tipurile atitudinale
fundamentale — introvertit/extrovertit (axa principiilor bipolare
Yin/Yang), prin care Jung creaza o tipologie de 12 arhetipuri
principale (ca expresie a motivatilor umane), afiliate cate 4 la
cele 3 aspecte principale ale Fiintei — Ego (1-4), Suflet (5-8),
Sine (9-12):

Arhetipurile Ego-ului (1-4) | Arhetipurile Sufletului (5-8) | Arhetipurile Sinelui (9-12)
1/5/9 | Inocentul Exploratorul GlumetullJucausul
2/6/10 | Orfanul/Omul obignuit | Rebelul Inteleptul
3711 | Eroul Amantul Magicianul
41812 | Altruistul Creatorul Conducétorul

Totodata, pe axa celor patru directii cardinale se pot
forma 4 grupe a céate trei arhetipuri, generate de focusul
orientarii motivationale a personalitatilor, dictate de urnatoarele
teme: 1 egoitate (implinire de sine), 2. libertate, 3. relatie
sociala si 4. lege (Fig. 41).
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Fig. 41 Cele patru orientari motivationale cardinale’

Mai toate tipurile arhetipale jungiene, cu toate trasaturile
lor specifice, se regasesc deopotriva in arhetipurile celor 12
constelatii si ale planetelor aferente, in energia carora ne
nastem. Spre exemplu, trasaturile specifice exploratorului
(cunoscut si ca solicitantul, ratacitorul, individualistul, nomadul,
pelerinul) — respectiv curajul, initiativa, autodeterminarea,
spontaneitatea, actiunea se identifica cu arhetipul lui Marte si al
semnului Berbecului, in timp ce arhetipul conducatorului
(aristocratul, regele/regina, politicianul, managerul sau
administratorul) si trasaturile lui — responsabilizare, control,
leadership — sunt legate de Soare si de constelatia Leului, iar
trasaturile de inteligenta, perceptie corecta a adevarului,
specifice  prototipului  inteleptului/maestrului  (savantul,
consilierul, ganditorul, filosoful, cercetatorul, mentorul,
profesorul, contemplativul) sunt in legatura cu Jupiter si cu
semnul Sagetatorului.

Pentru cei care consimt ca harta cerului este una a
constiintei universal, iar harta natalda este cel mai bun
barometru al nivelului de constiinta al sufletului venit la
intrupare, analiza astrologica poate orienta corect procesul
experiential al unei persoane (in reflectarea la cele mai adanci
tendinte interioare) si o poate ajuta sa-si duca la indeplinire
misiunea sa terestra.

Din punctul meu de vedere, astrologia (arhetipala), ca
veche stiinta si arta sacra, este un instrument extraordinar de
cunoastere si autocunoastere si de crestere spirituala, iar
explorarea si aprofundarea ei, pentru un creator de arta, fi
poate darui privilegiul de a conexa mai usor cu nivelurile
arhetipale si transpersonale a Fiintei.

! Dupa psihologul Carl Colden, http://www.soulcraft.co/essays
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Arhetipurile sunt in acelasi timp in stransa legatura cu
povestile literaturii universale si, mai ales, cu miturile care
“contin teme bine definite ce reapar pretutindeni si intotdeauna.
Intalnim aceleasi teme in fanteziile, visele, |de|Ie delirante si
iluziile indivizilor care traiesc in zilele noastre."

Un alt exponent dintre cei mai incitanti ai teoriilor
arhetipice si simbolice care continud s& ma inspire, cu
precadere Tn corelarea cu viziunea mitica, este fara indoiala
Mircea El|ade Pornind de la concepte platonice (mimesis,
eidos, eikon?) si asimiland deopotriva doctrina crestina, Eliade
isi structureaza o viziune deopotriva universala, dar si
autohtona.

“Mitul eternei reintoarceri” este modelul arhetipal de la
care porneste Eliade in argumentarile sale; astfel, arhetipurile,
simbolurile, ritualurile si miturile “repetd deliberat acte
mdephmte ab orlglne de zei, eroi sau stramosi”, reiterand
“gestul paradlgmatlc al sacrului — acea realitate ,absoluta”,
,=autonoma”, ,originara” si L,ultim3”* care dainuie Si creeaza prin
excelenta.

Pentru societatile arhaice, reactualizarea momentului
mitic (cand arhetipul a fost revelat initial) reprezinta imitarea
unui model arhetipal, sau, cu alte cuvinte, inseamna a trai dupa
modele si Ieg| ce tin de hierofania (ca manifestare a sacrului)
pr/mord/ala Eliade conS|dera ca lumea devine sacra nu doar
prin creatia zeilor, dar si prin “cosmizarea implinita de om”, prin
ritualuri si intermedierea lor de catre sacerdoti, magicieni, preoti
sau oameni de arta. Astfel, arhetipurile, ca si simbolurile sau
miturile, capata o functie ontologica (a transformarii, a recrearii
si a Tnvestirii cu sens a realitatii) si o functie soteriologica (de
regenerare/mantuire a spiritului, prin implicarea creativitatii
umane in renuvelarea sacrului).

Argumentand dificultatea unei delimitari clare intre
arhetipuri si simboluri, Eliade clasifica urmatoarele categorii:
arhetipuri celeste ale teritoriilor, templelor si oraselor, arhetipuri

! http://www.psihanaliza.org/jung

Mimesis = imitatie a realitatii, eidos = idee, reflectare, eikon = imagine, copie
a lumii ideale.
® Eliade, Mircea, Mitul eternei reintoarceri, trad. Maria Ivanescusi Cezar
Ivanescu Ed. Universenciclopedic, Bucuresti, 1999, pag.4.

Ref Eliade, Mircea, Sacrul si profanul, Ed. Humanitas, Buc. 1995.

® Ref. Eliade, Mircea, Mitul eternei reintoarceri.
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si simboluri ale centrului, arhetipuri ale creatiei (cosmogonia,
geneza), arhetipuri ale ritualurilor si arhetipuri ale activitatilor
profane.

Locurile de putere ale pamantului, unde nu de putine ori
ne simtim ca acasa atunci cand le vizitam, sunt modelate dupa
prototipurile celeste — Nilul egiptean sau Gangele Indian. Mai cu
seama, templele si sanctuarele construite de-a lungul lor se vor
fi construit dupa arhetipurile revelate ale constelatiilor, precum
Acturus (orasul Assur), sau Ursa mare (orasul Ninive); ruinele si
pietrele vechilor vestigii ale civilizatiilor capata valoare si sens,
in viziunea heliadiana, pentru ca reconstituie un simbol sau o
hierofanie, care le da dimensiunea transcendenta. Ele exprima
totodata si centrul lumii sau arhetipul centru ca axis mundi intre
cer, pamant si infern. (fig. 41):

ks M

Fig. 41"

Arhetipurile creatiei sunt, deopotrlva in legatura cu
simbolurile originilor — centrul, omphalos sau ochiul — dar si cu
alte entitati ce definesc expansiunea — semnul, cuvantul, limba.
Totodata, mitul central al tuturor religiilor si traditiilor paméantene
este mitul cosmogonic — ca forma de relevare a Tnceputurilor
lumii — care le genereaza si pe altele, pentru ca ,serveste drept
model tuturor miturilor de orlglne”3. Acestea atrag nostalgia
Marelui Timp mitic, fie in contopirea cu totalitatea primordiala
existenta dinainte de creatie, fie legatd de participarea la
momentul creatiei, sau in illo tempore, dupa o epoca de inceput
a omenirii.

Ref Ingrid Tomonicska, Sinteza Sacrul si profanul de Eliade.

Burlcul pamantului situat, dupa miturile grecestl in Delphi.

® Eliade, Mircea, Nostalgia originilor, Editura Humanitas, Bucuresti 1994, pag.
122.
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Misterele miturilor devin coduri care ascund mesajul
semnificant al unui tip de real recognoscibil doar de catre
initiati, “specialisti ai sacrului’, care au depasit condltla omului
profan Ei conduc ritualurile, relterand acel ,mit viu”, care este
.legat de un cult si inspirat si justificat de un comportament
religios”. Din p&cate, cum arata si Eliade, ,de o importanta
capitala in societatea tradltlonala initierea este practic
inexistent& in societatea occidentala din zilele noastre™

Din punctul meu de vedere, asumarea initierii chiar de
catre artist, pentru a o impartasi mai departe prin creatia sa, mi
se pare un crez autentic, intr-o lume ,desacralizatd” in care
omul se |nch|pU|e pe sine ca singura istorie adevarata si plina
de sens®. Consider ca artistul initiat poate accesa ceea ce
Rudolf Otto numea (chiar inainte de Eliade) mysterium
tremendum et fascinans (misterul temator si fascinant) din
nominous (“the wholly other” — celalalt intreg al prezentei
sacre), — ce caracterizeaza, de fapt Homo Religiosus, drept
intermediarul intre sacru si profan

Nu intadmplator, artistul si creatorul de geniu, dupa Max
Scheler (alt premergator al lui Eliade) reprezinta doua dintre
cele patru arhetipuri ale Homo Religiosus, alaturi de eroul
spiritual si liderul social.

Eliade ierarhizeaza oarecum miturile, surprinzand fie
acele ,mari mituri” ale popoarelor primitive/preistorice, dar si alte
tipuri (legate mai degraba de ,popoarele istorice”), precum
.,mituri de mai mica importan’gé” sau ,mituri care domina si
caracterizeazd o religie si mituri secundare, repetitive si
parazitare™®.

Miturile reveleaza ,fie o structura a realului, fie un
comportament uman”’, pentru cd vorbesc despre intamplari
adevarate, care devin modele exemplare si repetabile, de
justificare a tuturor actelor/activitatilor comunitatilor umane care

! Ref. Eliade, Mircea, Sacrul s iprofanul.
® Eliade, Mircea, Nostalgia originilor, pag. 118
% Eliade, Mircea, Naissances Mystiques—essai sur quelques types d’initiation,
Les essays XCII, Gallimard, 4 edition, 1959, pag.9

* Ref. Ibidem, pag.10.

® Temeni de referinta (preluati si de Eliade) din lucrarea Sacrul (Das Heilige,
1917) a teologului s ifilozofului german Rudolf Otto.

Ellade Mircea, Nostalgla originilor, pag. 119/120.

" Ibidem, pag. 12.
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subzista de la o generatie la alta sau de la o civilizatie la alta;
asadar, acea ,istorie sacra, primordiala, constituita de totalitatea
miturilor semnificative, este fundamentala pentru ca ea explica,
si in acela§| timp justifica, existenta lumii, a omului si a
societatji™.

Imbracénd de-a lungul timpului forme in aparenta din ce
in ce mai noi, dar care isi ,schimba numai aspectul si-si
camufleaza functiile”, ramanand in realitate la fel de vechi,
miturile incorporeaza arhetipurile activitatilor profane; ,este
evident ca anumite sarbatori, profane in aparenta, ale lumii
moderne, isi pastreaza inca structura si functiile lor mitice:
petrecerile de Anul Nou, sau sarbatorirea nasterii unui copil, a
constructiei unei case, sau chiar numai a instalarii intr-un
apartament, trddeaza necesitatea obscur resimiita a unui
relnceput absolut, a unui incipit vita nova, adica a unei
regenerdri in toate”

Dorul de orlgmi si tendinta catre un nou inceput sunt, de
fapt, legate de “mitul Paradisului pierdut” si implicit de “exaltarea
inocentei adamice” sau a “plenitudinii beatifice de la Tnceputul
istoriei”®; “in acel tlmp parad|3|ac zeii coborau pe Pamant si se
amestecau cu oamenii; si oamenii, la randul lor, puteau urca la
Cer escaladdnd un munte, un arbore, o liana sau o scara, ori
chiar lasandu-se purtati de pasari™

Insasi cautarea edenului terestru de catre primii pionieri
ai vestului, cei care acordau acelei descoperiri geografice o
semnificatie eshatologlca de altfel, ca, oricare dintre calatoriile
fiecaruia dintre noi in tinuturi indepartate, spectaculoase si
virgine, Implinesc, mai mult sau mai putin, aceeasi nevoie de
redescoperire a paradisiacului.

Nu de putine ori aceasta cautare aduce in prim plan si
imaginea omului natural, dincolo de istorie si de civilizatie, sau
“mitul bunului salbatic, apropiat de modelele antichitatii clasice
si chiar de mediul biblic”. El poate incorpora chiar si o functie
initiatica, de vindecare sau de legatura intre taramuri si, astfel,

Ibldem pag. 123.

% Eliade, Mircea, Mituri, vise simistere, colectia Historia Religiorum, Edit.
Umvers Enciclopedic, Bucuresti, 1998, pag. 21.

Ellade Mircea, Nostalgia or|g|n|Ior pag. 158.

* Eliade, Mircea, Mituri, vise si mistere, pag. 67.
® De cautare a Tmpérét,iei lui Dumnezeu, ca noua ordine de existenta sau ca
ultima fazé de mantuire si transfigurare a lumii, dincolo de istorie.
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se intruchipeaza ca samanul — “marele specialist in chestiuni
spirituale, adica cel care cunoaste mai bine decat oricine
multiplele drame, riscuri i pericole ale sufletului’. Tot el
“Intreprinde lungi calatoru extatice in Cer, pentru a implora
binecuvantarea diving™

In straduinta sa de reintegrare a omului primordial,
samanul e deopotriva artist pentru ca picteaza, modeleaza,
canta si se insoteste de instrumente muzicale in calatoriile sale
spirituale, dupa cum si artistul poate deveni saman,
asumandu-si calatorii vindecatoare si vizionare, si poate
transcede dincolo de experienta naturald a omului, catre ganz
andere?. ,Toate purtarile ciudate ale samanului reveleaza cea
mai Tnaltd spiritualitate... Miturile care constituie acesta
ideologie sunt dintre cele mai frumoase si mai bogate din cate
exista: sunt miturile Paradisului si ale caderii, ale imortalitéi_;ii
omului prlmordlal si ale comer’gulw lui cu Dumnezeu, ale originii
mortii si ale descoperirii splrltulw

Nostalgia paradisului, prin experienta mistica samanica,
ca si “dorinta de a regasi starea de libertate si de beatitudine
dinainte de cadere”, precum si “voinfa de a restaura
comunicare dintre Cer si Pamant”, de care vorbea Eliade,
ramane, dupa parerea mea, nu doar un atribut al societatilor
arhaice, ci si un posibil deziderat al artei contemporane si
deopotriva al orientarii trans-realist arhetipale, pe care o propun
publicului.

Creatia, in general, cu deosebire cea artistica, invaluie
miturile si intelesurile lor, punand pecetea personala a
autorului, transformata ulterior in impersonal, angajand artistul
intr-o ,,aventur“” arhetipala. Ea implica o jerfa, un tapas, un
sacrificiu din partea creatorului, inerenta pentru zamislirea
operei de arta; asemenea mitului megsterului Manole, creatorul
cedeaza o parte din sine, din proprie initiativa, devenind un
mesager al divinului, cu vocatie unica, iar creatia sa devine un
mesaj al transcendentului spre cugetare sau/si pentru a fi oferit
oamenilor drept model.

Intr-o versiune mai pamanteana, jertfa de zidire
reitereaza mitul christic, doar ca abordarea dimensionala este

EI|ade Mircea, Mituri, vise s imistere, pag. 68.

2 Termen folosit de Eliade pentru a arata ceea ce merge dincolo de
experlenta naturala a omului.

® Eliade, Mircea, Mituri, vise si mistere, p.68.
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diferita: in timp ce mesterul Manole sacrifica cea mai draga
fiintd pentru o creatie (care-i va supravietui peste secole), lisus
Christos se sacrifica pe Sine, pentru manuirea/salvarea omenirii
(creatia maxima a Ilui Dumnezeu pe pamént) si pentru
reasezarea ei in spiritul legii divine. Universalitatea mitului
sacrificiului pentru creatie, in diferite masuri si dimensionari,
intareste ideea ca nicio realizare adevarata si mareata nu poate
sa dainuie daca nu are la baza un sacrificiu suprem, iar
infaptuirea oricarei copodopere implica tot ce poate pune mai
de pret autorul ei, pentru a o anima — adica viata si suflet.

Daca consimtim relatia dintre mit si istoria sfanta
confinuta de cele patru Evanghelii canonice (cele sinoptice,
dupa Marcu, Luca si Matei si cea de-a patra dupa loan), putem
aprecia, precum Northrop Frye, faptul ca ,mitul central al B|b||e|
din orice punct de vedere I-am citi e [...] un mit al salvarii”*

Pare destul de evident ca ,structurile verbale” ale Bibliei
amintesc de elementele narative al miturilor: intriga, nara’glune
,ordonare secventiala a cuvintelor”, ,adaosurile mitice™?, toate
accentuand, de facto, intentia evanghelistilor de a evoca, poate
mai mult decat particularitatea istorica a intmplarilor, revelatia
mistica intrinseca a faptelor ce constituite Intruparea
Rastignirea, Moartea si Invierea Fiului lui Dumnezeu; natura
umana, asumata prin existenta reala a lui lisus din Nazaret (cu
toate elementele de biografie constitutive), apare ca o expresie
supratemporala a Cuvantului lui Dumnezeu si implicit ca o
,viziune a unei metamorfoze ascensionale”

Arhetipul ascensiunii este insa prezent si in mltologu
deopotriva antice sau biblice. In aceste cazuri, ascensiunea se
refera mai degraba la intrarea oamenilor in taramul lui
Dumnezui (sau al zeilor) si transformarea lor in fiinte de lumina
(sau semi-zei).

Este important sa facem distinctia intre acest tip
ascensional mitic — al oamenilor/eroi care prin constientizare,
cunoastere si practica spirituala reusesc sa atingd nemurirea Si
dreptul de a se confunda cu fiintele celeste — si urcarea
christica la Tatal, care este de fapt o reintoarcere in spatiul
infinit al devenirii, de acolo de unde s-a desprins ca fiu

1 Frye, Northrop, Marele cod: Biblia si literatura, Ed. Atlas, Bucuresti, 1999, p.
72 78.

Ibldem p.63.

® Ref op. cit, p. 110-111.
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mantuitor si s-a intrupat pentru omenire. lisus, pamanteanul,
este om doar acei 33 de ani petrecuti pe Terra, dar energia
christica continuta si revelata prin el este energia guvernatorului
solar, cea mai inalta energie din intreg sistemul nostru planetar.
lisus nu a urmat o traiectorie a ascensiunii spirituale, precum
bunaoara Buddha, ci doar a reflectat, prin sine, spre
recunoastere, pe Sinele Central al Creatorului Suprem/Tatéal
Ceresc.

Prin comparatie, putem spune ca miturile ascensiunii
sunt, insa, un dat al pamantenilor care reusesc sa transceanda
conditia umana prin stradanie si responsabilizare. Ele devin un
model/exemplu pentru toti cei care, nu doar inteleg, dar Tsi
doresc si isi asuma, prin lucrul interior, ascensiunea spirituala.

Mitul lui Hercule!, bundoard, este un astfel de mit
initiatic; cele doudsprezece munci (date lui Hercule de catre
regele micenian Eurystheus, din ordinul Herei), sunt de fapt
lectiile principale ale suprematiei spiritului in lupta cu limitele
existentei in materie. Vechea scoala eseniana, ca dealtfel si
cea actuala de metafizicd cuanticad initiata de Stylianus
Atteshlis, lucreaza cu muncile lui Hercule, pentru curatarea
umbrei din personalitatea curentid*/micul sine. latd corelatiile®
dintre principalele munci/lectii herculiene si aspectele negative
ale personalitatii (cu care se confrunta, de altfel, orice fiinta
umana) si care pot fi intelese, ameliorate sau chiar desfiintate
in timp, prin tehnici de vizualizare si prin meditatie, inclusiv prin
modulele Terapiei cu sunet.

1. Uciderea leului din Nemeea — stapanirea si desfintarea
furiei si a tuturor motivatiilor care o determing;

2. Uciderea hidrei din Lerna - transformarea dorintelor
obsedante si necontrolate si a setei de posesiune din mlastina
subconstientului;

3. Capturarea mistretului de pe Muntele Erymanthus -
intelegerea/satisfacerea corecta si rezonabila a nevoilor naturale ale
corpului material dens;

 Fiul nelegitim al lui Zeus si al Alcmenei pe care Hera, sotia lui Zeus, doreste
sa-l omoare.

% Termen folosit de Stylianus Atteshlis, echivalentul personei, la Jung.

¥ Referinta Scoala eseniana de metafizica cuanticd si Simbolul vietii de
Stylianus Atteshlis, traducere 1in limba roména de Ilon Barosan,
Edit.Gutenberg, 2012.
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4. Capturarea cerbului din Ceryneea, al zeitei Artemis —
eliberarea de latura egoista nestapanita si/sau de temperamentul
salbatic sau violent al personalitatii;

5. Curdtirea grajdurilor lui Augias — curatirea subconstientuluit
de elementalii® rai sau a ramasitelor lor (dorinte latente), precum Si
folosirea corespunzatoare a wtahtatu eterlce/forta Kundalini® si a
curentilor eterici (simbolizati prin Alfeu si P|ne|us) ai Caduceului lui
Hermes (corespunzatori celor denumiti Ida si Pingala din Hinduism);

6. Uciderea pasadrilor stimfalide — eliberarea de atasamente,
adictii, ganduri, dorinte si emotii perturbatoare care minimalizeaza
vitalitatea eterica a unei persoane;

7. Capturarea taurului din Creta — stapanirea corpului material
si a egoismului si iesirea din starea de confuzie a personalitatii din
corpul dens;

8. Imblanzirea iepelor Iui Diomede - lupta cu raul,
dezactivarea grupurilor de elementali negative, prin activarea si
ajutorul celor pozitivi, si transformarea personalitatii intr-una benefica,
izbanda binelui;

9. Dobéndirea cingatorii reginei Hippolyte a amazoanelor —
controlul energiei eterice din plexul solar si folosirea ei in mod intelept
si In sigurantg;

10. Capturarea boilor lui Geryon - J:)a exterminarea
egoismului personalitatii curente, Sinele-Ego-Suflet” devine stapanul
celor trei corpuri ale sale (material, psihic si mental) si al propriului
destin;

11. Culegerea merelor din gradina Hesperidelor — pentru cei
care au trecut de faza existentei terestre si reallzeaza deja lucrarea la
nivel de OM-Dumnezeu si la nivelul Sistemelor solare®;

12. Capturarea lui Cerberus — se refera la stapénirea lumilor
de dincolo, respectiv a dimensiunilor 4 (psihicd) si 5 (mentald) si mai
departe, de catre altfel de entitati decat cele intrupate.

! Subconstlentul este in acelasi timp si depozitul de energie.

Emotn gandun dorinte create si revitalizate de minte si care au forma s
iculoare energetica, vizibile prin clarvedere 80% dintre elementali se gasesc
|n subconstientul unei persoane.

3 Curentul central cel mai puternic de energie din corpul uman, cunoscut
hlerofantllor egipteni si hindusilor.

* Cele doua rauri pe care le deviaza Hercule pentru curatarea staulelor.
® Denumire data Sinelui Tnalt de Stylianus Atteshlis (SI de scoala eseniana
actuala).
® Ultimile doua munc idepasesc cele trei lumi existentiale tridimensionale ale
planetei Pamant.
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Dupa cum afirma Stylianus Atteshlis, ,primele noua
munci ale lui Hercule pot fi duse la indeplinire de catre tofi
aspirantii”, dar cea de-a zecea il priveste doar pe acela care fsi
calauzeste deja propriul destin, iar ,cele trei lumi ale Existentei
fi sunt deschise pentru a trai in ele, la mceput constient apoi,
prin efort sustinut, Supraconstient de Sine”. De altfel, nu
intdmplator sfar$|tul lui Hercule este unul al sacrificiul si al
purificarii totale prin foc, care ii permite sa intre in randul zeilor
(dupa muncile 11/12), pe Muntele Olimp, unde atinge
imortalitatea — nivelul Supraconstiintei.

Un alt tip de mit al ascensiunii care se regaseste
deopotriva in Vechiul testament, in viziunea patriarhului lacov,
care ,a visat ca era o scara sprijinita pe pamant, iar cu varful
atingea cerul; iar Ingerii lui Dumnezeu suiau si coborau pe ea”
(Geneza 28.12). Legat deopotriva de simbolistica treptelor si a
scdrii — ca intermediere intre cer si pamant, respectiv intre
Dumnezeu si oameni — aceasta Scard a lui lacov (Fig. 42) este,
de fapt, si una a virtutilor, dupa Sfantul Vasile cel Mare?, unde,
chemati la viata virtuoasa, pornesc de la treptele cele mai de
jos, pentru a se ridica continuu si treptat, la o inaltime cat mai
mare cu putinta naturii omenesti.

Fig. 42 Scara lui lacob din Manastirea Sf. Ecaterina, Peninsula Sinai, Egipt.

O altfel de traiectorie urmeaza arhetipul ascensiunii, Tn
cazul mitului lui Enoh/Hanokh (initiatul), al VIlI-lea Patriarh biblic
si “primul scrib”, care a trait 365 de ani. Conform Genezei

Atteshlls Stylianus, Simbolul vietii, Edit. Gutenberg, 2012, p.431.
2 Arhiepiscopul Cezarei Capad00|e| in sec. al IV-lea.
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(5.22), dupé nasterea fiului sau Metusala/Matusalem (la 65 de
ani), Enoh "a umblat cu Dumnezeu trei sute de ani” in cer, unde
a primit initieri secrete si si-a asumat, dupa revenirile pe
pamant, invatarea si ghidarea oamenilor. Scrierea sa Cartea
veghetorilor, a fost printre primele scrieri ale Umanitatii, (dataté
cu 200 ani I.C.), iar Petitia Ingerilor Decazut/ catre Dumnezeu*
era conceputd, dupd scoala solomonarad’, intr-o limba hieraticé
%ce reflecta mai degraba Limba Ingerilor, diferita de cea
demotica (populara, naturald, provenita din prima limba
adamica?).

26CLE(G]G [T EUOp

266 2-10 C'HE

LPsobpA[e @ 500T - 5073

® |vao-go rux

10t - 100 'L

266 -3 rHL

CuLey pyqejoL | @66 TIHE
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CuLiG pcBperoLjon | @667 S I'HL

EMOH -¥

Fig. 43°

Cartile scrise ulterior de Enoh, pentru fiul sau Metusala,
fundamentale pentru toate religile Abrahamice (ludaism,

! Contlnuta in Cartea veghetorilor.

Frapa Solomonara a functionat initial ca o scoala tehnica, de constructori de
temple ale lui Dumnezeu, fiind intemeiata, conform traditiei, pe teritoriul actual
al Transilvaniei de catre Cei Trei Magi de la Rasarit; solomonarii propun o
versiune laica/mireana a Tnvataturii isihaste, in slujba Bisericii Ortodoxe de
Rasarit, sub canonicatul de la Constantinopol s iregulilor monastice de la
Muntele Athos.

8 Preoteasca, oculta, care includea comparatii, metafore, antiteze, deosebita
de cea naturala, in care fiecare cuvant avea o reprezentare concreta in lumea
fizica.

* Ref. http://solomonar.url.ph/astrophilia_01.htm

® Ref. http://politeia.org.ro
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Crestinism si Islamism), au fost initial parte din Biblie® si
retranscrise din generatie in generatie pana la Conciliul de la
Laodicea (anul 363), cand au fost interzise, devenite apocrife si
scoase in afara canoanelor. Singura biserica crestina care a
mentinut Cartea lui Enoh in canon si de unde au parvenit parte
din transcrierile accesibile actual, a fost Biserica Ortodoxa
Etiopiana.

Scrise si redactate in perioade diferite (fig. 43), Cartile
lui Enoh, sunt grupate in Enoh 1 (Enoh-ul Etiopian, in limba
Ghez, care cuprinde cinci carti)’, la care se adugd doua carti
medievale, respectiv Enoh 2 (Enoh-ul Slavonic) si Enoh 3
(“Secretele lui Enoh”).

In prima Carte a Veghetorilor, Enoh este purtat de catre ingeri
intre cer si pamant, ceea ce ii faciliteaza o proprie viziune celesta
precum si o descriere a ingerilor cazuti, numiti si veghetori si a fiilor lor
nefilimi/titani, fiinte hibride nascute din femeile frumoase ale
oamenilor. Tot aici aflam despre acel Plan de Uzurpare a lui
Dumnezeu si a Lumilor create de El (situate de Enoh in Cerul al V-
lea), pus la cale de cativa Ingeri ai lui Semyaza/Lucifer, impreuna cu
aliatii lor, Egregorii. Enoh, cunoscut si ca “Pacifistul”, incearcad o
remaniere intre veghetori si Dumnezeu, printr-o Petitie a Ingerilor
Decazuti, demers, de altfel, respins de Dumnezeu.

Cartea Pildelor (a Il-a, Enoh 37-71, datata din primul secol 1.
Ch), face referire atat la “judecata de apoi” cét si la proorocita
rasturnare de situatie (cand cei asupriti vor fi fericiti iar asupritorii,
damnati); tot aici se vorbeste despre “fiul omului®, “unsul”
(Meshiah/Mesia), “alesul”, “cel drept”’, ceea ce ar putea Iintari
concluzia originii eseniene/proto-crestine a scrierii.

Cartea Luminatorilor Ceresti, a lll-a, denumita si Cartea
Astronomica (Enoch 72-82, descoperitad la Qumran), vorbeste despre
revelatiile lui Enoh in peregrinarile sale celeste, primite de la ingerul
Uriel, cel care 1i dezvaluie Cheile Cunoagterii (unele chiar
neimpartasite altor ingeri), intr-un gest de intarire a superioritatii
omului asupra “veghetorilor” (gest necesar, mai ales dupa
descinderea acestora pe Muntele Hermon). Nici chiar initiatorii
stiintelor astrologice, ingerii Kokabael si Baracael, cei care i-au invatat
pe oameni stiinta astrologiei, nu intelegeau cu adevarat principiul

! Dupa fragmentele in aramaica, ebraica si greaca gasite la Qumram.

2 Primul manuscris descoperit in 1823 a fost tradus ulterior in Germana
(1853) si engleza (1906), editia completa in engleza a lui R.H. Charles datand
din 1912.
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Miscarii si Dinamicii Universale, sau al Evolutiei in Spirala a
Universului. Enoh afla cu acest prilej despre relationarea astronomica
a planetelor si a vanturilor, despre distinctia intre anul solar (de 364
de zile) si cel lunar (de 354 de zile) si despre formula pentru
calcularea lunilor ebraice lunare, in luni solare™.

Cartea Luminatorilor Ceresti, a lll-a, denumita si Cartea
Astronomica (Enoch 72-82, descoperita la Qumran), vorbeste despre
revelatiile lui Enoh Tn peregrindrile sale celeste, primite de la Tngerul
Uriel, cel care 1i dezvaluie Cheile Cunoagterii (unele chiar
neimpartasite altor ingeri), intr-un gest de intarire a superioritatii
omului asupra “veghetorilor” (gest necesar, mai ales dupa
descinderea acestora pe Muntele Hermon). Nici chiar initiatorii
stiinfelor astrologice, ingerii Kokabael si Baracael, cei care i-au invatat
pe oameni stiinta astrologiei, nu intelegeau cu adevarat principiul
Miscarii si Dinamicii Universale, sau al Evolutiei in Spirala a
Universului. Enoh afla cu acest prilej despre relationarea astronomica
a planetelor si a vanturilor, despre distinctia intre anul solar (de 364
de zile) si cel lunar (de 354 de zile) si despre formula pentru
calcularea lunilor ebraice lunare, in luni solare®.

Cea de-a patra, Cartea Fantasmelor din Vis (Enoch 83-90,
descoperita tot la Qumran), contine doua dintre visurile lucide si
vizionare ale lui Enoh, unul legat de viitorul deluviu (potop) si altul
despre “apocalipsa animalelor” — care oglindeste societatea de la
Adam si Eva pana in timpul Macabeilor. Cel de-al doilea vis prezinta
poporul lui Israel personificat intr-o turma de oi pastorita de
Dumnezeu (probabil, de fapt, de lisus.)

Ultima carte etiopiana, Epistolele lui Enoh (Enoh 91-107) este
mai degraba un compendium de norme etice si morale catre Noe, Tn
anticiparea proorocirii asa numitei “apocalipse a saptamaéanilor”
(desfasurata in cadrul unei diviziuni fara sot a istoriei biblice) si a
judecatii finale (din saptaméana a-VIll-a), ulterior calculata de fizicianul
teolog Isaac Newton drept “sfarsit al lumii”.

Cartile lui Enoh insumeaza, alaturi de mitul ascensiunii, o
gama larga de arhetipuri, precum: arhetipul cosmogonic, cel al

! Si aceasta carte pare a fi tot de origine eseniana sau proto-crestina, avand
in vedere ca Esenienii, si dupa ei crestinii, au adoptat calendarul solar, spre
deosebire de ritualul Templului din lerusalim, condus dupa calendarul lunar.
2 Si aceasta carte pare a fi tot de origine eseniana sau proto-crestina, avand
in vedere ca Esenienii, si dupa ei crestinii, au adoptat calendarul solar, spre
deosebire de ritualul Templului din lerusalim, condus dupa calendarul lunar.
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constelatiilor, cel al inteleptului, sau arhetipuri pereche—
ascensiune/cadere, viatd/moarte. Dar, mai presus de toate
arhetipurile enumerate, in Cartea lui Enoh se afirma arhetipul
apocalipsei, prezent, de altfel, in toate scrierile biblice, n
Vechiul si Noul Testament sau in evangheliile apocrife, si care
s-a manifestat, Intr-un fel sau altul, in toate culturile.

Apocalipsa, numita si Revelatia (dupa Sf. loan), se refera
la relevarea unui nou adevar, prin inlaturarea a ceea ce a fost
ascuns, sens dat chiar de intelesul etimologic din limba greaca
(apo = a inlatura, kalypto = a acoperi/a ascunde).

Evidentiat si de Jung, arhetipul apocalipsei implica
inevitabil, in subconstientul uman colectiv, un proces cu mai
multe faze: revelatia, judecata, distrugerea si renasterea —
legate de tema viitorului sfarsit al umanitatii.

Conform viziunii Jungiene, ceea ce se intdmpla in era
noastra (cum se intdmpla si in asa numita Era Axiala/Axial Age
descrisd de Karl Jasper'), este faptul ca arhetipul central al
Sinelui se trezeste si activeaza arhetipul apocalipsei (mai mult
sau mai putin dormant in alte ere), creand o schimbare de
viziune culturald la nivelul umanitatii. Acest fenomen implica o
noua Imagqgine a lui Dumnezeu, o noua relationare cu divinitatea
si un nou stagiu de maturizare psihologicd pentru crearea
‘noului pdméant” — despre care vorbesc Omraam Mikhael
Aivanhov sau Eckhart Tolle. Ambii povatuiesc in cartile lor — Un
nou pamént de Eckhart Tolle sau Noul paméant de Mikhael
Aivanhov — despre acea nevoie de schimbare de constiinta,
imperioasa in zilele noastre. Intr-un astfel de context, arhetipul
apocalipsei devine, pe de-o parte dinamic — provocand
comportamente, sentimente, ganduri, viziune, schimbare — pe
de alta parte intentional/propozitoriu (atat la nivel individual cat
si colectiv).

Arhetipului apocalipsei i se alatura arhetipul eshaton-ului
— al finalului, degenerarii si distrugerii corpului paméantean —
dintr-o perspectiva mai individuala si deopotriva comuna intregii
umanitati, preocupare definitorie a compozitorului Octavian

! Filozoful german Karl Jasper denumea Achsenzeit/Era Axiala, perioada
antica (sec.VIII-IlI. I.Cr)
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Nemescu' in multe dintre opusurile sale arhetipale (precum
Finaleph sau Alpha Omega pentru orchestra).

Daca ne raliem viziunii intuitiv-profetice a lui Jung (de
altfel non-apocaliptica), sau a diferitelor teorii eshatologice, sau
adeptilor noului pamént, poate ne-am putea lasa inspirati de
posibilitatea  alchimizarii/transformarii  tendintelor  deseori
nefaste ale erei noastre; astfel, inclusiv artistii creatori, printr-un
proces individual asumat deopotriva din interior, dar si
impartasit catre exterior, ar putea contribui la un demers
general de vindecare a Ilumii, prin compasiune, pace,
reconciliere, sau prin folosirea arhetipul apocalipsei sau cel al
ehaton-ului, ca oportunitate de ranversare a civilizatiei catre
adevaratului ei potential uman.

Este evident ca opera artistica, inclusiv cea muzicala,
poate induce direct sau subliminal mesajele profund umane ale
esentei mitice si arhetipale, in masura in care creatorul isi
propune sa intentioneze, prin arta sa, nu doar un demers
creativ, dar si unul cosmo-etic si arhetipal. Chiar daca nu orice
muzica devine, de la sine, una orientata arhetipal, putem spune
ca exista, totusi, o dimensiune arhetipald implicita, in toate
artele.

Dup& Corneliu Dan Georgescu?, “substratul arhetipal al
unei opere de arta precede receptia si interpretarea ei la nivel
semantic sau estetic, care se bazeaza pe date culturale,
deoarece el corespunde unei dimensiuni generale a psihicului
uman ce se manifestad mai ales inconstient.”

In opinia mea, ideea exprimata de Corneliu Dan
Georgescu conform careia “muzica poate fi consideratd un
limbaj universal doar la nivel arhetipal**, se aplica deopotriva Si
altor forme de arta, de la pictura, scuptura, la arhitectura sau
coregrafie. Practic, orice alt tip de limbaj, diferit decéat cel
natural, dar care implica o decodare in cuvinte sau/si in simtire
sau in mental/intelectual, implica inevitabil si un nivel arhetipal.

! Octavian Nemescu reprezintd un reper esential in orientarea si estetica
arhetipala romaneasca.

2 Reprezentant de seama al directiei arhetipale in muzica roméneasca alaturi
de Octavian Nemescu.

8 Georgescu, Corneliu, Dan, Studiul arhetipurilor muzicale (V),deea
“substantelor primordiale” si categoriile sintactice, Revista MUZICA Nr. 5 /
2015, p.27.

* Georgescu, Corneliu, Dan, op. cit. p. 27
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Cum apreciaza C. D. Georgescu, in timp ce, la acest
nivel (arhetipal),”"muzica este perceputa in principiu intuitiv, la
nivel estetic, de exemplu, ea se prezinta la fel de
particularizata, conventionald, ca orice alt limbaj si — de
asemenea ca orice alt limbaj — poate necesita o anumita
pregatire pentru a fi corect mteleasa

Pornind de la principiile generale ale teoriei jungiene,
Corneliu Dan Georgescu studiazd asa numitele reprezentéari
arhetipale muzicale (ca forme materiale concrete diferite de
arhetip ca notiune abstracta), prin care intelege “continuturi
generale, comune, elementare, ,absolute" ale psihicului uman,
provenind din inconstientul colectiv, care sunt intruchipate prin
gesturi muzicale ,relative“, variabile regional si temporal,
conforme unui anumit limbaj muzical® localizabil spatial si
temporal®.

Prin analogie cu perechea arhetipala Viatd-Moarte,
C. D. Georgescu analizeaza reprezentarile arhet/pale muzicale
de tip Incipit/inceput — Finis/Sféarsit. Identificabile ciclic, ca
“patern mitic” al unitéatii contrariilor, arhetipul Incipit — moment
de ‘“perturbare a unei stari de ordine sau, dimpotriva, de
ordonarea unui haos primordial” — se opune arhetipului Finis —
moment de “concluzie, implinire, incheiere, eventual relaxare,
distrugere sau transfigurare, apoteoza,” sau ca o Renasterere,
un nou inceput (din perspectiva coincidentia oppositorum a
Mortii).?

Aceeasi viziune Inceput/Sfarsit, dar sub forma de
copertd—Alpha/Omega, sau Finaleph/Aleph — o regasim de
altfel si in estetica condensului spatio-temporal, la Octavian
Nemescu, unde meta-cadentele (plagala I-IV sau autentica V-I),
capata rol gravitational, de centrare, esentializare, fie din
perpectiva deschiderii, exploziei primordiale a creatiei (I V), fie
din cea de implozie, distrugere, degenerare, gaura neagra
(V-D*.

! Ibidem
Termem folositi de Jung
Ref Georgescu Corneliu Dan, op. cit. p. 29.
* Ref. Anghel, Irinel, Orientari, directii, curente ale muzicii romanesti din a
doua jumatate a secolului XX, Edit. Muzicala, 1997, p. 89.
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Revenind la Corneliu Dan Georgescu, el aduce si o
perspectiva inedita in clasificarea arhetipurilor muzicale, prin
corelarea cu modelul cuaternar al substantelor/elementelor
primordiale ale materiei, respectiv Apda, Pamant, Aer, Foc,
denumite de Jung — Aqua, Terra, Aeris, Ignis.

C.D. Georgescu alege modelul cuaternar, “ca schema a
ordinii prin excelenta”, pornind de la perspectiva istorica a celor
patru categorii sintactice muzicale —“cazuri particulare ale
sintaxei abstracte”, asa cum le-am aflat de la Stefan Niculescu.
O atare corelare exclude automat cel de-al cincilea element
super-substanta — Quinta essentia sau Aether (care sta la baza
si unificd aspectele elementale din univers) — si deopotriva si
modelul chinezesc al celor cinci elemente — Metal, Lemn,
Pamant, Apa-Foc.

Interesant de remarcat ca alte tipuri de structuri
muzicale — Jsonul, textura, muzica rarefiatd — de altfel
necategorisibile la Niculescu ca sintaxa, precum i p08|b|I|tat|Ie
de combinare in cadrul diferitelor tipologii polifonice® (din
perspectiva propriei mele cercetari), ar putea sugera o afiliere la
ideea posibilitatilor combinatorice ale substantelor primordiale
capabile sa creeze noi substante, cum ar fi gheata
(apa+pamant), lava (pamant+foc), sau norii (apa+aer).

Din perspectiva sintactica a structurarii muzicale, Stefan
Niculescu distinge si “caracterul independent al sintaxelor fata
de obiecte” si faptul ca ele sunt dincolo de muzica si de de
genurile muzicale, ceea ce le confera, implicit, o dimensiune
arhetipalé si o flexibilitate de fuzionare cu alte arte, dar si cu
“fenomenele temporale din naturg*.

latd un tabel sintetic pe care l-am intocmit, cu mici
completari, pornind de la corelatiile lui C.D. Georgescu® si cele
patru categorii sintactice din teoria lui Niculescu.

Vosganian, Mihaela, Tipologii polifonice in muzica romaneasca
contemporana Ed. Muzicala, 2000.

Nlculescu Stefan, op. Cit. p.281.

® La randul |UI C.D.Georgescu face apel la Dictionnaire des symboles, de
Jean Chevalier, pentru prezentarea trasaturilor substantelor.
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Element/Substanta | Trasaturi generale & Trasaturi Categorii
ipostaze muzicale sintactice
muzicale
Aqua Inn-feminin/pasiv caracter static& eterofonia
inform, nedefinit, caracter
cugator, purificator, directionat/cyclic
regenerator, legato, rubato,
descendent, ipostaze: ornamentica/tril
izvor, lac, rau, fluviu, politempie
mare, ocean, cascada,
ploaie, inundatie
Terra Inn-feminin/pasiv Forma fixa, omofonia
stabil, solid, dur, definit, | acord, cluster,
masiv, compact; munte, | registru grav, tutti,
stanca, piatra, ogor, tempo giusto,
nisip mod de
atacsecco
Aeris Yang-masculin/activ Solo, registru acut | monodia
simbol spiritual, pauza, glissando,
intermediar intre cer si | subtil, subliminal,
pamant, imaterial, vant | imperceptibil
imobil/flexibil, aer, gol
Ignis Yang-masculin/activ, miscarea rapida, | polifonia
Spirit, evolutiv, accelerando,
ascendent, distructiv, crescendo,
creator, pasional, ascensiunea,
transformator, instabil, scara, agitatia,
soare, foc, vulcan, efemerul,
flacara, fulger schimbarea

“'I\

in operele sincretice care se reunesc “inainte de toate
pe plan arhetipal, deci psihologic®, congruenta/incongruenta
nivelelor lor specifice (muzica, dans, poezie, reprezentare
scenica), fie le asigura coerenta, sau, dimpotriva, in cazul

63

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 4 /2017

suprarealismului, le “poate contraZ|ce logica normala a
perceptiei, oferind sugestii neasteptate

Intr-o alta Ioglca de clasificare, Octav Nemescu etajeaza
ierarhic arhetipurile, “dupa gradul lor de permanenta n
urmatoarele trei categorii:

1. arhetipurile transcendentale/transculturale, prezente increate,
imuabile, eterne, au dehors du temps, “aflate la etajele
superioare ale eX|stente|“3 — Arhetipul Centru, arhetipul trinitar,
al Invierii, al Urcaru/Coborarii);

2. arhetipurile naturale — care tin de Creatia divina si care care
au un Inceput si un Sfarsit — fenomenul rezonantei naturale,
arhetipurile ciclice (nastere/moarte, al contrariilor, al gravitatiei);
3. arhetipurile culturale — care tin de permanenta umanitatii, de
pattern-urile legate de istoria si geografia ei, de traditiile si
practlca culturala a diferitelor popoare si care se regasesc in
“proiectiile inclusiv muzicale ale etniilor si civilizatiilor”*.

Analizdnd diferitele abordari ale temei arhetipale in
muzica romaneasca, Irinel Anghel identifica fie “creatori cu
preocupari tangential arhetipale”, precum Aurel Stroe -
arhetipul scéarii’, sau Stefan Niculescu — “arhetipul ison,
acordarea eterofonica” —, fie “creatori cu preocupari consecvent
arhetipale”, pe care le coreleazé cu abordarile lor estetice
specifice, astfel: Corneliu Dan Georgescu - “arhetipul
major/minor, minimalismul esentializat”; lancu Dumitrescu —
“arhetipul rezonantei naturale, recuperarea arhaicitatii timbrale”;
Doina Rotaru — * rhetipul glissando, decantarea folclorica”;
Octavian Nemescu — arhetlpul total, condensul spatio-temporal
si estetica eschaton-ului, muzica imaginard™

Irinel Anghel propune si o sistematizare a arhetipurilor
muzicale, avand 1in vedere “diferentierea dintre planul
paradigmatic (de vocabular fonic) si cel sintagmatic al
discursului muzical®, pe care o sintetizez in tabelul urmator.

Ref Georgescu, Corneliu Dan, op. cit. p.37.
Nemescu Octav, Istoria muzicii spectrale, Revista MUZICA Nr. 5/ 2015, p.4
Idem p.4
Ibldem p.4
® Ref. Anghel, Irinel, op. cit, p. 74-90.
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Arhetipuri muzicale

Caracteristici

Tipuri

.| Arhetipuri elementare

Modelele esentiale date

de parametrii sunetului

Cadente, anacruze, glissando
figuri melodice ascendente/descendente

Principiile constructive
generatoare

indltime de tip anabasis/catabasis,ison, trison,
relatie armonica major/minor

ritm puls iambic, al zilei, al saptamanii, al
anotimpurilor, al anului, al planetelor

intensitate individualizarea in planuri de intensitati ca
sugestie a psihicului uman -
constient/subconstient/inconstient

timbru arhaice, timbralitéti ale naturii

2. | Arhetipuri formale Derivabile din formele cu repriza, centrifugo-centripede
arhetipale evolutiv transformationale, circulare,
& spiralice, dilatate, condensate, stratificate,

eterofone
repetitiv, ciclic, simetric, evolutiv,

gravitational, unificator

3. | Arhetipuri sintactice | Derivabile din categorii | Eterofonia, polieterofonia acordatad pe
sintactice rezonanta naturald
4. | Arhetipuri temporale | Categorii de timp muzical | Evolutiv/non-evolutiv,

continuu/discontinuu, circular, spiralic

.| Arhetipuri functionale

Legate de
arhetipale ale artei

functile

Magica - de comunicare cu transcendenta
si cu natura, initiatica, morald, cathartica,
sincretica, non-spectaculara, extatica, de

purificare, ambientala

Aprofundarea arhetipurilor generale si relationarea lor
mitica reprezinta, pentru mine, o permanenta preocupare, atat
in practica spirituala individuala sau cea a modulelor de Terapie
Sonord, cét si in creatie.

latd cateva exemple de reflectare a diverselor tipuri
arhetipale in opusurile mele de orientare trans-realista: umbra —
in spectacolul mutimedial Dynamic Meditation, anima/animus,
infant (copilul), eroul, magicianul, inteleptul — in opera Awaken
Dreamer, arhetipuri ceremoniale (nastere, moarte, renastere)
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sau cele ale directiilor si ale elementelor — in opusurile® The
Path of a human Angel, arhetipul sinelui si arhetipurile celeste
ale teritoriilor — Th opera cross-media White Lady’s Power
Places.

Uneori aceste tipuri arhetipale se Timpletesc cu
simbolurile sacre (precum arborele vietii sau merkaba) sau cu
cele ale astrologiei arhetipale (solar, lunar, martian, mercurian,
jupiterian, venusian, saturnian) — in opusurile dedicate celor 7
Cicluri Planetare anuale (The seven Planetary Cycles), sau
revin  obsesiv in mai multe lucrari (arhetipul ascensiunii,
renasterii, sacrificiului), impreuna cu miturile cosmogonice ale
creatiei, sau cel al apocalisei — precum in oratoriul lisus cu o
mie de brate oriin instalatia arhitectonica performativa
Ascending Lotus.

Astfel de arhetipuri generale implica o reflexie in
arhetipurile muzicale, dintre care cele functionale — legate de
functiile initiale ale artelor (sincretica, initiatica, magica, extatica,
cathartica) — au un rol preponderent in toate opusurile mele de
orientare trans-realist arhetipald. Totodata, acestea sunt
deseori explorate impreuna cu multe alte reprezentari
arhetipale muzicale, precum cele ale elementelor — in White
Lady’s Power Places — sau cu arhetipurile formale (circulare,
stratificate), dar mai cu seama cele sintactice, cu precadere
legate de o “noua complexitate”, Tn viziunea proprie a
super-sintaxei polifone (care poate ingloba, ca planuri, toate
celelalte sintaxe sau alte tipuri planice)?.

Diferitelor  arhetipuri  elementare  (modelate de
caracteristicile sunetelor, ascendent/descendent, glissando,
ison, timbralitati ale naturii sau arhaice), prezente, de altfel, in
mai toata creatia mea, dar preponderent in opusurile asa
numite paradigmatice®, le-am adaugat unele inedite, de tip puls
planetar/cosmic, sau ambient planetar/cosmic — in opusul
multimedial The seven Planetary Cycles.

! The Path of a human Angel/Calea ingerului uman exista in doua opusuri
separate, unul pentru solist, grup experimental si orchestra si altul pentru
scend, ca instalatie performativd pentru solisti, grup instrumental, dans si
video.

2 0 teorie a tipologiilor polifonice prezente in muzica secolului al XX-lea
am expus-o Tn lucrarea mea teoretica, citata anterior.

% Ciclurile mele numite paradigmatice reitereaza, in mai multe opusuri, pana
la epuizare, o matrice de limbaj initiala.

66

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 4 /2017

Multe dintre arhetipurile deja mentionate merg méana in
mana cu categoriile de timp muzical (cu precadere circular,
spiralic sau continuu/discontinuu) si implicit cu principiile
constructive generatoare (mai cu seama ciclic, simetric,
evolutiv-fransformational, — uneori  gravitational,  unificator,
convergent, alteori divergent, opozitoriu, destructiv, mergand
pana la catastrofic.

Asumarea cunoasterii  simbolice  si  arhetipale
transculturale, pe diferitele lor trasee de abstractizare — model-
structurd-formd (C. Noica), sistem generator-structura de
profunzime-gramaticd  generativa-structurd de  suprafaté
(Chomski-Nemescu), arhetip-arhetip muzical-simbol muzical
(C.D. Georgescu), arhetip-arhetrop-ornament (D. Dediu),
mit-arhetip-simbol (M. Vosganian) — este cu siguranta un
deziderat al multor creatori; desi se poate statua a priori unui
demers artistic, un astfel de tel raméane, pentru cei mai multi, o
permanenta cautare si rafinare la nivel ontologic.

Intr-un plan mai personal, consider ca adancirea
intelegerii nivelelor adevarului — cunoasterea transcendenta —
devine o nazuinta a sufletului, continua, asidua si chiar
atemporala, care se poate face prin intermedierea uneltelor
simbolice meta-culturale si care se desavarseste prin practica
spirituala sau/si prin creatie. Uneori, cele doua activitati se
integreaza impreuna, intr-un demers comun, care reitereaza
gestul raportarii consecvente la punctul zero, de inceput al lumii
si al omului.

SUMMARY
Mihaela Vosganian
Trans/Meta-Cultural Archetypal Symbolism

The meta-language of the cosmogonic trinity — structured,
harmonious, orderly, connected systemically and
holographically, reverberates in an archetypal discourse, which
transforms the psychological, almost ineffable reality of the
unconscious into a concrete one of symbolic representations.
Alongside symbolic knowledge, archetypes and myths orient
the human being towards its beginnings and towards the
perennial meaning that is perpetuated through them, as they
are a transcultural language, common to the whole humanity,
and at the same time a meta-language of transcendental truth.
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ANIVERSARI

Irina Odagescu-Tutuianu

Petre-Marcel Varlan

Sinaia... Loc magic, loc
de poveste, care treptat incepe
sa-si revina dupa visul uitarii din
a doua jumatate a veacului
trecut. Un vis In care doar
oamenii mai aminteau de
trecuta statiune de relaxare si
de  efluvii  spirituale, de
protipendada politica dar si cea
intelectuala a Bucurestiului.
Pentru ca, vreme de céateva luni
pe an, Sinaia devenea un mic
Bucuresti al elitei, o capitala ad-
hoc, Tn care puteai Tintalni
celebritati  politice, financiar-
economice ori mondene efemere sau monumentale, ca si personalitati
ale culturii roméanesti. Sinaia era refugiul din viata agitatd a capitalei
politice si culturale, pe care o substituia cu succes si farmec. Aceeasi
lume, dar un aer mai respirabil ca puritate si altitudine spirituala.

Sinaia magicd mai trdia insd prin compozitorii, scriitorii,
ganditorii si oamenii de stiintd de frunte care prelungeau mitul
vechiului oras, parca intr-o incapatanare vinovata fata de un regim
care dorea nivelarea fortatda, dar nu pe un esichier superior al
societatii, pe o treapta ridicata de cultura si educatie, ci aducerea si a
intelectualitatii la nivelul brazdei si plugului, cele doua forte social-
profesionale care constituiau motorul declarat si dorit al societatii
~multilaterale”: proletariatul in alianta cu {aranimea proletarizata.

Printre cei care au rezistat cu succes acestui curs malos, s-a
aflat compozitoarea Irina Odagescu, fiica avocatului Emil Odagescu si
a Clementinei Odagescu si nepoata a ministrului Stan Ghitescu.
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Intalnirile mele, intre zidurile de stancd si padure ale cetétii
montane ale Sinaiei, cu compozitoarea Irina Odagescu si distinsul ei
sof si coleg de breasla - muzicologul si ganditorul Teodor Tutuianu -,
au fost intotdeauna pline de farmec si dulceatd. Dar o dulceata
spirituala venind direct din camara unei bunici aparte, de mare
bunatate si sfatosenie, de inspiratie si avant creator, pe care insa o
servea, mie si sotiei care ma insotea permanent in aceste intalniri,
compozitoarea Irina Odagescu.

Multe si dense au fost discutiile noastre pana sa ne hotaram,
Irina si cu mine, sa fixam cate ceva pe hartia vremelnica din marea
scriere a vietii. Rod al acestei dorinte este si dialogul de mai jos, in
care, intr-o redare saracita de absenta imaginii vizuale si a celei
auditive, am Tncercat sa surprind cat am putut mai mult din farmecul si
continutul acestor dialoguri.

Imaginati-ne stdnd comod pe fotolii ori in foisorul din gradina
unei vile, langa o ceasca de cafea sau ceai, dupa preferinta,
depanand géanduri din caierul sufletului fiecaruia dintre noi. Si, ca din
departare, incepeti sa auziti si cuvintele rostite, din ce in ce mai
prezente. lata-le...

Petre-Marcel Varlan — In muzica compozitoarei Irina
Odagescu Tutuianu se simte un anumit dramatism, care este
atat de intens incat in momentele culminante atinge tragismul.
Aceasta traire dramaticd muzicald se regdseste gi in congtiinta
omului Irina Odagescu?

Irina Odagescu-Tutuianu — Se regaseste cu foarte mare
intarziere: nu s-a regasit cand eram foarte tanara, desi toate
piesele acelui timp aveau acest tragism in el. Faptul este
explicabil: cand am scris Oglindire pentru cor, pe versurile
Marianei Dumitrescu si Concertino pentru orchestrd de coarde
eram foarte tdnara. Aveam 23-24 de ani cand am compus acel
concert. Exista un tragism acolo, dar nu |-am sesizat foarte bine
decat dupa foarte mulii ani... in constiinta mea, si nici n-a avut o
mare importanta, pentru ca nu numai despre tragism este vorba
in creatia mea. Muzica are o paleta larga de expresie si in
functie de starea de spirit pe care am avut-o in clipa aceea s-au
conturat ideile, care — de fapt — provin din sentimentele care
existau, dar asta este un act natural; niciodatd nu mi-am
hotarat expresia dupa sentimentele pe care le am. Muzica este
de fapt universala,.. Ea cuprinde un sdmbure de adevar suprem
in care se intrevede posibilitatea cunoasterii dar nu pana la
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capat. Pe deplin, cred ca acesta nu poate fi cunoscut de catre
nimeni.

P.M.V. — Asadar, procesul de compozitie pentru Irina
Odéagescu este aproape spontan: adica, pédna la urma ar
raméne o rezultantd a momentelor prin care treci in cursul
creatiei sau un aliaj al tuturor componentelor topite” in retorta
acestuia?

I.O.T. — Nu in cursul creatiei, ci in cursul vietii!

P.M.V. — Ma refer doar la momentul lucrdrii pe care o
compui.

I.O.T. — Aceea, lucrarea pe care o compui, trebuie sa aiba
— pana la urma — un echilibru al ei. Daca, de exemplu, e plina
de tot felul de contraste nascute din tumultul emotjilor, o sa fie
mai mult expresia unui caleidoscop de sentimente, decéat o
expresie a muzicii in sine. Muzica este un conglomerat de idei,
emotii, tehnica. Sunt multe lucruri care intra intr-o creatie.

P.M.V. — Unii urméaresc ca expresia sa fie purtatoare de
sentiment, iar tehnica sa o slujeasca, in timp ce alfii aplica
tehnica si observad mai apoi, eventual, expresia si continutul
expresiv. In care parte te incadrezi?

.LO.T. — Evident, din prima categorie. Eu urmaresc
expresia, pentru ca tehnica trebuie s-o0 ai “la degetul mic”, ea
find doar un mijloc de lucru. In afara de asta, un compozitor
contemporan trebuie sa cunoasca ultimele sisteme de notatie,
cele mai noi concepte de gandire muzicala,

Eu am folosit foarte mult, in cateva dintre lucrari, unele
structuri armonice — supra-acorduri, le numesc eu — care
depasesc cu mult patru sunete, dar ele sunt, de fapt, niste
texturi pana la urma, iar in lucrarile mele se numesc blocuri
sonore. La un moment dat existda chiar o antifonie intre
blocurile sonore scoase in relief de anumite voci, in lucrarile
mele corale fiind folosite patru, opt si chiar 16 voci, cum gasim
in lucrarea De doi, cu un subiect de dragoste foarte frumos.
Combinatia intervalelor in acordul acesta atadt de amplu da
nastere expresiei. Sigur ca trebuie sa ai de-a face cu un
instrument extraordinar, daca este vorba de cor, care sa poata
executa piesa respectiva. Daca am 16 voci, fiecare voce are alt
sunet, astfel ca daca nu este un cor foarte bun, nu poate sa
rezolve un moment ca acesta. Nu s-a vaitat nimeni de
incapacitate tehnica in rezolvarea expresiva a acelui moment.
Tin minte ca lucrarea respectiva, De doi, s-a cantat chiar intr-o
editie a festivalului Enescu.
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P.M.V. — Piesa De doi, cu un ,libret” — as spune — foarte
inspirat...

.LO.T. — Am compus aceasta piesa corala pe un text
popular stilizat de mine, text cu o poveste interesanta. Mergand
cu sotul meu — prof. univ. dr. Teodor Tutuianu — prin munti, am
intalnit un ciobanel care tot canta ceva de iubire, dar
amalgamul de cuvinte pe care-l folosea nu era intr-o ordine
necesara ca sa poti face muzica pe el si atunci m-am ocupat de
asta. Mi-a placut insa ideea in sine, astfel ca stilizarea era
necesara.

P.M.V. — Cand ai amintit de gruparea celor patru voci intr-
un summum de 16, ai spus cd nimeni nu s-a plans de
incapacitate de expresie. ,Incapacitate de expresie”, cum ai
spus acum sau ai vrut sé@ spui incapacitate tehnicé de a rezolva
problema dificultatii intonationale in realizarea expresiei? In
momentul dificil respectiv ai urmat tehnica componistica, {i-ai
urmat intuitia sau — pentru rezolvarea intonationald — le-ai oferit
anumite puncte de sprijin?

.LO.T. — Cred ca i-am gi ajutat, dar nu foarte mult. La
lucrarea in cauza am si o percutie (timpan, toaca, trianglu, s.a.).

P.M.V. — In creatia corala, ca si in cea simfonica si cea
camerald, ai manifestat o anumitd tendinfa catre tematica
fundamentala: céatre ideea de Cer, de Divinitate, catre ideea de
Pamant, Teluric, aici referindu-ma la Pamént ca influenta
benefica, dar si mai putin benefica, si, desigur, aflat la mijloc —
la propriu, dar si simbolic vorbind — Omul. Deci Cerul —
Pamantul — Omul! Este aceasta o triada conceptuala reala in
creatia ta?

I.O.T. — Este o idee reala! M-a preocupat foarte tare felul
de implicare al oamenilor in existenta lor pamanteana... —
subliniaza Irina prin tonul vocii — cum s-au implicat in arta. De
fapt artele sunt cele care exprima cel mai bine starea de spirit a
individului.

P.M.V. — Sensibilitdtii fatd de sunet i se adauga
sensibilitatea fata de cuvant in creatia ta, reprezentand o marca
a acesteia. Cum reusesti sa le echilibrezi, astfel incat sa se
imbine armonios in expresia artistica?

I.O.T. — Cuvantul este important, are incarcatura magica,
iar imbinarea cuvintelor este cu adevarat magie in sine.
Depinde insa cum le folosesti si in ce scop o faci. Am o
oarecare inclinatie catre poezie, catre versificatie, dar n-am
dorit sa stimulez in mod particular acest talent, pentru ca stiu ca
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nu e bine ca un om sa se imparta in sapte mii de lucruri, chiar
fara sa ma intreb serios daca este posibil ca un compozitor sa
fie, deopotriva, si poet foarte bun.

P.M.V. — In orice caz, chemarea artisticd venea din
familie...

.O.T. — Categoric! Mama mea a avut o voce foarte
frumoasa, pe care n-a putut s-o fructifice; urménd Dreptul, n-a
urmat Canto — asta a fost! Atunci cand a vazut ca am ceva
,stofa” muzicala, chiar fara sa stie exact ce si cum, pentru mine
— Insa — a facut cele mai mari eforturi ca sa pot realiza ceva in
viata, sa-mi urmez calea artistica. Eforturile financiare au fost la
inceputul pregatirii mele, pentru ca — trebuie sa spun — eu n-am
platit o ora de muzica in timpul tineretii mele. Niciunul dintre
profesorii mari pe care i-am avut nu au pretins vreo remuneratie
pentru lectii.

Prima mea profesoara de muzica, de teoria muzicii, cand
aveam 15 ani... (cu ea am avut o extraordinara intalnire)..., la
un moment dat m-a intrebat daca vreau sa iau lectii gratuite de
la ea. Ma intreb cine ar mai face asa ceva in ziua de azi?
Numele ei era Maria Piticaru, fiica unui celebru medic pe atunci
si urma Schola Cantorum din Paris. Mi-a dat lectii timp de doi
ani, dupa care — fiind bolnava — m-a recomandat lui Alexandru
Pascanu. Slabea din ce in ce mai mult si m-a chemat la spital,
la Caritas... unde Imi spune, apelandu-ma pe numele pe care
intotdeauna il folosesc cei care ma stiu din copilarie: ,— Draga
Nina, eu in doua saptamani de aici inainte am sa mor”. Eu m-
am uitat uimita la ea si o intreb: ,— Cum adica? — Am avut o
operatie de ulcer perforat, raspunde ea. — Ei si, zic eu. Nu s-a
terminat? — Ba da..., dar eu nu mai vreau sa traiesc!” Fuma
tigara de la tigara..., avea o agitatie permanenta..., n-a suportat
existenta aceasta, dupa despartirea de soful ei, un inginer. Si
intr-adevar, in doua saptamani a murit!

Au urmat orele cu Alexandru Pascanu, marele meu
profesor, la care am {inut foarte mult! Acesta m-a invatat
armonie, dar intr-un curs comun: era acolo Marin Constantin,
care se specializa in armonia modala, era Clemansa Liliana
Firca, pe atunci studenta in anul Ill, era o pianista care a avut
apoi un destin trist — Cristina Coles —, iar eu eram Préaslea, de
16 ani si ceva. Nu stiam armonie, stiam teorie si cAntam ceva la
pian. Am povestile mele cu pianul: am fost pianistda — toata
lumea spunea ca am sa fiu o mare pianista, eeeh... nu s-a
putut! Am crescut foarte nalta, brusc, s-au debilitat toti muschii,
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am facut o crampa, moment in care practic... s-a terminat cu
pianul! Dar fiecare rau cu binele lui. In clipa aceea s-au deschis
alte inclinatii ale mele. Pe langa poeziile, pe care le faceam de
la noua ani, am inceput sa compun. Cand m-am dus la Maria
Piticaru, pe la 15 ani, avem vreo sutd de lucrari scrise tare
prost, mai mult schitate, pentru ca incepeam sa le uit. Ea mi-a
incercat urechea, intrebandu-ma: ,— Ce stii sa faci? — Nu mare
lucru. Stiu sa cant la pian lucrari de-ale mele... — Canta-mi si
mie una dintre ele!” Si aveam pe timpul acela o sonata — habar
n-aveam pe atunci ce este forma de sonata. Dar avea doua
teme: era una mai vitala si alta mai lirica, fara sa stiu ca
aceasta este forma de sonata. Toate lucrurile astea erau facute
din instinct. Si a zis: ,Canta-mi una-doua, si gata, ne lamurim!”
Cand m-am uitat la ceas, trecusera doua ore, am cantat doua
ore. Nimeni nu m-a oprit, era o atmosfera minunata, pe care mi-
0 amintesc si in clipa asta. Si atunci ea mi-a propus sa iau lectji
pe gratis. Asa a fost! Ei..., ea m-a intrebat cum stau cu starea
materiala, eu i-am spus ca... nu prea am.

P.M.V. — Revenind la ideea anterioara: si Rugul painii se
incadreaza in acest triunghi magic: Cer — Pamant — Foc...

.LO.T. — Si se mai incadreaza o lucrare: aveam vreo 17
ani cand Dragos Alexandrescu, dirijorul corului de la Manastirea
Casin — Biserica Domeniilor —, mi-a comandat o lucrare — Tatal
Nostru. Eu am scris-o si primul meu concert a fost cam dupa un
an la Manastirea Casin, si s-a cantat acolo cu foarte mare
bucurie si succes. Pentru mine a fost ceva extraordinar.
Interesant este ca am regasit in cantata Tinerefe, scrisd de
mine pe la 24 de ani — cand eram studenta in anul al cincilea —,
o tema din Tatal Nostru, mai degraba un cap tematic. Mi s-au
mai intdmplat astfel de migratii tematice in lucrari. Lucrarea se
canta si astazi. Am pierdut-o odata, vreo 15 ani, in urma mutarii
arhivei manastirii Cagin la alta biserica, fara sa stiu acest lucru.
Intr-o buna zi, unul dintre colegii mei de clasa — Radu
Zamfirescu, care cerceta arhiva bisericii Visarion — a descoperit
lucrarea si m-a intrebat: ,— Tu mai ai piesa asta? — Nu, zic, am
pierdut-o demult. Voiam s-o gasesc!” Acum iar am pierdut-o:
am dat tot, in atatea parti, ca am ramas iar fara ea.

P.M.V. — Vorbind despre Timpul Pamantului, o lucrare
foarte interesantd, ampla, de 47 de minute, in interpretarea
maestrului Dan Mihai Goia...
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.LO.T. — Mai am o versiune, cam tot atat de lunga:
versiunea corului Filarmonicii din lagi, dirijor fiind Doru
Morariu...

P.M.V. — ... ma intreb daca aceasta reprezinta, prin
dramatismul si prin punctul culminant extrem de tragic, un Timp
oarecum opus Timpului Cerului? Ma refer la faptul ca limbajul
armonic este dominat de tetrasonuri micsorate cu septime
micsorate, acorduri minore, scordaturi descendente... Putem
spune aga ceva, ca este un Timp al Pémantului, un Timp al
Ispagirii? .

1.O.T. — Intotdeauna am géandit la lucrurile vitale pe care le
aduce pamantul. Pentru mine, pamantul a insemnat foarte mult,
Tntrucét bunicii mei erau de la tara. Parin{ii mei erau intelectuali
— prima generatie; noi suntem a doua. Totusi, mirosul reavan
din pamantul veritabil romanesc pe timpul cand erau paduri ca
lumea si flori care infloreau pentru sufletul omului — asta era
impresionant pentru un copil. Mergeam la Rosiorii de Vede, la
bunici, si aveau o gradina plina cu flori si cu pomi, si acolo ma
tolaneam pe pamant pe langa flori... si adormeam. Era o lume
mirifica, care s-a rupt in doua, brusc, in momentul in care — desi
aveam cam spre noua ani, dupa razboi se intampla asta — am
asistat cum a disparut tata de-acasa pentru 15 ani. Este o
poveste lunga, n-am sa o spun in amanunt, dar brusc am
ramas fara tata 15 ani... si fara bunic dupa asta. lar bunicul a
murit la Sighetul Marmatiei, era fost ministru — ministru
democrat, coleg cu Octavian Goga, prieten cu Goga. Deci
atunci s-a schimbat soarta noastra, definitiv si iremediabil, pana
in momentul in care destinul meu a fost altul decéat cel care
putea sa fie. Dar asta datorita faptului ca mama mea era o
persoana cu o capacitate intelectuala si sufleteasca
extraordinara: era foarte puternica. Mica de statura, nu ca mine
— eu l-am mostenit pe tata din punctul acesta de vedere — facea
tot ce era posibil — cu nigte slujbe nepotrivite pentru ea, pentru
pregatirea ei — le-a acceptat pe toate, intr-una dintre ele fiind
muncitoare ntr-o fabrica unde cara baloturi in spate, alta intr-o
slujba ca infirmiera la copii nebuni, pana la 18 ani, unde avea
slujpa mai mult de noapte. Venea dimineata la ora 7, cu
zédmbetul pe buze, ca fiica ei sa nu simta nimic din ceea ce se
intdmpla. Venea zdmbind. Ea {inea casa, iar eu compuneam.
Eu stateam la pian si-mi vedeam de lucrurile mele. La un
moment dat, Tmi aducea mancarea la pat sau la pian, ca sa nu
ma deranjez nici macar cu asta. Ai zice ca am crescut in puf.
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Nu..., catusi de putin, intrucat acolo era o implicare teribila. Ma
apucasem sa gatesc, pentru ca imi era mila ca venea si
trebaluia in continuare; o data, de doua ori, dupa care mama a
spus: ,— Gata!” Nu ca nu era buna mancarea, dar se pierdea
timp. Fiica — adica eu — era studenta deja; si stia foarte bine ce i
se intampla. Au trecut anii si am facut cariera destul de repede.
La 24 de ani, in anul cinci de facultate, aveam concert la
Ateneu, cu Cantata Tinerete. Ar fi trebuit sa fac intai o lucrare
simfonica si abia apoi una vocal-simfonica. Pentru ca profesorii
mei de compozitie erau: Alfred Mendelsohn era profesorul de
fond, iar cel cu care lucram saptamanal era Tiberiu Olah, mare
compozitor roman. T. Olah era mai introvertit, dar avea un
talent iesit din comun — simieam treaba asta. Maestrul
Mendelsohn ma lasa in pace, nu ma sacaia, pentru ca, daca as
fi studiat cu maestrul Jora, as fi fost obligatd sa compun intr-un
anume stil — Bach, Mozart, s.a. M. Jora avea si un fel de
misoginism nedeclarat, era impotriva fetelor la compozitie.
Dansul avea o studenta extrem de frumoasa si dotata, cu auz
absolut: am vazut cum a compus o parte de simfonie intr-o
seara, dupa ce inainte fusese la petrecerea data de ziua ei. Eu
am fost mirata pentru ca stiu cum lucram eu; este drept ca nici
nu faceam o parte de simfonie, pentru ca eram mai mica cu un
an, iar anul urmator am scris Cantata Tinerete. Colega mea s-a
asezat in pat, cu picioarele pe perete, cu o planseta ca suport,
in timp ce noi mancam tortul facut de ea — era o fata foarte
capabila: gatea, facea croitorie —, iar dupa vreo doua ore a spus
ca a scris-0. Nu m-am uitat, pentru ca nu intelegeam de loc
sensul acestei munci. La examen a primit nota 6, dar n-am
inteles atunci de ce, fapt pe care I-am inteles mai tarziu: nu era
fond acolo, ci era doar maculatura. Maestrul Jora venea la toate
examenele mele, unde aveam onoarea sa se adune o pleiada
de oameni extraordinari: Paul Constantinescu, Martian Negrea,
Mendelsohn, Olah, Vieru, Marbé, Stroe si Dan Constantinescu.
Martian Negrea a venit la un examen de-al meu, in care
prezentam Passacaglia pentru orgd, inregistrata cu Hans
Eckart Schlandt, colegul meu de clasa. Facusem o imprimare
documentara la Filarmonica, pe orga acesteia, si in timpul
audierii la Conservator s-a rupt banda, incat a trebuit sa
continui eu audierea lucrarii cantand la pian. Dar inainte de a
incepe sa se cante, maestrul Martian Negrea m-a intrebat asa..
in zeflemea, oarecum: ,— De ce te-ai apucat, fato, de
compozitie?” Eu m-am uitat la dansul cam pierduta..., eram
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cam alba la fata. Toatda lumea a tacut. Si-am raspuns: ,—
Stimate maestre, iertati-ma ca va raspund printr-o intrebare:
dumneavoastra de ce v-ali apucat de compozitie?”. Am auzit
niste aplauze: erau mainile maestrului Jora, dupa care el
spune: ,— Draguta, te-a incuiat!” — nu mi se adresa mie, ci
maestrului Negrea. Si de atunci I-am vazut ca a venit la toate
examenele mele. Odata, dupa catva timp, aflandu-ma in curtea
Scolii nr. 5, vad o cladire si in balconul acesteia zaresc o silueta
care parea sa fie a maestrului Martian Negrea. Dar eu nu stiam
ca acolo chiar locuia dansul, doar remarcasem asemanarea: ,—
Te uiti ca sunt eu?”, ma intreaba Maestrul din balcon. ,— A...,
Maestre, ma bucur sa va vad! — Ce faci acolo? — Maestre, sunt
profesoara aici” — raspund eu. ,— Hai mai bine pe la mine, sa
bem o cafea!” Si m-am dus. Dupa aceea, am mai fost de vreo
doua-trei ori, cu placere, prilej cu care i-am céantat, printre altele,
Sonata pentru vioara si pian. Dansul mi-a spus: ,— N-am uitat
ce mi-ai raspuns atunci’ — adica in examenul amintit. ,— Dar n-
am spus-o cu rautate!” — zice el. ,— Mi-am dat seama” — i
raspund. ,,— Eu am facut o greseala” — continua Maestrul. Este
adevarat ca dialogul avusese loc inainte de Passacaglia pentru
orgd. Dupa aceea s-a convins ca nu era cazul sa-mi spuna ce-a
spus, mai ales ca Jora a reactionat si el in felul pe care I-am
relatat.

P.M.V. — Dar drumul formarii universitare nu ti-a fost
deloc linear, fara subito-uri dramatice, datorate unor accente,
chiar unor pizzicato-uri ideologice...

.LO.T. — La un moment dat, a urmat o mare ancheta in
Conservator, caci pe timpul acela se purtau turnatoriile — vad ca
este un obicei —, doar ca pe timpul acela erau extrem de
periculoase. Si sa vezi ancheta mare pe capul meu, la mama la
servici, ajungdnd sa se semneze darea mea afara din
Conservator. Dupa semnare, ma cheama maestrul Victor
Giuleanu — decanul — si maestrul D. D. Botez — rectorul
institutului si-mi spun: ,— Se intdmpla o mare catastrofa, suntem
obligati sa te dam afara. Tu n-ai nici o vina, dar acesta este
drumul, ai intrat intr-o conjunctura nepotrivita. — Ce vina am eu
ca tata... si nici el nu are nici o vina, va spun eu!” — le raspund;
si acesta este adevarul: ce vina avea tatal meu? ,— Tu ai un atu
extraordinar” — spune maestrul Giuleanu. ,— Daca ai sa lucrezi,
ai sa izbandesti! — Credeti? Daca ma dati afara... — Stii ce faci?
lei drumul mamei tale: te duci intr-o slujba din astea, minora, si
noi — cand putem — te readucem in Conservator”. El a devenit
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rector, dar tot au trecut patru ani pané sa ma poata aduce
inapoi. In timpul anchetei, maestrul Jora ma cheama si ma
intreaba cu caldura: ,— Ce faci tu, Irina? — Maestre, bine,
multumesc!” ii raspund, asa... de complezenta. La care dansul,
ridicand bastonul — fusese in razboi si ramasese fara un picior —
imi spune hotarat: ,— Binele asta nici la dusmani sa nu-I gasesc!
la sa vii pe la mine la clasa!” mi-a spus, eu m-am dus. Acolo, a
continuat cu indignare in glas: ,— Uite, astia ti-au luat si bursa! —
Da, au luat-o!” ii raspund concesiv. ,— $i vor sa te dea si afara!
— Da, vor si asta!” admit in continuare. ,— Aaa..., pana una alta,
o treaba mai... pragmatica: stiu ce leafa are mama ta, noi ne-
am informat aicea toti...” (avea 200-250 de lei pe luna) ,— Uite
100 de lei de la mine, pe lund”. i, intr-adevar, in anii V si VI de
studiu mi-a daruit aceasta suma lunar. ,— Si scuza-ma, iarta-
ma, ca nu am mai mult: mai am si pe altii”. Dar nu era singurul
care facea acest gest: mai erau doi — unul era maestrul
Pascanu, care venea in clasa la maestrul Grefiens cand aveam
ora de citire de partituri, si-mi dadea 100 de lei pe luna si ii lasa
in servieta mea grasa-umflata, cu care umblam si atunci. Si
pleca... Nu spunea nimic, aducea banii aia gi pleca. Maestrul
Grefiens facea si dansul acelasi lucru, si, in plus, imi mai dadea
si 75 de lei ca sa mananc la Fondul Plastic, unde functiona o
cantina foarte buna.

P.M.V. — In acest context, al patimirii tale, se poate spune
cad Timpul Pamantului este si un timp al pamantului de dupa O.
Goga, adica al pamantului vremurilor schimbate?

I.O.T. — Sigur, Goga are niste poezii superbe...

P.M.V. — Adica, dupa Timpul lui Goga? Am inteles cé&, de
fapt, sunt doua Timpuri ale Pamantului...

I.O.T. — Sunt mai multe!

P.M.V. — Primu/ Timp, acela cand erai mica, pana in opt
ani, apoi cel care a urmat, plin de dramatism si tragic...

I.O.T. — Timp de foarte mulfi ani...

P.M.V. — Si acesta fiind cam lucrarea ta...

.LO.T. — Da... si ba! Lucrarea mea incepe cu Cantarea
Pétimirii Noastre, pe versuri de O. Goga, 0 lucrare foarte
dramatica, intr-adevar. ldeea este ca se refera si la Timpul
meu, si la Timpul lui Goga si la Timpul-de-Dupa, in general.

P.M.V. — Aceasta tulburare inseamna o ispasire a unor
pacate care nu existau...

.O.T. — Nu, nu existau. A fost o tragedie fara de seama.
Nu stiu daca este cazul sa vorbesc acum despre acea imensa
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tragedie in care au murit peste 800.000 de intelectuali romani.
Fapt pentru care ne-ar mai trebui niste intelectuali de rasa, nu
numai hoti. Este adevarat ca avem si intelectuali de rasa,
recunosc. Oricum, ceea ce exista in sufletul fiecaruia — acela
este timpul in care fiecare trebuie sa contribuie, cat este posibil,
in functie de talent, de cap, de inteligenta, de daruire, de
bunatate, si asa mai departe... Ah, ca aceste precepte sunt

depasite...
P.M.V. — ... sau reinterpretate...
.LO.T. — ... sau rau interpretate, este altceva. Nu

inseamna insa, ca aceasta trebuie sa ne defineasca. Fiecare
om trebuie sa-si duca destinul sau la capat. lar eu sunt un om
care am avut un destin bun. Pentru ca, ce-am avut eu n
sufletul meu, am putut sa realizez. De ce si cum, contra valului,
contra tuturor... cu tofi cei alaturi de mine.

P.M.V. — Existd in Timpul Pamantului un moment care
marcheaza puternic piesa: un moment parcd de aleatorism,
expresie a unui vaiet..., pur si simplu parca acolo ar fi ladul,
simbolizat sau ilustrat sonor.

I.O.T. — Pai este ladul! (Irina rade usor). E o nenorocire!
(réde din nou).

P.M.V. — Ai vrut s&-I reprezinti?

1.O.T. — Nu m-am géndit neaparat!

P.M.V. — Nu te-ai gandit...?

Neaga cu convingere.

P.M.V. — Deci a fost ceva spontan — insist pentru a
deslusi resortul momentului creator.

.O.T. — Nuu...! Este reactia fireasca fata de un dezastru
imanent. Dar..., acolo spun: Omule — Om, pana la urma, Timp
al Pamantului Sfant! Acesta este timpul Pamantului Sfant.
Ajunge sa fie sfant... — spune Irina ca intrebare sau ca
afirmatie, nu-mi dau prea bine seama, dupa cum intoneaza
compozitoarea, care continua, cu oarecare durere: timp al
Pamantului, Timp!... Lucrurile astea sigur ca& marcheaza omul,
nu? Il marcheaza, numai ca pe mine m-au marcat intr-un fel
pozitiv..., ca puteau sa ma marcheze negativ.

P.M.V. — Un aspect dur al vietii care a fertilizat taramul
creatiei tale...

.LO.T. — Exact, l-a fertilizat! Si mama s-a ocupat sa
decurga lucrurile intr-o directie buna, iar dupa aceea, mult mai
tarziu, am avut sansa unui sot care a fost alaturi de mine in
toata dificultatea — in primul rand cea sociala...
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P.M.V. — ... sociala si psihica...

.O.T. — ... si psihica, pentru ca asa cum stateau lucrurile
era destul de complicat. Era opresiune si o presiune — Irina
rade din nou, la jocul de cuvinte involuntar pe care l|-a facut,
binevenit in schitarea situatiilor dramatice prin care a trecut in
adolescenta. Avand un sot deosebit, aceasta a fost foarte bine
pentru mine — reia Irina firul ideii. Astfel, am avut libertatea sa
merg la toate concertele... Bine, fiind amandoi muzicieni...

P.M.V. —...era 0 comuniune sub toate aspectele...

1.O0.T. — Categoric! In orice caz, el este o cu totul alta fire
decat mine, si ideile pe care le are, din punct de vedere
muzical, sunt extrem de originale si de pertinente. Intr-un fel
este inovator, adica este un creator in domeniul muzicologic.
Nu este un muzicolog obisgnuit, nu scrie cronici...

P.M.V. — Este si tipul, daca-mi permiti, al muzicologului-
filosof.

.LO.T. — Da, el este un filosof al muzicii. Sigur ca,
intotdeauna, ideile astea par de multe ori ciudate, de multe ori
pot sa nu fie. Oricum, el a primit Premiul Academiei pentru
tratatul sau...

P.M.V. — Spectromorfii in partituri palestriniene si
bachiene, lucrare apéarutéa in 2005 la editura Vergiliu...

.O.T. — Da.

P.M.V. — Cu riscul de a te plictisi, revin la Timpul

Pamantului, in care foarte clar transmis este mesajul tonic céatre
Om, care poate sa schimbe oarecum nefastele trasee ale
destinului. Trebuie sa te intreb daca ideea generoasa are ceva
din Oedip-ul enescian? Te-ai géndit vreodata?

1.O.T. — Nu m-am géndit... si nu e!

P.M.V. — Totusi in Pacea lumii afirmi clar, si aceasta
afirmatie se gdsegte si intr-un interviu cuprins in cartea ce-{i
este dedicata de prof. univ. dr. Mariana Popescu, citez: ,De noi
depinde totul”. Am formulat intrebarea referitoare la ideea
destinului avand in vedere posibilitatea de a interpreta mesajul
enescian ca fiind optimist, de asemenea, intrucéat, in cele din
urma Omul se poate opune destinului, chiar in mod tragic, si il
poate bloca intr-o oarecare masura, il poate desfide, cu toate
cd, in acelasi timp, Sfinxul demonstreaza ca ceea ce a prezis,
la un moment dat, aceea va fi, se va implini.

1.O.T. — Fatalitatea...
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P.M.V. — Atunci, compozitoarea gi ganditoarea Irina
Odégescu ce loc acorda Omului in relatie cu Dumnezeu i lui
Dumnezeu in relatie cu Omul in fata Destinului?

Meditativa, Irina Odagescu intarzie o clipa raspunsul:

.O.T. — Eu socot ca exista clar un destin pentru fiecare
om, pe care fiecare incearca sa si-l modeleze. Se poate umbla
la destinul asta — dar nu in liniile esentiale. Exista o traiectorie —
am simtit aceasta in felul evolutiei mele, introspectiv privind —,
mai mult chiar decat atat: am simiit in mod ciudat, o mana
temeinica asupra capului meu. Mi-am dat seama ca nu sunt
singura! Ce inseamna acest sentiment, nu mi-am pus
problema. Dar am stiut ca nu sunt singura!

P.M.V. — Mentionarea, in acest context, a faptelor de
suflet ale acestor maestri ai muzicii romanesti, dar si oameni de
exceplie, care — in tacere si cu modestie — au ajutat atunci cand
au putut si acolo unde a fost nevoie, faptul ca le cinstiti
memoria infatisdndu-i si in aceasta ipostaza profund umana gi
crestind, Imi aduce aminte frumoasele versuri ale poetului
Vasile Militaru: ,Cand dai de pomana sau chiar cu-mprumut,/
Fii, omule mutl/ Cand tie-ti da altul si tace, - tu egsti/ Dator sa
vorbesti!”,

.LO.T. — Acestia au fost profesori cu viziune foarte
importanta asupra realitatii in care se traia pe atunci si care au
inteles sa ma ajute. Deci, undeva, destinul meu a fost marcat
de acesti oameni de bine.

P.M.V. — Despre implicarea omului Irina Odédgescu in
destinul altor oameni si institutii, care stim ca a fost benefica,
ce-ar fi de amintit?

I.O.T. — As putea spune ca si eu am o optica... sa zicem...
alta, decat cea obisnuita, numai ca reusesc — foarte bine, cred
eu — sa exist in diferite medii posibile in care m-am descurcat.

P.M.V. — Foarte important a fost rolul asumat in Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor...

.LO.T. — ...timp de 20 de ani, nu mai putin. Putea fi o
perioada mai lunga, dar n-am simtit nevoia pentru ca Tmi
adusesem contributia cand trebuie, cum trebuie, am facut ce
trebuie — din punctul meu de vedere si al tuturor celor care se
aflau alaturi de mine si care tineau la mine si care m-au
apreciat, si cu asta s-a terminat un capitol — subliniaza Irina
Odagescu. A..., ar mai fi de spus ca in '91, am infiintat
Asociatia Nationald Corald din Romania, impreuna cu Dan
Buciu si Petre Craciun, ultimul mentionat devenind Presedinte
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al acesteia pana in anul 1998, iar eu fiind timp de opt ani
vicepresedinta. Din anul 1990 pana in 2010 am indeplinit
responsabilitatea de secretar-coordonator al Sectiei corale
(actualmente sectia vocala — n.n. P.M.V.) in cadrul Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor. Pe timpul acela era Presedinte
Pascal Bentoiu — timp de doi ani —, apoi a fost compozitorul
Adrian lorgulescu, care a devenit presedinte de drept. Dupa
acei opt ani la A.N.C. m-am retras, pentru ca asa fac eu: am
simtit ca era suficient ce-am facut, am infiinfat-o, am dus-o pe
drumul cel bun, lansand-o spre binele culturii romanesti si-apoi
i-am lasat si pe alfii sa contribuie la acest drum...

P.M.V. — Care sunt aspectele componistice pe care
compozitoarea Irina Odéagescu le considera a fi osatura creatiei
sale?

I.LO.T. — Muzica mea imi exprima cu sinceritate
sentimentele, starea de spirit mai degraba, care poate sa fie
pregnanta, delicata, penetrantd, si poate sa reflecte — in
general — un context creator, care a pornit demult si care s-a
transformat in mod normal, fara cautari speciale, fara adausuri
speciale si fara obsesia trecerii prin anumite curente.

P.MV. — Adica ai fost tu, egald cu tine insati
intotdeauna...

.O.T. — Da, cam asta a fost, si daca am evoluat e una,
daca n-am evoluat e alta...

P.M.V. — Asta vor aprecia alfii...

1.O.T. — Da, aliji... Oricum, pentru mine creatia a insemnat
mereu daruire. Am scris muzica in functie de ceea ce am simifit,
in functie de stiinfa pe care am capatat-o, dar fara sa am
obsesia stiintei. Pentru ca ideea generala este ca daca vrei sa
fii creator, trebuie sa ai bine Tnsusite tehnica componistica si
toate lucrurile care tin de educatia muzicala

P.M.V. — Ele sunt doar o componenta sine qua non, dar
nu sunt finta...

1.O.T. — Nu, categoric, nu sunt {inta...

P.M.V. — ...sunt doar mijlocul prin care se ajunge la
expresia muzicala. .
I.O.T. — ...dupa care se trece de ele. Incepi sa le uiti, daca

poti...
P.M.V. — Si trebuie sa fie uitate, pentru ca din piesa
muzicala trebuie sé rdmana muzica, nu stiinta.
.O.T. — Stiinta e foarte importanta, dar nu trebuie sa te
domine. Pentru ca daca te domina stiinta, ai uitat de rest. Ori si
81

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 4 /2017

restul este important. Restul care tine de inefabil, de starea de
gratie, de intuitia si starea ascendenta pe care vrei s-0 urmezi.
Toate lucrurile astea ar trebui sa vina firesc. Cu céat le chemi
mai mult, cu atat vin mai putin, avand in vedere ca expresia
muzicala este legata in special de starea de gratie a inspiratiei.
Lucrurile astea nu prea poti sa le bagi in niste cutioare, in care
sa fie fixate: de aici pana aici este intuitia, de aici pana aici este
starea de gratie...

P.M.V. — ... sunt sau nu sunt...

.LO.T. — ... sunt sau nu sunt! Sunt un dat: pe de-o parte
genetic, pe de alta parte... sunt destin.

P.M.V. — ... destin creator...

.LO.T. — ... destin creator, destin uman, se obtine un

amalgam din toate astea si pornesc cu toate impreuna pe un
drum ascendent sau descendent. Ca nu pofi sa spui ca mergi
tot timpul in sus; mergi cat potj, fiecare are destinul sau, care la
un moment dat mai spune si ,stai!”. Si spune ,stai” din multe
puncte de vedere.

P.M.V. — Dar te preocupad un anume concept de creatie
sau ai avut o asemenea problema vreodata?

.O.T. — Nu, pot sa spun cu fermitate: nu! Conceptul de
creatie nu este deloc o conceptie a mea, pentru ca se leaga si
el de destin, de stiinta, de intuitie si de talent.

P.M.V. —...poate si de moment...

.O.T. — ... desigur, si de moment. Ai putea crede ca acest
concept de creatie este un element care penetreaza inefabilul,
dar daca ti-l pui in gand atunci... nu mai strapunge.

P.M.V. — Si cam ce proiecte s-ar afla acum in orizontul
creator al compozitoarei Irina Odagescu?

.O.T. — As incepe cu ceva care ar parea mai simplu, la
prima vedere, dar nu stiu daca intr-adevar lucrurile stau asa:
Psalmul 130, care are o incarcatura religioasa iesita din comun,
de profunzime si de credinta. Un alt proiect, un mare proiect as
putea sa anticipez, s-ar referi la Scrisoarea a lll-a de Mihai
Eminescu, care s-ar putea dovedi un lucru greu, foarte
complicat. Gadndeam pentru acest proiect un oratoriu, dar nu
sunt chiar sigura ca va fi un oratoriu; poate ca va iesi o lucrare
simfonica cu recitator, pentru a scoate in evidenta textul asa
cum trebuie. Pentru ca intr-un oratoriu exista corul...

P.M.V. — ... cu multe functii...
.O.T. — ...si care poate sublinia textul, desi nu stiu daca
va mai fi acelasi text.
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P.M.V. — Surprinzatoare viziune. Cum s-ar putea asa
ceva, fiind vorba de Scrisoarea a Ill-a?

I.O.T. — E Scrisoarea a lll-a, dar eu spun ca daca se
,misca” la diverse voci continutul, cu aplicarea procedeelor de
dezvoltare firesti, atunci rezultatul nu mai este cel asteptat la
nivel comun, vreau sa zic...

P.M.V. — Interesant, si ai dreptate spunand ca aici se afla
dificultatea tratarii ca fundament al constructiei vocal-simfonice.
Pentru céa, daca-mi dai voie sa-ti continui ideea, gandindu-ne ca
este vorba de o mosgtenire, s& spunem, eminesciand, pentru
care nutrim un respect dus pana aproape la divinizare — daca
nu comit un sacrilegiu fata de Divinitate —, pentru noi, cei dintr-o
generatie traita in leaganul de vers si de géndire a marelui poet,
aici apare o problema delicata... Versul gi universul eminescian
— unice prin complexitatea multifatetatd — ne impun anumite
rigori, mai mari poate gi decét ceea ce ai edificat in preluarea
rugaciunii domnegti Tatal nostru. Acolo exista scuza ca nu creai
0 piesa muzicala liturgica, importanta fiind ideea, categoric cu
respectarea textului — care pana la urma este... traducere! Aici,
in schimb, textul este totul. Pentru ca, dandu-l la o parte pe
Eminescu ne intrebam ce mai raméane? Desigur, poate fi o
piesd muzicald dupa Scrisoarea a lll-a de Eminescu, ca un fel
de transpunere cinematograficd a unei opere literare... Dar
dand deoparte forma de versificatie eminesciana ramane un
simplu episod istoric, dramatic — este adevérat, cum au fost
atatea in istoria romanilor — dar doar atét: relatarea unei lupte
oarecare, a unui popor oarecare impotriva unui cotropitor
oarecare. Se pierde esentialul, care inseamna — pe langa
continut o forma madiestritd de creatie poetica, adicd cea mai
frumoasa relatare facuta unei anumite lupte, dusa de un anumit
popor impotriva unui anumit cotropitor, facutd de un anumit
poet.

I.O.T. — Sigur, de aceea sa-ti spun si ce idee am ca sa
evit aceasta posibilitate deloc imbucuratoare: poate fi lucrare
simfonica, fara cor, in schimb cu recitator.

P.M.V. — Excelent, daca-mi dai voie. O solutie pe care,
intr-o maniera diferitd, deja ai probat-o in simfonia corala
Timpul pamantului!

I.O.T. — Exact! Si marele avantaj este ca ramane textul
neatins, fara modificari. lar muzica — la fel ca in viata — va face
ceea ce face deobicei: este sarea, piperul, dulceata trairii.
Pentru ca, pana la urma este... viata!
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Aici se incheie dialogul pe care vi I-am redat. Cestile au fost
golite, aerul proaspat al serii, cu aroma de brad, este tot mai greu de
intuneric si mai racoros. Ne gandim sa ne retragem in taina visului
fiecaruia, In freamatul din ce In ce mai interesant al unei Sinaia de pe
vremea cartilor postale Tn tonuri sepia. Un alt vis...

Ramane rostirea gandului bun, si vocea entuziasta prin care-i
uram multd sanatate, sa i se implineasca toate compozitiile care-si
asteapta intruparea si pe care le aude momentan doar cu urechea
sufletului, iar acestea sa fie la fel de minunate precum au fost cele de
pana acum si, desigur, la multi ani, Irina!

SUMMARY
ANNIVERSARIES: Irina Odagescu-Tutuianu

Interview taken by Petre-Marcel Varlan on the occasion of
the composer’s 80th birthday anniversary in June 2017.

Irina Odagescu-Tutuianu: My music expresses with sincerity
my feelings or my state of mind at a certain moment, which may
be poignant, delicate or penetrating, and it can also indicate a
creative process, which started a long time ago and has
undergone various transformations in time — naturally, without
any special efforts, without any special additions and without
the obsession of going through certain trends.

Anyway, to me creation has always meant giving. | have offered
my music according to what | have felt, with the knowledge that
| have acquired, but without being obsessed with knowledge.
For the general idea is that if you want to be creative, you must
have a masterful command of compositional technique and of
everything that pertains to musical education. Knowledge is
very important, agreed, but it must not dominate you. Because
if knowledge dominates you, it means you have forgotten all
about the rest. And the rest is important too. | mean what
pertains to the ineffable, to the state of grace, to intuition and
the ascending path you want to follow.

To me MUSIC is the salt, the pepper, the sweetness of every
experience. After all, music is... life!
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RECENZII

»Eu sunt Opera! (Si-s in criza)”

Marin Marian

Volumul Criza operei? Studiu de hermeneuticd muzicala
(Bucuresti, Ed. Eikon, 2015), semnat de octogenarul cantaret
liric si manager de opera, lon Piso, reprezinta traducerea
romaneasca a lucrarii omonine (The Crisis of the Opera? A
study of musical hermeneutics), publicata in engleza de catre
Cambridge Scholars Publishing in 2013.

Forma publicarii vrea sa impresioneze comercial Si
politic: cu o burtiera bordo, detasabila, peste coperti, urla
cumparatorului pripit: ,Mediul universitar international / Numai
in America peste 30 de Universitati / despre Criza Operei de
lon Piso...”; iar pe coperta 4 sunt listate vreo 46 de nume si
adrese de universitati straine, care ar detine volumul. Truc
ieftin, deoarece universitatile (mai corect/exact spus, bibliotecile
lor) in parte cumpara aproape orice, in parte primesc donatia
orisicui, acest lucru neinsemnand nicidecum/obligatoriu o
stima/consideratie care sa si impuna studiului sau lecturii
profesorilor si studentilor de acolo absolut orisice carte detinuta.
Este cazul mai ales al universitatilor/bibliotecilor nord-
americane, care sunt destul de reticente criticilor obtuze sau
vehemente impotriva modernitatii, avangardei Si
experimentalului. Si ca atare, aceste institutii si profesori mai
degraba risca sa mentioneze — daca o vor face vreodatd — o
carte cu o poziionare antimodernista, fundamentalist-
conservatoare, doar la capitolul ,asa nu”. Ori la capitolul
picanteria intepenirii autoritariste si nostalgice a unui (fost)
muzician. Caci 1intr-o cultura care incurajeaza/exalta
iesirea/gandirea ,outside the box”, pledoariile de ingra(ma)dire-
n gard si cutii, de tip lon Piso, nu pot fi vazute decét... (no
comment).
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Asadar, am enuntat deja: volumul incepe chiar din prima
pagina cu un stang paseist si jurnalistico-populist: ,Scopul
acestei introduceri este sa justifice de ce am considerat oportun
sa ridic (in sfarsit!) manusa aruncata de avangarda prin noul
curs in care a fost angajat spectacolul de opera. A fi in pas cu
timpul nu trebuie sa insemne neaparat a fi si in contratimp cu
creatii nemuritoare, cu capodoperele artei lirice, in general cu
patrimoniul cultural al omenirii” (si tot asa mai departe). Tot
discursul lui lon Piso este logic, impecabil, insa in interiorul unui
gard inchis, fondat pe paradigma (deloc ,eterna”, ci temporala
si ea) a esteticii clasic-germane si a bibliografiei care inceteaza
brusc cu interbelicul (de unde vin si nationalismele sau alte
fixatii partizane care inrameaza mentalul autorului). Restul
lecturilor sau mai exact al consultatilor sale, dincolo de
biografiile diversilor muzicieni vechi, fiind doar fragmente de
cassandra sau antiglobalism simplist, din ziaristica unor
condeie romanesti la moda. Exact cum spune dl. Piso
(identificdnd in partituréd intentile compozitorului, reducéand
analiza la stilistica si sarcina impusa/pretinsa de compozitor
interpretului, iar apoi retinand publicul la a lua contact numai si
numai cu intentile compozitorului), precis ,consideratiile care
vor urma nu contin nimic extraordinar. Din contra! Ele sunt un
demers obisnuit, chiar normal — la mintea oricui”.... lata si de ce
problema majora a intregii carti, adica a demonstratiei autorului,
este ca un asemenea ,normal, la mintea oricui” nici n-ar mai
merita (ras)teoretizat si demonstrat, fiindca toate acestea s-au
facut/rasfacut/repetat demult. Numai ca autorul isi imagineaza
ca nimeni nu le-ar cunoaste (oare lipseste ,,mintea oricui’?),
oricum punand gresit problema ,demonului” pe care vrea sa-|
extirpe, fiind familiarizat cu paradigma cu care se lupta doar in
baza unei antipatii viscerale, irefragrabile, autoritariste. Nu doar
paginile introducerii sale, din pacate mult prea multe din tot
cuprinsul, sunt ale unui Savonarola cu staif intelectual, de tipul
nu putinilor savanti actuali cu suflet stalinist, vituperand cu guri
patimase si chiar cu-o cruce-n mana. Intr-o piatd veramente
democrata a intelectului, o carte cu asemenea introducere,
cuprins si-ncheiere (,in lumea noastrd nu se mai exercita
discerndmantul’, ,creierii regizorimii nauciti de moda au suferit
o entorsd”, ,pentru a lamuri misterul jalnic al avangardismului,
dificil de explorat fara a recurge la ajutorul psihiatrului...”,
avangardismul e o ,impostura,, etc. etc.), este greu de citit, ba
chiar si de acceptat. Si e pacat, fiindca in cuprinsul volumului
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sunt extrem de multe idei, fapte, analize si prezentari strict
muzicologice, demne si interesante; causul, tinta si sensul lor,
cele pline de prejudecati/rautati, ipohondrii si intolerante,
compromitand cartea.
Chiar de pe prima pagina care se vrea muzicologica,
Piso incepe gresit: ,Dacd spectacolul de operd nu se mai
bucura de simpatia si interesul publicului in aceeasi masura ca
pe vremuri, faptul ar putea fi considerat o inexplicabila
anomalie” (p. 3). Gresit, fiindcad opera n-a fost deloc in trecut
mult mai populara ca azi (totdeauna doar elite aristocrate si-
apoi finantiste au ocupat putinele locuri de sala, plus
studentimea, la cucurigu-ul gratuitatilor); si nici azi spectacolele
de opera nu se joaca cu sala goala. Daca publicul nu abunda
(ori nu stau doi pe-un scaun), asta fiind si din pricina preturilor
de bilete, relativ scumpe, reala ,criza a operei” actuale nu este
de public, ci strict financiara (din cauza cheltuielilor tot mai
astronomice ale cladirilor, institutilor si montarilor, ca si a
imenselor onorarii pe care starurile internationale le pretind). lar
pe cand sa-ntorci pagina, altd aberatie, de data asta despre
,Spiritul contemporan”, despre care polemistul autor spera sa-si
.,dea seama ca manelele nu-l pot apropia prea mult de secolul
lui Pericle”. Nu detaliul cu manelele e suparator, ci pretentia
autorului ca absolut toata lumea sa-si doreasca a trai in
antichitate. O lipsa de realism nu poate fi mai crancena, caci e
chiar sadism sa nu stii, totusi, ca-n antichitate 98% din orice
populatii traiau ca animalele, in analfabetism, saracie lucie si
ignoranta cumplita, servind doar ca agricultori, ciobani, sclavi,
servitori, saltimbanci si mai ales drept carne de tocat in
razboaie. Cultura fina, proslavitd de nostalgicii fatd de epoci
vechi, apartinea doar unor elite numeric minuscule (numai ca
nostalgicilor nu le pasa de istoria ireala sau de ,popor”,
intotdeauna imaginandu-si ca lor insisi le-ar fi fost bine-mersi ca
printi/printese, curteni de soi).
lon Piso este foarte bine documentat, adica stie o
grozavie de detalii ale istoriei muzicii ,mari’, de altminteri si
enorm de multe citate din istoria culturii, interpretand insa totul
in chip partinitor si ranchiunos, spre a-i servi prejudecatile si
autoritarismele. El fetisizeazd rau textul muzical-dramatic,
partitura si ,intentile compozitorului”, reducand orice sens si
autenticitate la subordonarea totala, la viziunea si vanitatea
compozitorului, ca si la reiterarea teoreticei/fantazatei fidelitati
istoric-stilistice. Si este ferm impotriva oricarei forme de
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autonomii si autonomizari. lata de ce nu va fi surprinzator sa
critice (cu maxima impolitete) nu doar pe unii regizori
contemporani, ci novatorismul, experimentalismul Si
avangardismul in genere. Dupa cum va si tacea total cu privire
la lucrarile de opera contemporana (prin chiar stilistica lor
pretinzand/sugerand avangardism, experimentalism, inovare,
provocare). Desigur ca multe dintre elementele sale analitice si
critice sunt ireprosabile, perfect acceptabile, achiesabile de
catre multi dintre noi, chiar punctate si de catre alti muzicologi.
Totusi, intoleranta patimasa, vazatoare de excesiv negru... nu e
alta forma de drac gol?

El stie mult despre istoria muzicii (de pana spre mijlocul
secolului 20), este as/doct in citirea de partituri si-n arta
fonatiei/vocalizarii muzicale. Aceste doua aspecte mentionate
ar fi interesante, de valoare pentru muzicologi. Adica tot pentru
o elita (asadar deloc urmand sa lumineze publicul operist, cu
sansa zero de a spori numarul consumatorilor de opera si regie
clasicd). Numai ca inclusiv aceste multe pagini cu detalii
muzicologice sunt intesate de paranteze, deraiari si
concluzionari  malitioase, tepene, cu legatura ori
discutabild/dubitabila, ori inexistenta, ori fortatd subiectiv-
sofistic, fata cu detaliile de istoriografie si analiticd muzicologica
acceptabila. Criticile ipohondric-nedrepte abunda prea mult
pentru a face cartea suficient de agreabila pentru a fi citita.
Problema este insa ca, pentru mintile deja tintite spre
dusmanie/antipatie, o lucrare ca asta ofera din belsug material,
,2demonstratie” sau discurs inflamant (asadar cat se poate de
agreabil). Precum autorul, avem destul colegi excesivi si in
atasamente, si-n ura.

Din pacate, lon Piso chiar habar n-are despre curentele
artistice cu care se bate barbar (evident, nu e defel/realmente
Jfamiliarizat” cu conceptul de avangarda, atacand
modernismele doar fiindca nu le-a acordat niciodata rabdarea si
respectul de a le studia natura, originile, scopurile, publicul
destul de limitat). Desigur, Tn cruciada asta lon Piso nu e singur,
ci doar simptomatic, destui seniori ai culturii romane crezand ca
lumea se termind odatd cu ei insisi (Si viziunile proprii),
detestdnd minoritati si noutati de orice naturd, straduindu-se
autoritar si revan:;‘,ard sa-si impuna subiectivismele lor istorice si
asupra unor generatii (inca) neobediente, netrecute prin
caznele proprii.
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lon Piso pica fintr-un concert socio - cultural
conservatorist si anti - liberalist, promovator de mentalitati /
atitudini paseiste, fiind mare pacat ca nu vede singur ca este, la
randu-i, plin de un naturalism/bruitism inutil/ridicol si panicard.
Pacat ca iese din scena cu tipete impotriva oricui nu-i seamana
sau nu-l (mai) aplauda. Din produsul acesta editorial, CD-ul
autobiografic, lipit la finele cartii, e singurul lucru sublim.

SUMMARY

Marin Marian
»1 am the Opera! (And I’'m in Crisis)”

This is not a detalied, analytic rewiev on lon Piso’s recent
translation in Romanian (2015) of his book The Crisis of the
Opera? A study of musical hermeneutics (Cambridge Scholars
Publishing, 2013), because | find it intellectually, ethically, and
politically desturbing. It is in its entirety a passionate, polemic
manifesto that targets and trashes any modernist,
independent/autonomous, avanguardist staging of operas, and
thus it can serve (furry) only to past-oriented, traditionalists
minds, and fuel up just conservative musicians’ vanities, and
rigid, old fashioned aesthetics. The entire history of music is
hereby surveyed in unilateral ways, and the idealizing of
classical ideas on the meanings of music and stagings is
backed up by excessive sophism, fallacious arguments, and
belligerant sentencing. Only bits of its score/musical analysis
are very interesting; only the autobiographical, musical CD
attached to the book is sublime.

Traducerea rezumatului; Marin Marian
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ISTORIOGRAFIE

Texte si documente inedite
Istoria muzicii in autobiografii
(XVI1I)

Fondul Ciprian Porumbescu

Viorel Cosma

Puneti un pahar cu vin gi pentru mine

(11

(continuare din Muzica nr. 3/2017)

Vineri, 4 aprilie. Elevul meu e la pat. Ma duc la Domnul
si la judecatorie, unde am de terminat ceva. Apoi, la
Universitate. Dupa amiazi, la cafenea. Pana seara, la cursuri.
Sositi acasa, aflam o teribila harababura. Am avut un incendiu.
Usile erau incuiate si a trebuit ca usile sa fie sparte, pentru a se
putea stinge canapeaua care ardea in flacari. In camera, era o
cumplita duhoare. Si, a doua zi, ne-am sculat cu dureri de cap.

Sambata, 5 Prier. Ma duc la lulo la Universitate. Dupa
amiazi, ne duseram la cafenea. La ora 5, ma dusei la Unchiul,
apoi la o cneipa a ,,Clubului ”...

Duminica, 6 Prier 1879. lulo iese, eu raman, caci
aveam sedinta a comitetului. Dupa amiazi, ma duc la cafenea.
Jucaram ,Preferance” si eu castigai multime de parale.

Luni, 7 Prier. Ma duc la lectie, apoi la Universitate
s.a.m.d. Astazi, nu s-a intdmplat nimica important. Seara, fusei
la Unchiul.
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Marti, 8 Prier. Azi, la Unchiul e botez. Merg acolo.
Mititelul se numeste Octavian. Dupa amiazi, ma duc la cafenea
si, la 5, la hotelul ,Russie” unde avem Conventul.

Au venit toti studentii romani si s-au infratit in chip foarte
cordial. Apoi merg la cina, pe urma, cu lulo, pe promenada
sirenelor.

Miercuri, 9 April. Primesc de la Marica o scrisoare in
care-mi scrie ca Miti (una din fetele pastorului Gorgon) e
bolnava de moarte. Ma duc la lectie si, avand dureri de
pantece, a trebuit sa intrerup repede si sa fug acasa. Capat
bani de acasa; fac niscai cumparaturi etc. Merg, dupa amiazi, la
cafenea.

Cu ochii Tnecati in lacrimi, am sovait spre usa...

Joi, 10 April. Plec azi, acasa. E, nu-i vorba, vreme
foarte rea, dar eu ma bucur, totusi, nespus de calatorie. Imi
aranjez afacerile: Ma duc la masa, ii las lui lulo bani de drum,
ca sa vina sambata si el la noi, si plec cu acceleratul. Plecai cu
Caraus, intr-un compartiment, pana la_Adancata. De acolo,
singur. La ltcani, ma asteapta caruta. In Suceava, il luai cu
mine pe loji si-o vazui, cu aceasta ocazie, pe batrana Dra
Boiler. Plecaram mai departe. Ploua groaznic si un vant rece ne
inghiata toate incheieturile. In llisesti, a trebuit s& descindem la
carciuma ca sa bem un pahar de vin si, totodata, sa intrebam
de sanatatea bunei Miti. Intraram in odaita carciumii; senzatii
dulci ma invaluesc si, pe nevrute, imi amintesc de frumoasele
zile trecute. Apoi, intrebai pe secretarul comunal Naumann,
care sta la 0 masa, cum o duce Miti. O duce bine facu dansul
fiind dusa pe ceea lume... Incremenit de spaima, ma uitam la el,
neputandu-mi crede urechilor. Totusi, era sa fie adevarat!
Plecaram imediat in sus, la Gorgoneni, intraram in camera si-i
aflaram, in jurul unei mese, pe batranul Pastor, Decker, Kraner,
Minuta, Berteluta si Lola, foarte intristati. Dupa un scurt salut, la
care imi parea ca-mi pierd firea, rugai sa mi se arate decedata
Miti. Copilele luara o lumanare si ma condusera in camera cea
mare. In camera era intuneric. Mina aprinsese cateva lumanari
si iat-o zacand buna, scumpa Miti palida si moarta, cu ochii
scufundati si obrajii palizi, iat-o zacand credincioasa surioara,
amica mea buna, cu care de atatea ori m-am jucat, cu care, in
ore senine, de atatea ori m-am hartait.

Buna, scumpa Melania, nu mai este!
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Tn hainuta alba si cu un val alb imbréacata, cu cununa de
mirta pe frunte, viseaza de trecutele ei zile ale copilariei,
viseaza la nunta ei, de fericirea ei. Sarmana, sarmanica Miti!
Acum, iti zic Miti. De cate ori imi interziceai sa-ti zic asa,
accentuand mereu ca te cheama Melania si nu Miti.

O, vrere-as sa zac, acolo, in locul tau! Tie-ti zambea
viata inca atat de trandafirie! Trebuia sa mai traiesti, sa fii
fericita! Cu asemenea ganduri ma uitam la fiinta moarta si cu
mii de lanturi imi era inima zugrumata; Tmi parea ca ma
prabusesc si, cu ochii Thecati in lacrimi, am sovait spre usa...

Am vorbit nhumai foarte putin cu copilele; ni s-a servit
sunca Si vin. Berteluta arata foarte rau. Batrana Pastorita a
plecat la Frasin, neputand indura durerea acasa. Bietele copile
sunt de tot deprimate; la fel Batranul, totusi, foarte stapanit.

Am mai zabovit pufin si am plecat acasa. Acasa,
dormeau cu totii. I-am trezit pe toti, am despachetat lucrurile
aduse, sfatuiram, luaram cate un ceai si ne culcaram. E si
Stefan acasa. Mult timp n-am putut dormi, gandindu-ma,
mereu, la sarmana, nefericita fiinta.

Vineri, 11 Prier. Ne scularam, primul meu gand e la
sarmana Miti. Luam cafeaua; am cantat, apoi, putin cu Marica.
Stefan a plecat la llisesti. Restul zilei il petrec trist. Taifas, cand
de una, cand de alta, cu Marica si loji. De iesit afara imposibil,
timpul fiind foarte mizerabil.

Sambata, 12 April. Dimineata, ma duc la Curte (Curtea
boierului Popovici, actualul Muzeu ,Ciprian Porumbescu” din
Stupca) ca sa comand o cununa pentru Miti. Din pacate, nu I-
am aflat acasa si m-am suparat aproape de moarte. Trimisul de
la llisesti veni si ne spuse sa plecam imediat fiindca
inmorméantarea Iui Miti are loc dimineata. Plecaram eu si
Marica; ajunseram cand sicriul fusese, acu', scufundat in
groapa. Steteram la morméant si era sa murim de plans pentru
aceasta tanara, scumpa fiinta.

Asadar, au luat-o de pe fata pamantului si-au astrucat-o
in aceasta groapa rece! Odihneste lin, scumpa mica, Si la
curanda revedere!...

De la cimitir, plecaram la Pastoreni. Ramaseseram
acolo doua ore si plecaram, apoi, acasa.

Acasa, il aflaram pe lulco, care venise de la Stroiesti, pe
vremea asta oribila, pe jos. Calul n-a putut razbi. Serbaram
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vacantele Pastelor foarte placut, dar, in general, trist. Stefan a
plecat la munte, la mireasa sa.

Abia s-a razbunat vremea si ne duseram cu tofii la padure,
bucurdndu-ne cu paserile si cu floricelele de apropierea
primaverii.

Miercuri, 16 Aprilie. Dimineata, ne duseram la padure.
Ajungi acasa, luam masa gi ne gataram de plecare. Dupa
amiazi, la ora 5, plecaram. In llisesti, coboraram la carciuma.
lulo si loji se dusera sa le faca Pastoritelor promenada. lulo
inca nu le vazuse pe copile. In adevar, dansele erau pe-afara si
nemernicii avura norocul sa le vada. Eu eram cumplit de
suparat cd nu ma dusesem cu ei. In fine, (dupa ce beurdm un
vin in sanatatea Bertei, plecaram mai departe. Ma cuprinse asa
o tristete cadnd ma despartii de llisesti imi aduse aminte, cu
atata durere, ca una dintre aceste scumpe fiinte nu mai este.

La Suceava, il debarcaram pe loji, si eu, si lulo,
plecardm mai departe. In ltcani, coboraram la Llchtenbergem
Mai doua ore petrecuram cu acesti oameni cumsecade;
plecaram, apoi, in fine, la gara si la Cernauti. Clasa a treia fiind
prea aglomerata, calatoriram cu clasa a doua, desi biletele erau
luate pentru a 3-a.

Trec repede peste celelalte zile, fiindca nu se
intdmplase-nimic extraordinar, in afara de festivitatile jubileului
nuntii de argint a Majestatilor. In 22, a sarbatorit Universitatea
aceasta festivitate s.a.: La ora 12, alai festiv, in trasuri, la
Rectorul magnific si la Presedintele tarii. Seara, Comers
(intalnire de mare tinutda, o adevarata petrecere elitistd) la
,Pajura neagra” .

in 23, Epllogul spolocanie, care indura pana la ora 4;
batranul Mayer facu Cinste 2 poloboace de bere. Zilele
urmatoare decursera, iarasi, fara importanta. Am un teribil catar
si tusesc de tot parsiv.

Nu ma tem de moarte, doar de muirit.

Luni, 28 Aprilie. Mi-i, acum, ceva mai bine. Eu si lulo
ne cautam gazda, caci, de la 1 Mai, trebuie sa ne mutam. La
amiazi, ma intdlnesc cu Hostiuc din Camena si chilesc cu
dansul pana-n seara, cand voiamsa plec cu dansul la Camena,
dar, pe drum, aproape de Mihalcea, ma razgandii si nu calatorii
mai departe, ci ma intorsei, pe jos, la Cernauti.

Marti, 29. inca nici acum nu am gazda. lau bani de la
Flondor pentru a achita plati urgente. De la Marica, primesc o
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scrisoare, in care-mi scrie ca Tata si Stefan sunt bolnavi. Sunt
foarte mahnit. .

Miercuri, 30. In fine, am aflat gazda la Dr.Kiseler, in
strada Carolinei. O camera foarte frumoasa; platim 12 florini.
Maine intram.

Joi, 1 Mai. Ne mutam din vechea locuinta inh cea noua.
Sunt incd mereu foarte suferind si tusesc grozav. Sirele
acestea le scriu, acu', la noua gazda. E foarte placut. O
zdravana codana ne-a facut curatenie. Si aspectul e de tot
convenabil. ulo e la lectie. Elevul meu e iarasi nu's'ce bolnav.

De la 1 pana-n 13, n-am inregistrat nimica. Sunt cum se
cade bolnav, tusesc teribil si am dureri in piept. Bunul Mayer
ma trateaza. Din 11 Mai, beau apa minerala.

In 10 Mai, Clubul a avut o cneipa. Am asistat si eu. Stiri
de acasa am destule, dar nu prea vesele. Tata a fost bolnav.
Stefan e bolnav. Singura, Marica se mai {ine. Tante Fany a fost,
pe cateva zile, aici. Azi, la 13, am visat toata noaptea pe B. O
duc, iarasi, rau; n-am haine si n-am parale.

Miercuri, 14. E o vreme groaznica. Mare nenorocire m-
a lovit, iarasi. Era timpuriu, dimineata . Eu si lulo, inca in pat,
cand doi ticalosi intrara si ma presara pentru afurisitul de Katz.
Noroc ca croitorul Matner a chezasuit pentru mine si ridicarea
lucrurilor s-a amanat pe 10 zile. Sunt disperat de tot. Cum o sa
ma descurc acu?! Mi-as rapune capul.

Joi, 15 Mai. Mi-i rau jale. Seara, avem bairam; cant si
trag la bere ca un condamnat la moarte. Cneipa a reusit foarte
bine. Partea necficiala a condus-o Morariu. La ora 2 ne
duseram acasa.

Vineri, 16. Am nifica mahmureala. Plec cu lavorschi; si
dansul plateste o gustarica. Dupa amiazi, la cafenea; apoi, la
cursuri. Pe urma, vin acasa si dorm un ceascut. Dupa cina, cu
lulco, acasa, si ne harjoniram cu pocoiovele (fetele) din casa.

Sambata, 17. De mult n-am primit scrisoare de acasa.
Mi-i sufletul foarte mohorat. Sper sa capat bani de la ,Junimea”.
Dimineata, cursuri. Apoi il intélnii pe Procopovici de la
Cerepcauti, care-mi cinsti un aperitiv.

Dupa masa, avuram o sedintd extraordinara. Seara,
fuseram nitel, dupa cina, la Mayer, unde se intalnisera mai mulii
Clubisti. Apoi, veniram acasa.

Eu scriu astea, iar lulo, in pat, citeste despre trecerea lui
Hanibal peste Alpi.
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Noapte buna, Marica!

Noapte buna, B.!

Noapte buna, M.!

Duminica, 18. Ma duc, dimineata, la Voitec si scrimez
cu el. Dupa amiazi, facuram mai mulii insi o excursie la
Sadagura, care era foarte animata si hazlie. Acolo, traseram la
vin gi ne intoarseram toti inspirati, cu fiacru Sadagurean, la ora
11 noaptea, la Cernauti.

Luni, 19. La amiazi, 1l intdlnesc pe vechiul coleg
Tomovici. A venit la mine; pe urma, merseram la Kratschwill si,
apoi, la Gobl si bauram bere.

Marti, 20. Nu s-a intamplat nimic extraordinar. Am scris,
azi, o cogeamite scrisoare acasa.

Miercuri, 21. Capat, de la Societate (,Junimea” ), 20
florini si achit 18 fl. lui Katz. Seara, fuseram cu gazdele noastre
la ,Balena de la Askalon” si jucaram popice. Sunt in dusi foarte
buni, numai mereu bolnav.

Joi, 22. Azi, e Inaltarea Domnului. Zi frumoasa. Ma duc
la Universitate, apoi la plimbare. Dupa amiazi, a fost adunare
plenara la Societatea academica ,Lesehalle”. Fui iarasi ales in
comitet. Apoi, merseram putin la Gobl. Dupa cina, acasa.

Vineri, 23. am capatat ceva parale de acasa. Sunt inca
bolnav. Da! Cu mine merge treaba rau! Cu Schorsch, beau
cateva beri.

Trimit doua bile de popice acasa, pe urma merg la
Seminar, avand ceva de exersat cu cei de acolo. Seara, merg
de timpuriu acasa si ma culc ' indata. Tusesc tare si ma doare
pieptul. In pat, ma géndesc si rasgandesc ce rau imi merge
iarasi.

Astazi, am avut sa primesc bani de la Flondor si,
maine, voiam sa-mi comand haine. Dar Flondor a plecat in
Basarabia si vine abia in 14 zile.

M-am pacalit! De bolnav, sunt bolnav. Zilele acestea as
vrea sa {in un colocviu (examen simestrial -n.n.).

Sambata, as vrea sa plec, de Rusalii, acasa. Dumnezeu
stie! Dar cand ma géndesc la scumpa noastra casuta si la
scumpul llisesti, atuncea 1i atat de usor, de bine uit de boala
mea, de mahnirea mea si de multele mele griji...

Si, totusi, nu-s decét iluzii si palate aeriene, pe cari un
aprig vant de toamna le va spulbera, candva; fantome ale
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ceturilor cari se volatilizeaza in neant sunt inconstiente naluciri
fara nici un temei. Si, totusi, mi-s atat de dulci!

Intreaga mea existenta, toate stradaniile mele, prezentul
si viitorul meu incerc eu vesnic sa le leg de acel paradis si de
divinul inger care-I domina, si mai visez, apoi, asa de fericit in
blandul gand al realizarii acestor planuri si dorinti ale mele stau
sub vraja unui cor din lumea transcedentala ,atat de dulce, de
suav, de duios rasuna cantul lor - si-n diafan licarit al zorilor, cu
beteala de petale trandafirii, coboara adorata mea din vazduhul
inmiresmat de viorele si, iarasi, intr-alt avant se aseaza in
cristalinu-i tron de smarald, imbiindu-ma pe mine, in toata
uimirea mea, inspre piciorusele ei cu aurite incaltari si visez, si
mereu visez, tot Thainte.

Duminica, 25. Sunt tot slab. Ma scol si merg biserica.
Céantarea a mers destul de bine. Dupa liturghie, ma duc cu
Pridie si Topalla la un paharel de vin. Dupa amiazi, dorm nitel,
pe urma merg la medic. Dansul nu ma afla asa rau, dar eu stiu
cum e cu mine. Imi prescrie drageuri si 10 sticle cu apa
Sczawnicer. Apoi, merg la Unchiul. lau, acolo, cafeaua si ma
car acasa...

Mi-i foarte urat. As pleca asa de cu drag la tara, pe
catva timp, si, totusi, nu se poate. Poate o sa mi se faca mai
bine.

Nu ma tem de moarte, doar de murit; si, apoi, n-as vrea
sa merg chiar acuma. Oleaca de voie buna si oleaca de bucurie
am de la viata - cand, insa, voi deveni teapan si rece si voi fi
scufundat in paméntul umed, desigur nu voi mai avea nici o
bucurie.

Dupa cinad merg la popicarie.

Luni, 26. Dimineata, merg la meditatie si-o rog pe
Doamna Flondor de bani; dansa-mi promite sa mi-i dea maine.
Apoi, ma duc la plimbare. Dupa amiazi, ma intalnii cu Dobos si
cu dansul. El imi spune ca batranul Bacinschi i-a povestit c-as fi
logodit cu B Dupa cursuri, veniram acasa si eu cotrobaii printre
hartile mele si , aflai o scrisoare de la B., in care erau cateva
sire si de la biata Miti.

Jale-mi cuprinse inima, de a trebuit sa plang.

Seara, fusei la popicarie.

Marti, 27. Ma scol de timpuriu, Tmi beau apa
(Sczawnicer) si merg la plimbare. Plec, asadar, de Rusalii,
acasa, si anume pleaca si Waldberg Max cu mine. Ma bucur
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foarte, de pe acum, de calatoria noastra. Astazi, scriu acasa o
scrisoare, caci am primit una de la Stefan si Marica.

Miercuri, 28. Ma scol, merg la plimbare, la lectie si,
apoi, la letti. Ma cert cu ea jumatate de ora; apoi, la Lesehalle.
La amiazi, acasa.

Dorm putin. Vine Kohler; ne ducem la Kratschwill; acolo,
il aflu pe Krutzl; taifasuiesc cu dansul despre Gorgoneni. Merg,
apoi, la cursuri; apoi, la Unchiul. lau, acolo, cafeaua; merg la
plimbare, cina; popicarie; culcarea. .

Joi, 29. Nimic extraordinar. Imi fac, dimineata,
plimbarea obligatorie. Duaa amiazi somnisorul meu; pe urma,
merg la curs .

Vineri, 30. Tot asa. Ma gatesc de plecare. Sub scara,
mai merg incad putin la Unchiul. Seara, ma intélnesc cu
Waldberg si, noaptea, plecam.

Am avut un vis de tot bizar

Sambata, 31 Mai, pana Miercuri, 4 lunie. Timpul
acesta l-am petrecut, acasa, in chipul cel mai agreabil si mai
frumos. Am jucat popice, ne-am plimbat prin padure si campie,
am jucat jocuri de societate ntr un cuvant, ne-am amuzat foarte
bine. Berariu cu sotia sa, Unchiul Many, Olga, Korciu au fost la
noi.

Luni, in 2 lunie 1879, am fost eu, Max si Stefan, pe jos,
la llisesti. Am fost la Korciu, apoi merseram la carciuma,
beuram cateva pahare de bere, apoi am fost la Drumerita si
porniram cu toti acasa. Gorgonenii n-au fost acasa, ci, totj, la
Radauti. Miercuri, plecaram. In Suceava, am descins la loji, am
mers la o cafenea si, apoi, plecaram la gara. Si, la
Lightengergeni, pe cine am vazut in fereastra?

Ah, Dumnezeule, pe scumpa mea B! Am perindat toate
culorile si de-as fi fost singur, as fi intrat.

B. s-a uitat, mereu, dupa noi si eu, sezadnd cu fafa
indarat, ne-am privit mereu mi se facu asa de jale, de greu;
inima mi se facu bor.

B. arata foarte palida. Sarman copil! Eu devenii atat de
palid, ca chiar Waldberg se sperie.

Tot drumul pana la Cernauti, m-am géandit la ea, la
aceasta scumpa fiinta, care ma insoteste pas cu pas.

Ajuns la Cernauti, mi se facu nespus de jale; sufeream
de dor de casa si de dorul iubirii.
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Joi, 5 iunie. Trezindu-ma, imi deapan in gand toate
intdmplarile de-acasa si din calatorie, amintindu-mi cu durere
de orele placut petrecute. Inainte de amiazi, m-am dus la lectie,
apoi venii acasa si luai o gustare, la Kratschwill, cu lulo si cu
Voicu.

Dupa amiazi, lulo isi vinde o pereche de galosi vechi si
merseram la o bere. Apoi, ma culcai si dormii pana la ora 7,
cand mersei la Macuski si-mi comandai haine. Seara, am mai
fost cu Max la vin, la jidanul sontorog, si, apoi, venii acasa.

Vineri, 6 lunie. Am avut un vis de tot bizar. Toata
noaptea am visat de Bertha, dar intr-un fel si chip atat de
obscen, ca ma-ncrancen s-o scriu aice. Dupa arniazi, ma dusei
la Lagler, de-l facui sa-mi povesteasca una-alta despre
calatoria radauteana a cantaretilor. Dansu-mi spuse c-a vazut-o
pe M. si pe B. si c-a vorbit cu dansele, si ca i-au placut foarte
mult.

Caut, iarasi, bani pentru hainele mele si nu pot afla.

Pe Vasilica Morariu l-am vazut si i-am vorbit. Har
Domnului, Topala mi-a imprumutat 5 florini!

Seara, am fost la el si, pe-o clipa, la pictorul lanovici. S

Sambata, 7 lunie. Dimineata, am fost cu Max de-am
beut ambii lapte acru; apoi, am venit acasa si-am stat cordial de
sfat. Max imi povesti nazdravanii de pe la Teplitz. Dupa amiazi,
ne duseram cu Max si lulo, pe ploaie si noroi, la Gobl.

Duminica, 8. Primesc o scrisoare de la Stefan si un
colet (albituri) de la Marica. Apoi, vine la mine Onciul; Tnvatam
nitel. Dupa amiazi, la Gobl si la plimbare.

Luni, 9. Am scris 0 scrisoare acasa si am invatat cu
Onciul. Dupa amiazi, la cursuri.

Apoi, acasa, am scuipat, de cateva ori, sdnge oribiL 0
sa se ispraveasca in curand. Toata seara, am fost in dispozitie
foarte rea si m-am culcat de timpuriu.

Marti, 10. Ploua si-i o vreme oribila. De astazi inainte,
beau lapte proaspat muls, aice, in casa. Inainte de amiazi, ma
duc, cu Max, la lapte batut.

Dupa amiazi, m-am dus la medic. Dansul nu ma afla
chiar asa grav. Apoi, la curs. Vin acasa; scriu una-alta si merg
la cina, fiind foarte flamand. Dupa cina, mai mersei, cu Max,
destul de mult la plimbare; pe urma, la culcat.

Miercuri, 11. Capat hainele mele cele noua; imi stau
foarte bine si ma bucur de ele. Inainte de masa, am fost putin la
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Unchiul. Cand sa vin acasa, am scuipat, iarasi, cu sange...
Dupa amiazi, i scrisei lui Marica o scrisoare in care o rog de 1
fl., pentru lapte proaspat muls, care-lI beau zilnic. Peste zi, sunt
foarte trist si am si plans mult.

Joi, 12. Ma scol timpuriu si merg la plimbare in Gradina
publica. E minunat - frumosii, umbrosii, marii copaci,
splendidele alei, lumea care se promeneaza incoace si incolo,
cu paharelele de apa minerala, facandu-{i impresia ca te-ai afla
intr-o statiune balneara.

Sosit acasa, simt foame mare... Dar...

Pe urma, merg la o sedinta literara, la noi, unde eu {in o
disertatie despre “Muzica la Romani”, care s-a bucurat de
destul de multipla aprobare.

Apoi, merg la plimbare; privesc parada, astazi fiind
Procesiunea cu Corpul Domnului si merg la masa. Dupa
amiazi, dorm un ceascut. Ma simt mai bine, ba si dispozitia e
mai buna. In fine, ma decid sa ies, dar incotro? Trebuie sa
chibzuiesti bine unde poti capata cea mai buna gustarica. Patru
drumuri imi Stau deschise: 1) La Sause cafea proasta cu
plictiseala colosala; 2) Unchiul Mihas ceai cu paine cu unt si
conduita strunita; La colegul Kieseler) care tocmai ma invita la
sine -cafea cu o plictisitoare citanie din lucrarea sa de seminar;
in fine 4). La Zobl = nu-s parale.

Deci, ma decid sa merg la Sause.

Vin de acolo. Adela si Tanti sunt acasa; ma plictisesc
de moarte. In fine, sosegte batrana Wieser cu domnisoara-i
fiica. Ma plictisesc si mai tare dar ce nu face omul de dragul
unei cafelute! Din pacate, haina soarta avea sa-mi joace o farsa
teribila. Deodata, dumnealor spun ca se duc la Gobl. Treaba
afurisita! Ma carabanesc la timp, pretextand afaceri importante
si c-am venit numai ca sa le intreb de sanatate, ma car si
hartug la Unchiul.

Acolo iau un ceai si multumesc, in taina, lui Dumnezeu
ca am sosit acolo la timp. Dupa gustare, iesim cu totii la
plimbare in Gradina Publica. Dupa cina, ma plimb cu Max, pana
catre ora 12; pana si-n Rosia am fost.

Vineri, 13. Dimineata, am fost la Gradina Publica; I-am
intalnit, acolo, pe Unchiul si m-am primblat cu dansul. Ma simt
mult mai bine si nici n-am expectorat cu sénge. Si nici nu mai
fumez de 3 zile. Dupa amiazi, voiam sa dorm, dar n-a mers,
caci venira Kohler, Eyweling & Max si facuram zgomot. In fine,
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plecam. Scriu un bilet de felicitare bunului Kramer. Astazi e
Anton deci onomastica lui. Toata dupa-amiaza stau acasa. Imi
aranjez totul cat mai placut; ma plimb prin gradina, citesc ziarul,
cant etc.. Am fost si la Mayer. Nu-mi mai prescrise nimic; abia
cand plec acasa iau cu mine 10 sticle Selters. Dupa cina, ma
dusei cu Max la plimbare in Gradina Publica.

A fost asa de placut! Asa de intuneric in sumbrele alei si
te cuprindea asa un dor de-o mandruta, pentru ca, alaturi de
dansa, sa ratacesti in ispititoarea umbra a noptii!

SUMMARY

Viorel Cosma
Music History in Autobiographies
The Ciprian Porumbescu Archive

Ciprian Porumbescu (1853-1883) is widely known to have been
a creator, violinist and teacher, perhaps the most popular
classical Romanian musician after George Enescu. His patriotic
songs, his Ballad for Violin and Orchestra and the operetta
entitled Crai Nou [New Moon] brought him singular popularity in
the nineteenth century. Perhaps if he had not died so young
(before turning thirty years old!), the fate of this gifted
Bukovinian composer would have been different in the history
of Romanian music. Fortunately, musician Ciprian Porumbescu
has left behind an autobiographical diary of unmatched literary
value in the autochthonous memoire creation.

Traducerea rezumatelor: Alina Bottez
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