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ESEURI

INTERPRETAREA MUZICALA ())
- tipuri/stadii, coordonate, categorii -

George Balint

Consideram faptul interpretarii muzicale ca propriu,
deopotriva: compozitorului  (proiectant), instrumentistului
(executant); auditorului (beneficiar). Tipul fiecaruia, inteles si ca
stadiu interpretativ, se poate numi in raport cu o serie de criterii
conditionale: forul (mediul) launtric (sensibil); actiunea
aproprierii (conturarii de fond a) obiectului ca valoare; modul de
conexiune (interfatare) in fapt. Acestora li se adauga aspectele
interpretarii specifice in trei faze de obiectualizare: initiere
(subiectivare); procesare (transformare); realizare (obiectivare)
— prin care interpretarea se edifica intenfional dinspre
interioritate (persoana individuala/particulara) catre exterioritate
(persoana comunitard/plenard). Inainte de a comenta pe larg
diferitele ipostaze ale interpretarii muzicale, propunem drept
baza de referinta tabloul de sinteza din fig. 1.

I. Interpretare componistica

n general, obisnuim sa atribuim doar instrumentistului
calitatea de interpret, intrucéat atat obiectul-suport al interpretarii
— partitura (notatia grafica) —, céat si cel rezultat (redat) ca sunet
(prin  denotarea partiturii) au o reprezentare materiala
(concreta). Insa si compozitorul interpreteaza. Doar ca obiectul
sau nu este de natura materiala, ci ideatica. Suportul
interpretarii  componistice survine dintr-o meditatie prin
contemplare mentala, pina la atingerea unei stari optime de
inspiratie (viziune) din care se va genera conceptual un motiv
ideatic. Intelegem c& ideea componisticd nu rezultd exclusiv
spontan, ci este expresia unui act de vointa resortat in mediul
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unei stari (trairi) launtrice care se transforma in meditatie.
Pornind din stadiul meditativ ideea se conceptualizeaza treptat
ca proiect, finalizat apoi in/ca partitura. Asadar, partitura
realizata de compozitor este rezultatul interpretarii de natura
conceptuala a unei idei proiectate spre a se materializa sonor.
Faptic, compozitorul nu edifica sonor, ci elaboreaza imaginea
sunetului prezentat (inscris/codat) in obiectul (suportul grafic)
de partitura. Pentru el ideea este propriul-dat pe care
interpreteaza conceptual un proiect de configurare sonora. Pe
traseul idee—proiect—notatie are loc procesul compozitional.
La propriu, interpretarea componistica se articuleaza in a doua
faza, odatd cu realizarea proiectului. In faza ultima (a treia),
partitura muzicala constituie modul livrarii  proiectului
componistic ideatic intr-o materialitate in- si pre-sonora. Ea ne
apare astfel sub functia deschiderii si, totodata, adresarii
dinspre launtricul individual si volitiv (dintru sine-eu) catre
realitatea unei lumi in asteptare intdmpinatoare (intru sine-noi).
In concluzie: pe fondul unei stari de inspiratie, in nuce avem o
idee de compozitie, sui-generis se elaboreaza un proiect care
se finalizeaza apoi de facto in/ca partiturd (notatie). Mediul de
substanta al interpretarii componistice este de natura mental-
contemplativad (orientatd launtric), avand ca interfata (de
conexiune/adecvare cu exteriorul) conceptul (in abstract de
spatiu-timp). Contemplarea prin-concept (meditatie) defineste
specificul interpretarii muzical-componistice.

Generic, definim obiectul intentiei interpretativ-
componistice din faza medie, de proiect, prin conceptia
Structurérii formei (muzicale), de reperat pe trei aspecte:
substanta ideatica; interfata; cadru. Raportat fiecarui aspect
deosebim trei perspective de aboradare a obiectului: Dat
informal (de compus) ca idiom muzical, Luat formal (de
procesat) ca unitate de constructie; Predat artistic (de
considerat) ca lucrare de compozitie muzicala. Vizualizate pe
tabloul unei diagrame (fig. 2), sub aspectul conjunctiei reper
obiectual-perspectiva interpretativa se pot identifica sase pozitji
pe care le ordonam céte trei, pornind de la o pozitie generica pe
fiecare rand (R):
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Fig. 1 Tipuri/stadii de interpretare muzicala
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Fig. 2 Repere si perspective proprii interpretarii muzical-componistice
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R.1 Melodia (melo-ritm) — conturata dintr-un camp de
sistematizare (selectie/organizare functionala a elementelor,
luata generic ca Teméa pentru un mod de formalizare si predata
apoi ca Schema de configurare muzicala;

R.2 Pulsatia, Armonia si Orchestratia — ca modalitati
de aspectare (invesmantare), procesate prin formule de
caracterizare (ritm, acord, registru), in constituirea unor
raporturi de structurare (diviziune, interval, timbru, intensitate);

R.3 Sintaxa si Genul — ca repere-cadru de Situare
simbolicd si Orientare (valori relationale) prin Adecvare si
Diferentiere in orizontul unei acceptiuni (comune, elitiste sau
originale privind rostul/destinul, fundamentele determinative/
conditionale si valentiele ideatice) de integrare umana
ordonatoare/cosmogonica in plenitudinea lumii ca plurivers
cultural.

II. Interpretare instrumentala

Ce-i ramane de interpretat instrumentistului? Dincolo de
competenta executiva, reperabila obiectiv (evaluabila) prin
denotarea partiturii si cantul instrumental, instrumentistul se
(poate) propune si ca interpret. Desigur, nu pentru a completa o
insuficienta componistica, ci pentru a-si prezenta/adauga
propria atitudine/optiune Tn raport cu proiectul compozitional.
Astfel, interpretarea componistica trece in subsidiar, conturul de
evidenta fiind trasat de instrumentist.

Care este propriul interpretarii instrumentale? Asa cum
faptul interpretativ-componistic are ca resort un stadiu inspirativ
(de tresarire launtrica), interpretarea instrumentala nutreste mai
intai dintr-o impresie (simtita ca emotie sau admiratie/atractie
provenind din lectura partiturii. Pe fondul impresiei-din-lectura
se initiaza o imagine de interpretat. Modul interpretarii are ca
premisa de conexiune (interfatd) abordarea (imaginarea)
partiturii notative (compozitionale) ca posibilitate de parcurs.
Asadar, un cum al parcurgerii partiturii in plan sonor. Partitura
este luata prin aceasta ca suport de miscare, fiind un dat de-
parcurs. Daca sinonimam imaginea de-parcursului cu trasarea
in lungimea unei intinderi globale (faza prima), actiunea
propriu-zis interpretativa (faza secunda) consta in conturarea
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profilului acesteia, ca nuantare a parcurgerii/péasirii formei
miscarii pe-parcurs, infatisata ulterior (faza tertd) prin reliefare
sonord din-parcurs. Ca atare, pe harta unei intinderi (predata
notativ), interpretul-instrumentist identifica un traseu de
continuitate (subsidiara/tacuta), apre a profila apoi un mod de
parcurgere (nuntarea miscarii), redata (materializata) in cele din
urma prin relieful unui cént, ca infatisare sonor-expresiva din-
parcurs. Cantul este expresia concretda (interpretativ-
instrumentalda) a unui mod sau chip al miscarii durate din-
parcurs (ca pasire a formei). Trinomul fazelor specifice
interpretari instrumentale se constituie din: imaginea intinderii
ca tacere de-parcurs (umbra de continuitate) trasata pe lungime
ca duratd globald (corespondent ideii componistice) —
modalitatea pdagiri ca nuantare pe-parcurs (indicatori de
expresivitate) conturatd in profii ca duratda formala
(suprastratificat proiectului componistic) — chipul prezentarii
ca sunet din-parcurs (fapt de concretizare) reliefat in cant ca
duratd expresivd (analog partiturii componistice). Referit
duratei: globalitatea {ine de cuprinsul de subsidiaritate insonoréa
(tacuta) in umbra sunetului; forma trimite la continutul de sens
meta-/trans-sonor, in abstract de sunet; expresivitatea se
conjuga materialitatii sonore slefuite (muzicalizate) in lumina/
ethosul sunetului. Raportat forului (mediului) launtric-afectiv al
persoanei interpretului-instrumentist, modul  conexiunii
(interfatarii) este migcarea (dinspre-launtric), sub trei aspecte
de in-durare: umbra/tdcere — durata perceputa ca unime de
continuitate (monada); sens/rationament — durata conceputa ca
logica de alcatuire (intreg); infatisare/cant — durata efectivata
ca sunet expresiv (ethos). Miscarea din-durata céantata
(expresivizata) constituie specificul interpretarii  muzical-
instrumentale.

Coordonatele interpretarii prin cantul instrumental,
referite miscarii de durat expresiv, tin de energetica migcarii
formei pe trei planuri referite unui proces de subiectivare n
obiect. In stadiul zero (rama de incipientd) avem de-a face cu
aspecte de acordaj, corespondente obiectual unor premise de
interpretare. Fiecare dintre aceste premise orienteaza demersul
interpretativ unui plan de abordare:
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ACORDAJ PREMISA PLAN DE ABORDARE
1. precursiv Substantd de conductibilitate  de suprafata/parcursiv
(fluiditate/diversitate)

Acordajul  precusiv  focalizeazd pe perceperea
fenomenologica a compozitiei/partiturii citite ca miscare durata,
generdnd o predispozitie motivationald (resort interior) de
pdasire formulativa.

2. decursiv  Interfatad de nuantare  de jonctiune/concursiv
(interior-exterior)

Acordajul decursiv are in vedere relatia de coerenta
intre pasitor (agentul interpretativ) si forma miscérii (ca
fapt/obiect fenomenal). De aici, necesitatea unei metode de
instrumentare formativa.

3. recursiv Cadru de miscare de profunzime/incursiv
(mineralitate/unitate)

Acordajul recursiv prezuma miscarii un strat de
coeziune, prin aspecte/posibilitati de simetrizare temporal3,
respectiv periodizare sau repere de ciclicizare. Survine nevoia
utilizarii unui mijloc de raportare regulativa, ca grila/marcaj de
linearitate/rectitudine a miscarii formale (metru-timpice).

Prin energetica migcarii formei se developeazd o

perspectiva (psp) de faurire a propriului obiect (parcurs ca
subiectivare obiectiva), prin trei aspecte interpretativ-generice:
dat informal (de miscat) ca posibilitate de parcurs; luat formal
(de marcat) ca modalitate de discurs; predat artistic (de profilat)
ca lucrare muzicalad de curs. Raportat celor trei psp imaginate
ca planuri orizontale (de suprafata, interferenta, profunzime) —
resortate din tipurile de acordaj (precursiv, decursiv, recursiv) —
se contureaza un specific al fiecaruia dintre aspectele generice:
Psp 1. Cinetica parcursiva spatial (aici/acolo) pe-durata formei
miscarii; Pozitii de flexionare ca profilare longitudinala
(nivelat/denivelat, plat/arcuit); Nuantare dinamica ca intensitate
(tare/slab) a pasirii In de-mers.
Psp 2. Cineticad concursiva spatiu-temporald (cum-aici/acum
sau unde/cand) prin-durata formei miscarii; Caracter de
coordonare prin coroborarea miscare-durata; Chip de miscare
ca jalonare (profilare indicativa) prin-durata pasirii formei.
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Psp 3. Cinetica incursiva temporal (lent/repede) in-durata
formei miscarii; Momente de abatere ca profilare latitudinala
(subtiere/latire a latimii talpii sau timpului de articulatie);
Nuantare motrica (rarire/grabire a timpului de pulsatie sau
augmentare/diminuare a pasului) din-mers.

Pe rama finalitatii exterioare — de concretizare/
materializare a obiectului (de-lasat) — travaliul interpretativ
consta intr-o exprimare sonord cu functia de model.
Corespondent (in orizontul) fiecarei perspective, modelul se
caracterizeaza ca: exemplu orientativ sau optional (psp 1); cant
experimental sau didactic (psp 2); expresie experientiald sau
autentica (psp 3).

Retinem ca:

a) La suprafata, pe-durata formei miscarii (parcursiv), se
localizeaza pozitii de flexionare (longitudinala) spatiala a
traseului (liniei de continuitate/lungimii) formal(a/e) in
vederea unei nuantari dinamice.

b) Intermediar, prin-durata formei miscarii (concursiv), se
instrumenteaza intentia de adecvare a subiectivitatii, ca
impresie din migcarea (lectura) parcursului, la forma
pre-data (obiectivata interpretativ) drept sugestie a
migcarii de-parcurs(ului), cu scopul profilarii unui chip de
migcare (prin durata pasirii formei).

c) In profunzime, in-durata formei miscarii (incursiv), se
borneazd momente de abatere (latitudinalda) temporala
— prin retinere (temporizare/dilatare) ori prin eliberare
(accelerare/comprimare) — fata de un tempo dat (ca
stare standard comensurabila prin pulsatia timpo-
metrica), urmarind o nuantare motrica.

Redam sintetic, in tabloul din fig. 3, aspectele
interpretarii muzical-instrumentale prezentate si comentate pe
parcusul acestui al doilea capitol al lucrarii noastre de eseu
teoretic:
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Fig. 3 Coordonate si repere specifice interpretarii

muzical-instrumentale
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.  Interpretare din auditie

In al treilea stadiu/tip de interpretare se clasifica
auditorul. Interpretarea acestuia proceseaza in forul subiectual
ca sine-propriu, avand drept actiune de fond insusirea
nemijlocitéd (din auditie); ca mod de conexiune / interfatare
adecvarea verbald (din conversatie); ca stare de resort optim
intelesul participativ (din contemplare). Procesul interpretativ
parcurge astfel un traseu al devenirii intru-sine, de la
acordarea diletantica — ca aderentd spontand (intuitiv-
empirica si subiectiv-parelnica) deprinsa nativ / informal pe eul
instinctual / naiv/dionisiac/reactiv) —, trecand prin certificarea
inteligenta — ca admiratie criticd (rational-gtiintifica si
documentat-opinanta) insusita verbal / formativ prin eul cultural
/ erudit/apolinic/activ) —, catre posibilitatea unei valorizari
universale — ca orientare de congtiintd etica (reflexiv—
axiologica si atitudinal—responsabild), deschisa ascensional/
iluminativ catre sinele transcendent / spiritual/revelator/creator.
Trinomul fazelor interpretarii muzicale din auditie il putem
sintetiza prin repere de ordin semantic, ca: semn (marcaj
elementar / urma / indiciu), simbol (imagine semnificativa /
actualitate / cod), text (unitate expresiva / sens artistic / opera).
Ulterior, acestuia i se adauga si stadiul ultim si, totodata,
generic, de substanta spirituala, numit Creatie. Ob{inem astfel o
tetrada a stadiilor / nivelurilor interpretative.

Semnul reprezintda obiectul pur, fara subiect (vid
tematic), ca lucru lasat/dat in urma (pentru un alt-subiect
posibil). Corespundem aceasta faza tresaririi congtiintei (celui
care afla semnul din urma trecerii unui subiect). Asadar, muzica
auzita ca urma a unei treceri insemnate. Auditorul din aceasta
faza descopera o anumita apetenta / atractie pentru sonoritatea
lucrarii audiate. El sesizeaza acum relatii nonintervalice de nivel
senzorial, traduse prin familiar / strain sau placut / neplacut.
Prin asta, el comporta o auditie fragmentard (de moment),
incapabila sa survoleze intregul. Generic, auditia fragmentara
se orienteaza spontan sub imperativul unei functii de utilitate.
Divertismentul se contureaza tot in acelasi areal de percepfie.
Putem spune ca auditorul consuméa fragmentar produse
muzicale spre a se delecta.
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Simbolul se constituie printr-o imagine de-interpretat
(obiect cu subiect ascuns) ca valoare de Tinteles cultural,
semnificativ.  Perspectiva interpretativ-simbolica  pretinde
auditiei o anume competentad de acceptiune, astfel incat lucrarii
muzicale audiate sa i se poata releva calitati de ordin estetic (ca
limbaj, forma) ori performativ (ca virtuozitate, prestanta) tinand
de tipurile interpretative compozitional si instrumental intr-un
fapt de prezentare (concertare) muzicald. In aceasta faza de
auditie sunt reperate valente de conexiune cu o realitate
imaginara (de model ideatic), ca proiectie individuala (originala)
sau comuna (traditionald), calificate perceptiei rodate intr-un
anume mediu cultural, prin aprecierile de autentic (conform,
acceptabil) sau fals (diform, inacceptabil). Practic, avem de-a
face cu o audtie sintetizatoare — critic-evaluativa sau calificata
(erudita) —, in baza careia muzica audiata este rezumabila unui
simbol generic (paradigmatic). Prin aceasta auditorul capata
calitatea de meloman. in general, melomanul comportd o
auditie orientata prin functia de valoare culturald a obiectului. El
cerceteaza obiectul spre a-l afla, asadar dintr-o perspectiva
cognitiva. Dupa cum fisi afla obiectul, melomanul se cultiva
intelectual.

Textul se interpreteaza ca unitate de sens, traductibila
in muzica prin expresivitate. O muzica expresiva corespunde
unei valori textuale, atat pe planul coeziunilor de structura
(compozitionald) cat si pe cel de expresie (instrumentald) sau
cant. In relatia cu textul muzical subiectul devine reflexiv. El
tinde sa problematizeze, dezvoltdand un dialog propriu-
interogativ, privitor nu atat asupra valorii in sine a obiectului
(deja-audiat cultural), cat la ce i se spune/releva (povatuitor)
sub aspect etic (moralizator). Suprafata de contact (interfata)
este expresivitatea muzicala. Operand pe plan expresiv se
deschide posibilitatea textualizarii, adica a relevarii unei unitati
de sens. Prin aceasta, contactul cu obiectul devine Tntalnirea cu
un alt-subiect, un asemdénéator care, rostindu-se (el Tnsusi
interogativ) prin acel text, totodata (i) se si adreseaza. in fond,
adresarea (muzicald) ca text deschide o perspectiva de fiintare.
In orizontul Fiintei, asadar, cel devenind in ascultare se initiaza
(acordeaza) pentru un stadiu ulterior, spiritual. Dialogul
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germinat din substanta de expresivitate a textului (unitatii de
sens) muzical il identifica pe participant ca ascultator muzical
intr-un fapt de auditie reflexiva. Interlocutorul (celalalt
asemanator, dar ca subiect launtric, nevazut) se contureaza in
rezonanta reflexiei interogative cu privire la aspecte de edificare
a axeilverticalitatii sau eticitatea constiintei.

Expresivitatea muzicala este suprafata de contact a unui
continut investit ca text prin participarea nemijlocita a actantului
din descendent sau de/din fata (vazut, exterior) — ascultatorul
ca intrebator secund (dezvoltator al unui dialog evocativ) — si a
celui de-dinainte(a acestuia), din ascendent sau din spate
(nevazut, interior) — moderatorul ca intrebator prim (initiator al
unui dialog invocativ). Dezvoltarea dialogului ne apare in timp
ca naratiune. Dialogul survine launtric ca hérazire (chemare).
Moderatorul cheamé invocand o posibilitate de fiintare (traire
destinata, rostuitd); ascultatorul povesteste, evocand o fiintare
probabila (traire fiintiala, izvoratoare). Chemarea situeaza
cadrul (spatial) de orientare (ca sistem/registru si repere/valori
de articulare discursiva); povestirea onduleaza modul
(temporal) de orientare (ca reguli/conditii si functii/expresii de
discursivizare). Chematorul si povestitorul coacteaza Opera.
Intelegem deci c& Opera este actul dialogal intre moderator
(chemator/initiator informal) si ascultator (povestitor/dezvoltator
formal). Un act care, neavand finitudine, nici nu poate fi survolat
pe deplin, retrospectiv sau prospectiv. Un act cu cadenta
suspendata. n fond, un fiind cultural.

Infinitudinea  (fiindul) Operei vine din aceea ca
posibilitatea rostuirii este in circumstanta complexitatii (ca
multitudine de diversita{i conexe), iar devenirea trairi se
probeaza doar imaginar, in circumstanta unei origini unice
(absolute), dar de natura mitica. Moderatorul invoca o stare
fiintiala de devenire (intru-, in-fiire), in vreme ce ascultatorul
evoca o stare originara de fiintare (intru-, In-fiinta). Actand
reflexiv in Opera, participantii se transforma discret in persoana
eu-tu intru acelasi (fiind cultural). Auditorul-ascultator nu mai
este clasificabili acum ca persoana singulara (monomica), ci ca
pereche in-persoana, dualda (binomica). Dupa cum
problematizeaza dialogand asupra sensului muzical (livrat ca/
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interfatat prin expresivitate), persoana binomica ascultator-
moderator acteazd Opera, devenind siesi o constiinta etica.
Stadiul constiintei etice premerge celui spiritual.

Creatia. Actul de Opera, modelator (sublimativ) pentru
edificarea etica a constiintei, il consideram drept stadiu ultim de
acordaj (initiere) in vederea unui stadiu superior, de substanta
pur spirituala. Acesta este stadiul Creatiei. Spre deosebire de
Opera — actata problematizator prin ascultare (reflectie)
muzicalda — Creatia trece de stadiul constituirii dialogal-
interogative (al persoanei binomice) deconturéandu-se in esenta
(spiritul) fiintei generice. Fiinta generica este inconturnabila prin
aspecte de complementaritate sau contrarietate. Ea transcende
posibilitatea etica prin aceea ca nici nu vrea si nici nu se opune,
nici nu judeca moral (intre bine si rau) si nici nu are vreun
deziderat (motivatie). Relatia Creator-Creatie transcende celei
de Actant-Opera, caci termenii primei perechi necontenesc
aprioric si simultan generativ unul in celalalt, fara inceput si
sfarsit, ireperabil spatiu-temporal, lipsit de subiectivitatea
uimirilor cognitive ori extazierilor catarctice, ca si de oricare
conturare entitativa. Spirit, Creator, Creatie sunt valori absolut
echivalente, analogabile sugestiv prin ideea de cuanta spirituala
sau spirit cuantic. In stadiul creativititii spirituale, Creatorul
contempla in Creatlie, iar Creatia se contempla prin Creator. Nu
exista oriunde/undeva si aici, vreodata/candva si acum. Totul
este pretutindeni si dintotdeauna. Tn fond, Este. Vidul si plinul
raman concepte futile, aspirituale. La fel, devenirea si
decaderea, adevarul si falsul, utilul si inutilul, ceva-ul si nimicul.
Desi este, miscarea nu are evidenta, caci miscatul si miscatorul
sunt totuna intru spiritul Fiintei. Abia din aceasta perspectiva
muzicalitatea Creatiei se poate contempla ca tdcere izvoratoare
de céant al unui tainic-tdcut Creator. A contempla Creatia
(muzicald) ca tacere corespunde stadiului spiritual de auditie, in
care subiectul, ca auditor de-tacut(-acordat/conditionat tacerii),
este totuna cu subiectul in-tacut (Creatorul liber in tacere), fiind
aidoma si laolalta obiectului din-tacut (Creatia revelata prin/din
tacere). Caci, fara contopirea Iintr-o dimpreuna-tacere,
contemplarea nu este posibila si, prin urmare, Creatiei nu i se
poate releva un cant spiritual.
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Tacerea are acceptiuni diferite, in raport cu perspectiva
si stadiile de referinta. Astfel, pentru auditor tacerea este o
conditie de limitd prim-ultima, el fiind posibil Tn masura in care
poate, stie, vrea si tace (in-auditie, -intelegere, -ascultare, -
creatie). Apoi, pentru Creatie tacerea este forma de cant
spiritual prin care se vadeste (inchipuie), avand drept confinut o
stare-in-transformare: fenomenala/natural-afectiva (diletantica);
culturalalintelectual-cognitiva (savanta); etical/sublimativ-
devenitoare (de constiinid); spirituala/contemplativ-revelatoare
(de Sine). in fine, pentru Creator ticerea este stadiul universal-
cosmogonic de perpetua contopire cu Creatia (intru Fiinta).
Trinomul Contemplator-Creatie-Creator se constituie ca subiect
al aceleiasi identitati, ca Sine de ordin spiritual.

Revenind in lumea-cu-dor, contemplatorul este cel ajuns
(devenit) in stadiul iluminarii. Auditia spirituala echivaleaza cu
contemplarea iluminata, in, din si prin tacere, a Tacutului insusi,
tainuit creator intru Sinele fiintarii Sale. Dupa cum creatia nu
este un fenomen, nici tadcerea nu este imanenta lui, ci, aspectul
tainic al unei prezente in act (Creatorul in Creatie). Putem
spune ca tacerea probeaza o prezenta autentica, pe céand
sunetul mascheaza absenta acesteia, ca pseudo-prezenta. Tot
astfel, tacerea nu este ceea ce ramane ca rest (de
incomensurabil nimic) de pe urma a ceva (absolut valoros). Ea
nu conoteaza o alteritate de insuficientd ci, dimpotriva, o
puritate de plenitudine. Tacerea nu este, asadar, ceea ce
ramane in ascuns de sau dupa sunet, ci tocmai ceea ce survine
din pleroma fiintarii ca/prin Creatie. Din substanta tacerii sunetul
nutreste expresiv, capatand valoarea de Cant. Altfel spus,
contempland tacerea (ca forma de laolalta) se releva céantul (ca
propriul- continut).

Tabloul din fig. 4 ofera o sintezd a reperelor de
perspectiva interpretativa din audiie. Pe latura-cadru vertical
(coloana din stadnga) sunt reperele de Stare subiectuala si
caracter natural (a persoanei interpretative) ca: Apetenta
emotionald; Competentd intelectuala, Consgtiinta etica;
Creativitate spirituald. Latura-cadru vertical din dreapta clasifica
aspectele de Stadiu ideal al interpretarii, ca: Intindere expresiva
— prin melodizarea finitudinilor sonor-netacute (posibil de luat
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informal ca obiecte elementare); Cuprindere cosmogonica —
prin armonizarea contrariilor sunet-tacere (in conjugari figurativ-
performative de natura estetica); Devenire catarcticd — prin
sublimarea  materialitadtilor ~sonor-tacute (considerate 1in
perspectiva unor valori formative de edificare etica); Creatie
incantatorie — prin necontenirea 1n pluriversitatea sonor-
subtacuta (ca prezenta de fiintare plenara intru-Sine/Fiinta). Pe
cadrele extrem-orizontale dintre cele doua coloane extrem-
laterale se deruleaza aspecte ale relatiei interpretative (subiect-
obiect) ca: Nivel de abordare; Conditie circumstantiala;
Delimitare caracteriald — cadrul de sus; Contemplare creatoare
(ca Tncantare iluminatoare); Tdcere (ca ascultare launtrica);
Cantabilitate(a ceva-ului ca sunet din incantabilitate(a nimicului
ca tacere) — cadrul de jos. Zona alba a tabloului cuprinde
secventele de intersectie dintre liniile verticale (de stadiu) si
orizontale (de perspectiva). Astfel, pe orizontala stadiului de
Apetentda emotionalda avem: Acordare diletanticd (aderenta
spontana), Auditie (insusire nemijlocita), impresiile de Placut-
neplacut (util-inutil). Pe linia stadiului de Competenta
intelectuala se dispun secventele de: Certificare inteligentd
(admirare critica), Conversatie (adecvare verbala), acceptiunile
de Conform-neconform (original-fals). Aliniat Consgtiintei etice
distingem: Valorizare universalda — prin travaliul de reflectie
axiologica; Problematizare — 1in circumstanta dialogului
interogativ; Apreciere caracteriala — in registrul calificativelor
bun-rau (meritoriu-incriminatoriu).

in raport cu fazele demersului interpretativ din auditie —
semn—simbol—-text—creatie — substanta relatiei subiect-
obiect este: sunetul muzical — semn sonor expus (redat
performativ) prin faptul executiei instrumentale (céntare
informala, sugestiva); verbalizarea interogativa — simbol
lingvistic vehiculat (cizelat formativ, conformat) in actul dialogal
(convorbire formala, disciplinativa); sensul expresiv — text
atitudinal axat (predicat reformativ) pe verticalitatea
(responsabilitatea) devenirii Constiintei-proprii (valorizare etica);
tacerea contemplativa — creatie spirituala izvorand tainic
(launtric) ca fiintare-intru-Sine (pluriversalizare). Observam ca
substanta relatiei auditor (subiect) - audiat (obiect) difera n
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specificul fiecarei faze de interpretare. Totodata, corespondent
fiecareia din faze(le interpretarii proprii), auditorul se califica

diferit, ca: diletant — incéntat de muzicalitatea sonoritatii
(semnul cantat); meloman — cultivat de estetica formei
muzicale (simbolul figurat); ascultator — elevat prin

expresivitatea (de sens a) operei muzicale (textul actat);
contemplator - iluminat in spiritul creatiei muzicale (cantul
launtric).

Admitdnd o constitutie plurivalenta a forului eutic
(launtric) al auditorului', consideram astfel: forul eutic al
auditorului diletant se percepe (ia, aspira, in-dureaza) ca suflet
(entitate de substanta afectiva/emotionald); cel al melomanului
se concepe (lucreaza, structureaza, co-dureaza) drept cuget
(putintd de rang intelectual/mental); cel al ascultatorului se
edifica (eleveaza, accede, devine, de-dureaza) prin calitatea de
congtiintd (axa de ordin etic/moral); cel al contemplatorului
finteaza  (neconteneste, a-dureaza) prin inimd (ca
deschidere/estime de caracter spiritual/creator). Putem vorbi si
de un for eutic senzorial, care se probeaza (simte, pre-dureaza)
prin corp (ca interfatd/mijloc si suport existential).

IV.  Nuantare cinetica

Analogatd miscarii sonore durate ca parcurs,
interpretarea prin cantul instrumental {ine de energetica formei
migcarii pe doua planuri: a. de suprafata (fluiditate/diversitate)
sau parcursiv; b. de profunzime (stabilitate/unitate) sau incursiv.

Pe-parcurs se marcheaza pozitii de articulare sau
flexionare (profilare longitudinala) a traseului (liniei de
continuitate/lungimii) formal(a/e). Pe palierul incursivitatii se
borneaza momente de abatere (profilare latitudinald) temporara
— prin retinere (temporizare/dilatare) ori prin eliberare
(accelerare/comprimare) — fatd de un tempo dat (ca stare
standard comensurabila prin pulsatia timpo-metrica).

! Referitor la constitutia pentomicd a omului universal [divin-lumesc
(material-natural-cultural)-spiritual], trimitem si la textul "Perspective
de armonizare" din volumul nostru "Opera sonora: niveluri n

perspectiva oblica", Ed. Muzicala, Bucuresti, 2015
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Fig. 4 Repere ale perspectivei interpretative din-auditie
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Dinamica. Planurile de coordonare energetica a formei
miscarii pot fi (re)considerate prin expresivizare, avand
relevanta in instrumentarea unui parcurs de-durat interpretativ.
Ca atare, schimbarile (bruste sau progresive) de ordin parcursiv
(pe-durata formei miscarii) se releva in registrul gradelor de
accentuare (tare/slab), constituind interfata  categoriei
interpretative de dinamicad. Caracterial, ele pot fi analogate
reperelor de spatjalitate: pe orizontala (aproape/departe) — fata
de un loc-centru sau generic; pe verticala (sus/jos) — intr-un
ambitus de registru. Atat locurile, cat si registrele sunt
reperabile deja pe coordonatele proiectului compozitional, ca
formule de meloritm/tema, armonie/functie, timbru/orchestratie,
pulsatie/tempo. Peste jalonarea de ordin dinamic mentionata
(literar sau imagistic) in partitura, interpretul-instrumentist are
posibilitatea sa-si suprapuna propriul marcaj de nuantare
artisticd a (chipul de-mersului) dinamicii miscarii de
instrumentare.

Motricitatea. Modificarile (subite sau treptate) de ordin
incursiv (in-durata formei miscarii) se contureaza in raport cu o
pulsatie de fond (standard), corespondente caracterial
abaterilor latitudinale sau de moment (temporare), prin:
intarziere/amplificare (pas-lateral) — ca améanare a ulteriorului
odatd cu un acum inca-ramas; anticipare/diminuare (pas-
avansat) — ca prioritizare a urmatorului in consecinta unui acum
devansat/deja-dus. Intazierea si anticiparea au relevantd
interpretativ-instrumentala in registrul aspectelor de greutate (a
pasirii). Ele dau posibilitatea interfatarii prin caracterul
nuantarilor de motricitate, analogate vitezei (lent/repede) de
pasire (din-mers) pe-parcursul migcarii formei. $i aici
interpretul-instrumentist isi poate (supra)pune semnatura peste
zonele deja interpretate componistic. Rarirea sau grabirea o
putem analoga iamginar cadrului spatial, prin aspectele de
largire sau ingrosare si de strdmtare sau subtiere a talpii (valorii
timpice a) pasitorului interpret. Indeobste, valorile motricitétii
(reperabile la nivelul pulsatiei timpo-metrice) sunt clasificate
(registrate) in grade de tempo. in plus, transformarile discrete
intre doua stadii de tempo (prin rarire/sau grabire) sunt
arondate coordonatei interpretative de agogicd. Tempoul si
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agogica sunt conjugate categoriei interpretativ-caracteriale de
motricitate.

Este important sa precizam ca dinamica si motricitatea
le consideram drept categorii interpretativ-instrumentale de
nuantare cinetica, relevante odata cu materializarea de ordin
sonor a lucrarii muzicale. Chiar si atunci cand compozitorul este
cel care prevede in partitura indicatii de nuanta dinamica si/sau
motrica, el are in vedere nu atdt un aspect de ordin
compozitional (proiectul formal), cat mai ales expresivizarea
faptului sonor care, tocmai prin aceasta, capata calitatea de
cant.

Adecvarile (spontane sau elaborate) de ordin concursiv
(prin-mers) configureaza miscarea (prin durata pasirii formei)
intr-un mod personal, referit propriei intentii interpretative. Ele
pot varia prin aspecte de coerenta/incoerenta relationala (in
raport cu obiectul interpretat componistic), profiland un chip
(figurd) de identitate al propriului miscarii interpretativ-
instrumentale ce tine de personalitatea (ca temperament,
competenta si caracter ale) interpretului. Astfel, in referinfa
miscarii, chipul se releva, de asemenea, cu statutul de
categorie interpretativa de ordin expresiv.

V. Interpretare muzicologica

intre tipurile de interpretare diferentiate prin calitatea
subiectului generator (compozitor, instrumentist, auditor)
consideram si efectivitatea unei abordari cu rol tranzitiv,
mijlocitor, de natura muzicologica. Muzicologul — ca cel
preocupat de logica (aspectele de coerentda ale) gandirii
muzicale in oricare dintre cele trei forme (conceptie, executie,
auditie) — este, si el, tot un interpret. Difera insa ca functie si,
prin aceasta, ca perspectiva de abordare. Demersul sau are in
vedere relevarea unui mod de gandire muzicala. Faptul sau, ca
atare, nu se obiectiveaza in plan artistic. Muzicologul nu
livreaza nici partitura, nici cantul, nici valoarea de sens si,
desigur, nici creatia. In schimb, el este cel care se adreseaza
vorbind despre toate acestea intr-un fel lamuritor.
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Analiza & Critica. Asemanator interpretului auditor din
fazele cugetarii (melomanul-intelectual) si edificarii constiintei
proprii (ascultatorul-moral), muzicologul se exprima tot verbal,
insa nu pentru instituirea unui model estetic sau a unui raport
de conformitate (printr-o anume deprindere/format de
acceptiune), ci pentru a deslusi ceva din resortul si orientarea
gandirii muzicale sub genericul perechii rationallconceptibil-
irationallinconceptibil (paramental) sau a perechii natural-
cultural. Prin felul in care-si sistematizeaza demersul specific,
muzicologul devine un contributor cultural atat pentru gandirea
muzicala, cat si, in general, pentru gandirea umana. El nu
propaga arta, ci relafi de obiectivare (naturalizare) sau
contextuare culturald, ca perspective/sugestii de conexiune in
interpretarea unui fapt artistic (inclusiv. muzical, de mod:
compozitional sau conceptual-abstract; intonational (vocal/
instrumental) sau sonor-expresiv; auditional sau dialogal-
reflexiv. Muzicologul nu este interesat de ceea ce contempla
launtric si initial/inspirativ compozitorul, dar nici nu se poate
abstrage spre a vorbi despre obiectul unei contemplari deplin
spirituale, din stadiul creatiei necontenite. Muzicologul Tsi
perimetrizeaza delimitativ obiectul (de interpretare
analitica/criticd) luand ca suport de concretitudine partitura
compozitorului si/sau execufia instrumentistului. Din(spre)
partitura, muzicologul investigheaza privitor la relatile de
coeziune/coerenta compozitionala aflate analitic ca structura
formala — nerelevata ca atare de notatia din partitura. Din(spre)
executia sonora, cercetarea muzicologica observa acele moduri
de coeziune/coerenta expresiva nespecificate de compozitor si
deduse critic din cantul sonor (instrumental).

Functional, analiza tinde catre un orizont de
elementaritate. Spre deosebire de analiza acustica (fizica),
focalizdnd pe elementaritatea materiala (concreta), analiza
muzicologica (formald) urmareste o elementaritate conceptuala
(abstracta). Obiectul de-analizat este un dat-de(pus/lasat spre a
fi)-luat. Faptul analizei comporta prin aceasta o reversibilitate,
luatul putdnd fi redat ca atare. Tocmai in vederea acestei
posibilitati de neafectare calitativa a datului prin luare — spre a-I
putea pune la loc (repune) ca si cum nici nu ar fi fos luat
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(vreodata) — obiectul nu este rupt/extras concret din suportul
realitatii, fiind doar abstras intr-un plan virtual, raportat imaginii
sale date in realitate. Simplu spus, o lucrare compozitionala nu
este rasa analitic din partitura, ci doar abstrasa imaginal din
concretitudinea (grafica a) acesteia, ca re(con)figurare virtuala
(mentald). Practic, odata deschisa (analizei), partitura poate fi
inchisa la loc (printr-o miscare reversibilda). Drept rezultat, se
lasa dat un alt-obiect, specific demersului analitic. Acest obiect-
altfel nu se depune intr-o (spre a fi luat cAndva dintr-o) realitate
ordinara (plina cu felurite lucruri comune), ci se sus/suprapune
intr-o (spre a fi luat oricand dintr-o) meta-realitate, ca realitate
extra-ordinara in care lucrurile sunt doar idei. Ca atare, obiectul
analitic (diferit de cel supus/dat analizei, de-analizat) este
suspendat (prin analizd) din real in meta-real (virtual), din
concret (cu timp) in abstract (de timp). Intelegem deci ca
intreprinderea analitica disociaza obiectul de natura sa
temporala, abstragandu-| calitativ dintr-un lucru oarecare (datul
perisabil) Tntr-un lucru universal (suspendatul peren). De aceea,
etica faptului analitic pretinde ca acesta sa se desfasoare intr-
un loc epurat (izolat) de complexitatea (plina de alteritati ale)
realitatii, ca spatiu aseptic, de laborator, cum, bundoara, un
spatiu destinat experimentarii teoretice.

Investigatia critica se orienteaza cognitiv catre orizontul
limitativ al relatiei cu obiectul, la: limita prima, de aparitie — ca
inchidere a obiectului prin prinderea-(receptarea)-in-subiect
(persoana critica); limita ultima, de dispartie — ca deschidere a
obiectului prin desprinderea-(devoalarea)-din-subiect
(personalitatea critica).

In ambele ipostaze interpretative (analist/critic)
muzicologul ofera o perspectiva de orientare si contextuare intr-
un mediu cultural dinamic, de perpetua transformare. El se
adreseaza unui public registrabil pe trei formate de eruditie:
elitd — publicul initiat academic, specialigtii; media — publicul
expertizat in comunicare, comentatorii; spectator — publicul
larg, predispus/invitat sa asiste, auditorii.

Cronica. Deosebit de competenta/functia muzicologului,
dar interferand cu aceasta in diferite grade, distingem si o alta
perspectiva de interpretare, prin comentarea unui fapt muzical
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considerat ca eveniment cultural. Recunoastem aici functia de
cronicar muzical. Provenind din publicul de tip/strat media,
cronicarul comenteaza (verbalizeaza) privitor la un eveniment
muzical caruia i-a fost martor, sub aspectul fenomenalitatii
relatiei cu publicul in general. El descrie o valoare de impact
cultural, avand ca obiect relatia fenomenologica intre muzica
unei lucrari executate sonor si impresia de acceptiune generata
in public, exprimata prin perechea calificativelor de extraordinar
(exceptional) - ordinar (banal). Uneori, argumentele sale sunt
doar de ordin cantitativ, el rezumandu-se sa constate masa
reactiei la impact. Alteori, cronicarul apreciaza el insusi o
posibila valoare de ordin repertorial (compozitional) sau
performativ (instrumental), pentru a carei relevare insa publicul
trebuie (stimulat) sa se initieze. Spre deosebire de un
comentator sportiv, care vorbeste "la cald" despre un
eveniment in derulare, cronicarul trebuie sa-si elaboreze un text
(cronica) care se transmite radiofonic (oral) sau scriptic (tiparit).
Prin aceasta se apropie mult de muzicolog. Doar ca textul
cronicii nu e de caracter investigativ, ci descriptiv. Sub acest
aspect el se apropie de interpretarea istoricului. Totodata,
cronicarul este de dorit sa(-si) fi experientiat si o anume
practica de ordin tehnic, printr-un exercitiu de conceptie
compozitionala si/sau de executie sonora.

Reclama. Nu trebuie sa confundam functia cronicii
muzicale cu aceea a reclamei/promotiei. Desi ambele au ca
obiect evenimentialitatea faptului muzical, cronicarul descrie
(post-factum) o situatie fenomenala de ordin cultural, in vreme
ce promotorul incearca sa induca un resort (motiv) de ordin
comportamental. In fond, promotorul manipuleaza invocand o
necesitate de consum. Utilitatea lui se conjuga insa domeniului
comercial, in care consumatorul se distinge (capata importanta/
identitate culturald) prin faptul cumpararii unui produs la-moda,
ca nevoie imediata, de actualitate. De cele mai multe ori
promotorul nici nu se mai exprima printr-un text, ci direct printr-
un imperativ simbolic, ca imagine sau punere in scena
(dramatizare) a reclamei sale. Adesea, excesul este atat de
mare incat risca sa disloce obiectul de referinta, reclama
devenind ea insasi un bun promovandu-se pe sine, dar,
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desigur, fara posibilitatea declinarii unui (valorizarii intr-un)
orizont artistic referit devenirii constiintei (etice). Promotorul nu
este la propriu un agent cultural, ci doar un dealer cu alura de
specialist (muzical). Nu-i prezumam, asadar, vreo competenta
interpretativa (de fond interogativ/dialogal), ci una vocativa (de
mod imperativ/retoric).

Metoda. In fine, o altd perspectivd de abordare
muzicala focalizeaza pe competenta tehnicd a persoanei
interpretative. Prin aceasta se contureaza pedagogul. El are un
rol de ordin instrumental, mijlocind intr-un proces de invatare —
cum sa compui, cum sa executi sonor (pe un instrument), cum
sa audiezi, dar si cum sa elaborezi o abordare muzicologica (de
analiza/critica) ori sa realizezi o cronica muzicala. Orientarea
pedagogului fiind de ordin practic, lucrarea sa se probeaza
functional ca metoda. Demersul muzicologic, cum am spus
deja, se orienteaza asupra identificari componentelor de
jalonare, pe diferite niveluri (simple sau complexe), a unui fapt
muzical finalizat ca lucrare compozitionald sau sonora.
Pedagogul se adreseaza intr-un cadru cultural pre-formatat
(institutional), cu accent pe formarea unei deprinderi practice. El
opereaza asupra unei aptitudini lucrative a subiectului, pentru
ca acesta sa se poata exprima/obiectiva intr-o posibila
interpretare. Pedagogul nu calauzeste/orienteaza muzicologic,
ci instrueste tehnic, spre a transfera persoanei interpretului o
metoda de instrumentare a unui fapt muzical. Prin elaborarea
metodei sale, pedagogul se obiectiveaza. Totodata el se
comporta si ca un interpret privind natura caracteriala (nativ si
cultural) a persoanei pe care o instruieste, prin aceea ca
incearca solutii cat mai eficiente de adecvare. Asadar,
instrumental (obiectiv/generic), pedagogul elaboreaza o
metoda/tratat; expresiv (subiectiv/particular), el interpreteaza o
posibilitate de adecvare a metodei pentru 0 anume persoana.

(va urma)
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SUMMARY
George Balint

Music Interpretation (1)
— Types / Stages, Coordinates, Categories -

The first part of the essay dedicated to Music Interpretation
develops, over five chapters, a complex approach regarding the
types, functions, stages and coordinates that characterise the
process of music interpretation, referring to the composition -
execution - audition trinomial. At the level of each of these
perspectives/hypostases of competence we have identified a
series of stages of parentage, divided into groups of three.
Coming to complete interpretive types, musicological
interpretation plays a mediating, transitive role, and is analytical
and critical, while pedagogical interpretation is expressed
through method and adjusted practically to the possibilities of a
certain apprentice.
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