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CENTENAR LIPATTI

Dinu Lipatti, un muzician roman
n contextul culturii universale

Lavinia Coman

In peisajul culturii muzicale universale, Romania se
prezintd cu doua simboluri de mare impact, George Enescu si
Dinu Lipatti. La 19 martie
2017 s-au implinit o suta
de ani de la nasterea lui
Dinu Lipatti, eveniment
care ne induce nobila
obligatie de a-i studia cu
cat mai multa devotiune
personalitatea, viata si
opera. Anul Lipatti este
cel mai fericit prilej de a
studia semnificatiile
multiple si profunde ale
contributiei sale la bogatia
patrimoniului muzical
oferit de creatorii

. importanti ai secolului XX.
Radacinile neamului Lipatti se pierd in negura istoriei.
Tatal descindea dintr-o ,familie originara din Chefalonia, avand
sange grecesc si albanez totodatd.”* Fiu de bancher si
proprietar instarit, facuse studii juridice si avusese o cariera
diplomatica fard prea mare vocatie. Era inclinat spre
interiorizare si tristete, visator introvertit si totodata generos,
atent la problemele celor din jur. Pe Ana a cunoscut-o la

! valentin Lipatti, Strada Povernei 23, Ed. Garamond, Bucuresti,
1993, p. 10.
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inceputul marelui razboi, in 1916. Era fiica maiorului Constantin
Racoviceanu din Slatina, o persoand ,vesela si chiar
exuberantd, o prezentd perspicace si iubitoare, fire vquntara
energica si practica. Ea a reprezentat filonul tonic al familiei. i
Dinu (Constantin) a fost primul lor copil, nascut in afara
casatoriei, la 19 martie 1917, pe care tatal |-a recunoscut. Dupa
decesul sotiei Jeana, survenit in anul 1921, Theodor si Ana s-
au casatorit si s-au instalat impreuna cu copilul, in casa din
strada Grigore Alexandrescu nr. 17, situata in apropierea Pietei
Romane, reper central al Bucurestilor. Acest vlastar nascut din
iubire a fost inconjurat de o grija deosebita. Fiind sensibil,
gingas, cu o sanatate delicatd, i s-a acordat mereu cea mai
atentad protectie. Foarte devreme au aparut si semnele unei
inzestrari cu totul speciale pentru lumea sunetelor. Reactiile de
bucurie la cantecul unei flagsnete, placerea cu care asculta
clinchetul talangilor pe inserat, vara, la Fundateanca, resedinta
de varad a familiei, seriozitatea cu care fisi urmarea parintii
cantand in duet la vioara si la pian, toate sursele sonore
ambientale i prilejuiau lui Dinu momente de incantare maxima.
Cand a mai crescut, se juca fericit la cele doua piane din casa,
inventadnd povesti sonore hazlii sau dramatice, dupa cum fi
dicta fantezia. Cand s-a apropiat de patru ani, la cererea lui,
mama |-a invatat sa cante la pian primul preludiu in do major de
Bach, pentru a-i face tatei o0 surpriza. Acesta era
acompaniamentul la melodia Ave Maria de Gounod, pe care I-a
cantat in locul ei, impreuna cu tatal ca solist la vioara. Foarte
curand, la implinirea varstei de patru ani, in cadrul sarbatoririi
fastuoase organizatad de parinti la resedinta familiei din Strada
Povernei nr. 23, Dinu a cantat la pian |nV|tat|Ior un menuet de
Mozart. in acea |mprejurare pe langa botezul traditional,

primit si ,botezul artei”, o cununa de lauri de la nasul sau, care
era maestrul George Enescu. Fotografia facuta atunci, devenita
celebra, a fost expusa de fericitul tatd Tn vitrina librariei
muzicale Jean Feder, de pe Calea Victoriei. Maestrul s-a
suparat, simtind ca imaginea i-a fost folosita abuziv pentru un
gest de pubI|C|tate exagerat. In semn de protest, a incetat orice
fel de comunicare cu familia Lipatti. Ruptura de relatii a fost
partial remediata prin interventia domnisoarei Musicescu, care

! Op. cit., p. 12.
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intre timp i devenise profesoara lui Dinu si care nu concepea ca
el sa nu participe la concertele maestrului. lata cum descrie fiul
mai mic, Valentin, situatia creata. ,Enescu...s-a certat cu tata.
Dupa un schimb de scrisori, Theodor Lipatti si George Enescu
nu s-au mai vazut niciodata. Enescu i-a pastrat insa finului sau
o mare afectiune, care s-a transformat repede intr-o colaborare
si o prietenie exemplare. Cred ca tata a suferit de pierderea
amicitiei cu Enescu, dar nu a voit sa-si recunoasca greseala. L-
a lasat insa pe D|nu sa devina admlratorul elevul si prietenul
marelui muzician.?

Dupa implinirea celor patru ani, i se identifica acuratetea
si calitatea exceptionala a auzului absolut, este admirat si
stimulat prin manifestari publice sa improvizeze la pian. Mama 1l
initiaza, aratandu-i, empiric, notele pe clape si diferite formule
de digitatie, de care avea nevoie. Este chemat profesorul losif
Paschil (1877-1966) care transpune pe partitura opt piese
compuse de cel mic. Aceste piese au fost tiparite de curand, in
anul 2016, la Editura Grafoart. Ambii parinti, ca muzicieni
amatori, l-au ajutat sa progreseze pe aceasta cale empirica,
intuitivd. Tnainte de a implini 7 ani, copilul a inceput acasa
pregatirea pentru scoala. In acest scop, in primdvara anului
1924 a fost angajata sa preia pregatirea scolara in particular
profesoara Steliana Simionescu. in anul 1925, Dinu scria Si
citea cursiv. Atunci parintii i s-au adresat maestrului Mihail Jora
pentru lectii de muzica. Prima intalnire a fot descrisa intr-o
relatare a acestuia, devenitd celebra. ,intr-o zi mohoratd de
toamna un copil mic, plapand, imi era adus de catre parintele
sau, care-mi cerea sa-i slujesc odraslei drept dascal muzical.
Cand l-am intrebat ce stie, mi-a raspuns: < Nimic. Nu cunoaste
nici numele notelor, insd cantd la pian dupa ureche si
compune>. Mai vazusem de-alde astia in cariera mea, asa ca
nu-mi faceam iluzii. Plictisit, am cerut copilului s& se aseze la
pian. De randul acesta, insa, pacalitul eram eu. <Micul Lipatti —
cum i s-a spus ani de-a randul — poseda o intuitie si un dar

! Situatia este prezentata in monografia Dinu Lipatti de Dragos
Tanasescu si Grigore Bargauanu, Editura Muzicala, Bucuresti, 1971,
.18.
Valentin Lipatti, op cit., p. 23.
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muzical cu totul neobisnuite”.’ Avea s& urmeze o colaborare
intensa si afectuoasa, prin care maestrul i-a transmis ansamblul
de cunostinte si deprinderi de care avea absoluta nevoie pentru
a se putea exprima - la pian, solfegiu, armonie etc. Dupa trei
ani de studiu intens, maestrul ii sfatuieste pe parinti sa-I
prezinte la conservator. Copilul este adus la comisia de
admitere, in cladirea vechiului Conservator din strada Stirbei
Voda nr. 37. In urma examinarii, este admis direct in anul Ill,
datoritéd nivelului ridicat al pregatirii si al performantei. Tatal
formuleaza o cerere, datata 27 octombrie 1928, catre lon
Nonna Otescu, directorul Academiei Regale de Muzica si Arta
Dramatica, privind inscrierea elevului si repartizarea lui la
profesorul Mihail Jora pentru studii teoretice si la Florica
Musicescu pentru pian.

Incepe o noua etapa, decisiva, in formarea muzicianului
stralucit ce avea sa devina. Pe langa mentorii principali
solicitati, i-a avut ca profesori pe Dimitrie Dinicu si pe Mihail
Andricu la muzica de camera. Cei patru ani de studii la
conservator au asigurat pregatirea de care avea nevoie tanarul
element supradotat in dezvoltarea sa artistica. Doua atitudini,
doua curente de gandire si actiune s-au manifestat in educatia
lui muzicala in aceasta perioada. Pe de o parte, mama si tatal
il stimulau spre aparitii publice, cautau sa-l puna in evidenta ca
pe un copil minune in lumea culturald bucuresteana, sa-I
lanseze catre o faima in lumina scenei si in atentia presei. De
cealalta parte, maestrul Jora si domnisoara Musicescu
impuneau o atitudine sobra, de munca discreta pentru a-i
antrena si consolida deprinderile si cunostintele necesare
maiestriei in interpretare si compozitie. Ei erau ostili oricarei
iesiri publice Tnainte de finalizarea studiilor. Captiv intre cele
doua tendinte, Dinu si-a ascultat cu sfintenie profesorii, a reusit
sa ramana un elev constiincios, harnic, ascultator si modest si a
reusit, in ciuda presiunilor materne si paterne, sa-si urmeze
maestrii. Cu ,Mos Misuca” a avut mereu relatia de comunicare
sobra in aparenta, dar de o tandrete induiosatoare in realitate.
Copilul a facut progrese exponentiale in toti acesti ani,
dobandind cunoasterea profunda a mijloacelor necesare pentru

! Dragos Tanasescu si Grigore Bargauanu, Dinu Lipatti, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1971, p. 16.
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exprimarea in compozitie. Rezultatul a fost un tandem de mare
succes, din a carui functionare perfecta au iesti primele lucrari
semnate de foarte tanarul Dinu Lipatti, apreciate cu entuziasm
si onorate cu premii de mare prestigiu. Colaborarea cu
domnisoara Musicescu a fost mai complexa. Avem in vedere
iesirile nervoase, capriciile si violenta reactiilor sale, atunci cand
era nemultumitd de felul Tn care elevulse prezenta la lectie.
Despre atmosfera din clasa, cand Dinu se gasea la pian, avem
marturii ale colegului si prietenului sau, Miron Soarec, dupa
cum urmeaza. ,Lectia la care asistam a inceput cu niste
exercitii tehnice. Dupa acestea a inceput <disecarea> primei
parti a Concertului in mi bemol major de Beethoven. Dinu canta
frumos, cu maretia cuvenita, curat si muzical. Domnisoara
Musicescu era nemultumita. Nu-i placeau o serie de
<maruntisuri> tehnice si-i cerea elevului ei sa repete mereu
anumite pasaje care, oricui altul i s-ar fi parut ca sunt executate
fara repros. La un moment dat profesoara a exclamat: <N-ai sa
ajungi nimic! Canti ca un maturator de strada!> Eu stateam mic
intr-un colt, surprins de felul in care se manifesta profesoara.
Dinu, supus si staruitor, repeta mereu si se caznea sa-i fie
maestrei pe plac. Dupa aproape doua ore, lectia s-a terminat si
am ramas noi doi. Eram convins ca manifestarea incarcata de
nervi pe care a avut-o Florica Musicescu |-a demoralizat pe
Dinu. Si, desigur, am cautat sa-l imbarbatez. Calm, zdmbind, el
mi-a raspuns: <Astazi Coana Florica a avut o zi proasta. Dar nu
ma impresioneaza. Sa vezi ca, lectia viitoare, ma va lauda si -
mai stii? — poate imi va aduce bomboane”. In adevar, lectia
urmatoare, a adus un sir de laude lui Dinu, care a cantat tot asa
de frumos ca si cu vreo cateva zile Tnainte. Aceasta calitate, de
a nu-si pierde calmul si increderea in sine, precum Si
convingerea ca cele cerute de maestra lui erau in folosul
pianistului, I-au ajutat in toata cariera lui. Nici laudele pline de
adjectivele cele mai magulitoare nu-l faceau sa-si piarda firea”."

Un alt coleg si prieten ilustru, Constantin Silvestri, se
refera la raporturile sale cu vestita profesoara, din a carei clasa
facea parte, in acelasi timp cu Dinu. Constantin Silvestri,
supradotat ca si el, povesteste despre patimirile comune din

! Miron Soarec, Prietenul meu Dinu Lipatti, Ed. Muzicald, Bucuresti,
1971, pp. 12, 13.
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timpul scolii. Dupa ce l-a cunoscut si |-a apreciat in mod
deosebit la examenul de admitere, domnisoara |-a luat pe Costi
in clasa Domniei sale. Dar elevul nu era deloc incantat de stilul
in care aceasta ,prea facea multa militarie”. Cand un alt coleg,
Theodor Balan, i-a comunicat ca si domnisoara Erbiceanu are
cerinte asemanatoare, Costi i-a raspuns transant: ,Daca tu
suporti, treaba ta, cu atdt mai bine. Eu am alt temperament.
Viitorii sefi de orchestra nu sunt obisnuiti sa li se comande.
Daca as fi ca Lipatti, bland si mtelegator mi-ar fi mai usor, dar
nu sunt nici una, nici alta...”* ,in clasa domnlsoarel Costi
Silvestri era coleg cu Dinu Lipattl care era doar cu patru ani
mai mic decat el. Cei doi elevi eminenti faceau un contrast
puternic ca atitudine si grad de implicare. Astfel, daca Dinu era
masurat, deosebit de harnic, disciplinat, minutios, perseverent
si implicat, Costi se distingea, dimpotriva, prin distantare,
spontaneitate, spirit flegmatic si ironic. Erau, cu toate aceste
diferente, prieteni sinceri si se admirau reciproc. Prietenia lor 2
durat mereu, chiar si dupa ce viata le-a harazit trasee diferite.”

Asadar, pe parcursul anilor de studiu, elevul Lipatti,
chiar daca era exceptional, s-a supus regulii de a nu a aparea
in public. Se produce o singura exceptie, in iunie 1930, cand au
concertat, la sfarsitul anului scolar, cativa elevi de frunte,
festivalul fiind transmis la Radio Bucuresti, post infiintat in urma
cu doi ani. Dinu a cantat atunci partea | a Concertului pentru
pian si orchestra de Grieg, cu orchestra Conservatorului, dirijata
de Dan Simionescu. A primit aplauze frenetice pentru
sinterpretarea de zile mari”, pe care viitorul camarad, Miron
Soarec, o ascultase la Radio cu incéantare, ca pe o revelatie. 3
lar in ziarul Dimineata, cronicarul il considera ,un element de
valoare”.*

Un an mai tarziu, la productia clasei de orchestra dirijata
tot de Dan Simionescu, eminentul elev prezinta partile a ll-a si a

! Theodor Balan, Prietenii mei muzicieni, Ed. Muzicala, Bucuresti,
1976 p. 131.

% Lavinia Coman, Constantin Silvestri, Ed. Didactica si Pedagogica,
Bucurestl 2014, pp. 31, 32.

eron Soarec op. cit., p. 12.

* Octavian Lazar Cosma Universitatea Nationald de Muzica la 140 de
ani,vol. 2, Ed. U.N.M.B., 2008, p. 328.
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lll-a din Concertul in la minor de Grieg. Criticul Romeo
Alexandrescu il elogiaza ca pe o ,natura foarte daruita, pianist
pornit de timpuriu pe calea V|rtu02|tat|| si capabil de interpretari
pline de simt, expreS|e Si stralucire.”

La 9 iunie 1932 are loc cea de a treia manifestare
publica a sa, la concertul absolventilor, sustinut tot la Opera.
Impreunad cu aceeasi formatie a scolii, avandu-l ca dirijor pe
C.C. Nottara, interpreteaza partea | a Concertului Tn mi minor
pentru pian si orchestrd de Chopin. Este vedeta necontestata a
productiei finale. "De la primele masuri s-a vazut in mod
categoric ca elevul depaseste cu mult nivelul elementelor ce
apar de obicei la productii. O usurintd fenomenala de executie,
o fortd neobisnuitd pentru un executant de 13-14 ani, apoi o
siguranta neasteptata a ritmului, care s-a imprimat si
orchestrei... A interpretat In chip cu totul remarcabil, cu o
frazare ireprosabild, cu pianissime minunate si cu crescende
|nsp|rate Titulara clasei, d-ra Florica Musicescu, merita toate
elogiile”.? Trebuie consemnat faptul c& performantele
exceptionale ale absolventului Dinu Lipatti sunt recunoscute
prin acordarea Premiului Paul Ciuntu pentru pian, in acel an
1932.

Daca studiile la pian sunt terminate in glorie de catre
acest performer in varsta de 15 ani, nu altfel stau lucrurile la
compozitie. Sub veghea neobositd a maestrului Jora, el da la
iveala Sonata pentru pian, datata 2 ianuarie 1932, alcatuita din
trei parti: Allegro moderato, Andante, Allegro, avand ca motto
aforismul ,Muzica este limbajul zeilor’. Este prima sa lucrare
mare, pentru care e rasplatit cu Mentiune la Concursul national
de compozitie George Enescu din acelasi an 1932. Textul a
vazut lumina tiparului abia in anul 2016, la Editura Grafoart, in
redactarea competentd si minutioasa a lui Viniciu Moroianu.
Autorul demonstreaza ca stapaneste cu autoritate mestesugul
componistic. Expresia este de natura postromantica, purtand
ecouri indepartate din fervoarea lui Liszt, din poezia lirica a lui
Chopin si Schumann, dar si inflexiuni de inspiratie romaneasca.
Prima auditie a avut loc la 1 august 1987 la Londra si a fost

Octawan Lazar Cosma, op. cit., pp. 343, 344.

% |dem, p. 363, Al. Popovici, Productla clasei de orchestra, in Rampa /
15 ianuarie 1932, p. 4.
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realizata de John Ogdon, laureat al Concursului International
George Enescu. Sonata este inregistrata la Radio Roménia de
catre Horia Maxim. In albumul sau dedicat creatiei pentru pian a
lui Dinu Lipatti, Luiza Borac' contureaza o constructie masiva,
plina de dinamism, in care tehnica de anvergura concertistica
este pusa in serviciul modelarii atente a esentei muzicale.
Artista a realizat si o serie de variante live ale lucréarii, pe care a
Tnscris-o frecvent ih programele de recital.

Aflat in focul pregatirilor pentru participarea la concursul
international de la Viena, tanarul artist isi contureaza,
concomitent cu aceasta provocare majora, schitele pentru un
nou proiect componistic. Este vorba despre Sonatina pentru
vioara si pian, pe care a definitivat-o in aceeasi vara, in vacanta
de la Fundateanca. Finalizat in septembrie 1933, textul poarta
numarul 1 de opus si dedicatia ,A Monsieur Mihail Jora”. Prima
parte, Allegro moderato, are forma libera de sonata, cu doua
teme expresive, inrudite ca material melodic. Partea mediana,
Andante, este o tema cu variatiuni, bazata pe dialogul viu al
celor doua instrumente, pe ritmuri pregnante de inspiratie
populara.

Atmosfera animata evolueaza spre un moment visator,
tainic, cu care miscarea se incheie. Finalul Allegro e o
desfasurare ampla, in care isi fac loc, ca intr-o recapitulare
intarita, emfatizata, temele primei parti, ceea ce confera unitate,
prin caracterul ciclic, intregului edificiu sonor. Prezentata la
Concursul de compozitie George Enescu, Sonatina este
apreciata cu premiul Il. Avea sa fie primita cu entuziasm la
prima auditie publica, sustinuta la 15 aprilie 1934, intr-un
concert al Societati Compozitorilor Romaéani, de catre
compozitor la pian si Anton Adrian Sarvas la vioara.

A fost tiparita initial la Editura Muzicala a Uniunii
Compozitorilor, in anul 1970, cu unele indicatii de arcus si
aplicatura, facute de violonistul Modest Iftinchi, care semneaza
si cuvantul introductiv, unde scrie: ,Convins de valoarea
deosebita a acestei sonatine, captivat de coloritul, vigoarea si

! Este vorba despre albumul Luiza Borac. Piano music of Dinu Lipatti,
2Cd AV 2271, London, 2012.
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profunzimea ei, doresc tuturor V|oIon|st|Ior inzestrati cu har
artistic, bucuria de a o deslusi si canta.”

Intre timp, printre alte evenimente marcante, autorul
proiecteaza o noua lucrare, de data aceasta pentru orchestra
mare. Este vorba despre Suita Séatrarii, care poartd numarul 2
de opus si e finalizatd in anul 1934. Unica lucrare a sa cu
caracter programatic si cea care-i confirmd statutul de
compozitor, este alcatuita din trei episoade. Primul, Vin sétrarii
(Allegro maestoso), descrie sosirea satrei in cartierul Floreasca.
Materialul constitutiv contine doua melodii Tn caracter popular si
se structureaza in forma libera de sonata. Al doilea, /dila la
Floreasca (Andantino), prezinta alte doua teme diferite ca
atmosfera, care sunt prelucrate variational, discursul avand o
expresie visatoare. Ultima parte, Chef cu lautari (Allegro), are
forma tripartitd si se desfasoard in ritm energic de dans
popular. Este partea cea mai spectaculoasa a suitei si de
aceea a fost cantata uneori separat de celelalte eplsoade n
ansamblul ei, lucrarea a placut in mod deosebit, mai intai
juriului care i-a acordat premiul | la Concursul de compozitie
George Enescu pe anul 1934. Apoi a cunoscut un mare succes
de public cand s-a cantat in prima auditie. Evenimentul s-a
petrecut la 23 ianuarie 1936, la Ateneul Roman cand George
Georgescu a dirijat Filarmonica bucuresteana. Intre timp,
tanarul artist, find student la Ecole Normale de Musique din
Paris, primeste aprecieri deosebite pentru lucrare din partea
profesorului si compozitorului Paul Dukas, care fi face si cateva
sugestii foarte bine venite de redactare Si orchestratle Intr-o
scrisoare trimisa lui Miron Soarec la Bucures;.tl in 13 decembrie
1934, Dinu 1i descrie acestuia cum au decurs lucrurile: ,La
prima lectie, lui Dukas i-am céantat Suita Sé&trarii. 1-a placut
foarte mult si a spus ca in afara de unele lucruri la orchestratie,
e foarte bine lucrata. Totodata I-a felicitat pe D-nul Jora de felul
frumos cum <m-a crescut>! La a doua lectie... sonatina (pentru
vioara si pian (n. n.). Aceasta i-a placut chiar mai mult decéat
suita zicand ca e o lucrare serioasa, plind de ritm si foarte bine

! Dinu Lipatti, Sonatina pentru vioara si pian, Ed. Muzicala a Uniunii
Compozitorilor, Bucuresti, 1970, Cuvant inainte de prof. univ. Modest
Iftinchi.
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construitd”.! Amintim c& ulterior, in anul 1937, Iui Lipatti i se

confera Medalia de argint a Republicii Franceze pentru
compozitie, chiar pentru Suita simfonica Satrarii. Este important
sa marcam prin aceste recunoasteri si distinctii prestigioase
faptul ca, de la primele compozitii, tAnarul Lipatti a fost apreciat
ca avand realizari deosebite, atat de catre maestrii romani, cat
si de cei mai importanti profesori de compozitie din capitala
franceza.

In urma unei priviri analitice asupra grupului de lucrari
de Tnceput ale compozitorului in devenire, putem observa deja
aici procesul de transformare a micului elev in tanara
personalitate creatoare independenta, cu alte cuvinte trecerea
de la lucrari de scoald spre opere semnate de un artist format.
E un proces intim, subtil, care conduce la un rezultat
spectaculos, drumul parcurs in doar céativa ani de la primele
piese din copilarie pana la Suita Satrarii. La punctul de varf al
evolutiei, marcat de aceasta compozitie, decelam in natura
limbajului precum si in modul de organizare a materialului
muzical, trasaturile de baza care caracterizeaza stilul
creatorului Dinu Lipatti in compozitie: tendinta neoclasica,
atitudinea clasica, un neoromantism prezent in dinamica
discursului, elemente moderne de limbaj si expresie,
impletirea organica a acestor tendinte cu filonul romanesc
de sorginte populara, specificul national fiind un fel de
marca semantica a muzicii sale.

Reluénd firul cronologic al faptelor si evenimentelor,
constatam ca finalul spectaculos al studiilor la conservator i-a
deschis perspective noi de promovare in viata muzicala. Astfel,
urmatorul succes rasunator il obtine cu interpretarea
Concertului nr. 1 in mi bemol major pentru pian si orchestra de
Fr. Liszt la Ateneu, Tn compania Filarmonicii dirijata de Alfred
Alessandrescu, la 10 februarie 1933. La fel ca si publicul de la
concert, critica il intdmpina cu entuziasm. De exemplu, N. Radu
consemneaza in Adevarul literar si artistic ca la 16 ani
neimpliniti, Dinu Lipatti ,a evidentiat o tehnica uimitoare”.?
Romeo Alexandrescu arata ca tanarul solist ,a stralucit prin

' Miron Soarec,op. cit., p. 33.
2 Octavian Lazar Cosma, Filarmonica din Bucuresti in reflectorul
criticii muzicale, Ed. Muzicala, Bucuresti, 2003, p. 314.
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bravura jocului d-sale instrumental, cu evidente resurse de
virtuozitate, elan mentinut cu deosebita stapanire intr-un cadru
solemn, organizat, in care punerea la punct a frazarii, nuantelor
si claritatii de exprimare au fost exceptionale pentru un juvenil
debut. Modul in care a conceput rostul solistic al partilor
instrumentale Tn mijlocul orchestrei denota o precoce maturitate
si 0 naturd de muzician complet si ne indreptateste sa avem
mai mult decéat sperante in manifestarile de mai tarziu ale
tanarului artist, care va izbuti deS|gur sa-si amplifice pana la
desavarsire mijloacele de expresie”. Prlmeste si observatii din
partea Ui Alexandru Petrovici pentru ,,Ilpsa de precizie si de
unele nuante , sau de la Dan Botta, care i reproseaza unele
Jforme mcerte nerezolvate si o evidenta aplicatie scolara”. 3ca
0 concluzie la aceasta mica dezbatere intre cronicari, George
Breazul declara: ,Auzisem vorbindu-se despre elevul, dar nu
ne asteptam sa vedem pe artistul Dinu Lipatti... Multd si
intensa precizie in executia datd Concertului de Liszt, dar si
barbateasca vigoare, sunt daruri care vor genera, in aceeasi
sustinuta seriozitate de cunoastere si interpretare, si vor forma
vor realiza virtuozul, pe care il intrevedem in Dinu Lipatti”.* lar
Cella Delavrancea scrie: ,Din stralucirea de carnaval, asa cum
se obisnuieste sa fie cantat, el tesuse entuziasmul unui suflet
cu viziunea naturii Tn plind inflorire, si bucata capatase o
deosebitd maretie... Destinul, grabit uneori sa aprinda o flacara
de geniu, a luminat o inteligenta prematura, si tanarul muzician
a atins maturitatea la varsta cand tineretea exuberanta cauta
succese si bucurii superficiale”.”

O luna mai tarziu, in urma imbolnavirii unui solist invitat
din Polonia, primeste invitatia de a colabora din nou cu
Filarmonica la Ateneu, de data aceasta in compania mult dorita
de el, a dirijorului George Georgescu. Versiunea Concertului
pentru pian si orchestrd in mi minor de Fr. Chopin a fost un
mare succes, atat fiindca a fost capabil sa raspunda in cateva

Op cit., pp. 314, 315.

Idem p. 315.

Ib|dem p. 315.

Ib|dem

® Cella Delavrancea, Dintr-un secol de viafa, Ed. Eminescu, Bucuresti,
1987, p. 79.
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zile la o solicitare neasteptatd, asa cum sunt in stare doar
solistii consacrati, cu mare experienta, dar si pentru
performanta de =zile mari pe care a reusit-o. Romeo
Alexandrescu spune ca interpretul ,a stapanit atat de dificilele
parti ale pianului solist nu numai cu deplina certitudine si
stralucire tehnica, dar si cu netagaduit relief artistic™.

Stimulat de succesele obtinute la aceste prime aparitii
pe cele mai importante scene ale tarii, Dinu indrazneste mai
mult. La sugestia mamei sale, care afla dintr-un ziar vienez de
concursul international de pian ce se organiza in capitala
austriaca in luna iunie, ia hotararea curajoasa de a participa.
Este inscris cu doua luni inainte, potrivit regulamentului si
incepe pregatirile. |SI fixeaza ca repertoriu pentru concurs
Toccata si Fuga in do major de Bach-Busoni, Sonata n si
minor de Fr. Chopin si Concertul Tn mi bemol major de Fr. Liszt.
in sfarsit, au plecat la Viena, iar mama i-a aranjat program de
studiu zilnic la fabrica de piane Bodsendorfer, pe un instrument
ales de el. Alteori lucra in cladirea unde functiona Universal
Edition, chiar la viitorul sau editor si prieten, domnul Shlee. Din
juriul competitiei au facut parte personalitdti de seama ca
Wilhelm Backhaus, Emil Sauer, Alfred Cortot, Felix
Weingartner, Alfredo Casella, Claudio Arrau, Attilio Brugnoli,
Ernd Dohnany, Ignaz Friedman, Walter Gieseking, Myra Hess,
Wanda Landowska, Isidor Philipp, Serghei Rachmaninov,
Moritz Rosenthal, Robert Teichmduller, Paul Wittgenstein,
Pancio Vladigherov, George Georgescu etc., presedintele fiind
dirijorul Klemens Kraus. Avem relatari directe despre mersul
etapelor, din scrisorile pe care temerarul competitor le trimitea
catre prietenul Miron Soarec la Bucuresti. La etapa eliminatorie,
inceputa pe 1 iunie 1933, a evoluat in dimineata celei de a
doua zile, in marea sala Musikverein. A trebuit sa se incadreze
in timpul de 15 minute de cantat, ceea ce i-a permis sa prezinte
Adagio si Fuga din Bach si 30 de masuri din Sonata de Chopin.
Impactul muzicii sale asupra publicului e fulgerator. in sala se
aud exclamatii precum: ,Ah! Wunderbar ist der Kkleine
Rumaner!” si ,Ausgezeichnet!” Se numara printre cei 100
admisi in faza urmatoare, din 200 inscrisi. Dupa trei etape

! Romeo Alexandrescu, Cronica muzicala. Filarmonica, in Universul /
5 aprilie 1933, p. 8.
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eliminatorii, in finald au fost selectionati 11 candidati, intre care
Dinu Lipatti si Maria Fotino, ambii elevi ai domnisoarei Florica
Musicescu, care ii urmarea din sala, venitda si ea de la
Bucuresti, la sfarsitul primei etape. Dupa finala, juriul a deliberat
furtunos. S-au format doua ,tabere”. Discutia s-a purtat in jurul
premiului |. Erau clasificati Dinu, care abia implinise 16 ani,
varsta minima de participare, si Bolelsaw Con, un pianist de 27
de ani din Polonia. Pana la urma, s-a dat prioritate lui Boleslaw
Con, in buna masura pe considerentul varstei mai mari. Alfred
Cortot, conducatorul ,taberei” adverse, a facut mare taraboi si a
plecat furios din comisie. Ulterior, la invitatia sa, Dinu a fost
inscris la Ecole Normale de Musique din Paris, devenindu-i
discipol. Eroul nostru a primit cu seninatate verdictul
considerand, cu simpatie si respect pentru competitorul sau de
pe locul intéi, ca acesta are ,mare experienta, multa siguranta
si calm”.! De la festivitatea decerndrii premiilor a lipsit, pentru
ca, in lupta motivelor ce s-a dat in constiinta sa, a invins dorinta
de a-l asculta pe Alfred Cortot, care avea concertexact in
aceeasi zi, la aceeasi ora! In deceniile care au urmat, lipattologii
pasionati au remarcat mereu in mod ironic ca marele invingator
al concursului de la Viena a disparut definitiv de pe firmamentul
muzical. Din cercetarile mai recente, reiese ca motivele acestei
disparitii au fost tragice. Pianistul polonez de origine evreiasca
a avut o soarta neiertatoare. Dupa marele succes, a fost invitat
sa participe la viata muzicala internationala. Avem, in acest
sens, o dovada chiar din Romania. Arhivele Filarmonicii din
Bucuresti consemneaza ca laureatul absolut de la Viena a
aparut la Ateneul Roman la 16 martie 1934, cand a interpretat
Concertul pentru pian si orchestra. Nr. 2 in do minor de Serghei
Rachmaninov, sub conducerea dirijorului George Georgescu. In
program mai figurau Simfonia a ll-a de Johannes Brahms si
poemul coregrafic Valsul de Maurice Ravel.” Daca asupra celor
doua lucrari de forta ale dirijorului, critica a avut pareri impartite,
cu privire la prestatia pianistului s-au exprimat numai cuvinte de
lauda. Astfel, Andrei Tudor remarca ,temperamentul poetic, plin
de vigoare si intelegere pentru opera interpretata”, calitati prin

L Miron Soarece, op.cit., p. 19.
2 Viorel Cosma F/Iarmon/ca ~,George Enescu” din Bucuresti (1868 —
1968), Ed. Muzicala, Bucuresti, 1968, p.168.
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care se evidentiaza solistul. Se poate presupune ci invitarea
solistului proaspat laureat la Viena a fost facilitata de
imprejurarea ca dirijorul George Georgescu i-a admirat evolutia
ca membru in juriul competitiei. Trei ani mai tarziu avea sa se
sinucida, pe fondul unei puternice depresii.

Ca un premiu si ca o recunoastere in tard a succesului
sau international, Dinu este desemnat ca solist in concertul de
deschidere a stagiunii Filarmonicii din Bucuresti, la 3 noiembrie
1933. Apare aici pentru a treia oara, cu George Georgescu ca
dirijor, cu Concertul in la minor de Edvard Grieg. Cronicile sunt
numeroase si dezvoltd opinii Tmpartite. Predomina tonul
entuziast, ca in textul semnat de Dan Botta: ,Dinu Lipatti a
trecut cu brio peste sonora si facila lucrare a lui Grieg. Virtuoz
timpuriu, Dinu Lipatti va cuceri publicul Tn curand, prin
profunzimea si vigoarea temperamentului, care singure pot
acomoda interpretarii o valoare de vocatie. Pana atunci, tanarul
pianist va ramane ceea ce s-a dovedit a fi si in acest concert —
o virtualitate, o glorie inca neinflorita”.2 Dar apar si observatii
privind calitatea de ,pura distractie sau agrement a
programului.

Din aceeasi perioada, primim o informatie semnificativa
despre impresia pe care o face pianistul in varsta de 17 ani
asupra unui important dirijor international. Este vorba despre
colaborarea avuta la Bucuresti, cu dirijorul olandez Willem
Mengelberg (1871 — 1951). In cadrul unei convorbiri ample din
ciclul radiofonic Muzicienii nostri se destédinuie, dirijorul si
profesorul Dumitru D. Botez (1904 — 1988) evoca momentul
intalnirii acestui oaspete celebru, la prima repetitie, cu solistul
concertului. ,Mengelberg a condus Orchestra Radio in doua
concerte... Intr-unul dintre acestea l|-a avut solist pe Dinu
Lipatti, cu Concertul Tn mi bemol major de Fr. Liszt. Cum pe
Lipatti nu-I cunostea, Mengelberg a dorit sa-l asculte in pauza
unei repetitii. Revad si acum scena: foarte tanar, abia implinise
17 ani, mi se pare, Lipatti a intrat modest si s-a asezat la pian.

' Andrei Tudor, Cronica muzicald. Filarmonica. Dirijor George

Georgescu. Solist:Boleslav Kon. In Rampa, XIX, 4855, 19 martie
1934, p. 4., in Octavian Lazdr Cosma, Filarmonica din Bucuresti in
reflectorul cromcu muzicale, 1921 — 1945, pp. 354, 356.
% Octavian Lazar Cosma, op. cit.,, p. 332.
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Mengelberg sta cu capul sprijinit Tn palme si parca neincrezator.
—,Cine ar putea sa fie acest Lipatti?” — parea a spune. Si Lipatti
a inceput sa cénte. Fata lui Mengelberg se lumina treptat si
peste vreo zece minute s-a dus Ia el, I-a ridicat de pe scaun si I-
a imbratisat. Omul se lamurise.”

T lunile urmétoare mai are unele aparitii in Bucuresti, la
Palatul Cotroceni si la Sinaia, la Castelul Peles, manifestari
patronate de Regina Maria.

A urmat plecarea la Paris a mamei cu cei doi fii si
inscrierea lui Dinu la Ecole Normale de Musique. Perioada
1934-1936, traitd intens pentru artd in orasul luming fi
consolideaza si ii diversifica bazele solide ale formarii initiale Tn
tara. Atmosfera de schimburi culturale permanente, contactul
cu maestrii vestiti ca Alfred Cortot si Paul Dukas, il ajuta sa se
conecteze la spiritul european, sa devina parte integranta a
acestui spirit. Luand distantd fizica fata de personalitatile
ocrotitoare ale maestrilor sai iubiti, le trimite in tara ganduri
pline de recunostinta, pretuire si respect, in scrisori marcate de
intelepciunea prematura ce |-a caracterizat.

Reintors la Bucuresti, cu experiente imbogatite si cu
orizonturi deschise spre lumea larga, isi continua eforturile de
autoperfectionare. Ca preocupare de a-si ridica mereu
standardul mijloacelor instrumentale, e foarte interesant ca
revin obsesiv in corespondenta grijile legate de tehnica
pianistica. Astfel, dupa minutioasele abordari ale sistemului
domnisoarei Musicescu, el vine in contact cu Principes
rationnelsde la technique pianistigue de Alfred Cortot (1877-
1962), dupa care simte nevoia sa-si reconsidere modul de a
lucra la pian prin insusirea unei metode noi, cuprinsa in
principiile de studiu ale metodei Marie Jaéll (1846-1925): ,am
un sistem faimos de lucru zilnic la pian, ajutdndu-mi mai mult

decat <d’aprés I'ancienne méthode>. O adevarata revolutie!”

in domeniul compozitiei, dupa Suita Satrarii (1934),
creatiile apar in succesiunea cronologica urmatoare:

! Despina Petecel Theodoru, Muzicienii nostri se destainuie, ms.,

emisiune radiofonica in dialog cu D.D. Botez, difuzata la Radio
Romama Cultural, Bucuresti, 17 aprilie 1981, p. 6 transcriere.

% Miron Soarec,op. cit., p. 45
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Concertino in stil clasic pentru pian si orchestra de
camera (1936) a avut ca prim titlu Suita clasica pentru
pian si orchestrd. Poarta dedicatia ,Fréaulein Florica
Musicescu gewidmet. "Partile componente sunt: Allegro
maestoso, Adagio molto, Allegretto, Allegro molto. A fost
prezentata in prima auditie de compozitor, in compania
Filarmonicii  bucurestene, cu maestrul George
Georgescu la pupitrul dirijorului. E una dintre cele mai
des cantate partituri lipattiene.

Fantezia pentru vioara, violoncel si pian (1936) e
dedicatd maestrului Alfred Cortot si s-a intitulat, intr-o
prima varianta, Trio. Se compune din cinci parti: Allegro
energico, Andante, Presto, Allegretto, Grave ,D.C. al
Fine” (reluarea primei parti). In Roménia s-a prezentat in
premiera la Bucuresti, in anul 2011, de catre Raluca
Stratulat, Bogdan Eugen Popa si Oana R&dulescu
Velcovici.

Nocturna pentru pian pe o tema moldava (1937),
dedicata maestrului Mihail Jora, a fost inaugurata public
de autor, la Paris, in anul 1938.

Simfonia concertanta pentru doua piane si orchestra de
coarde, compusa in anul 1938 la Paris, dedicata
dirijorului si profesorului sdu Charles Minch, e alcatuita
din trei parti: Molto maestoso, Molto adagio, Allegro con
spirito. A fost prezentata public in prima auditie la Paris,
de cétre Clara Haskil si compozitor, cu orchestra dirijata
de lonel Patin. La Bucuresti s-a prezentat cu
Filarmonica dirijata de maestrul George Georgescu,
solisti fiind autorul si Madeleine Cantacuzino, in anul
1941.

Nocturna andante ma non troppo din Trei nocturne
franceze pentru pian (1939) dedicata Clarei Haskil, a
fost cantatd in prima auditie la Bucuresti, de catre
compozitor, in acelasi an 1939. Din cele ftrei, este
singura cu manuscris cunoscut.

Introducere si allegro pentru flaut solo (1939) e dedicata
lui Roger Cortet. Cuprinde partile Rubato si Con brio.
Compozitorul a realizat si o transcriptie pentru vioara
solo, Tn anul 1943.
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Concert pentru orgéa si pian (1939) e dedicat profesoarei
si prietenei sale Nadia Boulanger. A fost prezentat in
prima auditie la Bucuresti in anul 1970, de catre Horst
Gehan si Corneliu Gheorghiu.

Premiere improvisation (1939) pentru vioara, violoncel si
pian e dedicata prietenului pianist Miron Soarec.

Sase sonate de Domenico Scarlatti, aranjate pentru
cvintet de suflatori de cétre Dinu Lipatti. Partile
componente sunt: Allegro marciale, Andante, Allegro ma
non tanto, Allegretto, Allegro moderato, Allegro molto.
Lucrarea a fost prezentata in premiera la Radio
Bucuresti, cu autorul ca dirijor, in anul aparitiei, 1939 si,
in acelasi an, la Paris.

Fantezia pentru pian solo op. 8 (1940), dedicata
Madeleinei  Cantacuzino, are partile Andante
malinconico, Vivace, Presto, Molto tranquillo, Presto,
Allegretto cantabile, Allegro maestoso. A fost inaugurata
de autor la Bucuresti, in anul 1941.

Sonatina pentru pian pentru mana stanga, compusa la
Fundateanca in vara anului 1941, e alcatuita din
urmatoarele miscari: Allegro, Andante espressivo,
Allegro. Autorul a cantat-o in prima auditie la Bucuresti,
nanul 1942.

Cing chansons pe versuri de Paul Verlaine pentru tenor
si pian (1945) sunt dedicate cantaretului Hugues
Cuenod: A une femme, Green, Deux Ariettes oubliée: |
pleut dans mon coeur, Le piano que baise une main
fréle, Sérénade.

Patru melodii pentru voce si pian (1945): Sensation, pe
versuri de A. Rimbaud, cu dedicatie A ma meére;
L’Amoureuse, pe versuri de P. Eluard, dedicata A
Madeleine; Capitale de la douleur, pe versuri de P.
Eluard, cu dedicatie A Marie Sarasin; Les pas, pe
versuri de P. Valéry, dedicata A Germaine de Narros. n
Romania, au fost interpretate de Valentin Teodorian si
Lisette Georgescu.

Dansuri roménesti pentru pian si orchestra (1945)
reprezinta transcriptia facutd de autor lucrarii pentru
doua piane din anul 1943: Vif, Andantino, Allegro
vivace.
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- Aubade pentru cvartet de suflatori (1949) contine partile:
Prelude (Lento-Vivo-Lento), Danse (Allegro grazioso),
Nocturne (Andante espressivo), Scherzo (Presto).
Dedicata prietenului elvetian Paul Sacher, a fost
prezentatd public la Radio Sottens si Beromunster in
acelasi an 1949. In Roménia a fost inaugurata |la
Bucuresti, in anul 1968.

- La Marche d’Henri, petite blague pour piano a quatre
mains, Allegro giocoso a fost compus in ultimele
saptaméni de viatd, cu dedicatie pentru prietenul
devotat si medicul care I|-a ingrijit pana la sfarsit, Henri
Dubois-Ferriere. A fost cantat pentru prima data public
de Corneliu Gheorghiu si Grigore Bargauanu.

Din catalogul exhaustiv al creatiei mai fac parte o serie
de transcriptii si aranjamente, lucrari nefinalizate, manuscrise
pierdute si altele pe care autorul le mentioneaza in scrisori, dar
despre a caror existenta nu se cunoaste nimic. Lista integrala a
creatiei se afla Tn anexele monografiei Dinu Lipatti de Grigore
Bargauanu si Dragos Tanasescu, editia a treia, Ed. Grafoart,
2017, pp. 247 — 257.

Intorcandu-ne la partea ,terestrd” a vietii sale, este
important sa evidentiem preocuparile plurivalente ale artistului,
activitatile in care se antreneaza ca un tanar extrem de
muncitor, darz si perseverent, urmarit de stradania
perfectionarii continue in cele mai variate domenii. Pe planul
indemanarii manuale, era expert in arta traforajului, dovedea
pricepere deosebita in operatii de mecanica auto, fiind pasionat
de conducerea masinii proprii, pe care o ingrijea cu minutie. Era
pasionat de arta fotografica, avand acasa un adevarat laborator
foto si pentru experiente chimice de care era, de asemenea,
foarte interesat. Rabdarea, spiritul de ordine si minutiozitatea il
caracterizau 1n toate actiunile fintreprinse. Era expert in
dactilografie, desena cu multd fantezie si se pricepea sa
schiteze profiluri arhitecturale. Astfel, constructia casei de
vacanta de la Fundateanca a fost realizata in perioada 1938 —
1941 dupa planurile arhitectului Corneliu Radulescu, care a
respectat schitele si indicatiile lui Dinu.* Avea o mare apetenta

! Informatie oferitéd de fiul arhitectului, Corneliu Radulescu junior, in
urma unor documente descoperite recent in arhiva familiei sale.
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pentru literatura. De altfel, corespondenta de curénd valorificata
editorial, precum si cronicile muzicale publicate sustinut pe
parcursul anului 1938 in ziarul Libertatea ne releva un autentic
talent de scriitor in devenire.

In anul 1939, dupa izbucnirea celui de al doilea razboi
mondial, pe traiectoria sa concertistica se ivesc sincope, apar
ingrijorari si renuntari la unele proiecte. Dar, dincolo de
amenintarea ce plutea in atmosfera, in viata lui Dinu se petrece
un miracol. La o repetitie a trioului condus de Miron Soarec,
chiar in seara zilei de intoarcere la Bucuresti, el asista
intdmplator, alaturi de perechea inginer lon Cantacuzino si sotia
acestuia, Madeleine, pianista provenita din aceeasi clasa a
domnisoarei Musicescu. Intre Dinu si Madeleine se infiripa o
idila care se dezvolta catre pasiune. Canta in concerte la doua
piane si patru maini, poarta discutii despre arta in lungi plimbari,
devin inseparabili, iar in curdnd se produce inevitabilul. Noua
pereche pleaca pentru concerte in Europa, la 4 septembrie
1943.* Se spunea chiar ca Dinu ,a cam rapit-o pe Madeleine!”.
Au concertat in tarile nordice si in Germania. Turneul cu
peripetii pe continentul aflat in plind conflagratie e urmat de
stabilirea lor in Elvetia. Aici Dinu a fost adoptat definitiv si
sprijinit pentru a deveni profesor la Conservatorul din Geneva,
in ultimii ani de viata. Madeleine i-a fost credincioasa in mod
exemplar pana la sfarsit, dar fiindca sotul nu i-a acordat divortul
decét foarte tarziu, in anul 1949, cei doi s-au casatorit legal
abia cu un an Tnainte de moartea lui Dinu, in decembrie 1949.
Cei sapte ani de viatd comuna ce le-au fost dati de destin, au
trecut marcati de suferinta grava a lui Dinu, de lupta cu boala si
nevoile materiale, de tentativa lui eroica de a-si urma cariera
concertistica internationala. Asa cum singur constata,
cumplitele experiente ale bolii il aduc la nivelul suprem al
maturitatii artistice, dar i limiteaza sever capacitatea fizica de a
sustine concertele programate. Era din ce in ce mai solicitat,
mai apreciat, In timp ce fortele fizice scadeau ingrijorator. A trait
acest paradox tragic al implinirii prin nedesavarsire, si-a asumat
suferinta ca pe o conditie a fragilitatii si a vulnerabilitatii in fata
destinului. Diagnosticul a fost limfogranulomatoza maligna.
Sotia l-a asistat cu devotiune totala, ei alaturandu-i-se un grup

! valentin Lipatti, op. cit., pp. 47, 48.
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de sustinatori, admiratori si prieteni minunati, care au contribuit
la achitarea tratamentelor medicale extrem de costisitoare. Din
nefericire, mama artistului, conjurata in scris de fiul grav bolnav
sa vina din tard la capataiul sdu si sa-i aduca spre vanzare
cateva bijuterii pretioase, este impiedicatda de organele
represive din Roménia anului 1950. La controlul vamal de la
Curtici, a fost data jos din tren, perchezitionata si incarcerata la
penitenciarul din Arad unde a stat un timp, a fost cercetata,
judecata si condamnata la amenda si confiscarea bijuteriilor.
Ulterior a fost ellberata Si s-a putut afla in preajma fiului abia la
24 septembrie 1950. Artistul a decedat in dupa amiaza de 2
decembrie 1950, in vila din Chéne Bourg, langd Geneva. In
ultimii 20 de ani de viata, Ana Lipatti a trait in Chéne Bourg,
nemangaiata, pana in anul 1973, iar dupa vointa testamentara,
a fost inmorméantata alaturi de copilul ei. De cealalta parte a
criptei lui Dinu aflata in cimitirul din Geneva, se afla mormantul
Madeleinei, care a decedat Tn anul 1987. In felul acesta, dincolo
de moarte, el se gaseste in imbratisarea tandra a celor doua
femei, cele mai importante din viata sa.

Daca studiem indeaproape traiectoria sa artistica, vom
constata ca, in prea scurta perioada a carierei de concertist,
Lipatti a avut conexiuni si contacte profesionale in mediile
internationale cele mai importante. in afara de activitatea
publica din Romania, a sustinut concerte in Franta, Italia,
Anglia, Suedia, Finlanda, Germania, Austria, Olanda, Belgia,
Luxemburg, Elvetia, Cehoslovacia, Bulgaria etc. A urmarit cu
interes profesional aparitile noi Tn domeniul compozitiei,
cunoscand direct operele recente semnate de M. Ravel, G
Enescu, B. Bartok, Fr. Poulenc, I. Stravinski, A. Roussel, P.
Hindemith, Ch. Koechlin, Fl. Schmitt, J. Francaix, C. Brailoiu, M.
Jora, Stan Golestan, Filip Lazar, Marcel Mihalovici etc. A
colaborat cu dirijori ca lonel Perlea, Paul Paray, Wilhelm

! Aceste fapte au fost aduse la cunostinta publica abia de curénd, de
catre prof. univ. dr. Vlad Alexandrescu, in urma cercetarii efectuate in
dosare CNSAS. Ele fac obiectul comunicarii sale, Dinu Lipatti Tn
arhivele securitatii, sustinutd la Simpozionul international de
muzicologie Dinu Lipatti — personalitate plurivalenta a muzicii
romanesti si internationale, desfasurat la Universitatea Nationaléd de
Muzica din Bucuresti, la 26 noiembrie 2015.
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Furtwangler, Arturo Toscanini, lgor Markevici, Herbert von
Karajan, Willem Mengelberg, George Georgescu, Constantin
Silvestri, Hans von Benda etc. Printre pianistii cu care a
interactionat au fost Alfred Cortot, Lazare Lévy, Nadia
Boulanger, Yvonne Lefébure, Edwin Fischer, Alexander
Borowski, Robert Casadesus, Arthur Rubinstein, Walter
Gieseking, Arthur Schnabel, Wilhelm Kempf, Clara Haskil,
Arturo Benedetti Michelangeli.

In paralel cu intensa activitate concertistica, a avut
permanent preocupari pentru a diversifica modul de pregatire,
de studiu individual, de alcatuire a repertoriilor de recital,
crearea de proiecte originale. In scopul de a se informa
continuu, urmarea toate evenimentele muzicale importante, pe

~ care le analiza apoi

n adevarate
cronici ad hoc 1n
SCrisori catre

maestrii sai, Mihail
Jora si  Florica
Musicescu. Audia
la radio lucrari noi,
achizitiona partituri
pe care le analiza
pentru a-si
imbogati baza de
selectie. Era un fin cunoscator al situatiei politice internationale,
care era in acea vreme de o complexitate maxima. Avea
initiative practice, era un bun organlzator si stia sa se orienteze
in palenjenlsul relatiilor administrative', era ordonat si tenace in
probleme de secretariat. Era mlnu’glos in orice activitate
concretd. Repara orice defectiune casnica, tricota cu drag
fulare si pulovere pentru cei apropiati. Tot ce tinea de domeniul
manualitatii si al lucrului de finete ii era la indeméana si fi
producea placere. A fost bun si rabdator in familie, s-a
comportat exemplar, indurand cu stoicism anii lungi de suferinta

! Acest aspect se releva, spre exemplu, atunci cand Dinu Lipatti
construieste proiectul, pana la urma nematerializat, de a o aduce pe
domnisoara Florica Musicescu ca profesor invitat la Conservatorul din
Geneva.
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fizicA. Avea initiative de sprijinire si ajutorare a unor
personalitati din exil, care traiau strdmtorate material, dar si a
maestrilor dragi ramasi in Romania, carora le trimitea prin
colete postale unele ajutoare alimentare, in timpurile grele, cu
lipsuri de tot felul.

Dupa trecerea la cele vesnice, s-a dezvoltat un adevarat
cult al memoriei lui Lipatti. Daca in strainatate acesta s-a
manifestat spontan si puternic imediat dupa plecarea dintre cei
vii, in tara a fost impusa tacerea totala din partea regimului
politic. In anul 1949 a fost lasat in afara Uniunii Comp02|tor|Ior
din Roménia, s-a interzis sa fie pomenit in public sau sa-i apara
numele in presa. La prima conferintd publica pe care a
organizat-o pe tema personalitatii lui Dinu Lipatti, profesorul
Dragos Tanasescu a trebuit sa infrunte interdictia chiar Thainte
de intrarea in sala.! Ulterior, Thcepand cu anul 1956 tabu-ul a
fost ridicat treptat, s-au intreprins cercetari laborioase, din care
au rezultat carti, studii, sesiuni stiintifice. La Conservatorul din
Bucuresti a fost inaugurata o placé de marmura comemorativa,
iar o sala de recitaluri si conferinte ii poartd numele. Este
patronul spiritual al primului liceu de arta din Bucuresti si al
celui din Pitesti. A existat un concurs de pian cu numele sau,
care a cunoscut cateva editii anuale. Exegeza internationala a
progresat in mod imbucurator. Se afla in pregatire un album cu
inregistrari inedite ale lui Dinu Lipatti, realizat de catre
neobositul lipattolog Marc Ainley. In anul 2012 a fost Tnregistrat
un album cu creatia pentru pian, foarte bine apreciat, de catre
pianista Luiza Borac. In sfarsit, Editura Grafoart a luat initiativa
laudabila de a edita opera sa componistica, in stilul unei acribii
stiintifice exemplare. Aceasta creatie e studiatad si analizata in
lucrari doctorale, cum e cea a pianistului Viniciu Moroianu, din
care a rezultat volumul de referinta intitulat Dinu Lipatti. Creatia
pentru pian solo, Ed. Printech, Bucuresti, 2007. A Aparut de
curdnd cea de a treia editie a monografiei Dinu Lipatti de
Grigore Béargauanu si Dragos Tanasescu, precum si primul
volum de Scrisori.

! Relatarea lui Grigore Bargiuanu din anexa, care se intituleaza

Amintiri despre Dragos Tdn&asescu (1921 — 2011), la monografia Dinu
Lipatti de Grigore Bargauanu si Dragos Tandasescu, editia a lll-a, Ed.
Grafoart, Bucuresti, 2017, pp. 211-219.
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Daca am fi intrebati prin ce se poate caracteriza arta de
pianist a lui Dinu Lipatti, am avea de formulat urmatoarele umile
aprecieri. Inregistrarile sale se disting, mai intai, prin
sunetul profund, generos, cald, de o calitate aleasa,
cultivata, nobila, de o transparenta cristalina. Sunetul sau
are o calitate cu totul speciala a emisiei, in sensul unei
deosebite rotunjimi si al bogatiei in armonice. Este
impresionanta omogenitatea acestui standard de calitate,
care este la fel de inalt in toate mreglstrarlle ramase ca
documente. in creatiile sale sonore, artistul isi manifesta
respectul absolut fa;a de text si fata de |nd|catnle de
expresie consemnate de autori. Abordarea stilistica a
fiecarei lucrari este impecabila, in contextul unei armonii
captivante a constructiei sonore, ceea ce confera echilibru,
unitate structurald operei interpretate in ansamblul ei. in
toate inregistrarile domneste o curatenie desavarsita a
sunetelor, a frazarilor, trasarea clara a liniilor de forta, dar
si 0 minutie deplina in imbinarea celor mai mici elemente
ale discursului sonor. Dincolo de toate aceste trasaturi de
maiestrie  artizanala, ne impresioneaza mesajul
metaartistic. Este vorba despre o atitudine apolinica,
armonioasa, stralucitoare, solara, atitudinea unui creator
de valoare spirituala pentru toate timpurile.

Avand in vedere ca mai sunt atat de multe demersuri de
intreprins pentru a ne apropia de substanta profunda a operei
sale, anul centenar pare sa inspire noi proiecte si initiative
menite sa ni-l aduca pe Dinu Lipatti mereu mai aproape, prin
inregistrarile si opusurile sale care au intrat deja in patrimoniul
de aur al culturii universale.
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SUMMARY
Lavinia Coman

Lipatti Centenary
Dinu Lipatti, a Romanian Musician
in the Context of World Culture

Dinu Lipatti (1917-1950) is a spectacular case of precocious
musical fulfilment. The child presented a special penchant for
music early on. His family cultivated it and initiated a schedule
of musical training for him by means of lessons with two famous
teachers: Mihail Jora for composition and Florica Musicescu for
piano. The adolescent graduated the Bucharest conservatoire
with honours, obtained the second prize at the International
Piano Competition in Vienna (1933) and made brilliant studies
in Paris under the guidance of masters such as Alfred Cortot
and Nadia Boulanger. He was then propelled as a concert
pianist internationally. In parallel he composed a series of
symphonic, chamber and solo works, among which some
received important awards and distinctions. In 1943, together
with Madeleine Cantacuzino, he settled in Geneva.
Unfortunately, for the following seven years he grappled with a
ruthless disease. Despite his suffering, these were the prolific
years of his maturity, during which the pianist had his most
important international collaborations and demonstrated his
pedagogical qualities in his capacity as teacher at the Geneva
Conservatoire. A little while before his death on 2 December
1950, he made those Columbia recordings that were to
consecrate him as a master of piano interpretation. Besides the
over thirty original scores he composed, his recordings are
circulating today throughout the world, earning the artist an
even greater appreciation than during his lifetime.
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