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INTERVIURI

De vorba cu Livia Teodorescu-Ciocanea

Andra Apostu

Atunci cand un compozitor este condus in demersul sau
de poezie, timbralitate si structura, in aceasta ordine, tabloul
care il contureaza nu poate fi decat unul fericit. Livia
Teodorescu Ciocanea imagineazda muzica in termenii unei
dramaturgii in sensul in care timbrurile comunica intre ele,
,creeazd alchimii, combinatii si fantasme sonore”. A introdus
conceptul de hipertimbralism, pornind de la o cadutare perpetud
a sunetului ideal care ,vorbeste”, imaginand atingerea lui ca pe
0 adevérata forma de fericire. Muzica pe care o scrie trece
rampa” prin fortd si energie care vin dintr-un tumult creator
interior. Poate ceea ce o defineste cel mai bine sunt chiar
cuvintele sale: "Eu lucrez cu auzul interior si cu afectul, fara
inhibitii sau preconceptii”.
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A.A.: Cautand sa ma pregatesc pentru aceasta intalnire
am realizat ca imi va fi foarte greu sa separ in artistul Livia
Teodorescu-Ciocanea pianistul de compozitor. Care ar fi latura
artistica ce iese in evidenta la dvs.?

L.T.C.: Nu cred ca pot separa cele doua ipostaze, de
pianist si compozitor. Eu sunt mereu in cautarea frumusetii in
sine a "sunetului”. Tn compozitie, este imboldul primordial pentru
mine. in ceea ce priveste bogétia timbrului de pian, nu incetez
sa caut sunetul ideal. Ma preocupa scoala pianistica rusa si tot
ce Tnseamna accesul la capodoperele clasice, in cazul acesta,
prin cultivarea sunetului. Ca pianista, am avut concerte si
recitaluri solo (Chopin, Schubert, Debussy, etc.) sau de
acompaniament vocal pe tot parcursul vietii, cu muzica clasica
sau contemporana. Este modul meu de a ma simti conectata!
Am fost timp de 16 ani maestru acompaniator si pianist in
orchestra Operei Nationale Bucuresti, din 1985 pana in 2001,
unde am avut ocazia sa asimilez o imensa experienta in
privinta capodoperelor lirice.

A.A.: Ati avut si sansa de a studia cu cele doua doamne
ale pianisticii roméanesti, doamna Pitis si doamna Minei. Cum a
fost aceasta experienta?

L.T.C.: La randul lor formate pe filiera maestrelor
Constanta Erbiceanu si Florica Musicescu, cele doua mari
profesoare se completau intr-un mod ideal. Doamna Pitis iti
oferea o cheie magica valabila pentru orice interpretare
pianistica: céntatul pe rezonanta sunetului si prin puterea
reprezentarilor sonore mentale. Corpul aproape disparea si
orice era posibillll Eu am ajuns sa studiez chiar numai mental,
prin memoria senzatiilor kinestezice legate de sunetele
imaginate. Doamna Minei avea o muzicalitate iesita din comun,
exemplifica uimitor printr-un legato si o mare frumusete a
sunetului! Era preocupata de detalii si intr-o anumita masura de
obiectivitatea interpretarii.

A.A.: Ali ales compozitia iar drumul a fost unul frumos,
incepand cu perioada de formare, alaturi de oameni speciali.
Ne puteti impartasi din aceste experiente?

L.T.C.: Am studiat compozitia cu Myriam Marbe dar si
cu Anatol Vieru care mi-a oferit initial indrumari private iar apoi
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mi-a fost mentor la doctorat. Marbe era o energie pe care nu o
puteai cuantifica. Era tot: talent, generozitate, iubire! Referitor la
fenomenul compozitiei, la ea totul era spiritual, profund, adanc.
Nu prea intelegeam, mai mult intuiam. Anatol Vieru era mult
mai cartezian, analitic, constructivist, adica cerea “zeama de
creier”, obiectivare si o oarecare austeritate a gandirii muzicale.
Libertatea si curajul de a te arunca in imaginatie, chiar si
nebuna, nejustificatd, o gaseam la Marbe. Tin minte ca scriam
o sonata pentru doua piane iar in partea a doua facusem o fuga
de care eram foarte mandra, i-am aratat cum am condus
vocile... dar Marbe a spus ca e ,uscata”, si mi-a scos-o de tot.
In general, nu agrea controlul rational cu orice pret, daca asta
insemna sa imi ingradesc impulsurile imaginatiei. Era impotriva
.etichetelor’, spunea ca ,nu avem borcane sa le punem
etichete!”.

A.A.. Este important pentru un compozitor sa fie
pianist? Ca formare initiala, nu neaparat cu o continuare spre
cariera de solist.

L.T.C.. Intr-o anumitd mdasura, cel putin  pentru
conceptul clasic de compozitor, este important! Un compozitor
este favorizat daca a facut pian pentru ca pianul este un
instrument complex. Ca pianist, ai o abordare mai larga, mai
ales daca ai parcurs un repertoriu bogat si daca ajungi sa
gandesti pianul "orchestral”.

A.A.. Este de notorietate preocuparea dumneavoastra
pentru complexitatea timbrala. Cum alegeti imaginile sonore?

L.T.C.: Nu aleg ceva anume, e auzul meu interior care
imi genereaza imaginea muzicala, o intentie. Timbrul, pentru
mine, nu e o culoare care se adauga, ci se naste odata cu
structura muzicala. Nu scriem o piesa de pian, apoi o
orchestram si devine o lucrare pentru orchestra. Exista o natura
a orchestrei. Simfonismul este o fortd, el trebuie gandit din
nucleul simfonic. Aceastd fortd nu trebuie si nu poate fi
Lorchestratd”, aplicata din afara, ci trebuie sa vina din interior.
ldeea se naste odata cu ethosul timbral! Imaginez muzica in
termenii unei dramaturgii timbrale. Consider ca si culturile se
recunosc prin ethosul timbral, nu doar prin ethosul melodic!
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Ethosul unei doine sau al vreunui dans se asociaza si cu un
ethos exprimat prin timbru.

A.A.: Conteaza si ce va inspira? Ati folosit texte de
Cehov, Shakespeare, Stendhal, Nichita Stanescu etc. ldeea,
inspiratia, pleaca si din lectura?

L.T.C.: Conteaza foarte mult ce iti doresti sa scrii pentru
ca atunci creierul se ,formateaza” pe acea idee si treci printr-un
fel de perioada de gestatie. Pentru lucrarile pur instrumentale,
cvartete, sonate sau concerte, imaginatia este mai mult
structurald si timbrala. Cu toate acestea, ele au uneori o
trimitere extramuzicala, ca un impuls al imaginatiei. De
exemplu, concertul de flaut, scris pentru flautistul francez
Pierre-Yves Artaud, se numeste Ritual pentru fermecarea
aerului (Rite for enchanting the Air). Desi pare o idee
metafizica, am pornit de la ideea ca, In momentul emisiei, la
flaut, exista o anumita cantitate de aer rezidual care participa la
timbrul acestuia. Am speculat aceasta caracteristica timbrala si
am creat o lume sonora axata pe ideea poetica a unui ritual prin
magia caruia ,sunetul” apare din vibratia ,aerului’. Dramaturgia
timbrala se bazeaza pe opozitia dintre sunetele aerate si cele
metalice precum si pe contrastul dintre texturile orchestrale
transparente sau dense. Prin urmare, ideea concertului
porneste de la o realitate fizica, o particularitate a
instrumentului, iar impulsul imaginatiei si strategia compozitiei
sunt pur timbrale.

Eu numesc asta hipertimbralism, notiune mai recent
introdusa de mine, care se refera la tipul de muzica generat si
structurat prin manevrarea timbrurilor pe axa sunet/zgomot.
Lucrarile din aceasta categorie sunt concepute exclusiv printr-o
strategie a timbrurilor. Timbrul este cel care poartd mesajul
lucrarii si continutul ei. Desigur, timbrurile nu raman in sfera lor
obisnuita ci folosesc un vocabular largit prin tehnici noi de
emisie. Hyper (in limba greacd inseamna dincolo de) iar
Hypertext, in lingvistica sau informatica, se refera Ila
intertextualitate, adica la faptul ca textul nu este liniar, ci
genereaza legaturi (hyperlinks) catre alte texte, asemenea
mediului online. Tmi imaginez o muzicd in care timbrurile
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comunica intre ele, creaza alchimii, combinatii, fantasme
sonore.

In aceeasi esteticd a hipertimbralismului as incadra si
Concertul de flaut si orchestra de flaute care se numeste
Déesses de I'Air (Zeitele aerului). Acesta mi-a fost comandat tot
de Pierre-Yves Artaud si a fost cantat cu Orchestra Franceza
de Flaute (OFF) la Paris in 2013.

A.A.: Cand s-a nascut aceasta preocupare pentru
timbru? A existat dintotdeauna in cautarile dvs. artistice?

L.T.C.: Nu imi amintesc exact dar cred ca porneste tot
de la pian. Dintotdeauna preocuparea mea a fost sunetul
pianistic. Gasirea sunetului care ,vorbeste”.

A.A.: Deci cautarea sunetului perfect. Exista?

L.T.C.: Da, iar atingerea lui este o forma de fericire! Se
obtine atunci cand intri in rezonanta cu pianul! Si ma refer aici
la anumite conditii psiho-fizice, cand sunetul este proiectat intr-
un anume fel si genereaza efectul de ‘clopot’. Modelele ar fi
Horowitz si Rubinstein. Doamna Pitis obisnuia s&-mi spuna, in
aceeasi idee: ,nu canta cu clapele pianului; canta cu vibratia
acestuia!”. Intotdeauna ascult sunetul pana la capat in
momentul cantatului la pian si il modelez mental, orchestral.

Aceeasi senzatie de satisfactie intelectuald o resimt in
compozitie, in cazul gasirii combinatilor timbrale fericite
orchestrale sau camerale, cu efect transcendent, dincolo de
material!

A.A.: Ati abordat in creatia dvs. muzica de scena, mai
precis un balet si o opera. Baletul nu e prea des intalnit in
creatiile contemporane, care sunt aspectele specifice scrierii
unei astfel de lucrari?

L.T.C.: Si aici se leaga lucrurile de biografia mea, de
faptul ca am intrat ca pianista la Opera Nationala Bucuresti din
1985 si am fost in contact cu aceasta lume vreme indelungata.
Initial am intrat la balet si mai apoi la canto. La balet am lucrat
cu mari coregrafi, precum Alexa Mezincescu sau loan Tugearu
datoritd carora mi-a devenit cunoscut limbajul coregrafic in
relatie cu muzica. Ca pianista a operei am cantat frecvent in
orchestra (pian, celesta, orga) si poate de aceea am si o
aplecare puternica spre muzica orchestrala, pentru ca o simt
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din interior. Cu baletul Rosu si Negru a fost o intamplare, sa
zicem, o comanda (onorifica!), in ideea de a exista o lucrare
romaneasca in repertoriu. Coregrafia a fost realizata de Alexa
Mezincescu intr-o viziune spectaculoasa, cu Rasvan Cernat la
pupitrul orchestrei ONB, scenografia Viorica Petrovici si
costume Adriana Grand. Protagonistii premierei (28 mai 2000)
si ai primilor ani de reprezentatii au fost Razvan Mazilu si prim-
balerina Corina Dumitrescu. A doua distributie a fost alcatuita
din Virgil Ciocoiu si Bianca Fota.

Eu cunosteam tot repertoriul de balet, cunosteam relatia
sunet/miscare. Baletul este un limbaj, un cod, cu pozitii,
preparatii, etc. Cand coregrafia este neoclasica nu se renunta
complet la limbajul academic coregrafic; sunt balerini de Lacul
Lebedelor sau Giselle care danseaza si modern sau neoclasic.
Cat am fost la balet, in fiecare zi de la 10 la 11 faceam cursul
de studii, trebuia sa improvizez. Venea un coregraf sau un
asistent care dadea structura lectiei, combinatia de miscari
pentru exercitiul respectiv si eu stiam in ce caracter trebuia sa
fie muzica, in ce masura, tempo, cu accente, fara accente, etc.
Aceste lucruri au contribuit la legatura mea mentala dintre
miscare si anumite gesturi muzicale. De exemplu, uneori imi
spuneau, ,nu ne baga in pamant”. Ce insemna asta? Ca daca
aveam un accent pe timpul 1, balerinul trebuie sa simta ca
impulsul 1 ,impinge” in sus, nu ca il trage in jos. |ldeea asta de
energie pe care trebuie sa o exprimi prin muzica astfel incat
dansatorul sa nu simta, de fapt, gravitatia, probabil ca mi-a
ramas in minte.

A.A.: Vorbiti-ne despre baletul Rosu si Negru, foarte
bine primit la data premierei lui si de public si de critici.

L.T.C.: Pentru baletul Rosu si Negru am facut libretul
prin descompunerea romanului lui Stendhal in scene. Este un
caz mai rar intélnit de balet original conceput dupa un roman,
nu dupa un basm sau o povestire! Am géandit o anumita
desfasurare a scenelor pe unele paradigme ale teatrului liric ca
de exemplu: Momentul intalnirii, Biserica, Bataia, Duetul de
dragoste, Judecata, Executia, etc. Am imaginat un spectacol de
mari dimensiuni trecand prin aceste tipuri de scene cu stari
puternice care ,s& nu-i bage in pamant’ pe balerini si sa
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capteze permanent atentia spectatorilor. Am introdus si un cor
de barbati si solisti vocali (contratenor si soprana).

Baletul Rosu si negru a fost catalogat de Stefan
Niculescu ca facand parte dintr-un anumit soi de
postmodernism care se practica (la vremea respectiva) in
Anglia. Este adevarat ca cea mai mare parte a baletului a fost
scris in Anglia, unde am asimilat un spirit mai accentuat al
libertatii estetice.

A.A.. Cat timp v-a luat acest demers componistic?

L.T.C.: Mi-a luat cam noua luni sa realizez partitura de
orchestra, dar nainte scrisesem tot baletul intr-o combinatie
mai mica de instrumente, ca o schitd (nu pentru pian) pe care
am dezvoltat-o. Astfel am putut sa-mi controlez duratele
scenelor. Durata totala este de 94 de minute, numai muzica,
spectacolul insa dureaza mai mult. Spre deosebire de
Concertul de flaut, de pilda, pe care |-am scris direct in partitura
de orchestra, imagindnd o poveste timbrala, aici a fost
dramaturgie care necesita o cu totul alta factura orchestrala. Eu
numesc asta neodramatism, desi muzica contemporand a
negat sau a respins uneori dramatismul. Spectacolul se adresa
unui public de opera si balet, un public special pe care eu il
cunosteam foarte bine. Desi nu erau melodii de fredonat, am
incercat totusi sa nu neg forta unor teme, evitdnd structurile
abstracte! Am scris 0 muzica pentru acest templu care este
teatrul de opera si balet.

Mai recent, am scris o opera in trei acte, Doamna cu
catelul dupa Cehov. A fost prima comanda de opera a Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania — inceputa in 2012
si finalizatéd in 2015. Este o lucrare monumentald prin fortele
cumulate, cor, solisti, orchestra, cu o durata de 2h 56 min.
Libretul a fost conceput de fiica mea, luliana Ciocanea
Teodorescu. in aceastd operd mi-am propus un dramatism Si
un lirism de tip modern invaluit in timbralitatea orchestrei. Am
intentionat sa pun in valoare vocalitatea in splendoarea ei, fara
elemente experimentale. Vocile sunt, astfel, in lumea lor iar
modernitatea survine din orchestra, din combinatiile inedite
orchestrale si din partea corala — in sensul ca apar diverse
procedee netraditionale (glissando, de pilda, un tip de fuziune a
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vocilor, prea putin intalnit in opera). Rezultatul este o viziune
integratoare a elementelor care alcatuiesc, in general, o opera,
intr-o sald de opera, cu orchestra, cor si solisti (duete, arii,
cvartet, concertato, etc.) intr-o abordare neolirica, neodramatica
si, desigur, hipertimbrala.

Alte abordari estetice Tn muzica mea ar fi
neoimpresionismul (nu la nivel armonic ci in sensul de fluiditate
si timbralitate) si postmodernismul.

A.A.: A propos de forta, e un cuvant bun care descrie
muzica dvs. Am simtit acest lucru dintotdeauna, si in lucrarile
camerale nu doar in muzica pentru scena. E un tip de
densitate, o textura bine asezata, nu apasatoare, o muzica
plind de curaj, penetrantd. Va propuneti acest lucru? E un
limbaj anume folosit, e o estetica pe care o promovati?

L.T.C.: Nu pot sa spun ca imi propun ca muzica mea sa
aiba ,fortd”, poate ca vine dintr-un tumult, dintr-o energie
interioara. Daca e asa, atunci cred ca e un lucru bun deoarece
consider ca muzica pe care o scrii trebuie sa ,treaca rampa”.
Stiu asta de la opera, unde acest fenomen se simte poate cel
mai pregnant in relatia scena versus public. Mi-amintesc cu
placere ca am cantat ca pianista pe scena operei intr-un balet
numit Balerinele Degas, n coregrafia Alexei Mezincescu, 26 de
reprezentatii! Ideea spectacolului era aceea de a insufleti
tablourile lui Degas! Pianistul apare si in picturi, eram ca niste
tablori vivante: eu cantam o selectie din preludiile de Debussy
(in rochie de epoca) iar maestrul de balet indruma balerinele
pentru fiecare moment coregrafic ce sugera imaginea poetica a
muzicii! Si ca solist instrumentist trebuie sa treci rampa. Este o
fortd, o energie care, dacad nu e suficientd, nu se produce
scanteia! Un compozitor simte echilibrul, intuieste ingredientele
care duc la acest arc voltaic! Eu nu pledez pentru tare si
puternic; poti sa soptesti si sa treci rampa. Actul artistic este o
forma de expresie hiperbolizata, pe scena sunt alte dimensiuni,
asa este si In muzica. Sa ne gandim la Puccini sau Wagner...
dincolo de muzica lor parca simti ca nu se mai poate! lar omul
traieste o stare de catharsis de care este insetat! La fel si cu un
recital de pian cu muzica de Schubert, Haydn sau Mozart...
Lucrarile lor sunt minuni celeste prin simplitatea lor. Dar
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aceasta rezerva pe care muzica lor o cere inmagazineaza o
fortd echivalenta cu, sa zicem, intensitatea paroxistica pe care
o simti la Wagner! Nu e ceva cantitativ, cu céat esti mai puternic
castigi! Discutia asta a pornit de la ideea de forta in sensul de
fortd a expresiei si a comunicarii! Compozitorul trebuie sa stie
sa capteze interesul si sa comunice moment de moment
intentia, directia muzicii! Interpretul, la randul lui, trebuie sa aiba
o gandire holistica, sa aiba simtul intregului! El trebuie sa
gandeasca toata fraza, nu sa o prezinte sunet cu sunet! Totul
trebuie sa curga, nicio secunda nu e staza, pauza de gandire,
nici macar in momentele de liniste! Si in compozitie e acelasi
lucru! Atentia publicului este captata atunci cand acesta
“intelege” intentiile: simte c& acum se acumuleaza ceva, te
indepartezi de ceva, e un moment de tranzitie, ca s-a rupt
ceva... E un mesaj care are impact direct asupra emotionalului.

A.A.. Ce se intdmpla cand acest mesaj sufera?

L.T.C.: Nu e singura tristete, ca sa zicem asa, a
contemporaneitatii. Traim intr-o epoca atomizata, pulverizata,
intr-o anomie si intr-un ,post-adevar”, situatie in care adevarul
nu mai conteaza, fiind inlocuit cu vanzarea de emotii
contrafacute. Dar am atatea dovezi ca acea scanteie pe care o
trimiti catre celalalt prin artd este expresia adevarului estetic,
dezinteresat prin definitie!

A.A.: Si de ce am pierdut, totusi, atat de mult public la
concertele de muzica contemporana?

L.T.C.: In istoria muzicii, in special in istoria secolului
XX, omenirea a trecut prin traume majore. Hai sa ne limitam la
cultura europeana. Primul razboi mondial a constituit o
catastrofa cu o magnitudine la care nimeni nu s-a asteptat, cu
urmari grave in psihicul colectiv. La fel s-au petrecut lucrurile si
in cazul celui de-al doilea razboi mondial. Efectele acestor
catastrofe au dus la dorinta unui nou finceput, o alta
fundamentare a artei dar cu un control rational mai accentuat!
S-a produs un sindrom post-traumatic reflectat in cultura prin
atitudinea fatd de emotie. Oamenii si-au pus bariere emotiei, a
fost o adevarata frica de emotie! Ca o forma de protectie, au
refuzat orice emotie, pozitiva sau negativa! Asta s-a simtit si in
orientarile estetice din arta, inclusiv din muzica! Cred ca inca
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mai exista urmari ale acestor traume la nivelul subconstientului
colectiv!

As fi vrut s& subliniez legatura cu publicul, pe care o ai
pe o cale nevazuta! Muzica nu e doar informatie, o stire la
radio. Desigur ca muzica e un limbaj organizat, structurat. Dar
daca te declari structuralist, doar tu si foarte putini inteleg, si
asta numai dupa ce le-ai explicat lucrarea, -eliminand
emotionalul. Nu exclud legitimitatea cautarii unor taramuri noi.
Schimbérile de paradigma antreneazad si schimbari de
perceptie!l Cand prezinti publicului, de exemplu, o muzica
bazata pe aglomerari, in care detaliul se pierde, nu se mai pot
distinge armonii, melodii, ritmuri. Trebuie doar sa percepi
ansamblul, iluzia sonora globala si transformarile acesteia la
nivelul timbrului. Pentru publicul obisnuit e mai simplu sa
perceapa si sa vibreze la detaliu. Exista si un public mai
aventuros intelectual care ascultd cu placere o muzica a
timbrurilor in contina transformare.

A.A.. Toatd lumea lauda spectacolele din vestul
Europei, Germania, Austria, care se bucura de un public
numeros.

L.T.C.: Exista o apetenta pentru nou mai accentuata in
tarile vest-europene. Cand am studiat in Anglia (1998-1999) am
fost uimita sa constat ca englezii ,respirau” natural muzica
contemporana si in general fenomenul artistic modern! Era
suficient sa fie interesant. De exemplu, erau interesati de
instalatiile din muzee cu tot felul de lucruri neobisnuite, bizare!
La noi... intai lucrurile astea au fost interzise si cand s-a dat
drumul s-au facut excese, ma refer la avangarda in toate
formele ei. S-au lovit de un refuz total al publicului, acesta
nefiind pregatit.

De pilda, cand eram studenta am asistat la un concert in
care pianistul a scos un ciocan mare de lemn si a batut cu el
sub pian. Nimeni nu spunea ca e bine, ca e rau... dar faptul ca
eram cinci sau zece oameni n sala era destul de elocvent!!!

In occident opera moderna nu a murit! Oamenii se duc
la montari spectaculoase de opera sau dans contemporan
promovate intens, pentru care se investesc bani multil
Concertele simfonice includ, uneori, compozitori contemporani
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consacrati, despre care se scrie in presa, se cultiva imaginea
lor astfel incéat publicul devine informat si curios!

A.A.: Cu ce sau cu cine ati rezonat, ca si compozitor,
din curentele de secol XX? Va atrag tehnicile in vreun fel?

L.T.C.: Tehnicile se invata foarte repede dar eu nu am
fost niciodata atrasad de vreo tehnicd anume. Si, de fapt, nu
exista tehnica ci mai degraba stil... iar ,stilul este omul”. Exista
anumite realitati acustice care rezoneaza cu anumite realitati
psihice, emotionale. Vieru spunea ca stilul este ,ceea ce scrie
un compozitor atunci cadnd nu se gandeste la stil”. Eu ma
gandesc cum sa aduc intr-o forma idealda ceea ce aud in
interior. Eu lucrez cu auzul interior si cu afectul, fara inhibitii sau
preconceptii.

M-ati intrebat de care compozitori am fost apropiata...
Cronologic, prima sonata pentru pian pe care am scris-o la 19
ani are ceva din scriitura enesciana, din complexitatea ei.
Ulterior, am fost inspirata de Messiaen, poate si datorita faptului
ca am cantat mult din lucrarile lui, unele in prima auditie
romaneasca precum: Visions de 'Amen si Simfonia Turangalila
pentru pian solo si orchestra mare, cu Filarmonica George
Enescu, in 2004. Interpretarea pe scena Ateneului Romén a
Simfoniei Turangalila sub bagheta dirijorului francez Alain Paris
a fost unul din momentele importante din cariera mea solistica.
Lucrarea este monumentala, are 10 parti si dureaza
aproximativ 100 de minute.

O puternica influentd creatoare a fost taramul lui
Debussy! Fara sa fiu debussista, nu incetez sa apreciez cat de
mare si de de novator a fost Debussy! El a schimbat fata lumii
muzicale la un moment dat! Boulez a spus ca L’aprés midi d’un
faune este momentul zero al modernitatii! in afard de asta,
Debussy a schimbat pentru totdeauna sunetul pianului in
mentalitatea pianistilor. La Debussy este o cu totul alta
abordare a atacului la pian! Acelasi lucru este valabil si pentru
scriitura de orchestra! Este un compozitor urias!

Alte influente stilistice, nu foarte clare dar care intra in
alchimia proprie ar fi Sofia Gubaidulina, compozitoare care imi
satisface asteptarea de echilibru intre timbralitate si structura.
Efectele timbrale sunt, pentru mine, integrate in structura ca o
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necesitate inerentad a timbralitatii... Si mi se pare ca la Sofia
Gubaidulina gasim aceasta conditie de ingemanare a structurii
si a timbralitati. Eu imi doresc, de fapt, poezie, structurd si
timbralitate. Primeaza latura poetica, apoi timbralitatea si
structura.

A.A.: Deci ordinea ar fi poetica si apoi timbralitateal

L.T.C.: Da, dar timbrul nu vazut ca fenomen pur acustic
ci integrat in poetica muzicala. Hipertimbralismul.

A.A.: La ce lucrati in prezent?

L.T.C.: In afara de cvartetul Infloribus cantat de cvartetul
Profil in cadrul Festivalului International George Enescu
(septembrie 2017), am mai avut o prima auditie in toamna
trecuta, o lucrare ampla prezentata in Festivalul Meridian, un
poem pentru doua soprane si doi pianisti pe o poezie celebra
de Lamartine, L’Isolement. De curand am incheiat un trio pentru
corn, vioara si pian, o comanda a unui festival din Melbourne,
pentru iulie 2018. Lucrarea se numeste Namagiri (Ramanujan’s
Goddess). Voi scrie si 0 noua piesa pentru pian solo care va fi
interpretatd in prima auditie la Melbourne Recital Centre
(Filarmonica din Melbourne) in august 2018.

A.A.: Cat de important este sa poti colabora cu interpreti
buni?

L.T.C.: Conteaza enorm. Este o conditie esentiala. De
obicei, nu am nicio reactie in cazul unor interpretari mai putin
fericite pentru ca muzica trebuie sa poata sa reziste si sa
transmita chiar si in aceste conditii. Am colaborat cu ansambluri
foarte bune. Atitudinea interpretilor e foarte importanta. Am avut
un concert cu un trio in Australia, iIn care violonista era o
japoneza a carei vioara suna ca o flacaral Am avut o experienta
foarte frumoasa in primavara asta cu Filarmonica George
Enescu care mi-a interpretat Simfonia Archimedes. O lucrare
ampla de 40 de minute care a fost cantata si de Orchestra
Nationald Radio in 2011. Acum a fost o versiune usor revizuita;
am concentrat niste momente dar ea de fapt s-a extins pentru
ca am adaugat in schimb alte lucruri. Dirijata exceptional de
Valentin Doni, Filarmonica George Enescu a oferit interpretari
magistrale pot s& spun, in ambele concerte (20 si 21 aprilie
2017)!
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O amintire frumoasa este interpretarea propriului
concert pentru pian nr. 2 Lebenskraft (16, 17 iunie 2011) cu
Filarmonica George Enescu dirijata de americanul Paul Nadler.
Titlul inseamna forta vietii. Am dorit sa recuperez energia
auftakt-ului — neglijat uneori de muzica contemporana!

A.A.. Ce genuri preferati? Poate muzica de scena?
Muzica camerala?

L.T.C.: Sigur muzica de scena, opera si balet. mi place
mult sa scriu muzica orchestrala.

A.A.: Dar ati abordat si muzica vocala. Cum se lucreaza
Cu vocea umana?

L.T.C.: Da, pe langa lieduri am scris si doua cantate.
Vocea pentru mine este un timbru coplesitor, capabil sa
transmitd direct emotia umana, daca este folosita in conditii
optime! Chopin vorbea de belcanto-ul pianistic! El dorea ca
muzica lui pentru pian sa fie vocala, pur si simplu pianul (un
instrument mecanic) sa realizeze acel legato pe care numai
vocea il face in mod naturall Eu am lucrat foarte mult cu
cantaretii si stiu anumite lucruri de tehnica vocala, ce inseamna
anumite intervale, pasajul, legaturile cu vocalele, unde sa le
asezi. Nu sunt retete chiar rigide, e un complex! Vocea e o
minune, si daca acea voce, acel timbru frumos exprima ceea ce
ai scris tu, poti sa traiesti momente de implinire!

A.A.: Vorbiti-ne despre experienta dvs. creatoare si de
cercetare stiintifica din Australia.

L.T.C. Ce inseamnd colaborarea asta? Intr-o
universitate (pe model britanic) cercetarea este pe primul plan.
Ce reprezinta in Australia cercetare pentru un instrumentist?
Inseamna s& faca prime auditii, asta este conceptia lor. Am
primit foarte multe comenzi de la membrii Universitatii Monash,
Melbourne. Acestia mi-au cantat lucrarile in festivaluri si
recitaluri in Australia, China, Indonezia, Tasmania, Hong Kong,
Italia, etc.

Cu ei am colaborat si pe plan muzicologic; in 2008 am
castigat un grant de cercetare desfasurat la Monash University,
un stagiu postdoctoral numit Endeavour Award Postdoctoral
Research Fellowship. A fost un concurs de proiecte la nivel
mondial finantat de Guvernul australian, pe toate domeniile, nu
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doar pe muzica. Pentru Europa au fost 10 granturi iar eu am
luat pe muzica. Tema mea a fost Cultural junction at the
fundamental level of timbre (East and West). Am cautat esenta
timbrala a muzicii din cultura estica si vestica. Rezultatele
cercetarii au fost: un articol intitulat Spectral Examination of
Byzantine Chant Archetype (publicat in Journal of ISOCM-
Finland), un trio si o piesa pentru pian. Am colaborat foarte bine
cu pianista Tamara Smolyar care mi-a comandat si mi-a cantat
multe lucrari. In septembrie 2017, Monash University mi-a
acordat, ca semn de recunoastere a indelungatei colaborari un
titlu si o pozitie onorificda de Adjunct Associate Professor
Research.

A.A.: Cum faceti fatd si cu activitatea pedagogica pe
langa atatea preocupari artistice?

L.T.C.: Activitatile se potenteaza reciproc! La catedra
am cursuri interesante. Ma documentez permanent si incerc sa
le fiu de folos studentilor. Este un schimb uman si intelectual,
intr-adevar, sa interactionezi cu tinerii la momentul lor de
inceput! Este minunat sa-i vezi inflorind! Predau compozitie,
forme si stilistica. Incepand de anul acesta am initiat un curs de
Stilistica si poetica in muzica moderna si contemporana. Este
pentru studentii de la master - instrumente si canto. Prin cursul
de forme de la canto sunt la curent cu noile voci care se afirmal
Activitatea de la catedra ma ajuta sa-mi orientez si celelalte
proiecte!

A.A.: Ce parere aveti despre generatile de noi
compozitori, incepand cu studentii si terminand cu tinerii
compozitori prezenti acum pe afisele de concert?

L.T.C.: Lucrurile se schimba rapid si in toate directiile!
Pe de-o parte, studentii au acces la informatie prin tehnologie,
pot scrie pe calculator, totul pare ca se intdmpla in favoarea lor!
Pe de alta parte, simtim ca ceva se surpa... si n-as vrea sa
elaboram prea mult! Exista, poate, o anxietate existentiala, la
nivel global, care nu mai lasa ragazul reflectiei, tinerii nu mai
citesc, totul trebuie sa se produca imediat, instantaneu. Daca
ce ti-ai propus nu se produce la un click... atunci, se pare ca nu
meritd efortul!!! Atentia e pulverizata, rabdarea, adancimea,
profunzimea, sunt lucruri, din pacate, indepartate.
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Lucrurile nu sunt liniare; nu pot spune ca totul e in
declin. Sunt si lucruri care merg bine. Daca ma gandesc la
nivelul admiterilor la compozitie, putem spune ca elevii sunt,
poate, mai slabi pregatiti decat in generatiile trecute. Totusi, o
data la cétiva ani, se ridica un talent care are toate sansele —
informatie, profesori. S-a cultivat o libertate estetica in ultimul
timp (si sunt bucuroasa pentru acest lucru). Studentii sunt liberi
in optiunile lor stilistice, nu sunt ingraditi ori penalizati. Desigur,
incercam sa i deschidem cultural cat mai mult cu putinta.

Oricum, nu poti sa predai compozitie. Predai cum sa
croiesti muzica, predai structura, dar materialul, energia cu care
vine materialul, e altceva. Profesorul de compozitie face ca din
materialul cu care vine studentul sa apara un organism viu, pe
cat posibil. Trebuie sa te pliezi mereu, sa fii deschis, sa fi
imbogatesti pe studenti cu mijloace si cu moduri de gandire, sa
ii ajuti cum ar putea sa dezvolte, sa continue o idee. In alte scoli
academice din Europa am remarcat ca exista modele estetice
pe care studentii trebuie sa le urmeze dupa paradigma
contemporana, desigur, rezultdnd, dupa parerea mea, 0
anumita uniformizare stilistica!

Recunosc o complexitate a realitatii, o alta decét era in
trecut dar nu ma las cuprinsa de vreo nostalgie pentru ca acum
sunt alte ,arderi”. Si chiar daca pe vremea mea eram sase sau
chiar zece pe un loc la admitere (la pian, canto, etc.) trebuia sa
poti sa si absolvi, nu? Acum, concurenta este mai scazuta dar
si rata de absolvirel Se intdmpld s& vina la compozitie
absolventi de liceu teoretic cu firave cunostinte muzicale!
Uneori, tocmai acestia asimileaza cunoasterea muzicala mai
bine si merg in directia buna. Este posibil ca un student venit
,din afard” sa imagineze ceva ce nu reuseste unul care este
deja instruit muzical si are reflexe formate! Lucrurile sunt, deci,
prea complexe ca sa pot fi optimista sau pesimista dar sunt
bucuroasa ca din cateva generatii o persoana sau doua se
afirma cu putere!

Ce lipsesc sunt linistea, profunzimea si reflectia.

A.A.: Aceste ,ingrediente” vin impreuna?

L.T.C.: Sunt mai multe tipuri de personalitati muzicale.
Unii vin cu aceste ingrediente la bord si se dezvolta natural. Altii
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sunt speculativi, mimeazad profunzimea sau reflectia,
acumuleaza tot dar nu intotdeauna rezista in timp. Poate ca nici
critica muzicala nu mai are acea greutate care sa formeze
opinii, sa decanteze si sa ierarhizeze valorile intr-un domeniu
atat de subiectiv. In occident imaginea este cea mai importants,
creatd prin mijloace adecvate media. Din fericire, cei iesiti din
comun sunt promovati intens, devin repere! La noi acest
fenomen este mai slab! Suntem, totusi, o societate care fisi
promoveaza compozitorii Si interpretii dar, din nefericire, acestia
raman cunoscuti doar intr-o nisa culturala! Compozitorii reusesc
inca sa isi asculte lucrarile cantate de orchestrele simfonice,
lucru extrem de important care are rolul sa consolideze meseria
si reputatia. Pentru cei care se ridica acum exista ajutor din
partea breslei padna la un moment dat, dar se intrevede
pericolul ca mai tarziu sa ramana suspendati si descurajati!

SUMMARY
Andra Apostu
A Conversation with Livia Teodorescu-Ciocanea

Livia Teodorescu-Ciocanea: | work with the inner hearing and
with emotions, without inhibitions or prejudice. In fact what |
long for in music is poetry, structure and timbralism. The poetic
side prevails, followed by timbralism and structure. But | do not
think of timbre as of a purely acoustic phenomenon, but as of
one that is integrated within musical poetics. | think of
hypertimbralism, a notion that | have introduced more recently,
which refers to the type of music generated and structured by
manoeuvring timbres on the sound/noise axis. The works in this
category are conceived exclusively through timbre strategy.
Timbre is what conveys the message and the content of the
work. Certainly, timbres do not stay in their usual sphere, but
use an extended vocabulary enlarged through new emission
techniques. Hyper means beyond in Greek, while Hypertext, in
linguistics and informatics, refers to intertextuality, that is, to the
fact that the text is not linear, but generates hyperlinks with
other texts, much like the online space. | imagine music in
which timbres communicate among themselves, thus begetting
alchemies, engendering all sorts of combinations and
generating phonic phantasms.

18

https://biblioteca-digitala.ro





